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RESUMO

Esta tese tem por objetivo analisar o muro construido no ambiente urbano, em especial o
brasileiro, desde meados do Século XX, quando se percebe um aumento significativo de sua
presenca na paisagem. Partindo do problema da proliferagdo dos muros (HAESBAERT,
2014), propomos uma analise de cunho filos6fico e ético envolvendo a no¢do de limite em
que duas questdes sdo colocadas: O que viria a ser um muro? Construir um muro na atualidade
constituiria um problema do ponto de vista ético? As andlises que decorrem desses
questionamentos gerais sdo estruturadas, grosso modo, em quatro abordagens. A primeira se
desenvolve baseada no ponto de vista da constitui¢do imunoldgica de um sistema organico
que serve de base para analisar a relagdo entre o proprio e o estranho em uma realidade
marcada pelo excesso de positividade (HAN, 2015). A segunda abordagem analisa o papel
dos limites na constituicao de uma democracia em que a pluralidade de discursos ¢ desejada
em contraposi¢do a uma democracia liberal, caracterizada por um pensamento hegemdnico
(MOUFFE, 2005a). A terceira abordagem investiga a conformacao dos dominios publico e
privado, ao longo do tempo, que coexistem na medida em que se tem clareza de seus limites,
isto €, que os muros conceituais que os definem se mantenham claros (ARENDT, 2018). E a
quarta abordagem analisa o papel da arte publica no processo de tornar visiveis os muros
materiais presentes na paisagem urbana para, com isso, instaurar um debate publico sobre os
limites enquanto conformadores da sociedade (HEIN, 2018). Em suma, tendo o muro como
objeto de estudo, este trabalho busca refletir sobre a importancia dos limites para o ser humano
em seu aspecto relacional. Ao longo do texto, mostraremos que o outro pode vir a ser
entendido como o estranho, o diferente, o inimigo e/ou o adversario. Tais reflexdes
reverberam invariavelmente na experiéncia coletiva do espago publico que ¢ ameacada pela
proliferagao dos muros e que tem a arte como alternativa para combater esse problema.

Palavras-chave: muro; limite; outro; democracia; espaco publico; arte publica; arquitetura.



ABSTRACT

This work analyzes the wall as it is built in the urban environment, especially in Brazil, since
the middle of the 20th century, when a significant increase in the number of walls is noticed.
Base on this problem (HAESBAERT, 2014) we wonder, from the philosophical and ethical
point of view: what would be a wall? Would the building of a wall, nowadays, ethically
speaking, be a problem? The analyzes that result from these general questions are structured
in four approaches. The first one is based on the point of view of the immunological
constitution of an organic system which serves as a basis for the analyzes of the relationship
between the self and the stranger in a reality marked by excessive positivity (HAN, 2015). The
second approach examines the role of limits in the constitution of a democracy in which the
plurality of discourses is desired, as opposed to a liberal democracy, characterized by
hegemonic thinking (MOUFFE, 2005a). The third approach investigates the conformation of
the public and private domains, over time, which coexist as long as their limits are clear, i.e.,
that the conceptual walls which define them remain clear (ARENDT, 2018). And the fourth
approach analyzes the role of public art in the process of making visible the material walls
present in the urban landscape and, with this, establishing a public debate about the limits as
shapers of society (HEIN, 2018). In short, with the wall as the object of study, this work seeks
to reflect on the importance of limits for human beings in their relational aspect. Throughout
the text, we will show that the other can come to be understood as the stranger, the different,
the enemy and /or the opponent. Such reflections invariably reverberate in the collective
experience of public space, which is threatened by the proliferation of walls and which has
art as an alternative to combat this problem.

Key words: wall; limit; other; democracy; public place; public art; architecture
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1. INTRODUCAO

1.1. APROBLEMATICA DO MURO NA ATUALIDADE

1.1.1. A Invisibilidade do Muro na Arquitetura e Urbanismo Modernista

Por que ndo ha discussdes sobre os muros atualmente dentro dos cursos de Arquitetura
e Urbanismo? Talvez esta seja a pergunta que melhor resuma o nosso interesse por tal objeto.
Desde que comecamos a estudar os edificios e as cidades, ainda em nossa graduagdo em
arquitetura e urbanismo, esse elemento, tdo presente no cotidiano dos atuais habitantes das
cidades, tem aparecido raramente nos livros ou discussdes académicas. Entre todo o material
académico a que tivemos acesso, nao ¢ dificil encontrar trabalhos que analisem elementos
arquitetonicos e urbanos especificos, tais como telhados e coberturas, janelas e portas, ruas e
calgadas, etc. Contudo, nao ha muitos escritos dedicados exclusivamente aos muros. Quando
pesquisamos por muro, dentro de tais disciplinas, nos saltam imagens das fortalezas das
cidades fortificadas estrelares italianas do Século XV ou das cidades medievais amuralhadas,
algumas ainda em pé. Existe, sobre tais muros, uma boa bibliografia disponivel que os
apresenta na condi¢do de artefato histérico ou como uma reliquia arquitetonica. Mas quando
pensamos nos muros atuais, construidos diariamente, pouca coisa ¢ encontrada.

Ainda dentro do campo do estudo das cidades, um grande estudo interdisciplinar feito
por mais de cinquenta pesquisadores sobre verbetes da lingua portuguesa e espanhola
relacionados ao fendmeno urbano, A Aventura das Palavras da Cidade: através dos tempos,
das linguas e das sociedades (TOPALOV, BRESCIANI, et al., 2014), apresenta uma série de
verbetes falados pelos habitantes de diversos paises, em especial, da Peninsula Ibérica e das
Américas, identificados pelos pesquisadores como relativos ao processo de urbanizagao, em
seu idioma nativo e em seu contexto cultural, histérico e linguistico. Nessa vasta pesquisa,
que contempla uma enormidade de palavras, tais como rua, calgada, praga etc. ndo esta
presente a palavra muro. Diante dessa invisibilidade dos muros, perguntamo-nos: por que nao
se discute os muros hoje em dia na arquitetura e no urbanismo se sua presenca na cidade € tao

marcante?
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Poderiamos associar o inicio da invisibilidade dos muros com o desenvolvimento da
artilharia a base de polvora, no Século XIII. Até o final da Idade Média europeia, a tecnologia
de defesa era mais eficiente do que a de ataque nos empreendimentos bélicos. Uma cidade
bem protegida por muros tinha praticamente garantida a sua sobrevivéncia aos ataques dos
inimigos. Contudo, a datar do desenvolvimento da polvora como componente das armas de
explosdo, o ataque superou a defesa estatica e, a partir dai, as muralhas comecgaram a ser
gradativamente eliminadas no ambiente urbano e tornaram-se obsoletas. Somados ao
desenvolvimento do canhdo, outros fatores aceleraram a retirada dos muros, tais como a
Mercantilizagdo e a Revolugdo Industrial. Estas causas levaram a explosdo demografica nos
centros urbanos e as mudangas estruturais na geopolitica mundial, que forcaram as cidades a
se abrirem e abandonarem de vez qualquer barreira para sua expansao territorial. Assim, as
grandes cidades colocaram abaixo seus muros limitrofes e aquelas que optaram por construir
fortificacdes logo se expandiram para fora delas (cf. FILGUEIRAS, 2016, p. 11-59).

Essa obsolescéncia das muralhas poderia explicar a razao pela qual foram deixadas de
lado nas discussdes sobre arquitetura e urbanismo, mas ndo explicaria por que os muros de
pequena escala ndo entraram nas pautas de discussoes arquitetonicas a partir de entdo. Eles,
que ndo eram muito comuns dentro das cidades muradas medievais, foram gradativamente
surgindo na paisagem urbana das cidades modernas. O planejamento urbano desenvolvido no
Brasil ao longo do Século XIX com o intuito de gerar um ambiente citadino mais salubre,
instituiu afastamentos obrigatérios das construgdes vizinhas e da via publica (FILHO, 2011,
p. 58). Com isso, os limites dos lotes, antes definidos pelas paredes limitrofes das edificagdes,
passaram a ser definidos por grades e muros. Essa talvez seja uma das explicagdes para a
génese do muro moderno, assunto que sera discutido nesta tese, pensando ainda no caso
brasileiro. No entanto, o muro de pequena escala, aquele que serve para cercar habitacdes, nao
surgiu apenas no Século XIX, uma vez que existe desde a pré-historia. Mas o muro de pequena
escala, como fenomeno urbano abrangente, passou a impactar a realidade urbana de maneira
mais decisiva a partir do Século XX.

Se o desenvolvimento da artilharia a base de pdlvora ndo explica totalmente a
invisibilidade atual de estudos sobre os muros no universo da arquitetura e do urbanismo,
talvez a historia moderna do planejamento urbano possa complementar e ajudar a entender o
problema. Entre as correntes de pensamento urbano que surgiram ap6s o desenvolvimento da
cidade industrial, o tipo mais difundido a partir do Século XX foi o progressista (CHOAY,
2005, p. 7). O impacto que teve o pensamento de urbanistas como Tony Garnier (1869-1948),
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Walter Gropius (1883-1969) e Le Corbusier (1887-1975), na teoria urbana do Século XX,
poderia explicar por que os muros foram deixados de lado nas reflexdes urbanas e
arquitetonicas atuais.

A ideia desse modo progressista de pensar a cidade ¢ alicer¢cado em uma “concepg¢ao
do individuo humano como tipo, independente de todas as contingéncias e diferencgas de
lugares e tempo, e suscetivel de ser definido em necessidades-tipos cientificamente
dedutiveis” (CHOAY, 2005, p. 8, grifos da autora). Em outras palavras, o pensamento que
norteia as solu¢des urbanisticas dos planejadores progressistas ¢ a andlise racional, que
permite a criacdo de uma ordem-tipo aplicavel a qualquer agrupamento humano, em qualquer
tempo e lugar. Como o objeto de analise desses pensadores era a cidade industrial, as solugdes
foram pensadas para resolver seus problemas mais importantes. Neste caso, talvez o mais
urgente de todos, era a falta de higiene. Assim, em primeiro lugar, o espago pensado pelo
modelo progressista era essencialmente aberto para areas verdes e vazios urbanos sem
fechamentos verticais, contrariamente aos adensamentos que favoreciam edificacdes
conjugadas, auséncia de grandes patios internos as quadras/blocos, excesso de pequenos
patios internos as habitagdes, muitos transformados em corticos, ruas estreitas, baixa
iluminacao etc.

Le Corbusier, por exemplo, sequer considera a existéncia de muros pequenos na cidade
por se tratar, talvez, de um fendmeno relativamente recente a época de sua teoria urbana ou
por considera-lo simplesmente ultrapassado historicamente. Pensando na adequagao da cidade
aos novos desafios de uma sociedade voltada ao uso eficiente da cidade, o urbanista propde
um espago urbano com novas formas de ordenamento para habitacdo, lazer e trabalho. No
relativo aos muros, sua andalise centra-se nas antigas muralhas de grande escala das cidades

cercadas. E seu veredito € claro:

A natureza das armas ofensivas determinava a das armas de defesa. Epoca de
muralhas, substituidas, mais tarde, por bastides, redutos e redentes. A cidade
continuava encerrada e como que sufocada. Dai tantos dispositivos contrarios ao
bem-estar dos homens: ruas estreitas e patios (CORBUSIER, 2004, p. 61).

Dentro do pensamento de Le Corbusier, 0 que mais se aproxima dos muros que
discutimos ¢ a rua limitada pelas fachadas dos edificios. E, para o autor, tal rua ¢ o simbolo
da desordem circulatéria, devendo ser substituida pela via. Rua e via, nesse sentido, tornam-
se conceitos diversos pois, enquanto a rua ndo faz uma distingao entre os fluxos de circulagao,
as vias sdo especificas para tipos distintos de circulacdo (CORBUSIER, 2004, p. 81). Assim,
com o intuito de tornar livres as cidades da coacdo e da tirania da rua, Le Corbusier propde a

elimina¢do do loteamento urbano tradicional, isto ¢é, parcelas do solo divididas em pequenos
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lotes destinados a construcdao da habitagdo unifamiliar ou coletiva. Em seu lugar, propde a
criagdo de loteamentos urbanos voltados para unidades de habitagdo coletiva na forma de
edificios de multiplos pavimentos e erguidos por pilares do solo, de forma a deixa-lo livre a
circulacdo do pedestre. Esse principio teria a capacidade de eliminar a rua e,
consequentemente, o muro, a parede ou a grade que a confina. Portanto, o assunto relativo aos
muros dentro do pensamento urbano progressista poderia ser considerado resolvido: nao
haveria lugar para eles nas cidades modernas.

Mas o pensamento urbano atual ndo ¢ composto apenas pela visdo progressista. Alias,
o racionalismo das propostas urbanas progressistas, que leva as decisdes generalistas, sempre
foi combatido no pensamento urbano desde o Século XIX. Concomitantemente ao surgimento
da visao progressista de cidade, surgiu o modelo culturalista de planejamento urbano. Por essa
visdo, o individuo era entendido como um elemento insubstituivel dentro da comunidade que
constitui € ndo como um ser humano tipo (CHOAY, 2005, p. 11). A referéncia para as analises
desse modo de pensar era a cidade medieval, centradas na originalidade e nas particularidades
da Idade Média. Nesse sentido, urbanistas como Camillo Sitte (1843-1903) e Ebenezer
Haward (1850-1928) propdem uma cidade circunscrita no interior de limites precisos.
(ibidem, p. 13)

As ideias de Camillo Sitte sobre a rua partem do principio de que “a rua ideal deve
formar um todo fechado!” (SITTE, 1992, p. 186). Sitte defende a rua e sua complexidade pelo

viés da estética urbana. Para Sitte,

nao se devem julgar os arruamentos dos nossos antepassados a partir do que restou
de alguns pequenos burgos pobres e sem importancia, mas sim examinar as cidades
que ja tiveram grande brilho, e que por sua populagdo numerosa e sua opuléncia de
entdo t€m para nés um interesse verdadeiramente pratico. (SITTE, 1992, p. 186)

Sitte entende que a rua seria mais aprazivel para o habitante da cidade do que a via
expressa, ja que um espaco onde o olhar nao pode se perder no infinito seria mais confortavel
ao ser humano. Ele também compreendia a rua sinuosa como uma incessante sobreposicao de
perspectivas agradaveis e entendia a eliminagdo dessas barreiras como uma grande perda para
a estética urbana. (SITTE, 1992, p. 186) De maneira geral, as ideias de Sitte, em conjunto com
os demais urbanistas culturalistas, sdo o contraponto das propostas urbanas progressistas, que
ignoram a realidade anterior a cidade moderna e seus valores estéticos e praticos.

Entretanto, mesmo que o modelo culturalista defenda o recinto fechado, nao podemos
associar diretamente o fenomeno dos muros atuais a tal corrente de pensamento urbano. Os
muros que servem de referéncia aos urbanistas culturalistas ndo eram os muros sobre os quais

tratamos nesta tese. Eram as mesmas muralhas e fortificacdes antigas analisadas por Le
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Corbusier. E, ainda que sua inten¢do fosse criar unidades urbanas fechadas, ndo havia
nenhuma referéncia ao erguimento de muros como nas cidades antigas. A circunscri¢do tinha
mais a ver com a unidade cultural do conjunto urbano do que com um recinto murado. Mesmo
que Sitte faca apologia ao recinto fechado, seu zelo pela estética provavelmente nao permitiria
a adog¢dao de muros como os de hoje, que transformam a rua em um corredor monétono. A
estética da rua, para ele, era constituida pela variedade das fachadas que davam dinamismo e
unidade ao todo urbano. Portanto, em termos gerais, o muro estaria de fora tanto da visao mais
progressista quanto da visao mais nostalgica de cidade para os planejadores urbanos do inicio
do Século XX, periodo em que os muros modernos comegaram a ser construidos.

A partir dessas breves analises podemos tirar algumas conclusdes sobre a
invisibilidade dos muros atuais para as disciplinas de arquitetura e urbanismo. A primeira ¢
que o fendmeno da proliferagdo dos muros de pequena escala ¢ relativamente novo para se
tornar tema relevante nas reflexdes dos estudiosos da era moderna — inicia-se no Século XIX
e se prolifera durante todo o Século XX e inicio do XXI. A segunda ¢ que uma parte do
pensamento urbano que fundamenta as teorias arquitetonicas e urbanisticas do Século XX ¢
radicalmente contraria ao recinto fechado murado, simbolo do retrocesso e do passado
medieval que deve ser deixado de lado. Isto ¢, mesmo que ja houvesse muitos muros a época
de urbanistas como Le Corbusier, sua compreensao de cidade excluiria o muro. E, por tltimo,
mesmo por aqueles arquitetos e urbanistas que defendiam os valores estéticos das cidades
medievais, como Camillo Sitte, o muro atual ndo satisfaria, pois a estética da cidade gerada

pelos muros atuais pouco ou nada se assemelham com a paisagem urbana medieval.

1.1.2. Para uma Etica dos Muros

Entao, por que tais muros surgiram na cidade moderna se, pelo viés defensivo, nao sao
tdo determinantes quanto outrora € se nao tomaram parte nas discussdes arquitetonicas e
urbanisticas mais relevantes para o Século XX? Quando analisamos em conjunto os fatores
levantados — a obsolescéncia do muro como elemento de defesa urbana, a explosdo
demografica pds-industrial e o desenvolvimento de um planejamento urbano que prevé uma
cidade sem muros para o Século XX e XXI — seria razodvel esperar a inexisténcia dos muros.
Contudo, o que percebemos, especialmente no caso brasileiro, ¢ o contrario: muros
participando cada vez mais da paisagem das cidades, cercando habita¢cdes unifamiliares e
coletivas, condominios fechados, institui¢des governamentais, etc. H4, porém, uma diferenca:

antes, no periodo das muralhas, os muros eram protagonistas na estética das cidades e, agora,
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sdo coadjuvantes e tidos quase como que um mal necessario. Entdo, se existem tantos fatores
contrarios aos muros, como explicar sua existéncia?

As respostas que encontramos para essa pergunta envolvem, de maneira geral, um viés
sociologico. O conhecido estudo de Tereza Caldeira (2000) sobre a cidade de Sao Paulo diz
que a razdo para a existéncia dos muros atuais ¢ o medo e a segregacao no ambiente urbano,
que surgiram a partir dos anos 1980. Por outro lado, um artigo mais recente de Rogério
Haesbaert (2014) diz que a proliferacdo dos muros decorre justamente da flexibilizagdo das
fronteiras. Sua teoria, embasada em autores como Foucault, Deleuze e outros, entende uma
transformagdo significativa no p6s-2* Guerra Mundial, em que uma sociedade ocidental
marcada por limites claros d4 lugar a uma com limites fluidos. Para ele, o muro, no novo
contexto social, ¢ uma tentativa de regular a desordem de uma sociedade liberal.

Ja, por uma perspectiva historica sociopolitica, os estudos que fizemos sobre a historia
das cidades em nosso mestrado (FILGUEIRAS, 2016, p. 11-59) indicam que a auséncia ou
presenga de muros nas cidades pode estar vinculada também a concentragdo do poder politico
e militar. Observando o panorama historico ocidental, os muros estdo presentes de modo
marcante na realidade urbana desde o inicio das cidades, exceto em dois periodos: na Pax
Romana, periodo que vai de 28 a.C. a 180 d.C., e durante o apogeu do Estado Moderno
ocidental, do Século XVII ao XIX. Esses dois periodos ttm em comum uma forte
centralizagdo do poder politico e um grande dominio territorial e militar por uma nagdo ou
pessoa. No primeiro caso, o Império Romano exercia controle do seu vasto territorio de uma
maneira eficiente com um exército forte capaz de subjugar os povos conquistados. O poder
desse periodo estava concentrado nas maos dos imperadores romanos, especialmente da
dinastia Nerva-Antonina. No segundo caso, o controle era exercido pelo Estado Moderno
europeu que, apesar de divididos em paises, possuiam forte controle territorial na Africa e na
América. A figura que talvez melhor represente esse periodo ¢ Napoledo Bonaparte,
responsavel pela expansao do territorio francés por quase toda Europa, além de suas colonias.
Se compararmos os dois periodos mencionados sem muros com as épocas em que havia
presenca de muros nas cidades, poderiamos inferir algumas condi¢des propicias para o
erguimento de muros, tais como a descentralizacdo do poder, a fragilidade nas relagdes entre
os grupos ou disputa por territérios, a instabilidade governamental e pouco alcance na
instituicdo responsavel pelo governo.

Ha, com certeza, tantas outras condi¢des sociopoliticas que justificam a construgao

dos muros, mas o foco deste trabalho ¢ buscar uma explicacao mais profunda capaz de abarcar
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as demais. Assim, para além das explicagoes sociologicas e antropologicas, o interesse desta
tese é encontrar, por meio de uma abordagem filosofica, uma explicagdo para a existéncia
dos muros. Nesse sentido, partiremos da hipotese que os muros sdo a manifestagcdo material
dos limites inerentes ao ser humano. Essa hipdtese ird nos guiar ao longo do trabalho e servira
de referéncia para as futuras anélises. E importante ressaltar que, com tal hipotese, ndo
estamos propondo que a constru¢do de muros seja a resposta para alguma das iniumeras crises
que vivenciamos na atualidade. Buscamos, outrossim, estabelecer uma base filosofica para
analises posteriores do fendmeno de sua proliferacao.

A respeito de uma possivel ética dos muros — se € eticamente correto ou ndo construir
um muro atualmente —, Achilles Mbembe (2017) torna-se referéncia importante, pois propoe
uma realidade sem fronteiras. Ou seja, julga, a principio, que os muros construidos hoje sao
incorretos do ponto de vista da ética. Mbembe (2017), filosofo conhecido na corrente de
pensamento decolonial, propde um mundo sem fronteiras fisicas, isto ¢, sem muros, que
impecam o fluxo das pessoas. Pensando a questdo da colonizacdo como um processo de
deslocamento de massas populacionais, o autor analisa o atual processo de migracao de povos,
especialmente os africanos, a luz do anterior descolamento de povos através do Oceano
Atlantico. O processo de colonizagdo do Continente Americano envolveu necessariamente a
migracdo de massas populacionais de acordo com os interesses dos paises colonizadores.
Assim, populagdes na Africa foram escravizadas e levadas para o continente americano com
o intuito de trabalhar na exploracdo do Novo Mundo, gerando riquezas para as poténcias
europeias da época.

Atualmente, com a diminui¢do da populacdo em determinadas partes do globo —
especialmente na Europa — haveria um rearranjo populacional que beneficiaria os povos do
sul, segundo Mbembe. Tendo isso em vista, sua proposta filosofica parte de trés conceitos
basilares: da abertura, da travessia e do deslocamento. Isto ¢, sua filosofia critica o apego ao
lugar de origem — ele defende que o lugar de origem ndo pode limitar a pessoa — e a
possibilidade de se deslocar pelo mundo sem impedimentos (MBEMBE, 2017, p. 22). Dessa
forma, o autor entende as barreiras fisicas, que impedem o deslocamento livre da pessoa
através do globo, como prejudiciais ao ser humano, apesar de criticar qualquer tipo de
universalismo (MBEMBE, 2017, p. 21). Nesse sentido, ele desenvolve uma série de reflexdes
que, em suma, expde as mazelas de um mundo em guerra dividido e segregado em pequenos

grupos, numa espécie de politicas de inimizade.
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Mbembe afirma também que as guerras atuais se tornaram um fim em si, isto ¢, uma
necessidade para a forma como a democracia esta sendo exercida hoje em dia. A busca pelo
poder acima do “exercicio da vida e da liberdade com o conhecimento da verdade e [da]
solicitude para com o outro” (MBEMBE, 2017, p. 10) ¢ o fator que retrocede as relagdes
humanas ao ponto de fronteiras serem transformadas em /imites. Para ele, as fronteiras
deixaram de ser linhas imagindrias através das quais se ultrapassava para se tornarem limites
intransponiveis na forma de grades e muros, onde o migrante encontra seu fim. Assim, 0 muro
¢, para o autor, um mal do mundo atual, um empecilho para alcangcarmos uma realidade mais
justa, sem tantas desigualdades sociais, envolvendo em grande parte a questdo racial
decorrente de um passado colonialista e imperialista.

Outro pensador que traz em sua teoria elementos vinculados aos muros atuais ¢
Zigmund Bauman (1999). Conhecido como o filosofo da pdés-modernidade, Bauman afirma
que os muros sdo ruins para a sociedade atual. Para chegar a tal conclusdo, o autor empreende
uma critica a globalizag@o através da andlise de duas realidades procedentes dela. A primeira
realidade encara a globalizagdo como aquilo que ird trazer a felicidade; ja a segunda a entende
como a causa da infelicidade geral. Para a primeira, a globalizagdo ¢ sinénimo de liberdade e
alcance global; para a segunda, ¢ sindbnimo de localizagdo e um destino indesejado e cruel.
(BAUMAN, 1999, p. 7) Nessa dualidade, o fator que determina a que grupo se faré parte, isto
¢, o fator que mais estratifica nossa sociedade atual ¢ a mobilidade, ou o acesso a ela. A
liberdade de movimentos torna-se hoje em dia, mais do que nunca, uma mercadoria escassa ¢
distribuida de forma desigual. E a mobilidade tem a ver com as fronteiras e limites do mundo.

Bauman e Mbembe analisam, cada qual pelo seu viés, a relacdo que existe entre
aqueles que se beneficiam de uma cultura global e aqueles que estdo impedidos de se
globalizarem. Isto ¢, enquanto um grupo seleto esta cada vez mais globalizado, ou seja, tendo
(pelo menos até a pandemia da COVID-2019) acesso livre ao redor do mundo, a grande parte
das pessoas esta se tornando cada vez mais localizada, ou seja, impedidas de se locomover.
“E ser local em um mundo globalizado ¢ sinal de privagdo e degradacao social” (BAUMAN,
1999, p. 7). E como se o processo de globalizagdo dissipasse as fronteiras para uma pequena
elite e, por outro lado, erguesse limites intransponiveis para grande parte das pessoas.

Umas das maiores preocupacdes de Bauman ¢ o efeito nocivo da mobilidade atual nas
localidades. Utilizando-se do exemplo das grandes empresas globais, o autor esclarece como
se da a atual relacdo dos sujeitos globalizados com os sujeitos localizados. Nesse exemplo, a

empresa desterritorializada se instala em uma localidade propicia para seu desenvolvimento
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econdmico, servindo-se dos recursos locais. Emprega a mao-de-obra localizada e movimenta
a economia local. Entretanto, sua permanéncia estd submetida as decisdes de investidores
andnimos e, caso lhes pareca conveniente, desmonta-se a empresa para instala-la em outra
localidade, deixando vazio o lugar - ndo apenas fisico, mas social e econdmico - que se
instalou primeiramente. Esse modo de exploragdo semelhante ao parasitario € possivel gragas
a facilitada mobilidade gerada pela globalizagao.

Os muros fazem parte desse processo de erguimento de barreiras, que pode ser
comparavel de alguma forma com o erguimento dos muros medievais. Trataremos desse
assunto com mais profundidade no Capitulo 4, mas ja podemos adiantar um aspecto que tem
a ver com a discussdo que Bauman propde. A realidade urbana medieval era definida pela
separacao clara entre o dentro e o fora. O espago exterior, ao contrario da subsequente Era
Moderna, era sindbnimo de medo e violéncia. O muro nessa realidade era um fator de protecao
para a cidade, de maneira que os moradores do campo viviam langados a propria sorte,
desprotegidos de possiveis assaltos. Portanto, as cidades medievais entendiam aquele que vem
de fora como uma possivel ameaca. Essa concepgao teria mudado apos o Mercantilismo ¢ a
Revolucao Industrial, quando a sociedade europeia comecou e consolidou sua expansao e
ocupagoes ultramarina na Era Moderna.

Contudo, quando consideramos a volta dos muros nos centros urbanos nos Séculos
XX e XXI, seria possivel perceber a volta do fendmeno, tipico da Idade Média, do medo do
que vem de fora, com a diferenca de que o que vem de fora esta dentro da cidade. E como se
o ambiente publico da cidade atual estivesse desempenhando o papel do campo medieval no
que tange a fonte da ameaga, e as propriedades privadas ou publicas muradas o papel dos

feudos medievais fortificados.

A cidade, construida originalmente em nome da seguranga, para proteger de
invasores mal intencionados os que moram intramuros, tornou-se em nossa época
“associada mais com o perigo do que com a seguranca”, diz Nan Elin. Nos nossos
tempos pos-modernos, “o fator medo certamente aumentou, como indicam o
aumento dos carros fechados, das portas de casa ¢ dos sistemas de seguranga, a
popularidade das comunidades 'fechadas' e 'seguras' em todas as faixas de idade e
de renda e a crescente vigilancia nos espagos publicos, para ndo falar nas
intermindveis reportagens sobre perigo que aparecem nos veiculos de comunicagéo
de massa” (BAUMAN, 1999, p. 55).

Em uma cidade grande como Sao Paulo, o sentido de comunidade, quando acontece,
se da na escala dos bairros, das quadras ou das residéncias. Fora desse pequeno grupo de
habitagdes, a cidade torna-se lugar de passagem, de sujeitos em transito, sem vinculo local.
Se considerarmos o ponto de vista de Bauman, faria sentido nessa realidade, tanto para aqueles

globalizados quanto para os localizados, criar formas de protecao para sua existéncia em meio
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a uma infinitude de sujeitos em passagem. Fora de sua localidade no meio urbano, até mesmo
os sujeitos localizados se tornam sujeitos de passagem. Sem um vinculo local, o ambiente
urbano talvez tenha se tornado um grande lugar de passagem em que os passantes sao
possiveis ameacas para aqueles que estdo em uma localidade especifica.

Entretanto, ¢ importante distinguir os sujeitos que constroem muros entre aqueles que
sdo favorecidos pela realidade globalizada, cuja atitude de murar(-se) tem o intuito de buscar
manter-se livres das amarras locais, e os desfavorecidos, que buscam, quando constroem um
muro, garantir sua existéncia. Quando pensamos nos desfavorecidos que constroem muros,
ndo nos referimos aos mesmos a que se refere Mbembe. O autor trata daqueles que vivem as
consequéncias em ultimo grau do processo colonizatorio europeu. Muitos deles ndo tem
alternativa para permanecer em sua terra natal e tornam-se migrantes. Esses ndo tém razao
para construir muros, pois seu local de origem ndo fornece condi¢des minimas para sua
sobrevivéncia. Para os migrantes, os muros atuais sdo limites que os separam de sua
sobrevivéncia e, logo, ndo sd3o um meio para garanti-la. Do mesmo modo, também nao
estamos nos referindo aos habitantes das cidades em situacao de rua que vivem uma realidade
similar aos migrantes, ou seja, ndo possuem um local privado para habitar. Tais realidades
expdem as mazelas mais profundas da crise da atualidade e sdo tratadas pelo autor com a
devida importancia.

Contudo, nossa proposta ndo ¢ focar na realidade mais radical das pessoas
desfavorecidas e em transito. Por esse viés, a questdo dos muros, aparentemente, ja estd
resolvida: sdo meios para o agravamento da crise. Contudo, existe ainda uma realidade nao
muito analisada, mas ndo menos importante pelo seu alcance, em que a questao do muro esta
em aberto. Estamos nos referindo aqueles que, mesmo desfavorecidos pela globalizagao,
possuem alguma condicao para habitar seu local de origem, o que sé € possivel, muitas vezes,
por meio de um muro. Estamos nos referindo aquela parcela da populacao que teve acesso, de
um modo ou de outro, a uma fracao do territdrio da cidade para habitar. Esse extrato social,
que nao ¢ favorecido pela globalizagdo, mas retne condi¢des minimas para manter-se
localizado, também constr6i muros, aos quais nos referimos quando falamos de uma
possibilidade ética para sua existéncia. E desse muro construido para a garantia dessa
sobrevivéncia a que estamos nos referindo quando pensamos na viabilidade de sua existéncia
no meio urbano.

Contudo, apesar de enxergamos uma possibilidade ética para o erguimento de um

muro, entendemos que ndo estamos contradizendo as teorias de Mbembe ¢ Bauman quando
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defendem sua retirada, pelo menos ndo em seu cerne. Concordamos com a leitura de Mbembe
quando este afirma que os muros sdo limites para os migrantes e entendemos que eles sdo
instrumento para o aprofundamento das desigualdades sociais provocadas pelo acesso restrito
a mobilidade. Contudo, pretendemos, com o nosso estudo, explorar o oposto do pensamento
desses autores e demonstrar como a auséncia de muros, isto é, de limites e fronteiras também
é um instrumento que agrava, ndo apenas a crise social e humanitaria que vivemos
atualmente como, tambem, a crise da relacdo com o outro, a crise neuronal, a crise da
democracia e, também, de certa forma, a crise do espago publico.

Em consonancia a visdo de Mbembe e Bauman sobre a iniquidade em se erguer um
muro, inumeras pesquisas sobre os muros também fazem o juizo de que eles sdo ruins para a
sociedade como um todo. Nesse sentido, existem levantamentos precisos (FOLHA DE S.
PAULO, 2017) sobre os grandes muros transfronteiricos erguidos atualmente, revelando uma
espécie de consenso de que os muros sdo ruins. Entendemos tais esfor¢os contrarios ao muro
como legitimos e fundamentais, alinhados ao pensamento daqueles autores. Contudo, ndo
acreditamos que sejam capazes de alcancar seus objetivos por talvez deixarem de lado o fator
que buscamos ressaltar com esta tese: de que os limites fazem parte da constitui¢ao do ser
humano e que os muros talvez sejam uma manifestagdo disso. Muito mais do que apenas um
problema social e urbano a ser corrigido, entendemos que ¢ preciso analisar a questdo dos
muros por outros vieses a fim de conseguirmos penetrar a constitui¢cao da pessoa humana para
compreender como se da a sua relagdo com tal elemento construido.

Um exemplo da ineficacia das iniciativas que tendem a generalizar e simplificar o
problema dos muros € o caso de Brasilia. Fruto do pensamento urbanistico progressista, citado
anteriormente, tem como principio o solo livre para a circulagdo da populagdo (COSTA,
1956). Contudo, desde os primordios da sua construgdo, as areas residenciais, compostas por
edificios erguidos do solo por pilares vem sofrendo pressao para o cercamento. Algumas
regides marginais ao plano de Lucio Costa que seguiam o mesmo principio do solo livre, como
o Setor Cruzeiro, ndo suportaram a pressdo e tiveram boa parte da area publica residencial
murada e/ou cercada (CAMARA DOS DEPUTADOS, 2018). Nas proprias superquadras do
Plano Piloto, que resistem ao cercamento gragas ao trabalho intenso de fiscalizacao e
conscientizacdo de grande parte dos moradores sobre o valor urbanistico da cidade aberta, ¢
comum ver barreiras ao fluxo livre dos pedestres na forma de cercas vivas, pequenos cercados

de metal ou madeira e até mesmo diferengas de nivel no piso.
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Fonte: (MARQUES, 2017)

Para nos aprofundarmos nas razdes que levam a constru¢do de espagos cercados,
consideramos que € preciso ampliar a abordagem para novas perspectivas, mesmo que sejam
dissonantes aos discursos mais difundidos atualmente que defendem ou suscitam a retirada
dos muros. Sem entrar no mérito da questao especifica da capital nacional, acreditamos que o
principio da resposta que buscamos neste capitulo esteja em iniciativas de cercamento
similares as brasilienses, isto ¢, em acdes de cercamento pequenas, cotidianas, que passam
quase despercebidas — ou nem tanto — na paisagem da cidade. Nesse sentido, existem
movimentos, como o denominado “Muro: territério compartilhado”!(cf. FILGUEIRAS, 2016,
cap. 3), que assumem o muro como uma realidade urbana consumada, propria do cotidiano,
tanto quanto edificios, cal¢adas e ruas, e buscam incorpora-lo a uma proposta de estética
urbana. Em geral, s3o movimentos artisticos que utilizam o proprio muro, elemento construido
pelo outro, no sentido de concidadao, para segregar e que também funciona como meio de
acesso a sua obra. Tais inciativas estdo em consonancia com um principio apresentado por
Nicolas Bourriaud para definir o projeto cultural das praticas artisticas contemporaneas:
“aprender a habitar melhor o mundo, em vez de tentar construi-lo a partir de uma ideia
preconcebida da evolugdo historica” (BOURRIAUD, 2009, p. 18). Tendo isso em vista, a
nossa abordagem compreenderd o muro como elemento relacional na paisagem urbana no

sentido de mediar a relacdo entre construtor e observador do muro.

! MUROS: Territorios Compartilhados. ¢2011. Péagina inicial. Disponivel em: <https://muros.art.br/> Acesso
em: 26/01/2021
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1.2. UMA DEFINICAO DE MURO

Desde que comecamos a estudar os muros, percebemos que a temdtica vem se
atualizando e ganhando ainda mais complexidade nos ultimos anos. Em varios campos do
conhecimento, especialmente aqueles voltados para a vida wurbana e para a
contemporaneidade, o muro tem sido utilizado para andlises socioldgicas, politicas e
psicologicas, pois reflete, de alguma forma, a segregacdo que vivenciamos hoje em dia. A
invisibilidade dos muros que indicamos anteriormente tem sido atenuada com as mudancas
no cenario politico mundial ocidental dos ultimos anos. Nesse sentido, o debate sobre os
muros tem ganhado algum destaque, entretanto, com um viés polarizado. Ele tem servido
como um instrumento para a consolidagao de discursos politicos tanto daqueles que defendem
um mundo mais integrado sem barreiras, que correspondem grosso modo a uma visdo mais
progressista dentro do mundo politico, isto €, que condenam os muros, quanto daqueles que
acreditam que sdo necessarios para um controle maior dos fluxos gerados pela globalizagao,
uma visdo politica que tem sido associado a grupos mais conservadores do ponto de vista
¢ético. Nesse panorama, o meio termo tem sido desconsiderado em prol de um posicionamento
politico mais radical a favor ou contra uma determinada forma de governo ou pensamento
politico e econdmico, o que termina orientando a maneira como os muros, sobretudo na escala
das fronteiras t€ém sido compreendidos.

Est4 contida, nessa polarizagdo das relagdes sociais e politicas, uma nocao de limite
que se confunde com a propria compreensao do muro. Na atualidade, percebemos que o limite,
enquanto conceito, tem sido entendido em um sentido rigido, estanque e sem espessura tanto
pelos que querem construir mais muros quanto por aqueles que buscam eliminé-los. Nesse
sentido, a rigidez se refere a inflexibilidade atual ao tratar de diferentes aspectos de uma
questao politica, ou seja, a estanqueidade na auséncia de troca entre lados antagdnicos ¢ a falta
de espessura por ndo haver espago para o meio termo. Em contrapartida, podemos pensar em
outras no¢des de limite. Em uma realidade menos polarizada, o limite poderia ser
compreendido como flexivel, poroso e espesso, por exemplo. Nesse caso, haveria certa
transi¢do entre as partes, COmo um espago comum, uma intersecgao entre dois grupos, em que

ambitos dos dois lados poderiam existir em concomitancia.
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1.2.1. Limite, Barreira e Fronteira

Explorando um pouco mais a questdo dos tipos de limite, podemos comparar trés
termos cujos significados se confundem: limite, barreira e fronteira. Em geral, em nossa
dissertacdo de mestrado, utilizamos a barreira como aspecto fundamental do muro, baseado
na ideia de um barrar por meio da imposi¢ao de dificuldade (FILGUEIRAS, 2016, p. 13) e
nao propriamente da fixacao de um limite absoluto. Nesse sentido, o conceito de barreira nao
implicaria uma vedagao completa, mas certa flexibiliza¢ao do limite. Ao nosso ver, o conceito
de barreira deveria garantir alguma possibilidade para a sua propria transposi¢do. Assim, um
muro, quando entendido como uma barreira, por sua escala humana, resguardaria alguma
transponibilidade.

A barreira seria, portanto, uma separagdo imposta por uma dificuldade, mas nao uma
dificuldade qualquer. Percebemos que as dificuldades implicitas a dimensdo da (in)
transponibilidade no conceito de barreira formam como que uma tensdo entre a
impossibilidade definitiva e a facilidade do transito entre as duas instancias separadas. Por
exemplo, uma cerca passaria, em geral, a ideia de certa facilidade em sua transposicao,
enquanto a muralha passaria a ideia de vedagdo quase total. Ambos indicariam, portanto, um
grau do teor de separagdo — isto €, a muralha separaria mais do que cerca — que o conceito de
barreira nos parece requerer.

Para nos ajudar a explicar a nossa ideia, recorremos ao conceito de agonismo politico
desenvolvido por Chantal Mouffe, que trataremos no Capitulo 3 com mais profundidade. O
conceito de Democracia Agonista para Mouffe (2005a) significa, grosso modo, deixar claros
os limites que existem entre os diversos grupos politicos presentes em uma democracia,
garantindo assim a pluralidade nas tomadas de decisdo deliberativas. Ja a hegemonia, oposta
a pluralidade, significaria exatamente o enfraquecimento dos grupos por meio do consenso
universal, isto é, o consenso teria a capacidade de unir os grupos em prol de uma ideia comum,
que no fundo, privilegiaria apenas um dos lados da disputa. Assim, Mouffe propde um
equilibrio da democracia por meio da tensao sugerida pelo conceito de disputa agonista, que,
por sua vez, pretendemos vincular ao conceito de barreira. Entendemos que o conceito de
Mouffe sugere um equilibrio entre as forcas hegemodnicas no jogo politico similar ao que
identificamos na barreira. Na sua filosofia politica, o rompimento da tensdo agonista levaria
0 jogo politico ao plano do antagonismo, cessando a comunicagdo entre os lados,
transformando-os em inimigos politicos. E, quando se trata de antagonismo politico, o limite

seria absoluto, pois ndo haveria condi¢des para o debate, j4 que a inten¢do ndo seria a
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tolerancia entre grupos envolvidos, mas a destruicdo do inimigo. Dessa maneira, a partir dos
termos dessa compreensdo politica, entendemos que o agonismo estaria para a barreira tal
como o antagonismo estaria para o limite intransponivel. Ou seja, que a intransponibilidade
associada ao muro termina vinculando-o uma visdo de mundo intolerante, que nao
corresponderia necessariamente a compreensao de muro desde uma perspectiva agonista, que
o colocaria mais proximo de um limite desejavel na medida em que garantiria uma pluralidade
de vozes.

Outra correlagdo possivel entre os trés conceitos em questao seria a diferenciagao entre
fronteira e limite. Uma das possibilidades seria a que Mbembe cita em sua teoria mencionada
anteriormente. Neste caso, fronteira ¢ entendida como uma linha imaginaria criada para a
divisdo de territorios, sem uma necessaria dificuldade para se atravessar. Trata-se, portanto,
de um conceito ainda mais brando que o de barreira no que tange a dificuldade de transposicao,
pois ¢ algo mais proximo de uma soleira do que de uma barreira. A semelhanga da soleira de
um portal, a maior parte das fronteiras se atravessa sem se notar. Apesar de definir um limite
territorial, a fronteira ndo implicaria uma dificuldade; seria, a primeira vista, apenas uma linha
(ndo-)consensual do limite entre dois territorios ou povos. Ja limite ¢ entendido como em
termos de sua intransponibilidade, mais rigida, aquilo que Mbembe vé como um mal do
mundo globalizado. Propomos, entretanto, um conceito de limite distinto do de Mbembe ao
compara-lo ao horizonte. Logo, horizonte seria semelhante ao limite intransponivel. Contudo,
nao implicaria uma barreira estanque impossivel de se transpor por sua fixidez, mas um limite
que se renova a cada olhar e por isso intransponivel. Nos dois casos, seja no conceito de limite
pensado por Mbembe seja enquanto horizonte, ndo haveria barreira fisica impedindo o fluxo.
Mas seria sempre possivel atravessar a fronteira, enquanto ndo seria plausivel transpor o
horizonte.

Assim, em suma, ¢ retomando brevemente o percurso que fizemos em nosso mestrado
quando analisamos o muro enquanto barreira, lugar e objeto estético (FILGUEIRAS, 2016),
poderiamos também entendé-lo como limite, fronteira e horizonte. Apesar de serem conceitos
importantes para um estudo que envolve limite, ndo ¢ intuito desta tese analisar ou mesmo
aprofundar a compreensdao de muro por tais vieses. Contudo, abrir a compreensao de muro
para tais possibilidades nos serve para apresentar uma questdo: se o muro poderia ser
entendido por vieses tao distintos, ndo seria 0 momento de indicarmos uma definicdo de muro
capaz de abranger as demais, pensando em aprofundarmos nossa compreensao? Nesse

sentido, existiria uma caracteristica, um conceito ou uma definicdo comum de muro em todos
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os sentidos do muro ja citados? Isto €, o muro, apesar de sua diversidade formal, poderia
definir um tipo especifico de limite?

Posto isso, entendemos que nossa tese se posiciona contra a tendéncia de polarizagao
pois, apesar de evidenciarmos o muro ao estudar sua viabilidade na realidade construida, nao
buscamos tomar partido nos discursos contra ou a favor, ja que nossa hipotese entende tal
elemento como um meio termo, isto ¢, capaz de mediar tanto quanto dividir. Nossa pretensao
nao ¢ criar um discurso a favor do muro como o daqueles que defendem o cercamento e o
controle dos fluxos. Tampouco implica em construir um argumento que promova a retirada
dos muros. Mas, sim, analisar o muro a partir de diferentes perspectivas a fim de aprofundar
o debate sobre a compreensdo de limite que envolve um debate politico sobre as barreiras no
ambiente construido e a contemporaneidade como uma época em que se relativizam os limites.

Por meio deste estudo, buscamos reconhecer que os limites sao necessarios, de alguma
forma, e que os muros, como limites, fazem parte da realidade humana. Assim, buscaremos
analisar tanto o viés que faz apologia a constru¢ao dos muros, quanto aquele que idealiza uma
realidade sem muros enxergando, nestas posturas, possiveis contradigdes e incongruéncias.
De certa maneira, esta tese poderia ser entendida como um estudo sobre o muro visto de cima,
ou seja, uma analise das ideias representadas pela expressdo “estar em cima do muro”.
Contudo, ndo se trata de uma desculpa para a omissdo de uma opinido, mas como o
reconhecimento de que, na complexidade do mundo contemporaneo, posicionamentos
politicos definitivos ou solugdes simplistas de aberturas ou fechamentos de fronteiras, limites
ou barreiras ndo sao tao eficazes para a resolu¢ao de problemas que surgem em decorréncia
da relacdo com o outro.

Conforme Bauman, que pensa uma modernidade liquida, isto ¢, cujos limites se
flexibilizam, se relativizam e se virtualizam, ¢ preciso construir pontes € ndo muros na
contemporaneidade. Sua percep¢ao dos muros estd relacionada ao limite rigido, inflexivel e
sem espessura. Para ele, construir muros ¢ promover o enrijecimento dos limites. De acordo
com sua forma de pensar, o muro faria referéncia apenas a um tipo de limite, contrariando a
hipotese inicial desta tese. Entdo, como podemos resolver o impasse de concordamos com
Bauman ao nos posicionarmos a favor de uma realidade menos polarizada, cujos limites
sejam flexiveis — mas ndo relativizados —, mas discordarmos de que os muros ndo
necessariamente implicam polarizagdo? Responder a essa questdo € o que vamos buscar fazer
nesta tese, € o primeiro passo para dar conta disso € construir um argumento que tente mostrar

que o muro pode ser desvinculado do conceito de limite rigido, inflexivel e sem espessura.
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Nesse sentido, este capitulo inicial tem por finalidade apresentar a problematica e
definir o nosso objeto de estudo, isto €, indicar para nds o que € muro stricto sensu. A forma
como o faremos serd por meio de uma andlise das implicagdes do uso do termo muro na

linguagem coloquial para a compreensao de muro enquanto objeto material de uso especifico.

1.2.2. O Muro Lato Sensu

Antes de avancgar para tais analises mais detalhadamente, ¢ importante ressaltar que
nao deixaremos de lado o sentido /ato (ou ampliado) do muro, que chamaremos de muro
conceitual. O muro conceitual serd para nos aquele utilizado pela linguagem como metdfora
de limite. Quando nos referirmos ao muro em seu sentido amplo, estaremos nos referindo a
uma nogdo de limite capaz de abranger todos os elementos que exercem o poder de barrar
algo. Utilizaremos tal compreensdao ao longo desta tese de maneira livre, quando for
conveniente ao argumento, em especial, quando estivermos refletindo como o limite ¢
associado a ideia de muro. De maneira geral, os dois capitulos subsequentes terdo como mote
esse muro conceitual, enquanto limite entre o proprio e o outro e a relagdo politica que existe
entre tais estancias. J4 os dois ultimos serdo dedicados especialmente ao muro objeto,
enquanto elemento conformador e transformador das esferas privada e publica. Assim, essa
definicdo ampla nos serve de base para construirmos uma defini¢do especifica de muro, por
meio da diferenciacao de outros objetos utilizados para barrar ou cercar. Pensaremos agora no

muro stricto sensu.

1.2.3. O Muro Stricto Sensu

Iniciamos com a ideia de Bauman que fala sobre a necessidade de se construir pontes
em vez de muros (BAUMAN, 2016). Antes de qualquer coisa, ¢ necessario lembrar que
pontes, assim como portas, sao elementos de unido que implicam limites. Nesse sentido, os
limites estdo presentes nas relagdes interpessoais € uma afirmacdo definitiva sobre a
manuten¢do ou destruicdo dos muros poderia nos conduzir a um equivoco. Contudo, neste
momento, para além do carater politico ou ideoldgico da discussdo, aqui nos interessa analisar
o papel da palavra muro na lingua portuguesa. A metonimia de substituir limite por muro
explora o vinculo entre muro e limite e entre ponte e conexdo para dar énfase na ideia de
limitagdo, isto ¢, o0 muro esta sendo utilizado em seu sentido extenso, amplo, no sentido do
muro conceitual. Ou seja, ai substitui-se o conceito abstrato de limite pelo objeto muro com o

objetivo de expressar com mais énfase a ideia de separagdo ou divisao.
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E interessante notar que outros objetos utilizados para a separacio, tais como a cerca,
a mureta, a vala etc., seriam, em principio, incapazes de manter o significado da expressao,
ou seja, nao produziriam o mesmo efeito retorico. Palavras como muralha ou parede que,
aparentemente, serviriam como substitutas, alterariam o sentido ou, pelo menos, a matiz da
expressdo. Inversamente, quando substituimos o objeto que separa pelo conceito de limite
como, por exemplo, na frase de Mbembe “hoje em dia as fronteiras sdo transformadas em
limites” (MBEMBE, 2017, p. 9), a palavra limite esta se referindo a uma gama de elementos
divisores como cercas, muros, muralhas etc. Isto ¢, a palavra limite abrange uma gama de
elementos, mas, entre estes, apenas 0 muro, enquanto objeto, parece corresponder ao sentido
mais estrito do vocébulo /imite. Assim sendo, questionamo-nos sobre o porqué de os demais
elementos costumeiramente utilizados como limites ndo servirem como substitutos da palavra
muro no sentido de /imite mantendo o grau de precisao no sentido. O que faz do muro um
elemento mais proximo do conceito de limite do que os demais elementos divisores?

Primeiramente, podemos fazer uma correlagdo de palavras em portugués usadas para
designar elementos construidos com o intuito de barrar e que, a principio, ndo seriam muro
pensado estritamente. Seriam eles: a vala, a muralha, a parede, a cerca, a grade € a mureta.
Apesar de distintos, todos estes elementos t€ém em comum o fato de serem vistos como muro
em seu sentido amplo. No uso corrente da lingua portuguesa, e até no uso formal, é possivel
encontrar defini¢oes de cerca, muralha, mureta etc., como muro, mas nao o seu inverso. Nesse
sentido, pensando em muro em seu sentido estrito, surge a seguinte questdo: os elementos
utilizados para barrar seriam, todos eles, algum tipo de muro como indica o uso recorrente dos
termos, ou seriam elementos distintos dentro de um conjunto de objetos utilizados para barrar,
sendo o mais antigo deles o muro? Um indicativo de que seria valida a hipotese de que os
elementos que separam seriam tipos diversos de muro vem do uso corrente da palavra wall na
lingua inglesa. Sem recorrer a etimologia, o fato de que neste idioma nao exista uma separacao
clara entre parede, muro e muralha, parece-nos um indicativo de que os variados artefatos
criados com objetivo de estabelecer um limite poderiam se resumir no muro.

Se for verdadeira a hipdtese de que todos os elementos construidos para barrar sejam
muros, poderiamos pensar em uma compreensao de muro ainda mais abrangente daquela com
que temos trabalhado até entdo. Neste caso, o muro deixaria, de fato, de se referenciar a um
objeto especifico para identificar um tipo de objeto. Os objetos mencionados seriam, portanto,
apenas tipos de muros criados ao longo dos séculos de acordo com a necessidade, cujas

caracteristicas especificas teriam demandado nomes que melhor lhes definisse. Em



31

decorréncia disso, falar de muro significaria falar de um conceito que abarcaria uma
enormidade de artefatos humanos que vao desde os megalitos pré-historicos até as barreiras
cibernéticas usadas nos sistemas computacionais atuais. Qualquer elemento que barrasse
poderia ser considerado muro.

Por outro lado, e essa ¢ a vertente que estamos de acordo, se a hipdtese de que os
objetos utilizados como barreira constituam uma espécie de “familia” for verdadeira,
poderiamos pensar em um conceito mais restrito de muro e justificar as generalizagdes como
meras figuras retoricas criadas para evidenciar o carater de barreira de tais objetos. Assim,
teriamos o muro como pertencente & mesma categoria da muralha, da mureta, da cerca, da
parede, das pedras limitrofes, das valas e das fortificagdes, sem, com isso, confundi-los. Nesse
sentido, para conseguirmos esclarecer as questoes formuladas a partir da anélise da barreira
usada como muro, precisamos, portanto, estabelecer uma comparagdo entre 0 muro e 0s
demais objetos utilizados como barreira. Iniciamos as andlises comparando o muro com a

vala.

e  Muro vs. Vala

Figura 2 — Vala e Muro de Ariano — Nortimbria, Grabretanha

Fonte: (DIXON, 2021)
Seria possivel afirmar que o muro ¢ uma barreira, ja que barra a entrada em um recinto

ou impede a passagem de corpos entre dois espagos. Contudo, nem tudo aquilo que barra ou
impede ¢ um muro: uma vala ¢ um bom exemplo. O que impede a passagem na vala ¢ a
auséncia de superficie horizontal para que o corpo humano, sob a influéncia da gravidade,
possa atravessar. [sso nos leva a geometria do muro. Se a vala impede a passagem por auséncia

de matéria solida, o muro barra pela presenca de uma forma vertical. Nao € possivel caminhar
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sobre uma vala sem uma ponte, bem como nao ¢ possivel atravessar um muro sem um portal.

Podemos afirmar, por conseguinte, que o muro é uma barreira vertical.

e  Muro vs. Cerca

Figura 3 — Cerca Centro Cultural Banco do Brasil, Setor de Clubes Esportivos Sul, Brasilia, Brasil.

! i

Fonte: autor (2021)
Mas toda barreira vertical € um muro? Uma cerca seria um muro? A cerca barra a

passagem por ser vertical, mas remete a uma geometria linear. Isto €, a cerca ¢ uma barreira
vertical composta por elementos lineares ou planos como ripas de madeira, arame, hastes de
metal, etc. O muro seria, entdo, uma barreira vertical composta por so6lidos, isto €, elementos
cujas dimensodes implicam um volume, podendo ser macigos ou ocos, tais como tijolos, blocos
de concreto, blocos de madeira, pedras, etc. Podemos afirmar, portanto, que muro é uma

barreira vertical, composta por solidos geométricos.

e  Muro vs. Parede

Figura 4 — Parede e muro do Pavilhdo de Barcelona, Barcelona, Espanha.

Fonte: (ARCHDAILY, 2014)
Mas toda barreira vertical, composta por s6lidos geométricos, ¢ um muro? Uma parede ¢ um

muro? Essa diferenciag@o nao ¢ feita, inclusive, em alguns idiomas, como o inglés, que utiliza

uma so6 palavra para definir os dois elementos: wall. Uma parede barra por ser vertical e
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composta por solidos geométricos, mas se diferencia do muro por ser parte de uma edificacao
e possuir o atributo da reparti¢ao. Uma parede necessariamente faz parte de uma edificagdo e
organiza os espagos internos por meio de subdivisdes. Caso contrario, seria um muro. Assim,
o muro seria uma barreira vertical composta por solidos geométricos, que ndo é parte de uma

edificagdo, ou seja, que tal barreira é, ela propria, uma edificagao.
e  Muro vs. Muralha

Figura 5 — Muralha de Lugo, Espanha.

Fonte: (EL PAIS, 2019)
Mas toda edificacao vertical, feita para barrar, composta por s6lidos geométricos e que

ndo ¢ parte de uma edificacdo seria muro? Uma muralha seria um muro? A diferenca entre
esses dois elementos talvez seja o abrigo de outras fungdes em seu interior. A muralha, no
sentido militar da palavra, ¢ ndo enquanto expressao superlativa de muro, abriga outras
fungdes no espago vazio em seu interior tais como os espagos utilizados para circulagao
interna, abrigo para artilharia defensiva, etc. O muro, por outro lado, ndo abrigaria no interior
da sua geometria funcgdes diversas. Assim, o muro seria uma edificagdo vertical feita para
barrar e composta por solidos geométricos, que ndo é parte de uma edificagdo, nem serve de

abrigo a outras fungoes em seu interior.

e  Muro vs. Mureta

Figura 6 — Mureta da Urca, Rio de Janeiro, Brasil.
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Fonte: (RINOW, 2021)
Por outro lado, existe a mureta. Ela é, em geral, pelo menos na cultura brasileira, uma

espécie de elemento construtivo usado para delimitar um espago sem fecha-lo e, também,
usado para assento como complemento do mobiliario da edificacdo ou no ambiente urbano.
Nao ¢ um diminutivo de muro — e o proprio género da palavra indica que se trata de outro
elemento: o0 muro, a mureta —, mas um objeto autdbnomo, talvez da mesma familia do muro.
Mas se a mureta nado ¢ um muro, o que seria um muro, qual diferenca fundamental seria
marcante quando se pensa no muro € Como 0 muro, por sua vez, se deixa definir na sua relacao
com a mureta? O muro, entdo, seria uma edificagdo vertical feita para barrar e composta por
solidos geométricos, que ndo é parte de uma edifica¢do, nem serve de abrigo a outras fungoes
em seu interior e tem altura suficiente para impedir a passagem de uma pessoa. Essa seria a
defini¢ao de muro stricto sensu composta a partir do conceito de limite e das relagdes que

estabelece com os demais elementos construidos para barrar.

Fi

ura 7 — Muro Jardim Vertical?, Belo Horizonte, Brasil.

Fonte: (GANZ e LINKE, 2011)

2 Esta imagem foi escolhida por representar, além do conceito de muro stricto sensu, 0 muro comum da grande
cidade brasileira, compondo boa parte de sua paisagem urbana. Este muro especificamente foi utilizado como
suporte para uma intervengdo artistica denominada “Muro Jardim” (2011), pelas artistas Louise Ganz e Ines
Linke e divulgado na iniciativa Muros: Territérios Compartilhados. Para mais detalhes conferir
http://muros.art.br/?page id=156.
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A partir do recorte e defini¢do do nosso objeto, desenvolveremos o presente trabalho,
ora utilizando a defini¢do Lato Sensu, ora a Stricto Sensu sem, contudo, a preocupacao de
separar as defini¢des com rigor. Isto €, ndo iremos elaborar uma abordagem compartimentada
em que, ao utilizar uma defini¢do, outra ndo pudesse estar presente. Mas sim, procuraremos
analisar os temas recorrendo a essas defini¢des conforme a necessidade do assunto.
Entretanto, vamos escalonar nossa abordagem em capitulos de acordo com alguns critérios

que apresentamos a seguir.

1.3. HIPOTESES PARA COMPREENDER OS MUROS DE HOJE

Elaboramos algumas hipdteses a serem averiguadas ao longo da tese para
respondermos a nossa questao fundamental — por que construimos muros hoje em dia se varios
fatores indicariam o contrario, tais como o planejamento urbano do periodo moderno, que
previa uma cidade aberta, a obsolescéncia do muro enquanto fator determinante para a
protecdo, a globalizagdo, etc.? 4 primeira hipotese é a de que o muro faria parte da nossa
constitui¢do enquanto organismo biologico e enquanto organismo social. A segunda é que a
democracia, regime politico utilizado na maior parte dos paises ocidentais, se pensada para
garantir a pluralidade e liberdade individual, implicaria segrega¢do e formagdo de grupos
politicos. E a terceira é a de que o muro estaria presente desde a origem do espago publico
no ocidente europeu, remontando a época grega, separando o ambiente privado do publico.
Essa ultima hipotese se desdobrard em uma andlise sobre a capacidade do muro de
ressignificar o espaco publico.

Dessa forma, estruturamos nossa abordagem em quatro capitulos subsequentes em que
abordaremos as trés hipdteses acima. As duas primeiras terdo, cada qual, um capitulo: o
Capitulo 2 tratara do muro como parte do organismo bioldgico e social e o Capitulo 3 tratara
do muro no regime democratico. Essas hipdteses estardo voltadas a percepgao da realidade do
individuo que constroi o muro. A terceira hipotese sera analisada no Capitulo 4 e serd guiada
pela perspectiva da sociedade que convive com os muros construidos. O Capitulo 5 sera um
desdobramento do anterior e analisard como o muro pode ser utilizado para transformar a
percepcao do espago publico a partir da analise de dois estudos de caso. Assim sendo, esta
tese analisara como se da a relagao do habitante da cidade moderna com o muro e buscara
compreender uma possivel necessidade intrinseca por limites. Seguimos com uma breve

apresenta¢do, um pouco mais detalhada, de cada hipotese.
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1.3.1. 1% Hipotese: o muro estaria presente desde a constitui¢cdo bioldgica

A primeira hipotese trata da andlise do limite na constitui¢do do eu a partir da sua
separacao do outro, pensada por meio de uma perspectiva biolodgica e socioldgica, enxergando
nessa relacdo uma possivel raiz para a existéncia dos muros em geral. A andlise serd instigada
pelos escritos de Byung-Chul Han (2015, 2019), em especial, sobre o que ele afirma quando
associa biologia a sociologia como método para compreender o ser humano atual. Para o autor,
¢ possivel compreender as crises sociais a partir das doengas mais comuns que afligem uma
época especifica e que as crises atuais tém um carater positivo, distinguindo-se, por isso, de
épocas anteriores.

Nesse sentido, a problematica central dessa parte do trabalho sera compreender se o
muro ¢ intrinseco ao ser humano e, por isso, os construa. Para podermos averiguar tal hipodtese,
propomos a seguinte questao: como compreender que uma sociedade positiva, no sentido que
Han coloca, construa tantos muros, que simbolizam as negatividades? Acreditamos que
responder a esta questao nos daria condi¢des de afirmar que os muros fazem parte de nossa
constituicdo enquanto organismo biologico e social. Isto €, a compreensdao de como os muros
continuam presentes em nossa realidade seria um forte indicio de que eles fariam parte, de
fato, da constituicdo do ser humano, mesmo em uma época tipicamente positiva, cuja
probabilidade de construi-los seria, a principio, menor. E que, por isso, pensar a vida humana
sem qualquer tipo de muro seria inviavel.

O método que propomos para desenvolver nossa hipotese consistird na
problematizagdo da teoria de Han ao confronta-la com uma imunologista que ele proprio cita
em seus escritos, a saber: Polly Matzinger (1999). A teoria imunolédgica desenvolvida por
Matzinger, na década de 1990, propde uma nova forma de explicar como se d4 a resposta
imunologica de um organismo que acontece, conforme a imunologista, por meio da anélise da
acdo do microrganismo alheio ao sistema e ndo da sua origem. Han entende que a proposta
de Matzinger representa uma mudanca de paradigma dentro dos estudos imunoldgicos, uma
vez que a autora apresenta influéncias advindas de outra transformagao das normas no campo
social, caracterizada pela substituicdo de aspectos negativos pelos positivos. Contudo, Han
utiliza-a apenas como exemplo para confirmar sua teoria, ndo explorando as consequéncias
sociais dessa forma de pensar a imunologia. Desta forma, vamos nos ater um pouco mais a
teoria de Matzinger, uma vez que enxergamos nela uma alternativa para responder a questao

que colocamos acima, ja que a teoria de Han ndo se preocupa em explicar como ¢ possivel a
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proliferacdo de negatividades — muros — em um meio onde deveriam se proliferar apenas
positividades.

Em suma, essa hipdtese a ser investigada do Capitulo 2 consiste na comparagao da
forma como um sistema biologico estrutura sua resposta imunoldgica com a maneira como o
ser humano se relaciona com o outro. O muro, no caso do organismo, seria representado pelo
filtro microbioldgico que separa os antigenos pacificos dos perigosos enquanto, no caso do
ambiente social, o muro seria entendido como uma garantia da integridade fisica e psiquica
da habitacdo. Mais do que um simples sistema protetivo para o ser humano, o muro serviria

como parte dos artefatos utilizados no processo de negagao ou aceitagdo do outro.

1.3.2. 2* Hipotese: o muro faria parte do regime democratico agonistico

A ideia fundamental da segunda hipotese deste trabalho € que os limites estariam
presentes na nossa constituicdo social por meio da consolidagdo de uma identidade politica.
A confirmagdo dessa hipdtese complementaria o argumento da resposta a questdo
fundamental desta tese no que tange a necessidade de muros para a viabilizacdo da
democracia, pensada como regime que salvaguarda a pluralidade e liberdade social. Para tal,
vamos estruturar nossas analises em trés etapas. A primeira serd uma apresentagao das ideias
de Chantal Mouffe (2000, 2005a, 2005b), que vislumbra uma teoria politica supostamente
capaz de garantir os valores democraticos acima citados. A segunda etapa serd uma analise
critica da teoria de Mouffe, associada as ideias tratadas no capitulo anterior, isto ¢, as ideias
de Han, com o intuito de aprofundar nossa compreensao do muro. E a terceira etapa serd uma
conclusdo das ideias tratadas no Capitulo 2 e 3. De maneira geral, no Capitulo 3, analisaremos
a importancia da garantia dos limites na constituicdo dos grupos politicos na democracia
através da compreensao da arbitrariedade de uma escolha partidaria como um limite. Isto €, a
ideia desta parte consistira na compreensao de como os limites sdo importantes para a garantia
de uma democracia e de como os muros epistemolédgicos, metaforicos ou fisicos, deveriam
ser erguidos para se evitar o nascimento de um grupo ou pensamento hegemonico.

Na primeira etapa, as andlises da teoria de Mouffe girardo em torno das seguintes
ideias: 1) o agonismo proposto por Mouffe implica disputa sem violéncia fisica; 2) a politica
seria essencialmente disputa; 3) a falta constitutiva seria a esséncia da identidade enquanto
formadora dos grupos politicos; 4) apesar de a autora negar, uma democracia, mesmo a
agonista, ndo seria viavel sem uma moral ou sem deliberagdo racional. Na segunda etapa, as

reflexdes serdo sobre: 1) como a tecnologia pode ser instrumentalizada para viabilizar a
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invisibilidade dos muros; 2) a ideia de que os muros atuais possuem uma caracteristica distinta
dos anteriores; 3) como os limites se mantem na globalizagdo. E, por fim, na etapa conclusiva
do capitulo, buscaremos compreender como o limite seria parte intrinseca da vida humana.

Para desenvolvermos todo arcabouco das questdes levantadas, relacionaremos, na
medida do possivel, Byung-chul Han e Chantal Mouffe, que, apesar de terem posi¢des
diversas, tratam do tema da alteridade na contemporaneidae, uma vez que ambos sdo fildsofos
que apresentam reflexdes acerca da politica e cultura atuais. Apesar do campo de estudos dos
pesquisadores nao ser propriamente a antropologia, a compreensdao de como se constitui a
alteridade ¢ similar para ambos. Tradicionalmente, o tema da alteridade surge na
Antropologia, mas suas posi¢des desenvolvem a questdo do outro, aproximando-se mais da
realidade urbana atual. Para Han, a alteridade ¢ estabelecida pela dualidade negatividade-
positividade nos estudos no campo da imunologia e sua critica centra-se no excesso de
positividade presente na cultura atual. Ja, para Mouffe, a alteridade se estabelece pela
dualidade antagonismo-agonismo no campo politico e sua critica estd baseada na garantia de
pluralidade nas tomadas de decisdo publica. Apesar da compreensdo distinta da realidade
atual, tais autores poderiam chegar, na nossa visao, a um denominador comum quando tratam
do outro.

A associagdo dos dois autores sera posta & prova durante o desenvolvimento do
Capitulo 3 e o fruto desse confronto de ideias nos dara argumentos para desenvolver a ideia
fundamental da conclusdo que coaduna os Capitulos 2 e 3: a de que poderiamos vincular, por
meio da causalidade, a constru¢ao de muros com a forma de nos relacionarmos com o outro,
isto €, propomos que a maneira como entendemos o outro seria a causa da forma como o muro
se apresenta no meio urbano. Voltando aos exemplos apontados anteriormente: uma mureta
seria resultado de uma relacao mais amistosa com o outro; j& um muro opaco, alto e macigo,
seria resultado de uma relacao mais conflituosa com o outro. Em suma, a proposta do conjunto
dos Capitulo 2 e 3 ¢ a de apresentar um vinculo entre o conceito de muro e o conceito de outro.
Pensamos, desta forma, esclarecer ou estabelecer uma possivel relacdo de causalidade, o que
levara em conta a complexidade inerente a tal relagdo para que possamos tragar um paralelo

entre a diversidade formal do muro e a diversidade de relagdes entre o eu e o outro.
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1.3.3. 3% Hipdtese: O muro seria uma agao politica, com potencial de transformacao
urbana

A terceira hipotese sera construida levando em conta a teoria de Hannah Arendt (1997,
2018). A partir dos seus conceitos de trabalho, obra e agdo, proporemos analisar 0 muro
enquanto uma acdo, mais do que como uma obra do ser humano. O intuito desse
questionamento ¢ ir além do nosso problema inicial — porque ainda construimos muros — e
propor uma alternativa para lidarmos com os muros que construimos por meio da arte.
Portanto, essa ultima hipotese perpassard o foco da nossa tese, mas também terd um carater,
de certa maneira, propositivo, pensando no futuro das cidades. Com base nos nossos estudos,
e nas incertezas que o futuro carrega, propomos a estética, enquanto fruto de manifestagoes
artisticas, como uma das formas de lidar com os muros, pensando que estes, bem ou mal,
fazem parte da nossa realidade. Para tal, dividiremos nossas analises em dois momentos: o
Capitulo 4 e o 5. No Capitulo 4, formaremos o embasamento tedrico para o Capitulo 5.
Iniciaremos com a problematizacao da nossa hipdtese, apresentando, grosso modo, as ideias
de Arendt e argumentando como o muro poderia ser entendido como uma agdo politica. Na
sequéncia, buscaremos identificar tipos de muro a partir da compreensdo da cidade grega e
medieval, que se dara por meio do prisma filos6fico em detrimento do viés morfologico. Com
base na genealogia dos dominios privado e publico de Arendt, analisaremos como os muros
eram entendidos em cada época. Além disso, faremos uma comparacao do seu papel nas
épocas anteriores e faremos uma comparacdo com a realidade percebida hoje em dia.
Fecharemos o Capitulo 4 com uma breve introdug¢do ao conceito de esfera publica, conforme
Jiirgen Habermas (1984), que complementara o arcabouco tedrico do capitulo seguinte.

No Capitulo 5, trataremos do muro na realidade urbana contemporanea com base na
ideia de arte publica desenvolvida por Hilde Hein (2018). Iniciaremos apresentando as ideias
de Hein e duas obras de arte, a saber: o “Tilted Arc”, 1981 a 1989, de Richard Serra € o
“Memorial dos Ex-combatentes do Vietna”, 1982, de Maya Lin, que analisaremos com o
objetivo de atestar a nossa terceira hipotese. Faremos uma incursao no conceito de arquitetura
e escultura, de acordo com as ideias de Roger Scruton (1979), que servird tanto como
contraponto aos argumentos de Hein quanto como embasamento para a nossa analise das obras
de arte através dos conceitos de publicidade e especificidade local. Pretendemos, com tal
enfrentamento, refletir sobre a forma como a compreensdo de espago publico pode ser
influenciada pela maneira como o muro ¢ concebido, que pode ser tanto visto como uma

escultura quanto uma arquitetura.
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Antes de avangarmos para o proximo capitulo, parece-nos valido fazermos ressalvas
sobre alguns assuntos relativos ao tema dos muros que nao entraram no escopo desta tese. Por
exemplo, a tradi¢do dos muralistas: mesmo que este trabalho envolva obra de arte, optamos
por deixar de fora esse aspecto. Entendemos que o mural ¢ uma tradi¢ao de suma importancia
para a historia da arte como um todo. A principio, afrescos e murais poderiam ser relacionados
com o grafite e até mesmo com as pichagdes, o que tornaria o tema muito importante para um
estudo dos muros atuais que envolva arte. Contudo, as obras de arte muralistas utilizam o
muro, em ultima instdncia, como um suporte € nossa pesquisa pretende pensar o muro
justamente para além dessa condig¢dao. Assim, demos preferéncia, nesta tese, em especial no
Capitulo 5, a obras que vao além da atuagdo do artista sobre um muro pré-existente e que, de
uma maneira ou de outra, envolvem o processo de constru¢do de um muro. Isso ndo significa
que consideramos a tradi¢do muralista inferior a outras manifestagdes artisticas nos muros,
mas que, para este estudo, as reflexdes geradas por obras que entendem o muro como arte em
si sd0 mais uteis, pois implicam invariavelmente a discussao do papel do muro no ambiente
urbano. Quando se observa um mural € possivel, de alguma forma, perder-se a nocao de que
ali subjaz um muro. Por isso, buscamos obras em que o muro estd explicito materialmente,
simbolicamente e esteticamente, € que o ato de constitui¢ao da obra implicou o erguimento de
um novo muro. O fato de uma obra de arte erguer um muro torna-se essencial para a discussao

que tivemos sobre uma possivel ética dos muros.

Outro ponto importante ¢ sobre o fato de que os estudos de caso que escolhemos no
Capitulo 5 sao obras localizadas fora do Brasil e feitas por artistas de outra nacionalidade. A
principio, essa escolha contrariaria nosso enfoque no Brasil e de alguma maneira poderia ser
entendida como um desprestigio aos artistas nacionais que atuam ou possuem obras nos
muros. Nesse sentido, salientamos que, em nossa dissertagdo de mestrado, dedicamos uma
boa parte de seu Capitulo 3 para analisarmos artistas brasileiros (FILGUEIRAS, 2016, p. 88-
116). L4, detivemo-nos ao caso da obra do artista brasileiro Marepe, Comercial Sao Luis: tudo
no mesmo lugar pelo menor prego, 2002, e de algumas obras que participaram da iniciativa
Muro: territorio compartilhado: a obra denominada Muro Jardim, 2011, de Ines e Inke e
Utopismo Espago-temporal, 2011, do Coletivo Rachadura. Acreditamos ser necessario um
prolongamento nas andlises de tais artistas e de outros mais que atuam nos muros, contudo
esse ndo € o intuito desta tese. Nesse sentido, tomamos a liberdade de escolher o Tilted Arc e

o Memorial dos ex-combatentes do Vietna como objetos de estudo, mesmo ndo sendo obras
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brasileiras. A escolha ndo se deu pelo acaso, elas sdo obras emblematicas para o campo da
arte publica e tem se tornado referéncia para artistas ao redor do mundo, inclusive para varios

brasileiros.

Uma ultima ressalva que nos parece valida ¢ sobre a perspectiva morfologica. A nossa
pesquisa, apesar de ter um viés essencialmente arquitetonico e urbanistico, ndo ird se
prolongar na morfologia dos muros. Nao se trata aqui da confeccdo de um tratado sobre os
muros, mas de uma reflexdo de carater filosofico. Os aspectos morfologicos utilizados nesta
tese se limitam aqueles que definem conceitualmente o muro, diferenciando-o dos demais
elementos utilizados para barrar. Nao serdo encontradas nesta tese, portanto, andlises
especificas sobre a diversidade formal do muro, com classificagdes e tipologias. Assim, de
maneira geral, os aspectos mais importantes desta tese estdo resumidos em seu titulo: Muro:
Filosofia, Espago ¢ Arte publica. E uma tese filosofica na medida em que estd em questdo a
pergunta sobre o que sdo os muros, visto de uma perspectiva mais restrita ou ampla, e quais
sdao suas dimensoes politicas, €ticas na medida em que estdo intrinsecamente ligados a
liberdade. Isso faz com que uma parte deste trabalho seja uma filosofia do muro, que por sua
vez pode ser situada na sub-area Filosofia da Arquitetura, que figura ao lado da Teoria da
Arquitetura, mas com preocupacgdes mais especulativas. E uma tese sobre espaco na medida
em que os muros podem se tornar mais visiveis se forem entendidos como arquitetura, € nao
como um mero elemento da construcdo. E € uma tese sobre arte publica na medida em que os
muros podem ser tomados como um objeto com forte engajamento politico no espago publico,

inclusive podendo ser vistos como agao.
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2. MURO E A SOCIEDADE DE DESEMPENHO: a crise da alteridade

2.1. UMA SOCIEDADE POSITIVA, MAS CONSTRUTORA DE MUROS?

Este segundo capitulo da tese tem como foco analisar se/como o muro, enquanto limite
conceitual, faz parte da constituicdo do eu por meio do outro e as possiveis implicagdes desta
hipdtese na constru¢do dos muros materiais. Isto €, a tese desta parte do trabalho consiste na
afirmagao de que o limite e, consequentemente, o muro, faga parte da nossa constituicdo a
partir do momento em que se instaura uma separagao entre o eu € o outro. Para tal, tomaremos
como base as reflexdes do filésofo Byung-Chul Han em seu livro intitulado “Sociedade do
Cansacgo” (2015). Dentre tantas abordagens possiveis para tratarmos do assunto, tais como as
analises antropologicas, sociologicas, geograficas ou histdricas, escolhemos a abordagem
desse filosofo contemporaneo que langa novas luzes sobre a questdo ao apresentar um
diagnostico intrigante sobre as mazelas da sociedade atual. Em seus escritos, o autor descreve
uma mudanga paradigmatica que marca nossa época ao correlacionar modelos imunolégicos
tipicos de organismos vivos com a sociedade como um todo, por meio de uma associacao
entre os sistemas de proteg¢ao do primeiro e os da segunda. Grosso modo, o autor afirma que
cada época possui enfermidades fundamentais que orientam estratégias de sobrevivéncia do
ser humano e que a época atual seria caracterizada pelas patologias neuronais, ao contrario
das anteriores, cujas patologias advinham de virus e bactérias.

Han vai de encontro a teoria de Roberto Esposito (2005) que propde a imunizag¢do
como a categoria analitica fundamental para a contemporaneidade, pois Han afirma que o
paradigma atual se caracteriza justamente pela auséncia de reagdes imunoldgicas. Ou seja, ao
contrario das patologias bacterianas e virais de épocas anteriores, marcadas pela negatividade
e pela capacidade de reagir a tais ameagas, o que caracteriza a sociedade atualmente ¢
patologia neuronal, cuja légica é o excesso da positividade. A compreensao tradicional das
estratégias de prote¢do imunologica estabelece uma divisdo nitida entre o fora e o dentro, isto
¢, 0 organismo nega e¢ combate tudo aquilo que lhe ¢ estranho, mesmo aquilo que nao tenha
intencdo hostil. Portanto, o estranho ¢ eliminado apenas por ser o outro. Atualmente,
entretanto, pela anélise de Han, esse modelo tedrico de prote¢do imunologica estd sendo
substituido aos poucos por um modelo em que o outro se transforma em diferente, deixando

de implicar estranheza e rejei¢ao do organismo.
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No panorama apresentado por Han, os muros poderiam ser entendidos como uma
estratégia de defesa fundamentada em uma possivel dialética da negacao, isto ¢, faria parte do
processo da defini¢do de si através daquilo que ndo é. Nas palavras de Han, “o proprio afirma-
se no outro, negando a negatividade do outro” (HAN, 2015, p. 14). Historicamente, a defini¢ao
do outro fica mais clara por meio da identificagdo do inimigo que ameaca a subsisténcia do
proprio. A genealogia da inimizade escrita por Baudrillard, citado por Han, esclarece o papel

do muro nas etapas que compdem o processo de identificacao do inimigo, isto ¢, do outro:

[...] o inimigo aparece em primeiro estagio como lobo. Ele ¢ um ‘inimigo exterior
que ataca e, contra qual, nos defendemos, construindo fortificacdes e muros.” No
proximo estagio, o inimigo toma a forma de um rato. E um inimigo que atua nos
subterraneos, que se combate através da higiene. Num estagio seguinte, o estagio do
besouro, finalmente o inimigo toma a forma viral. [...] A violéncia viral parte
daquelas singularidades que se instalam no sistema como células potenciais
terroristas, € buscam minar o sistema a partir do interior” (BAUDRILLARD, 2002,
apud HAN, 2015, p.18).

Pelo entendimento tradicional desse outro imunologico que se relaciona
primordialmente defendendo-se e destruindo o que lhe é estranho, o muro seria visto como
uma etapa na estratégia de combate contra o inimigo. Aqui, estranho e inimigo seriam
sindbnimos. Se o muro ¢ basicamente negativo e a negatividade ¢ estabelecida pela
identificacdo do que ndo pertence ao organismo, uma sociedade construtora de muros,
portanto, seria aquela que construiria a sua identidade por meio daquilo que ndo €, ou seja, se

opondo a grupos sociais distintos.

O imunologicamente outro ¢ o negativo, que penetra no proprio e procura nega-lo.
Nessa negatividade do outro o proprio sucumbe, quando nio consegue, de seu lado,
negar aquele. A autoafirmacdo imunologica do proprio, portanto, se realiza como
negacdo da negacdo (HAN, 2015. pp.13,14).

Tal caracterizagdo aos brasileiros ¢ familiar, j4 que podemos perceber iniimeras
manifestagdes dessa negatividade em nosso territério. Em quase todas as cidades brasileiras,
observamos barreiras, passagens, soleiras, cercas, trincheiras e muros. Com base na existéncia
e construcdo de novas barreiras, poderiamos concluir, de acordo com a leitura imunolédgica
tradicional, que o pais perceberia o outro como um estranho. Um exemplo paradigmatico
dessa segregacao foi a cerca metélica erguida em plena Esplanada dos Ministérios, em 2016,
em frente ao Congresso Nacional, durante a votagdao de conclusdo do processo que levou ao
impeachment da entdo presidente, Dilma Rousseff. A barreira metélica dividiu as pessoas que
acompanhavam o processo entre aquelas que se posicionavam a favor da saida da presidente

e aquelas que se posicionavam contra o processo.
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Figura 8 — Separagdo dos manifestantes pré e contra o processo de impedimento da entdo presidente do Brasil,
em 2016.

Fonte: (AO VIVO DE BRASILIA, 2016)
Figura 9 — Detalhe da cerca metalica na Esplanada dos Ministérios, Brasilia, instalado em 2016.

"\t \
Fonte: (LIMA, 2016)
Para além de um posicionamento politico, 0 que nos interessa ¢ o carater relacional

que o episédio representa. Aquela barreira, conforme a nossa perspectiva, seria a
representacdo da polarizagdo politica que se sucedeu a partir dai. Seria, também, uma
confirmacao de que a realidade brasileira seria constituida por meio da negatividade. Nesse
caso especifico, as autoridades enxergaram os dois grupos como inimigos ¢ instalaram uma
barreira metalica opaca e solida, isolando dos lados fisicamente e visualmente, para garantir
a integridade fisica das pessoas envolvidas. De fato, a identidade dos grupos estava definida
pela negacdo do outro, expressa também nas cores vermelho, identificando aqueles que se
posicionaram contra o impeachment, ¢ verde-amarelo para aqueles que se identificaram a
favor do processo. Os vermelhos se afirmavam enquanto grupo estranho aos verde-amarelos

e vice-versa. Essa, talvez, tenha sido a expressao mais representativa de toda negatividade do
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Brasil nas ultimas décadas, embora aparenta apenas estar reproduzindo uma heranga
colonialista que consiste na cisdo da sociedade em ragas, classes sociais, etc.

Em contrapartida, ndo ¢ dificil observar nessa mesma sociedade brasileira o aumento
gradativo das patologias apontadas por Han como frutos do excesso de positividade, gerada
pela exposi¢do ao excesso de responsabilidades, tarefas, compromissos e trabalho: depressao,
a hiperatividade (Tdah), Sindrome de Burnout (SB), problemas cardiovasculares, etc. Tais
sindromes seriam resultantes de uma sobrecarga, no proprio organismo, pelo excesso do
mesmo. As enfermidades teriam como légica a violéncia do igual ou a violéncia da
positividade em contraste com a violéncia do outro. Nao haveria, também, a possibilidade de
uma defesa, como, por exemplo, a criacdo de uma barreira que protegesse a integridade do
organismo frente ao inimigo, ja que o perigo seria interno: “Num sistema onde domina o igual
s0 se pode falar de forga de defesa em sentido figurado” (HAN, 2015, p.16).

Teriamos, entdo e em linhas gerais, o cenario atual da sociedade contemporanea,
especialmente a brasileira, composta tanto por tendéncias negativas — divisdes, recortes,
interrupcdes e polarizagdes —, quanto por tendéncias positivas por meio do predominio de
sindromes que surgem no interior do sistema em consonancia a proposta de Han.

Entdo, como podemos compreender o paradoxo que se apresenta? Isto ¢, se ¢ notavel
a proliferagdo de muros nos dias de hoje, qual seria a atualidade do muro dentro de uma
sociedade baseada em patologias neuronais em que o oufro ndo estaria presente? Como se
explicaria a proliferacdo dos muros em meio a uma tendéncia clara de aumento da “obesidade
de todos os sistemas” (BAUDRILLARD, 1992, apud HAN, 2015, p.15), em que estratégias
de defesa nao fariam mais sentido? Seria este 0o momento das cidades brasileiras, um momento
de transi¢do entre duas ldgicas de violéncia baseadas em paradigmas opostos? O muro teria
perdido sua primazia negativa diante de uma hipertrofia do mesmo dentro da sociedade? Ou
poderiamos pensar em um muro positivo € que nao negue o outro? Em observacao a tais

questdes, aprofundemos no pensamento de Han.

2.1.1. Entendendo a sociedade a partir de modelos imunologicos

Byung-Chul Han parte de filosofos como Heidegger, Foucault e Baudrillard para
fundamentar sua andlise social de cunho patolégico. Ele desenvolve sua teoria partindo da
ideia de que existe uma mutua interferéncia entre os discursos sociais e bioldgicos, isto ¢, para
ele, o que se produz cientificamente ¢ influenciado por “dispositivos que nao sao de origem

cientifica”. (HAN, 2015, p. 9) Ou seja, as teorias cientificas partem de pressupostos de campos



46

do conhecimento cujo método ndo implica uma regra rigida com confirmagdo empirica ou
matematica. Um exemplo claro disto acontece quando as teorias biologicas, que seguem
estritamente um método cientifico especifico, se alinham a estudos sociologicos ou
filosoficos, cujo método de desenvolvimento é mais livre. E o caso da teoria imunolégica
atual, mais especificamente a de Polly Matzinger (1999), que Han utiliza em seu texto para
apresentar as transformacdes sociais atuais. Na opinido do autor, as transformagdes sociais —
especialmente a passagem de uma sociedade baseada em um paradigma negativo para um
positivo, no final do Século XX — influenciaram os estudos da imunologia com a substitui¢cdo
de um modelo imunolégico baseado no conceito de estranho por outro modelo imunolégico

baseado no conceito de perigoso.

2.1.2. O Modelo de Perigo: reacao imunoldgica baseada na ag¢do do outro

A teoria de Matzinger sobre o sistema imunoldgico — chamado de “Modelo de Perigo”
(Danger Model) — apresentada em 1994 ¢ uma alternativa as teorias sobre imunologia
desenvolvidas ao longo do Século XX, em especial ao “Modelo da Sele¢ao Clonal” (Clonal
Selection Model), proposta por Frank Macfarlane Burnet em 1954. O Modelo de Selecao
Clonal apresenta a resposta imunoldgica como resultado do processo de reconhecimento das
células proprias do organismo (self cells) e das células adquiridas pelo organismo (non-self
cells). (MATZINGER, 1999, p. 2) Tal processo de reconhecimento ¢ denominado Sinal Um
(signal One) e da-se por meio de receptores pré-existentes nas chamadas Células B que as
capacita para o reconhecimento dos antigenos. Contudo, Matzinger afirma que, tanto o
Modelo de Selecao Clonal quanto os modelos desenvolvidos na sequéncia, que trazem a
novidade dos Receptores de Reconhecimento de Padrdes (PPRs), capazes de reconhecer os
produtos das células adquiridas pelo organismo, ndo conseguem explicar as respostas
imunologicas em transplantes ou tumores nem as disfung¢des que levam a doengas autoimunes.

Diferentemente dos modelos imunologicos anteriores, Matzinger propde que a
resposta imunoldgica somente tem inicio a partir de sinais de alarme enviados por células
estressadas, danificadas, destruidas ou mortas de maneira incomum no organismo. No

panorama dos estudos imunoldgicos, Matzinger afirma que o Modelo de Perigo

“toma emprestado a maior parte do que aprendemos na ultima metade do século
[XX], adicionando um pequeno, mas critico, passo, que modifica completamente o
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ponto de vista com o qual explicamos a maior parte dos fendmenos imunologicos™
(MATZINGER, 1999, p. 1, traducdo nossa).

O passo a mais que Matzinger propoe — a grande novidade que Han cita — ¢ a mudanca
na maneira como entendemos a relagdo entre organismos e pela observacdo da agdo das
células e ndo da sua origem. Baseado nas ideias da autora, Han conclui que um organismo
biologico pode servir inclusive de modelo ao organismo social no que tange a relagdo com o

outro. Segundo ele,

[...] o objeto da defesa imunoldgica ja ndo € mais a estranheza ou a alteridade como
tal. SO repele apenas aquela intromiss@o estranha que se porta destrutivamente no
interior do proprio. Nessa perspectiva, enquanto o estranho ndo chama a atengdo,
ndo ¢ tocado pela defesa imunoldégica. De acordo com a ideia de Matzinger, o
sistema imunologico bioldgico ¢ mais hospitaleiro do que se admitiu até o presente.
Nio conhece nenhuma xenofobia. E mais inteligente, portanto, que a sociedade
humana com xenofobia. Essa ¢ uma reacdo imunoldgica patologicamente
potenciada, prejudicial inclusive ao desenvolvimento do préprio. (HAN, 2015, p.
10)

Se pensarmos a xenofobia como o equivalente sociologico do Modelo Selecao Clonal,
isto €, a negac¢ao a partir da identidade do individuo, poderiamos concluir, com base na citacao
acima que, na interpretacao de Han, seria melhor, ou pelo menos mais inteligente, entender o
outro como diferente € nao como estranho. Ou seja, o melhor critério para uma reacao de
defesa ndo seria sua identidade, mas sim a avaliagdo dos danos causados por agdes especificas.
Dessa maneira, Han admite que lidar com o outro de acordo com o Modelo de Perigo — como

diferente — € melhor do que com o Modelo de Sele¢ao Clonal — como estranho.

2.1.3. A transi¢do de um modelo imunoldgico negativo para um positivo

Para podermos avaliar como o Modelo de Perigo pode nos ajudar a entender os muros
atuais, ¢ preciso compreender melhor a estrutura metodologica que Han utiliza para associar
teoria imunologica e social. Partindo da perspectiva das enfermidades consideradas por ele
como fundamentais, isto €, aquelas que caracterizam uma época, Han conclui que, na
contemporaneidade, aquelas que sdo estruturalmente negativas, ou seja, baseadas no combate
e na destruicdo do outro por ser o outro, estdo gradualmente dando espago as de logica

positiva, que nao rechacam o que ¢ diferente:

Cada época possui suas enfermidades fundamentais. Desse modo, temos uma época
bacterioldgica, que chegou ao fim com a descoberta dos antibidticos. Apesar do
medo imenso que temos hoje de uma pandemia gripal, ndo vivemos numa época
viral. Gragas a técnica imunoldgica, ja deixamos para tras essa época. Visto a partir

3 Do original: It borrows most of what we have lerned in the last half century, adding a small but critical step
that completely changes the viewpoint with which we explain most immunological phenomena. (MATZINGER,
1999, p. 1)
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da perspectiva patoldgica, o comeco do século XXI n3o ¢ definido como
bacterioldgico nem viral, mas neuronal (HAN, 2015, p. 7).

Para ele, o conceito de outro, até o fim do Século XX, estava ligado ao estranho e era
combatido independentemente de sua atuacdo dentro do sistema. A negatividade desse modo
de pensar esta baseada na divisdo clara do que pertence ao organismo e do que ndo pertence,
do que lhe ¢é proprio e do que lhe € estranho. Ha, assim, uma nega¢ao ao que nao € proprio
ao organismo, mesmo que nao haja intencao hostil a integridade total do sistema (HAN, 2015,
p-9).

Ao afirmar que “toda e qualquer reagdo imunoldgica ¢ uma reacado a alteridade” (HAN,
2015, p. 10), Han cria uma ponte entre a biologia e a sociologia. E, a partir dessa ponte, afirma
que a alteridade esta perdendo forca na contemporaneidade, ja que a logica negativa esta
dando lugar a positiva. Um dos fatos que ele usa para comprovar tal hipdtese € ideia de que
as figuras-chave e os conceitos relacionados a negatividade vém sendo substituidos pelos seus

equivalentes positivos. O autor afirma que

hoje em dia, em lugar da alteridade entra em cena a diferenca, que ndo provoca
nenhuma reacdo imunologica. A diferenca pds-imunologica, sim, a diferenca pos-
moderna ja ndo faz adoecer. Em nivel imunologico, ela ¢ o mesmo. Falta a diferenca,
de certo modo, o aguilhdo da estranheza, que provocaria uma violenta reagdo
imunolégica. Também a estranheza se neutraliza numa formula de consumo. O
estranho cede lugar ao exoético. O tourist viaja para visita-lo. O turista ou o
consumidor ja ndo ¢ mais um sujeito imunologico (HAN, 2015, pp. 10,11).

Dentro de tal mudanca paradigmatica, estd contida uma série de associacdes entre
conceitos bioldgicos e sociais a que precisamos nos deter para compreendermos melhor a
linha de raciocinio utilizada. Propomos, de inicio, uma associa¢ao da xenofobia com o Modelo
de Sele¢ao Clonal enquanto sua versdao social. Ao observarmos a estrutura de uma reacao
social xenofdbica, seria possivel perceber uma equivaléncia a forma como se d4 uma resposta
imunolégica de acordo com o Modelo de Sele¢ao Clonal, isto ¢, desencadeado pelo Sinal Um
que, por sua vez, seria equivalente ao aguilhdo da estranheza, conforme citado por Han. Em
tal cendrio, uma ac¢do xenofobica seria desencadeada pela estranheza e pela maneira como
uma resposta imunolégica ¢ desencadeada pelo Sinal Um do modelo em questao. Sintetizando
em forma de quadro a equivaléncia entre os conceitos utilizados para a constru¢cao do Modelo
Sele¢do Clonal e aqueles utilizados por Han para a compreender a sociedade imunologica,

teriamos:
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Tabela 1 — Equivaléncia entre conceitos biologicos e socioldgicos, a partir do Modelo de Selecdao Clonal e da

Sociedade Imunologica.

Organismo Bioldgico equivalente a Organismo Social

Alteridade

Imunologia

Reacgdo Imunologica Reacdo Xenofobica

Células Proprias (Self cells)

(Individuo) Proprio

Células Adquiridas (Non-self Cells)

(Individuo) Estanho

“Sinal Um” Estranheza

Analisando o quadro acima, percebemos que identidade ¢ um conceito chave para sua
compreensdo. Tanto a reagdo imunologica desencadeada pela identificacdo das células
proprias e adquiridas pelo organismo quanto a reacdo xenofobica estdo enraizadas a um
conceito de identidade. Isto é, a identidade no sentido imunologico tradicional estaria
baseada na origem e na constitui¢do do outro enquanto estranho a mim e ameaga ao que é
proprio. Ja, em contrapartida, o Modelo de Perigo, apesar de vincular identidade ao processo
de reconhecimento das células proprias e adquiridas, ndo estabelece tal critério como fator
determinante para a resposta imunologica. Para tal modelo, o principio desencadeador é o
dano efetivo, que implica o gatilho de uma a¢do danosa para que haja qualquer reagdo

defensiva, independentemente da identidade do antigeno.

2.1.4. Problematizando a Sociedade de Desempenho: a negatividade do muro frente
uma sociedade positiva

Apo6s termos apresentado e analisado alguns aspectos da teoria imunologica utilizada
por Han como ponto de partida para compreender melhor a sociedade atual, vamos apresentar
e problematizar agora o ponto de sua teoria que consideramos mais inovador. Apesar de Han
tomar como base a teoria imunologica e até mesmo identificar os efeitos de uma mudanga
paradigmatica dentro desse campo, sua proposta para uma sociedade positiva transcende tais
estudos e renuncia a qualquer tipo de reacdo imunologica para explicé-la. Para ele, “hoje a
sociedade estd entrando cada vez mais numa constelagdo que se afasta totalmente do esquema
de organizagao e de defesa imunologica” (HAN, 2015, p. 10). Dito diferentemente, ¢ como se
qualquer teoria imunoldgica, mesmo a teoria de Matzinger, que propde um novo esquema
imunoldgico baseado na positividade, fosse incapaz de explicar a sociedade atual, pois

guardaria em seu cerne um nivel minimo de negatividade.



50

Contudo, considerando o exemplo dos muros, ¢ perceptivel que a negatividade esta
presente na sociedade atual. Mais do que um efeito momentaneo, percebemos, a0 menos na
realidade brasileira, um aumento duradouro na quantidade de muros. Entdo, como podemos
compreender uma sociedade que aparentemente nao possui qualquer tipo de imunologia, isto
¢, qualquer (re)agdo, mas que constrdéi muros, isto €, negatividades? Como uma sociedade
positiva, marcada por problemas vinculados ao excesso, tais como as patologias neuronais ja
citadas e a especial dificuldade das pessoas em demorar-se em uma Unica tarefa ou em uma
atividade contemplativa, pode construir muros?

Lembramos que, para Han, o “mundo organizado imunologicamente possui uma
topologia especifica. E marcado por barreiras, passagens e soleiras, por cercas, trincheiras e
muros. Essas impedem o processo de troca e intercambio” (HAN, 2015, p.13). Portanto, a
globalizagao, por tal viés, deveria estar levando o muro ao desaparecimento, pois condiz com
uma sociedade agrupada, dividida e fechada em si. Isto ¢, seguindo a légica da topologia de
Han, a sociedade atual, que tem cada vez menos rea¢des imunologicas, deveria estar abrindo
suas fronteiras e destruindo seus muros. Contudo, nao ¢ isso que percebemos. Entdo, como
explicar o aumento na quantidade de muros em uma realidade cada vez mais positiva? Estaria
Han equivocado em sua proposta de mudanga paradigmatica?

Tendo esse questionamento em vista, enxergamos uma saida a partir do modelo
imunolégico de Matzinger, que, apesar de analisado por Han, poderia ser mais explorado e
gerar mais pontos de analise. Acreditamos que exista no Modelo de Perigo uma alternativa
para o problema proposto, pois o entendemos como meio termo entre uma realidade
completamente negativa e uma completamente positiva. Conforme Han indica, o0 Modelo de
Perigo ¢ influenciado por uma realidade mais positivada que, contudo, mantém
essencialmente a negatividade. Propomos, entdo, uma analise um pouco mais detalhada dos
estudos imunoldgicos, em especial, o Modelo de Perigo, associando os conceitos utilizados
por Matzinger aos conceitos utilizados por Han para identificar a relag@o entre o eu e o outro.

Nesse sentido, a fim de analisar a teoria de Han propomos associar o Modelo de
Selecdo Clonal a sociedade negativa de épocas anteriores € 0 Modelo de Perigo a sociedade
atual. Contudo, ao fazermos isso, algumas questdes se colocam, tais como: estariamos
invalidando a teoria de Han ou seria possivel relacionarmos as ideias de Matzinger com a
compreensdo do autor, mesmo quando esse abandona a possibilidade de qualquer reacdo
imunologica na atualidade? Se for possivel conciliar o Modelo de Perigo com a teoria da

Sociedade de Desempenho, colocaremos em xeque a ideia de que as ldgicas positiva e
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negativa sdo distintas em sua raiz filosofica, ja que poderiam coexistir? E, caso ndo sejam
compativeis, deveriamos abandonar a teoria de Han, pois ndo daria conta de explicar a
proliferagdao dos muros? Ou, talvez, a analise de Han corresponda a uma parcela da sociedade
atual e ndo a sua totalidade? Tais questionamentos nos guiardo na proxima etapa deste

capitulo.

2.2. O MODELO DE PERIGO COMO ALTERNATIVA PARA EXPLICAR OS
MUROS NA SOCIEDADE POSITIVA

Para avangarmos na hipotese de que o Modelo de Perigo seria uma saida para o
problema de haver negatividade na sociedade positiva de Han, comegamos analisando a
comparac¢do que o autor faz valendo-se das ideias de Heidegger acerca dos conceitos de igual
e mesmo. Segundo Heidegger, o mesmo possui uma interioridade na qual repousa toda e
qualquer reacdo imunoldgica. Dessa forma, para Han, o mesmo ¢ regido por uma logica
negativa. O igual, por outro lado, faz referéncia ao diferente, sendo alheio a qualquer
alteridade e regido por uma loégica positiva. Apesar de usadas como sindnimos, as palavras
igual e mesmo implicam, na visio de Heidegger, maneiras distintas de conceber a realidade.*

Fundamentadas na possivel mudanca estrutural-filosoéfica sugerida pela alteracao da
linguagem, em Han, existiriam duas formas de se relacionar com aquilo que nio € o sujeito
que podemos dividir entre moderna e pés-moderna a que chamaremos, respectivamente, de
tradicional e atual a fim de adequa-las ao vocabulario que Matzinger utiliza. O modelo
tradicional, estruturalmente negativo, reage a toda e qualquer estranheza e ¢ caracterizado por
conceitos como mesmo Versus outro, proprio versus estranho, estrangeiro ¢ alteridade. Ja o
modelo atual, estruturalmente positivo, ndo reage e ¢ caracterizado por conceitos como igual
versus diferente, amistoso versus perigoso, turista € diferen¢a. A mudanga paradigmatica
consiste justamente na substituicdo de todo arcabougo conceitual tradicional pelo atual.

Sintetizando em um quadro, temos:

4 Heidegger torna-se fundamental a Han, pois ambos partem da linguagem para compreender a realidade. Tanto
um como o outro extrai uma filosofia dos significados aplicados aos conceitos de uma lingua. Para os dois
autores, se a linguagem de uma sociedade mudou, ¢ porque a sua estrutura filoséfica mudou.
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Tabela 2 — Mudanca paradigmatica, segundo Han.

Paradigma Tradicional Substituido por Paradigma Atual
Periodo Moderno Substituido por Periodo Pos-moderno
Logica Negativa Substituido por Logica Positiva

Alteridade Substituido por Diferenca
(Individuo) Préprio Substituido por (Individuo) Amistoso
(Individuo) Estanho Substituido por (Individuo) Perigoso

Mesmo Substituido por Igual
Outro Substituido por Diferente
Estrangeiro Substituido por Turista

A partir de tal esquema, podemos nos aprofundar em nosso problema chave: a
vincula¢ao da positividade, em Han, ao Modelo de Perigo. Ao nosso ver, a teoria de Matzinger
¢ forjada como uma maneira aparentemente mais precisa de explicar a reacao de defesa do
organismo e tem a pretensao de abarcar todos os modelos anteriores. A autora visa explicar o
processo de reacdo imunoldgica por meio da identificagdo de quando ha ou nao reagdo de
defesa do organismo, isto €, sem recorrer a uma mudanga no tipo de reacao, - porque ainda se
trata de uma reagdo imunologica -, mas sim a uma mudanga de perspectiva. Em suma, mesmo
sob um novo critério para se identificar quando acontece uma reagdo imunoldgica, ainda se
prevé uma reagdo de rejeicao do organismo contra os antigenos.

Por outro lado, a proposta de Han para explicar a sociedade implica em uma mudanca
de tipologia das reacdes sociais. Por exemplo, no ambiente contemporaneo excessivamente
positivo, ndo haveria espago para reagdes relacionadas a alteridade como a xenofobia ou
qualquer reacdo de recusa do outro, uma vez que tais reagdes sao intrinsicamente negativas,
o que impediria, aparentemente, qualquer associagao entre Matzinger ¢ Han.

Contudo — e essa sera nossa primeira hipotese de leitura — talvez haja uma brecha para
relacionar as teorias de Han e Matzinger por meio da utilizagdo da mesma metodologia para
aproximar o Modelo de Sele¢ao Clonal da Sociedade Imunolégica. Nesse sentido, prevemos
um confronto com Han nos seguintes pontos: se o Modelo de Perigo ¢ um modelo
intrinsicamente imunoldgico e, segundo Han, toda reacdao imunoldgica ¢ uma reacao a
alteridade, como poderiamos entendé-lo sociologicamente? Desvincular a reagdo imunolédgica
da identidade significaria pensar a imunologia em sentido positivo? Isto &, faria sentido pensar

uma imunologia com aspectos positivos, e, ainda mais, aponta-la como alternativa aos ambitos
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da sociedade atual que escapam a proposta de Han, tais como a proliferacdo dos muros

atualmente?

2.2.1. A intensidade como ponto em comum entre a Sociedade de Desempenho e o
Modelo de Perigo

Para averiguarmos se a hipotese de uma possivel imunologia positiva ou positivada é
valida, precisamos primeiramente destrinchar a estrutura dos argumentos de Han quanto a
existéncia de uma realidade inteiramente positiva sem traco algum de negatividade. Nesse
sentido, vamos iniciar nossas analises utilizando metodologicamente dois tipos de
comparacao: por oposi¢do € por contrariedade aplicados aos conceitos tratados pelo autor de
mesmo € outro, proprio € estranho, nativo e estrangeiro.

Pela proposta de andlise binaria de Han, diferente € oposto a igual, enquanto outro ¢
contrario de mesmo. Oposi¢do, nesse caso, ndo carrega a negatividade que a contrariedade
carrega, isto ¢, quando se € contrario a algo, nega-se aquilo que se contraria. Entretanto,
quando ha uma oposicao a algo, ndo ha negacao necessaria. Por exemplo, duas pessoas
diferentes apenas divergem entre si; afastam-se mutuamente em uma dire¢ao diversa. Nesse
sentido, duas pessoas iguais sdo equivalentes entre si, ou seja, t€m caracteristicas semelhantes,
estdo na mesma direcdo. Ja o outro, entdo, ¢ aquele que € contrario ao mesmo, sendo seu
inverso. E o vocabulo mesmo implica sobreposicao ontoldgica, por exemplo: “ele continua
sendo a mesma pessoa apesar dos anos”. Existe uma barreira entre o mesmo € o0 outro que nao
existe entre o igual e o diferente.

Assim sendo, a logica, que estrutura a relagdo entre o diferente e o igual seria, no nosso
ponto de vista, da intensidade — do quantum (HAN, 2015, p. 16) —, ja que haveria uma
continuidade entre os termos. Ou seja, existiria uma ruptura entre o positivo (mesmo) € o
negativo (outro) — paradigma tradicional — que ndo existiria entre a falta (diferente) e o excesso
(igual) — paradigma atual. Portanto, enquanto a ldgica megativa se caracterizaria pela
contraposi¢ao positivo e negativo, a logica positiva seria caracterizada em termos de oposi¢ao

entre falta e excesso.
e A Sociedade Disciplinar contraria/oposta a Sociedade do Cansago

Tendo em mente a logica da intensidade como forma de estruturar a teoria de Han,
vamos nos deter brevemente ao panorama historico por ele utilizado para propor suas ideias.
Nesse sentido, a teoria da Sociedade Disciplinar, conforme proposta por Michael Foucault, ¢

o ponto de partida para Han. Segundo Han, uma sociedade cuja filosofia ¢ marcada pela
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negatividade, isto €, pela contraposicdo conceitual, como no caso da Sociedade Disciplinar,
os limites sdo claros e rigidos ou, pelo menos, pretendem-se assim. Nesse contexto, o verbo
dever ¢ expressao do tipo de relacdo interpessoal decorrente da negatividade, ja que carrega
em si uma autoridade externa, que vigia e pune a desobediéncia. Essa ¢ a sociedade que
Foucault chama de disciplinar, pois ¢ composta por ideias de normalidade, anormalidade e

restricdo intramuros (FOUCAULT, 2009, p. 161).

A ideia da Sociedade Disciplinar desenvolve-se, em Foucault, a partir de sua leitura
critica do processo de formacao da sociedade do Século XX. O filésofo enxergava nela uma
espécie de projeto de dominio social por meio de dispositivos disciplinares com foco no
individuo. Diferentemente da época feudal, marcada pela individualizacdo que se dava por
meio da exaltacdo pessoal como uma forma de poder, a Sociedade Disciplinar ¢ fundamentada
na marcagdo do individuo que destoa da norma social estabelecida. Isto ¢, na Idade Média,
quanto “mais o homem ¢ detentor de poder ou privilégio, tanto mais ¢ marcado como
individuo, por rituais, discursos, ou representagoes plasticas” (FOUCAULT, 2009, p. 161).
Por outro lado, nos séculos que compreendem a modernidade, em especial, nos Século XIX e

XX,

a individualizagdo, ao contrario, ¢ “descendente” a medida que o poder se torna mais
anonimo e mais funcional, aqueles sobre os quais se exerce tendem a ser mais
fortemente individualizados; e por fiscalizagdes mais que por cerimdnias, por
observagdes mais que por relatos comemorativos, por medidas comparativas que
tém a “norma” como referéncia, e ndo por genealogias que dao os ancestrais como
pontos de referéncia; por “desvios” mais que por proezas (FOUCAULT, 2009, p.
161).

Na compreensdo negativa de Foucault, o individuo moderno ¢ submetido a um poder
andnimo e intangivel que aplica sobre ele todo o peso do dever. Aqueles que nao se submetem
ao sistema de poder estabelecido sao identificados e coagidos as institui¢cdes que ele chama
de disciplinas-bloco, isto ¢é, a “instituicao fechada, estabelecida a margem, e toda voltada para
funcdes negativas: fazer o mal, romper as comunicagdes, suspender o tempo” (2009, p. 173).
Essas instituicdes sao os asilos psiquiatricos, as penitenciarias, as casas de corre¢ao, 0s
estabelecimentos de educacgdo vigiada, entre outras, que funcionam no esquema da disciplina
de excegao.

Para o individuo submetido ao poder normativo social, existe o que Foucault chama
de disciplina-mecanismo, isto ¢, “um dispositivo funcional que deve melhorar o exercicio do
poder tornando-o mais rapido, mais leve, mais eficaz, um desenho das coer¢des sutis para uma
sociedade que esta por vir” (2009, p. 173). Seriam dispositivos voltados para o controle e a

vigilancia generalizada, cuja imagem ¢ o pandptico de Bentham. Diferente da masmorra, o
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panoptico utiliza a visibilidade para controlar o individuo. Nao existe, nesta estrutura, a
aglomeragdo que cria o anonimato. Alids, os muros, estrategicamente posicionados, sdo
essenciais para a individualizacdo dentro do panoptico, uma vez que impedem que o vigiado
veja seu vizinho, mas permitem ao vigia, numa torre de vidro central, observar todos os
encarcerados. Traduzindo a imagem do pandptico para a sociedade, o conjunto que o constitui,
isto €, os muros, as aberturas estrategicamente posicionadas, a torre central, os vidros, etc.,
seriam os instrumentos sociais e juridicos utilizados para criar uma ideia de normalidade. Sao
mecanismos de poder dispostos em torno do anormal, para marca-lo e modifica-lo
(FOUCAULT, 2009, p. 165).

Tendo isso em vista, Han afirma que a sociedade pds-moderna, em contraste com a
moderna, rompe os limites inerentes ao modelo negativo da Sociedade Disciplinar e devolve,
aparentemente, o poder ao individuo por meio de uma logica que exclui qualquer barreira.
Assim, o autor afirma que, na contemporaneidade, o verbo dever da lugar ao verbo poder cuja
autoridade advém de uma interioridade, ou seja, o verbo dever ¢ negativo, pois implica uma
autoridade exterior que obriga a execucao de determinada acdo. O verbo poder, por outro lado,
¢ positivo, pois sua autoridade ¢ interna: trata-se da capacidade do individuo que o autoriza a
determinada agdo. H4, portanto, uma eliminagdo da autoridade externa ao sujeito que se traduz
numa sensacao de poderes ilimitados ou de liberdade plena acerca de sua condi¢do humana e
social. Han percebe, entdo, a aurora de uma nova sociedade global regida pela busca

incessante de ultrapassar qualquer limite. Essa seria a Sociedade de Desempenho:

A sociedade do século XXI ndo ¢ mais a sociedade disciplinar, mas uma sociedade
de desempenho. Também seus habitantes nao se chamam mais “sujeitos da
obediéncia”, mas sujeitos de desempenho e produgdo. Sao empresarios de si
mesmos. Nesse sentido, aqueles muros das instituicdes disciplinares, que delimitam
0s espagos entre o normal e o anormal, se tornam arcaicos (HAN, 2015, pp. 23, 24).

Dessa maneira, Han vai aos poucos levantando questdes que esclarecem a ruptura entre
os dois periodos, o que leva a crer que sdo, de fato, estruturalmente contrarios. Na sua visao,
seja por conceitos ou por enfermidades, as duas sociedades — a disciplinar € a de desempenho
— tem estruturas sociais distintas em suas raizes. Enquanto a Sociedade Disciplinar esta
enraizada em leis e mandamentos repletos de negacao e imposicao de limites — gerando loucos
e delinquentes — a Sociedade de Desempenho ¢ nutrida pela iniciativa propria e pela motivagao
do poder individual sem as amarras da negatividade externa, gerando depressivos e
fracassados (HAN, 2015, pp. 24 ¢ 25) como resultado de uma autocobranga, que explicarei

melhor posteriormente.
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Em suma, os argumentos favoraveis a ideia de que a sociedade pré-Guerra Fria tem
um paradigma diferente da sociedade pds-Guerra Fria sdo as mudangas na linguagem, cuja
estrutura passa a operar pela logica da intensidade e ndo mais da contraposicao, e as
caracteristicas das doengas mais comuns que acometem a populacdo de cada periodo, que
passam das patologias causadas por virus e bactérias para as neuronais.

Com isso, podemos acrescentar mais alguns questionamentos a analise da hipdtese que
entende o Modelo de Perigo como complementar a teoria da Sociedade de Desempenho, ja
que, de acordo com o apresentado, restariam alguns pontos em aberto na questao sobre a
coexisténcia de duas logicas de violéncia baseadas em paradigmas opostos. Isto &, se os muros
das instituigdes disciplinares se tornaram arcaicos, como ¢ possivel a proliferacdo de tantos
muros na vida cotidiana? Os muros, em geral, ndo deveriam ter se tornados arcaicos também?
Assim sendo, iniciamos a seguir a segunda hipdtese de leitura cuja proposta ¢ desassociar a
Sociedade de Desempenho do Modelo de Perigo a fim de demonstrar que, talvez, a teoria de

Han ndo possa ser aplicada integralmente a sociedade atual.

2.2.2. Sociedade de Desempenho e Modelo de Perigo sdo incompativeis

Para termos mais embasamento e, assim, avangarmos na critica a Han, propomos
ampliar um pouco mais a perspectiva historica por meio da andlise que Marshall Berman
(1986) fez do periodo moderno. Berman busca na arte uma maneira de compreender as
tendéncias que constituiram o ideario do Século XX dividido por ele em trés vieses: positivo,
negativo e ausente. Vamos nos deter brevemente em cada tendéncia buscando compreender
como Berman enxerga elementos positivos e negativos na arte e, com isso, podermos
comparar com as ideias de Han. Entendemos ser possivel utilizar Berman no contexto aqui
tratado porque ele classifica os tipos de modernismo caracteristicos dos anos 1960 baseando-
se em divisdes negativas e positivas, o que se aproxima muito dos conceitos da Sociedade
Disciplinar e da Sociedade do Desempenho. Contudo, para Berman, essas estruturas ndo sao
diferentes em sua raiz, mas sdo partes do mesmo processo de modernizagao. Para ele, o Século
XX marca a terceira e ultima fase do processo de modernizagdo e ¢ caracterizada pela
expansao global, pela fragmentagao, pela perda “de sua nitidez, ressonancia e profundidade e
[...] capacidade de organizar e dar sentido a vida das pessoas” (BERMAN, 1986, p. 17).

Em linhas gerais, quando Berman trata da tendéncia ausente, refere-se a atitude de
alguns artistas de se ausentarem dos propdsitos sociais para se concentrarem nas coisas em si.

Essa procura pela pureza da arte foi marcada pela “procura de uma arte-objeto pura, auto-
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referida” (BERMAN, 1986, p. 29). Essa tendéncia, denominada ausente, ndo nos interessa
para este trabalho. Portanto, ndo nos deteremos nela. Vamos, entdo, nos aprofundar um pouco
mais nas tendéncias negativa e positiva.

Quanto a tendéncia negativa, Berman a vincula ao carater revolucionario do
modernismo dos anos 1960. O objetivo do viés modernista negativo era “a violenta destruig¢ao
de todos os nossos valores” sem se preocupar “em reconstruir os mundos que pde abaixo”
(BERMAN, 1986, p. 29). Como uma permanente revolug¢ao contra a totalidade da existéncia
moderna, o modernismo negativo dessa época criou uma “tradi¢do de destruir tradigdes”
(ROSENBERG, apud BERMAN, 1986, p.29), que reverberaria na arte até os dias de hoje, em
artistas como Rirkrit Tiravanija, Philippe Parreno®, entre outros. Poderiamos articular tal
tendéncia negativa com a Sociedade Disciplinar por meio do embate dos “artistas negativos”
com a autoridade externa, questionando os limites impostos.

Quanto a tendéncia positiva, Berman a associa ao discurso pdés-moderno de abertura
de fronteiras, da multidisciplinaridade e o vinculo da arte com as demais atividades humanas,
como o entretenimento comercializado, a tecnologia industrial, a moda, o design e a politica
(BERMAN, 1986). Tal tendéncia seria vinculada a Sociedade de Desempenho quando
“escolhe” ndo lutar contra a autoridade externa, isto €, quando assume uma postura propositiva
focada na superagdo das fronteiras da propria arte. Assim, a ideia de uma modernidade
positiva e globalizante, destituida de limites, semelhante ao que Han descreve em sua
Sociedade de Desempenho, j& aparecia recortada na critica de Berman anteriormente a Guerra-
fria.

Se seguirmos pelo caminho de Berman, poderiamos entender a Sociedade de
Desempenho como parte do pensamento moderno quando sua positividade ¢ associada a um
viés do modernismo. Assim, o argumento da intensidade, que utilizamos para entender sua
estrutura, ndo ¢ o bastante para sustentar a ideia de que constitui uma ¢€poca
paradigmaticamente distinta da anterior, pois existiria uma realidade negativa paralela a
positiva que ¢ igualmente decisiva para a constitui¢do da atualidade. Pela perspectiva historica
proposta por Berman, poderiamos encaixar a sociedade atual como uma etapa subsequente
dentro de um processo mais amplo de modernidade.

Assim, propomos uma segunda hipdtese de leitura da relacdo entre a Sociedade de

Desempenho ¢ o Modelo de Perigo, partindo da ideia de que o periodo atual seria a

3 Nicolas Bourriaud (2009) enxerga nesses mesmos artistas a criagdo de microutopias capazes de mudar as formas
de sociabilidade dentro de uma sociedade, refor¢ando a nossa analise, apesar de, na visdo de Bourriaud, terem
superado esse afd revolucionario indicado por Berman.
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continua¢do do periodo anterior e suas especificidades representariam um aprofundamento
dos ideais modernos de produtividade e progresso. Nesse sentido, a correlagdo entre muros e
a Sociedade de Desempenho se daria por meio de uma espécie de imunologia positiva ou
positivada, de acordo com as ideias do Modelo de Perigo, enquanto meio termo entre a teoria
de Han. Em torno da visdo que insere a sociedade contemporanea dentro da era moderna,
vamos analisar a vinculagdo entre positividade e imunologia. Por esse viés, buscaremos, a
seguir, identificar primeiramente o limite entre as teorias de Matzinger ¢ Han para, em um
segundo momento, avangar possiveis pontos de sobreposi¢do ou tangéncia. Tal postura
diverge, portanto, de Han, uma vez que este enxerga a sociedade atual como sendo formada

por aspectos positivos e negativos.
o Os limites entre a Sociedade de Desempenho e o Modelo de Perigo

Uma primeira incompatibilidade, de carater geral, ja esta previamente apresentada na
questdo relativa a postura que cada autor assume frente ao arcabougo teodrico de suas
respectivas areas de estudo. Ao contrario da teoria de Han, que busca romper com as
anteriores, o0 modelo imunolégico de Matzinger aponta para a continuidade dos pressupostos
precedentes. Mesmo que Matzinger tenha criado uma forma de entender a imunologia por um
viés distinto das teorias anteriores, nao haveria, a principio, uma busca por romper os
paradigmas anteriores apenas por vivermos em uma ¢época com caracteristicas sociais
diferentes. A preocupacdo da autora estd mais centrada na busca por um principio amplo o
suficiente para explicar tanto as reagdes imunoldgicas convencionais — explicaveis pelas
teorias imunologicas anteriores — quanto os casos que fogem a regra, como a rejeicao de
orgaos transplantados ou a existéncia de uma quantidade razoéavel de bactérias e virus alheios
ao organismo que subsistem pacificamente no interior do sistema. Han, por outro lado, busca
romper com as teorias anteriores, propondo uma quebra paradigmadtica para explicar a
sociedade atual. Tal postura da a entender que as teorias sociais anteriores, tais como a da
Sociedade Disciplinar de Foucault, eram suficientes para explicar apenas a sociedade pré-
Guerra-fria, ndo podendo mais, contudo, ser utilizada no periodo atual. Nesse sentido, o autor
busca uma nova teoria que ndo abarca a anterior, mas que inauguraria uma nova abordagem.

Uma segunda incompatibilidade entre a teoria da Sociedade de Desempenho e o

Modelo de Perigo, agora mais especifica, ¢ encontrada na seguinte passagem:

Em lugar da alteridade entra em cena a diferenga, que nao provoca nenhuma reagao
imunolégica. A diferenga pos-imunologica, sim, a diferenga pés-moderna ja ndo faz
adoecer (HAN, 2015, p. 10).
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Para Han, a diferenca pos-moderna — socioldgica —, substituta da alteridade, nao ¢ a
mesma diferenca pos-imunologica — bioldgica. Na diferenca social, ndo ha qualquer trago de
negatividade, conforme as ideias de Han. Ja, na diferenca biologica, a negatividade
permanece, pois tanto a estranheza — que implica alteridade — quanto o perigo — que nao
implica alteridade — s@o indissocidveis de um organismo bioldgico, o que implica a ambos
uma reagdo imunolodgica, isto ¢, uma negacdo. Dentro desse contexto, a negatividade é
estruturalmente presente em um organismo a partir do momento em que este se separa do
meio estabelecendo um limite entre o interior e o exterior, seja qual for a maneira utilizada
para se isolar ou se defender. Dessa maneira, Han precisa afastar-se de Matzinger, ja que o
Modelo de Perigo ndo exclui a negatividade do sistema organico. Portanto, o Modelo de
Perigo, ao desvincular alteridade de reag¢do imunologica, cria uma conjuntura em que
auséncia de alteridade nao implica positividade. E isso ndo ¢ admitido por Han no contexto
da Sociedade de Desempenho. O termo pds-imunologico ¢ aplicado, portanto, para separar as
teorias dos dois autores. Para Han, tal termo carrega em si uma negatividade e ¢ tipico de um
organismo biolédgico, apesar de ndo implicar alteridade. O termo pos-moderno, por outro lado,
carrega apenas positividade e faz referéncia ao organismo social.

Com esses dois relevantes pontos de afastamento das teorias de Matzinger ¢ Han — a
postura frente ao arcabougo tedrico que os antecede e o entendimento de que toda negagao
implica alteridade — poderiamos concluir que as teorias dos autores sdo, de fato, paralelas, e
nao poderiam ser lidas como complementares. Na primeira hipdtese de leitura, buscamos
enxergar as duas teorias como complementares por meio do conceito da intensidade, o que
fez sentido em principio. Contudo, apenas esse conceito ndo foi o suficiente para sustentar tal
hipotese, uma vez que a teoria de Han ndo pode explicar o fato de o Modelo de Perigo implicar

a negacao.

2.2.3. A Sociedade de Desempenho como apenas um viés da sociedade atual

Partindo da incompatibilidade das teorias de Matzinger ¢ Han, somos impelidos a
adotar uma das duas como preponderante para compreendermos melhor os muros atuais.
Nesse sentido, adotamos a teoria de Matzinger, em detrimento a teoria de Han, pois a primeira
preserva a negatividade em sua estrutura conceitual enquanto a tltima ndo. Dessa maneira, a
teoria de Matzinger, quando aplicada a sociedade, seria capaz de explicar como os muros sao
construidos em meio a uma realidade cada vez mais positiva. J4 a teoria de Han, por ndo prever

aspectos negativos, nao seria capaz de explicar os muros atuais.
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Contudo, ndo propomos deixar de lado completamente as ideias de Han, mas
compreendé-las por meio da perspectiva de Matzinger e reestruturando-as em uma conjuntura
mais ampla. Assim, propomos restringir a aplicacao da teoria da Sociedade de Desempenho a
apenas uma parte da sociedade atual e ndo a sociedade como um todo. Dessa maneira, partindo
do pressuposto de que uma realidade sem defesa imunologica, limites ou separacdes seria
inviavel, iniciamos a analise de se/como algo do Sujeito de Desempenho, isto ¢é, o sujeito a
que Han se refere como aquele que vive pelo paradigma positivo, possa persistir de alguma
forma em um possivel Sujeito Imunologico, ou seja, aquele que vive pelo paradigma
imunoldgico, caracterizado aqui como negativo.

Nessa investida, a primeira ideia em mente ¢ a de que um organismo s6 conseguiria
sobreviver sem defesa imunoldgica se houvesse uma defesa exterior ainda mais eficaz do que
a do seu proprio sistema impedindo, assim, a aproximacao de qualquer antigeno (algo como
o processo utilizado pela microbiologia para produzir uma cultura microbioldgica, isolando-a
num ambiente controlado). Paralelamente, uma sociedade que se configure por meio de
identidades e que tenham valores como pluralidade, diversidade, tolerancia etc., necessitaria
de agdes de controle e coercdo, ainda que o gatilho ndo fosse a estranheza ou a alteridade.
Para que uma sociedade ou comunidade pudesse conviver exclusivamente por meio da
positividade — sem imposicdes de limites internos ou agcdes imunoldgicas — seria preciso uma
barreira externa abrangente para isold-la de qualquer sujeito contrario ou de qualquer
heterogeneidade (algo como um condominio fechado e cercado por muros).

Entdo, apresentamos uma andlise alternativa a Han através da compreensdao da
mudanca paradigmatica que ele propde como a identificagdo de caracteristicas positivas
geradas pelas pressoes que o individuo atual sofre e que seriam advindas, em especial, das
midias sociais. Assim, a exclusao dos termos que implicam negatividade, que Han utiliza para
estruturar sua teoria, indicaria uma espécie de mascara lexical utilizada para a criagdo de um
discurso social e politico alinhado a ideia de mundo globalizado sem limites de tempo e
espaco. Ou seja, a sociedade de desempenho ndo representaria uma mudanga paradigmatica
de fato; seria apenas a imagem do processo de especializacdo decorrente do ideal de
produtividade moderno, viabilizado pela tecnologia da informagao.

Tal analise tem o intuito de explicar, de maneira satisfatoria, tanto o predominio dos
conceitos positivos — diferente, igual, turista, consumidor — quanto a proliferagdo dos muros,
quando entendidos como negatividades. A invisibilidade dos muros, apontada por nds nesta

pesquisa, seria o fato que comprovaria a aparéncia de mudanga do discurso social em
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detrimento de uma mudanca aparente, tendo em vista que a negatividade seria inerente ao ser
humano. Em suma, defendemos nesta tese uma compreensdo da sociedade atual composta
tanto de discursos/comportamentos de positividade quanto de negatividade, reconhecendo,
entretanto, uma espécie de ofuscamento das negatividades pelo predominio dos aspectos

positivos, em decorréncia do avango da tecnologia computacional.
e O Sujeito Pos-imunologico abarcaria o Sujeito de Desempenho

Para esclarecer tal proposta, sugerimos um novo personagem (conceito) que possa
tanto fugir da defini¢do tradicional do Sujeito Imunologico quanto englobar a ideia de Sujeito
de Desempenho mantendo, contudo, certa negatividade: seria o Sujeito Pos-imunologico,
capaz de reestruturar a Sociedade de Desempenho dentro do panorama do Modelo de Perigo.
Tal sujeito seria semelhante ao Sujeito de Desempenho com seu discurso tipicamente positivo.
Contudo, carregaria internamente a negatividade oriunda de suas raizes modernas. A
negatividade do Sujeito Pos-imunologico seria adequada ao Modelo de Perigo, pois esta nao
estaria fundamentada na alteridade e sua positividade se enquadraria nos parametros de
compreensdo do Sujeito de Desempenho nautilizagao de termos como igual, diferente, turista,
consumidor, etc. que o caracterizam. Haveria, assim, uma distin¢do basilar entre o Sujeito de
Desempenho e o Sujeito Pos-imunologico, apesar da semelhanga: enquanto o primeiro é
inteiramente positivo, o segundo seria apenas aparentemente positivo.

Se nossa leitura do ser humano atual estiver correta, isto é, se o Sujeito Pos-
imunolégico puder realmente abarcar o conceito de Sujeito de Desempenho, o Modelo de
Perigo poderia ser, entdo, utilizado para explicar como aconteceriam as reagdes negativas da
sociedade atual sem inviabilizar a teoria de Han. Assim, compreenderiamos a atualidade como
sendo uma continuacdo do periodo anterior, estando regida ainda pela légica moderna e
composta por pardmetros positivos e negativos, de acordo com as ideias de Berman e de outros
autores que apostam em uma continuidade entre o periodo moderno e o pés-moderno. Assim,
o conceito de diferen¢a pos-moderna passaria a ter o mesmo sentido de diferengca pos-
imunoldgica. Ambas, equivalentes a perigo ou dano, palavras utilizadas por Matzinger para
designar o fator que desencadeia toda reagdo negativa do organismo bioldgico, sem implicar

alteridade.
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e Positividade e negatividade em coexisténcia: rea¢do antagonica ndo

implicaria alteridade

Explorando um pouco mais o conceito de reagdo antagonica, fundamental para
compreendermos a proposta de Matzinger, retomamos as ideias de Heidegger acerca da
alteridade que implica negatividade, ao carregar em si uma condicao antagonica. Esse € o
principio que Han utiliza para construir sua teoria quando afirma que o “paradigma
imunoldgico ndo se coaduna com o processo de globalizagdo. A alteridade, que provocaria
uma imunorreagdo, atuaria contrapondo-se ao processo de suspensdo de barreiras” (HAN,
2015, p. 13). Contudo, e essa seria a novidade em Matzinger que trazemos para uma
perspectiva social, alteridade ndo implicaria reagdo imunologica ou antagonica. Portanto, a
contribui¢do aos estudos sociais da tese deste capitulo seria justamente desvincular
negatividade de reagdo antagonica, ponto, a principio, ndo tdo bem esclarecido na proposta
de Han para uma sociedade positiva. Tal desvinculagdo nos permitiria vislumbrar a
coexisténcia de uma légica positiva nos parametros apontados por Han, isto ¢, a auséncia de
reacdes antagbnicas e uma negatividade intrinseca ao ser humano espacialmente manifestada
na forma de muros.

Em suma, a nova concep¢ao de imunologia proposta por Matzinger nos permite
analisar as ideias de Han, reconhecendo seus avangos, contudo, percebendo também suas
possiveis falhas ao abdicar da negatividade. O avango principal, do nosso ponto de vista
estaria no diagnostico de problemas adquiridos pela sociedade ao se afastar da negatividade
por, essencialmente, incorporar a realidade virtual (de modo especial as midias sociais) no seu
cotidiano. Por outro lado, a possivel falha da teoria de Han seria a compreensao da sociedade
como puramente positiva e, portanto, alheia a qualquer negatividade, j4 que uma reacao
imunolodgica necessita invariavelmente de alteridade.

Apesar de Han ter acesso ao Modelo de Perigo, o autor nao desenvolve o impacto dessa
nova maneira de pensar a Imunologia para refletir a sociedade. No texto de Han, tal
pensamento aparece apenas na forma de uma citagdo que ndo esta incorporada a sua maneira
de pensar. Com isso, Han deixa passar uma excelente oportunidade de aprofundar ainda mais
sua teoria, pois os estudos de Matzinger problematizam sobremaneira a imunologia atual.
Desvincular alteridade de rea¢do imunologica no campo da biologia abre um campo vasto no
estudo social. Com isso, novas alternativas de leitura surgem e nos permitem compreender

melhor, inclusive, o muro, se pensado como negatividade.
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A seguir, como encerramento da discussdo deste capitulo, exploraremos a ideia que
insere o pds-moderno como uma etapa mais profunda da era moderna. Tal viés recebe novas
luzes das analises que empreendemos sobre a influéncia do modelo imunologico de Matzinger
a estrutura argumentativa de Han. Exploraremos também como os frutos dessa discussao
reverberam no nosso estudo dos muros, especialmente na compreensdo da realidade dos
condominios fechados atuais. A partir de agora, tomando como base toda discussdo no campo
da alteridade e da compreensao do sujeito que habita as cidades atuais, temos condi¢des para

interpretar os ambientes murados com maior propriedade.

2.3. UMA COMPREENSAO DOS MUROS EM UM AMBIENTE POSITIVO

Como encerramento deste capitulo, e para compreendermos o porqué de tantos muros
em uma realidade majoritariamente positiva, partimos de uma posi¢ao contraria a Han quando
este compreende a atualidade como sendo exclusivamente positiva. Dessa maneira,
entendemos que a Sociedade de Desempenho seria um fragmento de um universo mais amplo
que compde a atualidade e ndo um paradigma aplicavel a sociedade de maneira geral.
Encontramos, inclusive, alguns argumentos no préprio texto do autor que dao brecha para tal

leitura quando trata do tema da producao. Para ele,

[a] mudanca de paradigma da sociedade disciplinar para a sociedade de desempenho
aponta para a continuidade de um nivel. J& habita, naturalmente, o inconsciente
social, o desejo de maximizar a produgdo (HAN, 2015, p. 25).

Poderiamos interpretar a “continuidade de um nivel” como um indicio, ja dentro da
teoria de Han, de que a Sociedade de Desempenho poderia ser um estagio mais profundo do
modelo moderno de progresso e transformagao. Explorando mais essa ideia, percebemos que
a humanidade, no Século XXI, teria conseguido atingir um nivel de tecnologia tal que
permitiria abolir um limite produtivo associado ao tempo e ao espaco. A Sociedade Disciplinar
pensada por Foucault — repleta de negatividade — seria tanto o germe quanto o obstaculo da
Sociedade de Desempenho. A partir de determinado ponto da produtividade, a técnica
disciplinar, isto €, a negatividade que da inicio a todo o processo, se torna um limite para o
crescimento produtivo (HAN, 2015, p. 25). O Sujeito da Obediéncia, que precede o Sujeito
de Desempenho, se move pelo imperativo do dever e produz baseado e limitado pelo apito da
fabrica. A autoridade externa ao Sujeito da Obediéncia, que tem o dever de também cuidar do

seu bem-estar, estabelece um ritmo de trabalho e descanso impréprio a produtividade maxima.
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J& o Sujeito de Desempenho nao separa o trabalho do lazer, adequando-se muito mais a esse

ideal moderno.

2.3.1. O muro viabiliza a Sociedade de Desempenho como ideal moderno

Para nos aprofundarmos em tal andlise retomamos de maneira critica os escritos de
Berman (1986), que assume a pos-modernidade como continuidade da modernidade. Para
defender seu posicionamento, Berman analisa o classico de Goethe, Fausto, como objeto de
estudo, dividindo-o em trés etapas: o sonhador, o amador e o fomentador, cada qual
representando uma fase da vida do personagem principal. A primeira transformacao de Fausto,
de sonhador para amador, representa a saida de uma condi¢do introspectiva e especulativa
alheia as condigdes de mundo para uma vida exterior ligada & memoria e emogdo. Essa
transformagao de Fausto poderia ser interpretada como uma descoberta da alteridade por meio
da passagem de uma condi¢do autocentrada e presa ao claustro medieval intelectual para a
vivéncia do mundo.

A subsequente metamorfose de Fausto, de amador para fomentador, ainda segundo
Berman, corresponderia ao processo de modernizacao produtiva. Nessa transformagao, Fausto
ultrapassa os limites do poder exterior a si para ter, dentro de si, o poder de mudar o mundo.
Haveria, para nos, uma forte similaridade entre o Fausto fomentador ¢ o Sujeito do
Desempenho de Han, se preservamos um elemento divergente: o Sujeito de Desempenho
utiliza a tecnologia para romper as barreiras humanas, enquanto que Fausto atinge a plenitude

moderna pela organizagao do trabalho:

E de observar, também, que o Fausto de Goethe, ao contrario de muitos de seus
sucessores, especialmente no século XX, ndo realiza nenhuma fascinante descoberta
cientifica ou tecnologica: seus homens parecem usar as mesmas pas ¢ enxadas que
vinham sendo usadas ha séculos. A chave do seu éxito ¢ uma organiza¢do do
trabalho visionaria, intensa e sistematica (BERMAN, 1986, p. 64).

O ser humano contemporaneo seria, para Han, dependente da tecnologia das midias
sociais para a transformacao ininterrupta. Apenas com o auxilio da tecnologia a mente humana
passaria a ser “uma for¢a direta na produgao, ndo apenas um elemento decisivo no sistema
produtivo” (CASTELLS, 1999, p. 51). Com a tecnologia em rede, o sujeito de desempenho
atingiria a sintese de pensamento e a¢do e usaria a sua mente para transformar o mundo,
embora tivesse perdido a capacidade de se distanciar de si, de se transformar a si em primeiro
lugar.

Assim, os avancos tecnoldgicos em automagdo e em midias sociais permitiriam que a

producdo acontecesse ao som do clique. Nao haveria mais razdo para parar a producdo. A
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marcacdo do tempo, que teria passado do badalar dos sinos de uma paroquia, dividindo o
tempo de oracdo e o tempo do trabalho, para o apito da fabrica, dividindo descanso e trabalho
passaria, agora, para o instantaneo que nada divide. Periodos de trabalho e descanso nado
seriam mais distintos. Nao haveria por que separar lazer e trabalho no panorama social atual.
A construcao de empreendimentos enclausurados em grande escala que contemplam todas as
facilidades para que o Sujeito de Desempenho atinja a sua plenitude seria o exemplo
paradigmatico do ambiente tipico da Sociedade de Desempenho. Os limites nesse sistema
existiriam apenas para impedir que forgas alheias ao modelo positivo pudessem intervir.
Dentro dos limites dos condominios fechados habitacionais ou de multiplo uso em que se
poderia viver sem limites ou pausas, a humanidade positiva encontraria seu lugar.

Também percebemos a presenca do paradoxo da auséncia de limites na esséncia do
ego atual. Isto €, o ego do sujeito do Século XXI seria positivo e ilimitado e, com isso, grande
o suficiente para abarcar a autoridade antes externa. Nao haveria, em uma sociedade marcada
pelo excesso de positividade, a hierarquia. “O sujeito de desempenho esta livre da instancia
externa de dominio que o obriga a trabalhar ou que poderia explora-lo. E senhor e soberano
de si mesmo. E nisso que ele se distingue do sujeito de obediéncia” (HAN, 2015, p. 29). Dessa
maneira, o ser humano positivo de Han seria semelhante ao ser humano negativo de Foucault
em esséncia pois, apesar de divergirem quanto a maneira de atingir o seu objetivo — através
da positividade ou negatividade, respectivamente — buscariam ambos o mesmo ideal de

avango produtivo.

2.3.2. A liberdade positiva necessitaria de muros invisiveis

Contudo, o Sujeito do Desempenho, munido de um ego grande o suficiente para fazé-
lo acreditar que € capaz de assumir o controle pleno de sua vida, isto ¢, livre de uma autoridade
superior, passaria a lidar com novos desafios como a liberdade. Ter a autoridade dentro de si

ndo implica em liberdade, se entendida como auséncia de limites.

A queda da instdncia dominadora ndo leva a liberdade. Ao contrario, faz com que
liberdade e coagdo coincidam. Assim, o sujeito de desempenho se entrega a
liberdade coercitiva ou a livre coer¢do de maximizar o desempenho. O excesso de
trabalho e desempenho agudiza-se numa autoexploragdo. Essa ¢ mais eficiente que
uma exploracdo do outro, pois caminha de maos dadas com o sentimento de
liberdade. O explorador é ao mesmo tempo explorado (HAN, 2015, p. 30).

O conceito de liberdade, em Han, tipica da pdés-modernidade, ao nosso ver, seria um
paradoxo, o que nos serve como auxilio para compreender melhor o nosso ponto de vista. O

autor chama de liberdade paradoxal a liberdade que advém do excesso de positividade, pois
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“estd ligada a negatividade” (HAN, 2015, p. 30). Poderiamos classificar tal liberdade como
liberdade positiva e seu paradoxo residiria na pretensdo de excluir a ideia de coagdo. Nesse
ponto, concordamos com o autor quando este assegura que nao ha liberdade sem que haja o
outro imunologico que age reprimindo e aprisionando (HAN, 2015, p. 30). Tal liberdade nao
seria experimentada pela Sociedade de Desempenho, uma vez que a coacdo ndo adviria do
outro mas do excesso do igual. Aqui, a interpretagdo de Han ndo entra em conflito com a
nossa interpretacdo baseada em Matzinger. Tanto a sociedade estruturalmente positiva de Han
quanto a sociedade aparentemente positiva, que propomos, estariam sujeitas a coacao do
excesso do igual ou do mesmo.

A sociedade do Século XXI seria, portanto, aquela que, ao alegar atingir a plenitude
da liberdade seria, pelo contrario, a mais distante da liberdade real. O Sujeito do Desempenho
ou o Sujeito Pds-imunoldgico estariam tdo presos ou ainda mais presos que o Sujeito
Imunoloégico, posto que seriam convencidos de que estariam/seriam livres. O excesso de
positividade teria, portanto, a capacidade de tornar invisiveis os muros que nos prenderiam,
isto é, o sujeito de desempenho estaria preso, embora sem um agente externo claro que o
blogueasse.

Com base nisso e nas demais discussdes que tivemos até agora, acreditamos ter
condi¢des de concluir que o ser humano atual teria a pretensdo e a ilusdo de viver sem limites,
dentro de uma realidade marcada por separagoes, recortes e nichos sociais que ele mesmo
constroi por meio dos muros. E tais muros, portanto, seriam invisibilizados de maneiras
diferentes, dentre as quais poderiamos citar: uma realidade que explora a conectividade sem
limites e a caréncia de estudos que os visibilizem de maneira auténtica reconhecendo que
sempre existiram e que, talvez, vao continuar existindo enquanto houver humanidade.

Essa conclusdo tem o intuito de resumir os nossos argumentos construidos por meio
da problematizacao da teoria social de Han. A percepcao de uma proliferacio de muros
questiona a teoria social de Han uma vez que, apesar de apresentar um diagnostico assertivo
sobre as enfermidades tipicas da atualidade, ndo seria capaz de explicar o porqué de tantos
muros ou mesmo de ver tantos muros. Assim, encontramos nas referéncias do proprio autor
uma saida para o problema que se apresentava ao explorar a concepcao de uma imunologia
alheia a alteridade. Consideramos, portanto, que alcangamos um meio termo entre dois
extremos: por um lado, uma sociedade negativa em que os limites eram impostos ao ser
humano na forma de deveres. Por outro lado, uma sociedade inteiramente positiva que retira

qualquer limite da vida do individuo.
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Finalizamos este capitulo tendo apresentado algumas reflexdes e explicacdes de como
o muro se faz presente em uma realidade em que nog¢des como outro, estranho, proprio e
mesmo, etc., estdo se confundido. No proximo capitulo, trataremos da ideia de outro em
Chantal Mouffe. Vamos nos debrugar em seus estudos no campo da politica para analisar
como a alteridade torna-se fundamental também para o debate politico e como o muro,
entendido como limite, estd presente na constituicdo de uma democracia baseada no embate.
Aprofundaremos também nos aspectos materiais do muro como consequéncias das disputas

politicas que surgem da crise da alteridade que acabamos de tratar.
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3. O MURO E A DISPUTA POLITICA: o agonismo em questio

Antes de entrar nas discussdes especificas propostas para o Capitulo 3, ¢ necessario
esclarecer uma divergéncia entre Chantao Mouffe e Byung-chul Han. Ambos, apesar de
compartilharem uma visdo pessimista do mundo, divergem na forma de abordar o periodo
atual desse mundo. Enquanto Han procura compreender a sociedade como um organismo
complexo e sujeito a patologias que nao sdo, a primeira vista, intencionais, Mouffe busca
descobrir agentes responsaveis pelas crises das sociedades democraticas que presenciamos.
Ou seja, se Han ndo busca encontrar culpados especificos pela logica que produz as
enfermidades sociais, sejam elas negativas ou positivas, Mouffe aponta os possiveis autores
de um sistema de dominio — que ela chama de hegemonico — responsavel pelas “doencas” da
democracia atual.

Tendo essa distin¢do esclarecida, reforgamos que o objetivo deste capitulo ¢ averiguar
se a hipotese apresentada no capitulo introdutdrio estd correta, isto €, se o muro ¢ parte
constituinte da democracia, em especial, quando pensada como espago para o embate politico
agonista. E, com isto, tencionamos compor o argumento para respondermos a questao central
desta tese, retomando: que ¢ compreender por que se constroem tantos muros hoje em dia,
uma vez que varios fatores indicariam o contrario. Para tal, faremos, na primeira metade do
capitulo, uma exposicao e analise de algumas ideias de Mouffe, para, na sequéncia, aplica-las

no contexto dos muros no ambiente urbano conceitualmente e materialmente.

Assim, nossa abordagem tem o intuito de desvendar, no pensamento da autora, a
compreensao do outro para compara-la a de Han a fim de consolidar o nosso posicionamento.
Com isso, como a proposta deste capitulo ¢ continuar a reflexdo do muro a partir da relagao
do eu com o outro, seria logico afirmar que cada autor pensaria o muro diferentemente, ao
passo que cada um pensa tal relacdo a sua maneira. Ja identificamos como Han pensaria o
muro, isto ¢, como partes das negatividades que marcam um mundo moderno hoje superado;
agora ¢ o momento de tentarmos vislumbrar o que Mouffe poderia oferecer para o nosso
debate. Como ela pensaria o muro da Esplanada dos Ministérios que citamos no capitulo
anterior? Seria o muro a representacao palpavel da divisdo entre os dois polos que comporiam
um justo embate politico? Ou seria a representacao da faléncia da democracia no pais? Como

a autora entenderia o muro cotidiano, ou seja, aquele que aparece quase espontaneamente na
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realidade urbana? Para ela, a divisdo entre as esferas publica e privada por meio de muros
seria legitima? Ou seria uma forma de hegemonia do privado sobre o publico? Adentremos

em seu pensamento para solucionarmos tais questionamentos.

3.1. APRESENTACAO DO CONCEITO DE DEMOCRACIA AGONISTA: critica

a uma democracia liberal

Alinhada a Han no que tange os problemas que assolam a sociedade atual, Mouffe
denuncia que a diversidade de estilos de vida, decorrente da (hiper) individualidade, mascara
a realidade hostil inerente ao ser humano. Sua visdo pessimista pode ser comparavel a do
primeiro autor quanto a questdo da negatividade inerente a sociedade, mas se distancia a
medida que busca uma solucao. Para ela, a democracia liberal baseada no consenso por meio
da razao seria falha, pois deixaria de lado o carater arbitrario da constituicao das identidades
politicas. E tal falha, alheia a subjetividade, teria contribuido para aumentar o potencial

antagdnico da sociedade.

O erro do racionalismo liberal ¢ ignorar a dimensdo afetiva mobilizada pelas
identidades coletivas e imaginar que aquelas “paixdes” supostamente arcaicas estdo
destinadas a desaparecer com o avango do individualismo e do progresso da
racionalidade (MOUFFE, 2005a, p. 13, tradugio nossa).®

Frente a tal realidade, Mouffe propde a criagdo de uma condicdo que permita o
confronto de diferentes visdes politicas sem a pretensao do consenso universal. Dessa
maneira, ela busca incorporar ao debate publico os movimentos politicos com viés populista
e nacionalista. Para a autora, a tarefa dos teoricos e politicos democraticos deveria ser, antes
de tudo, a promoc¢do de uma esfera publica propicia a /uta agonistica, de modo que os
participantes da discussdo democratica tivessem alternativas evidentemente distintas e que
ndo fossem versdes de uma mesma como aconteceria em um debate exclusivamente liberalista
(MOUFFE, 2005b, p. 6).

Em ultima instancia, Mouffe critica o consenso global que, em sua perspectiva,
esconde um tUnico poder hegemonico mundial. Para ela, a dissipacdo das fronteiras entre
direita e esquerda, diferentemente do que esperam os tedricos “pos-politicos”, resulta em uma
homogeneidade politica e ndo em uma pluralidade de poderes hegemdnicos. O consenso

universal ndo significa, assim, alcancar a plenitude de um projeto cosmopolita como se

6 The mistake of liberal rationalism is to ignore the affective dimension mobilized by collective identifications
and to imagine that those supposedly archaic ‘passions’ are bound to disappear with the advance of
individualism and the progress of rationality (MOUFFE, 2005b, p. 13).
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poderia alegar, mas, ao contrario, da fim ao debate publico democratico. Pensar uma politica
para além da hegemonia pde em risco a propria democracia, palco do confronto de poderes
distintos e hegemodnicos (MOUFFE, 2005b, p. 9). Hegemonia aqui € entendida como o “ponto
de convergéncia — ou arruinamento mutuo — entre a objetividade e o poder” (MOUFFE, 2005a,
p. 19), isto €, como aquela “relagdo em que uma determinada identidade, num determinado
contexto histoérico-discursivo, de forma precaria e contingente, passa a representar, a partir de
uma relagao equivalencial, multiplos elementos” (MENDONCA, 2010, p. 495).

A tese de Mouffe critica a defini¢do de embate democratico por meio da moral.
Segundo ela, ao se definir a diferenga entre nos e eles por critérios de bem e mal, cria-se uma
relacdo de inimizade. Por outro lado, ao se definir a relagdo nds/eles criando uma relacio entre
adversario, por exemplo, entre esquerda e direita, cria-se uma relag¢do entre integrantes da
sociedade que disputam um espago hegemonico sem pretender destruir o oponente,
mantendo-o como grupos igualmente fundamentais. Em uma democracia regida pela moral,
a disputa ¢ entendida, assim, como uma relagdo amigo/inimigo ou antagonista, enquanto, em
uma democracia regida por critérios politicos, a disputa se d& entre aliado/adversario ou

agonista.

3.1.1. Aprofundando no conceito de agonismo

Agonismo € o termo que a autora utiliza para classificar a atmosfera de um debate
publico. A principio, Mouffe ndo entra em questdes etimoldgicas ou conceituais para a escolha
do termo em si. Por isso sentimos a necessidade de agregar outras defini¢des de agonismo,
inclusive aquelas advindas de outros campos da ciéncia para compreendermos melhor do que
se trata.

Entre varios vieses, o utilizado pela genética comportamental chama atencao pela
facilidade em aplicé-lo ao modelo politico de Mouffe, entendendo politica como disputa. Jonh
Paul Scott’, geneticista estadunidense, define o comportamento agonistico “como o
comportamento adaptativo as situacdes de conflito envolvendo membros da mesma espécie,
obviamente relacionado ao comportamento defensivo” (SCOTT, 1989, p. 105, tradugao

nossa).® O agonismo, por esse viés, ¢ um padrio de comportamento classificado de acordo

7 Jonh Paul Scott (1909-2000) foi um geneticista americano, especialista em comportamento de mamiferos, que
buscava relacionar genética e psicologia. Seu trabalho foi influenciado pela teoria evolucionista de Sewall
Wright, seu tutor na Universidade de Chicago.

8 Do original: Agonistic behavior, defined as behavior that is adaptive in situations of conflict involving members
of the same species, is obviously related to defensive behavior (SCOTT, 1989, p. 105).



71

com a sua fungdo e com o comportamento separado por espécies. E, portanto, aquela disputa
entre animais da mesma espécie em que os adversarios langariam mao de taticas de combate
que nao envolveriam, por exemplo, o aniquilamento, a intimidagao, as respostas defensivas,
a submissao, as exibig¢des, etc.

Trazendo a discussdo para o campo comportamental, lan Hardy’ e Mark Briffa'?,
estudiosos do comportamento animal, afirmam que uma “disputa ¢ definida como uma
interacdo comportamental direta e discreta que determina o dominio de um recurso indivisivel
(HARDY e BRIFFA, 2013, p. 2, tradugio nossa).!! Os recursos disputados por meio de ataque
e defesa de uma posi¢cdo de dominio sdo, de maneira geral, territérios, abrigos, alimento ou
parceiros sexuais. Essa defini¢do deixa de lado as interagdes indiretas, como demarcacao de
territorio, € as interagdes entre predadores e presas. Se associarmos as definicdes de
comportamento agonista, conforme Scott, com a de disputa animal, de acordo com Hardy e
Briffa, poderiamos concluir que wuma disputa agonistica no mundo animal seria o
comportamento interativo entre sujeitos da mesma espécie capazes de se adaptarem a

situagdo de conflito, o que torna possivel objetivacao de um recurso indivisivel.

o~

Ao vincular a compreensao de agonismo de Scott e de disputa de Hardy e Briffa
proposta politica de Mouffe, poderiamos entender a teoria politica agonista como uma teoria
adaptativa aplicada a politica. Isto ¢, ao contrario do modelo liberal que define a razdo como
a Unica forma para se alcangar o consenso, um modelo politico baseado no conceito de
agonismo seria adaptativo as questdes postas no debate. Seria uma forma de pensar a politica
semelhante a forma como a ciéncia mecanicista pensa a natureza: substituindo, no caso da
politica, as causas finais e o consenso por causas eficientes imediatas, ou seja, o debate em si.

Nas palavras da autora:

Levar em conta ‘o politico’ como a possibilidade sempre presente do antagonismo
requer aceitar a auséncia de um fundamento ultimo e reconhecer a dimensao
indecidivel que domina cada ordem (MOUFFE, 2005a, p. 17, traducdo nossa).'?

? Tan Hardy é Professor Associado e Pesquisador da biologia do comportamento animal na Universidade de
Nottinghan, Reino Unido.

19 Mark Briffa é Professor de Comportamento Animal na Universidade de Plymouth, Estados Unidos.

' Do original: We define contest as an direct and discrete behavior al interaction that determines the ownership
of an indivisible resource unit (HARDY e BRIFFA, 2013, p. 2).

12 Do original: To take account of ‘the political” as the ever present possibility of antagonism requires coming
to terms with the lack of a final ground and acknowledging the dimension of undecidability which pervades every
order (MOUFFE, 2005b, p. 17).
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3.1.2. A disputa como esséncia do politico em Mouffe

Para compreender melhor a leitura de Mouffe, que abdicaria de um proposito final em
prol de uma relagao dinamica e imediata, apresentamos os dois niveis da politica que a autora
explora, a saber: a politica e o politico. A politica diz respeito a ciéncia politica que aborda o
campo empirico ou a condic¢ao Ontica das disputas politicas. O politico, por sua vez, refere-se
ao carater ontoldgico da politica, que trata da esséncia das relacdes humanas da politica. Nas

palavras de Mouffe:

[...] por “o politico” eu entendo a dimensdo de antagonismo que considero
constitutiva das sociedades humanas, enquanto que entendo “a politica” como o
conjunto de praticas e instituigdes por meio das quais se cria uma determinada
ordem, organizando a coexisténcia humana no contexto do conflito derivado do
politico (MOUFFE, 2005a, p. 16, tradugio nossa).'?

Nesse ponto, Mouffe faz oposi¢ao as ideias de Hannah Arendt ao propor que o politico
¢ essencialmente uma disputa em vez de ser um espago para a liberdade. Para Mouffe, a
disputa como esséncia do politico implica auséncia de consenso que pode resultar, na pratica,
em um espago publico propicio para o debate. O espaco publico ndo €, nesse sentido, um
espaco para liberdade, mas um espaco de disputa que ndo implica consenso que, todavia, daria
voz a todos aqueles que participam do jogo de poder. Para Mouffe, dar primazia a liberdade
dentro do conceito de politico implicaria aceitar a necessidade do consenso resultando, assim,
em uma moral politica, o que ela é contra. Na politica baseada na moral, pelo viés de Mouffe,
aquilo que foge do consenso racional ndo ¢ mais politica, o que retiraria da disputa as posi¢des
consideradas mas. E importante ressaltar que toda discussdo de Mouffe limita-se as regras
dentro do Estado Democratico de Direito, isto €, praticas consideradas criminosas dentro de
uma democracia, tais como ameaga, chantagem, troca de favores etc. ndo fariam parte da
disputa politica agonista. Dessa maneira, Mouffe prevé um nivel minimo de consenso, algo

como um “consenso conflituoso”, necessario para o conflito politico agonistico existir.

3.1.3. A Falta Constitutiva é a esséncia da identidade do eu e do outro

A teoria do discurso que Mouffe defende, desenvolvida juntamente com Ernesto
Laclau, estd baseada no carater precario de uma identidade. Subjacente a compreensdo do

politico como um fim em si, temos a concepcao de falta constitutiva de uma identidade, isto

13 Do original: [...]by ‘the political’ I mean the dimension of antagonism which I take to be constitutive of human
societies, while by ‘politics’ I men the set of practives and institutions through which an order is created,
organizing human coexistence in the context of conflictuality provided by the political (MOUFFE, 2005b, p. 9).
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¢, a constru¢do de uma identidade exigiria a auséncia de plenitude. Lemos tal posicionamento
por um viés existencialista, que ¢ uma corrente filosofica que afirma que o ser humano nao
teria acesso a uma condic¢do plena de existéncia, pois buscaria a sua completude na criagao de
sua identidade. Os autores argumentam que uma hegemonia condicionada ao tempo e ao
espaco e uma representatividade especifica ¢ o resultado da tentativa de se preencher o vazio
inerente a identidade. Laclau entende “por ‘hegemonia’ uma relacdo em que um contetido
particular assume, num certo contexto, a fun¢do de encarnar uma plenitude ausente”
(LACLAU, 2000, p. 122).

Com base em Mouffe e Laclau, compreendemos que a incompletude na constitui¢do
da identidade do eu nos obrigaria a reconhecer e buscar o outro. A criagdo de uma identidade
particular ou coletiva implicaria na definicdo dos limites do eu ou do nds. O eu ou o proprio
se constituiria apenas por meio da percepgao do outro, assim como so se entenderia a liberdade
por meio da coagdo, o cosmo por meio do caos, a forma da matéria, o branco do preto, o

homem da mulher, etc.:

Uma vez que entendemos que toda identidade é relacional e que a afirmagdo de uma
diferenca ¢ uma condi¢do prévia da existéncia de tal identidade, isto ¢, a percepgao
de um "outro" que constitui sua "exterioridade", acho que estamos em uma posi¢ao
mais adequada para entender o argumento de Schmitt sobre a possibilidade de
antagonismo sempre presente ¢ para entender como uma relagdo social pode se
tornar um terreno fértil para o antagonismo (MOUFFE, 2005a, p. 15, tradugéo
nossa).'#

A compreensao do proprio por meio do outro nos leva a pensar que o ataque de Mouffe
a hegemonia da razao se baseia na alegag¢ao de que esta fomentaria relagcdes antagonicas entre
os grupos envolvidos. Na relacdo de inimizade, o inimigo seria visto como ameaga a existéncia
daquilo que constitui o eu. E o perigo da aniquilagdo do proprio geraria uma reagao tao intensa
quanto a agdo, o que levaria a busca pela eliminagao mutua. Eis, entdo, o possivel paradoxo
do consenso universal, alvo da critica de Mouffe: como pode haver harmonia através do
consenso pleno, por meio da razdo se o proprio consenso racional é uma ameaca a
manutengdo das identidades em disputa? Nesse sentido, em um sistema liberal que visa a
hegemonia da razdo, ndo haveria espaco para a nocdo de identidade politica e,

consequentemente, ndo haveria espaco para a alteridade.

4 Once we have understood that Every identity is relational and that the affirmation of a difference is a
precondition for the existence of any identity, i.e. the perception of something ‘other’ which constitutes its
‘exterior’, we are, I think, in a better position to understand Schmitt’s point about the ever presente possibility
of antagonism and to see how a social relation can become the breeding ground for antagonism (MOUFFE,
2005Db, p. 15).
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Portanto, para Mouffe, toda democracia liberal implicaria antagonismo, isto é, a
aniquilagdo do outro enquanto identidade politica. Isto é, o verdadeiro objetivo da politica
liberal seria a eliminagdo de, pelo menos, uma das partes em disputa por meio da hegemonia
de um pensamento Unico que, através do consenso, forcaria identidades antagdnicas a
pertencerem a um s6 grupo. Assim, em ultima instancia, o que estaria em jogo na democracia
liberal seria a existéncia da alteridade na politica uma vez que, a cada decisdo deliberativa e
consensual tomada, um grande grupo hegemonico seria formado, eliminando, de certa forma,
as fronteiras identitarias de cada grupo politico.

Em resumo, a inten¢do de Mouffe com sua teoria ¢ influenciar o jogo politico para que
os atores envolvidos aceitem a ideia de que a razao em si ndo seria capaz de explicar o porqué
das identidades politicas. Assim, ndo seria justo exigir uma justificativa para o posicionamento
politico de individuos e grupos que compdem a sociedade, assim como também seria injusto
exclui-los do debate publico, posto que a racionalidade ndo seria determinante na sua
constitui¢do. Em tltima instancia, as praticas politicas ndo poderiam excluir o social que “¢ a
esfera das praticas sedimentadas, isto €, praticas que escondem os atos originais da sua
institui¢do politica contingente [...]” (MOUFFE, 2005a, p. 17, tradugio nossa).'*> Sua proposta,
entdo, seria reconhecer, na politica, a mesma condi¢do contingente que existe na sedimentacao
das praticas sociais e, com isso, criar condi¢des para um verdadeiro debate democratico em

que a racionalidade seja um dos instrumentos do debate em vez de ser um fim em si mesma.

3.1.4. Critica a democracia agonista: deliberagdo e a moral na politica

De maneira geral, mesmo que ndo concordemos com todos os aspectos da teoria de
Mouffe, a sua leitura nos auxilia tanto na compreensao da realidade politica atual quanto da
constru¢do de um embasamento para a nossa analise dos muros. Divergimos da autora em,
pelo menos, dois pontos. Primeiramente, divergimos quando pensamos a politica no nivel
ontico, ou seja, as praticas do dia a dia. Se a nossa interpretacao de sua teoria estiver correta,
ndo estariamos de acordo com a ideia de que o debate publico deliberativo mediado pela razdo
em si leve a hegemonia politica ou a exclusdo do outro. Acreditamos que as identidades
antagdnicas poderiam coexistir desde que houvesse certa flexibilidade e resiliéncia em suas

fronteiras no processo de decisdo.

15 [...]is the realm of sedimented practices, that is, practices that conceal the originary acts of their contingent
political institution [...] (MOUFFE, 2005b, p. 24).
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Contudo, seria possivel aproveitarmos as ideias de Mouffe se restringirmos o campo
de analise a apenas um tipo de espaco pubico, a saber: o Espaco de Liberdade Positiva, que é
baseado no conceito de positividade. Para deixar mais claro, poderiamos comparar tal espacgo,
metaforicamente, ao condominio fechado privado. Da mesma maneira como 0s muros
limitrofes de tais condominios existiriam para impedir que 0 outro se aproximasse, 0 COnsenso
pela razdo utilizado estrategicamente para a manuten¢ao de uma hegemonia politica existiria
para impedir que as identidades politicas divergentes influenciassem as decisdes publicas. Os
condominios fechados de multiplo uso seriam tanto lugares para o Sujeito de Desempenho de
Han quanto simbolo do espaco da liberdade positiva — anteriormente citado — que vincula a
liberdade a auséncia de limites.

E importante frisar o aspecto simbolico que utilizamos ao aproximar o condominio
fechado do espaco de debate liberal. Nao estamos propondo que o espago de debate liberal
seja o condominio fechado, posto que nao ha, no ultimo, qualquer abertura ao debate publico.
Contudo, percebemos certa similaridade na loégica que opera no estabelecimento dos limites
de tais espagos. Ambos possuiriam o mesmo paradoxo de ignorar seus proprios limites e
fariam alusdo a uma ideia de liberdade plena. Dessa forma, apesar de Han divergir de Moufte,
identificamos este possivel ponto de tangéncia em seus pensamentos: poderiam concordar
que, ao contrario do que alegariam os defensores do neoliberalismo, as fronteiras, tanto no
Espaco de Liberdade Positiva quanto no condominio fechado, ndo seriam superadas e, sim,
deslocadas para a borda. Deter-nos-emos a tal hipotese mais adiante neste capitulo.

Sobre a ideia de consenso que a autora aborda, entendemos que seria um pré-requisito
€ ndo uma ameaga para o reconhecimento do outro. Mouffe, inclusive, estabelece o conceito
de consenso conflituoso quando fala da constituicdo das institui¢des politicas ao afirmar que

um consenso minimo deveria existir para os critérios basicos de uma democracia:

O consenso ¢ necessario nas instituigdes constitutivas da democracia e nos valores
“ético-politicos”, que inspiram a associa¢do politica — liberdade e igualdade para
todos —, porém sempre existira desacordo no que se refere a seu sentido € ao modo
que deveriam ser implementados. Em uma democracia pluralista, tais desacordos
ndo s6 sdo legitimos, mas necessarios. Proporcionam a matéria da politica
democratica (MOUFFE, 2005a, p. 31, traducdo nossa).'¢

Com tal argumento, Mouffe aparentemente recua na critica ao consenso universal ao

restringir o seu ataque aquele utilizado para justificar uma decisdo deliberativa. O recuo se

16 Do original: Consensus is needed on the institutions constitutive of democracy and on the ‘ethico-political’
values informing the political association — liberty and equality for all — but there will always be disagreement
concerning their meaning and the way they should be implemented. In a pluralist democracy such disagreements
are not only legitimate but also necessary. They provide the stuff of democratic politics. (MOUFFE, 2005b, p.
31)
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baseia, possivelmente, na ideia de que o conceito de consenso implicaria precariedade tanto
quanto o conceito de identidade ao pressupor a rentincia de possibilidades. Mais ainda, o
consenso ¢ a precariedade seriam necessarios, desde o principio, na consolidacao de uma
linguagem, elemento basilar na constitui¢ao de uma identidade, em que apenas determinados
padrdes, dentre uma infinitude, seriam escolhidos. Assim, a precariedade e o acordo estariam
na esséncia da formulacdo de um conceito dentro de uma linguagem, que, para avangar,
precisaria restringir-se a um significado consensual. Uma vez que o consenso ¢ um dos
principios da linguagem enquanto constitutiva de uma identidade e esta ¢ um dos principios
para a constitui¢do do outro, como temos argumentado ao longo do nosso texto, logo o
consenso seria um dos principios para se reconhecer/identificar o outro.

Assim, buscamos refutar Mouffe com seu proprio argumento: se, por um lado, o
consenso seria necessario para a constru¢do de uma condicao abstrata basica, por outro, nao
seria necessario na sua interpretacdo e na sua aplicacdo objetiva. A liberdade e a igualdade
por ela citadas seriam condicdes basicas de uma democracia — isso seria consensual para que
se pudesse divergir saudavelmente —, mas o sentido pratico de tais conceitos estaria sujeito a
interpretagdes, o que nao seria consensual. Isto ¢, concluir que um conceito ¢ precario nao
implicaria em sua refutacdo, implicaria apenas no reconhecimento de sua contingéncia e de
seus limites. No entanto, ao se definir parametros para a constituicao do sistema politico que
regerd a vida publica, ter-se-ia o consenso de quais parametros seriam escolhidos para o seu
funcionamento naquela condicao precaria e contingente onde residiria a condigdo moral da
politica. Haveria, em ultima instdncia, uma valoragdo moral dos ideais democratas — a
liberdade e a igualdade — no cerne da democracia que vai de encontro a sua proposta de uma
politica alheia a moral.

Logo, temos em Mouffe pontos de convergéncia e divergéncia. Os pontos de
convergéncia seriam aqueles ligados a critica a um liberalismo radical em que a razdo seria
instrumentalizada para a manutengdo de uma hegemonia politica. Concordamos também
com a sua visdo de que o outro, na politica, deveria ser reconhecido enquanto adversario e
ndo inimigo, como poderia acontecer em um sistema regido por uma razdo como fim em si
mesmo. Os pontos de que divergimos seriam aqueles relacionados a uma eliminagao da razao
e da moral na pratica politica, pois entendemos que esses conceitos estariam no cerne de
qualquer sistema politico. E, de maneira geral, tomamos como relevantes para a nossa teoria
dos muros diversos conceitos que a autora usa, tais como o de a politica e o politico, referindo-

se ao plano oOntico e ontoldgico, respectivamente, e de identidade, baseada na nogao de
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precariedade. Tais conceitos nos serdo Uteis agora quando sintetizaremos todas as ideias

trabalhadas até o momento para aplica-las na anélise do muro imerso na realidade urbana.

3.2. REFLEXOES SOBRE O MURO A PARTIR DA SOCIEDADE DE
DESEMPENHO E DA DEMOCRACIA AGONISTICA

Para esta ultima parte do Capitulo 3, propomos reunir os elementos tedricos
trabalhados ao longo deste capitulo e do Capitulo 2 a fim de construirmos uma compreensao
de muro no espacgo urbano, seja este publico ou privado. Para tal, vamos rever alguns conceitos
e hipoteses levantadas que nos sejam relevantes para tentarmos reconhecer os tipos de muro
a partir dos diferentes entendimentos do outro. Iremos ressaltar os pontos mais relevantes
apresentados refletindo sobre as diferentes manifestagdes de muro que podemos perceber no
ambiente urbano. Nao temos a intencao de realizar um levantamento sistematico dos muros
das cidades — tal tarefa nos parece pouco ttil ao objetivo deste trabalho —, mas pretendemos
pontuar tipos paradigmaticos de muro construidos atualmente que possam revelar as
diferentes formas de relagdes entre o eu € 0 outro.

Iniciemos nossa reflexao a partir da hipotese suscitada anteriormente que vislumbra
um ponto em comum entre Mouffe e Han. Propusemos que o espaco que marca a
contemporaneidade positiva de Han se manifestaria nos megaempreendimentos cercados que,
por sua vez, poderiam ser vinculados metaforicamente a ideia do espaco publico pela
perspectiva liberal. Baseados em tal premissa, elaboramos as seguintes hipdteses para este
ponto do trabalho. As formuladas por meio da teoria de Han seriam: observando as criticas
apresentadas ao pensamento contemporaneo, em especial, ao seu carater excessivamente
positivo, como o espaco seria concebido em tal realidade? O muro seria banido desse espaco,
posto que ¢ um limite? As hipdteses baseadas em Mouffe seriam: se o espaco contemporaneo,
enquanto espaco da democracia liberal, seria aquele constituido de fragmentos e recortes,
contudo, paradoxalmente, remetendo a uma condicao continua, globalizante ¢ hegemdnica,
como seria o espaco de disputa agonistica? O muro seria um auxilio para demarcacdo dos
espacos das identidades politicas ou um efeito colateral do reconhecimento do outro enquanto
inimigo? Para responder a tais questdes, vamos nos aprofundar na reflexao espacial possivel

em cada teoria apresentada.
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3.2.1. Tangéncia em Han e Mouffe: o conceito de inimizade

Como ponto de partida, retomamos o conceito de inimizade citado no inicio do
capitulo e que fundamenta nossa proposta de aproximagao de tais autores. O espago publico
democratico definido por Carl Schmitt, critico da democracia liberal e que influencia o
trabalho de Mouffe, ndo incluia a figura de uma pluralidade. A proposta de Schmitt rechaga
veementemente tanto o individualismo quanto o pluralismo hegemodnico. A autora encontra
nesse ponto um conflito e parte dai para construir a sua teoria. Contudo, como seguir com o
seu modelo agonista que traz a tona a figura do outro na politica se o seu proprio autor-chave
prevé uma impossibilidade nesse sentido? Mouffe vislumbra na relacdo amigo/inimigo,
conforme defendido por Schmitt, um ponto a ser superado.

Para Moulffe, a relacdo de inimizade se forma por uma diversidade de caminhos na
construgdo social e envolve a constitui¢do de uma identidade. Contudo, a autora associa a
relacdo de inimizade como uma das muitas possibilidades de relacdo antagonista presente no
politico e ndo como parte essencial do processo de criacdo de uma identidade coletiva. Esta ¢
a proposta de Mouffe para romper o limite imposto por Schmitt: toda identidade ¢ relacional
e, como tal, nasce da definicdo do que ndo ¢, ou seja, “no campo das identidades coletivas, se
trata sempre da criagdo de um ‘nés’ que s6 pode existir pela demarcacdo de um ‘eles’
(MOUFFE, 2005a, p. 15, tradugiio nossa).!” Isto ¢, para a autora, a inimizade, além de n3o ser
determinante para a constituicdo de uma identidade, seria contraria a uma relagao politica
democratica que visa a manutencao de um conjunto de identidades diversas, uma vez que a
consititui¢do de tais grupos seria interdependente. Conforme Mouffe, portanto, em uma
realidade que oferece condic¢des politicas apenas ao nos, ndo haveria democracia, isto €, nao
haveria identidade sem o outro.

Byung Chu-Han, por outro lado, trata da inimizade por meio da genealogia de

Baudrillard como exemplo da relagdo com o outro:

De acordo com a genealogia da inimizade de Baudrillard, o inimigo aparece num
primeiro estagio como lobo. Ele ¢ um “inimigo exterior que ataca e, contra o qual,
nos defendemos, construindo fortificagdes e muros”. No proximo estagio, o inimigo
toma a forma de um rato. E um inimigo que atua nos subterraneos, que se combate
através da higiene. Num estagio seguinte, o estagio do besouro, finalmente o inimigo
toma a forma viral: “O quarto estagio toma a forma dos virus, esses se movem
praticamente na quarta dimensdo. E mais dificil defender-se do virus, pois estio
localizados no coracao do sistema” (HAN, 2015, pp. 18,19).

'7 Do original: In the field of collective identities, we are always dealing with the creation of a ‘we’ which can
exist Only by the demarcation of a ‘they’ (MOUFFE, 2005b, p. 15).
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Analisando os estagios da inimizade, podemos observar que o primeiro estidgio, o do
lobo, da-se fora da cidade, ou seja, acontece na mata/floresta; o segundo estagio, o do rato,
da-se dentro da cidade. Portanto, na convivéncia urbana; o terceiro estagio, o do besouro, da-
se dentro dos espagos privados/proximos a si; € o quarto estagio, o do virus, da-se por toda
parte, dentro e fora da cidade, proximo ou distante de si. Han apresenta tal argumento como
recurso retorico afim de definir a violéncia da Sociedade de Desempenho pelo seu oposto.
Tais praticas de inimizade, no fundo, seriam reagdes ao outro imunoldgico que ameacaria a
subsisténcia do proprio. Na proposta de Han, ndo seria o outro que ameacaria a existéncia do
proprio, mas, sim, o proprio. Seria, logo, a violéncia do proprio.

Em nossa perspectiva, a Sociedade de Desempenho seria alheia a questdo do outro
como obstaculo a semelhanca da democracia liberal quando instrumentaliza a razao para a
hegemonia de um grupo. Percebemos que tanto os discursos do desempenho positivo, em Han,
quanto o da democracia liberal, em Mouffe, seriam constituidos por limites que, além de
intransponiveis, seriam invisiveis. Ambos, ao afirmar a superac¢ao das barreiras estariam, em
ultima instancia, tornando-as irreconheciveis enquanto limites por meio do seu deslocamento
para as fronteiras de seu dominio.

E esse processo de tornar os muros invisiveis esconde formas de violéncia distintas,
que acreditamos caracterizar a contemporaneidade: (1) a violéncia do proprio, interna a logica
positiva; (2) a do sujeito de desempenho dentro dos muros do espago democratico liberal para
com o outro externo; (3) a do outro imunologico que visa minar as estruturas que regem o
poder hegemdnico. Acreditamos que os autores trazidos aqui, apesar de assumirem posicoes
distintas, tratam direta ou indiretamente dessas trés formas de violéncia. Han evidencia a
violéncia do proprio por meio das ameagas que nascem dentro do sistema. E Mouffe denuncia
a violéncia que existe na tentativa de se alcangar uma hegemonia global por meio do consenso
racional.

A leitura que fazemos da realidade atual esta alinhada a Baudrillard, quando ¢ citado

em Han para expor as fases da violéncia que vem do outro:

Surge um “inimigo fantasma, que se estende sobre todo o planeta, como um virus,
que em geral se infiltra e penetra em todas as fendas do poder”. A violéncia viral
parte daquelas singularidades que se instalam no sistema como células potenciais
terroristas, e buscam minar o sistema a partir do interior. Baudrillard apresenta o
terrorismo como a principal figura da violéncia viral, em consequéncia de uma
revolta do singular frente ao global (HAN, 2015, p. 18,19).

Se o complexo privado amuralhado ¢ a expressdao do espago contemporaneo liberal, o
terrorismo seria a derradeira expressdo da terceira forma de violéncia, aquela em que

alteridades buscariam a aniquilag¢do do outro. Nesse sentido, a violéncia viria tanto de dentro
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do sistema, por meio de uma hegemonia liberal globalizante, que tentar invisibilizar limites,
quanto de fora, por meio de um radicalismo de pequenos grupos violentos unidos por uma
ideia religiosa, politica, nacionalista ou étnica, que agem fora dos limites democraticos.
Ambos seriam atores de um panorama global agindo para a eliminagdo do seu antagonista,
cada qual com taticas de violéncia especifica. E, nesse antagonismo, que estd além dos
conceitos constitutivos de uma democracia agonista, a disputa ndo seria pelo poder, mas pela

aniquilag¢ao do inimigo ou pelo poder através da eliminag¢do do inimigo, o que daria no mesmo.

3.2.2. Tipos de Muro: medieval, renascentista € contemporaneo

Vamos inserir, agora, a questao dos muros para articular uma conclusao preliminar. Se
fosse possivel aproximar a genealogia da inimizade com a genealogia do muro, seria possivel
vislumbrar uma conexao entre os tipos de muros usados ao longo da histdria das cidades e os
estagios de inimizade. Em tal panorama, os muros medievais poderiam, por exemplo, ser
usados para uma andlise da alteridade medieval, hipdtese presente em nossa dissertagdo de
mestrado (FILGUEIRAS, 2016), na qual dividimos os muros em duas categorias — continuos
e descontinuos — e os correlacionamos com trés periodos histéricos: medieval, barroco e

contemporaneo.

[...] O muro da cidade medieval seria continuo, por cercar toda a cidade, por ter
poucos pontos de acesso e por ser construido com material resistente a artilharia
inimiga. O muro da cidade barroca'® seria descontinuo, por ser reorganizado em
meio ao espago contiguo a cidade, por ter varios pontos de acesso e por ser
construido junto ao solo, resistente a uma artilharia ainda mais poderosa. E o muro
da cidade contemporanea seria descontinuo, por cercar por¢des fragmentadas da
cidade, por apresentar-se diversamente — com altura, material e quantidade de
aberturas distintas — e por ser menor do que as muralhas medievais ou do que as
fortificagdes barrocas, o que diluiria o seu impacto visual na cidade vista como um
todo (FILGUEIRAS, 2016, p. 96).

A conclusdo que tivemos naquele momento foi a de que a forma dos muros, em cada
uma das épocas mencionadas, seria resultado da relagdo que o construtor tinha com o seu
outro constitutivo. Por exemplo, os vinculos das cidades medievais com o mundo externo
aconteciam pontualmente por meio dos portdes abertos estrategicamente para controlar o
acesso ao interior (FILGUEIRAS, 2016, p. 94). A negagdo quase absoluta do exterior, nesses
nucleos urbanos medievais, nos levou a concluir que ndo era apenas o inimigo humano o seu
outro constitutivo, mas sim todo o espago externo. A sociedade europeia medieval foi formada

sem um poder unificador estatal como o Império Romano, que a antecedeu. A vulnerabilidade

8 Aqui se refere as fortificagdes das cidades estrelares do periodo barroco. Conferir Figura 14, Capitulo 1.
(FILGUEIRAS, 2016, p. 42).
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de uma sociedade baseada no poder bélico de senhores feudais, somada a compreensdo do
individuo por meio de Deus, levaria o espago exterior as muralhas a ser percebido como o
caos profano. Era o “inimigo exterior que ataca e, contra o qual, defendemo-nos, construindo
fortificagdes e muros” (HAN, 2015, p. 18) . Assim, a religiosidade, a criacdo de grupos
1solados na forma de feudos, a autossuficiéncia e a hostilidade com os de fora dariam forma
ao ambiente da cultura medieval e, consecutivamente, no tipo de muro usado.

Em contrapartida, os muros das cidades militares renascentistas ja ndo expressavam
mais temor ao espago externo em si como na época anterior. A logica em operacao ainda seria
a do inimigo exterior que ataca, mas ndo o mesmo inimigo medieval. Com a consolidac¢do das
nacdes mercantilistas nos Séculos XV e XVI, com a nova estrutura politica centralizada em
torno de déspotas e o surgimento de um Estado Nacional, o interior teria se ampliado para fora
do ambiente urbano. Se, na época medieval, a alteridade se estabelecia entre as comunidades
feudais fechadas e o espaco externo ameacador, na época renascentista, estabelecia-se entre
nacdes colonizadoras e territorios colonizados. A natureza deixaria de ser fonte de medo e
passaria a ser fonte de riqueza. Nessa realidade, os muros ja ndo sao muralhas, mas

fortificagoes.

O desenvolvimento da artilharia baseada na bala de canh@o deu nova vantagem ao
ataque, que até o século XV estava em completa desvantagem em relag@o a defesa.
Para minimizar o impacto desse novo tipo de ataque, os muros foram forgados a se
adaptar. Os arquitetos e engenheiros militares passaram a desenha-los, juntamente
com suas torres, mais baixos que o de costume e novos espacos abertos, sem
qualquer construcdo, foram planejados entre as linhas muradas (FILGUEIRAS,
2016, p. 40).

As fortificacdes renascentistas, apesar de mais resistentes a artilharia do que as
muralhas medievais, tém mais pontos de acesso e mais contato visual com o seu exterior. Por
serem relativamente mais baixas, ndo isolam o espago interior do espago exterior tanto quanto
as muralhas medievais. Em termos especulativos: ja que o caos nao ameagaria mais a
existéncia do cosmos, ndo haveria mais motivo para se temer o ambiente exterior em si € 0
isolamento ndo faria mais sentido. A relacdo de inimizade, portanto, seria entre Estados,

enquanto que o outro agora estaria mais distante em um continente longinquo a ser colonizado.
o Correlagdo entre o muro medieval e o atual: lugar e ndo-lugar

Trazendo nossa breve andlise historica ao momento atual, acreditamos chegar a um
indicativo para a respostas as questdes iniciais. Para tal, propomos uma comparacao
historicamente transversal seguindo o mesmo processo de compara¢do que Han utiliza para

determinar a mudanca paradigmatica contemporanea. Diferentemente do que guia o referido
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autor, as épocas em comparagao aqui nao serdo subsequentes: medieval e atual. Nao seguimos
a mesma linha cronoldgica de Han porque ndo buscamos provar uma possivel mudanga de
paradigma nos muros, mas, sim, ressaltar possiveis semelhangas e diferencas entre duas
percepgodes distintas do outro, percebidas em seus muros € em seus limites. Para nos, as duas
épocas seriam opostas quanto a compreensdo de alteridade posto que, enquanto a marca da
contemporaneidade seria uma crise das ideias de identidade, limite e liberdade, a época
medieval talvez tenha sido aquela em que tais conceitos estivessem mais claros. Propomos,
entdo, criar um paralelo entre uma cidade murada medieval e um condominio fechado de
multiplo uso liberal, analisando o que seus muros expressariam arquitetonicamente.

Apesar de serem fechados, o espaco da cidade medieval e o espaco do
megaempreendimento fechado aludiriam a liberdade. Conforme Mumford (1991), o espaco
de liberdade medieval era o intramuro, ou seja, era o espaco para o comeércio funcionar

livremente:

O recinto murado ndo sé oferecia protegdo a essa populagdo, como também tinha
uma nova fungdo politica: a garantia da liberdade no interior fechado. Esses espacos
protegidos ganharam ares de lugares sagrados em meio a desordem ¢ a inseguranga
estabelecida — ainda mais que a Igreja Catdlica romana tinha passado a conduzir as
forcas politicas da época. O espago fechado garantiu o sucesso da populagido
burguesa, de tal maneira que ao longo do tempo esse novo sistema politico-
financeiro levou ao fim o padrao feudal. Alids, a demanda por um espaco, mesmo
que aos arredores da muralha, aumentava gradativamente. O nucleo urbano
fortificado tornou-se um ima, pois a liberdade comercial, possivel por meio da
reclusdo, permitiu que as trocas continuassem na forma de feiras semanais na area
aberta do mercado, no interior da muralha (FILGUEIRAS, 2016, p. 36).

Contudo, o espaco medieval murado, como espago de liberdade, seria divergente do
espago liberal murado. Os muros medievais eram visiveis e expressavam bem a sua liberdade
condicionada e ndo havia neles nenhuma inten¢do de invisibilidade. Os muros do espago
liberal, por outro lado, sdo feitos para passarem despercebidos por, pelo menos, aqueles que
estdo do lado de dentro. Nesses ultimos, a estética do conjunto arquitetonico estd, em geral,
conformada para que o muro minimize a ideia de que ali se vive uma liberdade condicionada.
A imagem a seguir, um trecho do muro do Condominio Alphaville Flamboyant, em Goiania,
Goids, representa bem a tentativa de minimizar o impacto visual do muro com a adogao de
modulos em grade. A grade foi estrategicamente posicionada de maneira a ndo colocar em
risco a perda da privacidade das residéncias internas ao condominio e, a0 mesmo tempo,

atenuar a segregacao visual entre espago privado e publico.
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Figura 10 — Trecho do muro e grade limitrofes do Condominio Alphaville Flamboyant, Goidnia, Goids, Brasil.

(Google

Fonte: (GOOGLE, 2021)
A cidade medieval seria a plenitude de um /ugar, no sentido antropologico, e buscaria

a sua afirmacdo enquanto tal por meio do reconhecimento de sua precariedade frente ao
exterior antagénico e hostil. Tal cidade refletiria caracteristicas identitarias especificas,
relacionar-se-ia com os demais lugares e possuiria a sua historia arraigada na vida das pessoas.
A imagem a seguir apresenta a muralha da cidade de Avila, na Espanha, que conserva intacta
a barreira medieval. E possivel perceber que, no caso de Avila, o destaque é o proprio muro,

que recebe iluminagdo publica para reforgar seu impacto na paisagem urbana.

Figura 11 — Muralha da cidade de Avila, Espanha.
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Fonte: (ISTOOK ¢ MMEEE, 2017)
O espaco liberal, por sua vez, por entrar, aparentemente, no parametro de um ndo

lugar, isto é, “espagos que ndo sdo em si lugares antropologicos” (AUGE, 2012, p. 73), ndo
estabeleceria uma conexao clara com seus limites. Ele, assim como o discurso que o embasa,
pretenderia abolir qualquer referéncia aos limites e, consecutivamente, deslocar-se-ia do
entorno imediato aproximando-se dos seus pares globais. Nao ¢ dificil reconhecer, no seu
desenho, uma pretensao ao alto, seja em um condominio de multiplo uso, seja em uma casa
de condominio fechado, um cardter monumental, contudo, ndo expressando uma

transcendéncia, mas a uma negacdo do que o cerca.
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Figura 12 — Muro/parede limitrofe de edificio residencial, Goiania, Goias, Brasil.

Fonte: (ANITELLI, 2013)
Se as asser¢des sobre espacialidade contempordnea como expressio de um

pensamento liberal estiverem corretas, poderiamos afirmar que tanto Han quanto Mouffe
estariam versando em paralelo contra o ndo-lugar. Para averiguar tal hipotese, precisamos
voltar aos escritos de Marc Augé, o autor que tornou popular tal expressao. O antropdlogo,
em seu livro Por uma Antropologia da Mobilidade (AUGE, 2010), percebe a incongruéncia
entre a realidade e o discurso cientifico. Ao discutir a no¢do de fronteira, ele inicia seus
apontamentos afirmando que a ciéncia, aparentemente, estaria superando o pensamento

binario, fruto da nocao de fronteira:

Hoje ¢ incontestavel que estamos a viver um periodo historico onde parece menos
evidente a necessidade de dividir o espago, o mundo ou o que se vive, para
compreendé-los. O pensamento cientifico ndo repousa mais sobre as oposi¢des
binarias e¢ se esforga para por em dia a continuidade sob a aparéncia das
descontinuidades, por exemplo, esfor¢ando-se em compreender e, talvez, em recriar
a passagem da matéria & vida (AUGE, 2010, p. 20).

Augé recorre a propria construgao do conhecimento para defender a incongruéncia das
fronteiras em plena pos-modernidade. A precariedade das convengdes identitarias criadas por
meio da ideia de individuo, em sua visdo, estaria sendo questionada, tanto pelo pensamento
democratico, quanto pelas tecnologias da comunicac¢do e do mercado liberal mundial. Seria,
em suma, um compéndio das ideias que Han e Mouffe pretendem combater.

Entretanto, mesmo que Augé defenda uma realidade sem muros, ele percebe que a
realidade das fronteiras seria paradoxal ao discurso do sobremoderno. Como entender o fato
de que paises liberais construam muros contra os imigrantes clandestinos? Como entender a

coexisténcia de realidades tdo distintas como a formac¢ao de comunidades enclausuradas
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nacionais ou étnicas e de movimentos separatistas, por um lado, e os sonhadores que

vislumbram uma sociedade sem fronteiras unida por um mesmo ideal, do outro lado?

3.2.3. A permanéncia dos limites na Aldeia Global

Para tentar compreender aquelas questdes, Augé cria duas imagens: a imagem do
mundo-cidade e da cidade-mundo, vinculadas a concep¢do de Mcluhan acerca da Aldeia
Global. O mundo-cidade seria a ideia abstrata de um mundo urbanizado, fruto da globalizagao.
Sua escala € a planetaria e se refere a “triplice aceleracdo dos conhecimentos, das tecnologias
e do mercado” (AUGE, 2010, p. 22). Seria a “representagdo de uma globalidade sem fronteiras
que permitiria aos bens, aos homens, as imagens e as mensagens circularem sem limitagdo”
(ibidem, p.22). A cidade-mundo, por sua vez, seria a figura da cidade infinita na qual os
mundos sao formados. A escala ¢ regional e nela encontramos uma realidade fragmentada,
desigual e diversificada. Nessa escala, paradoxalmente, ndo ¢ possivel ter um controle
centralizado: ¢ formada por “bairros privados, superprotegidos, e bairros que escapam ao
controle da policia” (ibidem, p.9).

No confronto entre as duas imagens de Augé, aquela que alude a globalidade sem

fronteiras, o mundo-cidade, seria invadida pela realidade fragmentada da cidade-mundo.

A urbanizag@o do mundo é, a0 mesmo tempo, a extensdo do tecido urbano ao longo
das costas litoraneas e dos rios e o crescimento sem fim das megaldpoles, ainda mais
observavel no terceiro mundo. Esse fenomeno ¢ a verdade socioldgica e geografica
do que chamamos mundializag¢@o ou globalizac¢do, e é uma verdade infinitamente
mais complexa do que a imagem da globalidade sem fronteiras que serve de alibi a
uns, ¢ de ilusdo a outro (AUGE, 2010, p. 23).

Ou seja, a cidade-mundo geraria o mundo-cidade. A imagem de uma realidade sem
fronteiras seria, em seu discurso, falsa. Nas palavras do proprio Augé: “as fronteiras nao se
desfazem jamais, elas se redesenham” (AUGE, 2010, p. 25). Dessa maneira, mesmo partindo
de um viés distinto tanto de Han quanto de Mouffe, Augé chega a mesma conclusdo: os limites,
as barreiras, as fronteiras seriam intrinsecas a atividade humana. As fronteiras existiriam
desde o saber cientifico, que avanca de limite a limite, até a vivéncia de uma democracia ou
de uma liberdade, “sempre inacabadas, sempre a conquistar. A grandeza da politica
democratica, como a da politica cientifica, reside na recusa das totalidades acabadas e no fato
de se assinalar fronteiras para explora-las ou ultrapassa-las” (ibidem, p. 26).

A logica do mundo-cidade seria a mesma da democracia liberal que, por sua vez, seria
a mesma da sociedade positiva de Han. E o elo mais profundo que uniria as trés formas de

pensar, no nosso entendimento, seria a tentativa de eliminar os limites inerentes ao ser
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humano. A fonte das mazelas que tratamos ao longo desse capitulo seria, em ultima instancia,
o ndo reconhecimento da precariedade das nossas capacidades. Tal ponto de vista coincide

com as seguintes palavras de Augé:

Nao vivemos num mundo acabado, onde s6 nos restaria celebrar a perfeig¢do.
Também ndo vivemos num mundo inexoravelmente abandonado a lei dos mais
fortes ou dos mais loucos. De inicio, vivemos em um mundo no qual a fronteira
entre democracia e totalitarismo ainda existe. A propria ideia de democracia ¢
sempre inacabada, sempre a conquistar. A grandeza da politica democratica, como
a da politica cientifica, reside na recusa das totalidades acabadas e no fato de se
assinalar fronteiras para explora-las ou ultrapassa-las (AUGE, 2010, p. 26).

Em suma, trouxemos Aug¢ para fechar o percurso deste capitulo pois acreditamos que,
por meio da sua reflex@o sobre a cidade, resumimos o nosso ponto de vista, isto ¢, que as
discussdes que perpassam tanto a democracia, baseada no consenso ou no embate agonistico,
quanto a sociedade — castradora ou permissiva — tem como plano de fundo a discussdo dos
limites. A sua apologia da democracia como uma saida para a construcao de uma sociedade
mais justa e igualitaria aproxima-se da nossa visao do proprio ser humano enquanto precario
e limitado.

Fechando o Capitulo 3, faremos na sequéncia, um apanhado dos principais pontos
discutidos ao longo deste capitulo a fim de compreendermos como nos auxiliam na

problematica do muro.

3.3. O LIMITE COMO CONDICAO HUMANA: conclusio dos Capitulos 2 e 3

Iniciamos as consideracdes finais deste capitulo retomando a tese central deste
trabalho: ndo acreditamos que sejamos capazes de viver sem limites, posto que estes fazem
parte da nossa propria condi¢do humana. Alias, acreditamos que viver ignorando nossas
limitagdes seja a causa dos problemas com os quais lidamos enquanto sociedade e individuos,
conforme apontados anteriormente. Consideramos que os argumentos que vieram a tona nos
permitiriam afirmar que a crise do outro na contemporaneidade seja um dos aspectos de uma
crise mais ampla dos limites do eu que se manifesta, paradoxalmente, na multiplicacdo de
muros pelo mundo. Quando ndo se tem clareza acerca dos limites do proprio, o outro se
tornaria, por conseguinte, indeterminado, ou seja, de dificil compreensdo. Nao ¢ de se espantar
que pessoas, sentindo-se ameagadas por aquilo ou aquele que nao se conhece, buscassem
protecdo atras de muros e grades. Por isso, acreditamos ser melhor reconhecer os limites, em
especial os do proprio, pois, quando claros, teriam a capacidade de diminuir as tensdes com

o outro levando, até mesmo, a solugdes espaciais que ndo envolvam o erguimento de muros.
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De maneira geral, as reflexdes ao longo dos Capitulos 2 e 3 nos permitiriam afirmar
que a crise da alteridade, apontada por Han, na verdade, seria uma crise do limite. Tal
apontamento solucionaria uma das vertentes da questdo central da tese: por que, em uma
sociedade globalizada, os muros proliferam-se? Grosso modo, a proliferagao dos muros se
daria tanto pelo medo da violéncia fisica do outro quanto pelo surgimento de uma cultura que
fomenta a eliminacdo de todo e qualquer limite. Isto €, a inseguranga que estaria levando a
proliferagao de muros hoje em dia se daria, em primeira instancia, pela preocupacao objetiva
da violéncia fisica advinda do outro, e, em segunda instancia, por ndo se ter clareza de como
se dao os limites entre o proprio € o outro, tudo isso em meio a uma realidade em que limites
sdo entendidos como prejudiciais ou indesejaveis.

Tal entendimento se alinharia aquela conclusao a que chegamos em nossa dissertacao
de mestrado: desde os primordios da historia das cidades, os muros vém sendo justificados
por dois niveis de violéncia: material e espiritual/simbolica. Retomando aquele argumento, a
premissa se baseia na forma do muro, mais especificamente, na desproporg¢ado entre o tamanho
grandioso dos muros das cidadelas e o pequeno poder ofensivo das artilharias inimigas antigas
que eram compostas por paus, pedras e flechas. Mumford (1991), historiador que propde essa
interpretacao, entende que a desproporg¢ao indicaria a dupla justificativa, alegando que o muro,
para os habitantes daquelas cidades, serviria tanto para a prote¢ao fisica quanto para a protegao
espiritual.

Trazendo a realidade atual, a violéncia psiquica gerada pelo excesso do mesmo, que
esta, segundo Han, associada a uma auséncia de limites, poderia ser aproximada daquela
violéncia espiritual que afligia os habitantes das cidades antigas. O temor ao misterioso mundo
espiritual teria se transformado no medo do universo que constitui o outro. E como se o outro
tivesse tomado o lugar daquele espirito desconhecido que ameagava os habitantes das cidades
antigas. A auséncia dos limites do proprio faria com que houvesse a pretensao de eliminar o
outro da realidade da mesma maneira como acontecia com o antigo espirito mal. Contudo,
como tal eliminacdo ¢ impossivel — entendendo que uma autoeliminacdo seja indesejavel — a
auséncia de limites levaria apenas a um afastamento ou a um ofuscamento do outro, pois o
proprio s6 existe se o outro existe. Na pratica, geraria o desconhecimento do outro, que, por
sua vez, transformar-se-ia em medo e, na sequéncia, em mais muros. Portanto, quanto a
conclusdo das ideias até o momento apresentadas de que poderiamos entender o muro a

partir da nossa relagdo com o outro, concluimos que, de fato, seria possivel fazer tal
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correlagdo, em especial, por meio da historia quando correlacionamos diferentes formas de
muros com diferentes compreensoes do proprio e do outro.

Aplicando essa conclusdo a nossa realidade, poderiamos afirmar que os muros atuais,
pelo menos grande parte daqueles presentes nas cidades, sdo relativamente baixos em
comparagdo com os medievais; sdo, também, esparsos, isto €, aparecem pulverizados na malha
urbana e formam fachadas das residéncias para o espago publico apesar de, geralmente, ndo
terem uma preocupacao estética. Relacionando tal forma de muro a compreensao que se tem
do outro hoje em dia, temos evidéncias de vivermos uma crise de reconhecimento deste. O
muro atual ndo pretenderia comunicar sua existéncia enquanto simbolo de um limite do
proprio, mas apenas negar o outro. A despreocupacao estética, ou seja, o descuido com a
aparéncia em sua construgao seria o argumento mais importante, pois demonstraria como seria
a nossa relagdo com o outro hoje em dia: um mero processo de “invisibiliza¢do”, de
ofuscamento, de afastamento. Em suma, olhar os muros de hoje em dia seria olhar para uma
concepeao de outro e do proprio.

Concluindo as ideias deste capitulo e do anterior, retomamos o debate que
apresentamos no capitulo introdutorio, sobre a forma como agir em relagio aos muros
levando em consideracdo trés posturas distintas: os que defendem a constru¢do dos muros,
os que defendem a sua retirada e os que se apropriam dos muros como maneira de expressar-
se esteticamente. As posturas, mais uma vez, fornecem argumento a favor da existéncia da
crise dos limites que defendemos aqui, pois seus discursos, em si, informam-nos que se trata
de um assunto em aberto. Mesmo que atualmente se defenda uma realidade fluida, liquida,
levando-nos a pensar os limites como superados, percebemos o contrario, ou seja, 0 aumento
gradativo da manifestacdo fisica dos limites e das discussdes que envolvem o tema. O muro,
nesse contexto torna-se central nas discussdes politicas e sociais, pois seu impacto na realidade
expoe um problema complexo da atualidade.

Apesar de defendermos que, na nossa €poca, experimentamos a radicalizagdo dos
ideais modernos mais profundos em detrimento do surgimento de uma nova estrutura, ndo
negamos o fato de que, no que tange o muro enquanto elemento material, estejamos realmente
vivendo momentos unicos na historia das cidades. Percebemos, nas primeiras décadas do
século atual, a proliferagdo mais intensa de muros do que, por exemplo, no periodo da Guerra
Fria, que teve como imagem paradigmatica a constru¢do e derrubada de um muro, marcando
o0 inicio e o fim dessa época. O Muro de Berlim que, dividindo fisicamente a cidade, dividiu

simbolicamente o mundo entre dois blocos econdmicos, representou, quando foi derrubado,
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uma aparente superagao de um periodo polarizado (Guerra Fria). Entretanto, com base no que
apresentamos até aqui, o que podemos concluir é que a sua derrubada ndo teria sido causada
pela solucao definitiva das tensdes politicas e sociais daquele periodo, mas, sim pela mudanca
de escala e na maneira dos conflitos. Os muros continuaram a ser erguidos, embora com uma
diferenga: agora sdo “silenciosos”, ao contrario do Muro de Berlim que “gritava” ao mundo
sua divisdo. O muro alemao incomodava pela clareza que expressava o limite e, portanto, foi
derrubado. Ja os muros erguidos atualmente nas grandes cidades incomodam a semelhanca de
um ruido continuo e mono6tono que, ao invés de agugar a percepgao estética, dessensibiliza. E
a presenca constante dos muros nas cidades, somada a sua banalizagdo, isto ¢, a sua
inexpressao estética enquanto fachada, teria os tornado imperceptiveis ao habitante da cidade
para, talvez, suportar a vida publica cercada por planos verticais mondtonos e cansativos.

O diagnostico de Han e a filosofia politica de Mouffe nos levam a supor a presenca
daquelas crises e tensdes politicas e sociais no nosso dia a dia, mas, agora, em uma escala
menor, mais capilarizadas e permeadas nos bairros e ruas das nossas cidades. A despeito das
macigas migragdes continentais, em que populagdes inteiras deixam sua terra natal para
refugiar-se em paises em que a destrui¢do, a fome e a guerra ndo afligem a populagao,
acreditamos que a grande crise mundial transcorra também na vida do individuo habitual, ou
seja, daquele que vive nas grandes cidades. Os surtos de ansiedade, a violéncia frequente, a
ameaga terrorista, as crises democraticas, o surgimento de regimes totalitarios e a proliferacao
dos muros ambientados nas cidades globais estariam todos interligados pela percepgao, ou
melhor, pela falta de percepcao dos limites do eu. Por conseguinte, defendemos uma postura
que valorize o tratamento dado aos limites. Nao defendemos, entretanto, que a construgao de
muros seja a resposta para alcancarmos tal postura, mas também, ndo acreditamos que o
inverso seja uma solugao melhor. Propomos, sim, que os muros sejam enxergados pelo prisma
do individuo e que ndo sejam relacionados exclusivamente a uma forma de pensamento
neoliberal e/ou totalitarista. Os atuais muros, aparentemente, sdo o reflexo de uma sociedade
que sente desejo de definir limites justamente por ndo ter clareza deles. Aproximamos, assim,
daquela terceira via do debate que visa explorar o muro no que ele tem a oferecer, isto ¢, sua
materialidade, para levar as pessoas a reflexao acerca dos limites.

Podemos afirmar, portanto, que ndo defendemos a constru¢dao de muros, mas que eles
passem a ser percebidos e sua importancia reconhecida, em especial, no que tange a
materializacao do ego do individuo atual, mesmo para serem explorados ou ultrapassados.

Percebemos que praticas politicas que alegam ser a resposta definitiva dos problemas
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politicos, tais como o liberalismo quando coloca a razdo como fim democratico, ou como o
agonismo quando resume a politica a disputa, seriam vinculadas as posturas que tornam os
limites invisiveis. Isto €, em tais praticas, ndo haveria o reconhecimento de limites, uma vez
que uma solucao definitiva implica em deixar de assumir a sua propria precariedade. Os dois
extremos, ao nosso ver, representariam o desconhecimento da sua propria incapacidade de dar
uma solucdo mais eficaz e mais definitiva a um problema complexo. Em ultima instancia, até
mesmo uma ideia, quando ganha forma no pensamento humano, precisa, obrigatoriamente,
passar por um processo de lapida¢do para que seja entendida com mais clareza, o que implica
na sua delimitagdo através das ideias que lhe sdo contrarias.

A solucdo que propomos, em certa medida, poderia se encaixar no plano das utopias.
Contudo, ndo nos restringiremos a ela. Mesmo que nao seja possivel medirmos ou apontarmos
com precisdo o grau de maturidade com que se lida com os proprios limites e a consequente
diminui¢do e aumento da quantidade de muros pelo mundo, podemos indicar um caminho
objetivo para lidar com os existentes. Indicamos a utilizagdo do muro — carregado de
significados e plural em sua forma — para comunicar algo além da barreira. Sera nesse sentido
que vamos encaminhar nossas reflexdes a partir do Capitulo 5, onde trataremos da relagao
entre a arte publica e os muros. Antes, porém, iremos refletir melhor sobre a compreensao de
espago publico e a importancia dos limites entre as esferas privada e publica para sua

manuten¢do, no proximo capitulo.



91

4. O MURO, O PUBLICO E O PRIVADO: Elementos que precedem o
Espaco Publico

Iniciamos agora a ultima parte deste trabalho, composta pelos Capitulo 4 e 5, cujo
objetivo € incorporar o conceito de espaco publico a discussao sobre o muro. Na primeira
parte, composta pelos Capitulos 2 e 3, abordamos o muro pelo viés da alteridade e da politica.
Pudemos entender como o /imite ¢ importante para a compreensao do outro e do proprio, bem
como para a vivéncia da politica na democracia atual. Analisamos como a crise da proliferagao
dos muros no espago urbano estd associada a uma crise de percep¢ao do outro e de si proprio
€ como isso reverbera na compreensao politica atual. Dessa forma, € possivel perceber que as
analises da primeira parte sdo baseadas na experiéncia do individuo. Quando pensamos na
percepcao do outro ou na disputa politica, pensamos pela perspectiva individual e psicoldgica.
Nesta parte final, contudo, avangaremos para o campo da sociologia. As analises que iremos
empreender terdo como foco o ambiente urbano e as relagdes sociais que nele se desenvolvem.
Nesse sentido, trataremos, em especial, das ideias de Hannah Arendt ([1958] 2018) e Jiirgen
Habermas ([1962] 1984) para embasar nossa discussdo, pois seus escritos pretendem
esclarecer tanto a génese do atual espago publico quanto representam uma importante critica
para o pensamento sociologico e filosofico do Século XX e XXI.

Iniciaremos nosso percurso com Arendt estruturando, desta forma, a ponte entre a
primeira e a ultima parte do trabalho, cujas ideias dos principais autores ja analisados — Han
e Mouffe — perpassam, de uma forma ou de outra, as ideias de Arendt. Com as ideias da autora,
analisaremos como se deu a formagao do ambiente publico atual e investigaremos os conceitos
classicos de publico e privado. Entenderemos como a compreensao desses dois conceitos
mudaram ao longo da historia, detendo-nos nas estruturas filos6ficas medievais e modernas.
Fecharemos o Capitulo 4 com Habermas, cujas reflexdes estdo centradas especialmente em
um tipo especifico de ambiente publico: a esfera publica burguesa. Para o autor, o espaco
publico atual ¢ estruturado sobre uma compreensao burguesa de publico, cujo conceito de
representatividade ¢ fundamental. Ele analisa qual ¢ o papel da representatividade para a
constitui¢do dos agentes publicos e como a crise atual do espaco publico esta vinculada a uma
crise de representacdo. Durante todo o capitulo analisaremos como o muro conceitual,
entendido como limite, estd incutido no cerne do espago publico.

Finalizaremos este trabalho com o Capitulo 5 tratando da arte publica em que,

finalmente, o muro enquanto objeto volta a aparecer. As ideias de Habermas serdo utilizadas
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para entendermos o conceito de arte publica conforme tratada por Hilde Hein. Em seu
importante artigo intitulado O Que E Arte Publica (HEIN, [1996] 2018), a autora busca
compreender, por meio da andlise de duas obras publicas paradigmaticas, quais sao as
caracteristicas que definiriam uma obra de arte como arte publica. Nesse contexto,
entenderemos o muro como elemento fundamental para a arte publica tanto como suporte
quanto como matéria prima. Concluiremos tal capitulo refletindo sobre formas de se lidar com
a crise da proliferacao dos muros atual distintas das vertentes atuais, isto ¢, nem destruindo ou
erguendo, mas transformando os muros através da arte.

Iniciando propriamente o Capitulo 4, apresentaremos um recorte das principais
contribui¢des que Hannah Arendt deu para o campo da filosofia politica. Para este estudo,
utilizaremos a sua reflexdo sobre os dominios publico e privado na constituicdo da vida
urbana. Sua revisdo critica do pensamento grego, medieval e moderno sobre os ambitos
publicos e privados nos fornece subsidios para abordarmos os muros pelo viés do ambiente
publico da cidade, que ¢ entendido como um espago politico. Arendt aborda tais épocas a
partir de autores consagrados como Platdo, Aristoteles, Agostinho e Tomas de Aquino no
intuito de construir um arcabougo tedrico para refletir sobre a politica contextualizada na
segunda metade do Século XX. Dessa maneira, ela defende a ideia, por exemplo, de que a
compreensdo de privacidade e intimidade mudou ao longo do tempo: na época de Arendt, a
privacidade ndo seria mais tao relevante quanto na Grécia antiga. Isto ¢, uma das bases para a
constru¢do do ambiente politico grego que, segundo a autora, ¢ exemplar no exercicio da
democracia, ¢ justamente a valorizagdo da privacidade. Na contemporaneidade, a vida publica
leva em conta mais a intimidade do individuo do que a privacidade do nucleo familiar. Nesse
sentido, ela critica a individualidade atual a partir de uma reflexdo critica da origem do
pensamento democratico grego, a influéncia do pensamento medieval e sugere alternativas
para um exercicio da politica no espago publico, ressaltando valores oriundos da tradigdao
judaico-crista.

Propomos neste capitulo, com base no pensamento de Arendt, analisar o papel dos
muros na constituicdo do espaco urbano com foco na relagdo publico e privado,
desenvolvendo nossas reflexdes acerca da historia dos muros (Cf. Filgueiras, 2016, pp. 17-
59). Naquele momento, de maneira geral, dividimos a histéria dos muros em trés grandes
periodos, a saber: o muro antigo, referente as épocas da Grécia antiga e do Império Romano
Pagdo, o muro medieval, que termina com a demolicao das muralhas para o crescimento das

cidades modernas e o muro atual, que observamos no dia a dia das cidades sobretudo em
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paises mais pobres ou em desenvolvimento. Nossa inten¢do, com essa retomada, ¢ nos
aprofundarmos nas diversas caracteristicas do muro percebidas ao longo do tempo a fim de
compreendermos como a percepgao dos ambitos que sustentam a vida urbana — publico, social
e privado — influenciam sua construcdo. As reflexdes de Arendt nos serdo uteis para
introduzirmos o conceito de espaco publico e explorarmos com mais propriedade os sentidos
do muro. Isto €, pretendemos neste capitulo coadunar as ideias desenvolvidas nos Capitulos 2
e 3 —reflexdes no campo da alteridade (Han) e da politica (Mouffe) — com a ideia de espaco
publico. E importante deixarmos claro que os autores utilizados nesta tese sdo, em principio,
divergentes entre si. Por exemplo, Mouffe quer se distanciar de Arendt no que tange o
entendimento de espago publico. A primeira o entende como sendo espaco de disputa,
enquanto que a segunda o entende como sendo espago de liberdade. Tendo isso em vista,
vamos refletir neste capitulo sobre as estruturas historicas da vida urbana, de acordo com
Arendt, e associa-las aos muros que caracterizaram o ambiente urbano de cada periodo
abordado. Retornaremos aos autores ja trabalhados quando a discussao se mostrar conveniente
e incorporaremos novos pesquisadores quando o assunto tratado exigir mais profundidade
e/ou um diferente viés.

O esforco de recorrermos mais uma vez a historia do ocidente para tratarmos do muro,
aparentemente, diverge da proposta desta tese, que foca no estudo da contemporaneidade.
Contudo, tal esforco nos ajudard a compreender questdes tipicas da atualidade como, por
exemplo, uma possivel crise na relacao entre o espaco publico e o privado. Com o recuo
histérico empreendido neste capitulo, pretendemos enxergar o muro por um Vviés mais
profundo em vez de percebé-lo como sendo um efeito colateral da inseguranga das cidades
(CALDEIRA, 2000) ou do isolamento do individuo contempordneo (AUGE, 2010).
Acreditamos que, através da teoria politica de Arendt, poderemos refletir melhor sobre o papel
que o muro possui na constituicdo do espago publico, posto que se trata de uma das diversas
materializagdes do limite entre publico e privado. Assim sendo, iniciamos as analises partindo

da modernidade.

4.1. O MURO E A CONDICIONALIDADE HUMANA

Segundo Arendt, hd, no Século XX, uma espécie de negagdo do homem e da sua
realidade terrena que ¢ a quintesséncia da condicdo humana, em sua opinido. Por tal

perspectiva, apesar de a terra ser o habitat natural do homem, a partir do Século XX, existem
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muitas tentativas de tornar a vida humana artificial como, por exemplo, a manipulagdo
genética. Assim, a natureza parece tornar-se, na atualidade, uma prisdo para o ser humano, da
qual se faz urgente se libertar (ARENDT, 2018, p. 2). A cada avanco tecnologico, parece que
provamos que somos capazes de realizar a faganha de viver independente da natureza que nos
conformou. Mas sera que realmente queremos isso? Essa ¢ a questdo proposta por Arendt para
introduzir suas reflexdes sobre a condicdo e a natureza do ser humano. Para a autora, a
distancia entre a nossa capacidade técnica e a nossa capacidade de reflexdo parece estar cada
vez maior. Isto ¢, provamos a cada dia nossa capacidade de criar artificios que reconfiguram
a vida humana. Contudo, aparentemente ndo temos a mesma capacidade de refletir sobre tais
criagdes, ao ponto de nos tornarmos escravos das maquinas que produzimos (ARENDT, 2018,
p- 4).

A traducdo que Arendt faz dessa constatacdo para o campo politico € que o discurso
perdeu o poder que possuia na época grega, substituida na modernidade pela linguagem dos
simbolos matematicos utilizados para estruturar o desenvolvimento tecnolégico. Discurso, no
sentido que Arendt propde, ¢ aquilo que da significado ao que as pessoas fazem, sabem ou
experimentam. Em tltima instdncia, o homem moderno, que se volta para o avango da
tecnologia em detrimento de um exame de consciéncia, abandona até mesmo a politica, ja que
deixa de lado o discurso, fator que caracteriza o ser humano como um ser politico (ARENDT,
2018, p. 5). Como resultado desse desenvolvimento tecnoldgico e da perda da capacidade de
agir politicamente, estariamos experimentando, segundo ela, a seguinte ambiguidade: ao
passo que a automacdo tem liberado o homem da exigéncia do trabalho, o discurso
fundamental da modernidade entende o ser humano a partir de uma visdo econdmica, criando
uma cultura em que o trabalho ¢ glorificado em si mesmo em vez de ser visto como mais uma
atividade humana. Isto ¢, a modernidade, em especial, a partir de Marx, reduz a compreensao
de ser humano ao seu papel social, afastando-se da reflexdo sobre uma natureza humana
ampla. Nesse sentido, na realidade moderna, enquanto o trabalho ¢ cada vez menos necessario
para a manutencao da vida humana, o ser humano s6 compreende o sentido de sua vida a partir
do seu desempenho no mercado de trabalho enquanto produtor de riqueza (ARENDT, 2018,
p. 6).

J& podemos relacionar essa ideia de Arendt com o que escrevemos no capitulo anterior
sobre o excesso de trabalho do individuo atual. A critica de Arendt poderia ser lida em
consonancia a critica de Han — o que mostra sua atualidade — no que diz respeito as causas das

sindromes neuronais que afligem o ser humano contemporaneo. Enquanto Han se detém a
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auséncia de limites na contemporaneidade para explicar as doengas neuronais que assolam o
ser humano atualmente, Arendt enxerga a falta de um discurso coerente as condigdes da vida
atual para denunciar uma falta de sentido da vida. Entendemos que tais pontos de vista
explicam a mesma situacao: o esvaziamento de sentido que o ser humano atual experimenta
reverbera na incapacidade de refletir sobre o que se faz e também no aumento vertiginoso das

doengas relacionadas ao ego.

4.1.1. Trabalho, obra e acao

Para compreendermos melhor o que significa propriamente a critica de Arendt ao
trabalho humano, apresentamos a sua conceituagdo de trabalho, obra e ag¢do — atividades
humanas por exceléncia. O trabalho ¢ o processo ligado ao corpo humano que gera energia
para exercer seus processos vitais. Nesse caso, o trabalho teria por finalidade ultima obter
alimento e abrigo ao corpo. A obra é a atividade que gera o mundo artificial das coisas,
transcendendo a vida meramente organica. Os resultados das obras seriam todos os artefatos
humanos: ferramentas, edificios, cidades, etc. E acdo ¢é a atividade essencialmente humana,
pois trata-se da relag@o entre homens e ¢ a condicao pela qual existe a vida politica. A ag¢do €,
por definicdo, algo que implica pluralidade, posto que ela demanda diferenga entre os seres
humanos que sdo, em principio, iguais. Ademais,

O trabalho assegura nao apenas a sobrevivéncia do individuo, mas a vida da espécie.
A obra e seu produto, o artefato humano, conferem uma medida de permanéncia e
durabilidade a futilidade da vida mortal e ao carater efémero do tempo humano. A
acdo, na medida em que se empenha em fundar e preservar corpos politicos, cria a
condi¢do para a lembranga [remembrance], ou seja, para a historia (ARENDT, 2018,

p. 11).
A acdo recebe, em detrimento das duas outras atividades possiveis, uma énfase

especial de Arendt, pois trata-se daquilo que diferencia um ser humano dos demais seres. A
acdo ¢ tipicamente humana. Nenhum outro ser vivo pode, segundo Arendt, ser considerado
humano, se trabalha sozinho (desta forma, podemos pensar que um ser humano se
desumanizaria se trabalhasse sozinho). Um ser que trabalha, que realiza sua obra e constroi
apenas para si, ndo poderia ser considerado um ser humano, pois todas as atividades humanas
sdo condicionadas pelo fato de que os homens vivem juntos. Entre as trés atividades humanas
— trabalho, obra e acdo — a ag@o ¢ a Uinica que ndo pode ser aplicada a outros seres. Isso se
deve ao fato de que a agdo requer a constante presenga do ser humano, ja que ¢ definida pela

relacdo direta, sem mediacoes, entre seres humanos (ARENDT, 2018, p. 27).
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A acdo também possui uma relacdo mais direta com a vida humana do que o trabalho
ou a obra, pois ja na natalidade o recém-nascido possui a capacidade de iniciar algo novo, isto
¢, de agir para com outros seres humanos. Com isso, a autora conclui que o ser humano ¢ um
ser politico em esséncia, por ser a politica um tipo de acdo. Nesse ponto, a autora faz uma
releitura critica da compreensdo grega de vida publica, que valoriza mais a politica do que a
filosofia. Por tal viés, a politica, quando vista pelo prisma da a¢do, torna-se o contraponto da
metafisica, pois refere-se ao nascimento e ndo a morte. Isto é, a a¢do tem como mote a criagdo
do novo e a manutengdo da liberdade, referindo-se assim ao cotidiano da vida humana por

exceléncia, enquanto a filosofia busca a verdade das coisas, para além do humano.

4.1.2. O muro poderia ser entendido como acao?

Essa breve introdugao aos principais conceitos tratados pela autora para abordar a vida
urbana nos serve para apresentarmos o conceito de vita activa, chave para a teoria de Arendt.
Segundo Arendt, vita activa consiste em coisas produzidas pelas atividades humanas, isto &,
pelo conjunto trabalho, obra e agdo. No sentido da vita activa, o ser humano ¢ um ser
condicionado em esséncia, pois tudo o que acessa pelos sentidos e pela razdo torna-se
imediatamente uma condigao de sua existéncia. Existe também, no conceito da vita activa, o
caminho inverso onde as coisas, que devem sua existéncia ao ser humano, t€ém o poder de
condicionar a vida humana a despeito de sua origem (ARENDT, 2018, p. 11). Assim funciona
um ciclo de transformag¢do constante: o homem, transformado pela natureza, transforma-a ao
criar artefatos e esses artefatos, por sua vez, transformam seu criador humano. E o caso do
muro, acreditamos. Seguindo a premissa de Arendt, podemos afirmar que, apesar da origem
humana e da pluralidade de sua forma, o muro possui o mesmo poder condicionante das coisas
naturais.

Isso quer dizer que o muro, enquanto objeto, torna-se parte da condi¢gdo humana por
condicionar a vida do ser humano. A relagdo entre o muro e o ser humano ¢, portanto,
complementar, posto que os muros, assim como os demais artefatos, devem a sua existéncia
ao ser humano. Nao hé, de fato, nenhuma novidade nessa conclusdo para o nosso trabalho.
Contudo, o pensamento de Arendt nos permite aprofundar a andlise. Nesse sentido,
poderiamos buscar compreender o muro a partir de cada uma das trés atividades que compoe
a vita activa — trabalho, obra e agdo. O trabalho humano, se for compreendido como a mera
realizagdo do processo biolodgico, ndo teria a capacidade de conceituar o muro. O primeiro

muro que se tem noticia ¢ um fragmento encontrado na garganta de Olduvai construido, a
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principio, para a protecao contra o vento (BENEVOLO; ALBRECHT, 2002). Apesar de ser
um abrigo minimo, a constru¢do de um muro implica a transformagdo do lugar com uma
intencdo de permanéncia apesar das circunstancias naturais, o que exclui a possibilidade de
ser enquadrado como um trabalho humano e o coloca na qualidade de um artefato que € capaz
de condicionar a vida humana.

Pensando o muro apenas como um artefato, isto €, como um produto da obra humana,
poderiamos apontar para uma especificidade que tornaria o muro um artefato unico diante dos
demais: sua relagdo com a Terra. O ser humano, apesar da tecnologia, estd ainda condicionado
por um corpo adaptado a vida sobre a terra e abaixo do céu segundo uma lei gravitacional
especifica. O muro enquanto objeto seria, talvez, entre os elementos produzidos pelo ser
humano, aquele que mais faga referéncia a esse fato, posto que a sua existéncia ¢ justificada
por essa condi¢cdo. Se pensarmos nos termos de Arendt quando esta afirma que a mudanca
mais radical que poderia imaginar seria a emigracdo dos seres humanos para fora da Terra,
poderiamos chegar a conclusao de que o muro, caso a gravidade nao prenda o homem ao chao,
nao teria qualquer utilidade. Isto ¢, o muro nao seria capaz de condicionar o corpo do homem
em uma realidade com baixa gravidade da mesma maneira como o faz na Terra. Com isso,
poderiamos concluir que o objeto muro seria um artefato que, pelas suas caracteristicas basicas
(Cf. Capitulo 1), faz referéncia acima de tudo a vida do homem na Terra. Assim, se o conceito
de parede implicaria a existéncia de um teto, o conceito de muro implicaria a existéncia de um
solo (Cf. Capitulo 1), isto €, um plano solto no espaco nao poderia ser considerado um muro,
partindo de tal prerrogativa. Poderiamos, portanto, afirmar que o muro enquanto objeto faz
parte da condi¢do humana nas mesmas circunstancias apontadas por Arendt para afirmar que
a Terra ¢ a quintesséncia da condi¢do humana.

Entender o muro enquanto um produto da obra humana nao ¢ uma novidade. Contudo,
questionamos — € isso, sim, parece ser uma novidade — se o muro poderia ser entendido a partir
do conceito de agdo para Arendt. Apesar de a a¢do ndo necessitar de qualquer mediagdo de
coisas ou de matéria para acontecer, perguntamo-nos se o muro, ao transformar-se em um
objeto politico, poderia justamente mediar a relagdo entre os seres humanos. Acreditamos
que essa seja a pergunta-chave para o conjunto dos Capitulos 4 e 5, pois nos guiara nas analises
sobre o muro e o espago publico e, mais adiante, sobre a arte publica. Pensar o muro enquanto
agdo significa dar um passo além na sua compreensao pois, assim, vinculariamos o conceito
de limite a politica. Isto €, se conseguirmos relacionar o muro a ag¢do, talvez possamos ser

capazes de compreender melhor os limites com que a politica precisa lidar para que possa ser
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exercida no espaco publico. Esperamos, no final desta tese, ter condi¢des de apontar com
clareza de que modo o muro poderia ou ndo se tornar parte do mundo das a¢gdes humanas e,

consequentemente, como o limite ¢ tratado no conceito de politica.
e O muro como condicionalidade

Nossa primeira hipotese para entender o muro como agao, que vamos desenvolver ao
longo do texto, € a seguinte: ao conformar o espago publico, esse elemento torna-se um objeto
carregado de sentido politico tornando-se, assim, parte de um discurso politico. Exemplos
dessa condi¢do politica dos muros seriam tanto o Muro de Berlim, com sua participacao
histérica no conflito politico que marcou a Guerra Fria, quanto os muros residenciais atuais
usados como uma forma de relacdo entre os interesses privados e publicos. Mesmo em
diferentes escalas e momentos historicos, partimos do principio de que, nos muros, existiria,
um discurso politico implicito. Para tratar essa hipdtese, optamos por analisar primeiramente
0 muro conceitual e, apenas em um segundo momento, o muro enquanto objeto, posto que
parece ser mais facil vincularmos, ao conceito de acdo, uma ideia em vez de um objeto. O
conceito de muro ¢ mais amplo e maleavel e nos permite estender com mais facilidade a sua
compreensdo para o nivel do conceito de limite.

Dessa maneira, parece-nos razoavel avaliar o conceito de muro indo além do ambito
da condicionalidade humana, uma vez que condicionalidade ¢ equivalente a limite. Assim,
avangamos para o plano da natureza humana no sentido utilizado por Arendt, posto que tal
ideia ¢ mais ampla do que o conceito de condi¢do humana conforme teorizado pela autora
(ARENDT, 2018, p. 12). Nesse sentido, perguntamo-nos se o conceito de /imite poderia ser
aplicavel também a natureza humana pois, segundo a autora, esta ndo ¢ definida pela
somatéria de todos os condicionantes que constituem a sua vida mas, sim, pela propria

condicionalidade.

No entanto, até esses hipotéticos viajadores da Terra ainda seriam humanos, mas a
Unica afirmativa que poderiamos fazer quanto a sua ‘natureza’ é que sdo ainda seres
condicionados, embora sua condi¢do seja agora, em grande parte, produzida por eles
mesmos (ARENDT, 2018, p. 13).

Isto ¢, embora condi¢do humana ndo seja a mesma coisa que natureza humana, o
conceito da primeira ¢ fundamental para a compreensao da segunda. Assim, reformulando um
pouco melhor a hipdtese, nossa pergunta poderia ser apresentada da seguinte maneira: 0 muro
conceitual poderia ser traduzido como a condicionalidade em si — natureza humana — e nao

apenas como um condicionante — condigdo humana? Isto ¢, poderiamos pensar que o conceito
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de muro, que se traduz por limite e barreira, poderia ser ampliado e traduzido por
condicionalidade, nos termos de Arendt?

Em Arendt, a primeira vista, essa questao poderia ser respondida positivamente apenas
por meio de uma reflexdo teologica. Nesse caso, o0 muro conceitual poderia ser entendido
como parte da natureza humana enquanto condicionalidade se elevarmos as andlises ao plano

metafisico. Arendt afirma que as

[...] condigdes da existéncia humana — a vida, a natalidade e a mortalidade, a
mundanidade, a pluralidade e a Terra — jamais podem “explicar” o que somos ou
responder a pergunta sobre quem somos, pela simples razdo de que jamais nos
condicionam de modo absoluto (ARENDT, 2018, p. 14).

Com isso, entendemos que a autora estabelece dois tipos de limite: um seria éntico e
outro, ontologico. Quando a autora se refere aos limites onticos — vida, natalidade,
mortalidade — entendemos que se refere a materialidade. Essas seriam as condi¢oes da vida
humana que nao seriam capazes de explicar quem somos. Quanto ao plano ontoldgico,
entendemos que a autora se refere ao condicionamento absoluto, ou seja, a uma natureza
humana. Essa, sim, seria capaz de responder a pergunta sobre a nossa existéncia. Contudo, e
esse ¢ o ponto a que chamamos a atengdo, tanto no plano ontico quanto no ontoldgico o limite
esta presente. Arendt parte da prerrogativa de que o ser humano ¢ um ser condicionado, ou
seja, limitado desde o plano material até o plano espiritual na sua integralidade. Portanto,
poderiamos afirmar que o muro conceitual faria parte da natureza humana, conforme o
pensamento arendtiano, na medida em que € pensado como limite.

Por outro lado, apontar uma natureza humana seria impossivel pela perspectiva
filosofica imanentista moderna, algo que a propria autora deixa claro ao afirmar que, para que
pudéssemos ter consciéncia da natureza humana, deveriamos ser capazes de sair da nossa
realidade e observdmo-nos de fora.!” Assim, Arendt afirma que a questio da natureza do
homem ¢ uma questao teoldgica tanto quanto a questao da natureza de Deus; ambas s6 podem

ser resolvidas dentro da estrutura de uma resposta divinamente revelada:

Em outras palavras, se temos uma natureza ou esséncia, entdo certamente s6 um
deus poderia conhecé-la e defini-la, e a primeira precondiggo ¢ que ele pudesse falar

de um “quem” como se fosse um “qué” (ARENDT, 2018, p. 13).

Portanto, ¢ elucidativo, para o nosso estudo sobre os muros, afirmar que a questdo da
natureza humana nao pode ser aplicada a filosofia moderna por esta ser imanentista. Uma das

principais questdes que buscamos compreender desde o inicio de nossas analises ¢ porque os

19 Perspectivismo, doutrina segundo o qual Deus estaria morto, ou seja, a auséncia da visio exterior. Contribui¢do
nietzschiana que quebra com qualquer exclusividade de uma perspectiva sobre qualquer outra, contra a tradigao
moderna que vai de Descartes, passando por Voltaire, Hegel e Marx.
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muros ndo sdo compreendidos na contemporaneidade como o foram em épocas anteriores,
como a Idade Média ou a Antiguidade. E, por meio da teoria de Arendt, temos uma resposta

alternativa.
e A inconveniéncia do muro

Ao longo do nosso trabalho, deparamo-nos com varios autores, tais como Mumford e
Eliade que, por meio de estudos da Historia e da Historia das Religides, nos deram condigdes
para apontar uma proximidade entre muro e religiosidade, seja associado a protegdo contra
espiritos maus ou como um conformador do cosmo (FILGUEIRAS, 2016, p. 22). Quando
comparamos essa antiga compreensao do muro com a atual, temos condi¢des de concluir que,
com base nas ideias de Arendt, este teria deixado de ser vinculado a um carater sagrado
justamente na transi¢do da Idade Média para a Moderna. A expressdo cartesiana penso, logo
existo resume o carater imanentista da modernidade, que marca a mudanca do pensamento
filosofico retirando, das discussdes, a ideia de verdade revelada.

Assim, o significado do muro teria sido reduzido, em principio, ao seu carater
meramente utilitario e, ao longo do tempo, ganhado a conotacdo negativa que percebemos
atualmente. Essa hipotese ¢ coerente com a conclusio a que chegamos — em nossa dissertacao
de mestrado — de que as cidades abertas, sem muros, surgidas justamente no periodo da
modernidade, foram o resultado de uma mudanca de perspectiva humana em relagdo a
natureza terrena, isto €, ao ambiente natural (FILGUEIRAS, 2016, p. 95). A natureza passa a
ser uma fonte de recursos para o progresso € ndo mais uma ameaga a sobrevivéncia humana
na Idade Moderna. Podemos ainda, associando as duas conclusdes, deduzir a razdo da
negatividade simbodlica que o muro passa a carregar desde entdo. Ele, na contemporaneidade,
ndo ¢ mais um elemento associado ao divino e tampouco auxilia na explora¢do dos recursos
naturais ou no avanco do comércio mercantilista. Sequer representa seguranga em €pocas de
guerra apos o surgimento do canhdo a pdlvora, restando apenas ser designado como um
elemento inconveniente e antiquado.

Voltamos, assim, a0 nosso questionamento inicial. Por que, entdo, ainda se constroem
tantos muros? Quais sdo as demais razoes para que sejam construidos na contemporaneidade?
De fato, ap6s um periodo relativamente longo sem a constru¢do de muitos muros urbanos,
desde a abertura das cidades barrocas, percebemos, em especial a partir do fim do Século XX,
que, apesar da sua aparente inconveniéncia, eles voltam a ser erguidos em grande escala.
Sobretudo em paises em desenvolvimento. Seria possivel pensarmos em uma mudanca

paradigmatica na filosofia que influencia na percep¢ao dos muros como aquela apontada por
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Han em que a negatividade tem dado lugar a positividade (conf. Capitulo 2)? Os muros
estariam sendo ressignificados atualmente? Ou existem outras razdes, além da crescente
violéncia urbana, que ainda nao especificamos e que justificariam a presen¢a dos muros nas
cidades?

Dessa maneira, continuamos nossa investigagdo retomando o conceito de vita activa
para entendermos como a compreensao desse termo pode nos ajudar a refletir um pouco mais

sobre o muro e a cidade.

4.2. O MURO NO AMBIENTE URBANO: O MURO GREGO

Nesta etapa, vamos discutir como se da foi a génese dos espagos publicos e privados
na teoria de Arendt e como a violéncia era entendida no periodo grego. Com tais reflexdes,
temos o intuito de compreender o lugar do muro — ou se existe lugar para ele — no ambiente
urbano ocidental. Isto ¢, buscamos compreender nesta etapa se ha alguma incoeréncia
estrutural entre a constru¢do de muros e o desenvolvimento do ambiente urbano, em especial,
o publico. Para tal, analisaremos como se constitui o ambiente ptblico por meio do privado e
como se caracterizam as duas realidades. Analisaremos também como a violéncia era
entendida/aceita na cidade, posto que uma das justificativas para a presenca do muro no

ambiente urbano ¢ a protegdo contra a ameagca fisica.

4.2.1. Vita Activa E Vita Contemplativa: génese do privado e publico

O problema que Arendt traz ao abordar o tema da vita activa ¢ a compreensao da ideia
complementar de vita contemplativa. Grosso modo, a partir de Karl Marx e Friedrich
Nietzsche, a autora afirma que a vita contemplativa, isto ¢, a vida voltada a contemplacgdo das
coisas eternas, passa definitivamente a ser entendida como secundaria, enquanto que a vita
activa, isto ¢, a vida voltada ao trabalho, a fabricagao e ao mercado, passa a ter primazia nas
atividades humanas. Esse processo de inversdo ¢ atribuido, por Arendt, a propria
modernidade, enquanto pensamento filoséfico cujo propdsito € romper com a tradi¢do de
pensar a verdade como revelacdo. Assim, a modernidade, partindo do principio de que o
homem s6 conhece aquilo que produz, inverte a maxima medieval que afirma ser a
contemplagdo o modo de vida verdadeiramente livre e, por conseguinte, proprio do ser

humano (ARENDT, 2018, p. 21).
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Retomando o significado original do termo do qual vifa activa é traduzido: bios
politikos, isto é, vida politica, Arendt propde um caminho intermediario que equilibra a
atividade e a contemplacdo como sendo igualmente importantes. Nesse sentido, a autora
ressalta a necessidade de se compreender as condigdes especificas em que o termo era
utilizado na filosofia grega para poder avaliar, verdadeiramente, as alteragdes que o termo vita
activa sofreu ao longo do tempo. De maneira geral, a principal diferenca entre a compreensao
grega de bios politikos e sua tradugdo medieval como vita activa ¢ a maneira de pensar
politicamente. Enquanto a politica, na Grécia Classica, era entendida como uma atividade
livre, na compreensao cristd medieval, passa a ser entendida como um engajamento ativo nas
coisas do mundo (ARENDT, 2018, p. 17). A mudang¢a na compreensdo de bios politikos para
vita activa a que Arendt se refere estd fundamentada na ideia de que a experiéncia medieval
crista transforma a a¢do em uma atividade necessaria. Isto €, a agdo politica deixa de ser uma
expressdo da liberdade para passar a ser uma obrigagdo. A partir dai, apenas a compreensao
de vita contemplativa — bios theoretikos — passa a referir-se a um modo de vida realmente
livre.

Partindo dessa constatagdo, Arendt apresenta seu ponto de vista, afastando-se do
pensamento medieval e aproximando-se do grego, justamente para tentar resgatar o carater de
liberdade presentes nas atividades publicas. Quanto ao pensamento moderno, a autora afasta-
se ainda mais, pois enxerga nele um fracasso. A modernidade, para a autora, ao buscar romper
com a estrutura do pensamento medieval, conseguiu apenas inverter a ordem entre a vita
activa e a contemplativa. Assim, tanto o pensamento medieval teria errado ao retirar o carater
de liberdade da agdo politica quanto a modernidade erra em inverter a hierarquia entre
atividade e contemplacdo sem reestruturar a compreensao dos termos. Como alternativa, a
autora propde uma revisao do termo vita activa a fim de que volte a significar vida livre.
Especificamente, trata-se de uma revisao nos conceitos de politica e agdo. Segundo ela, a
politica deveria voltar a ser entendida a partir do conceito aristotélico de bios politikos, isto €,
como modo de vida que busca o belo na acdo politica. A ag¢do, por sua vez, deve ser entendida
como a atividade voltada a relagao entre as pessoas, tendo como caracteristica essencial o
sentido da liberdade e pluralidade inerentes aos seres humanos. O carater de liberdade ¢

garantido pela pluralidade, pois, caso contrario, a

[...] agdo seria um luxo desnecessario, uma caprichosa interferéncia nas leis gerais
do comportamento, se os homens fossem repetigdes interminavelmente
reproduziveis do mesmo modelo, cuja natureza ou esséncia fosse a mesma para
todos e tdo previsivel quanto a natureza ou esséncia de qualquer outra coisa
(ARENDT, 2018, p. 10).
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Em sintese, entender agdo politica nos termos de Arendt significa reposicionar a vita
activa enquanto um modo de vida livre e, também, iguald-la em importancia a vida
contemplativa. E interessante notar que a autora nio confunde atividade com contemplagio
ao nivelar as duas formas de vida. Ambas possuem sua devida importancia ao ocuparem
posicdes distintas e, de certo modo, complementares, posto que correspondem,

respectivamente, a experiéncia da liberdade e da verdade.
e A imortalidade ¢ parte da experiéncia do espago publico

Na antiguidade, a separacdo entre a vita activa € a vita contemplativa, para Arendt,
tem inicio ainda na época socratica quando se percebe que a atividade politica ndo ¢ capaz de
abarcar todas as atividades superiores do homem (ARENDT, 2018, p. 22). Dessa crise, adveio
a busca por um principio mais amplo que pudesse reger a polis para além da pratica politica.
A busca por um principio regulador definitivo, segundo a autora, ¢ vista nas experiéncias do
eterno ¢ do imortal. O imortal ¢ entendido aqui como aquilo que tem um principio, mesmo
que nao identificavel, mas nao tem um fim aparente (algo como um movimento circular
infindavel). Neste sentido, Arendt compreende a mortalidade como uma linha reta que
principia e finda ao cruzar o movimento espiral da imortalidade. O eferno, por sua vez, nao
possui movimento, pois esta além da dimensao espaco-temporal. Ao longo dos séculos a busca
pelo principio mais abrangente se desenvolveu na busca pela experiéncia do eferno em
detrimento da experiéncia do imortal.

Dentro da proposta de Arendt, para se reconfigurar a relagdo entre a vita activa e a vita
contemplativa, esta o resgate da experiéncia da imortalidade terrena para, de algum modo, que
seja revisto o principio original da vita activa (ARENDT, 2018, p. 26). Sendo o ser humano
0 tnico ser vivo mortal,? ele busca maneiras de escapar a sua condi¢do finita por meio das
obras e acdes que geram frutos duradouros. Essa busca pela imortalidade seria, a principio, a
fonte original da vita activa que Arendt busca retomar. Sua argumentacao, nesse sentido, vai
contra a experiéncia crista medieval que, somada a queda do Império Romano, dava indicios
de que nenhuma obra de maos mortais poderia vir a ser imortal — o maior império humano
ocidental teve seu fim — e propunha a experiéncia da eternidade como alternativa a
mortalidade e imortalidade. Dessa maneira, a autora conclui que a vita activa e o bios politikos

tornaram-se servos da contemplacdo durante o periodo medieval. Na sequéncia de sua critica,

20 Arendt parte do entendimento de que as demais formas de vida tangiveis a realidade humana material nio sdo
consideradas mortais, pois nao ha individualidade: cada espécie ¢ pensada como um todo e sua imortalidade se
da pela reprodugao.
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a autora defende que, apesar de ter havido na modernidade uma inversado entre a vita activa e
a vita contemplativa, o conceito de eternidade permaneceu como referéncia primordial para

as teorias filosoficas.
e O ser humano social vive no espago privado

A mudanga que houve na Idade Média sobre o conceito de vida publica também teve
como resultado a ascensao do social em detrimento do politico. Isto €, o aspecto relacional do
ser humano, neste periodo, passa a ser compreendido diferentemente do que era na
Antiguidade. Se o cidaddo, na Grécia antiga, era concebido como um ser politico, torna-se um
ser social na Europa medieval. Isso significa uma inversao entre o ambito publico e social,
sendo que o ultimo estd agora associado a politica. Arendt cita a concepcao de Tomas de
Aquino sobre o homem para demonstrar a nova forma de pensar: “o0 homem ¢é, por natureza,
politico, isto ¢, social”*! (AQUINO, 1273, apud ARENDT, 2018, p. 28). Lembramos que
Arendt ndo concorda com a compreensao medieval pois, para ela, o social ¢ uma forma pré-
politica, ou seja, propria de sociedades que ainda nao desenvolveram um ambiente publico
apropriado para o pleno exercicio da politica.

O que une a defini¢do do homem como um ser social, em Aristoteles e em Tomas de
Aquino, ¢ a relacdo entre a acdo e o fato de estar junto ser aplicavel a todo ser humano.
Contudo, na cultura grega, o ser humano era considerado um ser politico, posto que a
compreensdo de estar juntos nao era exclusivamente humana. A necessidade de estar em
companhia de outros seres humanos era entendida, nas palavras de Arendt, como “uma
limita¢dao imposta a nos pelas necessidades da vida bioldgica, que sdo as mesmas para o animal
humano e para outras formas de vida animal” (ARENDT, 2018, p. 29). Assim, o ambito social
era tido como inferior ao publico que, por sua vez, era associado a politica. Isto ¢, um homem
politico era, na Antiguidade, um homem publico.

Tal critica nos auxilia a compreender o pensamento de Arendt a respeito do publico e
privado. Para a autora, o termo social diz mais respeito ao aspecto privado da vida humana,
enquanto que o termo politico versa sobre o seu aspecto publico. Existe certa tendéncia inata
no ser humano em agrupar-se em pequenos centros, configurados por lares e familias. O mero
agrupamento de pessoas, como em uma aldeia, por maior que seja, ndo possui em si uma
esfera publica. Esta surgiria através da obra humana, isto ¢, algo que demanda um esforco

maior e que extrapola o instintivo. Nesse sentido, para Arendt, a Cidade-estado (Polis) grega

2! Do original: Homo est naturaliter politicus, id est, socialis. (AQUINO, 1273, apud ARENDT, 2018, p.28)
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¢ o exemplo paradigmatico de uma cidade que tem o espaco publico como elemento
primordial.

Assim, o politico configura-se como uma caracteristica tipicamente urbana, isto &,
publica. Ou seja, a esfera privada surge por meio do impulso inato humano de se socializar,
de compor um grupo, de procriar, o que ndo depende das obras, do trabalho ou dos artefatos
humanos. A esfera publica, por sua vez, surge em um momento mais elevado da vida social
quando o ser humano se encontra em um estado mais complexo de arranjos sociais e passa a
depender das obras, do trabalho e dos artefatos. O cendrio da vida politica ¢ a cidade — a polis
grega, em especial — e, nesse ambiente, o social ja ndo basta para dar conta das agdes humanas.
Nasce, assim, o politico como um segundo nivel no universo das agdes, ressignificando
aquelas tidas como naturais ao diferenciar aquilo que € proprio (idion) daquilo que € comum
(koinon) (ARENDT, 2018, p. 29).

Portanto, as esferas publicas e privadas, na Antiguidade Grega, se configuram como
entidades distintas e interdependentes que operam por logicas distintas: a logica familiar
privada e a logica politica publica. A esfera privada, como Arendt aponta acerca da
organizacdo da sociedade grega, ndo era o lugar da igualdade entre as partes, mas da
desigualdade. Diferentemente da vida publica, em que as decisdes eram tomadas entre iguais,
as decisdes na vida privada tinham como figura de fundo o chefe do lar
(dominus/paterfamilias) (ARENDT, 2018, p. 34). A soberania do lar pelo paterfamilias era
garantida na Grécia pela compreensao de que o homem ¢ um animal social antes de ser um
animal politico (ibidem, p.38,39). A violéncia do chefe da familia sobre os familiares e os
escravos era entendida como a unica forma de se libertar das necessidades e se tornar um
homem livre e ocupar o lugar nas Assembleias Deliberativas, responsaveis por tomar as
decisdes que orientavam a vida na polis.

Em contraste com o poder doméstico, o ambiente publico grego ndo admitia violéncia
nem desigualdade entre os homens livres. Essa liberdade grega significava, acima de tudo,
ndo sujeitar ninguém e nem ser sujeitado por ninguém. “Nem governar, nem ser governado”
(ARENDT, 2018, p. 39). Para a deliberacdo, apenas a retorica era aceita. Ser cidadao das
polis, isto €, ser politico

significava que tudo era decidido mediante palavras e persuasdo, ¢ ndo forca e
violéncia. Para os gregos, forgar pessoas mediante violéncia, ordenar ao invés de
persuadir, eram modos pré-politicos de lidar com as pessoas, tipicos da vida fora da
polis, caracteristicos do lar e da vida em familia (/dbem, p. 32).

Em contraste, a relacdo entre o chefe do lar e o rei na época romana — e essa

compreensdo passou a dominar a partir dai — era mais proxima. Enquanto que na sociedade
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grega o poder do dominus era considerado maior e mais “perfeito” que o rei, as duas figuras,
na sociedade romana, se confundiram. Na sociedade romana, como consequéncia da perda do
sentido politico no ambiente publico, a coagdo — propria do chefe da casa — foi ascendida ao
nivel do chefe do império. “A antiga liberdade do cidaddo romano desapareceu quando os
imperadores romanos adotaram o titulo de dominus” (ARENDT, 2018, p. 34). Tal
compreensdo se manteve durante o periodo medieval, influenciando a nog¢do do poder real
como um chefe da familia.

Podemos concluir, portanto, que o muro conceitual, em ltima analise, estaria no cerne
da constitui¢do do espaco privado, posto que serviria para estabelecer os limites do mundo
privado. Sem tal separagdo, por mais inaceitdvel que pareca ser pelos padrdes atuais da
sociedade, ndo haveria a constituicdo da ideia de um ambiente urbano pensado para a
liberdade. Isto ¢, a origem do espacgo urbano publico ocidental, cuja caracteristica fundamental
¢ a liberdade — valor que preservamos até os dias de hoje — esta alicer¢ada na constituicao do
espaco privado cuja finalidade, em sua origem, ¢ a segregacdo, ou seja, o dominio e o poder
despoticos. Nesse contexto, o muro seria um elemento que garantiria a separagao entre tais
dominios e, por consequéncia, sua existéncia. Assim, o muro — tanto conceitual quanto
material — torna-se parte fundamental da constitui¢do do ambiente publico que Arendt utiliza

como modelo para analisar a realidade atual.

4.2.2. Reflexdes sobre muro entre os dominios privado e publico a partir de Han,
Mouffe e Arendt

Tendo compreendido como se estrutura o conceito de privado e publico em Arendt e
que o muro esta profundamente inserido nessa conjuntura, detalharemos alguns aspectos dessa
inser¢do. Existe um fator que une a compreensao de poder para Han, o agonismo politico de
Mouffe e a agdo politica para Arendt: a ideia de que a violéncia implica um tipo de limite.
Partindo desse ponto de vista, nesta etapa, buscaremos compreender como a violéncia em si
poderia ser utilizada na definicdo de muro, a depender de como se compreende seu papel no
ambiente urbano. Apesar de partirem de compreensdes diferentes e analisarem a violéncia por
vieses distintos, o entendimento de que ela enseja um limite ¢ comum aos trés autores, isto &,
a violéncia constitui um limite para o poder absoluto, para a democratica agonista e para a
pratica da retdrica no espago publico.

Assim, o poder absoluto, conforme Han, implicaria formas de violéncias

imperceptiveis, ja que o verdadeiro poder s6 ¢ verdadeiramente exercido quando ndo se
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percebe a violéncia. Han entende o verdadeiro poder como a capacidade do sujeito de expandir
a sua interioridade — o0 seu ego — a outrem por meio de uma relagdo ativa entre as duas
instancias. Isto ¢, para que o ego exerga autenticamente poder sobre o alter, ¢ necessario que
o0 alter tenha uma reagao ativa de submissao, isto €, o alter deve reagir ao ego, assumindo suas
ideias como se fossem proprias do alter. Dessa forma, o ego seria capaz de impor seu poder
ao alter, sem que o alter se apercebesse submetido ao ego, acreditando que aquilo imposto é
sua crenga. Essa forma de imposi¢do de poder, baseada em taticas de violéncia implicita, cria
uma via de comunica¢do unilateral em que o ego estd sempre a se expandir em dire¢do ao
alter, e nunca o contrario. E qualquer atitude de violéncia explicita do ego para com o alter
significaria um rompimento nessa comunicacao e consequentemente a perda do dominio do
ego, pois tornaria alter um ser passivo perante a violéncia explicita. E “perante uma coisa
passiva, nenhum poder ¢ possivel de maneira auténtica” (HAN, 2019, p. 18).

Da mesma forma, Mouffe, percebe e até mesmo defende, de certa maneira, a violéncia
implicita, posto que onde ha poder, para a autora, ha violéncia, especialmente na forma de
violéncia simbolica ou argumentativa (MOUFFE, 2005a, p. 178). Neste sentido, a violéncia
torna-se necessaria para a sua noc¢ao de disputa politica. O agonismo politico fundamenta-se
em praticas de defesa de uma ideia ou posicionamento politico que envolvem alguns tipos de
violéncia. Isto ¢, seria permitido, de acordo com o nosso entendimento de Mouffe, praticas
violentas na defesa de um argumento, mesmo que isso implique em uma negacao da razao,
desde que essa violéncia ndo chegue ao nivel da violéncia fisica. Caso a violéncia passasse a
ser fisica, a disputa ndo seria mais agonista, mas antagonista. Dessa maneira, mesmo Mouffe
defendendo a violéncia simbolica, a violéncia fisica poderia ser considerada um limite para
sua proposta de disputa agonista. Aplicando tal entendimento ao universo dos muros, a
violéncia seria, conforme a autora, como um limite (intransponivel) entre duas ideias (modos
de organizagdo da sociedade). Assim, como ja concluimos anteriormente, o muro faz parte da
realidade e a instauragdo da propria disputa politica.

A violéncia aparece em Arendt, por sua vez, a partir da concepcdo grega de acdo
(praxis) e discurso (lexis) como as duas atividades humanas que compreendem o dominio dos
assuntos humanos no ambito publico. Por tal convicgdo, viver em uma polis significava
decidir tudo aquilo relacionado ao dominio publico mediante palavras e persuasao, isto €, sem
coagdo ou violéncia. A violéncia, pela concepcao grega € propria ao universo do privado, do
lar e da vida em familia, ou seja, um modo de se relacionar pré-politico, no qual a autoridade

patriarcal prevalece (ARENDT, 2018, p. 32).



108

Correlacionando tais compreensdes de poder e violéncia em relacdo, especialmente,
ao espaco publico, poderiamos perceber que Han e Arendt se aproximam de certo modo,
enquanto que Mouffe se afasta dos dois. Ao passo que Han supde a auséncia total de violéncia
para a existéncia do poder verdadeiro, Mouffe reconhece que a violéncia, na sua forma
simbdlica, permeia toda e qualquer relagdo de poder, posto que a violéncia pode ser

instrumentalizada para a disputa politica. Para a autora, a

[...] democracia pluralista ¢ moderna — mesmo a bem ordenada — ndo reside na
auséncia de dominag@o e violéncia, mas no estabelecimento de um conjunto de
institui¢des pelas quais elas podem ser limitadas e contestadas. Negar o carater ndo
radical do antagonismo e almejar um consenso racional universal — essa ¢ a ameaga
real a democracia. De fato, isso pode levar a que a violéncia nio seja reconhecida e
se oculte por tras dos apelos de “racionalidade”, como costuma acontecer no
pensamento liberal, que disfarga a sua necessidade de fronteiras e suas formas de
exclusdo por tras de uma pretensa “neutralidade” (MOUFFE, 2000, p. 22, tradugdo
nossa).?

Por outro lado, a aproximacdo de Han e Arendt parte da compreensdo politica de
Arendt, que exclui qualquer ato de violéncia, e da compreensao de poder para Han, que
também implica em nao-violéncia. Dessa maneira, podemos estabelecer algumas conexdes
entre os dois autores. Uma delas ¢ a forma como se da a expansao da interioridade do ego para
o0 alter. De acordo com a compreensao grega de politica, da qual parte Arendt, o pensamento
¢ menos importante para a vida publica que o discurso e a agdo. Isso significa que utilizar as
palavras certas no momento certo era considerado o saber mais preponderante para a vida na
polis. Se compararmos essa maneira de se compreender politica com a ideia de poder para
Han, poderiamos concluir que as palavras, isto ¢, a capacidade de influenciar por meio de
palavras — a retorica — seria o fator determinante para a forma como manifestam o poder para
Han. Dito de outra forma, a retérica, tao cara aos gregos, seria uma das formas mais eficientes
pela qual o poder ¢ exercido, ja que o ego,

em vez de proceder contra uma determinada acdo do alfer, [...] influencia, adapta ou
persuade as condigdes prévias da agdo do alter de tal modo que sua decisdo
corresponde a vontade do ego de livre-vontade, sem qualquer objecao (HAN, 2019,

p. 13).
Em resumo, seria possivel aproximarmos Han e Arendt associando o conceito de poder

do primeiro com a retorica para a segunda. Se nossa interpretacao do conceito de poder para

22 Such a project recognizes that the specificity of modern pluralist democracy - even a well-ordered one — does
not reside in the absence of domination and of violence but in the establishment of a set of institutions through
which they can be limited and contested. To negate the ineradicable character of antagonism and to aim at a
universal rational consensus — this is the real threat to democracy. Indeed, this can lead to violence being
unrecognized and hidden behind appeals to ‘rationality’, as is often the case in liberal thinking which disguises
the necessary frontiers and forms of exclusion behind pretences of 'neutrality’. (MOUFFE, 2000, p. 22)



109

Han estiver correta, poderiamos afirmar que a retdrica seria mais importante que a dialética
para a manifestagdo do poder. Essa interpretacao aproximaria Han de Arendt, pois a retorica
também era mais determinante do que a dialética para a politica grega (ARENDT, 2018, p.
32). Mouffe, nesse sentido, posiciona-se de forma radicalmente contraria a Han e Arendt,
posto que, para ela, o consenso racional universal, isto é, o convencimento, ¢ justamente a

verdadeira ameaga a democracia.

o Trés compreensoes de muro no espago urbano

Tendo compreendido um pouco mais como a violéncia e o poder sdo abordados pelos
trés principais autores que tratamos at¢ o momento, podemos refor¢ar o vinculo entre as trés
hipoteses trabalhadas nesta tese incorporando, a tais reflexdes, as compreensoes relativas ao
ambiente urbano. Ao aproximarmos Han a Arendt, poderiamos afirmar que o poder, para Han,
seria estruturado a partir da concepgdo do espaco publico grego, isto €, o espago proprio para
0 convencimento, para a persuasiao, mas de maneira furtiva, ndo explicita, ou seja, uma espécie
de espago da retorica mais sutil. Por outro lado, para Mouffe, a vida ptblica enquanto disputa
poderia ser entendida a partir da retdrica apenas quando aponta para um modo de agir
politicamente para além da razao, isto ¢, quando hd interferéncia das emogdes ou paixdes na
constru¢do da identidade dos grupos parte do antagonismo democratico. Existiria, entretanto,
um caminho para aproximar Mouffe e Arendt compreendendo os atos politicos agonistas
como formas da retdrica, isto €, se protestos, pressdes publicas e outras maneiras agonisticas
de influenciar o jogo politico na construcdo e ampliagdo da adesdo aos grupos politicos
envolvidos pudessem ser entendidos como formas de convencimento.

Ja Han entenderia a relagdo entre poder e violéncia tal qual a compreensao grega da
relagdo entre politico e violéncia, isto ¢, excluindo qualquer ato de violéncia explicita.
Contudo, ao contrario dos gregos, Han abole a violéncia inclusive no ambito privado. Os
gregos, dessa maneira, previam a coagao, isto ¢, a violéncia, como um tipo de relagdo humana
na vida social. Apesar de banir a violéncia do mundo publico da polis, a violéncia era prevista
e aceitdvel no ambito doméstico contra mulheres, escravos e criangas. Trata-se, portanto, de
uma realidade pré-politica caracteristica de sociedades que estavam em um estagio menos
desenvolvido no ambito da vida publica. Assim, os gregos entendiam os regimes despoticos
como pertencentes ao ambito doméstico, em que o chefe da casa ou o rei imperava com
poderes incontestes (ARENDT, 2018, p. 32).

A ideia de poder para Han, em especial o seu aspecto politico, esta enraizado na relagdo

entre ego e alter. Isso fica claro quando Han cita Arendt ressaltando a importancia dessa
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relacdo: “O caso extremo do poder estd dado em uma constelagdo: todos contra um, o caso
extremo da violéncia na constelagdo: um contra todos” (ARENDT, 1970, p.43 apud HAN,
2019, p. 150). A violéncia € mais uma vez posta como contraponto ao poder. Han detém-se
no aspecto da necessidade do um — alter — para a manifestagao do poder. Ele esclarece que
ndo existiria poder caso todos se unissem em unico grupo. Com isso, ele se utiliza das ideias
de Arendt para reforgar a sua concepgao ontoldgia de poder que consiste no prolongamento
do ego sobre o alter: um ser em si no outro, mas sem coagao.

A justificativa para a violéncia ser aceita como parte da vida privada para os gregos
reside no fato de que esta seria a Unica maneira de se escapar do aprisionamento das
necessidades elementares da vida para se alcangar a riqueza e a satide. Nesse sentido, com o
intuito de alcancar a liberdade no mundo, a violéncia contra o outro se torna um direito no
ambito privado. Desta forma, vemos como era justificada, por exemplo, a escravidao na época
grega. Por meio da violéncia contra o outro, escravizando-o para que cumpra as atividades
necessarias para a manuten¢do de sua vida, o proprio teria condi¢des de viver a liberdade no
ambiente publico, isto €, a vida na polis e, assim, alcancar a felicidade (Eudaimonia)
(ARENDT, 2018, p. 38).

E importante salientar que a percepgio grega de felicidade é distinta do bem-estar.
Muitos escravos, de acordo com Arendt, viviam um bem-estar, isto ¢, tinham conforto e
tranquilidade na casa de seus senhores. Contudo, ndo eram considerados felizes, pois estavam
presos as necessidades da vida. Eram, ainda mais, submetidos as necessidades da vida do
outro e sujeito a sua violéncia. De tal maneira, a felicidade plena dependia da riqueza e da
saude. Assim, mesmo aqueles que possuiam apenas um desses fatores, como a saude, no caso
do homem livre e pobre, preferiam a penuria do trabalho arduo didrio no mercado do que viver
o bem-estar na condi¢do de servidao (douleia) (ARENDT, 2018, p. 38). De maneira inversa,
o senhor do escravo nao era considerado livre, pois se prendia a necessidade de comandar o
lar, restrito ao mundo privado. Portanto, a liberdade no sentido da palavra eudaimonia era
experimentada, de fato, por poucas pessoas dentro da polis, apenas os homens libertos do
ambito privado — com espiritos livres — podiam falar, discutir e deliberar sobre os assuntos
coletivos relevantes para o destino da cidade, por exemplo: construcdes, participacdo em
guerras, etc.

Se comparamos tal visdo de liberdade a compreensdo de poder de Han, podemos
entender que o autor, ao vislumbrar um conceito mais abrangente de poder, acaba por excluir

r

a violéncia, diferentemente dos gregos, da vida social. Isto €, enquanto que os gregos
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compreendiam que a violéncia poderia fazer parte da vida social mesmo em uma condigdo
pré-politica, Han compreende que a violéncia ndo faz parte de nenhum ambito da vida humana

quando se busca o verdadeiro poder:

Em vez de proceder contra uma determinada agdo do alter, ele [o ego] influencia,
adapta ou persuade as condigdes prévias de acdo do alter de tal modo que sua
decisdo corresponde a vontade de ego de livre-vontade, sem qualquer objecao. Sem
exercer o poder, o poderoso toma seu lugar na a/ma do outro (HAN, 2019, p. 13).

Insistimos na aproximacao poder e politica, conforme o que foi antes apresentado
sobre tais termos, pois acreditamos que estdo correlacionados. Quando Han afirma que o
poder ¢ um movimento de extensao do ego em diregdo ao alter, relacionamos isso diretamente
ao conceito de politica para os gregos, isto €, a arte do convencimento do outro em sua
liberdade, o que aconteceria sem que o alter se desse conta. Nesse sentido, poderiamos unir
poder e politica como sendo uma relagdo de imposi¢do da vontade em carater de igualdade
entre as partes.

Entretanto, ndo se pode confundir a maneira como os antigos pensavam a politica com
a forma como ela ¢ considerada contemporaneamente. Atualmente, a politica ndo ¢ vista como
uma atividade de expressdo da beleza, carregada de liberdade e restrita a alguns cidaddos
livres, mas uma obrigagdo do Estado Democratico e um dever de todos que apoiam tal
concepgao de Estado. A forma atual de se governar, além disso, parece aproximar-se muito
mais das preocupacdes com a economia do lar — considerada pelos gregos como pré-politica
— do que com a persuasao e discussdo politica do dominio publico grego. Arendt esclarece
como aconteceu tal transformacao na forma de governo e deixa claro que o fator primordial
para tal foi a ausente separacao entre o ambito privado e publico (ARENDT, 2018, p. 41).

Em suma, temos trés compreensdes de violéncia no espaco urbano. Em Han, ndo ha
espago para violéncia tanto no dominio privado quanto no publico, posto que a manifestacao
do poder real prescinde da violéncia fisica. Em Mouffe, ndo ha espago para violéncia no
dominio privado, mas ela preveé certo nivel de violéncia no espago publico, desde que esta nao
seja fisica, uma vez que o agonismo seria uma forma de disputa por poder que envolve um
nivel minimo de violéncia. E, em Arendt, a violéncia deve ser reservada ao dominio privado
com base na compreensao de espaco urbano grego.

Logo, se a violéncia ¢ uma das justificativas para se construir um muro — seja para se
proteger da violéncia exterior, seja para isolar a violéncia em um interior — como poderiamos
compreender tal elemento em cada autor? Em Arendt, j4 temos a resposta: o muro seria
responsavel por controlar o dominio privado ao proteger o dominio publico da violéncia

presente na vida privada de cada morador da cidade. Isto €, o muro seria erigido com o objetivo
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de conter/restringir a violéncia do ambiente privado. Se percebemos, conforme Mouffe, como
a violéncia estaria presente no ambiente publico, o muro serviria, portanto, para garantir que
as agressdes nao chegassem ao nivel fisico. Nesse sentido, o muro da Esplanada dos
Ministérios em Brasilia — que citamos anteriormente (conf. p. 43) — seria um exemplo. Isto &,
0 muro teria como objetivo a divisdo/sepagdo/reparticdo do dominio publico em grupos,
posto que a fonte de ameaca advém do publico e tem como alvo o proprio publico. E se, para
Han, o poder prescindiria da violéncia, o muro teria como objetivo o isolamento/controle a
vida do Sujeito de Desempenho das ameacas a sua forma de vida sem negatividades. Ou seja,
diferentemente das duas autoras, ndo haveria, para Han, uma separagdo muito clara entre os
dominios privados e publicos, posto que a separa¢do mais importante seria aquela entre o eu

e o outro — independentemente da esfera onde ele esteja.

4.3. A QUESTAO DA LIBERDADE DENTRO DOS MUROS: 0 muro medieval

Até agora, avangamos alguns temas importantes para a estrutura do pensamento de
Arendt e para o nosso estudo acerca dos muros. Vimos quais sdo os trés tipos de atividade
humana — trabalho, obra e agdo — e refletimos um pouco sobre a forma de vida gerada ao
exercé-la, a saber: a vita activa. Analisamos, também, a politica como um viés da agdo e sua
importancia para a garantia da liberdade. Nesse percurso, propusemos algumas questdes sobre
o muro pensadas a partir do arcabougo teorico de Arendt. A principal delas seria a percepcao
do muro como uma forma de agdo, ou seja, especialmente como uma ag¢do politica. Dessa
pergunta, adveio outro questionamento acerca do papel dos limites para a compreensao da
natureza humana e, consequentemente, o conceito de limite para a compreensao do muro
enquanto conceito. Também, concluimos que existiriam trés maneiras para se compreender o
muro de acordo com a manifestacdo da violéncia no espago urbano: o muro para restringir, o
muro para dividir e o muro para controlar.

Dando continuidade, propomos, a partir de agora, uma reflexao sobre o muro por meio
do carater de liberdade dentro do conceito de agdo trabalhado por nos anteriormente. Isto €,
refletiremos a viabilidade de um muro para libertar. Se estivermos corretos ao afirmar que o
muro poderia ser entendido como uma agao politica e se a politica ¢ uma forma de exercicio
da liberdade, tal elemento também poderia fazer referéncia a liberdade? Posto de outro modo,

0 muro seria sempre o contrario de liberdade? Se o muro enquanto limite tornar-se um objeto
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politico, seria possivel pensa-lo como um elemento que significasse liberdade? Em quais

condi¢des isso seria possivel?

4.3.1. A liberdade dentro de limites: o muro feito para libertar

Para tentarmos responder tais provocagdes precisamos retomar as discussdes sobre o
conceito de liberdade que desenvolvemos na primeira parte. Até agora, tratamos de alguns
conceitos de liberdade tais como a positiva ou plena quando criticamos o sujeito de
desempenho de Han. Por tal viés, analisamos a liberdade como uma incompletude ou uma
incessante busca por se libertar da coag@o. Apresentamos, neste capitulo, com base em Arendt,
a liberdade como uma forma de vida no espago publico que ¢ tipica dos cidaddos das polis
gregas. Comecaremos, portanto, a refletir sobre o conceito de liberdade quando esta ¢ pensada
dentro de limites — a partir da visao medieval — e que ja fora discutida em nossa dissertagao
de mestrado onde vinculamos o muro a liberdade, em especial a liberdade comercial para os
habitantes dos burgos medievais.

Na vida intramuros das cidades medievais na Alta Idade Média entre os Séculos XII e
XIII, os habitantes dos burgos europeus precisavam proteger-se para garantir as minimas
condicdes para as suas atividades econdmicas. Tais habitantes, denominados burgueses, eram
basicamente artesdos que praticavam o comércio, o que tornava a pequena cidade medieval
europeia um centro comercial, ou seja, uma espécie de feira permanente em que tanto os
produtos agricolas quanto os manufaturados eram comercializados. O entendimento de muro
e cidade eram indissociaveis para essa populagao, pois dependiam dessa barreira para poder
negociar com liberdade sem o risco de saques, dividas ndo pagas (calotes), estelionatos e
outros crimes. E importante salientar que a ideia de um Estado capaz de proteger seu povo vai
surgir apenas alguns séculos mais tarde. Durante o periodo medieval, apesar do poder politico
europeu estar concentrado nas maos da Igreja Catolica Apostolica Romana, a defesa da
populacdo acontecia por meio de agdes isoladas e limitadas a escala da cidade e o muro era o
principal elemento na estratégia de prote¢do. Levando tais circunstancias em conta, Lewis
Mumford afirma que o nuicleo urbano fortificado se tornou um ima, pois a liberdade comercial,
possivel por meio da reclusdo, permitiu que as trocas continuassem na forma de feiras

semanais na area aberta do mercado, no interior da muralha:

O recinto murado ndo s6 dava protecdo contra as invasdes exteriores: tinha uma
nova fung¢do politica, pois revelou-se um instrumento de dois gumes. Invertendo o
antigo precedente da cidade, a muralha podia ser usada para manter a liberdade
interior. Por meio da muralha, uma pequena cidade, outrora inerme ante mesmo uma
pequena forca armada, tornava-se uma fortaleza. As pessoas afluiam a tais
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abengoadas ilhas de paz, assim como originariamente tinham-se submetido, em
desespero, aos bandidos feudais, tornando-se seus vassalos e servos, em troca de um
pouco de terra e seguranga [...]. O comércio que entrava numa cidade, vindo de certa
distancia, era irregular ¢ n3o merecia confianga. Mas, tdo logo uma cidade era
cercada por uma muralha, apareciam outros atributos normais da vida urbana: o
recipiente restabelecido tornava-se um ima. O prolongamento da muralha, do castelo
ou abadia a aldeia vizinha, mutas vezes, marcava o comego fisico de uma cidade,
embora os plenos privilégios legais de uma ativa corporacdo municipal s6 pudessem
ser obtidos a custa de dificeis transa¢des com o bispo ou o proprietario feudal que
possuia a terra (MUMFORD, 1991, p. 275)

Podemos extrair dessa experiéncia urbana uma relagdo com o muro tipica de pessoas
que vivem em um ambiente sob constante ameaga. Nessas condigdes, o0 muro ndo seria
entendido pelo prisma da segregacdo e, sim, da protecdo. Assim, se ouvissemos um habitante
de um burgo medieval falar do muro de sua cidade, seria provavel que tecesse elogios a sua
forma robusta e capacidade protetiva. A seguranca que o muro oferecia era de valor
inestimavel para os burgueses medievais e sua forma reforga essa caracteristica. Em contraste,
qualquer discurso atual sobre o muro tende a minimizar os efeitos limitantes dos muros,
mesmo por aqueles que propde o muro como resposta a algum problema. Isto ¢, hoje em dia,
moradores das grandes e violentas cidades buscam a mesma garantia de protecao das cidades
medievais, mas sem lancar mao dos muros por, possivelmente, tratar-se de um limite.

Em tempos de globalizagdo, de estruturas em rede e meios de transporte e informagao
cada vez mais eficientes, falar de muro ou limite torna-se uma espécie de tabu. Essa critica ¢
uma das questdes centrais que motivaram a nossa pesquisa sobre os muros. O nosso retorno a
historia, buscando compreender como o muro era entendido, advém da incongruéncia
observada atualmente de se querer uma prote¢ao que nao funcione como uma barreira. Apos
analisarmos a contemporaneidade, podemos, agora, com a ajuda de Arendt, delinearmos
algumas comparagdes entre os periodos em que o muro era tido como um bem e na
contemporaneidade, quando ele ¢ entendido como um mal.

Nesse sentido, precisamos compreender como a liberdade era entendida na época
medieval — quando o muro era aceito pela populacdo e pelo pensamento filosofico — e
compararmos com a compreensao atual de liberdade sem limites, quando o muro parece nao
ser mais aceitavel. Acreditamos que tais compreensdes de liberdade configurem posi¢des
antagdénicas o que, para o estudo dos muros, ¢ esclarecedor, posto que nos ajudam a
compreender dois momentos de forte presenca do muro no ambiente urbano: a €poca
medieval, quando o muro estava presente nas cidades e era aceito pela cultura, e a época atual,
em que o muro esta presente nas cidades, mas que ndo ¢ aceito pela opinido publica. Assim,
uma das chaves de compreensdo para a situacdo complexa do muro atualmente apresenta-se

por meio do conceito de liberdade, que ¢ capaz de vincular todos os demais conceitos
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abordados até o momento nesta tese: alteridade, politica e muro. A liberdade fara também a

conexao desses conceitos com o espaco publico e arte que trataremos adiante no Capitulo 5.

o A liberdade em Tomas de Aquino

Neste momento, vamos analisar a compreensdo de liberdade para a filosofia medieval,
baseando-nos em Tomdas de Aquino (2005). Pela vastidao dos escritos desse autor e pela
grandiosidade do proprio tema, restringir-nos-emos a alguns aspectos importantes para o vi€s
da liberdade que tratamos, conforme Arendt (2018), sem a pretensdo de expor por completo a
complexidade que a discussdo exige, visto que o tema da liberdade, apesar de essencial para
nosso estudo, compreende apenas uma parte da discussao e nao o todo.

Em Aquino, trés pontos nos chamam a atencdo quando este trata da liberdade. O
primeiro € o conceito de /ivre arbitrio, o segundo ¢ a diferenciagdo entre serviddo e dominio
e o terceiro ¢ o dever de dirigir e governar. Comegando pelo ultimo aspecto, o dever de
governar, encontramos o ponto em que Arendt se apoia para apontar a mudanga entre a
compreensao grega ¢ medieval acerca da politica. Grosso modo, a compreensao politica grega
ndo entende a acdo politica como um dever, ja a medieval entende como um dever. Para
Aquino,

[...] se um homem s6 tivesse sobre o outro a sobreeminéncia da ciéncia e da justica
seria isso inconveniente a nao ser que fosse exercida na utilidade dos outros. De
acordo com o que se diz em na primeira Carta de Pedro: "Cada um recebeu a graca
administrando-a para o bem de um e de outro". Por isso, diz Agostinho que "os
justos ndo comandam pela ambicdo do mando, mas pelo oficio de consultar: isso é
0 que prescreve a ordem natural, assim Deus criou o0 homem" (AQUINO, S. Th. I,
Q. 96, do art 4).

Esse pensamento esclarece como, de fato, ndo ha uma escolha para a acao politica na
filosofia medieval, mas, sim, um dever. Se ha uma pessoa preparada para o governo, essa tem
por dever governar. Seria, pois, em Ultima instdncia, um ato de egoismo nao servir aos outros
com os dons recebidos, seja de ciéncia ou de justica. E sobre esse tipo de pensamento que
Arendt desenvolve sua critica sobre as mudangas que a compreensao de politica sofreu ao
longo dos séculos de transi¢ao entre o periodo antigo e medieval. A tradi¢do cristd aplicou, a
politica grega, a moral desenvolvida a partir das Sagradas Escrituras. Assim, as a¢des politicas
passam a ser entendidas como um ato de justica e ndo mais como um ato de liberdade no
sentido grego, ou seja, de uma agao livre, conforme afirma Arendt.

Contudo, apesar de substituir, na politica ou no governo, o carater de liberdade de acao
pelo dever de dirigir, o conceito de liberdade medieval ainda estd fundamentado no

pensamento aristotélico. E isso pode ser entendido por meio da separa¢do que Aquino faz
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entre serviddo e dominio, baseado nas ideias do Estagirita. A servidao seria a relagdo entre um

homem livre € seu servo:

O motivo disso é que o livre difere do servo porque o livre € causa de si, como se
diz no inicio da Metafisica; o servo, porém, ¢ ordenado para outro. Entdo alguém
domina outrem, como servo, quando refere aquele que é dominado a prépria
utilidade, a saber, do que domina. E, porque o proprio bem ¢ apetecivel a cada um,
consequentemente ¢ constritador a alguém ceder a outrem o bem que deveria
pertencer-lhe; assim, tal dominio ndo pode existir sem pena dos suditos. Por isso no
estado de inocéncia ndo haveria dominio de um homem sobre o outro (AQUINO, S.
Th. I, Q. 96, do art 4).

Desta forma, o servo, para Aquino, tal qual para Aristoteles, ndo vive com vistas ao
seu proprio bem, mas para o bem do seu senhor. E importante salientar que, de acordo com
Aquino, a liberdade plena so6 existia no estado de inocéncia, isto €, antes do pecado original,
conforme doutrina desenvolvida por Agostinho. A partir dai, a natureza se corrompe e as
relagdes entre o senhor e o servo passam a existir. Antes do pecado original, a relagdo de
senhor e escravo ndo existiria, pois apenas haveria relagdes entre seres livres, sem coagdo ou
serviddo, apenas dominio. O dominio, nesse sentido, ¢ a relacdo entre dois seres livres em que
um guia o outro para o bem proprio deste ou para o bem comum.

Com isso, temos que, para o pensamento medieval, o ato de dominar, gerir ou governar
— como se poderia concluir em principio — ndo seria uma maneira de exercer o egoismo e, sim,
a caridade. Sendo o egoismo um mal e, por isso mesmo, proibido, ndo seria licito ao homem
capacitado deixar de praticar o bom governo. Por outro lado, existe sempre a liberdade de
escolha, mesmo que seja a escolha em seguir o que ¢ ilicito. Uma vez que o homem € um ser
livre, este pode escolher exercer ou ndo seu papel politico que consiste na condugdo da
sociedade para o bem comum. Contudo, a liberdade fundamental, no contexto medieval
conforme desenvolvida por Aquino, representa a faculdade do ser humano de escolher o bem.
Pois o mal, entendido como aquilo que aprisiona e restringe o homem, torna-o escravo,
enquanto que o bem liberta ou devolve o homem a liberdade. Nao ha, nesse contexto, a
liberdade fundamental, isto €, aquela vinculada ao ato de ser da pessoa humana, quando se
escolhe o0 mal ou mesmo quando se escolhe ndo praticar o bem.

Na visao de Aquino, as iniquidades e desgovernos, as submissoes € coagdes, surgem,
dessa maneira, apos o pecado original quando o homem passa a ser servo do seu egoismo.
Nesse sentido, para Aquino, a partir do pecado original, ndo haveria mais a possibilidade de
uma relagdo puramente livre entre dois seres humanos. Sendo o homem impuro e inclinado
ao egoismo, as relagdes tendem ao bem de quem governa e ndo ao bem do governado ou de

todos (bem comum). Como alternativa, apenas uma vida voltada a contemplacao seria capaz
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de reconduzir o homem ao estado original de pureza, que serd alcancada em sua plenitude

apenas apo0s a morte.
e QO livre arbitrio e a liberdade moral

E importante salientar que tratamos de dois tipos de liberdade, conforme Aquino,
quando falamos de livre arbitrio. Para haver o livre arbitrio, ¢ necessario um nivel de liberdade
basico que podemos caracterizar como negativo, uma vez que se trata da auséncia de coacao
externa, de violéncia, ameacas, etc. Se ha algum tipo de coacdo, o livre arbitrio ndo existe.
Para além da liberdade negativa, existe também a positiva que ¢ caracterizada pelo fato de ser
direcionada para um determinado fim. Nesse sentido, sendo o homem capaz de distinguir
meio e fim, ele se torna capaz, através da razao e da vontade, de experimentar a liberdade de
escolha. A liberdade, assim, torna-se mais perfeita ao passo que o meio esté direcionado a um

fim;

Deve-se dizer que o livre-arbitrio esta para a escolha das coisas que sdo para o fim,
como o intelecto para as conclusdes. E evidente que pertence a faculdade intelectiva
poder proceder a diversas conclusdes, segundo os principios estabelecidos. Mas, se
procede a alguma concluséo preterindo a ordenagdo dos principios, isso acontece
por defeito da faculdade intelectiva. Por isso, que o livre-arbitrio possa escolher
coisas diversas, guardada a ordenagéo para o fim, isso pertence a perfeicdo de sua
liberdade. Porém, que escolha algo afastando-se da ordenacdo para o fim, o que ¢
pecar, isso pertence ao defeito da liberdade. E maior, portanto, a liberdade de arbitrio
nos anjos, que ndo podem pecar, do que em nos, que podemos (AQUINO, S. Th. I,
Q. 62, do art 8).

Complementando a ideia do livre-arbitrio nos homens e nos anjos, Aquino responde
ao questionamento de que os anjos, por nao poderem pecar, nao teriam livre arbitrio. Como
resposta, o autor afirma que a bem-aventuranga, isto €, o estado de perfeicao mais elevado do
intelecto, consiste em duas etapas: conhecer e amar a Deus. O conhecimento dos anjos difere
dos homens, pois recebem o conhecimento pleno em sua natureza e ndo de maneira mediata
como nos homens, que aprendem pela experiéncia ou por um processo discursivo. Assim, 0s
anjos conheceram a Deus imediatamente apos sua criagao enquanto que os homens necessitam
da experiéncia contemplativa e da revelagdo divina. O amor a Deus, isto ¢, a adesdo pessoal a
Sua vontade, ¢ o objetivo final tanto da natureza angélica quanto humana. Ou seja, tanto no
homem quanto no anjo, o amor a Deus nao ¢ dado por natureza, mas alcangado por meio da

vontade e da virtude:

[...] para buscar a causa de tal obstinagdo, deve-se considerar que as poténcias
apetitivas estdo em relag@o as cognoscitivas que as movem, como o que ¢ movido
ao motor. O apetite sensitivo tem por objeto bens particulares, e a vontade, bens
universais, como acima foi dito, como também os sentidos conhecem coisas
singulares, e o intelecto, as universais. - Todavia, nisto diferencia-se o conhecimento
dos anjos e o dos homens, em que os anjos conhecem pelo intelecto de uma maneira
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imutavel, como também noés conhecemos de maneira imutavel os primeiros
principios, que sdo objeto proprio do intelecto. O homem, porém, conhece pela razdo
de maneira mutavel, discorrendo de um para o outro, com a possibilidade de chegar
a uma ou outra das conclusdes opostas. Por isso, também a vontade humana adere a
seu objeto de uma maneira mutavel, podendo mesmo afastar-se de um objeto para
aderir ao contrario. A vontade do anjo, porém, adere a seu objeto fixa e
imovelmente. Por isso, considerando-se o anjo antes da adesdo, podera livremente
aderir a um objeto e a seu oposto (mas nas coisas que, por natureza, nao quer).
Contudo, depois de ter aderido, permanecera imével. Por isso, costumou-se dizer
que o livre-arbitrio do homem ¢ flexivel diante de coisas opostas, antes ou depois
da escolha; mas que o livre-arbitrio do anjo ¢ flexivel diante de coisas opostas, antes
da escolha, ndo depois. - Eis por que os anjos bons que sempre aderiram a justica
estdo nela confirmados; os anjos maus, apds o pecado, estdo obstinados no pecado
(AQUINO, S. Th. 1, Q. 64, do art 2, ad 1).

Portanto, tanto nos homens quanto nos anjos, ha o livre-arbitrio, posto que ambos
devem aderir ou ndo a Deus. A diferenca reside no momento em que a decisdo ¢ tomada:
enquanto que nos homens a decisdo deve ser tomada no decurso de sua vida terrestre — pois
nao conhecem plenamente a Deus — a decisdo, nos anjos, precisou ser tomada em definitivo
no momento de sua criagdo (AQUINO, S. Th1, Q.61, do art. 1, ad 2), uma vez que conheceram
a Deus plenamente e, por justica, o destino de suas existéncias — a bem-aventuranca ou a
danagao eterna — foi tragada (ibidem, Q.62, do art. 1).

Em suma, o aspecto da liberdade em Aquino, que utilizamos para analisar a critica de
Arendt a filosofia medieval, baseia-se em dois aspectos: o livre arbitrio, isto ¢, a liberdade de
escolha, e a liberdade moral, isto ¢, a liberdade em consonancia ao divino. Comparando os
dois tipos de liberdade, temos que a liberdade moral pode ser diminuida ao passo que se afasta

do bem. A liberdade de escolha, por outro lado, ndo mudaria:

[Deve-se] dizer que o livre-arbitrio estd de modo mais excelente nos anjos superiores
que nos inferiores, assim como o juizo do intelecto. Todavia, ¢ verdade que a
liberdade, segundo nela se considera o afastamento de coacdo, ndo cabe mais e
menos, porque a privacao e a negagdo nao diminuem nem aumentam por si mesmas,
mas somente por sua causa, ou por alguma afirmacao adjunta (AQUINO, S. Th, Q.
59, do Art. 3, ad3).

Partindo da reflexdo sobre a liberdade no plano transcendental, entendido aqui como
uma vinculagdo a transcendéncia divina, Aquino chega a conclusdo de que a liberdade humana
¢ analoga a liberdade divina e que o homem possui, por natureza, uma inclinagdo ao bem.
Com o pecado, como ja foi dito antes, acrescentou-se uma tendéncia ao mal, mas nao apagou
a busca pela felicidade e pelos bens que decorrem dela, que aqui ¢ entendida como a

experiéncia transcendental do sumo bem (ALVES, 2011, p. 12).
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4.3.2. A privatiza¢do do ambiente publico pela auséncia do Estado

Tendo apresentado o conceito de liberdade em Tomas de Aquino, temos condigdes de
retomar a nossa hipdtese de compreender o muro como elemento que também ¢ capaz de
libertar. Essa compreensdo de muro vai de encontro a ideia de que a liberdade s6 poderia ser
experimentada sem coa¢do. De fato, a liberdade de escolha, conforme analisamos em Aquino,
exige auséncia de coagdo e violéncia. Entdo, retomando a questdo inicial, em quais condigoes
a liberdade poderia continuar sendo viavel mesmo mediante coagdo e restri¢do, no caso do

confinamento intramuros?
e Os que se cercam e os cercados com muros

Propomos dois caminhos antagonicos para tentar responder a essa questdo refletindo
sobre: a) aqueles que se cercam de muros e b) aqueles que sdo cercados por muros. Ha, nos
dois casos um controle de entrada e saida e um conjunto de regras e leis a serem seguidas
dentro do espaco cercado. Os muros servem, nesses casos, para criar um limite para a
jurisdi¢do de determinadas normas a fim de gerar um cosmo ordenado e controlado e impedir
que o caos ou outra norma de conduta externa interfira na ordem interna.

Contudo, no caso dos que se cercam, o controle ¢ mais rigoroso para aqueles que
entram e, no caso dos cercados, o controle ¢ para aqueles que saem. No primeiro caso, busca-
se um refligio contra uma violéncia externa e uma norma que dirija a vida cotidiana a fim de
gerar uma situacdo em que uma comunidade possa se desenvolver observando determinadas
regras. J&, no segundo caso, o muro pretende encarcerar e prender aqueles que divergem, de
alguma maneira, da ordem externa.

Cabe, aqui, uma explicacdo sobre a diferenciacdo que buscamos entre aqueles que se
cercam e aqueles que sdo cercados. Nao entramos neste momento no mérito da questdo da
(in)justica social ou das atrocidades daqueles que restringiram e ainda restringem baseados
em ideologias totalitarias, nem mesmo estamos tentando dialogar com o que Foucault
discorreu sobre as prisdes e os hospicios. Buscamos, nesta etapa do trabalho, identificar uma
logica de cercamento dos muros para tentarmos compreender como o muro poderia ser
entendido tanto como um simbolo negativo de coagdo quanto como um simbolo de algo que
liberta, como no caso das muralhas medievais.

Continuando com os paralelos entre as duas situagdes postas de cercamento, temos,
entdo, conflitos distintos. No caso dos que se cercam, parte-se do principio de que o ambiente

aberto ndo possui normas ou qualquer lei para guiar a vida em sociedade. Nesse caso, a vida
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no campo aberto opera muito mais no ambito da vida privada do que da publica, conforme a
teoria de Arendt, isto ¢, apesar da aparente liberdade gerada pela inexisténcia de um
dispositivo de controle, a vida no campo esta sempre sob constante coagdo do outro, que ¢
visto como uma ameaca a sobrevivéncia. Lembramos que a vida livre, tanto pelo viés do
pensamento antigo quanto pelo do medieval, ¢ aquela vivida no ambiente publico, pois o
espaco privado ndo seria considerado um lugar para a vida livre. Assim, um campo aberto nao
¢ sinonimo de vida livre, posto que tal exigiria a vida em sociedade. Desse modo, um campo
aberto sem uma norma que guie a vida das pessoas em sociedade poderia ser entendido apenas
enquanto um espaco privado, pois estaria submetido as regras que regem o ambiente privado.

Pensemos no exemplo do encontro entre um viajante que bate a porta de uma familia
que vive isolada no campo. Tal encontro nao possui uma normativa social que estabelecesse
uma comunicagao minimamente segura, visto que ambos sdo desconhecidos entre si. Cada
sujeito dessa acdo possui suas proprias normas de conduta e valores que regem suas a¢des no
ambito privado. Isto €, o encontro poderia ser um contato amistoso ou hostil, poderia se tornar
uma ameaga para a vida mutua ou uma ajuda essencial para manutencao de suas vidas. Nesse
caso, por mais que o espago seja aberto e sem limites artificiais como muros ou cercas, nao
haveria liberdade, pois ha uma incerteza completa dos tipos de agdes que podem acontecer
enquanto se esta fora, ou seja, no aberto imprevisivel dos desejos.

Poderiamos aplicar, sobre o caso dos que se cercam com muros, os conceitos de
liberdade que apresentamos anteriormente, ou seja, tanto do pensamento antigo quanto do
medieval. Para os dois pensamentos, de maneira geral, a liberdade advém do cumprimento de
leis e ndo da auséncia delas. As leis, nesse caso, ndo t€ém o proposito de serem apenas
coercitivas, no sentido unico de impedir a¢des e oprimir o cidaddo, mas de criar um pardmetro
para as agdes no ambiente publico, tornando-o propicio para uma vida livre. Nesse sentido,
aqueles que ndo seguissem as normas aplicadas ao ambiente fechado seriam penalizados com
a expulsdo para fora dos muros de volta a inseguranca e incertezas do ambiente externo,
tornando-se apatridas, uma das mais duras penas no mundo antigo. Portanto, vemos que, no
caso dos que se cercam, a ordem estd estabelecida internamente ¢ a desordem advém do
exterior.

Por outro lado, no caso daqueles que sdo cercados, partimos do principio de que ha,
no ambiente externo, uma ordem pré-estabelecida que rege o convivio por determinadas leis
e principios morais ou éticos. Nesse caso, o espago externo ¢ o espaco de liberdade — isto ¢, o

espago publico — em que ha uma ordem e harmonia na vivéncia cotidiana. O espaco cercado,
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em meio ao ambiente publico, tem o intuito de segregar os individuos que interfiram na ordem
do espago publico. Desta forma, had uma forma de privatiza¢ao do espago publico. Quando
nos referimos ao espaco publico privatizado, pensamos naqueles que agem no espago publico
como se este fosse privado aplicando as normas e valores proprios em um local que deveria
ser compreendido como um espago de todos. No campo da a¢do humana, poderiamos pensar
em casos mais extremos como qualquer tipo de violéncia como o vandalismo, o roubo, os
assassinatos, etc., mas, também, em atitudes menos perceptiveis como a apropriagao do espaco
publico uso privado por um tempo indeterminado, como a privatizagdo de vagas de
estacionamento ou o cercamento de uma éarea verde publica.

Nao entramos, neste momento, no mérito da questdo das manifestagdes publicas
violentas ou experimentagdes artisticas que questionam a ordem publica de alguma forma.
Entendemos que tais questoes devam ser analisadas pontualmente. Exploraremos um pouco
mais o caso da arte no proximo capitulo. Mas, de antemao, poderiamos acrescentar que as
manifestagdes publicas que questionam a ordem publica vigente sdo legitimas enquanto
representacdes da vontade de uma parcela da sociedade uma vez que acontegam dentro das
regras aceitas por essa sociedade ou Estado. Caso se trate de um Estado democratico de direito,
entdo ndo pode haver manifestagdes que contrariem a liberdade de expressdo, que persigam
minorias ou que queiram quebrar o equilibrio dos Poderes que dao sustentagdo aquele Estado.
O ambiente publico, enquanto espaco de liberdade, deve ser dinamico quanto as regras sociais
que variam de cultura para cultura. Entendemos como legitimas as manifestagoes que buscam
questionar certas normas aplicadas ao ambiente publico que, de alguma maneira, excluem ou
ndo visibilizam um nicho da sociedade. Contudo, ndo € o nosso propdsito avangar por esse
viés da critica social das manifestagcdes publicas. Temos, somente, a inten¢cdo de analisar a
relagdo da populagdo com os muros enquanto elementos-limite entre o publico e o privado.

Nesse sentido, concluimos, portanto, que um dos indicativos de qualificacao do espago
externo, seja publico ou privado, seria a maneira como os cidaddos agem em relacdo aos
muros. Isso explicaria a crise que vivemos nas cidades atuais. Em principio, as cidades atuais
ndo possuem muros em suas fronteiras, o que indicaria a existéncia de espagos publicos nas
areas comuns a todos os habitantes. Na 16gica dos muros protetores ou encarceradores, nao
haveria a necessidade das pessoas se cercarem de muros, mas apenas muros para cercar
aqueles que ndo viveriam sob a mesma regra social. Mais uma vez, ndo pretendemos aqui
discutir o mérito da questao da existéncia de cadeias ou qualquer outro tipo de espago feito

para prender pessoas. O que nos chama atencdo ¢ o fato de haver pessoas que se cercam no
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espago urbano atual. O fato de se cercarem indicaria o oposto: que o ambiente aberto, talvez,
ndo seja um espaco de liberdade nos parametros apontados por Arendt mas, entretanto, um
espaco de inseguranga e incerteza. Os encontros fortuitos no ambiente urbano inseguro e
violento seguiriam as regras do ambiente privado em que cada pessoa impde sua vontade de

uma maneira despotica, ou cede a uma vontade de outra pessoa.

e Os grandes empreendimentos murados privados

Entendemos como exemplos desse tipo de ambiente publico privatizado as areas ndo
controladas pelo Estado como as regides remotas ou o interior das zonas urbanas em que atua
um poder paralelo, tais como as milicias ou as fac¢des criminosas, madeireiros, grileiros, etc.
Tais grupos impdem sua vontade através da violéncia e privatizam o ambiente publico.
Também nos referimos as partes publicas da cidade que sdo abandonadas por qualquer tipo
de poder, seja o do Estado, seja de grupos criminosos ou pela comunidade de moradores.
Nesses casos, poderiamos considerar uma espécie de privatizag¢do pela auséncia do Estado.
Esse tipo de privatizagdao assemelhar-se-ia ao ambiente exterior da muralha medieval em que
as interacdes nesse espago abandonado se aproximariam do exemplo do viajante que bate a
porta de uma casa isolada ou mesmo de dois viajantes que se cruzam por ambientes ndo
habitados. Nao haveria nenhuma garantia de que estariam partilhando de uma mesma
compreensdo de ambiente livre. Entendemos a perda de liberdade no ambiente publico como
uma privatizagdo, isto ¢, quando as ac¢oes passam a operar seguindo a logica da esfera
privada.

O surgimento dos condominios fechados seria um efeito colateral dessa privatizagao
do espago publico. Se pensarmos de uma maneira um pouco mais abrangente, poderiamos
compreender o fendmeno da proliferacdo dos ambientes murados, no caso especifico dos
condominios fechados, como uma adaptacdo do mercado imobilidrio a crise do espaco
publico. Nao atribuimos a tais condominios fechados a culpa pelo estado atual dessa crise,
mas atribuimos a eles a culpa por contribuirem no aprofundamento da crise. Tais condominios
representam uma espécie de renlincia a cidade como um espago de liberdade pois, ao se
adaptarem a dura realidade urbana, ndo buscam maneiras de superar a crise pelo caminho do
reavivamento do ambiente publico mas, contudo, pela tentativa de tornar “mais” publico um
ambiente privado, ou seja, de modo a explorar espacos privados de maneira a criar um
aparente espago comum, quando no fundo ¢ apenas um espago interno e privado a alguns
poucos; no fundo, tal empreendimento parte da caréncia de espagos publicos, mas sem

conseguir realiza-los plenamente.
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O surgimento de shoppings, areas de lazer tdo grandes como clubes, centros comerciais
integrados a moradia criam a ilusdo de que se poderia privatizar o espago publico dentro dos
limites dos condominios. O espago publico s6 ¢ legitimo, conforme apresentamos em Arendt,
quando ha uma separacao clara entre esse e o espago privado. As agdes no espago privado
com ares de espago publico estdo sob a ldgica da esfera privada. Por mais aberto ou livre que
€sse espago possa parecer, as regras nele seguidas sdo submetidas a empresa que o gere. Nao
sao legitimas, nesse espaco, manifestagdes publicas que visam questionar tais regras impostas.
Sao areas autorreguladas com base na jurisdi¢cdo aplicavel ao espago privado. O setor publico
ndo pode interferir internamente.

O sucesso de tais iniciativas € reforcado, com base no que analisamos nesta tese, por
duas caracteristicas tipicas da sociedade contemporanea: a falta de seguranca publica, com o
abandono do poder publico de certas regidoes das cidades — em especial no caso das cidades
brasileiras — e a crescente virtualizagdo das relagdes sociais com o predominio de uma
mentalidade fortemente individualista, assunto que foi tratado no Capitulo 2. A mentalidade
individualista levada ao 0ltimo grau no mundo virtual, por sua vez, nos interessa como
explicacdo da proliferacdo dos muros. Atitudes de cercamento no meio urbano, para além do
medo e da violéncia urbana, sdo reflexos das transformacdes que as relagdes humanas vém
sofrendo com uma virtualizagdo cada vez mais intensa. Aparentemente, quanto mais eficiente
as redes sociais virtuais se tornam, menos se percebe a importancia da experiéncia do espaco
publico. No proximo capitulo, vamos explorar como a arte nos muros ou 0 muro como arte
pode interferir positivamente no processo de reavivamento do ambiente publico como
resposta a sua crise.

Podemos concluir, quanto a relag@o entre o muro e o espago de liberdade que, apesar
do ambiente urbano comum ser considerado um espaco publico pela legislacdo, o que
podemos perceber € que, em varias areas da cidade, tal consideragdo nao seria verdadeira. E
a presenga de muros poderia tornar-se um critério para essa avaliagdo. Os muros indicariam
quando um espago da cidade ndo estd sendo experimentado livremente no cotidiano. Um
ambiente considerado publico s6 se tornaria publico se houvesse a experiéncia da liberdade
que, por sua vez, depende da sensagao de seguranga. Os muros altos, opacos € macigos,
corresponderiam a total desisténcia da populacio aos espagos livres. Uma rua completamente
murada torna-se uma via exclusivamente para passagem, em vez de ser um espago de

convivéncia.
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4.3.3. O Conceito de Representatividade na Esfera Publica: preparacao para a andlise
da arte publica e 0 muro

Até o momento, analisamos o espago publico pelo viés da liberdade no pensamento
antigo e medieval com base em Arendt (2018). Partimos, agora, para a época moderna e
contemporanea. Vamos trazer a discussdo o conceito de esfera publica conforme Habermas
(1984) a fim de complementar o embasamento tedrico para a questdo da arte publica, tema do
proximo e ultimo capitulo, que perpassa representacdo. Nas paginas subsequentes, nao
teremos como foco o muro em si, mas uma compreensdo de esfera publica que Hilde Hein
(2018) utiliza para pensar o espago publico. Apresentaremos, em linhas gerais, o pensamento
de Habermas que complementa as analises que fizemos de Arendt pois acrescentam as agoes
politicas a ideia de representatividade publica, conceito fundamental para a analisarmos o
muro como algo capaz de transformar o ambiente publico. A analise de Habermas das
transformagdes sociais especificas que decorreram do modo de vida burguesa do Século
XVIII. Tais mudancas reconfiguraram a compreensao de cidade, que apresentaremos a seguir,
e servirdo de referéncia para as andlises das obras de arte que faremos no proéximo capitulo no
que tange a sua capacidade de transformagao do meio urbano.

A representatividade publica tem como fundamento a formag¢do de uma opinido
publica. Para chegar ao conceito de opinido publica, o mote das discussdes levantadas no livro
Mudang¢a Estrutural da Esfera Publica (1984, p. 14), Habermas elenca alguns conceitos de
publico utilizados comumente pela burocracia e pela midia. Entre os usos mais comuns, estao
eventos publicos e locais publicos — aqueles acessiveis a qualquer pessoa —, prédios publicos
—aqueles que abrigam uma instituicdo do Estado —, e o proprio Estado — o poder publico. Em
todos os empregos, o autor entende que sua natureza publica perpassa o reconhecimento
publico. Nesse sentido, a palavra publico se vincula a um sujeito publico com uma opinido
publica.

E quem ¢ esse sujeito publico e como a opinido publica ¢ formada? Para responder a
tal questao, Habermas recorre a historiografia europeia para verificar que a origem de publico,
da maneira como entendemos na contemporaneidade, advém do uso do termo esfera publica,
relacionada, por sua vez, ao estabelecimento da sociedade burguesa como setor de troca de
mercadorias com leis proprias (HABERMAS, 1984, p. 15). Tal como Arendt, Habermas parte
da compreensao classica grega de espago publico para analisar a esfera publica atual. Pela
compreensdo oferecida no mundo antigo, tal qual visto em Arendt, publico é o oposto de

privado, sendo que o primeiro ¢ um espago de liberdade, visibilidade e continuidade, enquanto
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que o ultimo ¢ um espacgo de subsisténcia, pudor e transitoriedade. Passando pela época
medieval, Habermas acrescenta a nog¢ao de res publica como a categorizagdo pelo Direito
Romano dos principios gregos. O autor da mais énfase, ao contrario de Arendt, a uma
continuidade entre esses dois periodos em vez de pensar em um provavel rompimento.

Contudo, seu foco ¢ a época moderna e nela percebe o esfacelamento do conceito de
publico apesar da sua ampliagdo. Isto é, o termo esfera publica vem sendo aplicado,
aparentemente, a espagos e situagoes que antes nao eram entendidos como tal (HABERMAS,
1984, p. 17). Podemos presumir que o autor fala a respeito de espagos que ndo eram nem
privados nem publicos no entendimento antigo e medieval, ou de espacos privados que
assumem, gradativamente, conotacdes publicas. Segundo essa intepretacdo de Habermas,
podemos considerar que o termo esfera publica extrapola a no¢do de publico enquanto
oposicao a privado, apesar de ter perdido for¢a nas fungdes urbanas.

Ele chama atencdo, também, para as dificuldades que podem surgir quando as palavras
doméstico, particular e privado sdo confundidas (HABERMAS, 1984, p. 18). Segundo o
autor, houve, durante a consolidac¢ao da burguesia, uma complexificacao das relagdes sociais.
E a diferenca entre tais termos passou a ter mais relevancia para a compreensao das esferas
publicas e privadas. Doméstico e particular ndo sdo oposi¢des a publico. Contudo, os trés
termos sdo aplicéveis a uma pessoa ou instituicdo. A diferenca esta na pessoa a que se aplica.
Por exemplo, uma pessoa publica, isto ¢, um representante publico, possui uma
particularidade que a dignifica para a representagdo. O Estado, por sua vez, enquanto poder
publico, exerce um poder doméstico em seu territorio. Apesar de serem parte da esfera publica,
tanto o representante publico quanto o Estado possuem interesses particulares que ndo sdo
acessiveis a todos.

A oposi¢do entre publico e privado, no caso tratado por Habermas, pode ser
exemplificada na diferenca entre o que ¢ comunitario, isto €, o acessivel a todos, e o privativo,
isto €, excluido da esfera publica, restrito do publico em geral. O autor recorre a figura do
homem comum ou homem privado, “sem graduagdo, sem particularidade (das Besondere) do
poder de comando” (HABERMAS, 1984, p. 19), para esclarecer o que seria a esfera privada
por exceléncia. Em oposi¢do, tem-se o entendimento de que o “dominio comum (4/lmende) ¢
coisa publica, publica; o pogo, a praga do mercado, sdo para uso comum, publicamente
acessiveis, loci communes, loci public” (ibidem, p. 18).

Portanto, temos duas figuras que representam as esferas publica e privada. Do lado da

esfera publica, estd o sujeito publico portador da opinido publica. Do lado da esfera privada,
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estd o sujeito comum ou o sujeito privado sem qualquer graduagdo, particularidade ou voz de
comando no Ambito publico. E dessa maneira que a representatividade muda o entendimento
de publico utilizado na antiguidade. Ela retira o conceito antigo de homem livre e introduz a
ideia de sujeito publico. A publicidade, como um aspecto da representatividade, ganha espaco
na discussdo sobre o espago publico. A rigor, ndo ha mais a necessidade do sujeito publico ser
o déspota privado de outrora, livre para viver o ambiente publico por ter suas demandas
basicas de subsisténcia supridas por outras pessoas. A exigéncia, agora, ¢ a posse de um status
que marca sua posi¢ao na sociedade. Tal status € a corporificacao de um poder superior a sua
condicdo privada (HABERMAS, 1984, p. 20).

Vale ressaltar que a ideia de representatividade, da qual trata Habermas, se
desenvolveu apos o surgimento do cristianismo. Segundo H. G. Gadamer (apud
HABERMAS, 1984, p. 291), a concepgao crista de encarnagdo e de corpo mistico deu novo
sentido a palavra representagdo. Apoés a ideia cristd de que a Igreja € o corpo mistico de Cristo
e de que este, por sua vez, ¢ a encarnagao do Verbo Divino, representagdo deixa de significar
apenas uma copia ou uma figuracao daquilo que se representa. A partir desse momento, a
palavra repraesentare passa a significar presentificagdo, isto €, tornar presente aquilo que esta
escondido. Nesse sentido, aquele que representa, corporifica o representado. No Direito
Candnico, o representante, portanto, estabelece um vinculo de dependéncia com os poderes e
direitos do representado.

Contudo, para poder exercer a representacdo, sao necessarios atributos e
particularidades que capacitam o sujeito publico. E como se houvesse uma durea em sua
autoridade (HABERMAS, 1984, p. 20). O auge da representatividade publica ¢ a figura do
monarca da renascenca. Nele, esta centrada toda a insignia e soberania do representante do
poder. Nao ¢, entretanto, um representante do povo nos termos modernos, mas um
representante perante o povo, de um poder superior. Luis XIV, o Rei Sol da Franca, talvez
seja o personagem em que a representatividade estd mais clara. Em Versalhes, todo o palacio

¢ voltado para a representacdo, para a festividade. Até mesmo o

quarto de dormir do rei transforma-se num segundo centro de interesses nas
instalagcdes palacianas. Agora passa a encontrar ai a cama exposta como um palco,
separada por uma barreira do espaco dos espectadores: este quarto ¢, de fato, o palco
diario das cerimoénias de lever [acordar] e do coucher [dormir], que promovem o
mais intimo a exposic¢do publica (J. M. CLARK, p. 192, apud HABERMAS, 1984,
p-23).
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Assim, no Século XVII, o publico e o privado estavam submetidos a uma complexa
relagdo de representatividade publica em que a aristocracia representava o dominio territorial
do monarca.

Contudo, a partir do Século XVIII, a aurora burguesa marca a derrocada da
representatividade como aspecto fundamental da esfera publica. As festas nas mansdes
burguesas ndo possuiam a mesma forca representativa das festividades no palacio real. A
partir dai, ha um afastamento da sociedade e do Estado com o consequente afloramento das
esferas publicas e privadas. Lembramos que, até entdo, publico e privado estavam submetidas
as figuras representativas publicas. A separa¢do entre as duas esferas volta a ficar em
evidéncia e a representatividade entra em crise. Publico passa, entdo, a significar Estado
configurado, a partir do Absolutismo, na pessoa do soberano ou lider do Estado. E privado
passa a significar aquilo que ¢ excluido desse Estado. De qualquer maneira, a polarizagdo
publico e privado volta a ser determinante para a sociedade burguesa (HABERMAS, 1984,
p. 24).

A esfera publica burguesa surge na sequéncia, em especial, devido a expansao do
mercado. Com a consolidagdo das empresas exploratérias internacionais e da troca de
mercadorias a grandes distancias, surgem demandas por informacdes de eventos acontecidos
em regides distantes. Cria-se, entdo, os correios como ferramenta informacional
imprescindivel para as novas demandas comerciais. Garantida a transmissdo de informagdes
com regularidade surge a imprensa, o elemento decisivo para a constitui¢ao da esfera publica
burguesa. Nascida da necessidade de trocas de informagdes comerciais, a imprensa passa a
deter a publicidade, imprescindivel para a representatividade publica.

Economicamente, a sociedade capitalista constitui-se a partir das grandes navegagoes,
da separagdo entre os bens da realeza e do Estado e da constituicio de um mercado
internacional que rege as relacdes entre paises. O Estado reduz-se a um administrador
financeiro com sua receita composta basicamente de impostos. O capital passa a reger as
relagdes sociais € 0 comércio ndo mais conta como fonte de riqueza em si, mas enquanto
gerador de empregos. Ha um afastamento entre a fonte de renda e a manufatura de produtos
ou de obtencdo de matéria-prima. Enquanto a geracdo de riqueza medieval era baseada na
producdo privada e familiar e do escambo, a economia da esfera publica moderna ¢ baseada
em um sistema monetario complexo, cuja figura do rentista passa a vigorar (HABERMAS,

1984, p. 32).
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O social, mencionado por Arendt, surge, entdo, do interesse publico pela troca de
mercadorias, que era antes restrito a esfera privada. O escambo era proprio do universo
privado, pois era entendido como parte das necessidades basicas da vida do ser humano. Com
a ascensao do capitalismo e o desenvolvimento de um sistema monetario complexo, a casa, o
oikos, deixa de ser o ambiente da troca e reduz-se a economia doméstica: “A economia
moderna ndo se orienta mais pelo oikos, pois no lugar da casa colou-se o mercado: transforma-
se em ‘economia comercial’” (HABERMAS, 1984, p. 34).

Nesse contexto, a imprensa apresenta-se primeiramente como um sistema de
informagdes particular, isto ¢, em meados do Século XVII, os beneficiarios das informagdes
contidas nas correspondéncias ndo tinham o menor interesse em que as informacdes fossem
abertas ao publico. Havia um filtro extraoficial das informag¢des dos grandes comerciantes e
das noticias da corte. Contudo, a possibilidade de lucro com a comercializagao dos boletins e
folhetins logo transformaram a imprensa em algo publico, mesmo que sua comercializacdo
fosse, em principio, anonima (HABERMAS, 1984, p. 35). O poder publico também se
beneficiou da popularizagdo da imprensa passando a utilizad-la como um meio de comunicacao
com a populacdo. Dessa forma, a imprensa passa definitivamente constituir um dos ambitos

mais importantes da esfera publica:

De muitos modos, as agéncias noticiosas sdo assumidas pelo governo e os jornais
informativos sao transformados em boletins oficiais. Com esse dispositivo, segundo
uma ordem do gabinete prussiano de 1727, dever-se-ia “servir ao publico” e
“facilitar o comércio” (HABERMAS, 1984, p. 36).

Mas o fator mais importante no processo da consolidacao da esfera publica burguesa
e para a criagdo do que se entende atualmente como opinido publica € o surgimento de uma
camada social denominada de burgueses — diferentes da burguesia medieval. Esse estrato
social ocupa uma posi¢do intermedidria entre a corte € 0 homem comum. A nova burguesia ¢
constituida por funciondrios da administracao, médicos, pastores, oficiais, professores, etc.
Em suma, pessoas consideradas cultas, isto ¢, um publico leitor. E ¢ a essa populagao que os
jornais passam a se dirigir. Assim, essa camada burguesa passa a sustentar a esfera publica e
compor uma opinido publica (HABERMAS, 1984, p. 37).

O teor critico da opinido publica demora a aparecer nesse processo. Antes, porém, foi
necessaria uma independéncia da imprensa em relacdo aos o0rgdos de governo. Apenas na
primeira metade do Século XVIII ¢ que a burguesia passou a formular ideias proprias em
desacordo com o senhorio da época. Com a independéncia da opinido publica, apesar das
inimeras tentativas governamentais de frear sua ascensdo, a esfera publica, por meio da

imprensa, constitui-se como um forum publico que passa a exigir legitimidade das instituigdes
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e pessoas publicas. Dessa maneira, a imprensa se constitui como uma ferramenta da opinido
publica com caréater critico e detentor de um poderoso instrumento social, a saber: a opinido
publica, isto ¢, um publico que julga. Habermas nos ajuda a compreender como a esfera
publica atual ¢ conformada. Por meio das suas ideias, temos condi¢des de empreendermos
uma analise mais aprofundada das a¢des do espago publico e sua representatividade para a

populacao.

Em suma, neste capitulo, apresentamos em linhas gerais a teoria de Arendt e
Habermas, pois, além de fornecerem uma perspectiva histdrica para analisarmos a relagao do
muro e o espaco publico, serdo base para a discussdo do proximo capitulo. Sem a nogao do
processo de formacao do espago publico e privado, em Arendt, € sem a compreensao de
representatividade publica, em Habermas, nao teriamos condigdes de analisar com a devida
profundidade a teoria de Hilde Hein (2018) sobre arte publica, e, consequentemente, de
analisar como o muro poderia ser transformado e transformar o espaco publico por meio da
arte. Grosso modo, Hein embasa sua tese fundamental — de que toda obra de arte ¢ ptblica —
nas ideias de Arendt e Habermas. Hein parte de Arendt para afirmar que a experiéncia artistica
coincide com a experiéncia publica, isto ¢, a experiéncia de um mundo comum da realidade,
em que seres humanos coexistem em liberdade, um mundo da politica, da historia e da
continuidade (HEIN, 2018, p. 1). E parte de Habermas para afirmar que o dominio privado ¢
submetido a regulagdo do publico por ser concebido particularmente, sem a perspectiva € o
conhecimento necessarios para tomar parte nas tomadas de decisdo. Assim, Hein entende a
experiéncia artistica como sendo propria da esfera publica porque promove um debate de
interesse coletivo, mesmo uma obra de arte feita para uma pessoa privada, com recursos
privados e exposta em um ambiente privado (HEIN, 2018, p. 1).

Com tais ideias, fechamos este capitulo e iniciamos o proximo onde a arte sera o tema
em questdo. Nesse sentido, vamos analisar como o muro pode tornar-se — para além de um
elemento inadequado — ferramenta para um reavivamento do ambiente urbano publico. Com
base no conceito de Habermas de representatividade, esfera publica e burguesia, vamos
analisar o muro dentro da arte publica atual, por meio de um muro feito por um escultor € um
muro feito por uma arquiteta. No final do proximo capitulo, buscaremos responder ao
questionamento que fizemos no inicio deste sobre como o muro pode ser entendido como uma

acdo politica, nos termos de Arendt, e como a arte pode influenciar nessa concepgao.
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5. O MURO COMO ACAO POLITICA: arte publica e arquitetura

No capitulo anterior, de maneira geral, analisamos a génese dos conceitos de publico
e privado através das ideias da Hannah Arendt. Perpassamos, também, pelo conceito de Esfera
Publica, de acordo com Jiirgen Habermas, com énfase na ideia de representatividade.
Estruturamos tal arcabouco tedrico com a finalidade de responder a pergunta chave desta Parte
2: o muro pode ser entendido como uma a¢ao politica, conforme o pensamento de Arendt? Ou
seja, neste capitulo, partimos da ideia de que o muro, quando vinculado a arte, poderia ser
considerado uma a¢do politica com os mesmos atributos conceituais que a autora define em
sua teoria. Responder a essa pergunta significa elevar o muro a uma posic¢ao de destaque no
espago publico e, com isso, embasar teoricamente planos de agdes urbanas de projetistas,
coletivos, comunidades, institui¢des, etc., que pretendem reanimar o espago publico.

Ao final deste capitulo, pretendemos responder a essa e a outras questdes fundamentais
para nosso trabalho entre elas, se, de fato, o muro € capaz de reanimar a realidade urbana. Isto
¢, poderiamos imaginar uma alternativa para a crise dos muros utilizando os préprios muros
como ferramenta para a transformagao, posto que, aparentemente, ndo conseguimos viver sem
algum tipo de limite conforme apresentado no Capitulo 1?

Podemos afirmar, com base nas diversas andlises que realizamos nos campos da
filosofia, psicologia, sociologia, etc., que o tema da proliferacdo dos muros esta, de alguma
maneira, vinculado a uma crise do ambiente urbano que, por sua vez, relaciona-se a uma crise
mais ampla da modernidade. E o esforco tedrico que empreendemos até o0 momento teve o
intuito de descobrir como tais relagdes acontecem.

Grosso modo, na primeira parte do trabalho, a questao foi a identidade. No Capitulo 1,
vimos que muro implica alteridade, pois pode ser considerado o limite entre aquilo que ¢
proprio e aquilo que € estranho. E vinculando o muro a alteridade, tivemos condicdes de
associar o muro a crise da modernidade, pois envolve invariavelmente um tipo de percepcao
de si e do outro. No Capitulo 2, analisamos como o muro se associa a uma no¢ao de ambiente
urbano entendido como disputa entre um nds € um eles. Nesses dois capitulos, a associacao
do muro com a crise da modernidade aconteceu pelo viés do individuo por meio da
comparagdo de duas maneiras de se pensar o sujeito: uma positiva e outra negativa. Enquanto
que no Capitulo 1 o problema do excesso de positividade na atualidade foi apresentado como
uma das faces da crise da modernidade, no Capitulo 2 o agonismo politico de Mouffe foi

apresentado como uma alternativa para reforgar a identidade dos sujeitos dessa crise, isto ¢, a
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identidade como necessaria e como solugdo para a constituigdo de uma democracia. No
Capitulo 3, relacionamos o muro a crise do espago publico por meio dos conceitos de privado
e publico, entendendo-o como o elemento entre os dois ambitos. E dessa maneira tem-se
estruturado a relagdo entre o muro, o espago publico e a modernidade.

Neste ultimo capitulo, continuamos explorando essa zona entre o privado e o publico,
mas ndo nos deteremos as teorias que apontam o surgimento de uma nova etapa distinta da
modernidade — uma pos-modernidade — ou a sua continuidade. O que nos interessa agora ¢
refletir uma forma de lidar com o muro na atualidade. Assumindo sua conotagdo negativa ou
inapropriada, temos o intuito de pensar um modo de transformar a percepcao que temos do
muro em elemento que, mesmo sendo limite, seja capaz de dar vida ao ambiente publico. E,
como ja antecipamos, nossa proposta sera por meio da arte. Assim, as perguntas que serao
colocadas envolvem o vinculo entre o muro, o espago publico e a arte. Como acontece a
transformagdo do muro pela arte? Os muros apropriados pela arte perdem sua condigdo de
limite, visto que se tornariam uma obra de arte? O vinculo entre a arte e 0 muro ¢ decisivo
para a compreensao de arte publica, visto que o muro € um elemento tipicamente urbano? Sao
essas as questdes que irdo nos guiar ao longo das discussdes que empreenderemos a partir de

agora onde serdo analisadas tanto a capacidade transformadora da arte quanto a do muro.

5.1. UMA COMPREENSAO DE ARTE PUBLICA: o muro em questio

Iniciamos nossas analises apresentando as ideias de Hilde Hein, autora do artigo
intitulado O Que é Arte Publica: tempo, lugar e significado publicado em 1996. Nele, Hein
analisa duas obras de arte, a saber: o Tilted Arc, 1981 a 1989, de Richard Serra, e Memorial
dos Ex-combatentes do Vietnd, 1982, de Maya Lin, para discutir o que vem a ser a Arte
Publica. Escolhemos este artigo pois, nele, a autora utiliza-se tanto das ideias de Arendt
quando das de Habermas para definir seu conceito de dominio publico. Partindo desses
autores, Hein critica a maneira como a arte ¢ concebida pelos padrdes da arte modernista que
evidencia a experiéncia subjetiva e a apresenta como um “produto de um ato de expressao
individual e autébnomo” (HEIN, 2018, p. 4). Em contraposi¢do, a autora ressalta o carater
publico das obras de arte das eras grega e romana bem como das obras de arte cristas da Idade
M¢édia e Renascenca.

Nesses periodos, como podemos observar nos escritos de Arendt e Habermas, a esfera

privada, apesar de fundamental para a manutencdo da esfera publica, ¢ incapaz de determinar
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a direcdo que a coletividade deve tomar. O individuo, o ser humano comum ou privado, cujos
interesses se limitam ao seu ambito particular, ndo possui as caracteristicas necessarias para a
decisdo publica, pois falta-lhe a condigdo politica, isto &, publica. A esfera privada, como ja
analisamos anteriormente, mesmo em uma no¢ao mais abrangente como a de Habermas, nao
conduz, mas ¢ conduzida. Nesse sentido, a questdo que Hein apresenta ¢ a seguinte: por que
o individuo e seu dominio privado passa a ser o foco da Arte Modernista?

A razdo ¢, segundo a autora, a busca pela emancipacao do individuo do dominio
publico:

A estética do Modernismo tem unido a arte com a consciéncia subjetiva e a
expressdo, ¢ com uma nova construgdo de liberdade baseada na posse dos direitos
libertarios. Em sua defesa, partidarios de Kant até hoje tém dotado a arte com uma
funcdo libertdria, construida conceitualmente a partir de uma fusdo de
independéncia artistica (a genialidade livre de regras) com uma autonomia politica
(a auséncia de coercao heteronoma) (HEIN, 2018, p. 4).

Filosoficamente, essa concepgao estd em acordo com a mudancga paradigmatica da era
moderna — a que nos referimos no capitulo anterior — representada pela expressdo de René
Descartes penso, logo existo. O antropocentrismo moderno inverte a logica entre social e
privado, tal como aponta Arendt, colocando a experiéncia individual — da consciéncia e nao
do corpo — como a mais importante de todas as experiéncias humanas, ja que seriamos capazes
de conhecer apenas partir dela. Podemos compreender, por meio da critica social conforme
Habermas, a emancipag¢do do individuo como procedente da mercantilizagdao da publicidade.
Com o dominio privado das técnicas de publicidade, isto €, com a privatizagdo da imprensa,
a opinido publica, apesar de se ater a uma camada social — a burguesa —, centra-se também na
opinido individual ou nos interesses privados.

Segundo Hein, a Arte Modernista teria entdo ressaltado a figura do génio artistico
alheio a qualquer interesse politico e coletivo, pensando sobretudo nas herangas romanticas e
ndo no modernismo que prepara as vanguardas histéricas®*. E importante ndo confundir o
artista moderno com o artista publico; enquanto que o primeiro exerce sua genialidade através
da expressdo da subjetividade do seu ego, o artista publico retine em sua arte as caracteristicas
de uma cultura ou de uma comunidade. Com isso, a experiéncia publica da arte passa a nao
ter mais tanta relevancia no mundo da arte como outrora refletindo, assim, a forma de pensar
da Era Moderna. Contudo, a autora assegura, categoricamente que, a “rigor, nenhuma arte ¢

29

‘privada’” (HEIN, 2018, p. 4). Isso porque, para além da finalidade de publicacdo, a obra de

23 Peter Burguer, em Teoria da Vanguarda (1974), apresenta uma leitura que se tornou classica, quando
enquadrou a forca poética das vanguardas (na medida em que tentam aproximar a arte da vida) enquanto ligadas
a tarefa de inventar novas formas de vida.
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arte envolve aspectos sociais e politicos que criam lagos conceituais com outras formas de
expressdo artisticas e culturais. A obra de arte produzida hoje — mesmo um ensaio rejeitado
pelo proprio artista — estd em contato, de alguma forma, com a arte produzida em épocas
anteriores, mesmo que as condi¢des da cultura tenham alterado a concepgao de arte e de
publico.

Nesse sentido, Hein analisa as transformagdes sociais e filosoficas que alteram a
compreensdo contemporanea do que vem a ser a arte publica por meio da anélise de duas
obras de arte. Através do impacto que tais obras causaram na opinido publica, que envolveram
processos judiciais e manifestacdes publicas, a autora analisa quais sd3o as condi¢des que
definem uma obra de arte publica atualmente. Essa andlise parte de uma critica da autora a
problematizacao do que se entende por publico e a grande quantidade de requisitos necessarios
para que uma obra seja enquadrada como arte publica. Passemos a uma analise mais detalhada

dessas obras a seguir.

5.1.1. O Memorial dos Veteranos do Vietnd e o Tilted Arc

Figura 13 — Mem
e b

Fonte: (LIN, 1982)

O Memorial dos Veteranos do Vietnd (1982, concreto e marmore, aprox.160x3m) &,
grosso modo, um muro de arrimo com aproximadamente cento e sessenta metros de
comprimento e trés metros de altura. A estrutura do muro ¢ utilizada para dividir uma area
gramada em dois niveis: um que acompanha o solo original e outro trés metros abaixo, que se
adequa as adjacéncias com uma suave inclinagdo. Esquematicamente, o0 memorial ¢ como um

corte vertical descendente na linha natural do terreno, criando dois niveis horizontalmente. A
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superficie vertical do muro ¢ revestida de um méarmore preto polido, no qual estio incrustados

os nomes de todos os ex-combatentes da Guerra do Vietna, americanos ou néo.

Figura 14 — Memorial dos Veteranos do Vietna — Detalhe da Superficie.
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Fonte: (LIN, 1982)

Figura 15 — Memorial dos Veteranos do Vietna — Vista Frontal.

Fonte: (LIN, 1982)
A estrutura evoca uma lapide semienterrada e cria uma ambiéncia introspectiva para o

observador, que pode visualizar, a0 mesmo tempo, os nomes dos ex-combatentes € o seu
proprio reflexo através do grande plano vertical preto polido. Sendo assim, o visitante caminha
ao longo dos cento e sessenta metros da instalagdo em um passeio pavimentado, ladeado pelo

muro de aproximadamente trés metros de largura.
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Figura 16 — Tilted Arc — Vista Aérea.
B S

Fonte: (MUNDY, 2020)
O Tilted Arc, (1981-1989, ago oxidado, 36x3,6m) por sua vez, era composto de um

muro de aco de trinta e seis metros de comprimento e trés metros e sessenta centimetros de
altura com uma suave curvatura e inclinag¢ao e cortando, na diagonal, uma praga de esquina.
A superficie era opaca, rigida e tinha a cor natural do aco oxidado, ou seja, um tom
avermelhado e escuro. Esquematicamente, era um plano vertical que dividia a pragca em duas
partes. Apesar da orientacdo da obra ndo afetar drasticamente a circulacdo a pé, a sua estrutura
bloqueava a visdo do transeunte, ou seja, o muro foi instalado ao longo do caminho que

naturalmente o pedestre faria para atravessar a praca se escolhesse seguir a diagonal.

Figura 17 — Tilted Arc — Vista Diagonal

1 4

ammo

(]
"
| ]
]
=




136

Contudo, diante dos demais elementos que compunham a praga a época — a paginagao
do piso, o espelho d’agua em formato circular e os proprios edificios e vegetagdao adjacentes
—, 0 muro rompia com as linhas compositivas. Era, de fato, um elemento propositalmente

dissonante de qualquer outro da paisagem urbana do local.

Figura 18 — Tilted Arc — Vista Frontal
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Ambas foram produzidas por artistas reconhecidos no mundo da arte e que tiveram
suas ideias analisadas e qualificadas por comités de jurados também integrantes do mundo da
arte. Isto é, conforme a Teoria Institucional de Arte (DICKIE, 1969)**, por exemplo e
sobretudo, ndo hé duvidas de que se tratam de obras de arte. Partindo dessa prerrogativa, Hein
analisa outros fatores que interferiram nas discussdes que envolveram as obras para
compreendé-las como arte publica. A autora analisa a origem dos recursos, privados ou
publicos, o local da instalagao e a aceitagao ou rejei¢ao do publico.

O primeiro principio abordado pela autora ¢ a origem do financiamento. A de Lin foi
financiada por doagdes privadas, enquanto que a de Serra foi financiada pelo Estado. Por meio
deste principio, a primeira obra poderia se encaixar no ambito privado enquanto que a
segunda, no publico. E, de fato, a diferenca da origem dos recursos interferiu nas discussoes
que se sucederam. A influéncia do Estado nas decisdes judiciais que selaram o destino das
obras foi menor naquela de Lin. De certa maneira, o Memorial, por ser entendido como fruto

de uma inciativa privada, protegeu a obra de possiveis intervencdes. Além da artista, um grupo

2 George Dickie (1969) talvez tenha sido, com base em autores como Arthur Danto, aquele que estabeleceu com
maior clareza uma Teoria Institucional da Arte, que a define por meio da existéncia de um “mundo da arte”,
composto por artistas, tedricos e apreciadores, responsaveis por determinar o que € ou ndo arte. Segundo o autor
“uma obra de arte, em sentido descritivo, ¢ (1) um artefato (2) cuja sociedade ou um subgrupo da sociedade
confere o status de candidato a apreciacao.” (1969, p. 254, traducdo nossa) Por meio dessa definicdo, ele pretende
explicar como artefatos do cotidiano, como urinéis, pas de neve e cabides de chapéus, passam a se transformar
em arte a partir de meados do Século XX, por meio do trabalho de artistas como Duchamp.
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privado defendeu a obra perante a pressao dos opositores. J4 a obra de Serra, por ser de
propriedade exclusiva do Estado, s6 teve como defensor oficial o proprio artista, apesar da
audiéncia publica, cujo apelo ndo foi capaz de impedir sua remocgao.

Quanto a localizagdo, ambas foram instaladas em locais publicos. O Memorial foi
instalado no Nacional Mall, que é um parque bastante representativo para a cultura americana,
em Washington, D.C. e que abriga, entre outros importantes monumentos publicos, o
Capitolio dos Estados Unidos € o Memorial de Lincoln. Um fator determinante para a
concessao desse local publico, deveras representativo, foi o objetivo da obra que consistiu em
ser uma espécie de homenagem publica. A ideia partiu da vontade privada. Contudo, foi
acolhida pelo Congresso Americano por se tratar de um evento que marcou a histéria do pais,
isto €, do dominio publico. Assim, temos que o memorial de Lin, no quesito da origem dos
recursos, poderia ser encaixado como uma obra de arte privada. Contudo, pela localizagao
que, além de publica, ¢ bastante representativa para a ideia de nagdo americana, pdde ser
entendida como uma obra de arte publica.

O Tilted Arc, por sua vez, foi instalado em uma praga publica em Nova lorque, para a
qual estdo voltados os edificios da Suprema Corte do Condado de Nova lorque e do Tribunal
Federal dos Estados Unidos, entre outras reparti¢des publicas. Nesse caso, tanto a origem dos
recursos financeiros quanto a localizacdo da obra eram publicas, o que ndo deu margem para
qualquer outro entendimento para além de uma arte publica, a ndo ser a ideia privada do artista
para propor a obra.

Quanto a aceitacao pelo publico, as discussdes que decorreram da instalagao das obras
envolveram decisdes judiciais no sentido de protecdo ou remoc¢do. Enquanto a obra de Lin foi
protegida por uma decisdo judicial, a obra de Serra foi retirada por uma decisdo judicial.
Contra a obra de Lin, foi dirigida a acdo de um grupo contrario aquele que fomentou a obra.
De maneira geral, a alegacdo era a de que a obra nao dava a devida honra a memoria dos
soldados americanos, ja que estavam inscritos tanto nomes de combatentes americanos quanto
de vietnamitas. E ndo havia na obra nenhum elemento que ressaltasse os méritos e o carater
heroico dos combatentes americanos. Alids, os detratores a consideraram desrespeitosa ao
sobrepor o reflexo do observador aos nomes dos combatentes.

Contudo, apesar das tentativas de intervir sobre a obra de Lin, o grupo opositor apenas
conseguiu o direito de instalar outra obra, nas adjacéncias, seguindo os padrdes que eles

consideravam mais adequados a honra dos ex-combatentes americanos. Trata-se da obra
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intitulada Os Trés Soldados de Frederick Hart (1984) que é composta de uma estatua realista
de trés soldados — um branco, um negro e um latino — no campo de batalha.

Recaiu, sobre a obra de Serra, o desagrado do publico em geral. A escultura, pensada
propositalmente para bloquear a visdo e interromper as linhas compositivas do local,
incomodou tanto as pessoas de dentro do mundo da arte quanto aquelas que estdo do lado de
fora do mesmo ao ponto de ter sua remogao deferida judicialmente pelo juiz Milton Pollack.
Embora o artista tenha recorrido a Primeira e Quinta Emendas da constitui¢ao americana, que
visam garantir a liberdade de expressao, religido e imprensa no pais, o juiz entendeu que a
obra de arte caracterizava uma privatizagio do espaco publico.?® Para ele, o muro de Serra
caracterizava uma apropriacao indébita por meio do “fechamento por uma pessoa privada de
uma parte daquilo que pertence ao grande publico e que deveria ser livre e aberto a [sua]
fruicao” (POLLACK, 1987, apud HEIN, 2018, p. 12).

Vamos no deter um pouco mais as discussdes sobre uma das obras, o Tilted Arc,
relacionando-o ao nosso trabalho sobre os muros, pois representa uma quebra paradigmatica
da relagdo entre obra de arte, espago publico € muro. Com isso, temos a intengao de construir
um arcabouco tedrico que nos permita responder a seguinte questdo: como os muros podem

ser utilizados para alterar a compreensao de espaco publico e privado?

5.1.2. A Remogao do Tilted Arc: uma compreensdo de publico e privado

Ao nosso estudo dos muros, a decisao judicial de Pollack torna-se um importante ponto
de referéncia para a discussdo sobre espaco publico e privado, pois esta implicita, na decisao,
uma compreensdo especifica do carater piiblico de um espago. De maneira geral, foi entendido
que uma escultura, mesmo construida pelo Estado, considerada uma obra de arte publica e
acessivel a populacao, € capaz de tornar privada uma area publica. Para analisarmos o porqué,
vamos abordar alguns pontos relevantes, tais como o historico da demanda pela obra, a

inten¢do do artista, a constituicdo da obra de arte e, em especial, a especificidade do local.
e A selecdo do Tilted Arc

O historico da instalagdo do Tilted Arc teve inicio quando o presidente americano da
época, Jimmy Carter, escolheu Jay Solomon como presidente da Administragcdo de Servigos

Gerais®* (SENIE, 2002, p. 149). Nessa agéncia, existia um programa — o Programa de Arte

%5 Arthur Danto, que analisou as intercorréncias dos eventos acerca do Tilted Arc, concordou com o argumento
do juiz Pollack, que a obra de Serra privatizava o espago da praga.
26 General Services Administration — GSA.
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na Arquitetura da GSA* — para o embelezamento dos edificios publicos por meio de obras de
arte. Por meio desse programa, abriu-se uma chamada para a instalagdo de uma escultura em
uma praca publica na frente da Foley Square, em Nova lorque, com base na indicagdao dos
arquitetos responsaveis pelo projeto. Estavam envolvidos no projeto as firmas de arquitetura
Khan and Jacobs, Alfred Easton Poor e Eggers and Higgins. O projeto da praga envolvia a
construcdo de dois edificios publicos, a saber: o US Court of International Trade (Custom
Court) e o Jakob K. Javitz Federal Office Building, ambos concluidos em 1968. Para cada

edificio, uma escultura foi designada:

Uma aguia no lobby e uma parede de mosaico na ala sul foram encomendadas para
o edificio da Court of International Trade. Uma escultura de Robert Crombach para
a fonte de praga e um emblema dos Estados Unidos por Sally Ann Carr foram
cogitados para o lobby do Federal Office Building, mas ndo foram encomendadas
(SENIE, 2002, p. 150).

Em 1973, o arquiteto Alfred Easton Poor recomendou uma “escultura abstrata” para
combinar com a cor do metal utilizado na entrada do Federal Building. A respeito do estilo
arquitetonico dos edificios em questdo, poderiamos afirmar que se encaixam, em linhas gerais,
ao desenvolvido nos Estados Unidos para a expansdo vertical das grandes cidades a partir do
Século XX. As maiores influéncias desse tipo de arquitetura coorporativa de grande escala
advinham da chamada Escola de Chicago, cujas ideias marcaram a arquitetura dos Estados
Unidos a partir do final do Século XIX. E possivel perceber também a influéncia das ideias
de simplificagdo decorativa de Adolf Loos, bem como dos edificios em altura de Mies Van de
Rohe, tais como o Edificio Seagram, 1958, em Nova York (FRAMPTON, 2008, p. 288).
Portanto, grosso modo, poderiamos sintetizar o estilo arquitetonico dos edificios adjacentes
aquela esquina publica pela utilizagao de estruturas metalicas, pela verticalidade e pela
repeticao dos elementos da fachada a fim de criar um bloco macigo. A fachada tende a nao ter
elementos decorativos e, quando aparecem, seguem a maxima de um dos mais famosos
representantes da Escola de Chicago, o arquiteto Adler Sullivan: “a forma segue a fun¢ao”
(FRAMPTON, 2008, p. 58).

Assim sendo, Poor estabeleceu critérios bastante especificos para a escultura, como o
material utilizado que seria ago ou bronze; as dimensdes, entre nove e onze metros de altura,
e entre dois e trés metros de largura; e, além disso, o seu estilo abstrato, para combinar com
o edificio adjacente (SENIE, 2002, p. 150). Poor, inclusive, sugeriu um artista para a execugao
da peca, Alexander Calder, famoso pelos mobiles e pelas esculturas de grande porte, contudo,

falecido em 1976. A partir dai, uma nova politica da GSA, a de incluir uma comissdo com

27 GSA Art in Architecture Program.
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pelo menos um especialista em arte para a escolha da obra, passou a vigorar. Anteriormente,
o papel do arquiteto projetista da edificagdo era preponderante para a escolha do artista. Com
a nova comissdo, diversos nomes de artistas passaram a ser cogitados, variando entre
escultores mais proeminentes, cujos trabalhos ja eram reconhecidos e artistas mais novos, mas
ndo menos importantes, com uma linha de pensamento mais progressista. Entre os nomes dos
artistas mais progressistas estava Richard Serra que foi ganhando destaque entre os demais ao
longo das discussoes internas até que, em 1979, teve o nome aprovado pela administragao da
GSA (SENIE, 2002, p. 151).

A intengdo de Richard Serra ao criar o Tilted Arc era chamar atengdo para a propria
escultura e sua relacdo com o local em que foi instalada. A obra foi criada apés um intenso
trabalho de analise do local com a elaboragdo de maquetes e inimeros prototipos. Quando a
proposta foi levada a comissao de projetos da GSA, houve, de imediato, uma rejei¢ao dos

membros votantes, em especial o comissario de servigos publicos, Mike Marshal:

As anotagdes de um dos membros da comissdo do programa Arte na Arquitetura
indicavam que o ‘Senhor Marshal ndo gosta do projeto!’. Yasko observou que ‘John
Q. Public?® vai achar que € um muro.” E Dibner assim o classificou: ‘simbolismo
como barreira’ (SENIE, 2002, p. 151).

Apos forte embate interno e sérios problemas politicos para gerir — a agéncia era alvo
de acusagdes de corrupcao —a GSA manteve o projeto original de Serra. Quando a discussao
publica tomou conta da midia, o administrador da GSA, Freeman, que antes tinha agido para
manuten¢ao da proposta de Serra, voltou atras valendo-se da justificativa do jogo politico, que

o teria impelido a aceitar a proposta.
e O processo criativo para o Tilted Arc

Para a criacdo da escultura, Richard Serra buscou encontrar uma forma de alterar a
funcdo decorativa original da praca que, em sua opinido, ndo era mais do que um “pedestal
espacial” em frente a um edificio ptiblico. O artista pretendia aprofundar a relag@o das pessoas
com o local por meio de sua obra, criando um contexto ativo da escultura. Com a forma
suavemente curva do arco, Serra pretendia envolver os transeuntes que caminhassem pelo
espacgo da praga. Em principio, sua intengdo nao era bloquear a visdo do entorno mas, antes,

“trazer o espectador para dentro da escultura” (SENIE, 2002, p. 152). Nas palavras do artista:

A intensdo ¢ trazer o espectador para dentro da escultura. O posicionamento da obra
transformard o espaco da praga. Depois que a pega for instalada, o espago sera
compreendido fundamentalmente como uma fungdo da escultura (SERRA, 1980,
apud SENIE, 2002, p. 152).

8 Expressdo americana designando “o0 homem comum”. (SENIE, 2002, p. 162)
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Quanto ao viés politico, dois fatores foram determinantes para a criagdo do Tilted Arc:
1) a maneira como Serra compreendia a simbologia da Federal Plaza e 2) como compreendia
o papel politico de suas esculturas. O artista entendia a praga como um simbolo de um sistema
judiciario burocrata, controlador e corrupto, € suas esculturas como politicamente ativas,

criticas e reflexivas.

Serra via a Federal Plaza como uma representagdo do sistema judiciario americano,
e ndo queria que sua pega se tornasse um simbolo daquele sistema. Ele estava
convencido de que, para manter sua integridade, a arte tinha que ser de oposigao.
(SENIE, 2002, p. 152)

Nesse sentido, a criagdo de uma escultura naquele espago deveria ter um viés de critica
e ndo de adequacao ao contexto, como previa a demanda inicial da GSA. A divergéncia do
Tilted Arc em relagdo a demanda da GSA baseia-se na ideia de que a arte tem o dever de
extrapolar a estrutura de poder que lhe pede uma obra e ndo de se adequar aos parametros
estéticos ou compreensdes de arte impostas pelo contratante (SENIE, 2002, p. 152).
Esteticamente, a constituicdo da peca fez parte de um processo mais longo de
desenvolvimento da sua carreira como um todo, em que Serra vinha buscando experimentar
as formas curvas e as possibilidades do material. Assim, a curva do Tilted Arc foi pensada
meticulosamente para dar o efeito que o artista queria de coroamento da forma, além de ser
capaz de se manter na vertical. Se a forma da peca nao fosse curva, dificilmente conseguiria
sustentar-se, ja que tinha apenas trinta centimetros de espessura e aproximadamente quarenta
metros de comprimento e quatro de altura. Tanto o proprio peso quanto o esfor¢o horizontal
do vento seriam suficientes para levar a peca ao chdo. Assim, Serra precisou de multiplos
testes em modelos reduzidos para alcangar a forma ideal. Tal forma, alias, tinha agradado
Freeman quando foi apresentada ainda como projeto pelo artista a GSA. Freeman “teria ficado
bem impressionado, tanto pelas referéncias da peca ao desenho de embarcacdes quanto pela

qualidade técnica do projeto” (SENIE, 2002, p. 151).
e A especificidade do local (Site Specific)

O artista declarou, a época das disputas sobre a destruicao da obra, que o Tilted Arc
foi financiado e projetado para um lugar especifico. E sobre a alternativa levantada pelos
detratores de reinstalar a escultura em outro local, Serra afirmava veementemente que era um
trabalho para um lugar especifico e, como tal, ndo deveria ser relocado. Remover a peca de
metal nao significava apenas mudar de local uma obra como se faz com um quadro em
exposicao itinerante mas, sim, destruir a escultura que s6 fazia sentido por estar instalado

daquela exata maneira naquele local especifico (SENIE, 2002, p. 152).
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Especificidade local, sitio especifico ou arte in situ sdo algumas das expressoes
utilizadas para definir uma caracteristica da arte — em especial da contemporanea — em que
obras sao pensadas para um contexto espacial especifico que dao significado, poténcia e
justificativa para a obra. Isto ¢, uma obra pensada para um local especifico sé existe enquanto
arte naquele contexto espacial: “E uma tendéncia da produgdo contemporanea de se voltar
para o espago — incorporando-o a obra e/ou transformando-o —, seja ele o espago da galeria, o
ambiente natural ou areas urbanas” (CULTURAL, 2020).

Apesar da explicagdo do artista, a aceitacao do publico, incitada por alguns juizes, foi
bastante negativa, com protestos desde o periodo da constru¢do. Houve, no inicio, o apoio do
governo ao trabalho de Serra por meio de uma congratulagdo presidencial em plena Casa
Branca. Contudo, as reclamagdes publicas, encabecadas pelos juizes que trabalhavam nos
edificios proximos, ndo pararam. Peti¢des foram encaminhadas a administragao publica para
que a escultura fosse retirada de 14 pois “bloqueava as entradas principais, tornando o acesso
‘incdmodo e confuso’, e [...] destruia brutalmente as vistas e amenidades da praca’” (SENIE,
2002, p. 154).

A escultura de Serra levou a um debate pubico de repercussdes mundiais. Uma
audiéncia publica foi marcada e levou pessoas das mais diversas areas ao debate sobre a arte
e 0 espaco publico. Inumeros artigos foram publicados sobre a discussdo em diversos jornais
de grande circulagdo, incluindo o New York Times e o Village Voice. As duas correntes
incitavam as pessoas ao debate e, em momento algum, foi-se questionada a qualidade artistica
de Serra. A discussdo estava centrada majoritariamente nas especificidades do local e na
(in)adequagdo da escultura. De maneira geral, a parte contraria ndo concordava com o fato de
que a praga, em principio aberta as adjacéncias, tivesse se tornado parte de uma escultura
muraria.

Contudo, o mais importante ponto a ser debatido, isto €, a critica de Serra ao sistema
judiciario, em principio, ndo encabegou as discussdes. A superficialidade do debate publico,
nesse caso, torna-se sensivel para a analise que estamos desenvolvendo, pois indica um limite
no papel transformador da arte e do muro: a falha no debate publico em aprofundar as questoes
que a obra de arte suscita, em especial, quando implica uma transformagao da espacialidade
urbana. Assim, ndo se pode garantir que a arte tenha o efeito transformador na realidade
urbana se o debate ndo consegue atingir os pontos fundamentais da experiéncia artistica. No
caso do Tilted Arc, o debate publico ndo se desenvolveu a partir do ponto mais decisivo: o

lugar especifico que transformava um muro de ago em uma obra de arte.
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e Andlise

Analisando todo o histérico da polémica, o processo criativo de Serra e a
especificidade do local, podemos separar alguns pontos de analise para avangarmos. Um
primeiro refere-se as diferentes compreensdes de espago publico e arte. Um segundo ponto
referente ao teor critico da obra que se vincula, de certa maneira, a compreensao de obra de
arte. E um terceiro a respeito da forma da escultura que envolve, de fato, a relagdo entre arte
€ muro.

Duas compreensdes de arte e espago publico estavam em jogo. A percepc¢do de Serra,
que compreendia aquele espaco urbano como parte de uma grande escultura, isto ¢, uma obra
de arte publica de grande escala que se relacionava com o ambiente urbano por sua
monumentalidade, e o entendimento dos contrarios a obra que compreendiam a pragca como
uma parte aberta da cidade a ser adornada com obras de arte. O Tilted Arc de Serra, coerente
com seus demais trabalhos, propunha uma nova relacao da arte com o espago urbano que nao
seria mais visto como um mero ornamento do projeto arquitetonico mas como algo capaz de
alterar a relacdo das pessoas com aquele ambiente e fomentar reflexdes sobre sua relagdo com
a dimensao publica e coletiva do Estado. Nesse sentido, a expectativa dos administradores e,
talvez, do publico com a proposta do Programa de Arte em Arquitetura da GSA nao coincidia
com a expectativa do artista para a praga.

O carater politico da obra de Serra ndo foi tdo crucial para o debate publico pelo
conteudo do debate oficial em si mas, sim, pelo engajamento das pessoas na discussdo.
Embora a discussdo tivesse um teor técnico, a critica do Tilted Arc ao poder publico
influenciou o debate e, talvez, tenha sido determinante para a decisdo final. Isto ¢, apesar do
debate publico ter-se centrado na andlise estética e relacional da obra com o local — pensando
nas relagdes conflituosas e desarmodnicas com o entorno —, o fato de a obra representar uma
critica ao poder publico americano, indicado no proposital desajuste da peca de metal as
expectativas iniciais dos administradores da GSA, coincide com o argumento utilizado pelo
juiz Pollack para determinar a retirada e, por consequéncia, a destruicdo do Tilted Arc. Ao
afirmar que a obra era uma privatizacao do espaco publico por uma pessoa privada, o juiz se
refere a maneira de pensar do artista expressa na forma da escultura.

A forma do arco expressa, com perfeicao, o pensamento de Serra tanto a respeito do
papel politico da arte, que tem de ser critica, quanto sua analise do potencial artistico daquela
localidade. Isto €, o artista, coerente com outros trabalhos que vinha desenvolvendo — tanto a

escala das obras quanto a estética sdo semelhantes —, propds um objeto que reconfigurasse
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todo o ambiente ao transforma-lo em uma obra de arte publica. Tal objeto, para nosso estudo,
pode ser entendido como um muro, sem deixar, em momento algum, de cumprir com seus
requisitos de obra de arte. Assim, a forma do muro de Serra, pela maneira como se adequou
ao local, teve a capacidade de reunir, em si, aspectos tanto da teoria sobre espaco publico
quanto das defini¢des de arte e de muro.

Assim sendo, poderiamos afirmar que o Tilted Arc talvez tenha sido uma das principais
obras de Serra, em se tratando do impacto na esfera publica e no alcance publico que atingiu.
Se compararmos o Tilted Arc com outros trabalhos que ele desenvolvia na época, tais como o
arco Clara-Clara, de 1985, em Paris, ou St. John’ Rotary Arc, de 1981, em um local
relativamente proximo ao Tilted Arc, que, alids, também foi destruido, podemos perceber a
relevancia do primeiro para a nogao de espaco publico e arte publica. Pela localizacdo, em um
cruzamento representativo para a cidade, a Folley Square, o Tilted Arc envolveu, conforme
analisamos no capitulo anterior, varios aspectos que compde a esfera publica tais como a
relacdo entre espaco publico e privado, a propria opinido publica, o conceito de
representatividade e a ideia do espago publico como espaco de liberdade e, também, de
disputa.

Tendo analisado a obra de Serra, algumas questdes surgem a respeito da relagdo do
muro com a arte e o espago urbano. Como acontece a transformag¢ao do muro pela arte? Os
muros apropriados pela arte perdem sua condi¢do de limite, visto que se tornariam uma obra
de arte? O vinculo entre a arte e muro € decisivo para a compreensao de arte publica, posto
que o muro ¢ um elemento tipicamente urbano? Para responder a tais questdes, propomos
analisar agora uma compreensao de arte ptiblica distinta da compreensio de Hein?’, construida
por meio da andlise da arquitetura. O muro ¢ um elemento arquitetonico e nossa analise sobre
sua atribuicdo artistica ndo estaria completa se ndo abordassemos o tema pelo viés da

arquitetura como arte.

2 Qutras visdes sobre o Tilted Arc foram apresentadas por tedricos da arte, tais como Nicolas Bourriaud, Claire
Bishop e Arthur Danto, que se aproximam ou se afastam da visdo de Hein. Para Bourriaud a obra de Serra
representou uma sociabilidade consciente com. Para Bischop, a obra apontava para a contradicdo entre um
Estado que defende a liberdade e censura uma obra de arte. Ja para Arthur Danto, o Tilted Arc foi um escarnio
de um sorriso ir6nico de quem privatizou o publico.

Nenhuma dessas visdes serao desenvolvidas nesta analise, pois, apesar de fornecerem mais dados a discussao,
abririam outras vertentes, proprias de suas linhas de pensamento, que ndo nos interessa nesse momento.
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5.2. A ARQUITETURA COMO UMA ARTE PUBLICA

Diferentemente da nossa investigagdo do mestrado, nesta tese partimos da prerrogativa
de que existe uma natureza das coisas. Nesse sentido, buscamos apontar, ao longo de nosso
texto, algumas propriedades relacionais — que surgem no encontro entre o muro, o ser humano
e outros artefatos — que nos permitiriam investigar um conceito geral de muro. Em Arendt,
especialmente, avangamos as andlises buscando associar o0 muro a natureza humana. Dando
continuidade a tais analises ¢ mantendo o propoésito de trazer a discussao autores divergentes
entre si, seja em seu posicionamento politico ou pressuposto filoséfico, vamos analisar, agora,
as ideias de Roger Scruton para compreendermos a relacdo entre escultura e arquitetura.
Scruton diverge de Hein em seu posicionamento politico, sendo que o primeiro tem um
postura conservadora enquanto que a ultima € progressista. Entretanto, para além das suas
posigdes politicas, o que nos interessa € responder a questdo de como o muro pode se tornar
uma escultura ou arquitetura passando, assim, a ser reconhecido como uma obra de arte.

Scruton, apesar de se basear nos conceitos de Kant para desenvolver sua teoria estética,
diverge do autor alemdo ao vincular o fendmeno ao objeto em si, posto que a experiéncia
estética ¢ desvinculada do objeto em si na teoria kantiana. Para Kant, “sejam quais forem o
modo e 0s meios pelos quais um conhecimento se possa referir a objetos, € pela ‘intuicdo’ que
se relaciona imediatamente com estes e ela ¢ o fim para o qual tende, como meio, todo o
pensamento” (KANT, 1790, §1). Isto ¢, a centralidade da experiéncia estética para Kant nao
esta no objeto em si, mas na sensibilidade do observador, em um sentimento estético gerado
pela experiéncia estética (GALLY, 2014). Para Scruton, entretanto, “¢ impossivel descrever
ou compreender um estado mental, isolando-o do seu objeto: pode dizer-se que o objeto ou,
pelo menos, uma certa concepcdo do objeto, tem a esséncia de um estado mental”
(SCRUTON, 1979, p. 12).

Partindo desse pressuposto, Scruton tem como objetivo compreender a natureza e o
significado da arquitetura comparando-a as demais artes, em especial, a escultura. A
metodologia interdisciplinar do autor ¢ especialmente relevante neste capitulo, pois
analisamos duas obras de arte que utilizam o muro em um contexto em que a escultura, a
arquitetura e o urbanismo sao abordados de forma interdisciplinar. Anteriormente, partimos
da compreensdo do muro como escultura ao interpretd-lo como uma obra de arte publica
baseados nas ideias de Hein (2018) e Serra (SENIE, 2002). Agora, vamos averiguar se tais

obras, tanto a de Serra quanto a de Lin, poderiam se encaixar também em uma concepgao
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arquitetonica, pela sua especificidade local (site specific). Esperamos, com isso, desenvolver
um argumento que explique como o muro pode ser utilizado pela escultura e pela arquitetura
para transformar a realidade urbana.

A arquitetura, no sentido de Scruton, compreende um campo particular de estudos
filosoficos e estéticos e que difere das demais artes por causa de suas qualidades impessoais
e funcionais. Para ele, quando analisada pelo mesmo prisma que as demais artes, ou seja, em
teorias generalizadas, a arquitetura, de maneira geral, ¢ mal interpretada por meio de
ferramentas conceituais imprecisas. A arquitetura, para o autor, deve ser analisada
isoladamente pois ¢ essencialmente abstrata; estd a parte da representatividade e
expressividade encontrada na pintura, no teatro, na poesia, na escultura e, até mesmo, na
musica, que divide com a arquitetura o posto de arte nao representativa (SCRUTON, 1979, p.
16).

Partindo da andlise da estética kantiana, se a arquitetura deve responder a uma fungao
pratica, como enquadréa-la como arte? Com base em uma teoria estética, seria possivel pensar
a arquitetura como arte, posto que um dos principais atributos do pensamento estético sobre
as artes ¢, justamente, o de nao ter utilidade? Essas questdes guiam Scruton ao longo de seu
texto onde ele enxerga uma tentativa de enquadrar a arquitetura dentro dos pardmetros
artisticos atribuidos as demais artes no ambito da estética por parte de arquitetos e pensadores
tais como Gaudi e R. G. Collingwood, que desenvolvem ou pensam a expressao da arte. No
entendimento de Scruton, ¢ um erro pensar que a esséncia da arquitetura, enquanto obra de
arte, estd apenas ou principalmente em sua forma escultorica. Nesse sentido, Gaudi nao se
aproximou da esséncia da arquitetura ao desenvolver formas arquitetonicas expressivas desde
sua estrutura basica. Pelo contrario, o arquiteto contribuiu para que a arquitetura continuasse
sendo, ainda mais, apreciada enquanto uma escultura (SCRUTON, 1979, p. 18).

Esse entendimento representa uma critica a estética tradicional que separa o
significado do objeto da experiéncia estética. Para Scruton, experiéncia estética implica um
grau de expectativa do sentido da obra, isto €, para julgar a beleza de uma coisa, seria preciso
saber que espécie de coisa tal objeto é. Mesmo a andlise de uma poesia — talvez a mais abstrata
das obras representativas porque ¢ a que menos depende de uma materialidade para existir —
parte do pressuposto de que se trata de uma poesia. Essa ¢ a principal divergéncia de Scruton
com a compreensao de uma estética da experiéncia, ou seja, de que bastaria experimentar tal

objeto sem saber do que se trata, efetivamente:

Em geral podemos dizer — em oposi¢do parcial a uma certa tradicdo na estética (a
tradicdo que encontra expressdo no empirismo do Século XVIII, e, mais
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enfaticamente, em Kant), - que o nosso sentido de beleza de um objeto depende
sempre de uma concepgao desse objeto, tal como o nosso sentido da beleza de uma
figura humana depende de uma concepgdo dessa figura. (SCRUTON, 1979, p. 19)

Nesse sentido, uma obra de arquitetura sé pode ser julgada esteticamente se sabermos
que se trata de um edificio que tem peculiaridades funcionais construidas de acordo com uma
tecnologia. A escultura, por outro lado, ¢ esteticamente julgada independentemente das
fungdes que porventura desempenha. As esculturas habitaveis de André Bloc, por exemplo,
ndo sdo analisadas de acordo com sua capacidade de corresponder as necessidades de um
habitaculo mas, antes, por seus atributos formais. A fun¢do da habitacdo ¢ secundaria no caso

de Bloc mesmo que tenha sido pensada desde o inicio do processo criativo.

Figura 19 — Sculpture Habitable II — Exterior

Fonte: (SEROUSSI, 2018)
Figura 20 — Sculpture Habitable II — Interior

Fonte: (SEROUSSI, 2018)
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Ademais, quando aproximamos Bloc de Gaudi, por exemplo, posto que, de certa
maneira, assemelham-se quanto as formas curvas e macigas, ndo poderia haver confusdo na
analise. Isto &, trata-se de obras que pertencem a categorias artisticas distintas, apesar de suas
formas relativamente semelhantes. Para Scruton, seria um erro analisar Bloc pela perspectiva
do trabalho arquitetonico de Gaudi mesmo que as formas do primeiro evoquem a arquitetura
do segundo, pois a escultura pode ser habitavel. A arquitetura, por sua vez, deve ser habitavel
(e, nesse sentido, o autor ndo considera a obra de Gaudi como escultdrica) porque ela deve ter
uma funcao evidente.

Figura 21 — Colonia Guell Crypt — Fachada
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Fonte: (LOVER, 2020)

Figura 22 — Colonia Guell Crypt — Detalhe de Arco

Fonte: (LOVER, 2020)



149

Figura 23 — Colonia Guell Crypt — Detalhe de Fachada
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Fonte: (LOVER, 2020) '

5.2.1. A especificidade do local na arquitetura

Outro aspecto fundamental para a andlise arquitetonica, segundo Scruton, € o fato de
todo edificio ser “muito localizado” (SCRUTON, 1979, p. 19). Tal caracteristica ¢
preponderante para a compreensdo arquitetonica do autor — e também para ndés — na analise
das obras murarias de Serra e Lin. A questdo que colocamos ao tratar desse assunto ¢ se a
especificidade local arquitetonica seria a mesma especificidade local (site specific) das obras
de arte em questdao. De maneira geral, tais obras sdo bons exemplos para discutirmos a relagdo
entre o aspecto publico da arte e da arquitetura. As discussdes publicas que as envolveram,
em especial, a de Serra, partem do pressuposto de que se trata de esculturas criadas para um
local especifico e, como tal, relaciona-se com as preexisténcias. Contudo, uma escultura
publica e um edificio se relacionam com o entorno da mesma forma?

Para Scruton, a boa arquitetura busca uma relacdo harmodnica com o local, pois a
constituicdo do ambiente e dos edificios ¢ mutualmente dependente. Um edificio tem a
capacidade de transformar o meio em que se insere da mesma forma como o meio tem a
capacidade de transforma-lo. Uma altera¢do nas adjacéncias de um edificio tem o poder de
descaracteriza-lo transformando, assim, seu sentido inicial. Um exemplo apontado pelo autor
foi a abertura da Via Della Conciliazione, em Roma, na frente da praga de Sdo Pedro, de
Bernini. Com a abertura da via, perdeu-se o sentido original do atrio da praga, pensado para

contrastar abruptamente com o ambiente urbano que o cerca. A perspectiva gerada pela via
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permitiu ao transeunte observar o espago aberto concéntrico a uma grande distancia,
diminuindo de certa forma a surpresa de descobrir a praca (SCRUTON, 1979, p. 19).

Dessa maneira, os edificios modernistas, em especial aqueles criados para a replicagao,
conforme o ideario de Le Corbusier, sdo criticados por Scruton. Edificios criados sem a
considera¢ao do local especifico ndo possuem o mesmo valor arquitetonico que aqueles
pensados para se adaptar aos condicionantes do entorno.

Partindo das ideias de Scruton, podemos analisar a arquitetura como a arte do conjunto,
do sentido de unidade e de harmonia. Entretanto, essa harmonia a que o autor se refere nao
pode ser confundida com estilo arquitetonico. Isto €, o sentido de unidade ¢ possivel
independentemente da distin¢do de suas partes que se articulam em um todo harmoénico

através do trabalho de composi¢ado arquitetonica.

As coisas tém de se ajustar e muitas vezes a ambicdo do arquiteto reside ndo na
individualidade da forma, mas antes na preservacdo duma ordem, que existe antes
da sua propria atividade. (SCRUTON, 1979, p. 19)

Assim, ¢ possivel criar um edificio harmonioso, mesmo que suas partes possuam
estilos distintos. Exemplos sdo facilmente encontrados em cidades milenares, como Roma, ou
em edificios milenares, como a Igreja de Santo Eustaquio, em Paris, cujas partes sdo feitas e
refeitas em épocas distintas com estilos distintos, mantendo um carater unitario no todo da
obra (SCRUTON, 1979, p. 20).

Dessa maneira, se a arquitetura pode ser considerada como a arte dos condicionantes,
o critério para a avaliacdo arquitetonica passa, invariavelmente, pela consideracdo dos seus
limites — diferentemente dos critérios adotados para as demais artes. Por exemplo, a paisagem
natural e urbana, os jardins, a decoragdo, o mobiliario da cidade, etc., assumem tanta
importancia para a avaliacdo do objeto arquitetonico quanto a analise estética de suas formas

(SCRUTON, 1979, p. 20).

5.2.2. O carater publico da arquitetura

Contudo, entre todos os aspectos da arquitetura consideras por Scruton, o mais
importante € ser invariavelmente publica. Diferentemente das demais artes que, de certa
maneira, podem criar um publico especifico, a arquitetura se impoe a todos no ambiente
urbano. A pintura, a escultura e a poesia podem se dirigir a um publico seleto e bem-educado
capaz de interiorizar a expressividade de suas formas. Esse fator explica, por exemplo, a
existéncia de um mundo da arte formado por especialistas capazes de julgar uma obra. A

arquitetura, por sua vez, se mostra a toda populagao sem mediagdo. A fruicdo de um objeto
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arquitetonico, dessa maneira, ¢ sempre publica, enquanto a expressao, nas demais artes, pode
ser privada tanto a partir do artista quanto do observador. Trata-se, em sentido amplo, da
mesma discussdo que tivemos anteriormente sobre a dependéncia da subjetividade pela arte
moderna. A novidade que Scruton traz ¢ o argumento a respeito de como a arquitetura
moderna ndo pode contar com o recurso da interpretacdo subjetiva do apreciador
especializado. Por outro lado, precisa sempre lidar com a critica publica (SCRUTON, 1979,
p. 20).

Como podemos perceber na teoria critica de Habermas, a conformagao da esfera
publica perpassa a constituicdo de uma opinido publica que, por sua vez, vincula-se ao
surgimento de uma nog¢do de publico desvinculada do Estado. As artes representativas, de
acordo com Scruton, t€ém a capacidade de operar a margem dessa opinido publica. A
arquitetura, por outro lado, confronta-se com ela desde o momento da implantagao do edificio.
Assim, mesmo um edificio oficial do Estado pode ser questionado pela opinido publica.

Essa nocdo de arquitetura publica requer algumas consideragdes sobre as prerrogativas
— que sdo tomadas como se ndo tivessem um proposito politico — assumidas como verdadeiras
pelo autor. Scruton afirma que ha uma separagao entre as artes ditas uteis, que ele chama de
decorativas, e as artes livres de qualquer utilidade, que ele chama de representativas. Dentro
das artes decorativas, ele engloba a moda, o design de interiores e de objetos e a decoragdo
como um todo, que sdo aplicadas, de alguma forma, ao cotidiano das pessoas. Nesse sentido,
o seu desafio, ao desenvolver sua teoria sobre a arquitetura, ¢ tentar posiciona-la entre os dois
tipos de arte, posto que ela possui propriedades das duas modalidades artisticas. Embora a
arquitetura seja relacionada, por grande parte dos estudiosos da arte, as artes livres, como no
Sistema das Artes de Hegel*°, ela possui condicionantes proprios das artes decorativas. Assim,
Scruton acaba por equiparar, de alguma forma, o valor artistico das artes decorativas ao das
artes livres por reconhecer nelas uma esséncia estética que as resguarda das consequéncias da
expressao subjetiva.

A respeito do julgamento estético, Scruton parte da teoria kantiana que cria
ferramentas conceituais propicias para a avaliacdo estética de qualquer objeto artistico, seja
das artes aplicadas ou livres. A separacdo entre o belo e o bom permite um juizo estético
independentemente do significado ou do conceito da forma aparente. Juizos baseados nessa

premissa, segundo a critica de Scruton, renunciam a necessidade de um ponto de referéncia

30 Embora para Hegel a arquitetura esteja na fase simbdlica e inaugural da escala da verdade da arte, sua funcio
se apresenta como materializando uma verdade, ndo como cuidando dos usos que esses espagos permitem.
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exterior ao observador, relegando todo o critério de percepcao do belo a faculdade subjetiva
do juizo estético individual. Mesmo que haja uma pretensao ao universal na ideia da faculdade
de juizo estético — pretensdo explicita de Kant — a critica de arte que se baseia nesse
pressuposto tende a desvincular a arte como fruto da cultura local. Sendo assim, Scruton
discorda de Kant ao enxergar, na utilidade das artes decorativas — em especial a arquitetura e
seu aspecto publico —, uma garantia de vinculo cultural, ou seja, uma materializagdo do
espirito do tempo. Nesse sentido, o autor pende mais para Hegel —quanto a verdade dos usos,

simbolos e discursos — do que para Kant com relagao a autonomia da forma.
e Arquitetura é uma arte vernacular

Dentro do pensamento de Scruton, outra caracteristica preponderante para a
arquitetura ser considerada uma arte publica ¢ o fato de o saber arquitetonico ser acessivel a
todos de uma maneira especifica: pela capacidade inata do ser humano de conformar, arranjar
e habitar um espaco. E nesse sentido que o autor afirma a arquitetura como uma ciéncia
vernacular, isto €, como parte do cotidiano das pessoas ativamente quando pensada como
processo de arranjo espacial. Apesar de arquitetos como Gaudi e Oscar Niemayer explorarem
0 aspecto expressivo da arquitetura, langando mao da ideia de génio artistico na composi¢ao
arquitetonica aproximando-a, assim, da escultura, o edificio nunca deixa de ser, de alguma

maneira, vernacular em seu sentido mais publico:

A arquitetura €, primordialmente, uma arte vernacula: existe primeiro e
principalmente como um processo de arranjo, em que todo o homem normal pode
participar e participa na verdade, na medida em que constroéi, decora ou arranja as
salas. Ele ndo pretende ter normalmente os “significados” que lhe sdo atribuidos
pelos praticantes da Kunstgeschichte [historia da arte], nem se apresenta a si mesma
autoconscientemente como arte. E uma extensdo natural das atividades humanas
comuns, ndo obedecendo a restrigdes forcadas e a nenhuma carga de uma
“concepc¢io artistica”, de qualquer coisa que possa corresponder a Kunstwollen®!
romantica, ou a “Ideia” hegeliana (SCRUTON, 1979, p. 25).

Esse fator ¢ determinante para o carater publico da arquitetura, pois o saber
arquitetonico, ao se tornar acessivel aqueles que conformam o espaco, isto ¢, a todo ser
humano, de certa maneira, aproxima ou mesmo habilita o grande publico a critica

arquitetonica.

31 Traduzido literalmente por “vontade da arte”, termo cunhado por Alois Riegl, para explicar a existéncia de
estilos artisticos como fruto do espirito cultural da época. (CUNHA, 2006)
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5.2.3. Reflexdes sobre muro e especificidade local

Em Scruton, de maneira geral, temos uma teoria arquitetonica que reforca tanto o
carater de especificidade local quanto de publicidade do edificio. Tais requisitos sao também
enfatizados por Hein para definir a arte piiblica. Apesar de suas oposi¢des no ambito politico,
os dois autores se aproximam quando tratam do tema da arquitetura e da arte publica e seu
engajamento social e politico. Ambos percebem o potencial da arte como capaz de ativar o
grande publico ao debate. E isso nos interessa quando pensamos a respeito do muro. Tanto as
analises de Hein quanto a de Scruton nos auxiliam a pensar o carater publico do muro ¢ a sua
capacidade de se tornar uma ferramenta de engajamento na discussdo publica reanimando, de
alguma maneira, o espago urbano. Por meio das teorias dos autores, temos condicdes de
apontar como o muro pode ser entendido como um elemento capaz de auxiliar na melhoria do
espago da cidade e da vida publica, mesmo cercando, isolando, segregando, etc.

Explorando um pouco mais os pontos de intersec¢ao entre Hein e Scruton, observamos
que ambos se aproximam também quando discutem o modernismo. Ambos t€ém uma postura
negativamente critica por se tratar, de forma geral, de uma arte formalista voltada a um publico
particular — enquanto que Hein a chama de arte privada, Scruton a considera como sendo uma
arte sem utilidade. E como contraponto a arte modernista, cada autor desenvolve uma teoria
indicando caminhos para uma obra de arte publica. Nesse sentido, Hein compreende que o
conceito de site-specificity torna-se fundamental para o desenvolvimento de uma arte
essencialmente publica. Scruton também chega ao mesmo ponto, contudo, por meio da
arquitetura. A intrinseca adequacdo ao local pela arquitetura impede, de alguma maneira, a
privatizagdo completa do edificio, posto que, de alguma forma, mesmo aqueles edificios
isolados e, em ultima instancia, seus muros limitrofes, relacionam-se com outros elementos
urbanos ou com a natureza, como veremos adiante nas analises do memorial de Lin.

E preponderante notar a proximidade que existe entre a concepgio de uma obra de arte
publica para Hein e a arquitetura para Scruton. Talvez a Unica caracteristica que os diferencie
seja a funcdo, uma vez que a técnica, a especificidade local e o carater publico podem, a
principio, ser aplicados aos dois. Em ambos, podemos notar a necessidade de uma técnica
construtiva, visto que as obras de arte publicas, por se constituirem em um ambiente
construido, necessitam de uma técnica construtiva especifica. Nos casos que tratamos, por
exemplo, houve uma técnica construtiva sofisticada para a implantacdo da obra no mesmo
nivel daquelas empregadas em um edificio. O memorial de Lin lancou mao da técnica de

construcdes subterraneas por meio de um muro de arrimo. Ja o Tilted Arc de Serra tem a
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técnica como trago marcante ao tomar partido da resisténcia do metal e da geometria curva do
arco para manter-se de pé com apenas dois pontos de apoio no solo. E uma técnica bastante
sofisticada advinda dos saberes construtivos da constru¢ao em metal.

A especificidade local das obras de arte, segundo Hein, trouxe a concepg¢ao
contemporanea de arte publica — mais complexa e significativa que a nogao tradicional — um

significado espacial e arquitetonico em vez de um significado ocasional. Para a autora,

[...] com a dispensa de um contetdo, a arte publica se tornou primeiramente um
objeto no espago publico e entdo um esculpir daquele espagco como sendo objetos
bastante volateis, deixando apenas relagdes em seu rastro (HEIN, 2018, p. 6).

As transformacgodes conceituais, que as obras implantadas no espago publico sofreram
ao longo dos anos de experimentacdo artistica a partir de meados do Século XX, afastaram-
na daquela concepcdo de arte publica tradicional baseadas em “hipoteses culturais monoliticas
implicitas na estatuaria do forum romano ou num triptico de altar ou mesmo na estatua
equestre tipica das pragas de cidades” (HEIN, 2018, p. 5). Tais hipoteses culturais sao
constituidas sobre pressupostos antigos de nagdo, povo e cultura nos quais a pluralidade e
diversidade ndo tinham tanta relevancia quanto hoje.

O que queremos salientar ¢ que a nova concepgao de arte publica, analisada por Hein,
adquiriu propriedades tipicas da arquitetura tais como a capacidade de transformacao
estrutural do local, de instalagdo em termos formais, relacionais e simbolicos. Até mesmo a
relacdo com o publico da nova arte publica se assemelha com a nocdo de arquitetura para
Scruton. Hein evidencia que a populacao se adaptou a tais obras passando a enxergar novas
relagdes espaciais e interacionais. Aquele pensamento de arte como decoragao do espaco
arquitetonico passa a ndo mais dar conta de explicar as novas relagdes do publico com a arte
e da arte com as adjacéncias. Assim, o publico deixa de ser passivo, apenas observador, para
se tornar um elemento necessario na constitui¢ao da obra, pois ¢ por meio do seu olhar que as
relagdes sdo estabelecidas. Sem um publico ativo, a arte publica atual ndo ¢ viavel, da mesma
forma que a arquitetura sem o usudrio ndo pode ser plenamente compreendida.

Assim, temos condi¢des de responder a questdo que colocamos: como o muro poderia
ser entendido como uma obra de arte publica e como arquitetura poderia ser compreendida
enquanto arte publica? Se retornarmos aos exemplos das obras de Serra e de Lin aplicando
sobre elas as ideias de Hein e de Scruton, podemos vislumbrar como a arte ¢ capaz de se
apropriar do muro e como o muro pode se tornar mais visivel e central para a arquitetura,

sendo pensada sempre como prublica.
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e O muro nas obras de Lin e Serra

Os muros de Lin e de Serra se aproximam da arquitetura por caminhos distintos. O de
Lin parte do viés da harmonia com o entorno, uma vez que sua implantagdo acontece de forma
mais sutil em um local, em principio, sem tanta movimenta¢do de pessoas. O gramado em que
a obra de Lin foi implementada era apenas mais uma area verde em um grande parque urbano.
Com a construcao do memorial, aquele espaco gramado deu lugar a um ponto de atragdo do
publico. Entdo, de certa maneira, o memorial de Lin (re)inaugura aquele lugar que passa a
existir depois de sua intervencdo e comega a receber um grande fluxo de pessoas. A maneira
como Lin estabelece a relagdo do muro com o ambiente € bastante sutil, pois o rebaixando ao
solo em vez de ergué-lo. Assim, na compreensao de Scruton, estabelecer-se-ia uma adequagao
ao ambiente bastante harmonica, posto que as transformagdes espaciais sdo pontuais e hd, de
certa forma, uma manutencao da paisagem pré-estabelecida. A sensibilidade de Lin, arquiteta
de formacdo, ao interferir minimamente nas preexisténcias — a impressao de um grande
gramado continua apds a implantacdo da obra — qualifica-la-ia entre os bons edificios para
Scruton, ao menos no requisito da especificidade local. Nesse sentido, a artista parece
conceber sua obra por meio de um pensamento semelhante ao pensamento do arquiteto, cuja
ambicao “reside ndo na individualidade da forma, mas antes na preservagao duma ordem, que
existe antes da sua propria atividade” (SCRUTON, 1979, p. 20).

O Tilted Arc, por sua vez, aproxima-se da arquitetura antes de tudo pelo seu forte
carater publico. Ao contrario do memorial de Lin, o muro de Serra na Federal Plaza foi
implantado em um local tradicionalmente movimentado em meio a malha urbana de uma das
maiores cidades do mundo. De uma forma ou de outra, a barreira instalada na praga alterou a
dinamica do lugar ressignificando-o e, mesmo sem impedir completamente a circula¢do dos
pedestres, incomodou pela quebra das expectativas de uma praga aberta. A proposta do artista,
como apresentada, era criar na praca uma obra de arte verdadeiramente publica que fosse
capaz de mudar as relagdes das pessoas com aquele local em vez de ser mais uma escultura
para embelezar um espago arquitetonico. Havia, além disso, o claro teor critico ao poder
publico, em especial, ao poder judicidrio americano, o que deixa claro o viés politico do artista.

Contudo, se analisarmos o debate publico que a obra suscitou com as ideias de
Scruton, podemos chegar a conclusdo de que enquanto Serra entendia seu muro como
escultura essencialmente publica, aqueles que ficaram contra a obra entendiam-na como
arquitetura. Deixando de lado a disputa politica entre os juizes descontentes com a critica de

Serra, o fato de a obra se constituir como um muro influenciou na opinido publica. Nao ¢
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dificil presumir que a expectativa de uma interveng¢do em uma praga aberta seja concebida de
acordo com as ideias de Scruton para a implementagdo de edificio. Isto €, que a obra busque
uma certa harmonia com os condicionantes do meio urbano, mantendo o carater unitario, se
submetendo de certa maneira ao entorno. Contudo, Serra ndo se submeteu. O artista analisou
profundamente o local e decidiu intervir de forma a inverter a ordem de preponderancia da
arquitetura ¢ do urbanismo sobre a escultura (pensada apenas como decorativa ou
complemento do espaco arquitetonico e urbano), apresentando uma peca capaz de
ressignificar o ambiente com a sua presenga. Em suma, se analisado pelo viés da obra de arte
publica, nos parametros de Hein, o muro de Serra deveria ter sido preservado e sua
importancia reconhecida para o ambiente publico, contudo, como arquitetura, em Scruton, é

compreensivel o desgosto do publico contrario.

5.3. CONCLUSAO: A Capacidade Do Muro De Mudar A Compreensio De

Privacidade

Por fim, concluindo nossas reflexdes, vamos analisar a ideia por tras da sentenca
judicial que assegurou a decisdo da GSA de remover o Tilted Arc. Desde o principio desta
parte do trabalho que pensa a arte publica, estamos analisando o muro como um elemento
privado que faz a divisdo com o espago publico. No caso do Tilted Arc, contudo, tratamos de
um muro publico que privatiza um espaco publico, pelo menos na compreensdo do juiz
Pollack. Isto ¢, a decisdo que manteve a retirada da escultura de Serra da Federal Plaza afirma
que se tratava de um “fechamento por uma pessoa privada de uma parte daquilo que pertence
ao grande publico e que deveria ser livre e aberto a [sua] fruicao” (AUTOR apud HEIN, 2018,
p. 12). E importante ressaltar que tal ideia também teve defensores dentro do mundo da arte,
em especial, Arthur Danto (1998) que descreveu o muro como um sorriso sarcastico de metal.
Dessa maneira, perguntamo-nos como um objeto publico, em um meio publico, pode
privatizar o local? Mesmo com a instalacao do Tilted Arc, todo o espago da praga continuou
sendo publico, no sentido de acessivel a todos os usudrios da praga. Entdo, como um muro
publico pdde privatizar um espago publico? Essa pergunta ¢ importante para a tese deste
capitulo, pois nos d4& embasamento teorico para compreender como o muro ¢ capaz de
transformar o espago publico.

O primeiro argumento que podemos apresentar ¢ justamente de Arthur Danto. Os

argumentos que o autor utiliza para considerar o Tilted Arc privatizacdo do espago publico
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fazem parte de sua critica ao mundo da arte. Para além da anélise especifica da obra, a visdo
do autor vai de encontro ao que ele entende por curadoria, isto é, especialistas em arte que
sabem, embora o publico ndo saiba, o que ¢ bom ou ndo (DANTO, 1998, p. 181). Quando ele
analisa a obra em si, seus argumentos giram em torno da ideia de uma disputa de for¢a do
mundo da arte com o publico em geral. O artista, na opinido de Danto, privatizara o espacgo
publico ao ter imposto, com aprovagdo da equipe de curadoria da GSA, uma peca de metal
propositadamente destoante de todo entorno, desagradando boa parte do publico em geral. O
fato de ter sido aprovada por uma comissao de especialistas de arte nao justificava a
permanéncia da obra, pois apenas comprovava seu argumento de que a arte, e especialmente
aquela alegadamente publica, deve passar pela aprovagdo do publico, muito mais do que de
um grupo de especialistas. Retirar do publico a faculdade de definicdo do que ¢ bom ou ruim
no caso da arte constitui, na opinido de Danto, uma privatizagdo da arte, restringindo-a aos
especialistas, e no caso de uma arte instalada em espago publico, também uma privatizacao
do espago publico (idem, p. 182). A opinido de Danto ¢ elucidativa quando pensamos no
debate publico que envolveu a retirada da obra, entre os defensores da permanéncia do Tilted
Arc, basicamente pertencentes ao mundo da arte pensando em termos institucionais, € 0s
defensores de sua retirada, grupo composto por pessoas de fora do mundo da arte. Contundo,
apenas essa analise ndo basta para entendermos como o muro e a arte podem modificar o
espaco publico.

Para tal, propomos uma analise mais detalhada dos argumentos que Hein utiliza para
construir sua tese. Ressaltamos que nosso foco aqui ndo ¢ a tese de Hein em si, isto €, que toda
obra de arte ¢ coletiva, mas a metodologia que a autora utilizou para chegar a tese. Pois, se
partissemos da ideia de que toda obra de arte ¢ ptblica, uma privatizagdo do espago publico
pelo Tilted Arc nao faria sentido, ou seja, se nos detivéssemos a ideia que Hein defende, nao
teriamos condigdes de responder a pergunta de como a arte poderia privatizar o espaco
publico. Por isso, nossa proposta ¢ analisar a metodologia que a autora utiliza para construir
seu argumento, que envolve a andlise critica de alguns parametros utilizados pelos criticos de
arte para qualificar uma obra como sendo arte publica. Isso ndo quer dizer que nao
concordemos com Hein — voltaremos a sua tese no final deste capitulo —, mas precisamos nos
aprofundar no que a autora critica para podermos erigir um juizo de valor de sua tese com
propriedade. Assim, para tragarmos um caminho de andlise semelhante ao que Hein trilhou,
avaliaremos o muro de Serra pelos principios que Hein critica a fim de compreender como ele

pode ser considerado uma obra de arte privada pelos parametros do proprio mundo da arte.
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Os principios utilizados pelos especialistas para definir uma arte publica, a que a autora
se contrapde, sdo: ser propriedade publica, estar localizada em um local publico, constituir
uma representagdo publica e ser do interesse publico. Em resumo, podemos sintetizar tais
principios, seguindo o pensamento de Hein, de maneira mais abrangente como a origem
coletiva, a coesdo espiritual, a localizacio central e a popularidade. A primeira vista, a obra
de Serra se encaixava em quase todas as condi¢des. Por contrato, tanto o Tilted Arc quanto os
rascunhos feitos por Serra eram uma propriedade publica. A obra também estava localizada
em uma propriedade publica numa regido central da cidade de Nova lorque. Ela constituia
uma representagdo publica ao sintetizar formalmente uma critica publica ao sistema judicial
americano. E era do interesse publico tanto pela origem da sua demanda — para embelezar
uma praga publica — quanto pela popularidade que, entre detratores e apreciadores, alcangou
um publico global.

Assim, a unica condi¢do ndo aplicavel ao Tilted Arc é quanto a origem coletiva da
obra. Mesmo tratando-se de uma obra de arte contemporanea, isto €, periodo em que se
questionam a nog¢ao de génio artistico, a criacao da obra deveu-se a sensibilidade do olhar de
Serra. Indo de encontro a posi¢ao de Danto que enxerga em Serra a representagdo do poder
do mundo da arte vista como uma institui¢do, poder-se-ia dizer que o artista, nesse caso, nao
desempenhou o papel do génio criativo, cuja subjetividade ¢ expressa por meio de sua obra
em uma estética propria, mas, sim, o papel do artista coletivo, capaz de traduzir formalmente
um espirito coletivo de critica. Serra teve uma clara intencao politica ao criar o Tilted Arc:
criticar o poder publico americano, em especial, seu sistema judiciario. Essa ideia foi muito
bem entendida pelo publico em geral e, conforme esperado, resultou num debate publico
acalorado. Dessa maneira, o que se pode concluir é que a nog¢ao de privatizagao daquele espaco
cortado por um muro se refere ao carater pessoal (ou autoral) de uma decisdo artistica. Mesmo
a obra de Serra, podendo ser considerada a representacao artistica de uma coletividade, a
responsabilidade recaiu pessoalmente sobre o artista.

Mesmo o fato de Serra ter sua obra aprovada por uma comissao publica ndo foi capaz
de proteger a obra. A decisao judicial, que estamos analisando, apesar das discussdes a favor
e contra, levou em conta a concepcao de arte moderna que entende a obra como uma expressao
de uma pessoa privada ou pelo menos de responsabilidade privada. Assim, mesmo que aquela
obra de arte pertencesse ao dominio publico, pelo entendimento do juiz, permaneceu privada
em sua intencao originaria. O préprio artista partiu desse principio para tentar defender sua

obra. Sua alegagao traz para si a responsabilidade sobre ela, ao alegar a inconstitucionalidade
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da remogao do Tilted Arc por violar a emenda que garante a liberdade de expressdo. A partir
desse argumento, foi elaborado o argumento contrario que embasou a sentenciamento do

Tilted Arc:

A mudanga do Tilted Arc também ndo impede Serra de comunicar suas ideias de
outras maneiras. Primeiro, Serra ja teve seis anos para transmitir sua mensagem
através da presenca da escultura na Plaza. Como a Primeira Emenda protege a
liberdade de expressar seus pontos de vista, e ndo a liberdade de continuar falando
para sempre, a realocacdo da escultura apés um longo periodo de exibi¢ao inicial
ndo prejudica significativamente o direito de Serra a liberdade de expressdo.
Segundo, Serra ndo demostrou que a remocdo da escultura cria “qualquer barreira
para apresentar a midia ou ao publico, por outros meios”, qualquer que seja a
mensagem que ecle pretenda transmitir com Tilted Arc. (UNITED STATES
DISTRICT COURT FOR THE SOUTHERN DISTRICT OF NEW YORK, 1988,
Tradugdo nossa)??

Para além da intepretagdo, em principio, subjetiva e parcial do texto da Primeira
Emenda americana, a ideia de que o muro de Serra configurou uma privatizagao da praga nao
se refere simplesmente ao fato dele ter bloqueado a visdo dos usudrios mas, sim, ao fato de o
bloqueio ser uma agdo politica. Dessa maneira, a constru¢ao do 7Tilted Arc foi interpretada
como uma privatizagcdo do espaco publico por seu carater politico, e ndo simplesmente pelo
fato de ser um muro que bloqueava a visao e impedia o trafego de pedestres. Fosse esse muro
a expressao de outra ideia ou tivesse um teor politico de promog¢do do poder publico, talvez
ainda estivesse no local. Mesmo se o muro fosse fruto de uma criagdo coletiva, seria possivel,
mas ndo muito provavel, que a interpretacao judicial reconsiderasse a decisdo da GSA, visto

que os interesses politicos continuariam em debate.

5.3.1. O muro como agao politica

Com isso temos condic¢des de retomar a questdo fundamental, desta Parte 2 da tese, de
saber se 0 muro poderia ser considerado, nos parametros de Arendt, uma acao politica. Sendo
a agdo a “Unica atividade que ocorre diretamente entre os homens, sem a mediacao das coisas
ou da matéria” (ARENDT, 2018, p. 9) como um objeto com matéria e forma poderia ser

considerado uma ag¢ao?

32 Texto original: Nor does relocation of "Tilted Arc" preclude Serra from communicating his ideas in other
ways. First, Serra has already had six years to convey his message through the sculpture's presence in the Plaza.
Since the First Amendment protects the freedom to express one's views, not the freedom to continue speaking
forever, the relocation of the sculpture after a lengthy period of initial display does not significantly impair
Serra's right to free speech. Second, Serra has not shown that removal of the sculpture creates "any barrier to
delivering to the media, or to the public by other means," whatever message he intended to convey with "Tilted
Arc.” (UNITED STATES DISTRICT COURT FOR THE SOUTHERN DISTRICT OF NEW YORK, 1988)
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Para conseguirmos responder, primeiro precisamos considerar o argumento contrario
explicito ja na propria definicao de agdo e de obra. Se, por um lado, a a¢do acontece sem a
mediacdo de objetos, por outro, a obra € a atividade correspondente aos objetos, isto €, ao
mundo material construido pelo ser humano. O muro, desde os primoérdios, faz referéncia a
capacidade do ser humano de criar um mundo artificial diferente do ambiente natural. Tanto
a historiografia quanto a literatura do inicio da historia escrita indicam o muro como um objeto
ancestral a partir do qual se desenvolveram os demais artefatos. Assim, sob tais conceituagoes,
0 muro, a principio, s6 poderia ser considerado mais um bom exemplo de uma obra humana
encerrando, desta forma, nosso questionamento. Contudo, tal interpretagdo restrita ndo
alcanga a complexidade do tema nem esgota os questionamentos que levantamos sobre o
muro.

Apesar de Arendt ser bem especifica ao definir as atividades humanas, ainda
acreditamos que seria possivel aproximar o muro, apesar de ser um objeto, a acdo. Para tal,
partimos do entendimento de que alguns conceitos, como politica e arte, teriam a capacidade
de flexibilizar o conceito de agdo e obra, respectivamente. A politica estd submetida a acao
por existir apenas enquanto relacao entre pessoas, isto €, um ser humano nao € politico por si,
mas se torna politico por estar em contato com outros seres humanos. A politica teria a
capacidade de flexibilizar a agdo ao envolver um discurso, isto €, um meio pelo qual os
homens, em sua pluralidade, podem se compreender e conseguir adesdo a esse discurso.
Através da palavra do discurso, o mundo particular torna-se acessivel a todos, isto €, torna-se
publico. E como o ser humano s6 pode compreender o mundo observando-o de seu lugar, o
discurso, de certa maneira, necessita do espaco. Em outras palavras, nossa proposta de
entendimento do muro enquanto a¢do fundamenta-se na ideia de que o mundo material faria
parte do universo das acdes, pois seria a base para a formulagao do discurso politico, isto €, o
mundo material estaria entre os seres humanos, nos separando e nos unindo. (ARENDT, 1997,
p. 18-19)

O conceito de mundo como o meio através do qual os seres humanos agem poderia ser
vinculado, com certa facilidade, ao conceito de muro que estamos trabalhando. Como o muro
¢ um objeto usado para definir limites e fronteiras do espago publico, ele, a semelhanca de um
mundo, também separaria e uniria pessoas. Dessa maneira, o muro, desempenhando o papel
de mundo, tornar-se-ia 0 meio pelo qual as pessoas se comunicariam. Pelo caminho do muro
entendido como um mundo, poderiamos correlaciond-lo a politica. Contudo, ndo seria

equivalente a pensar em um muro politico. Al entraria a arte. Da mesma maneira como a
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politica seria capaz de flexibilizar o conceito de agdo, a arte seria capaz de flexibilizar o
conceito de obra.

Antes de avancarmos em nossa hipotese, precisamos considerar o fato de que Arendt
entende a arte como a quintesséncia das obras humanas pois, por serem inuteis, garantiriam
que ndo fossem confundidas com trabalho. Segundo a autora, as obras de arte sdo as mais
mundanas de todas as coisas tangiveis que criam o mundo. Por sua permanéncia extraordinaria
e por sua inutilidade, a obra de arte ¢ capaz de dar estabilidade ao artificio humano. Em
nenhuma outra obra a ansia pela imortalidade se revela tdo espetacularmente como na obra de
arte transparecendo, assim, a mais profunda mundanidade humana (ARENDT, 2018, p. 208).

Contudo, se a arte ndo pode pertencer ao dominio do trabalho de maneira alguma,
existiriam algumas condigdes que a aproximariam da a¢do como, por exemplo, as artes
performaticas. A autora distingue a arte em dois tipos: os objetos de arte e as performances
artisticas, buscando preencher a lacuna que existe em sua conceituagdo de arte como uma obra
(LEITE, 2019). A pintura, por exemplo, ¢ considerada uma obra em seu sentido pleno, pois
tem como fruto um objeto visivel e tangivel. O teatro e a danca, entretanto, ndo produzem
nenhum objeto tangivel. Existem apenas enquanto os artistas realizam o ato, o que dificulta
sua conceituagdo enquanto obra. Assim, Arendt cria o conceito de performance como capaz
de transitar entre os conceitos de agdo e obra. As artes performaticas sdo distintas dos objetos
de arte por serem mais abstratas, isto €, dependem menos dos objetos para existir.

Entdo, em que condi¢des poderiamos afirmar que o muro se torna uma agao politica?
Para responder, utilizaremos o exemplo do Tilted Arc, pela sua especificidade publica e
politica. Tal objeto foi o meio pelo qual o artista agiu politicamente. A forma como o muro
foi construido — naquele local, naquele momento e naquelas circunstancias especificas —
definiu um discurso politico sem o uso de palavras. O engajamento politico dessa obra de arte
aconteceu em niveis multiplos e, concomitantemente, ela criou um discurso contra o sistema
judiciario americano pelo simbolismo de negagdo que o muro possui. Criou, também, um
discurso contra uma ideia de arte apenas para o embelezamento da arquitetura ao ocupar um
espagco muito maior do que o previsto incialmente. E contra uma ideia de espago publico
rigidamente controlado pelo estado ao inverter a ldgica de abertura daquele espago chamando
os transeuntes a interagao.

Muito mais do que um objeto de arte, poderiamos assemelhar o Tilted Arc a um gesto.
Propomos tal ideia com base no conceito de gesto urbano, utilizado em um evento que

participamos como parte da pesquisa para a elaboragdo desta tese, denominado Corpocidade
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5 (PPGAU/UFBA, 2017)*. A concepcio de gesto adotada no evento foi compreendida como
agoes inesperadas no cotidiano da cidade, que ddao dindmica a vida urbana, a partir de autores
como Walter Benjamin, Georges Didi Huberman, Michel de Certeau, etc. Isto €, o gesto seria
aquilo que estimula a descoberta de algo novo e que reanima, de alguma forma, as relagdes
sociais, atualmente desgastadas por leituras puramente mecanicistas e funcionalistas da
urbanidade (JACQUES, BRITTO, et al., 2016).

No contexto de Arendt, um gesto pode ser considerado tanto uma acdo quanto uma
obra. A aparente imaterialidade de um gesto permite a dupla interpretagdo. Seria considerado
uma agdo se compreendemos um gesto como parte da linguagem humana complementando,
de alguma maneira, o mundo das palavras. Por outro lado, seria considerado uma obra se
analisado pelo prisma da arte, especificamente, daquelas artes que a autora considera como
performaticas, o teatro e a dancga, vinculadas, a poesia. Mas, como vincular gesto a um objeto
de arte?

Para nds, seria possivel vincular gesto e objeto de arte por meio do conceito de obra
de arte publica de Hein e de arquitetura como arte publica de Scruton que sao diferentes do
entendimento modernista de arte desinteressada. A interface que existe entre os dois tedricos
quando conceituam arte publica ¢ a especificidade local e o carater de acessibilidade do objeto
ou da performance artistica — acessibilidade pensada como uma relacao intelectual, visual ou
tacita com o observador. Em Hein e Scruton, a obra de arte publica s6 se completa se o
observador interage. Nao ¢ como o conceito tradicional romantico com énfase no génio que
desvincula a arte do observador/espectador, ao ponto de que poderia existir sem publico, isto
¢, a arte por ela mesma na maxima expressao da subjetividade do génio.

Mesmo que Arendt critique o pensamento moderno, sua interpretacao de arte se baseia,
de alguma forma, no conceito kantiano. Embora a autora preveja um significado para as obras,
sua teoria afasta a arte do ambito politico e a aproxima da filosofia fazendo referéncia, de

alguma maneira, a interpretacdo tradicional moderna:

No sentido das artes criativas, que pdem em cena alguma coisa tangivel e que
reificam o pensamento humano a tal ponto que as coisas produzidas possuem
existéncia propria, a politica ¢ o exato oposto de uma arte — o que ndo significa,
alids, que ela seja uma ciéncia. As institui¢des politicas — ndo importa quao bem ou
mal sejam projetadas — dependem, para sua existéncia permanente, de homens em

33 Corpocidade é um evento internacional realizado anualmente na cidade de Salvador - BA, vinculado ao curso
de arquitetura da Universidade Federal da Bahia, com o intuito de promover o encontro de professores,
pesquisadores, artistas e estudantes interessados no estudo da cidade e do corpo. O formato do evento é voltado
tanto para a reflex@o sobre o tema quanto para a experiéncia fisica do participante na cidade. Nesse sentido, as
atividades acontecem na forma de semindarios publicos e meses redondas, bem como em incursdes no espacgo
publico da cidade. (PPGAU/UFBA, 2017)
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acdo, e sua conservacao ¢ obtida pelos mesmos meios que as trouxeram a existéncia.
A existéncia independente identifica a obra de arte como um produto do fazer; a
total dependéncia de atos posteriores para manté-lo em existéncia caracteriza o
Estado como um produto da agdo (ARENDT, 2009, p. 200).

Diferentemente de Arendt, com base em Hein e Scruton, partimos do principio de que
a arte ndo pode ser desassociada do discurso ou desvinculada de qualquer intencdo, o que a
faz imbuida de politica. Isto ¢, ndo poderiamos opor arte e politica da maneira como Arendt o
faz. O valor da obra de arte de Serra esté alicercado em sua capacidade politica de articular
estética, significado e espago. Assim, o Tilted Arc nos daria condi¢des de divergir de Arendt
quanto a relacdo entre arte e acao. As teorias de Hein e Scruton nos permitem vislumbrar um
vinculo entre obra de arte e a¢do politica por meio do discurso. Se partimos do entendimento
que a arte tem um discurso proprio — que ficou claro quando se vé que a obra de Serra pode
propiciar um debate publico — poderiamos, de alguma forma, relacionar o muro ao mundo das
acgoes.

Assim, um objeto de arte publica poderia ser considerado uma agao pelos vieses da
acessibilidade publica e da relagdo com o local. Pelo caminho da acessibilidade, pensamos
que a obra de arte publica seria, também, uma agdo ao implicar um didlogo, uma interagao
e/ou uma relacao. O artista inicia o dialogo formalizando seu gesto. No caso do Tilted Arc, o
gesto foi a instalacdo do muro metalico nas suas particularidades espaciais. Contudo, o gesto
inicial ndo poderia ser considerado uma obra de arte se o observador ndo interagisse de alguma
maneira. Com a interacdo das pessoas, o didlogo se estabelece, um mundo novo se cria, e s6
entdo poderia ser considerado uma obra de arte. Assim, retomando o inicio deste ultimo
argumento do capitulo, concordamos com a tese principal de Hein de que a arte sempre ¢
publica porque ¢/constitui um debate de interesse coletivo quando pensamos a arte publica
CcOmo uma agdo.

Pelo viés da especificidade local, um objeto de arte publica poderia ser considerado
uma ag¢ao ao se referir o Ambito espacial. No nosso entendimento, o fato da obra de arte publica
ser especifica de um local faz referéncia ao fato de que a a¢do implica uma espacialidade
especifica. Um discurso s6 se estabelece se as pessoas se comunicam a partir de sua
compreensdo da realidade, isto ¢, do local que ocupam no mundo. Consideramos, assim, o
Tilted Arc como um gesto urbano ao contrariar a expectativa que se tinha para aquele espaco,
dando condic¢des para o estabelecimento de novos vinculos com as pessoas, isto €, de novos
mundos.

E, para finalizar nosso argumento, poderiamos questionar o vinculo entre a

permanéncia da obra e sua materialidade. Arendt relaciona a estabilidade do objeto de arte
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com sua forma fisica. Uma escultura, por ser inutil, é preservada do tempo e do uso: “O
relacionamento adequado com uma obra de arte certamente nao ¢ ‘usa-la’; pelo contrario, ela
tem de ser cuidadosamente resguardada de todo o contexto dos objetos de uso comuns para
que possa alcancgar o seu lugar adequado no mundo” (ARENDT, 2018, p. 208). Contudo, tanto
0 uso quanto a permanéncia do Tilted Arc como obra de arte teriam ultrapassados sua forma.
Por impedir a passagem e bloquear a visdo, o muro de Serra na Federal Plaza supunha um
relacionamento ativo com sua forma ao se sujeitar as interacdes. A interacao definitiva,
poderiamos pensar, foi a sua demoli¢ao. Contudo, o debate que aquele objeto de arte propds
ainda permanece. De alguma forma, a Federal Plaza foi alterada pelo Tilted Arc
permanentemente e sua auséncia material ndo impede que sua provocacgdo continue viva. O
muro existiu fisicamente durante um periodo curto, mas foi o suficiente para alterar uma
compreensao de espago e de arte publica.

Independentemente da retirada da obra de arte, o Tilted Arc representa um ponto
importante para os estudos sobre arte, arquitetura, urbanismo, espaco publico e politica. No
nosso entender, o artista comunicou com muita eficacia a sua ideia sobre aquele espaco e sobre
sua ideia de arte engajada. E se torna relevante para o nosso estudo, pois conseguiu tudo isso
por meio de um muro. Assim o Tilted Arc seria a prova cabal que buscdvamos para poder
afirmar que o muro poderia ser considerado uma ag¢ao politica, nos termos de Arendt. Mais do
que um artefato construido, o muro poderia se tornar uma agdo politica quando ¢ utilizado
pela criagdo artistica no ambito publico. E, no caso do Tilted Arc, o argumento da decisdo
judicial apenas reforca nossa tese de que o muro pode ser considerado uma forma de
expressao.

Em suma, ao relacionarmos politica a arte, teriamos condi¢des de pensar um muro
politico. E como se existisse uma intersecgio entre os conceitos de agdo e obra dentro da qual
estariam os conceitos de politica e arte. Se o muro fosse considerado uma obra de arte publica
com viés politico, ele passaria a pertencer concomitantemente ao dominio da obra e da agao.
A arte engajada se relacionaria com a politica quando estabelecesse em si um discurso e
criasse um mundo. Desta forma, entendemos a arte como aquilo capaz de aproximar o muro
ao nivel das agdes e os exemplos de obra de arte que analisamos neste capitulo embasam nosso

argumento.



165

CONCLUSAO GERAL

Encerramos agora nossa tese buscando estruturar algumas conclusdes possiveis. Como
o percurso se deu de forma ampla, organizaremos, nesta conclusdo geral, os assuntos de
acordo com os temas presentes no titulo da tese (MURO: Filosofia, Espaco e Arte Publica).
Assim, apresentaremos as seguintes conclusdes: 1) das discussdes filosoficas que envolvem a
questao mais ampla do limite inerente ao ser humano enquanto individuo e sociedade; 2) das
discussdes que abarcam o espago, isto €, do papel do muro enquanto elemento estruturante
dos dominios publico e privado; e 3) a propdsito da arte publica, que compreendem a
capacidade da arte de instaurar uma discussdo de interesse publico envolvendo os muros e 0s
limites da sociedade.

Primeiramente, reapresentamos o conceito de muro utilizado no trabalho que faz
referéncia a questdo que subjaz os aspectos filosoéficos desta tese: o que sao os muros? De
acordo com o que apresentamos no capitulo introdutoério, dividimos a resposta em dois
sentidos: lato e stricto. O sentido lato do muro seria aquele pensado como equivalente ao
conceito de limite, isto €, um muro conceitual, que seria sindnimo de limite, barreira, fronteira,
etc. O sentido stricto do muro, por sua vez, remete a uma edificagdo vertical que ¢ feita para
barrar e ¢ composta por solidos geométricos, que ndo ¢ parte de uma edificacdo, nem serve de
abrigo a outras fungdes em seu interior e tem altura suficiente para impedir a passagem de
uma pessoa. Ter clareza desses conceitos de muro € importante para as conclusdes que se

seguem.

Passando para a questao ética apresentada também no capitulo introdutorio — se seria
ético construir um muro —, poderiamos concluir que a auséncia ou a dilui¢ao da nocao de
limite, tanto na escala do individuo quanto na escala da sociedade, estaria relacionada a crise
da proliferacdo dos muros pelo mundo, em especial, no Brasil. Dessa maneira, seria ético
construir um muro, ou pelo menos nao seria um problema ético, na medida em que esse ato
representasse um reflexo da perda da nocdo dos limites que regulam o processo de
reconhecimento e aceitagcdo do outro. Isto €, quanto mais relativizados fossem os limites entre
si e o outro na contemporaneidade, mais se sentiria a necessidade de construir barreiras
materiais capazes de regular essa relacao. Portanto, hoje em dia, a constru¢cao de um muro nao
poderia ser condenada sem antes refletir quais as condi¢des sociais e culturais envolvidas na

definicao dos limites daquele ambiente especifico.
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Chegamos a essa conclusdo partindo das reflexdes que estivemos a partir ideias de
Byung-Chul Han (2015, 2019) que confirmariam, por meio de argumentos retirados da teoria
imunologica, a hipotese de que os limites sdo inerentes a vida bioldgica e, consequentemente,
a vida humana. O ponto principal, em meio as varias analises que empreendemos sobre a
teoria de Han, diz respeito aos limites entendidos como negatividades que sdo importantes
para estruturar a relagdo entre o interior e o exterior de um sistema, seja biologico ou social,
e que os problemas decorrentes de uma realidade excessivamente positiva — doengas neuronais
— seria o argumento que confirmaria essa conclusao. Nesse sentido, a nossa teoria dos muros
iria ao encontro do argumento fundamental do autor: que tanto o excesso de positividades

quanto a abundancia de negatividades ¢ fonte de problemas.

Apesar de discordarmos de Han quando este afirma que vivemos uma realidade
inteiramente positiva, sua teoria nos auxilia a entender que a Sociedade do Desempenho
precisa de limites claros. Do contrario, as doencas neuronais seriam mais graves do que
qualquer pandemia viral (especialmente a atual pandemia causada pela COVID-19). Existiria,
nesse caso especifico, uma estreita relacao entre a proliferacdo acelerada do virus com a
auséncia de negatividades na sociedade atual. Entendemos que a necessidade do isolamento
forcado decorrente da pandemia que, alids, propicia ainda mais o aumento de doencas
neuronais, nao contrariaria a visao de Han mas reforcaria o aspecto relativo a necessidade de
um equilibrio entre positividade e negatividade. Nesse sentido, a proliferacao do virus poderia
ser comparavel a proliferacdo dos muros - ambos entendidos como negatividades - que se
disseminam aproveitando-se da dilui¢do dos limites e aumento dos fluxos. Assim, a tentativa
de se viver sem limites, em uma realidade supostamente composta apenas por positividades,
aumentaria a quantidade de negatividades que sdo perceptiveis na proliferacdo de um virus

com alta taxa de contagio ou de muros no sentido estrito.

As conclusdes da nossa analise da teoria de Chantal Mouffe (2000, 2005a, 2005b), por
suas vezes, poderiam ser resumidas na seguinte questao: o muro € parte de uma democracia
liberal ou parte de uma democracia agonista? Pensando, agora, no conceito /ato de muro,
poderiamos concluir que o muro estaria presente nas duas formas de democracia, tanto na
liberal quanto na agonista. Contudo, haveria uma diferenga fundamental entre elas: enquanto
a democracia liberal buscaria relativizar os limites entre os grupos, levando a perda de sua
identidade, a democracia agonista buscaria deixar seus muros conceituais claros a fim de
reforcar a identidade dos grupos e, com isso, a pluralidade dos discursos politicos. A autora

prevé um consenso minimo necessario para a manuten¢ao do Estado Democratico de Direito,
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o que implica uma ideia de liberdade e uma moral que regula os debates publicos, deixando o
mundo privado a parte dessa regulacdo. Ela reforca, no entanto, a necessidade de que nunca
se perca de vista que a politica e o espago publico envolvem a disputa pelo poder: um caminho
para se evitar a relativizacao dos limites. Se trazemos essa conclusdo para o ambito individual,
poderiamos relacionar essa disputa pelo poder politico com os interesses pessoais. Cada
individuo, na sociedade, tem os seus interesses proprios que precisam ser limitados com o
intuito de garantir que os interesses dos outros sejam respeitados. Quando os interesses entram
em choque, isto ¢, quando o interesse proprio entra em conflito com o interesse do outro, a
legislagdo geral entra como reguladora na intermediacdo do conflito. Assim, a liberdade
dentro do Estado Democratico de Direito envolve a constitui¢do de limites claros que regulam
a vida privada e publica. Nesse sentido, as leis gerais dentro de uma democracia — que sao
entendidas, aqui, como limites — devem servir para favorecer a convivéncia de pessoas
diferentes, protegendo os mais vulneraveis e minorias, ¢ engendrando uma série de auxilios
necessarios no longo e penoso trabalho de aceitacdo do outro.

Assim, tal como acontece com partidos politicos ou movimentos sociais que vao
perdendo sua identidade com o tempo por causa de grandes aliangas (muito comum na
democracia liberal) ou por motivos diversos, Mouffe condena uma hegemonia que vai
minando as diferencas dentro de uma democracia. Os limites também seriam importantes para
a estruturagdo das instituigdes que compdem o Estado. A relativizagdo indevida das
atribuicdes e deveres de cada poder dentro da Constituigdo levaria a uma desordem na vida
publica de um pais. Se as instituigdes democraticas ndo marcarem os limites que as definem,
por acreditarem ser possivel aqui e ali relativiza-los, a democracia como um todo se
fragilizaria. Ou seja, ndo ha, para Mouffe, democracia agonista sem limites bem definidos. E
tais atributos agonistas corroboram o argumento desta tese de que o limite seria, se nao
essencial, muito importante para a existéncia humana.

Em suma, em termos mais amplos, filosoficamente falando, este trabalho se posiciona
contra uma relativizagdo generalizada presente no pensamento recém-criado da pos-
modernidade que, apesar de se posicionar contra todo e qualquer totalitarismo (politico,
existencial, econdmico, moral, cientifico, etc.) acaba por fomentar um contexto em que
pensamentos hegemonicos prevalecem. Em nossa busca por tornar claros os limites,
encontramos apoio em Han e Moufffe que, apesar de divergentes entre si em diversos pontos,
tornam-se mais aliados ao nosso argumento do que oponentes. Ambos precisam defender a

importancia do limite para que suas teorias fagam sentido.
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Seguindo a linha de raciocinio construida na ideia de que a descentralizacdo e a
pulverizacdo do poder abrem brechas de inseguranga na estrutura do dominio publico,
apresentamos algumas conclusdes quanto as reflexdes de muro envolvendo a nogao de espaco.
De maneira geral, temos duas linhas conclusivas: que os muros poderiam se tornar mais
visiveis se fossem entendidos como arquitetura, € ndo como um mero elemento da construgao
e que muro nao significaria necessariamente falta de liberdade, posto que serve de auxilio para
a separacao dos dominios publico e privado. Existiria, ainda, uma terceira conclusdo: o muro
poderia ser entendido enquanto agdo no sentido utilizado por Hannah Arendt (1997, 2018),
mas apresentaremos essa conclusdo mais adiante, uma vez que a compreensao da fildsofa

envolve, também, a arte publica.

Tratando primeiramente da questdo do papel do muro na constitui¢do do espago
publico, pensando ainda em seu sentido amplo, concluimos que uma das explicacdes para o
problema de inseguranga institucional, gerada pela desintegra¢do dos limites em uma
democracia, proviria da perda da no¢ao daquilo que constitui as esferas publica e privada.
Apesar de os textos escritos por Arendt nao levarem em conta as mudangas atuais impostas
pelas novas tecnologias, eles estabelecem uma base para analisarmos a atual falta de limites
entre o publico e o privado. Atualmente, estariamos experimentando o quase total
desaparecimento do dominio privado, algo que Arendt parece antecipar em sua tentativa de
resgatar a no¢do grega de privado e publico. Hoje, aparentemente, quase tudo se tornou
publico, publicavel e partilhavel, e essa publicizacdo do dominio privado (e da intimidade)
também teria afetado o modo como entendemos o dominio publico. O sucesso de condominios
fechados que buscam criar uma versao privativa, distorcida e irreal de espago publico, seriam

o retrato dessa perda do sentido de publico.

A questdo do condominio fechado nos leva, também, a reflexdo sobre a liberdade
intramuros. Ao longo do texto tracamos um paralelo entre tais condominios e as cidades
muradas do Medievo Europeu. Refletindo um pouco sobre como se entendia a realidade no
periodo medieval, chegamos a conclusdo de que a vida dentro das muralhas medievais era
entendida como uma vida livre. Estar preso, naquela época, evocava muito mais o banimento
do cidadao para fora da cidade do que o seu enclausuramento. Paradoxalmente, existiria algo
da percep¢ao medieval na vida dentro dos condominios fechados. Contudo, a confusdo que
existe entre os dominios privado e publico hoje, somado ao ideal liberal que impulsiona a
privatizagdo dos espacos publicos, impede que o estilo de vida recluso seja assumido como

algo desejavel em sua integralidade. Como dissemos anteriormente, um pensamento
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hegemonico, nesse caso especifico, o pensamento democrata liberal, alicerca sua estrutura de
dominio na dissolu¢do de limites. Assim, sdo criadas estratégias para minimizar o impacto
visual dos muros que cercam os empreendimentos, tais como sua substituicdo por grades ou
vidros em locais estratégicos de forma a ndo colocar em risco a visibilidade do interior desse
sistema e permitir que os moradores tenham a impressdo de estarem integrados a malha

urbana.

Alias, a diferenga entre muro, grade, mureta, etc., que utilizamos para definir o muro
no sentido estrito, envolve a questdo de torna-los visiveis, isto €, de retirarmos o muro de sua
invisibilidade gerada pela banalizagdo da estética urbana. E esse € o ensejo para apresentarmos
as conclusdes sobre as relagdes entre o muro e a arte publica. Ao contrario da tentativa
hegemonica de se esconder os muros, concluimos, com a nossa tese, que seria melhor para a
sociedade tornd-los visiveis e a arte publica poderia cumprir esse papel. Evidenciar os muros
significaria expor a série de problemas que assolam o ambiente citadino conforme citados
acima. Isto ¢, o problema da proliferagdo dos muros retine uma série vasta de problemas
urbanos e sociais que precisamos resolver para melhorarmos as condigdes de vida nas cidades.
Entre os problemas, estariam: 1) a dissolugdo do ambito privado e, consecutivamente, a
privatizagdo e a insensibilizacdo do cidaddo em relacdo aquilo que constitui o dominio
publico; 2) a relativiza¢do dos limites que constituem um Estado Democratico de Direito; e
3) mais profundamente, a crise que experimentamos na relagdo entre o proprio € o outro. A
arte, nesse cenario, teria como fungdo chamar a atencdo os muros ¢ instaurar um debate

publico a respeito dessas questdes que os envolvem.

Podemos, agora, apresentar nossa proposta de pensar 0 muro como uma agdo, de
acordo com a teoria de Arendt a proposito desta palavra. Reconhecemos que talvez esse seja
0 ponto mais sensivel da tese, posto que o muro ¢ um elemento relacional, isto ¢, um elemento
que media a relagdo entre as pessoas. Como o conceito de acdo, para Arendt, implica
justamente a auséncia de mediagdo, seria um contrassenso pensar 0 muro como uma acao.
Contudo, insistimos nessa hipotese por acreditarmos que ha uma brecha na teoria de Arendt
quando a fildsofa cria uma intersecc¢do entre o conceito de politica e acdo. Concluimos, assim,
que talvez seja possivel entender o muro como uma agao — mais especificamente como uma
acdo politica — a medida que puder ser entendido como arte ptblica e engajada politicamente.
Essa conclusdo serve para instigar ainda mais o processo de criagdo artistica envolvendo o
muro. Pensar o muro para além da barreira - talvez como um lugar, como um objeto estético

ou como uma agao - poderia servir como forma de incentivar artistas e arquitetos a
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incorporarem o muro ainda mais em sua atividade, o que poderia ajudar a sensibilizar o
publico para as questdes aqui mencionadas (e outras mais que venham a surgir a partir da

provocacao desta tese).

Finalizando, os muros, como manifestacdo material dos limites, sdo parte da realidade
urbana. As tentativas de se criar uma realidade sem muros por meio de uma ideia pré-
concebida de ambiente urbano, sem levar em conta a realidade politica daquela sociedade,
tem se mostrado ineficaz (vide a proliferacao dos muros atualmente em paises como o Brasil).
Portanto, sua presenca nas cidades dependeria, paradoxalmente, da maneira como os limites
seriam entendidos. Acreditamos que quanto mais claros forem os limites que constituem uma
sociedade, sobretudo, os limites que envolvem a relacao entre si € o outro e entre o dominio
publico e privado, menos muros fisicos se perceberiam na paisagem urbana. Em realidades
em que hd uma nog¢do de limite mais clara, isto ¢, em que o papel do Estado como garantidor
da seguranca publica e regulador do espaco publico ¢ mais claro e mais bem desempenhado,
seria possivel notar uma diversidade maior de tipos de barreira, tais como muretas, grades,
paredes, etc., que ndo condicionam a estética da cidade a planos verticais mondtonos e
homogéneos.

Nesse sentido, percebemos que o muro, no sentido amplo, deveria ser reconhecido
como parte da experiéncia do habitar. Ignorar este fato implicaria uma busca pelo
enrijecimento das fronteiras e a constru¢do de muros no sentido estrito. Assim, a arte teria o
papel de evidenciar a realidade dos limites humanos e de tornar visiveis os muros materiais
invisibilizados na paisagem por falta de uma preocupacdo estética aplicada ao ato de se
construir um muro. Isto ¢, a realidade dos muros poderia ser transformada a partir do momento
em que a arte passasse a fazer parte da construgdo de um muro, tanto em iniciativas
intervencionistas - que questionam o muro diretamente, como no caso do projeto Muro:
territorios compartilhados - quanto na cria¢do arquitetdnica, cujo propdsito ndo ¢ diretamente
questionar o muro, mas buscar transformar sua aparéncia comum, homogénea e cansativa.
Nos dois casos, estaria se chamando a atengdo o muro e, com isso, suscitando um debate
publico sobre os limites inerentes ao ser humano e a sua forma de habitar coletivamente.

Fechamos o trabalho com imagens de um exemplo de muro, criado por Jodo Filgueiras
Lima, o Lelé (1932-2014), onde este se torna visivel no sentido aqui defendido. Esse muro,
assim como tantos outros criados por arquitetos e artistas, nos serve de inspiragao para pensar

nos muros € na importancia dos limites para a estética das cidades.
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Figura 24 — Vista frontal do Muro do Hospital Sarah Kubtischek (1994), Salvador/Ba.
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Figura 25 — Detalhe do Muro do Hospital Sarah Kubtischek (1994), Salvador/Ba.

Fonte: (KON, 2021)

Figura 26 — Conjunto do Muro do Hospital Sarah Kubtischek (1994), Salvador/Ba.

Fonte: (KON, 2021)
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