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Resumo:

Este trabalho foi estruturado confrontando
a contradicdo de vivermos em cidades
com potenciais de sociabilidade, porém
marcadas pela segregacao.

0 intuito deste trabalho é tratar da relagao
entre 0 edificio e a cidade quando a
fronteira entre eles ndo € evidente. Para
iSS0, serd usado como objeto principal o
Museu Brasileiro de Escultura e Ecologia
(MuBE), do arquiteto Paulo Mendes da
Rocha (PMR) inaugurado em 1995 no
Jardim Europa em Sao Paulo.

0 objeto estudado ndo poderia ser mais
contraditorio, um museu que nasce com a
intengao - de uma associagao - de evitar
0 incomodo com a presenca de
diferentes. Dai a concessao da prefeitura
de um terreno publico para um museu
privado. Se jd ndo fosse o bastante as
contradicbes  que  antecederam 0
concurso, o projeto vencedor ao invés de
propor algo que propiciasse uma
Quietude, é justamente o oposto, uma
praga/museu, o lugar com maior vocacao

para a sociabilidade e encontros.

No primeiro capitulo essa questdo &
abordada quando tratamos das esferas
publica e privada, que intencionalmente
sao  apresentadas como  distintas,
entretanto, observou-se que a diferenca
entre tais esferas comega a se esfumacar

na modernidade.

A fronteira € apresentada como a
contradicdo concretizada na cidade, que

tem como principio a vida em sociedade,
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ressalta-se como as cercas e muros tém
a funcdo de evidenciar as diferencas, e a
partir delas, a segregacdo entre quem
esta dentro e quem esta fora se agrava.

0 segundo capitulo € iniciado abordando
0 territorio, que apesar da sua aptiddo em
ser catalizador da sociabilidade, esbarra
em amarras da dindmica urbana e da, por
Vezes preconceituosa, gestao
administrativa. 0 que se vé em
sociedades amedrontadas -  como
diversas cidades brasileiras - € a
valorizagdo  da  segregagdo,  por
desencadear falso  sentimento  de
seguranga, em detrimento da ideia de

coletividade.

0 espago ambiguo reflete a interlocugao
entre publico e privado resultante da
constante transicdo entre essas esferas.
Assim, um espago ndo estd fadado a
crescente apropriagdo exclusivista, pelo
contrario, pode pertencer aos dois

dominios.

No terceiro capitulo é apresentada a ideia
de que a arquitetura revela a esséncia de
um lugar - sem, no entanto, esgota-Ia,
vez que deve-se ter em mente a finitude
da arquitetura frente ao carater continuo
da natureza - ressalta-se que a arte
desenhada pelo arquiteto permite a
vivéncia dos significados de um local,
que s6 sdo revelados pelo construir.
Assim sendo, & necessario ultrapassar a
percepgdo de apenas habitar o terreno,
sitio ou o bairro, para assim alcangar a

ideia de sermos habitantes do mundo.

Por fim, abordou-se a ideia da obra
arquitetbnica como arte e como
condutora de uma  mensagem.
Defendemos que a arquitetura traduz a
intencdo politica em arte e esta, ao
propiciar a sociabilidade entre diferentes,

estimula a resisténcia politica.

0 MuBE estimula uma experiéncia
reflexiva do espago e da cidade. Além

disso, provoca importante  discussdo

sobre 0 desvirtuamento - resultante da
construcdo de fronteiras - da arquitetura
desenhada como resisténcia politica e

estimulo a convivéncia entre diferentes.

Palavras-chave (arquitetura; paisagem;
gstética; generosidade; territorio;

publico).
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Abstract

This work was structured confronting the
contradiction of living in cities with
potential for sociability, but marked by
segregation.

The aim of this work is to deal with the
relationship between the building and the
city when the boundary between them is
not evident. For this, the Brazilian
Museum of Sculpture and Ecology
(MuBE), by architect Paulo Mendes da

Rocha (PMR), opened in 1995 at Jardim
Europa in Sao Paulo, will be used as the

main object.

The object studied could not be more
contradictory, a museum that was born
with the intention - of an association - to
avoid the discomfort with the presence of
different people. Hence the granting by
the city hall of public land for a private
museum. If the contradictions that
preceded the contest were not enough,
the winning project, instead of proposing
something that would provide a stillness,
is just the opposite, a square / museum,
the place with the greatest vocation for

sociability and meetings.

In the first chapter, this issue is addressed
when we deal with the public and private
spheres, which are intentionally presented
as distinct, however, it was observed that
the difference between such spheres

begins to blur in modernity.
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The frontier is presented as the
contradiction made concrete in the city,
which has as a principle life in society, it
is emphasized how the fences and walls
have the function of highlighting the
differences, and from them, the
segregation between who is inside and

who is outside gets worse.

The second chapter begins by addressing
the territory, which despite its ability to be
a catalyst for sociability, comes up
against the bonds of urban dynamics and,
sometimes  prejudiced, administrative
management. What we see in frightened
societies - like several Brazilian cities - is
the valorization of segregation, for
triggering a false sense of security, to the

detriment of the idea of collectivity.

The ambiguous space reflects the
dialogue between public and private
resulting from the constant transition
between these spheres. Thus, a space is

not bound to the growing exclusive

appropriation, on the contrary, it can

belong to both domains.

In the third chapter the idea is presented
that architecture reveals the essence of a
place - without, however, exhausting it,
since one must keep in mind the finitude
of architecture in face of the continuous
nature of nature - it is emphasized that the
art designed by the architect allows the
experience of the meanings of a place,
which are only revealed by building.
Therefore, it is necessary to overcome the
perception of just inhabiting the land, site
or neighborhood, in order to achieve the

idea of being inhabitants of the world.

Finally, the idea of architectural work was
approached as art and as the conductor of
a message. We argue that architecture
translates political intention into art and
this, by providing sociability among
different people, stimulates political

resistance.

MuBE encourages a reflective experience
of space and the city. In addition, it
provokes an important discussion about
the distortion - resulting from the
construction of borders - of architecture
designed as political resistance and
stimulating coexistence between different

people.

Keywords (architecture; landscape;
aesthetics, generosity; territory, public).

21



22



23



Sumério

RESUMO: vttt 16

INrOdUGAD «..ovov e 26
1. Condigo publica..........c.cc.co...... 38
a.  Pablico e Privado................... 40
b.  Condigdo coletiva................... 69
2. Territério ambiguo .................... 120
a.  Terrtorio......coooviiii, 122
b.  Espago ambiguo.................. 144

3. Arquitetura enquanto arte politica
168

a.  Paisagem.........ccoceeiennnn, 170
b.  Ato politico .....cccoevrvririnnen, 230
ConsideragOes finais...........c.ccccovenee 256

Conversa com Paulo Mendes da Rocha

........................................................ 260
Lista de Figuras.........c.cccceveeeevinenee, 298
Referéncias bibliograficas.................. 302



25



Introdugéo

ISS0 ndo é apenas um museu. 1Sso ndo é
apenas uma praca. 1sso ndo é apenas um
espago privado ou um espago publico.
Isso ndo é apenas uma escultura ou obra
de arte visual. Isso ndo é apenas uma

obra arquitetonica. Isso tudo é o MuBE.

Ceci nest o une fufie.

Z0



Este trabalho tem o intuito de tratar da
relagdo entre o edificio e a cidade,
explorando suas contradicoes. Com base
na ideia de fronteira estabelecida pelo
edificio, que pode (ou ndo) destacar as
esferas publica e privada, o tema serd
abordado a partir da obra do Museu
Brasileiro de Escultura e Ecologia
(MuBE), do arquiteto Paulo Mendes da
Rocha (PMR).

0 MuBE foi escolhido como objeto de
estudo deste trabalho ndo apenas por
gvidenciar a possibilidade de a arquitetura
edificada dentro dos lotes privados
potencializar a vida coletiva da cidade -
pois isso é algo que vdrias obras do
proprio  PMR  alcangam - mas
principalmente pelo fator estético de
subversdo de uma materializagdo da
arquitetura e de uma reconfiguragao do
territorio. Com essa subversdo, gera-se
um discurso de discordancia frente a

imposicdo daquele “programa” com

aquele lugar, uma decisdo politica
concretizada por um “gesto” artistico. Os
limites entre 0s espagos publicos e
privados da cidade, tema em voga,
atualmente, tanto em trabalhos teoricos,
quanto em discussées politicas e em
projetos, sdo abordados com evidéncia na
obra de PMR. No conjunto de sua obra,
0s edificios sdo (na maioria dos casos)
continuos aos espagos publicos e se
esforgam para ndo criar fronteiras na

cidade.

A mobilizagao da Sociedade de Amigos
do Jardim Europa e da Sociedade de
Amigos dos Museus iniciou 0 movimento
que deu origem ao MuBE. Esses grupos
se uniram para impedir a construcdo de
um Shopping Center em um terreno de
70 mil metros quadrados localizado no
bairro Jardim Europa. A comunidade local
rejeitou o shopping por entender que fal
empreendimento atrapalharia 0 s0ssego

na regido.

A prefeitura cedeu o terreno a Sociedade
de Amigos dos Museus em regime de
comodato, por um periodo de 99 anos,
com a contrapartida de que ali fosse
construido um equipamento  cultural
aberto a comunidade. Uma das fungoes
iniciais seria que 0 museu também fosse
utilizado como centro de documentagao e
administracdo das esculturas espalhadas

pela cidade.

Em 1986, foi realizado um concurso
fechado para escolha do projeto e a
proposta de Paulo Mendes da Rocha
(PMR) foi a escolhida. No ano seguinte,
foi realizado 0 projeto executivo e a obra
teve inicio em 1988, tendo sido
inaugurada em 1995. Apds a escolha de
seu projeto, PMR convidou Burle Marx
para realizar o projeto paisagistico — que

foi apenas parcialmente implantado.
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Embora o foco deste trabalho seja a
consequéncia do desenho — o resultado —
£ Nd0 sua causa — a origem — ndo parece
fora de proposito trazer para a discussao
0 que motivou os moradores do bairro a
se mobilizar para impedir a construcdo do
shopping. Essa compreensao evidencia
que o tipo de projeto desenvolvido por
PMR foi subversivo. A ideia original era
usar um terreno publico para fazer um
museu, um espago fechado, que agrega
valor — tanto material quanto subjetivo —
a0 patriménio da vizinhanga. O projeto
arquitetdnico  aprovado em  concurso
subverte essa ideia e propde o exato
contrario: um espago de acolhimento e
integragdo, aberto ao convivio de todos

0s transeuntes.

Contam-se historias: iam fazer um
shopping, as pessoas se indignaram,
a Sociedade Amigos do Bairro.... Eu
nao participei de nada disso. Eu
estava aqui, atrapalhadissimo, cheio

de telefonemas, parece que ja era

sexta-feira e apareceu um amigo meu,
arquiteto, que veio me convidar para
esse concurso com sete dias de
prazo. E dai em diante eu passei a me
interessar pela questdo. Entdo, ndo
participei da questdo do shopping;
isso ndo me incomodou em nada e
nem chego a crer que vocé possa se
defender de shopping center com
museus — vai custar uma fortunal
Aligs, é uma critica interessante sobre
a visdo idealista, sobre a idealizacdo
da burguesia: se ndo é shopping, é
museu. O prefeito fala “Ah! Um
museu!”. (MENDES DA ROCHA,
2012b, p.120)
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O intuito da Associacdo era evitar
demasiado movimento em uma area
residencial que viesse a reduzir a
tranquilidade do bairro e, assim,
propuseram Uum museu Ccom  essa
finalidade. O que ndo era esperado é que
0 projeto vencedor trouxesse um discurso
contrario a isso, um projeto que cria um
espago favoravel a coletividade, podendo
ser considerado um “coracdo da cidade”
(SERT, 1955), um espago coletivo dentro

de um terreno privado.

0 concurso foi langado ja estando
definidos o terreno e 0 programa de
necessidades, cabendo entdo  aos
arquitetos a proposigao do melhor projeto
para aquele contexto. Em uma visdo
utopica, o arquiteto poderia ter proposto o
museu em outro terreno como maneira de
protesto, como ja ocorreu em outras
oportunidades (Le Corbusier projeto para
o MEC, Estudio 41 Comperj e 0 proprio
PMR na Biblioteca de Alexandria), mas,

se por um lado isso poderia enriquecer a
discussao, por outro deixaria que um
projeto  de menor qualidade fosse

construido naquele local.

Como todas as obras, podemos dividir a
criagdo do MuBE em trés momentos:
projeto do concurso (estudo preliminar),
projeto executivo, e obra finalizada (e
talvez um quarto momento que é a obra
vivida). Cada um desses momentos
apresenta  diferengas  substanciais.
Conhecer o historico nos faz perceber o
espago com outra perspectiva, perceber
as potencialidades perdidas e também a
evolugao do processo. O espirito do lugar
¢ compreendido ndo apenas pelos
fendbmenos concretos que nos  sao
apresentados, mas também  pelos
fendbmenos abstratos envolvidos, tais
como a historia, cultura, experiéncia,

memoria, dentre outros.).
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Este trabalho ndo tem a pretensao de
gsgotar e nem de ser pioneiro no assunto,
mas sim a de explorar, por um Viés
estético, essa questdo — espacgo publico x
espago privado - que € evidenciada como
de grande relevancia no cendrio atual para

as cidades contemporaneas.

Os limites entre 0s usos publico e privado
da cidade € ressaltada na obra de PMR,
onde os edificios (em especial 0 MuBE)
sdo continuos aos espagos publicos e se
gsforcam para ndo criar barreiras ou
fronteiras, a partir de estratégias de
projeto que possibilitam uma relagao
complexa entre ambas. Isso  serd,
portanto, investigado mais de perto neste

trabalho.

Essa andlise sera feita por duas frentes,
uma teorica, outra pratica: a partir da
investigacdo de textos que definem essas
ideias, tanto por um viés histérico como
tematico, partindo do projeto, mas,

sobretudo, de uma vivéncia do local.

Tendo em mente um esforco em
confrontar o discurso verbal do préprio
PMR e a consolidagdo da ideia de
espaco/objeto construido, pretende-se
encontrar/criar um vinculo consistente

entre teoria e pratica.

Todos os capitulos serdo respaldados,
portanto, pelo discurso do Paulo Mendes
da Rocha, pelas ideias de fronteira, pela
defesa da arquitetura como arte e como
fio condutor da transformagdo social, e
em (ltima instdncia pela minha prépria

experiéncia no e do local.
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Primeiro serdo apresentados 0s conceitos
de publico e privado por um Viés
historico e filosofico, embora nos
interesse, sobretudo, as zonas de
confronto entre eles. Usaremos como
base o0s conceitos de Hannah Arendt na
obra A Condigdo Humana (1958) e de
Zygmunt Bauman no livro Confianga e
Medo na Cidade (2009).

Em seguida, ainda no primeiro capitulo,
sera investigado o entendimento da
condicdo publica como algo fundamental
para a construgdo da cidade, partindo,
sobretudo de conceitos da arquitetura da
cidade apresentados por Aldo Rossi
(2001);

No segundo capitulo, 0 empenho serd no
caminho de compreender a relagao das
fronteiras e dos limites do edificio com a

urbe no momento atual, chamado por
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Massimo Cacciari de FEra das Pos-
Metropoles, e na ideia de “zonas publicas
continuas” que levam ao conceito de
territorio, um conceito do mesmo autor,

apresentado no livro A cidade (2010).

Em continuidade, e com base nesses
conceitos, iremos a busca de entender 0s
espagos ambiguos que rompem as
barreiras entre espago publico e privado,
tendo como base o texto Espacos
Publicos e Coletivos (2001) de Manuel de
Sola-Morales.

No fechamento deste trabalho, como
capitulo 3, se dara o esforgo de investigar
a ideia de arquitetura - enguanto
expressao artistica — como um ato

politico.

Assim, este trabalho busca refletir quais
elementos compbem uma experiéncia
gstética a0 experimentar a
historia/projeto/obra  do  MuBE, sem

deixar de lado o discurso de Paulo

Mendes da Rocha e ancorando-se nas

bases tedricas indicadas acima.

Busca-se  também, a partir da
confrontagdo dos autores escolhidos com
0 proprio autor do projeto, PMR,
investigar qual é o discurso do edificio
em relagdo a ideia dos dominios publico
e privado e como se ddo as fronteiras e as

contradicdes desse territorio.

Assumindo que a experiéncia ¢ o0 ponto
de partida e de interrogacao do qual fez
brotar esta pesquisa, do ponto de vista da
abordagem metodoldgica, esta
investigagdo ndo pretende partir de uma
recomposigao historica das discussoes
suscitadas pelo MuBE, embora algumas
delas sejam resgatadas. Seu ponto de
partida sdo experiéncias pessoais -
vivenciada por via direta (in loco) - de
ordem estética, ou de como 0S espagos
do MuBE podem ser percebidos por um
jovem arquiteto encantado com essa obra

fcone da arquitetura brasileira. Com isso,
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busca-se fundamentar essa vivéncia com
um conjunto de referéncias bibliogréficas
(este material se encontra no referencial
bibliografico), e dessa maneira, o trabalho

foi norteado.

Para melhor compreender o espago, 0
local foi fotografado e foram elaborados:
fotomontagens, croquis, maquete fisica e
um modelo tridimensional. Das visitas ao
MuBE surgiu as séries de imagem
(fotografias, fotomontagens e croquis)
que sdo frutos da experiéncia vivida no
local e reflexdo posterior acerca do
espaco do MuBE, a série de imagens
mais do que ilustrar transmitem o
sentimento  vivido naquele local. O
trabalho € ilustrado por trés séries de
trabalhos artisticos que visam transmitir a
sensagdo estética ao experimentar o
MuBE.
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Série 1. Fotografias — experiéncias proprio PMR vai como guia do
estéticas (Capitulo 1) passeio, influenciados  pela

. o modernidade todos querem tirar
Essa série de fotografias visa ,
. _ fotos para publicar em suas
transmitir @ minha sensagao o
. o redes sociais. Cada um dos
estética ao visitar a obra. As . _
arquitetos dedica sua atencdo
fotos ganharam titulos que
. a0s pontos que lhe parecem
transmitem a percepgdo nao o
mais interessantes da obra,
apenas no momento que a foto o
- mostrando que o mesmo edificio
foi tirada, mas também ao serem ) ) .
¢ passivel de  diversas
observadas em um momento )
, compreensoes.
posterior.

. Série 3. Croquis — Exposicdo Antony
Série 2. Fotomontagens — grandes )

_ . ) Gormley.(Capitulo 3)
arquitetos visitam o MuBE. (Capitulo 2)

. Uma exposigdo (ficticia) de
Essa série de fotomontagens ,
. N o Antony Gormley, um artista que
visa transmitir com certa ironia a
i . retrata a escala humana tanto na
relagao de grandes arquitetos do .
. cidade como na natureza,
movimento moderno  com 0 ,
o encontra no MuBE as condigoes
MuBE. Parte de uma ideia ficticia o
. ideais para expor seu trabalho.
que oS arquitetos se encontram ) .
Além da escala esses croquis
em SP para um congresso
. . . tentam trazer a tona o museu
internacional de arquitetura, e
. como uma obra de arte
todos querem visitar 0 museu, 0 , .
carregada de discurso politico.



0 trabalho estda ancorado, assim, na
experiéncia estética tematizada nas trés
séries descritas acima, na analise do
projeto arquiteténico do MuBE, e em
conceitos filosoficos, criticas a0 MuBE, e
no proprio discurso do PMR sobre o

MuBE, incluindo uma entrevista

A partir disso, sim, discussoes foram e
sS40 provocadas. Dessa maneira, embora
caracteristicas morfoldgicas sejam mais
0u menos enfatizadas no percurso dessas
reflexdes, quando, por exemplo, o0
portico, o espelho d'dgua, planos, a
escala da praga, dentre outros aspectos,
530 trazidos pelas imagens que compdem
tal trabalho, tampouco serd unicamente a
morfologia do MuBE objeto deste
trabalho. Tais imagens sdo o ponto de
partida, divididas em fotografias,
fotomontagens e  croquis,  porque
pretendem aproximar o leitor de uma
experiéncia estética que serd ao mesmo

tempo discutida teoricamente. Elas

ganham um lugar de destaque sim, mas
a0 mesmo tempo, disputam seu lugar
com as analises teoricas que tais imagens
suscitaram, mas que também foi
introduzida discursivamente, oral ou por
escrito, pelo proprio Paulo Mendes da

Rocha.

Trata-se de um experimento tedrico
criado a partir de um experimento
estético, porque se pergunta sobre que
espago é esse criado pelo MuBE, mas
igualmente como tal espago se (des)liga
a/de compreensGes que pretendem
exagerar na delimitagdo que toda

conceituagao termina impondo.

0 ponto de chegada é um encontro entre
as dimensdes poética e politica, sem que
uma analise sociolégica seja levada a
cabo, mas que explora 0 MuBE como
uma critica politica espacial, ou seja,
cOmo uma amostra da cidade presente e
que poderiamos ter, na medida em que a

primazia da coletividade embaralha as

fronteiras entre os espagos publico e

privado.

Assim, pretende-se compreender a
importancia e impacto do MuBE no
espaco que o circunda, na cidade como
um todo e nas pessoas que se relacionam
com ele, porque o MuBE parece criar
uma praga que é demarcada a partir de
uma “pedra no céu”1, abrigando um

museu de esculturas....

' Expressdo utilizada por PMR fazendo
referéncia a tela do René Magritte - /es idées
Claires.
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1.

Condicao pablica
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a. Publico e Privado
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Série 1 - fotografias
primeiro capitulo

Essa série de fotografias visa transmitir a
minhas impressoes ao visitar a obra,
objeto de pesquisa para dissertacdo de
mestrado. Em questdo estd um conjunto
de experiéncias estéticas que pretendem
abrir um didlogo com o texto, sem
necessariamente ilustrar as ideias

discutidas.

As obras ganharam titulos que transmitem
a percepgao nao apenas no momento que
a foto foi tirada, mas também ao serem

observadas em um momento posterior.



A relagdo entre espagos publicos e
privados é um tema cada vez mais
presente nas discussées socioldgicas,
filosoficas, urbanisticas e arquitetdnicas,
(como sera apresentado por diversos
autores no decorrer do trabalho). Para
entender melhor 0 contexto dessa
discussao € importante, em primeiro
lugar, entender algumas definicoes do

que é publico e do que é privado.

Para essa conceituagdo, usaremos como
base 0 pensamento da filoésofa politica
Hannah Arendt trazida para essa
discussao pelo proprio Paulo Mendes da
Rocha. “Ha um raciocinio muito bonito da
Hannah Arendt que diz assim: ‘A
promessa € a memoéria da vontade’.”
(MENDES DA ROCHA apud ARENDT,

2012b, p.104)

Quando se faz uma promessa tornamos
publico algo que era meramente privado.
Entender a promessa como memoria da

vontade é pensar que a dimensao publica,

em (ltima instancia, é o registro de que a
dimensdo privada sempre precisa Ser
replantada ou superada. A ideia de que

nao ha um espago exclusivamente
privado, na pratica, ¢ defender a primazia
do espaco publico sobre o privado. PMR
pensa e defende tal postura. O MuBE € a
existéncia (uma meta-obra) duplicada
desse pensamento, porque € um projeto
executado e porque esse projeto discute
essa sua tese central que repassa tantas

outras obras suas.

43



Arendt aborda os conceitos das esferas
de publico e privado por um Viés
classico, faz um retorno a polis e a civitas,
para  elaborar  essas  concepgoes.
Retomando a tradigdo ocidental filosofica,
ela apresenta como esses conceitos
foram entendidos na historia e como, por
vezes, na contemporaneidade, o dominio

publico tem sido tomado como privado.

Para Arendt, o privado pode ser entendido
como a esfera da intimidade. Ao mesmo
tempo, é intrigante imaginarmos que tudo
que precisou ser escondido na
privacidade tenha sido sempre a parte
corporal da existéncia humana, tudo o

que é ligado ao processo vital.

A autora defende que, embora a distingao
entre 0 publico e o privado possa
coincidir com a oposigdo entre a
necessidade (processos mecanicos nos
quais ndo ha vontade livre) e a liberdade
(onde se instauram realidades), ndo é de

forma alguma verdadeiro que somente 0

necessario, o futil e o vergonhoso tenham
0 seu lugar adequado no dominio privado.
Entretanto, é importante ressaltar, os lares
viraram locais de discussoes sobre o
lugar das mulheres na sociedade e, com
0 advento da internet, embates
comegaram a ser provocados também na

esfera privada.
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flutuagao 1

a pedra flutuando sobre 0
territorio transformado do
MUSeu anuncia uma
existéncia curiosa e estranha
dentro de um bairro
residencial, mas cria um
espaco que acolhe rompendo
barreiras proprias de um
espaco privado

foto tirada do piso superior da
praga, no sentido de quem
adentra o terreno pela Av.
Europa e percorre no sentido
da R. Alemanha.



Figura 3 — Foto MuBE - Arquivo pessoal



Com base nos conceitos de Arendt, se
entende pelo termo “privado” estar
privado de ser ouvido e visto, estar
privado de realizar algo mais permanente

do que a propria vida.

Enfim, estar privado de uma vida
verdadeiramente humana, na medida em
que esta vida, para a autora, pressupoe

participacdo na polis.

A definicdo de Aristoteles do homem
como zoon politikon  (animal politico),
conforme estudo de Arendt, foi
equivocadamente interpretada  como
animal social, uma vez que na Grécia ndo
havia ~ palavia nem  pensamento
equivalente para social. Nao que
Aristoteles ignorasse o fato de que o
homem precisasse viver em sociedade,
mas isso estd ligado a necessidade, tal

como 0s demais animais.

E é essa capacidade do homem de

organizagao politica que o difere. Com o

surgimento da cidade-estado, o homem
comeca a exercer essa “segunda vida”
politica-pdblica.  Para  isso  eram
necessdrias apenas duas atividades, a

agao e o discurso.

“0 surgimento da cidade-estado
significou que o homem recebera,
além da sua vida privada, uma
espécie de segunda-vida.” (WERNER
apud ARENDT, 2014, p. 29)

Para Arendt, a vida puablica leva ao
entendimento  de  dois  fendbmenos
parecidos, mas nao idénticos: o primeiro
¢ que tudo o que aparece em publico
pode ser visto e ouvido e 0 segundo
significa o proprio mundo, na medida em
que é comum a todos nds e diferente do

lugar que privadamente ocupamos nele.
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Para além do pensamento grego de que
0s homens vivem juntos por necessidade,
¢ valiosa a contribuigdo de PMR sobre
desejo, no sentido de que “Uma cidade
nasce do desejo de os homens estarem
juntos” (MENDES DA ROCHA, 2016,
45MIN). Dessa forma o diferencial
humano é a capacidade politica e ndo a
organizagdo social - seja por necessidade

ou desejo.
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flutuagao 2

a viga parece flutuar sobre 0
piso, desafiando a gravidade
e relativizando a rudeza do
concreto, a0 mesmo tempo
em que emoldura a cena
urbana. E € essa flutuagao do
concreto que convida para
uma espaco a ser partilhado.

foto tirada do nivel superior
da praga, sobre o espelho
d’agua que cobre 0 auditorio,
olhando para fora do limite do
terreno, avistando o
cruzamento da Av. Europa
com a R. Alemanha.






Tomando como base o modelo de polis
grega, a filosofa Otilia Arantes esclarece
que durante determinado momento
historico as pracas foram concebidas para
promover um espago politico  (na
gsséncia do termo), e assim a praca era o

espago urbano por exceléncia.

As belas pragas do passado ndo
satisfaziam apenas uma exigéncia
estetica (...) aquela disposicao
esteticamente exigente era antes de
tudo decorréncia do intuito de
circunscrever um espago proprio a
vida publica. (ARANTES, 1993, p.
102)

E interessante perceber que, para que
gssa vida publica ocorra, é importante
que existam espagos destinados a ela, e
que, sem esses locais, seria dificil a
existéncia de tais relagoes coletivas, no
que se refere a convivéncia, sobretudo
politica.  “Em  Hannah  Arendt, a
concepgao de espaco publico estava

intimamente associada a vida publica

presente na Cidade-Estado grega e na
Republica romana.” (ABRAHAQ, 2008, p.
24).Com isso, pode-se entender que a
‘segunda vida - concebida por
Aristoteles - sO € concretizada com
espaco proprio para a agao (praxis) e o
discurso (/exis). A ideia de Arendt segue a

mesma linha de pensamento.

Para Arendt, a liberdade ndo era a
liberdade moderna, privada, da nao-
interferéncia, mas sim a liberdade
publica, de participacdo democratica,
que exigia um espaco proprio: 0
espago publico da palavra e da agao.
(ABRAHAO, 2008, p. 23)
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Arendt defende a ideia da liberdade como
a possibilidade do individuo se expressar
frente a esfera publica, e que, para isso, é
fundamental a existéncia de espacos que
possibilitem a manifestaco. E importante
ressaltar que tal posicionamento se da em
um momento em que, no mundo

coexistem varios regimes totalitarios.

Para o estudioso Celso Lafer, é 0 espago
publico que tem como vocagdo
“iluminar” (tornar publico) a conduta e 0s
atos éticos e morais dos homens, o que
gvidencia mais uma vez o grande valor
desses espacos para o exercicio politico

dos cidadaos.

(...)Dominio publico enquanto um
espaco que quando existe e nao esta
obscurecido tem como  fungéo
iluminar ~a  conduta  humana,
permitindo a cada um mostrar, para o
melhor e para 0 pior, através de
palavras e agoes, quem € e do que é
capaz. (LAFER in ARENDT, 2014,
n.341)
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singeleza

Embora imponente, o0 MUBE
torna-se uma presenca
delicada: entre poucas

arvores a obra praticamente

nao é percebida na paisagem.
Com isso reforca seduz e
convida quem passa.

foto tirada do piso superior da
praca, no jardim que divide o
MuBE no MIS, no sentido de
quem adentra o terreno pela
Av. Europa.



Figura 6 — Foto MuBE - Arquivo pessoal



Aideia € que 0 espago publico é o local
ideal para o homem exercer a cidadania,
pois, como veremos adiante, & na polis
que 0 homem esta livre da necessidade.
‘O espago publico era e devia ser
‘diretamente politico’.” (Lavalle, 2001,
p.51). E nesse espago publico que o
homem encontra sua maior possibilidade

politica.

(...) Arendt trabalhou com a
perspectiva de um espago politico
capaz de elaborar 0 comum porque
liberto da necessidade, e, neste
sentido, achava imperioso encontrar
um  suceddneo  moderno  que
conseguisse restaurar a cidade antiga:
coro politico e forma urbana, mesmo
que nela ndo se encontrasse, “a
intencdo explicita de reorganizar a
morfologia urbana em funcdo de sua
concepgdo  de  cidade  como
cristalizagao tangivel da vida ativa.
(ABRAHAO, 2008, p. 29)

Neste pensamento de Arendt, fica clara a
relagdo do espago publico com o ato
politico e a concepgdo desses espagos
como locais que possibilitem uma vida

ativa.

(...) confianga no renascimento do
homem publico e, consequentemente,
na transformacdo da cidade moderna,
que voltaria a ser um “lugar da vida
social ativa, um lugar em que se
pudesse revelar e viver todas as
possibilidades humanas. (ABRAHAO,
2008, p. 29)
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Para o arquiteto Sérgio Luis Abrahdo,
existia uma confianga em se recriar, nas
cidades  modernas,  espagos  que
possibilitassem um retorno a uma vida
mais coletiva. Ele cita a filosofa Marilena
Chaui, que afirma ser o espago/esfera
publico(a) elemento fundamental na
preservagao da democracia, pois Sdo
£SSes espagos que possibilitam e dao voz
a0 povo. Chaui ainda apresenta o risco
que corremos pela priorizagdo do espago

privado ao publico.

Em suas reflexdes durante sua
apresentagao no Semindrio “0 espago
publico e exclusdo social”, de 1998, a
autora (Marilena Chauf) mostrou sua
convicgdo na indissociabilidade da
relagdo democracia e espago publico,
e 0 quanto essa relagdo estava
seriamente  comprometida  pela
hegemonia econdmica politica do
neoliberalismo e pela estrutura
autoritaria e hierarquizada de nossa
sociedade, fortemente marcada pelo

predominio do espago privado sobre

0 publico. Para ela, o espago publico
— entendido enquanto espaco social
de lutas (os movimentos sindicais) e
formas  politicas de  expressdo
permanente  (partidos  politicos,
Estado de  direito,  politicas
econdmicas e sociais) € 0 espaco
capaz de constituir e consolidar a
cidadania no Brasil. (ABRAHAO,
2008, p. 29-30)
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tensao

essa foto transmite a
sensagao de tensao entre a
viga e 0 chdo, serve como
analogia direita ao quadro do
Magritte, como no quadro, a
pedra demarca um lugar sob
ela na imensidao do
territorio/oceano.

foto tirada do piso inferior sob
0 portico, mostra os trés
niveis da praga e o portico
acima.







0 conceito de publico também remete a
uma ideia de atemporalidade, no sentido
de que mesmo um edificio privado, que
hoje pertence a um proprietario, amanha
podera pertencer a outro e Ssempre
pertencerd a cidade — essa que, em geral,
¢ constituida em camadas no decorrer do
tempo. E € a cidade que, em dltima
instancia, € a “coisa publica”, por se

tratar de um patrimdnio coletivo.
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Para Bauman, o conceito de espaco
publico esta relacionado a uma questao
de controle de acesso dos locais. O loca
que faz distingdo entre as pessoas e/ou
controla 0 acesso €, por natureza,

privado.

Um espago € “publico” & medida que
permite 0 acesso de homens e
mulheres sem que precisem ser
previamente selecionados. Nenhum
passe € exigido, e ndo se registram
entradas e saidas. Por isso, a
presenga num espago publico é
andnima, e 0s que nele se encontram
sd0 estranhos uns aos outros, assim
como sdo desconhecidos para 0S
empregados da manutencdo. Os
espagos publicos sdo os lugares nos
quais 0s estrangeiros® se encontram.
(BAUMAN, 2009, p.70)

2 No texto original o termo utilizado &
stranger, uma tradugdo mais literal - e nao

etimoldgica - é estranho.

Etimologicamente, talvez a tradugdo de mais
facil compreensdo seja diferente, - forasteiro
ou estrangeiro, o termo utilizado no restante
deste trabalho para transmitir essa ideia sera
‘estrangeiro’. Importante  ressaltar que a
palavra “estrangeiro” € apresentada em um
sentido figurativo, de acordo com dicionario
Michaelis: (Flg) Quem ndo pertence ou é
natural de uma comunidade, ou que ndo se
considera (ndao € considerado) como tal,

sentindo-se alheio, estranho, forasteiro.
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INIENE

diferenca da relagao do
edificio com a cidade, cria
uma zona de respiro,
aproximacao e se percebe
como a grade instalada gera
um bloqueio que contrasta,
por sua vez, com o projeto.

foto tirada da calgada proxima
a0 cruzamento entre a R.
Austria, R. Alemanha e a Av.
Europa, a esquerda da foto o
muro da escola — totalmente
“fechada”, ao fundo o MuBE -
que mesmo cercado — se
mantém “aberto” para a
cidade.






Bauman apresenta a ideia de que o
espago publico é fundamental, pois &
nele que o homem tem a possibilidade de

Se expressar em sua plenitude.

E nos locais publicos que a vida
urbana e tudo aquilo que a distingue
das outras formas de convivéncia
humana atingem sua mais completa
expressao, com alegrias, dores,
esperangas e pressentimentos que lhe
sao caracteristicos. (BAUMAN, 2009,
p. 70)

Com base nas definicdes de publico e
privado de Arendt e de Bauman, podemos
comegar a ensaiar uma reflexdo sobre
esses conceitos de espagos publicos e
privados na cidade. Arendt esclarece que
a concepcao Qrega apresentava clara
disting@o entre a esfera de vida privada e
publica, familia e politica, separadas pelo
menos desde o surgimento da cidade-
estado. A polis era a esfera da liberdade e

diferenciava-se da familia pela existéncia

de iguais, enquanto a familia era o centro

de aguda desigualdade.

“Ser livre significava a0 mesmo
tempo ndo estar sujeito as
necessidades da vida nem ao
comando do outro e também ndo
comandar.  Nao  significava
dominio, como também ndo
significava submissdo. Assim,
dentro da esfera da familia, a
liberdade ndo existia, pois o
chefe da familia, seu dominante,
s6 era considerado livre na
medida em que tinha a faculdade
de deixar o lar e ingressar na
gsfera politica, onde todos eram
iguais. (ARENDT, 2014, p. 42)
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Entretanto, com o0 advento da era moderna
e 0 modelo politico do estado nacional, o
abismo entre a esfera familia e a esfera
politica desaparece. Ganha
preponderdncia a ideia de economia
nacional ou economia social, refletida na
administracdo  doméstica coletiva, a
chamada sociedade. Definida nas
palavras de Arendt como “conjunto de
familias economicamente organizadas de
modo a constituirem o fac-similia de uma
unica familia sobre-humana, e sua forma
politica de organizacdo € denominada
nagdo.” (ARENDT, 2014, p.38)

Portanto, apesar da relevancia da
distingdo conceitual entre as esferas
publico e privada como concepgoes
norteadores de estudo, o foco deste
trabalho estd na compreensdo de que a
linha que os distingue € difusa e mutavel.
As zonas de interlocucdo e aproximagao
entre publico e privado sdo o objeto
principal de analise.
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continuidade

0 edificio passa a fazer parte
da paisagem de maneira sutil,
fazendo de conta que 0s
limites entre privado e
publico dentro da cidade
quase ndo existam

foto tirada do piso superior da
praga , a esquerda o portico,
a0 centro uma instalagao
temporaria e ao fundo o
“verde” do terreno vizinho.



Figura 9 — Foto MuBE - Arquivo pessoal




A constante discussdo das definigoes
dessas esferas possibilita ainda mais a
dissolugdo deste conceito de pablico e
privado, cidade e lar, necessidade e
futilidade, o que se torna mais positivo
para essa discussao entre
fronteiras/limites fisicos entre as esferas.

Examinando o programa de necessidades
do museu nota-se a necessidade de
ambientes  parcialmente  fechados e
totalmente fechados, a fim de atrelar
fungbes para o setor administrativo,
auditorio e exposicdo de obras gue ndo
podem ficar ao relento. O importante é
que esse espago (fechado ou privado
propriamente dito) ndo é evidenciado e
pode ser entendido como um discurso
politico/artistico que mostra 0 que é

importante ser visto.

(...) Ndo € uma invengdo minha que o
conceito de espago  pressupde
publico. O que € espaco € publico.

Nao existe espago privado e se é

privado ndo é espaco. Se chama a
degenerescéncia da ideia da palavra,
do significado da palavra, do emprego
da palavra: Espaco privado. Porque
seria a mente 0 espago mais privado
que vocé possa ter e se vocé ndo
editar 0 que vocé pensa ndo existe.
Voce torna publico, escreve, nao foi o
que o poeta fez? Escreveu o0s
poemas? Se nao escrever ninguém vai
saber e antes do poema existir,
cantava, jograis etc. etc. Se vocé nao
diz, nao hd. Como é que vocé pode
imaginar 0 que é que eu estou
pensando? Esse é o0 espaco privado,
vocé fica louco, quem cultiva o
espaco privado de forma absoluta é o
que se chama louco. (MENDES DA
ROCHA, Paulo, 2018).
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Dessa maneira, 0 que ndo € publico, e,
portanto, ndo evidenciado, ndo pode ser
entendido como discurso
politico/artistico presente nas decisées
projetuais de PMR, reforcando a
importdncia da condigdo coletiva dada a

cidade.
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b. Condicao

coletiva
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Nao se deveria fazer distingdo de
classes em uma cidade, pense: numa
cidade ndo tem duas classes de dgua
potdvel nem dois tipos de
eletricidade. Essa mesma ideia
deveria  estender-se a  outros
aspectos. Uma cidade sem fronteiras
serd, com certeza, uma cidade
melhor. (MENDES DA ROCHA,
2012, p. 92)

Entretanto, muitas cidades estdao cheias
de exemplos de agressivas fronteiras
entre espagos publicos e privados e de
privatizagao do espago publico — como,
por exemplo, 0s condominios — esses
limites estdo evidenciados com muros e
cercas que impedem ou dificultam uma
comunicacdo de maneira direta entre o
edificio e a urbe.

Teresa Caldeira descreve Sao Paulo da

seguinte maneira:

Hoje é uma cidade feita de muros.

Barreiras fisicas sdo construidas por

todo lado: ao redor das casas, dos
condominios, dos parques, das
pragas, das escolas, dos escritorios.
(...) A nova estética da seguranga
decide a forma de cada tipo de
construgdo, impondo uma logica
fundada na vigilancia e na distancia.
(CALDEIRA, 1996, p. 303-28)
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Escultural:
uma dentre
varias

como o “edificio” aparece
COMO apenas mais uma
escultura entre 0 acervo
permanente € a exposicao
temporaria, se igualando, de
certo modo, as demais

foto tirada proxima ao acesso
de quem chega pela Av.
Europa, no primeiro plano
esculturas do acervo
permanente, em seguida uma
escultura de uma exposicao
temporaria, e por (ltimo o
portico.



Figura 10 — Foto MuBE - Arquivo pessoal



Uma cidade de muros
impossibilita/dificulta a relagdo  dos
edificios com a vida ativa da cidade,
“Entendo a arquitetura em sentido
positivo, como uma criagdo inseparavel
da vida civil e da sociedade em que se
manifesta; ela é, por natureza, coletiva.”
(ROSSI, 2001, p. 1). A partir dai, levanta-
se um questionamento: se a arquitetura
deve ser inseparavel da sociedade e &
coletiva, por que cada vez mais as
cidades sdo planejadas negando a
condigdo primordial de sua coletividade

por meio de cercas € muros?
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Nan Ellin faz um retorno para exemplificar
a importancia dos cercamentos na origem
das cidades, “proteger do perigo sempre
esteve entre os principais estimulos para
construir cidades, cujos confins — das
antigas aldeias mesopotamicas as aldeias
dos nativos norte-americanos — eram
definidos muitas vezes por extensos
muros ou cercas” (Ellin apud BAUMAN,
2009, p. 61) Bauman complementa, “Os
muros, oS fossos, as paligadas
assinalavam o limiar entre “nos” e “eles”,
entre ordem e caos, paz e guerra: 0S
inimigos eram mantidos do outro lado e
nao podiam se aproximar. (BAUMAN,
2009, p. 61)

Entdo o muro tem uma carga historica de
separar inimigos, o que leva a reflexao se
gssa ideia ainda faz sentido na
contemporaneidade, se compartilhamos
as cidades com inimigos ou com outros

integrantes da mesma sociedade.

A oposicdo entre particular e universal
e entre individual e coletivo emerge
da cidade e da construgdo da prépria
coisa: a sua arquitetura [...]. Ela se
manifesta sob diversos aspectos, nas
relagbes entre esfera publica e
privada. (ROSSI, 2001, p. 2)

0 pensamento de Rossi também assume
uma postura moderna no  campo
filosofico, indica essa relagdo entre 0s
dominios publico e privado. Sabemos
que as cidades brasileiras sdo segregadas
e segregadoras tanto em uma escala
urbana de “periferizagdo” como nos
limites evidenciados entre os edificios € a
cidade. E notéria a necessidade de um
dominio para que o outro acontega, mas 0
que intriga é justamente essa questao:
por que negar essa condigdo coletiva

primordial da vida urbana?

Para Bauman, a resposta a essa questdo
esta justamente nos interesses privados

de determinados grupos. “A intengdo

desses espagos vetados é claramente
dividir, segregar, excluir, e nao criar
pontes, convivéncias agradaveis e locais
de encontro, facilitar as comunicagoes e
reunir - 0s habitantes da cidade.”
(BAUMAN, 2009, p. 42). Entretanto, ha
arquitetos defensores de uma corrente de
pensamento a favor da “coisa publica”

dando protagonismo a esses espacos.
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foto tirada do nivel
intermedidrio sob o portico,
ao fundo a escada que
conecta com o nivel superior
da praga.

afloramento

a0 subir do nivel mais baixo
da praga para o nivel mais
alto, existe um patamar
intermedidrio, e ao passar por
ela e sob a viga se percebe 0
territorio que segue quase
que continuo, criando uma
sensacdo de afloramento, de
transicdo sutil entre dois
planos, duas instancias. Essa
impressao de estar entre
parece vincular essa condicdo
coletiva aquela caracteristica
da ambiguidade desse
espago






No intuito de devolver a cidade
moderna a coletividade expropriada
a0 longo do processo de constituicao
das grandes aglomeragoes urbanas
contempordneas,  arquitetos e
urbanistas entregaram-se,
particularmente a partir de meados
dos anos 60, a uma verdadeira
obsessdo  pelo  lugar  publico.
(Arantes, 1993, p. 97)

Entretanto, a valorizagdo do lugar pablico
tem sido concretizada em poucas obras,
constituindo excegdo. A maior parte das
cidades brasileiras tem tido seus edificios
construidos recusando-se a encarar a

questao.
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Bauman, utiliza os termos mixofilia e
mixofobia para tratar, respectivamente, da
vontade e do medo de conviver com

diferentes

(...) os arquitetos e planejadores
urbanos podem fazer muito para
favorecer o crescimento da mixofilia e
reduzir as ocasibes de reagdo
mixofobica diante dos desafios da
vida urbana. Mas, ao que tudo indica,
também podem fazer muito — e na
verdade estdo fazendo - para
favorecer o efeito oposto. (BAUMAN,
2009, p. 49)

0 autor indica que os arquitetos podem
contribuir para evitar a mixofobia e
fortalecer a mixofilia, todavia, se olharmos
as cidades brasileiras constataremos que
(em sua maioria) ndo estao lutando nesse

sentido.

Como j& vimos, o isolamento das
dreas residenciais e dos espacos
frequentados  pelo  publico -

comercialmente atraente para 0S

construtores e para seus clientes, que
entreveem uma solugao rapida para as
ansiedades geradas pela mixofobia —
¢, de fato, a causa primeira da
mixofobia. As solugdes disponiveis
criam (por assim dizer) o problema
que  pretendem  resolver:  0S
construtores de gated communitties,
ou de condominios estritamente
vigiados, e os arquitetos dos espagos
vedados  criam, reproduzem e
intensificam @  necessidade, e,
portanto, a demanda, que, ao
contrario, afirmam satisfazer.
(BAUMAN, 2009, p. 49)

isolamento  (muros e cercas) é
responsavel, em parte, pela mixofobia,
pois é ele que evidencia o diferente.

A paranoia mixofébica nutre a i
mesma e age como uma profecia que
nao tem necessidade de confirmagao.
Se a segregagdo € oferecida e
entendida como um remédio radical
para 0 perigo representado pelos

gstrangeiros, a coabitagdo com 0s

gstrangeiros ird se tornar cada dia
mais dificil.  Tornar 0s  bairros
residenciais uniformes para depois
reduzir ao minimo as atividades
comerciais € as comunicagoes entre
um bairro € outro é uma receita
infalivel para manter e tornar mais
forte a tendéncia a excluir, a segregar.
(BAUMAN, 2009, p. 49-50)
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peso

por esse angulo se percebe 0
tamanho e 0 “peso” da
construcdo, tanto em um
sentido metaforico como
literal.

foto tirada do nivel inferior da
praga, proximo ao acesso de
quem chega pela R.
Alemanha, a esquerda o
volume da galeria e da drea
administrativa, a direita 0s 3
niveis da praga, na parte
superior 0 portico.






Essa citacdo de Bauman explicita como a
mixofobia se torna um ciclo vicioso:
guanto mais se impede o contato com o
diferente, mais medo se passa a ter desse
convivio. Para o arquiteto Renzo Piano,
tais acoes levam ao questionamento de
uma certa decadéncia nas cidades “(..) é
possivel questionar se ndo houve certa
degeneragdo da cidade, essa ‘grande
invencdo do homem’.” (PIANO, 2011,
p.39). 0 arquiteto Luciano Margotto,

complementa essa ideia:

(...) porque alguns de seus [das
cidades] valores foram
desestabilizados, a propria
sociabilidade que & seu carater
distintivo; e, porque nao dizer,
também a qualidade arquitetonica; por
outro, também ¢é possivel enxergar
que se estd regenerando no sentido
de uma maior pluralidade, de
diversidade, de diluicao de fronteiras.
(MARGQTTO, 2016, p. 142-143)

Para Margotto, se por um lado podemos
questionar uma degeneragao das cidades,
como por exemplo, os condominios
fechados e a marginalizagao das camadas
mais pobres, gerando a falta de
sociabilidade (talvez o valor mais
importante de uma cidade) — que, por
estes e outros  fatores,  foram
desestabilizados — por outro, podemos
enxergar um potencial da arquitetura em
ser 0 ator motor da regeneragao, tanto por
uma tentativa de diluir fronteiras como
por estimular pluralidade e diversidade ao

criar espagos de convivéncia social.
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A degeneragdo pode ser percebida na
maneira em como as cidades apresentam
morfologicamente oS  bairros, muitas
vezes segregados de acordo com as
classes sociais de quem o0s habita. Tal
pensamento € refletido na ideia,
defendida pela arquiteta Diane Ghirardo,
de que uma pessoa habita a cidade sem
ter a real vivéncia do local, sem conhecer

a diversidade de outras classes.

A cidade é construida de modo tao
peculiar que uma pessoa pode morar
nela durante anos e anos, ir e vir
todos os dias e nunca passar perto de
um bairro operdrio ou mesmo de
operarios — desde que ela se limite a
tratar de seus negocios ou a sair a
passeio. A razao disso é que por um
acordo tacito e inconsciente, ou por
uma intencdo explicita e consciente,
0s bairros operarios sdo visivelmente
separados das dreas da cidade
reservadas a  classe  média.
(GHIRARDO, 2006, p. 416)

Da mesma maneira que 0s “centros” das
cidades sdo receptivos as classes mais
baixas apenas nos turnos de trabalho, 0s
bairros pobres passam como invisiveis
para as classes mais altas, nao gerando a
possibilidade da  convivéncia com
“diferentes”.  Nesse  contexto, &
interessante  observar a reflexdo da
professora Gabriela Tenorio, em que a
autora fala da necessidade de se conviver
em locais fora da sua zona de conforto
para que assim possa conhecer 0
“diferente”.

(...) mas eu preciso sair de casa para
conhecer o mundo em que vivo, a
sociedade a qual pertengo. Eu ndgo me
conformo em apenas frequentar os
lugares controlados — em geral, livres
de maiores desconfortos,
aborrecimentos ou situagoes
deprimentes — que fazem parte da
minha  rotina  classe-média  de
professora universitdria brasileira. Eu

preciso ver (consciéncia) pessoas

diferentes e compartilhar o mesmo
lugar (copresenga) que elas, para
saber como elas funcionam e, assim,
entender um pouco mais de mim
mesma. Nao preciso interagir com
elas, se ndo quiser ou ndo for
necessario, mas apenas ter a
possibilidade de estar - de
preferéncia com conforto e em
seguranga — em lugares em que todos
podem (e, em alguma medida,
precisam)  frequentar.  (TENORIO,
2012, p. 13)
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caverna

por causa da relagdo de
luminosidade e escuridao
essas fotos transmitem a
sensagao de sair de uma
caverna e ao emergir na praga
ter contato com a cidade.

fotos tiradas ao sair da galeria
de exposigao.



~Figura 14— Foto MuBE - Arquivo pessoal



Se a mixofobia é 0 que podemos ver com
maior evidéncia nos dias atuais, nao é
verdade que a mixofilia também ndo
gsteja presente (mesmo que em uma
escala menor). A possibilidade de viver
com essa riqueza de variagao cultural é
defendida na teoria de Bauman e pode ser
observado no MuBE.

A luta entre mixofilia e mixofobia. (...).
A mixofilia ¢ um forte interesse, uma
propensdo, um desejo de misturar-se
com as diferengas, (...) pois é muito
humano, natural e facil de entender
que se misturar com estrangeiros abre
a vida para aventuras de todo tipo
(...). E & possivel fazer novos amigos
(...). Mas isso seria impensavel numa
pequena e imovel aldeia na qual (...)
ninguém  surpreende  ninguém.
(BAUMAN, 2009, p. 86)

Se por um lado podemos perceber
claramente as vantagens da mixofilia, a
midia e 0 Senso comum criam um

esteredtipo que nos afasta e nos

amedronta dos ‘estrangeiros’, reforgando

ainda mais a mixofobia.

(...) a mixofobia. Vocé convive com
estrangeiros e tem preconceitos em
relagdo a eles, uma vez que o lixo
global é descarregado nas ruas onde
VOCB Vive; e VOCé ja ouviu falar muitas
vezes dos perigos derivados das
underclass; e ouviu dizer também que
a maioria dos imigrantes é parasita de
seu welfare e até terroristas em
potencial (...). (BAUMAN, 2009, p.
86-87)

A convivéncia com diferentes é instigante
pois nos coloca em contato com
novidade, entretanto, como aponta
Bauman, o efeito pode ser o contrdrio, a
novidade pode levar a0 medo, e assim a
mixofobia, podendo levar a prejuizo
inclusive de geragoes futuras, na medida
em que esses preconceitos sao impostos

de pais para filhos.

Nesse caso, viver com estrangeiros €
uma experiéncia que gera muita
ansiedade. Por conseguinte, & melhor
vitar essa experiéncia, e muitas
pessoas resolveram transmitir esse
“instinto  de evitar” as geracoes
futuras, colocando seus filhos em
escolas segregadas, em que podem
viver imunes a esse mundo horrendo,
ao impacto assustador de outras
criangas provenientes de “familias do
tipo errado.” (BAUMAN, 2009, p. 87)

Sem a convivencia com diferentes &
impossivel criar uma real coletividade.
Mas, se por um lado, a arquitetura é
reflexo dessa fobia, por outro ela pode ser
agente modificadora pela criagdo de
espagos publicos, tornando possivel a
integracdo, sem anular as diferengas.

A tendéncia a retirar-se dos espagos
publicos para refugiar-se em ilhas de
“uniformidade” acaha se
transformando no maior obstaculo

para viver com a diferenca, e, desse
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modo, enfraquece oS didlogos e 0s
pactos. Com 0 passar do tempo, a
exposicdo a diferenca transforma-se
em fator decisivo para uma
convivéncia feliz, fazendo secar as
raizes urbanas do medo. (BAUMAN,
2009, p. 71)

Tal desconhecimento do outro, e um
medo prévio - preconceito - & uma
alienagdo da sociedade e da ideia de
comunidade tao importante a efetivagao
da sociedade.
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urbanidade

a morfologia do edificio faz
com que se perceba o
mesmo mais com um

equipamento publico ou
mesmo uma escultura em
uma praga, fazendo com ele
tenha um carater
essencialmente urbano






A mixofobia acontece por ndo conhecer o
proximo, e essa distdncia amedronta. A
partir do momento em que estamos
expostos a esse contato, temos a
possibilidade de uma  convivéncia
satisfatoria.

“(...) as gated communities (...). 0s
nossos guetos comunitarios (...) S0
resultado da vontade de defender a
propria seguranca procurando somente a
companhia dos semelhantes e afastando
0s estrangeiros.” (BAUMAN, 2009, p. 85)
A mixofobia faz que nos sintamos seguros
a0 viver somente entre iguais, o diferente/
desconhecido é 0 que nos causa medo, e
¢ disso que as pessoas se escondem

atrds das cercas e muros.
Para o soci6logo Richard Sennett:

0 fendbmeno que consiste em buscar
cada vez mais a companhia dos
semelhantes deriva da relutancia em

olhar profunda e confiantemente para

0 outro, e empenhar-se
reciprocamente de modo intimo e
profundo, de  modo  humano.
(SENNETT apud BAUMAN, 2009, p.

89).

Com menos contato com o diferente isso
pode cada vez mais se agravar, quanto
mais desconhecido mais inesperado € o

outro.

(..) quanto mais as pessoas se
isolam nessas comunidades muradas
feitas de homens e mulheres
semelhantes a eles mesmos, menos
sao capazes de lidar com oS
estrangeiros; e quanto menos sao
capazes de tratar com estrangeiros,
mais tém medo deles. (BAUMAN,
2009, p. 85)

A ideia da segregacdo se faz contraditoria
com a possibilidade da vida coletiva,
publica e politica. O modo de romper

com esse ciclo € entender a relagao com

0 estrangeiro como um fator positivo,

como apontado por Bauman:

Se 0s seres humanos aceitam e
apreciam outros seres humanos e se
empenham no didlogo, logo veremos
que as diferengas culturais deixardo
de ser um casus belli. E possivel ser
diferente e viver junto. Pode-se
aprender a arte de viver com a
diferenca, respeitando-a,
salvaguardando a diversidade de um e
aceitando a diversidade do outro.
(BAUMAN, 2009, p. 89)
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Tendo como premissa a arquitetura como
agente modificador da sociedade, um
projeto que instigue a interagdo entre
diferentes, ainda que seja uma
interferéncia isolada no local, pode, com
0 passar do tempo, desencadear
impactos para além de seus “muros”. Tal
extrapolagdo decorreria da tendéncia a
replicar atitudes ali vivenciadas, em
Gltima instancia como um gesto politico

que deve ser copiado.

Podemos, (...) aprender essa arte na
cidade e  desenvolver  certas
capacidades que serdo (teis nao
apenas no plano local, no espaco
fisico, mas também no plano global.
E talvez, em consequéncia disso,
estejamos mais preparados para
enfrentar a enorme tarefa que temos
diante de nos, gostemos ou ndo, e
que ha de marcar nossa vida inteira: a
tarefa de tornar humana a comunidade
dos homens. (BAUMAN, 2009, p. 89)
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vértice

0 bloco que vem com a cota
do nivel mais alto do terreno,
tem na sua entrada pela R.
Alemanha criando assim uma
vértice que da origem ao
espago do café e da lojinha e
do outro lado o inicio (ou 0
fim) da exposigao, gerando
assim diferentes
potencialidades para que a
coletividade aconteca.

foto tirada do nivel inferior da
praga, proximo ao acesso de
quem chega pela R.
Alemanha, a esquerda a
praga, a direita o caf¢, no
centro a aresta do volume do
café e dos sanitarios.
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Para Bauman, é a compaixdo que
diferencia 0 homem dos demais animais,
a atitude de cuidado com o proximo e
essa atitude pode ser vista na arquitetura.
0 MuBE é um exemplo disso, um projeto
que, ao construir um espago publico de

convivéncia, nao diferencia pessoas.

A sociedade humana é diferente do
bando de animais. Nela, alguém
poderia ajudar um invalido a
sobreviver. (...) tanto que poderiamos
dizer, historicamente, que a sociedade
humana nasceu com a compaixao €
com o cuidado do outro, qualidades
apenas humanas. A preocupacdo
contempordnea estd toda ai: levar
€SSa compaixao e essa solicitude para
a esfera planetdria. (BAUMAN, 2009,
p. 90)
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Nessa linha podemos inferir que é o
sentimento de compaixdo que transforma
toda obra de arquitetura (mesmo as
particulares) em publica, pois ela deve
atender mais que o usudrio direto, e sima
cidade e a coletividade. Como explicitado
abaixo por Margotto.

(..) mesmo as pequenas obras,
aquelas de titularidade  privada,
possuem natureza publica, ou seja,
sdo de interesse comum. Toda obra ¢,
em Ultima instdncia, destinada 2
coletividade e esse wvalor ¢
fundamental para se definir o modo
de como deve ser projetada, ou
concebida. Nesse sentido, toda obra
de arquitetura deve nao s6 contribuir,
mas, sobretudo, reclamar como um
direito o coletivo, isto €, a cidade,
entendida como corpo politico e
fisico, polis e urbs. (MARGOTTO,
2016, p. 142)

Para Margotto, a arquitetura -

independentemente da sua escala — tem

uma fungdo primordial na luta pela
coletividade e que, por esse principio,
todos os projetos devem ser pensados.
“Quando dizemos que toda arquitetura
tem fungdo publica é que ela somente se
dd na medida em que se pensa em
funcdo da res publica, constituindo-a.”
(BRANDAO, 2006, p.5). Para Branddo a
funcdo publica é condicdo sine qua non

da arquitetura.

(...) a ampliacdo do significado de
publico, que pode ser entendido nao
apenas como 0 grupo dos vivos, ‘mas
fambém ~ como  0S  noSs0S
antepassados € 0S Que  nos
sucederdo’, para 0SS quais a
arquitetura ~ também  se  dirige.
Segundo Brandao, isso dota a
arquitetura de dimensoes que vao
além da utilidade imediata (...).
(MARGQTTO, 2016, p. 142-143)

94



simplicidade

nessa foto vemos poucas
linhas horizontais que
demarcam o piso € a viga,
trés linhas definidoras de
espaco, resumindo uma
extrema simplicidade, que
dessa maneira possibilita que
a vida coletiva acontega como
protagonista do espago.

foto tirada do nivel superior
da praga, proximo ao acesso
de quem chega pela Av.
Europa, no primeiro plano
uma obra do acervo
temporario, em seguida o
portico e ao fundo a
vegetagdo e 0 céu.
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Com isso, podemos entender a vida da
obra como mais longa que a vida do
grupo que a habita, e nisso estd
impregnado um conceito de publico tanto
pelo fato de, ao longo do tempo, termos
grupos diferentes a usar 0 mesmo
espago, € também o edificio como
condutor de uma mensagem cultural
histérica, que deve atender além das
funcdes programaticas. Agrega-se a isso

0 carater de resisténcia da arquitetura.

Portanto, pode-se dizer que a
dimensdo publica da arquitetura €
indissociavel da ideia de resisténcia.
Seguindo essa linha, a permanéncia
também esta na raiz dos problemas da
dimensdo  publica e  abrange,
naturalmente, as nogoes de presente,
de passado e de futuro. (MARGOTTO,
2016, p. 142-143)

Dessa forma, a arquitetura deve resistir
nao somente as intempéries do tempo,
mas também deve servir como objeto

comunicador de certa mensagem.

(...) pode-se dizer que monumento é
a obra que atingiu o estatuto de
veiculo de mensagens historicas,
gticas e culturais; ponto de
convergéncia dos esforgos coletivos e
simbdlicos de uma comunidade para
representar-se, para afirmar-se para si
e para 0S outros. (..) Segundo
Brandao, um monumento ‘torna
publico, tanto para 0S
contemporaneos quanto para  as
geracoes futuras, aquilo que teve uma
origem dispersa (ou mesmo privada)
no tempo e no espago, mas acabou
reunido na obra de arquitetura para
marcar a cultura’. Dai decorre que o
monumental nem &, necessariamente,
0 grandioso, nem 0 excepcional,
tampouco 0 inédito, mas, ao
contrario, uma vez que representa
toda a cultura, é a sintese que se
tornou comum, publica e legitima
dentro de uma tradicao. (MARGOTTO,
2016, p. 143)

Ou seja, a ideia de que os monumentos,

por carregarem consigo a sintese cultural

de certo momento histérico, transformam
essa carga em algo publico, é instigante
para entendermos o MuBE.
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A partir da ideia da condicdo coletiva da
cidade, € importante entender como esse
discurso sobre a dimensdo coletiva €
transformado por PMR para o projeto
propriamente dito, e quais sdo as
estratégias e as técnicas utilizadas para

iSSO.

“Em arquitetura, interessam aquelas
obras que alcangam mais do que €
solicitado no estrito problema funcional
que lhe da origem.” (MARGOTTO, 2016,
p. 50). Com base no comentdrio acima de
Margotto, o MuBE &, sem duvida, uma
obra de interesse. O edificio alcanca
questdes que vao muito além da mera
funcionalidade de expor esculturas,
porque cria uma verdadeira relagao com a

cidade.
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natureza

0 espelho d’agua cria uma
relagdo com a natureza, de tal
maneira que quase
poderiamos pensar que ele
nao esta em um contexto
urbano. Essa ilusao proposital
pode ajudar a relacionarmos a
nossa permanéncia nesse
espago a lugares abertos e
nao privados, como deveriam
Ser 0S espacos da natureza

foto tirada do nivel superior
da praga, praticamente sobre
0 espelho d’agua que cobre o
auditorio.



Figura 20 — Foto l\/fuBE - Arguivo pessoa



“Podemos dizer que a arquitetura resolve
problemas, mas ndo sO os funcionais
imediatos. Ultrapassar a dimensdo do
estritamente necessario...” (MENDES DA
ROCHA, 2012b, p.152). Como explicitado
por PMR a arquitetura vai além do
necessario, no caso do MuBE, além de
resolver as questoes do Museu, faz um

discurso em prol da coletividade.

(...) gentilezas urbanas em pequenas
ou grandes obras. Do ponto de vista
da concepgdo dos espagos, ilustram
essa acepgao aquelas obras que,
embora de titularidade privada e
comumente submetidas a restrigoes
ordindrias, realizam o espago urbano
com especial atengdo ao cotidiano,
significando  efetivo  contributo  a
cidade (MARGOQTTO, 2016, p. 56)

Essa definigao de publico como gentileza
citada por Margotto — muito préximo ao
conceito de compaixdo citado por
Bauman - presente na obra de PMR e em

especial no MuBE, é uma atitude

generosa para com a cidade no sentido
de contribuir para a criacdo de espagos
coletivos. O museu ndo simplesmente
abre as portas para a cidade, ele é parte

inerente da mesma.
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A condicdo coletiva da cidade ¢ marcada
pelo convite ao convivio e isso pode ser
reforcado retirando barreiras e fronteiras.
Por mais que essa ideia possa parecer
demasiadamente  simplista, ela traz
consigo uma potencialidade de evidenciar
uma cidade muito mais rica, plural e

coletiva.

Viver numa cidade significa viver
junto — junto com estrangeiros.
Jamais  deixaremos  de  ser
estrangeiros: permaneceremos assim,
e ndo interessados em interagir, mas
justamente porque somos Vvizinhos
uns dos outros, destinados a nos
enriquecer reciprocamente.

(BAUMAN, 2009, p. 74-75)

Para Arantes, as novas aglomeragoes
urbanas vém perdendo o carater de
cidade, pois deixaram de carregar
consigo a importancia do  espago
publico/coletivo:  essas aglomeragoes
urbanas sdo cada vez mais pensadas por

aspectos meramente funcionais e 0sS

espagos propicios a coletividade sao
deixados de lado.

As aglomeragoes urbanas deixaram de
corresponder ao conceito de cidade;
nelas predominam as conexoes
funcionais nao configuraveis, sem a
visibilidade do  lugar  pablico,
incomensurdveis, portanto, com a
clareza da auto compreensao pratica
que caracteriza um mundo de vida.
(Arantes, 1993, pag. 117 e 118)

Como conclusdo deste capitulo, tem-se
que a riqueza da cidade é a pluralidade
nela encontrada, disso surge a
possibilidade de aprendizado com o
diferente, 0 Que ndo Seria comum
convivendo com iguais. Se as cidades
tiverem apenas conexdes funcionais — e
nao sociais — elas irdo perder algo
gssencial em seu cardter, que é a
coletividade/sociabilidade. Deixardo de
ser cidades e se tornardo meras

aglomeragoes.
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Mimese

por esse angulo o edificio
aparece quase mimetizado ao
entorno.

foto tirada do nivel superior
da praga, praticamente sobre
0 espelho d'agua que cobre o
auditorio, olhando para fora
do limite do terreno,
avistando o cruzamento da
Av. Europa com a R.
Alemanha.



— Foto MuBE - Arquivo pessoal

Figura 21



iImersao

a0 adentrar a sala de
exposicao temos a
sensacdo de ficarmos
imersos a exposicao e
distante do contexto urbano.

foto tirada das areas internas
expositivas.



¢

Figura 26 — Foto MuBE - Arquivo pessoéi




delicadeza

0S encontros entre a viga e 0
pilar e o pilar e agua apesar
de austeros sao super
delicados, essa delicadeza
permite que a cidade
“adentre” o edificio.

foto tirada do inicio da rampa
que conecta o piso da praga
superior com 0 piso inferior e
conecta diretamente ao
acesso da R. Alemanha.






fragilidade

a percepcao por esse angulo
€ que a qualquer momento a
viga pode colapsar e cair, ao
mesmo tempo em que
podemos ver 0s casaroes
vizinhos.

foto tirada do piso
intermediario da praca,
mostra a conexao entre a laje
e parede.






proporgao

por essa foto se perceve a
perfeita relagdo de cheios e
vazios criando uma propor¢ao
muito agradavel, é nesse
espaco vazio aonde a vida
acontece, aberto para a
cidade a0 mesmo tempo
protegido.

foto tirada do piso superior da
praga, no primeiro plano o
guarda-corpo, em sequida o
portico, e por Ultimo o céu.



Figura 29 — Foto MuBE - Arquivo pessoal



vértices

encontros entre o plano
vertical e horizontal, criando
assim espagos propicios a
coletividade, ora coberto ora
descobcerto.

foto tirada do piso inferior da
praga , proximo ao acesso da
R. Alemanha, mostra o
encontro dos planos do
portico.



. Flgura 30 - Foto _MulE A}_ mwa.’r :



chao

a cobertura de parte do
MUuSeu se mistura com o
chao urbano.

foto tirada do piso superior da
praca, depois de ultrapassar o
portico, mostra 0 chdo da
cidade que se confunde com
0 chdo do museu.



Figura 31 — Foto MuBE - Arquivo pessoal



profundidade

0 edificio confere
profundidade nao tipica a um
terreno urbano.

foto tirada proxima ao acesso
de quem chega pela Av.
Europa, no primeiro plano
uma palmeira, uma escultura
do acervo permanente € 0
poste, em sequida o portico,
e por Ultimo as arvores sob 0
Céu..
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Figura 32 — Foto MuBE - Arquivo pessoal
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2. Territério ambiguo
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a. Territorio
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Série 2 - fotomontagens

segundo capitulo

Essa série de fotomontagens visa
transmitir com certa ironia a relagdo de
grandes  arquitetos do  movimento

moderno com o MuBE.

parte de uma ideia ficticia que oS
arquitetos se encontram em SP para um
congresso internacional de arquitetura, e
todos querem visitar 0 museu, 0 proprio
PMR vai como guia do passeio,
influenciados pela modernidade todos
querem tirar fotos para publicar em suas

redes sociais.

cada um dos arquitetos dedica sua
atengdo aos pontos que Ihe parecem mais
interessantes da obra, mostrando que 0
mesmo edificio é passivel de diversas

compreensges.



A condigao coletiva da cidade abordada
no capitulo 1 traz uma questdo: em qual
territorio, espago e/ou cidade é possivel
pensar, praticar e viver? Ao se materializar
COMo uma zona Ssem fronteiras — e
publica — o MuBE provoca uma reflexao
sobre o territorio. Emerge, em meio a um
bairro marcado por casas de muros altos
e lojas de produtos de luxo, um museu
que subverte todo o discurso que estd
dado pelo local, um bairro onde até
mesmo as escolas — que deveriam ser o
exemplo da pratica da coletividade desde
a primeira infancia - sdo fechadas por
grandes muros, negando sua tarefa da

coletividade.

0 que podemos entender como um ato de
resisténcia, uma contradicdo - aqui
entendida como incongruéncia entre o
esperado pela burguesia local e o
discurso em defesa de uma coletividade
proporcionado pela obra. Em uma cidade
“doente”, um edificio aberto para as

pessoas em meio a um bairro fechado,
feito para os carros. Mesmo as grades
que a forga “abragcam” o Museu ndo
conseguem abafar o grito de resisténcia

que esse edificio representa.

(..) o MuBE: (..), trata-se de um

‘discurso’ que foca a ‘caracteristica
fundamental da arquitetura’, sua
natureza como instrumento  de
‘configuracdo do territorio’ (PISANI,
2013, p. 221)

0 MuBE aborda a reconfiguragao do
territorio  por um viés muito mais
profundo do que apenas o topografico,
ele requalifica o territorio no sentido de
criar uma dindmica urbana com um
discurso claro: da ndo fronteira, do

edificio como um pedago da cidade.
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Indo ao encontro desse pensamento, 0
filosofo e arquiteto Massimo Cacciari
aponta para o conceito de uma vivéncia
(que extrapola em muito os limites do lote,
da cidade (e mesmo dos paises). Aponta
para a ideia de que habitamos o territorio,
0 que nos propicia uma vivéncia humana,
coletiva e generosa nos edificios, nas

cidades e nas pds-metropoles.

Para Cacciari, com a formagdo das p0s-
metropoles, ou seja, quando as fronteiras
das cidades perdem o sentido, as cidades
Se misturam e passamos a nao pertencer
a uma cidade (limite administrativo) e
sim a um territorio (condicdo geografica).

Essa seria a condicdo da pos-metropole.
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(...) vocé ndo pode olhar o MuBE e
dizer: ‘Ah, olha 14, aquilo deve ser um
museu!’ E mais provével que quem
passe por ali se emocione com o
inesperado, com uma nova disposi¢ao
espacial (...) (MENDES DA ROCHA, p.
120)

Esse pensamento de PMR por um lado
remete a uma ideia de encantamento, por
outro lado, apresenta uma ideia de ndo

“objetificacdo” da arquitetura.

PMR tem a habilidade de tirar proveito da
geografia natural do terreno como poucos
arquitetos conseguiram. Apesar de ser
uma obra grande - em metragem
quadrada - para o pedestre, 0 MuBE &
continuo aos passeios, & apos concluida
a obra, com excecdo da viga, ndo se
percebe aquele lugar como um edificio e
sim como uma praca — tudo aquilo que
ali  foi construido passa quase

desapercebido.

(...) no MuBE, o lote é em declive e
tem formato problematico: & um
trapézio delimitado em dois lados por
vias que acompanham a pendente do
terreno e estdo em niveis diferentes.
(...) o terreno era por si s6 acidentado
e 0 tema passa a ser reconfigura-lo
para poder desfrutar oportunamente
os desniveis. (PISANI, 2013, p. 221)

A reconfiguragdo do terreno, citada por
Pisani, se inicia quase que de um
rebatimento dos limites naturais do sitio,
tanto em planta a partir dos limites legais
do lote, como em corte por um
rebatimento do desnivel natural. Dessa
maneira, se criou um edificio em

harmonia com o local.

A ideia de liberar 0 solo é algo recorrente
nos projetos de PMR desde em
residéncias privadas, como a Gerassi € a
Masetti, até em edificios de grande porte
como o Cais das Artes.

127



Igura 35 — 010 casa Gerass! - Arquivo pessoa

Figura 34 — Foto\cgsa Masetti = Arquivo pessoal
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“(...) a ambigdo de Mendes da Rocha de
liberar todo o solo a disposi¢do, para com
ele criar um Jugar publico.” (PISANI,
2013, p. 235). O que diferencia o0 MuBE
da maioria dos outros projetos do autor é
Que, a partir de um jogo com a geografia
do local, ao invés de suspender o edificio
para deixar o térreo livre, ele enterra as
atividades formais, e mantém o terreo
livre, apenas demarcando 0 espago com

uma viga.

(...) podemos afirmar que o portico
vazio do MuBE, muito mais simbdlico
do que funcional, alegoriza de certa
forma o legado dessa tradigdo, € o
reposiciona em novas bases, a partir
de uma intuicdo  poetica ja
demonstrada antes na belissima casa
de Catanduva (1979), ndo construida.
(WISNICK in MENDES DA ROCHA,
20120, p.14)

Como citado por Wisnick, essa subversdo
do construido foi experimentado por PMR

no projeto da Casa de Catanduva, 10 anos

antes do MuBE, que, com clareza, retoma

a mesma ideia’.

Figura 36 — croqui casa Catanduva - Arquivo

® Esse paralelismo foi discutido com mais
profundidade no artigo de David Sperling,
intitulado  “Museu  Brasileiro da Escultura,
utopia de um territério continuo”.
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0 percurso que leva a descoberta do
edificio ao se caminhar é elemento
importante na construgdo da narrativa de
PMR sobre o edificio, e & possivel pela

relagao criada com a topografia.

Ai me ocorreu fazer o seguinte: vocé
vai vir por essa rua aqui, que € a
Avenida Europa, e em um nivel ndo
vai ter nada (...) e vocé vai descendo
a rua e, quando menos se der conta,
vai ter uma entrada, e encontra o
museu no subsolo, e fiz isso ai.
(MENDES DA ROCHA, 2012, p.121 e
122)

A topografia tem papel fundamental na
adocdo do partido desse projeto, é a
partir dela, o prédio é de tal maneira
dissolvido que quase ndo se percebe
mais como tal. “(..) a solugdo adotada
dissolve - completamente a nogdo de
edificio” (PISANI, 2013, p. 223)

Da ideia da dissolugdo do edificio,

podemos entender como um pensamento

pode modificar o espago, e assim, a

vivéncia dos usuarios.

Existe uma tendéncia generalizada a
se acreditar numa inter-relagao
profunda entre espaco e formagao
social; que as transformagoes das
estruturas sociais provocam
transformagdes no espago. (VILLACA,
2001, p. 45)

Para Villaga, estd nas transformagoes das
estruturas sociais 0 agente modificador
do espago, mas é interessante imaginar o
oposto, a arquitetura como potencial

transformador da sociedade.

Assim sendo, a arquitetura como as
estruturas  sociais, podem interferir de
maneira  positiva ou negativa no

desenvolvimento das cidades.
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Paulo, feliz, mas um pouco ansioso para
saber 0 que 0s colegas estao achando da
transformagdo do territorio que ele

orquestrou.



Figura 38 — fotomontagem MuBE - Arquivo pessdai




A persisténcia  desses  espagos
fechados, a resisténcia que esses
corpos exercem ao desenrolar-se da
vida pos-metropolitana é cada vez
mais intoleravel. Espaco fechado ndo
¢, naturalmente, apenas o edificio
definido na base de uma funcgdo, ou
de uma Gnica propriedade; é-0, mais
ainda, o bairro residencial; espagos
fechados sdo os parques de diversao,
onde o proprio divertimento se torna
cronico,  como a doenga  nos
hospitais, a educagao nas escolas ou
Nno campus, a cultura nos museus e
teatros. (CACCIARI, 2010, p. 50)

Aqui  encontramos  uma  critica
contundente & ideia do espago fechado
nas suas atividades formais. Em oposicao
a isso, 0 MuBE se abre a uma variedade
de possibilidades de acontecimentos no
seu interior, de maneira que essas
atividades podem fazer e fazem mais
sentido coexistindo. Por exemplo, ao

mesmo tempo em que ocorre uma

ocupagdo  artistica, a  exposigao
permanente continua em exibicao, de tal
sorte a criar uma multiplicidade no
espaco, tornando este mais rico, mais
dindmico e, logo, mais coletivo, em razdo

da coexisténcia de atividades.

Ainda lembrando a citagao anterior,
Cacciari nos leva a outro entendimento,
as barreiras ndo sa apenas aquelas
visiveis, mas também podem ser aquelas
ligadas ao uso desses espagos, ou aos
sentidos/significados desse lugar, uma

barreira de usos possiveis.

Com base no pensamento de Cacciari,
questionamos como podemos entender a
cidade por um aspecto comunitdrio, se
esta é regulada por formas de dirgito
privado. Com esse entendimento, a
cidade é apenas um local onde as
pessoas mantém relagdes com interesses
reciprocos e contratos comerciais com
total indiferenga entre os demais. Assim,

nos afastamos dos conceitos cldssicos de

pOlis e civitas e passamos simplesmente

a coabitar o mesmo espaco.
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Segundo essa critica, temos de maneira
cada vez mais clara que ndo habitamos
mais o edificio ou a cidade; habitamos o
territorio e, do ponto de vista do territorio,

ndo existem fronteiras ou limites.

Habitamos  nas  cidades?  Ndo,
habitamos em territorios. As fronteiras
sa0 meramente administrativas e
artificiais, ndo tém qualquer sentido
geografico, simbdlico ou politico.
(CACCIARI, 2010, p. 52)

Se a pos-metropole simboliza o fim das
fronteiras numa escala ampla, por que
deixar tdo evidente essas fronteiras se

destacarem na escala do edificio?

Cada fronteira cria suas diferencas,
que sdo fundamentadas e relevantes.
Por isso, se queremos compreender
nossas diferengas e as dificuldades
que criam, é preciso formular novas
questoes. Antes de tudo, por que essa
obsessdo em demarcar fronteiras? A
resposta é que, hoje, essa obsessao

deriva do desejo, consciente ou ndo,
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de recortar para n6S mMesSmMOS um
lugarzinho suficientemente
confortavel, acolhedor e seguro, num
mundo que se mostra selvagem,
imprevisivel, ameacador; de resistir
corrente, buscando protegdo contra
forcas  externas  que  parecem
invenciveis e que nao podemos
controlar, nem deter, e menos ainda
impedir que cheguem perto de nossas
casas, de nossas ruas. (BAUMAN,
2009, p. 76)

0 mais claro exemplo disso sdo 0s
condominios. Muitas pessoas decidem
viver parte de seus dias na cidade
propriamente  dita e outras  nos
condominios fechados.

0 que em outro momento aconteceu
como exclusdo das classes mais baixas
dos centros das cidades, acontece hoje
com a elite econdbmica, que se isola da
cidade para viver em condominios

murados e periféricos sem contato direto

com a cidade propriamente dita, ou seja,
recusando a vida coletiva e o convivio
plural que ela propicia — seja por

inseguranga, preconceito ou egoismo.

Fredrik Barth (...) destacou que (...) as
fronteiras ndo sdo tragadas com o
objetivo de separar as diferengas. Ao
contrdrio, justamente porque se
demarcam fronteiras € que, de
repente, as diferengas emergem, que
as percebemos e nos tornamos
conscientes delas. Melhor dizendo,
vamos em busca de diferengas
justamente  para  legitimar  as
fronteiras. (BARTH apud BAUMAN,
2009, p. 75)

Nisso existe uma clara contradicao: se 0
espago fechado, por um lado, leva a
sensagao de comunidade, por outro lado,
¢ a clara evidencializagdo do diferente e a
negagdo da cidade no sentido da vivéncia
com as diferengas que nela existem. Algo
lembrado, cantado e propagado pelo
grupo O Rappa.

As grades do condominio/ sdo para
trazer protecdo / mas também trazem
a davida / se é vocé que esta nessa
prisdo. (YUKA Marcelo, O Rappa,
Minha Alma [A paz que eu nao quero]
Rio de Janeiro, Warner Music, Lado B
Lado A).

Insistimos em chamar o espago que
habitamos de cidade, mas a maneira que
muitas vezes vivemos ¢ mais préxima do

conceito de condominio.
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Ndo podemos sentir-nos habitantes em
lugares segregados do conjunto do
territorio, ou  seja, em lugares
demasiadamente protegidos acabamos
por nos sentir alienados da sociedade e,
de tal maneira, que acabamos por nos
afastarmos da condicdo humana enquanto

Seres sociais.

Mesmo quando podem sentir 0s
vinculos que as unem aos outros, as
pessoas nao querem vivé-los porque
ttm medo de participar, tm medo
dos perigos e dos desafios que a
participagdo implica, e ttm medo de
sofrer. (SENETT, 1997, p. 48)

Os altos indices de violéncia, ampliados
por uma midia que transforma noticia em
espetaculo, levam a um crescente medo e
a uma sensagao de inseguranga que
talvez justifique, em parte, 0 desejo de
isolamento das camadas mais abastadas
da sociedade.

O problema (..) é que com a
inseguranga, estdo destinadas a
desaparecer das ruas da cidade a
espontaneidade, a flexibilidade, a
capacidade de surpreender e a oferta
de aventura, em suma, todos os
atrativos da vida urbana. A alternativa
a inseguranca ndo € a beatitude de
tranquilidade, mas a maldigao do
tédio. (BAUMAN, 2009, p. 68)

E, sendo o padrdo da burguesia, passa a
ser o0 padrdo das camadas mais
populares, que se espelham e tentam
reproduzir de acordo com  suas
possibilidades, o que tem levado a
criagdo de condominios ndo apenas para
0S muito ricos, mas para todas as faixas

sociais.

A uniformidade do espago social,
sublinhada e acentuada  pelo
isolamento espacial dos moradores,
diminui a tolerdncia a diferenca; e
multiplica, assim, ocasides de reagao

mixofdbica, fazendo a vida na cidade
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Lloyd Wright gostou da horizontalidade,
pois assim a obra dialoga melhor com 0
territorio e cria uma boa sensagdo ao
expectador, entretanto ndo acha que seja

tdo boa quanto a sua propria obra.






parecer mais “propensa ao perigo” e,
portanto, mais angustiante, em vez de
mostra-la mais segura e, portanto,
mais facil e divertida. (BAUMAN,
2009, p.50)

PMR segue essa critica de Bauman e
defende a ideia coletiva da cidade, a
cidade para todos, na qual a sociedade

age em prol do individuo e vice-versa.

Se vocé é medroso e acha que ndo ha
para todos e precisa defender aquilo
SO para vocé, vocé € um fascista.
Esses alojamentos carcerdrios se
tornaram a sede das empresas e
mesmo a casa individual do
medroso... 0 medroso € a matéria
prima do fascismo. (MENDES DA
ROCHA, 1996, p. 171)

Se for para termos uma cidade mais
coletiva, os prédios deviam ultrapassar a
monofuncionalidade, ser polivalentes,
criando  espagos €, por conseguinte,

cidades mais dindmicas. Talvez ndo

devessemos pensar na cidade como
compartimentos que criam corpos rigidos
e sim, edificios como instrumentos para a

cidade e sua dimensao comum.

Seria mais favoravel a protecdo e ao
cultivo de sentimentos mixofilos — no
planejamento arquitetdnico e urbano -
a estratégia oposta: difusao de
espacos publicos abertos:
convidativos, acolhedores, que todo
tipo de cidadao teria vontade de
frequentar assiduamente e
compartilhar voluntariamente e de
bom grado. (BAUMAN, 2009, p.50)

Bauman defende que, a partir da criagao
de espagos que sejam convidativos e
possibilitem essa experiéncia coletiva,
seria possivel proliferar a ideia de

mixofilia.

Arantes aponta que uma busca exagerada
pelo espago privado leva a negagdo do
espago coletivo e o excesso do valor da

intimidade agrava ainda mais a crise do

espago publico, e lembra que o
desequilibrio entre a esfera publica e
privada é prejudicial, entretanto, que uma
esfera é indispensavel para a existéncia

da outra.

Entretanto, se é necessario que haja uma
primazia de uma esfera em relagdo a
outra, é a esfera publica que deve ser
privilegiada, o coletivo deve vir antes do
individual para assim aumentar a

mixofilia.
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“(...)o ‘coragdo da cidade’, para ser um
centro vivo, deveria ser plurifuncional.”
(ARANTES, 1993, p. 122) Essa ideia da
plurifuncionalidade apoia o pensamento
de Cacciari, e podemos entender esse
valor ndo apenas especificamente para o
centro da cidade, mas também para 0s
edificios. ~ PMR, ao criar o MuBE,
consubstancia como um museu, para
além de expor esculturas, pode ter muitas

fungoes.

Diante das dificuldades para encontrar
ou criar fais espagos que viessem a
reanimar as cidades, Sert chega a
sugerir a multiplicagdo  desses
coragoes urbanos fugindo pelo menos
da  concepcdo  totalizadora e
hierdrquica predominante na maioria
das teses sobre o core* — no entanto
continuava insistindo na necessidade
de uma referéncia bdsica, embora

atenuada  por  reflexos  locais,

0 termo ‘core’ estd relacionado ao
coragdo/centro da cidade.

obrigatoriamente de carater civico.
(SERT apud ARANTES, 1993, p. 122-
123)

E provavel que o MuBE se enquadre
como um desses “corages urbanos” que
Sert aponta como devendo  ser
multiplicados.  Por  outro lado, &
fundamental a presenca das pessoas para
que o Museu esteja completo. Ndo
simplesmente por se ftratar de um
publico, mas sim por possibilitar a
participagdo em e com um espacgo

coletivo.

(...) de repente, o desenho dos
edificios quase perde sentido, se 0
edificio, isolado na paisagem urbana,
nao comunicar a participacdo de
todas as pessoas naquilo que possa
representar e viver  melhor.
(PENTEADO, 1972, p. 1)
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Para concluir a andlise da interlocugdo
entre territorio e a obra do PMR, vale
retomar a ideia de Bauman sobre o
isolamento  daqueles que habitam a
cidade sem vivencia-la.

Pode-se supor que ndo adquiriram
pela cidade em que moram nenhum
interesse, a nao ser dos seguintes:
serem deixadas em paz, livres para se
dedicar completamente aos proprios
entretenimentos e para garantir 0s
servicos indispensaveis (ndo importa
como  sejam  definidos)  as
necessidades e os confortos de sua
vida cotidiana. A gente da cidade ndo
se identifica com a tera que a
alimenta, com a fonte de sua riqueza
Ou com uma drea sob sua guarda,
atencdo e responsabilidade, como
acontecia com 0$ industriais e
comerciantes de ideias e bens de
consumo do passado. Eles ndo estao
interessados, portanto, nos negocios
de “sua” cidade: ela ndo passa de um

lugar como outros e como todos,

pequeno e insignificante, quando
visto da posicdo privilegiada do
ciberespago, sua verdadeira — embora
virtual — morada. (BAUMAN, 2009, p.
27)
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Tendo como base essa negagdo da
cidade — mixofobia — PMR faz um projeto
no sentido contrdrio, com a intengdo de
criar interesse e convivio entre diferentes.
Abriga, a partir de uma artimanha de
movimentagao do terreno, aproveitando o
desnivel natural, todas as atividades ditas
formais do museu. Com isso, torna seu
térreo totalmente publico, sem nenhum
tipo de fronteira nos limites do terreno,
formando uma verdadeira praga, que ora
pode ser entendida como parte do
dominio publico, ora do privado, dessa
maneira criando o que iremos chamar de
espaco ambiguo, objeto de estudo do

proximo subcapitulo.
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b. Espaco ambiguo
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A disposicdo espacial do MuBE extrapola
0 programa tipico de um museu e cria
uma condigdo maultipla que relaciona o
espaco publico e o privado, sendo uma
praga que abriga um museu e um museu

que € uma praca:

(...) seria um erro considerar a drea a
céu aberto como um mero espaco
para exposicoes: frata-se, antes de
tudo, de um espago publico, dotado
de uma pequena arquibancada e
pensado para ser utilizado tanto em
eventos como no dia a dia. (PISANI,
2013, p. 235)

PMR vai além da ideia de um espacgo
privado dentro da cidade, onde estariam
grandes obras, e transforma 0 museu em
um espago multiplo, onde ndo se sabe ao
certo em qual dominio estamos, se
privado ou puablico, € nem mesmo quais

atividades esse espaco deve abrigar.

0 MuBE, na verdade, nao é uma

arquitetura inserida em um lote, mas

um lote em sua totalidade entendido
como arquitetura. (PISANI, 2013, p.
223)

Tal lote, a0 mesmo tempo flexivel em
seus usos e identidade, discute com a
cidade e nos provoca a refletir sobre o
papel publico da arquitetura, para explorar
melhor  tal  aspecto,  tomaremos
emprestado o termo usado pelo arquiteto
e critico Manuel de Sola-Morales,
“espago ambiguo”. Em arquitetura tal
termo nos é de grande interesse, pois traz
consigo a ideia dos espagos que nao
pertencem nem a um dominio nem ao
outro e, a0 mesmo tempo, pertencem aos
dois. Sdo esses espagos que PMR vem
perseguindo em muitos de seus projetos.
Com isso, 0 arquiteto nega uma logica
comum da nossa sociedade, de
apropriagdo do espago de maneira
exclusivista.
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A importancia do espago publico ndo
estd, certamente, em ser mais ou
menos  extenso,  quantitativamente
dominante ou protagonista simbalico,
sendo referir em Si 0S €Spacos
privados  fazendo também deles
patriménio  coletivo. Dar carater
urbano, publico, aos edificios e
lugares que sem isso seriam somente
privados, esta € a fungdo dos espagos
publicos — urbanizar o privado, quer
dizer, converté-lo em parte do
pablico. (SOLA-MORALES, 2001, p.
103, 104)

PMR consegue concretizar as palavras de
Sola-Morales, ao dar carater coletivo a
um museu privado. Apesar de se
apropriar dos espagos através do seu
projeto, PMR o faz com tamanha
generosidade que ndo cria fronteiras
fisicas. Além disso, ao tirar o edificio do
nivel do chdo, faz um convite para o
pedestre ultrapassar os limites, sem que
precise tomar consciéncia de tal ato. E

nesta experiéncia de espago que reside a

ambiguidade do MuBE, ao proporcionar
constante transicdo entre publico e
privado.
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Siza, encantado com a luz que incide
sobre 0 pareddo de concreto, faz
movimentos para ver a textura de sua
propria sombra na “pedra”’, se ora 0
espago €é continuo ao territorio, ora & um

momento de pausa.
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0 espaco coletivo & muito mais e
muito menos que 0 espago publico,
Se caracterizarmos este apenas como
propriedade administrativa. A riqueza
civil e arquitetbnica, urbanistica e
morfolégica de uma cidade sdo seus
espagos coletivos, todos os lugares
onde a vida coletiva se desenvolve,
representa e recorda. Talvez estes
sejam, cada dia mais, 0S espagos que
nao sao nem publicos nem privados,
se nao ambos ao mesmo tempo.
Espacos publicos absorvidos por usos
particulares, ou espacos privados que
adquirem uma utilizagao coletiva.
(SOLA-MORALES, 2001, p. 104)

Para Sola-Morales, € nos espagos
coletivos que estd a riqueza das cidades.
Esses espagos ndo estdo limitados a
espagos publicos, e talvez nessa ideia
possa residir a complexidade do MuBE,
pois ele confere a um espaco, a priori
privado — com controle de acesso, etc. -

a possibilidade de ser coletivo.
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PMR evidencia as questdes que julga
importantes por meio de uma busca pelo
essencial da construgdo. O edificio todo
de concreto cria uma aparéncia austera,
que faz com que o0 museu, ao invés de se
tornar um edificio “objetual”, se torne um

pedaco da cidade.

Esses espagos criados por PMR
promovem locais de  coletividade.
Propiciando que a sociabilidade acontega
de maneira mais natural, cultuando a
ideia  de vivermos juntos  nessa

mobilizagdo humana chamada cidade.

Esta é a farefa para os desenhistas
publicos nos modernos projetos de
cidade, fazer  destes lugares
intermedidrios — nem publicos, nem
privados — espagos ndo estéreis, nao
deixados somente a publicidade e ao
lucro, mas partes estimulantes do
tecido urbano multiforme (...). (SOLA-
MORALES, 2001, p. 105)
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Ando, decepcionado ao ver uma televisao
fixada na parede de concreto de um
museu, além de ndo achar ser oportuno
um aparelho desses nesse local ainda
danificou o concreto, “se eu fosse o
Paulo, seria capaz de dar uma surra no

responsavel por isso”.

Ando, se impressiona com o tamanho do
vao alcangado com o concreto armado e
como isso possibilita que o territorio se
estenda por baixo da viga, propiciando
assim uma ambiguidade nessa espaco,

coberto porem aberto.






PMR cria um edificio que, apesar de ser
de dominio privado, gera grande
sociabilidade. Assim sendo, transforma
£SSe espaco em um espago ambiguo. Um
espago que pode abrigar diferentes
atividades, criando uma dindmica urbana

que enriquece a vida na cidade.

Flavio Motta situa a obra de Mendes
da Rocha no ponto fulcral de uma
tradigao brasileira que soube inventar
0 que ele chama de “espagos sem
nome”, porque indeterminados, e
abertos & interpretacdo criativa dos
Seus usuarios-habitantes. (...) Trata-
se de uma arquitetura que instiga a
reagdo em quem dela desfruta.
(MENDES DA ROCHA, 2012b, p.8)

Esse termo “espaco sem nome” utilizado
por Flavio Motta corresponde ao termo
aqui utilizado “espago ambiguo” um
espago que ao invés de restringir 0s usos
cria potencialidades para as
imprevisibilidades e acontecimentos.
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(...) a cidade é precisamente o lugar
onde o particular pode ser — e amiude
¢ — social: tanto ou mais que o
publico, a boa cidade é aquela em
que 0s edificios particulares —

sobretudo os bons edificios — tém

valores sociais que o0s extrapolam, e
nisso esta seu modo de ser urbano.
(SOLA-MORALES, 2001, p. 106)

0 valor social ou a coletividade do MuBE
pode estar ligado ao jogo entre as
instancias externa e interna do museu,

como observa Arantes:

0 enigma resolvido de um espaco
capaz de conjugar interioridade e
exterioridade, a0 mesmo tempo aberto

¢ fechado. Espago publico, mas

arrumado como se fora um ambiente
interno de uma casa (...) (ARANTES,
1993, p. 102)

Arantes remete ao pensamento de Artigas
— ¢ dialoga com ele — de que “a casa é
vista como cidade e a cidade como a
casa”. Isso leva a ideia de uma casa mais
publica e de wuma cidade mais
acolhedora. O MuBE € privado, mas atua
na cidade como uma praga publica ao
mesmo tempo em que pode acolher

COmMO uma Casa.
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(..) 0 urbanismo é a forma da
arquitetura  moderna, Artigas, ndo
mais abrird mdo de projetar a
arquitetura como forma urbana, ou
seja, definida mais na sua relacdo
com a cidade do que como objeto
isolado. (KAMITA,2000, p.15)

Se, para Artigas, ja estava evidenciada a
arquitetura pela sua urbanidade, como no
projeto de sua autoria da FAU USP —
conhecida como o edificio sem portas —
no MuBE de PMR chega-se ao ponto do
edificio  “praticamente” ndo  existir
enguanto edificio, e a praga se tornar a
protagonista.

Pode-se até objetar que a soma
dessas obras a construgdo da cidade
seja pequena, mas, além de
representar contributo  exemplar —
argumento  suficiente  para  sua
inclusao nestas licoes — trata-se
exatamente de algo que vai além do
que é solicitado enquanto problema

arquiteténico, além do texto da lei,

além das exigéncias urbanisticas, isto
¢, trata-se de marca inequivoca de
generosidade. Obras como o edificio
Louveira anunciam 0  otimismo
inerente ao ideal de realizar o espago
urbano em sua permanente atencdo
com o cotidiano. (MARGOTTO, 2016,
p. 80)
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Essa introdugdo feita por Margotto para
anunciar o Edificio Louveira (Vilanova
Artigas) pode se encaixar perfeitamente
ao MuBE. Nela surgem duas questoes de
grande importdncia, a primeira em
relacao a extrapolar o que foi solicitado,
como criar novas fungoes, e isso, vai ao
encontro do segundo ponto, que é a
generosidade em tratar dessas questoes
nao solicitadas, com interesse em

propiciar uma coletividade.

Ha, entretanto, que se considerar
certo incobmodo. As arquibancadas
dispostas sobre 0s volumes, abertas
daquele jeito, vistas desde o entorno
urbano com o qual poderiam dialogar,
acabam por requerer, diga-se assim,
a presenca das pessoas para que 0
conjunto esteja completo.
(MARGOQTTO, 2016, p. 87)

Margotto se refere ao projeto do Centro
de Convivéncia Cultural de Campinas de
Fabio Penteado. Esta ideia também pode
ser aplicada ao MuBE: o edificio é tao

rico em urbanidade que, sem a presenca
das pessoas, se torna incompleto
(incdmodo). O MuBE é um discurso por
meio da construgdo que fala - a cidade é
para todos, e aqui ndo deve existir
fronteira - um discurso em prol do
coletivo, seja projetando dentro ou fora de

um lote.
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Gropius, vivendo a contradicdo de todo
arquiteto, por um lado, mais uma vez
replica a critica antes feita a Niemeyer,
“apesar de bela essa obra ndo 6
replicavel” por outro lado impressionado
com a austeridade e a possibilidade de
continuidade de percurso que também
adotou na sede da Bauhaus guando criou

um edificio ponte.






Com Sola-Morales, é possivel imaginar a
potencialidade de dar riqueza ao coletivo,
partindo de projetos e espagos privados.

Nao se leia este argumento como um
canto neoliberal a autonomia privada.
0 que dele se deduz é o contrdrio,
qgue a fungdo intervencionista do setor
pablico atende, ndo s6 ao modo
privado  — as suas dreas de
propriedades — como procura dar
qualidade coletiva ao que ndo o é.
(...). Acredito que lutar pela qualidade
desses espagos coletivos — ao
mesmo tempo privados e publicos,
publicos e privados — é a principal
tarefa do arquiteto na cidade. (SOLA-
MORALES, 2001, p. 106)

Para que as cidades tenham éxito e
consigam  ser mais coletivas, &
fundamental a atuagao dos arquitetos no
sentido de se replicar a prodigalidade que
vemos na obra do PMR:

Porque a boa cidade é a que

consegue dar valor publico ao

privado. E, assim como uma boa
cidade ¢ feita tanto de boas casas, de
boas lojas, de bons bares e bons
jardins privados, ela também o € de
passeios publicos, de monumentos e
de edificios representativos. (SOLA-
MORALES, 2001, p. 106)

Ao mesmo tempo, ndo devemos
desresponsabilizar os espagos ¢ edificios
publicos que devem ser de boa
qualidade, no sentido de propiciar bons
espagos para a consolidagdo da
coletividade.

Trata-se, no entanto, de espagos que
nao configuram um volume em si,
mas que, criados sob a cota mais
elevada do lote, constituem o fruto
sensivel do redesenho do solo. (...)
esses espagos se abrem de tanto em
tanto para um exterior totalmente
reconfigurado, que se encontra, por
sua vez, 'no mesmo nivel da cidade’,
de modo a realizar ‘uma totalidade

arquitetonica entre o ‘dentro’ e o ‘fora’

e entre 0 lote inteiro e a cidade.
(PISANI, 2013, p. 223)
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A obra do PMR ndo busca uma
iconografia: se esforga para ser, antes de
tudo, urbana. A naturalidade da obra é
apresentada como um equipamento
urbano e nao como um edificio.

No projeto do museu, as marcas
visiveis da pretensao e a audacia de
uma quina picotada a marretada,
remetem novamente a “naturalidade”
do concreto, que se mantém integro
pela presenga mesma do gesto que
conforma a matéria. Dai, talvez, a
recusa implicita, em Paulo Mendes,
de um formalismo estrutural em favor
do gesto primdrio da construgdo —
dois pilares e viga — quase mais
arcaico que historico. (TELLES, 1990,
p.91)

Essa recusa de um formalismo estrutural
citado por Telles talvez ainda tenha outro
fator, 0 museu se nega como edificio -
construgdo - e se reforga como praga -
vazio -, e 0 portico que “marca” o lugar

gera sombra criando espago de

permanéncia. Quanto a “naturalidade”
com que o concreto resiste, talvez se
deva ao fato desse museu Ser mais
caracterizado como um equipamento

publico (praca) do que com um edificio.

(...) acreditava Sitte, uma cidade sem
praga nao merecia tal designagao.
Uma praga ‘antiga’ ndo se resumia a
um conjunto de monumentos ou de
prédios oficiais, ela era uma espécie
de imagem publica em que o
habitante se reconhecia enquanto
homem livre. Algo dificil de imaginar
num contexto moderno. Fosse a praga
0 lugar de um jogo que atraisse uma
pequena multiddo de participantes e
espectadores, ou, entdo, de alguma
atividade politica, era ela o ‘coragao
da cidade’: e ndo por acaso a partir
dos anos 50 os arquitetos comegaram
a adotar esta expressao de Camillo
Sitte, no intuito de criar lugares que
revitalizassem as cidades destruidas

pela guerra ou pelo urbanismo
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predatorio  moderno.  (ARANTES,
1993, p. 102, 103)

Arantes explora 0 pensamento de Sitte, de
onde podemos perceber a importancia da
praga para essa condigdo coletiva da
cidade: os edificios privados ficam em
segundo plano e o fundamental para o
cidadao seria se reconhecer naquele
espago publico por exceléncia, esse, tao
importante, que é chamado de “coragdo
da cidade”. E de se supor que, com esse
entendimento da importancia da praga
como espago da coletividade, PMR adota
essa  corrente  de  pensamento

arquiteténico no MuBE.

Diferentemente  de  Niemeyer ou
Artigas, que ddo énfase as
possibilidades estruturais do material,
Paulo Mendes recupera 0 concreto
em um sentido proximo a “pedra
bruta” de Corbusier, como indice da
matéria anterior a transformagdo
operada pelo trabalho e pela

sociabilidade, ou seja, pela historia. E

por isso, creio, que a logica do
raciocinio  construtivo  afirma  no
concreto essa propriedade reversivel
de ser, a0 mesmo tempo, laje e
cobertura, pilar e empena, interior e
exterior. Quer dizer, a completude do
concreto, essa disponibilidade entre
“pedra bruta” e a técnica, € 0 que
permite a0 arquiteto colocar de
maneira sutil, as vezes indescritivel, a
passagem da natureza a cultura, da
superficie a construgdo. A maquete do
museu, exposta na Ultima Bienal,
mostra genialmente essa espécie de
moldagem do objeto e do terreno,
como que fundidos, agora, no ferro. E
dificil imaginar outro projeto que
pudesse usar dois materiais com tal
precisdo e identidade de partido.
(TELLES, 1990, p. 32)
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A ndo énfase ao material e o retorno a
“pedra bruta” a que Telles se refere, além
de fazer essa “passagem da natureza a
cultura, da superficie a construcdo”, leva
a0 pensamento de que o MuBE nao chega
a ser um edificio e, mesmo se fosse, essa
funcdo seria menor do que a de praca,
mais uma vez assim determinando a

primazia do espago publico.
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Artigas, sempre elegante, pousa em frente
ao portico, um pouco chateado com a
grade que cerca o edificio e que assim
reduz seu discurso politico, entretanto
orgulhoso por de certa maneira ter sido
uma grande influéncia para o “Paulinho”
e assim sendo se considera um pouco

“pai” dessa obra.






“Assim, o ‘terreno’ redesenhado do MuBE
interage com uma presenga monumental,
0 que confere identidade ao museu.”
(PISANI, 2013, p. 223). O edificio se
dissolve na paisagem a partir dessa
relagdo com a geografia e com o grande
dominio da técnica, e cria assim um

carater unico ao local.

(...) arelagdo do MuBE com a cidade
se dd de duas maneiras: quem 0
acessa da avenida Europa chega a um
enorme jardim destinado a exposicdo
de esculturas a céu aberto, enquanto
quem vem da rua Alemanha — queira
ou ndo — adentra a terra, de onde se
abrem outros espagos de exposicdo.
(PISANI, 2013, p. 223)

Existem duas vias que ddo acesso ao
MuBE, por cada uma delas é possivel um
entendimento  totalmente diferente  do
edificio e o que une ambos € a
permeabilidade que o museu possibilita.
Nisso existe certa ambiguidade, podemos

entender o mesmo local com carater

distinto, ora praga, ora caverna. E disso
surge uma qualidade, essa ambiguidade
espacial possibilita a condigao coletiva.

Portanto, a qualidade do individual é
condicdo para  que, sendo
semanticamente coletivizado, resulte
em riqueza coletiva. (...). Os espagos
coletivos sdo a riqueza das cidades
historicas e sao, também, certamente,
a estrutura principal da cidade futura.
Quem sabe se em nossas cidades
sejam 0S espacos ambiguos em sua
titularidade, terdo a cada dia um
significado maior para a vida social
cotidiana, podendo usar-se e
apropriar-se de formas diversas pelas
diferentes tribos urbanas. (SOLA-
MORALES, 2001, p. 106)
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Entdo podemos entender, com base no
que foi estruturado até aqui, que o carater
fundamental da cidade € sua condigao
coletiva. Essa ideia sO é passivel de
abordagem na arquitetura ao serem
criados espagos que propiciam a
coletividade, de maneira que, partindo da
criacdo de espacos ambiguos, criamos
um territorio mais coletivo. Os espagos
ambiguos podem  potencializar  um
ambiente mais coletivo por possibilitar
diferentes usos daquele local por

diferentes pessoas.

A decisao de projeto &, em ultima
instancia, uma decisdo politica. A
maneira que um projeto é pensado e
implantado depende de premissas que
foram adotadas. Dessa maneira, um
projeto pode priorizar uma possibilidade
coletiva, que representa um gesto
politico, e esse discurso € transmitido por

meio da arquitetura vista como arte.
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3. Arquitetura enquanto arte

politica
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a. Paisagem
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Série 3 - croquis

Ilustragdo terceiro capitulo

uma exposicdo (ficticia) de Antony
Gormley no MuBE, um artista que retrata
a escala humana tanto na cidade como na
natureza, encontra no MuBE as condigoes
ideais para expor seu trabalho. Além da
escala esses croquis tentam trazer a tona
0 museu como uma obra de arte

carregada de discurso politico.



DISSOLUGAO

0 corpo se dissolve sobre 0 museu, assim
como 0 museu se dissolve sobre a

paisagem.






Com base no que foi abordado até agora,
com a clareza do contexto em que foi
implantado o projeto, caberia aqui 0
questionamento — dado o tema do
trabalho — qual é o espirito desse lugar?
Qual é o genius loci do Jardim Europa?
Mesmo que essas questes sejam
dificeis de serem respondidas de maneira
objetiva é de certa forma claro que ai
existe uma contradigdo entre o lugar

(atual) e o projeto.

Neste subcapitulo vamos fazer um
esforco para relacionar a obra de
arquitetura  (enquanto  poesia) a um
discurso politico. Analisar-se-a 0 MuBE
em relagdo ao lugar, tanto como objeto
como parte da paisagem, entendendo fal

acdo como poética.

Dar-se-4 uma narrativa  estética e
fenomenoldgica e ndo tanto discursiva
como a andlise feita até aqui -

principalmente no capitulo 2.
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A contradigdo anteriormente indicada
explicita uma transgressao subversiva do
autor do que ali esta instaurado e busca
trazer a tona uma verdade do local a partir
de um retorno do que ha de mais original
do lugar, a reconstrucdo da sua geografia
e do seu territério (em sentido mais

amplo).

Existe no MuBE a vontade de transformar
as ideias em alguma “coisa”, de expor a
privacidade do pensamento, de tornd-lo
publico, o que carrega um sentimento
poético e, a0 mesmo tempo, politico.
Estético, portanto, enquanto ideia de
transformagao pelo sensivel, e politico
enquanto discurso do carater publico de
ser na cidade. O que ambas, poética e
politica, ttm em comum é a possibilidade
de transformagdo do espago/lugar, e ai
residem duas riquezas dessa obra,
primeiro: nao somente na descoberta de
um genius loci, mas na construgdo das

possibilidades para que  espiritos

emerjam dai. Segundo: ndo apenas
possibilita uma vivéncia estética como
também cria um discurso politico, a partir

do proprio espirito do lugar.
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EXIBICIONISMO

0 corpo exibe sua verticalidade diante da

horizontalidade do portico.






Schulz defende a ideia de que o mundo
consiste em fendmenos concretos e
abstratos, e que a juncdo desses
fendbmenos € o que define o lugar. Em
suas palavras, “atos e acontecimentos
ttm lugar” (Schulz, 2000, pag. 44).
Dessa maneira, tudo o que acontece é em
maior ou menor grau influenciado pelo

lugar.

Nosso mundo da vida cotidiana
consiste em “fendmenos” concretos.
(..) Mas também compreende
fendbmenos menos tangiveis.
(SCHULZ, 2000, p. 44)

No contexto do MuBE, podemos entender
como fendmenos concretos tudo que ali
estd dado: as mansdes muradas, o
protagonismo do tragado vidrio e mesmo
a topografia do terreno. Por sua vez, como
fendmenos abstratos a carga cultural e a
memoria ali impregnada. Tais fenémenos
podem ser compreendidos de diferentes

maneiras, até mesmo porque essa

compreensao depende do espectador e

da carga que esse traz em si.
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0 que pode parecer interessante é a
compreensdao mais ampla da ideia de
lugar. Para isso, é necessario ultrapassar
a percepcdo de apenas habitar o terreno,
sitio ou 0 bairro, para alcangar a ideia de

sermos habitantes do mundo.

Habitar uma casa significa habitar o
mundo. Mas esse habitar ndo é facil,
tem de ser alcangado por caminhos
escuros e uma soleira separa o dentro
do fora. Representando a “brecha”
enfre a “alteridade” e o sentido
manifesto, a soleira concretiza a dor
que “se petrifica”. Assim, é na soleira
que o problema do habitar se torna
presente. (SCHULZ, 2000, p. 447)
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ESCALA 1

a relagao da escala humana em relagdo a
obra/paisagem de acordo com o local
aonde estd inserida e o angulo do

observador.






ESCALA 2

a relagao da escala humana em relagdo a
obra/paisagem de acordo com o local
aonde estd inserida e o angulo do

observador.






A priori, € a soleira a fronteira entre o
interior & 0o exterior. Em uma visdo
poético-simbolica, é ela que define que
quem a ultrapassa é quem habita. Mas, se
pensarmos que habitamos o mundo, essa
questdo de interior e exterior deixa de
fazer sentido, pois todos habitamos o
“interior” do mundo. O MuBE caminha
nesta ldgica, conceitualmente nao existe
dentro e fora. O limite deve se tornar

imperceptivel.

Heidegger ja havia dito, numa
passagem de Ser e Tempo, que a
significagao original do ser-no-mundo
¢ 0 habitar, de sorte que o existencial
“eu sou” remete a um estar-em-casa
mais primitivo, e por enquanto ainda
metaforico. (...) projetar uma casa nao
€ 0 ato prosaico que se imagina, mas
uma sondagem de nossas raizes
ontoldgicas -, também Ihe € dito que
essa construgao-habitagdo confunde-
se com a palavra inaugural do poeta-
vate. (ARANTES, 1993, p. 133)

Ao “habitar” o MuBE, que é um edificio
“sem soleiras” (metaforicamente), se esta
habitando o exterior € o interior, 0 local e
0 geral. O que poeticamente pode ser o
mesmo que dizer que o edificio

concretiza a ideia de habitar o mundo.
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A casa que o homem habita, nesse
sentido, pode ser entendida como as
construgoes - de maneira geral - que o
homem ocupa. O que € proposto no
MuBE é que homem habite ndo apenas a
casa e sim a Terra. A busca das raizes
ontologicas explicitado por Arantes leva
ao entendimento de que o espirito do
lugar ¢ mais permanente do que as
construgdes vizinhas ou mesmo do que a
cultura passageira daqueles moradores, €
sdo essas raizes que PMR parece buscar

para fazer o projeto.

E a poesia que faz habitar. E de que
modo se chega a residéncia? Através
do construir, mais que fazer habitar,
poesia  constrdi.  Encontramo-nos
assim frente a uma dupla exigéncia:
em primeiro lugar, pensar no que
chamamos  existéncia  humana,
partindo da residéncia e em segundo
lugar, considerar a esséncia da poesia
como fazer habitar; buscando a
esséncia da poesia nessa diregao,
chegaremos a esséncia da morada.
(HEIDEGGER apud ARANTES, 1993,
p. 133)
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ESCONDERNO

0 corpo tdo grande busca se esconder,
mas mesmo encolhido ainda se torna

protagonista na paisagem.






‘E bonito pensar a poesia como condigdo
sine qua non para habitar, para
Heidegger, tal condigdo € indispensavel.
Uma simples construcdo (ndo dotada de
poesia) pode no maximo residir 0

homem, mas ndo o fazer habitar.

(...) a casa que enraiza é aquela que
exprime um lugar que a precede.
Heidegger reapresentou este mesmo
ponto de honra ideoldgico na ordem
inversa: é a habitagdo-construgdo que
instaura o lugar. Assim, 0 espago nao
encontra 0 seu fundamento em i
mesmo, sua origem € o lugar — antes
de se tormar uma abstracdo
geométrica, ele resultou de uma
operagdo tangivel de delimitacdo: ele
foi arrumado, disposto, arranjado,
circunscrito por limites, e s6 estes Ihe
dao forma. (ARANTES, 1993, p. 134)

Se para Schulz a arquitetura se baseia em
revelar a esséncia do lugar onde serd
inserida, para Heidegger é somente com

a construgdo que o lugar se instaura e sua

gsséncia  permanece

modificacdo.

em

constante
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Talvez a definigdo de Schulz seja um
pouco mais complexa, pelo simples fato
de que cada arquiteto poderia propor
diferentes solugdes para 0 mesmo lugar,
e por mais que ambos pudessem
entender o lugar, provavelmente
existiriam possibilidades diferentes de
construgoes. O que levaria a ideia que
apenas uma pessoa Seria capaz de
apreender a real esséncia de cada sitio ou
ainda que tal compreensdo é um conceito
utdpico ndo possivel de ser alcangado.
De tal maneira, julgo que seria
impertinente, tendo em vista o objetivo a
que este trabalho se propde, entrar em

questoes tao especificas.

Podemos fazer um esforco para
compreender que, apesar de conceitos
distintos, — embora semelhantes — a obra
do MuBE pode ser percebida por essa
lente tanto na concepgdo de Schulz,
guanto na de Heidegger. Por um lado, a

obra desvela a esséncia que ja existe no

sitio  como, por exemplo, pela sua
topografia reconstruida. Por outro lado, é
um local em constante modificagao,
aberto a diversas manifestacdes e
apropriagoes. O que ilustra essa ideia € a
conhecida frase de PMR: “a fungdo
primordial da arquitetura é amparar as
imprevisibilidades da vida”. (MARIA
GARCIA, 2011, p. 36)
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FRAGILIDADE 1

a posicao do corpo humano, mesmo que
feito da mesma concretude do partico,
em frente a retiddo do museu, se mostra

em um momento de fragilidade.






FRAGILIDADE 2

a posicao do corpo humano, mesmo que
feito da mesma concretude do partico,
em frente a retiddo do museu, se mostra

em um momento de fragilidade.






Ao “habitar” o MuBE, que é um edificio
“sem soleiras” (metaforicamente), se esta
habitando o exterior € o interior, 0 local e
0 geral. O que poeticamente pode ser o
mesmo que dizer que o edificio

concretiza a ideia de habitar o mundo.

A casa que o homem habita, nesse
sentido, pode ser entendida como as
construgdes - de maneira geral - que o
homem ocupa. O que é proposto no
MuBE é que homem habite ndo apenas a
casa e sim a Terra. A busca das raizes
ontoldgicas explicitado por Arantes leva
ao entendimento de que o espirito do
lugar é mais permanente do que as
construgoes vizinhas ou mesmo do que a
cultura passageira daqueles moradores, e
540 essas raizes que PMR parece buscar

para fazer o projeto.

E a poesia que faz habitar. E de que
modo se chega a residéncia? Através
do construir, mais que fazer habitar,

poesia  constroi.  Encontramo-nos

assim frente a uma dupla exigéncia:
em primeiro lugar, pensar no que
chamamos  existéncia  humana,
partindo da residéncia e em segundo
lugar, considerar a esséncia da poesia
como fazer habitar; buscando a
esséncia da poesia nessa diregao,
chegaremos a esséncia da morada.
(HEIDEGGER apud ARANTES, 1993,
p. 133)
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E bonito pensar a poesia como condigdo
sine qua non para habitar, para
Heidegger, tal condigdo € indispensavel.
Uma simples construgdo (ndo dotada de
poesia) pode no maximo residir 0

homem, mas ndo o fazer habitar.

(...) a casa que enraiza é aquela que
exprime um lugar que a precede.
Heidegger reapresentou este mesmo
ponto de honra ideoldgico na ordem
inversa: é a habitagdo-construgdo que
instaura o lugar. Assim, 0 espago nao
encontra 0 seu fundamento em i
mesmo, sua origem € o lugar — antes
de se tormar uma abstracdo
geométrica, ele resultou de uma
operagdo tangivel de delimitagdo: ele
foi arrumado, disposto, arranjado,
circunscrito por limites, e s6 estes Ilhe
ddo forma. (ARANTES, 1993, p. 134)
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NEBLINA

0 corpo se transforma em algo imaterial,
mas ao mesmo tempo define a escala

humana sob o portico.






Se para Schulz a arquitetura se baseia em
revelar a esséncia do lugar onde sera
inserida, para Heidegger é somente com
a construgao que o lugar se instaura e sua
gsséncia  permanece em  constante

modificagdo.

Talvez a definigdo de Schulz seja um
pouco mais complexa, pelo simples fato
de que cada arquiteto poderia propor
diferentes solugdes para 0 mesmo lugar,
e por mais que ambos pudessem
entender o  lugar, provavelmente
existiriam possibilidades diferentes de
construgoes. O que levaria a ideia que
apenas uma pessoa Sseria capaz de
apreender a real esséncia de cada sitio ou
ainda que tal compreensdo é um conceito
utopico ndo possivel de ser alcangado.
De tal maneira, julgo que seria
impertinente, tendo em vista o objetivo a
que este trabalho se propde, entrar em
questoes tao especificas.
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Podemos fazer um esforco para
compreender que, apesar de conceitos
distintos, — embora semelhantes — a obra
do MuBE pode ser encaixada tanto na
concepgdo de Schulz, quanto na de
Heidegger. Por um lado, a obra desvela a
gsséncia que ja existe no sitio como, por
exemplo, pela  sua  topografia
reconstruida. Por outro lado, ¢ um local
em constante modificagdo, aberto a
diversas manifestagoes e apropriagoes. O
que ilustra essa ideia é a conhecida frase
de PMR: “a fungdo primordial da
arquitetura é amparar as
imprevisibilidades da vida". (MARIA
GARCIA, 2011, p. 36)
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DUPLICIDADE

0 corpo que se divide em 2, ou 2 corpos

que se fundem em 1.






Ao tratar da interlocugdo entre emogao e
arquitetura, Arantes retoma o pensamento
de Purini para refletir sobre a finitude da
arquitetura frente a0 carater

continuo/infinito da natureza.

Purini acredita que as emogGes
ligadas a arquitetura como lugar se
deem a uma certa indistingdo entre
esta e a natureza. Em consequéncia,
definird o lugar do seguinte modo:
‘Quase uma redugdo da infinita
historia da natureza a relativa finitude
da arquitetura’. Por isso caberd a
arquitetura gerar experiéncias
implicadas por uma temporalidade
mitica e as correspondentes formas
arquetipicas. (ARANTES, 1993, p.
135)

A arquitetura tem uma duragao finita se
comparada com a “natureza”, entdo: de
certa maneira, ela deve sintetizar, naquela
obra, toda carga historica marcada por

aquele momento naquele tempo/ lugar.

Um lugar é, ao mesmo tempo, uma
localizagdo e muito mais que isso, &€ um
ponto geografico, definido por latitude e
longitude, mas carrega consigo alta carga
historica “(...) lugar significa mais que
uma localizagdo (...)” (SCHULZ, 2000, p.
447).

Conforme defendido por Heidegger, o
homem é definido pelo modo que habita
a terra, como se encontra inserido /
vinculado no mundo “(...) 0 modo como
€, eu sou, 0 modo como 0s homens sao
na terra, é habitar (...)” (HEIDDEGER apud
SCHULZ, 2000, p. 448).
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Para o autor, 0 mundo € entre 0 céu e a
terra, - com suas conjunturas sociais,
econdmicas e politicas - logo habitar o
mundo ndo € apenas um fator externo que
influencia o homem, mas sim trago
fundamental de sua existéncia. O mundo,
por ser a habitagdo primordial do homem
e por ter relagdo direta com o seu ser,
nao pode mais ser tratado como exterior,
ele passa a ser fundamentalmente

interior.

Para Heidegger (...) ‘o mundo é casa
onde habitam os mortais’. Em outras
palavras, quando o homem é capaz de
habitar, o mundo se torna um
‘interior’. (SCHULZ, 2000, p. 448)

Novamente, se olharmos o mundo de
maneira um pouco mais distante,
enxergaremos todos como vizinhos a
partir dos elementos do ambiente que

foram criados.

Para Schulz, o carater do lugar é algo

permanente do lugar, algo cristalizado,

que precisa ser totalmente aceito e

compreendido para habitar.

Apesar de tal definicio nos ser
interessante, neste trabalho vamos manter
0 conceito de Heidegger de uma
possibilidade do genius loci ndo ser algo
imutavel. Neste contexto, é importante
entender o carater do lugar e 0 que isso
representa, “0s espagos recebem sua
esséncia dos lugares e nao ‘do espago’”
(HEIDDEGER apud SCHULZ, 2000, p.
450)
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PREGUICA

0 COrpo Se apoia na parede em um

momento de descanso.






Dentro e fora é uma das fundamentais
caracteristicas na definicdo do lugar,
como apresentado na citagdo abaixo:

A relagao interior-exterior, que € um
aspecto principal do espago concreto,
sugere Qque 0S €spagos possuem
graus variados de extensdo e
cercamento. Enguanto as paisagens
se diferenciam por terem extensoes
variaveis, mas basicamente continuas,
0s assentamentos sdo entidades
muradas entre fronteiras. De modo
geral, tudo o que fica encerrado se
manifesta como “figura” contra o
vasto fundo da paisagem. (SCHULZ,
2000, p. 450)

0 conceito de assentamento aqui
apresentado traz consigo a ideia de
cercamento, enquanto as paisagens sdo
continuas. Quando se traz o MuBE para o
centro dessa discussdo, surge a pergunta:
ele se enquadra como paisagem ou como

objeto/figura isolado? Afinal, trata-se de

um objeto construido que tem alguma

fronteira;

As fronteiras de um espago construido
sd0 0 chdo, a parede e o teto. As
fronteiras de uma paisagem Sdo
estruturalmente  semelhantes e
consistem no solo, no horizonte € no
céu. (SCHULZ, 2000, p. 450)

Quando partimos para uma andlise das
fronteiras do MuBE, para saber aonde ele
se enquadra, em espaco construido ou
paisagem, constatamos que as fronteiras
verticais sdo o horizonte, 0 chdo é a
reconstrugao do solo, € o teto & em parte
a viga e em parte o proprio céu. Entdo
pode-se entender que o MuBE é um
espago construido, todavia, se torna

paisagem.
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“Geralmente a fronteira, especialmente a
parede, expde a estrutura espacial como

extensdo, dire¢do e ritmo continuos ou

descontinuos.” (SCHULZ, 2000, p. 451).
Na tentativa de pensar o MuBE enquanto
paisagem, abrimos mdo das fronteiras
verticais  pois as unicas  paredes
gvidenciadas sdo as que estruturam a viga
e, de maneira enfatica, pode-se dizer que
estas ndo fazem papel de fronteiras, elas
nao impedem a paisagem, pelo contrario
servem como amparos ao portico que

emoldura a paisagem.

A partir desse entendimento, a arquitetura

pode fazer visivel o lugar.

Entdo compreendemos que a extensa
viga que atravessa, solta, todo o
projeto, rigorosamente sem fungao
estrutural, sustenta na verdade o que
estd embaixo — a superficie construida
— € a mantém, se pudermos dizer
assim, numa calma tensdo, entre a
memoria plana do antigo terreno (cujo
declive acentuado era imperceptivel
antes do museu) e a sua
reconstituicdo como um novo lugar.
(TELLES, 1990, p. 45)
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Segundo Telles, a viga mais que
demarcar 0 museu, tem como um de
Seus principios criar uma “tensdo” entre a

memoria do lugar e o construido.

(...) desenhando uma paisagem numa
cidade sem paisagem (...) a intengdo
do partido se resume a um belo
problema conferir profundidade a
superficie de um lote urbano. Mas o
que € profundidade sendo a linha do
horizonte (...) E 0 que é o horizonte
sendo a Ultima  “medida” da
superficie? Eis toda a questdo.
(TELLES, 1990, p. 45)

Ao mesmo tempo em que se pode
entender a viga como destituida de
“fungdo” pratica, ela exerce uma grande
gama de outras importantes fungoes,
como apresentado abaixo pelo proprio
PMR.
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Eu acho que (a viga) é tudo. Ela
marca o lugar. Ela € um instrumento
de medicdo de virtudes, por exemplo.
Da forma imprevisivel que se espera
que se tenha qualquer escultura, ou
melhor, ndo se pode esperar que
forma vai ter uma escultura. Entdo,
uma horizontal perfeita & sempre uma
referéncia para qualquer divertimento,
¢ uma boca de cena. Ela marca o
nivel horizontal, ela estabelece
critérios de escala. Como que se
podia fazer isso? Colocando na altura
agora essa viga de tal sorte que na
parte que vocé pode ficar embaixo
dela como recinto o pé-direito, 0
menor que nos estamos habituados é
nossa casa, 2,50m. Eu exagerei de
proposito é 2,30m para vocé poder
saber se uma escultura que estd 14
adiante é pequena ou é grande etc.
Tudo referéncias. E perpendicular a
Avenida Europa, fica no alinhamento
da Rua Portugal que chega ali, tudo

isso marca 0 lugar. Aqui estamos,

aqui € o museu. E interessante.
(MENDES DA ROCHA, 2018)

Percebemos pela citagdo do PMR a
importancia da viga, sobretudo pela
criagdo da paisagem e a demarcagdo do

lugar.

Nesse sentido, PMR faz uma referéncia a
Les ldées Claires, obra de René Magritte,
- remetendo a ideia de pedra no céu. Isso
demonstra de maneira elucidativa que a
pedra demarca um local especifico sob
ela na infinitude do oceano, o0 que sem a
pedra ndo seria possivel, essa é a
“fungdo” da viga do MuBE, marcar um

lugar sobre a infinitude do territorio.
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ABRIGO 1

0 corpo se protege para descansar sob 0

portico.






ABRIGO 2

0 COrpo se protege para descansar sob 0

portico.






T - O "' ’.‘:vw

es dees Claires - Arquivo,pessoal

-

d J -
e O B . T

215



Para definir e marcar o lugar, PMR se
apropria do espago Ssem precisar usar
cercamentos, mas Sim por meio de um
gesto. No MuBE, o gesto foi liberar a
praga e defini-la por um grande portico
de concreto. Com isso, explicita 0 espago
que se realiza naquele lugar, a0 mesmo
tempo em que pode ser um abrigo e,
assim, proteger os individuos do sol e da
chuva. Dessa maneira, 0 portico confere
significado ao lugar e é ele que conduz o

visitante, ele proprio é uma escultura.

A criacdo da paisagem a partir de um lote
urbano é um dos determinantes do carater
desse lugar, cria uma identidade Unica,

Um museu que vira uma paisagem.

Segundo Lucio Costa “construir sempre
significou obstruir a paisagem” (COSTA,
1937 In: COSTA, 1995, p.177). Se em
geral construgdo estd vinculado a uma
obstrugdo da paisagem, PMR transgride
essa logica ao projetar o MuBE. Construir

gssa obra enriqgueceu a paisagem,

negando a existéncia do lote como

propriedade privada.

0 que impressiona no museu é 0
controle do partido e, especialmente,
a determinagdo do projeto em
implantar-se sobre si mesmo. E essa
situacdo que o faz criar um “lugar”
uma marca na cidade. (TELLES,1990,
p. 31)

E disso resulta a identidade do museu,
tem sua forca e caracteristica proprias,
mas ao mesmo tempo ¢ delicada e sutil,
POis Ndo oprime 0 €spago que ocupa, Nao
desconsidera 0 lugar que existe, ndo
agride a cidade, mas integra todos esses

aspectos.
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3°APOIO

com 0S pés a escultura sustenta o véo

livre.






Para ele [PMR], a natureza ¢
fendbmeno, e a arquitetura € coisa,
assim como a linguagem também é
[coisa]. Portanto, mais do que
construir objetos edificados
isoladamente, a arquitetura deveria se
dedicar, em sua opinido, a conceber
obras de consolidacdo do lugar, isto
¢, obras fterritoriais que contrastam
com a natureza, potencializando-a.
(WISNICK in MENDES DA ROCHA,
2012b, p.10)

Esse contraste mencionado por Wisnick é
interessante, uma vez que a construgdo
(coisa), ao invés de negar, potencializa a

paisagem (fendbmeno).

Essa relagdo dos elementos concretos
(sejam construidos ou naturais) somados
a0s elementos abstratos € o que cria 0
carater puablico de cada lugar, como

vemos na citagao abaixo:

Quando  visitamos uma  cidade
estrangeira, geralmente o que nos

impressiona € seu carater peculiar,

que é parte importante da experiéncia.
(...) O cardter é determinado pela
constituicdo material e formal do
lugar. Devemos entao perguntar como
¢ 0 solo em que pisamos, como € 0
céu sobre nossas cabegas, ou de
modo mais geral, como sdo as
fronteiras que definem o lugar. O
modo de ser uma fronteira depende
de sua articulagao formal, que esta
novamente relacionada com a maneira
pela qual ela foi “construida”.
(SCHULZ, 2000, p. 451)
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Cada lugar tem seu cardter proprio e é
provavel que, muitas vezes, 0S mais
distantes tenham menos similaridades e,
quando os conhecemos, é o carater do

lugar que marca a nossa experiéncia.

O proposito existencial do construir
(arquitetura) é fazer um sitio tornar-se
um lugar, isto &, revelar oS
significados  presentes de modo
latente no ambiente dado. (SCHULZ,
2000, p. 454)

Assim, a arquitetura permite que o0
individuo experimente os significados ja
presentes naquele sitio, porém apenas
revelados pelo construir.  Em  seu
pensamento, um bom projeto de
arquitetura mais que se baseia no sitio
onde serd implantado, ele rompe o vazio

e revela o lugar.

0 MuBE, baseado nas condigoes do sitio
— tanto pelos aspectos fisicos como

abstratos — transforma o territdrio.
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No inicio, o lugar se apresenta como
um dado, espontaneamente vivido
como uma totalidade e, ao fim e ao
cabo, ele surge como um mundo
estruturado iluminado pela andlise
dos aspectos do espaco e do carater.
(SCHULZ, 2000, p. 454)

Na histéria dos assentamentos sempre foi
de fundamental importdncia entender a
esséncia do lugar, tanto por um Viés

fisico como mitoldgico ou cultural.

(...) 0s antigos reconheciam a suma
importancia de entrar em acordo com
0 genius da localidade onde viviam.
Em tempos passados, a sobrevivéncia
dependia de uma boa relagdo com o
lugar, tanto num sentido fisico como
psiquico. (SCHULZ, 2000, p. 454-
455)

A globalizagdo (que de certa maneira
influéncia em padronizar as construgoes)
levou 0 homem a se desvincular dessa
tradicdo historica de estar em harmonia

com a esséncia do lugar, e isso ainda é

observado na obra de muitos arquitetos,
que buscam ser gerais, mas que ndo
conseguem ser locais. Para alguns
arquitetos e, sobretudo para PMR essa
relagdo com o local é algo indispensavel,
pois a arquitetura nasce de primeiro se

compreender e, ai sim, modificar o sitio.
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Outra coisa que deve interessar aos
arquitetos & a  questdo  da
degenerescéncia. (..) E isso que
pode acontecer entre nds, em certas
questoes de arquitetura, como quando
se faz prédios isolados que significam
coisa nenhuma. Vocé passa por uma
estética de exacerbacdo de formas
tolas, e com esses edificios que sdo
imensos trambolhos, destréi a cidade
pouco a pouco. (MENDES DA
ROCHA, 2012b, p.152)

0 termo, ‘arquitetura genérica’ €
comumente usado para ilustrar essas
obras que nao levam em consideragao o
carater do lugar no qual sdo implantadas.
“0 fato é que, durante muito tempo, o
homem moderno imaginou que a ciéncia
e a tecnologia o haviam libertado da
dependéncia  direta  dos  lugares.”
(SCHULZ, 2000, p. 455)

Dessa maneira pode-se compreender que
¢ fungdo primordial do arquiteto entender

0 local onde se encontra o projeto e, a

partir disso, concretizar o espirito daquele
lugar na obra e posicionar 0 ser humano
como parte do ambiente. Logo, suas
construgoes devem também ser partes do
lugar onde se inserem. “A arquitetura
comeca a existir quando faz visivel todo
um ambiente”. (SUZANNE LANGER apud
SCHULZ, pég. 459).
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ENCOLHIDO

em posicdo fetal o corpo retorna a
protegdo do ventre, que agora é o mundo

transformado.






(...) 0 ato fundamental da arquitetura
¢ compreender a “vocagdo” do lugar.
Dessa maneira, protegemos a terra e
nos tornamos parte de uma totalidade
compreensivel. O que se defende aqui
nao é uma espécie de “determinismo
ambiental”. Apenas reconhecemos 0
fato de que o homem é parte integral
do ambiente e que ele somente
contribui para a alienagao e ruptura do
ambiente quando se esquece disso.
Pertencer a um lugar quer dizer ter
uma base de apoio existencial em um
sentido cotidiano concreto. (SCHULZ,
2000, p. 459)

PMR compreendeu a esséncia do lugar,
rebelou-se com as idiossincrasias da
burguesia do Jardim Europa, combateu
sentimentos mixofobicos, uniu a sua
visdo de como deveria ser um museu de
esculturas e concebeu o MuBE. Um
museu que ¢ mais do que um edificio, &
uma amostra da cidade, uma obra de arte

e um gesto politico.

As vezes, temos que olhar um projeto
atentos aquilo que ele resiste, tanto
quanto o que nele se afirma de modo
evidente. A ambivaléncia entre
natureza e cultura ndo provém de uma
passividade tranquila, O projeto
(MuBE) ndo quer sublimar a técnica
na natureza pela forca evidente do
raciocinio estrutural, mas nao deseja,
a0 mesmo tempo, esquecer a
paisagem na abstrata funcionalidade
urbana. (TELLES,1990, p. 50)

0O MuBE é uma jungdo de fatores
importantes, ~ dentre  eles  podemos
destacar dois apontados por Telles. O
primeiro € a resisténcia da natureza e da
paisagem e o segundo, a afirmagdo da
cultura através da técnica. Esses dois
pontos sdo fundamentais no
entendimento do espirito do sitio para a
criagdo do lugar.
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No caso do MuBE, ndo existiu por parte
do arquiteto a escolha do terreno onde
seria construido o museu. A ldgica foi

contraria: primeiro se definiu o terreno e

depois se criou 0 projeto, entdo o projeto
¢ pensado a partir da esséncia daquele
vazio que ja existe - ndo que se concorde
com tudo que esta dado - e as definigoes
agora sao baseadas em dimensoes do
terreno:  ambientais,  funcionais e
topograficas e de certa maneira alguma

dimensao abstrata (ontoldgica).

(...) 0 que determina a individualidade
de um monumento, de uma cidade,
de uma construgdo (...){é} alguma
coisa relacionada com um vinculo
local, (...) com o lugar da obra: “fato
singular determinado pelo espaco e
pelo tempo, por sua dimensdo
topografica e por sua forma, por ser
sede de vicissitudes antigas e
modernas, por sua memoria.”
(ARANTES, 1993, p. 124)

A partir do momento em que se adota
como verdade que a esséncia do lugar é
prioridade para fazer um projeto, cada
obra serd Unica, terd um cardter

individual, pois nunca dois sitios terdo a

mesma esséncia, - uma 0posigdo a

arquitetura genérica.

(..) a arquitetura como lugar
simbodlico é isso e muito mais: de
alguma forma ela estd sempre
implicada na memoria coletiva, nos
valores de um grupo determinado,
inclusive na economia local, de sorte
que o lugar se apresenta sempre

como algo “construido”

historicamente enquanto decisdo de
destinagdo. (ARANTES, 1993, p. 126)

A arquitetura passa a fazer parte do
imagindrio das pessoas, como parte
indissocidvel  daquele lugar. Dessa
maneira, concluimos a importancia de se
apreender com o lugar dado - tanto em
um sentido local, como de mundo - para
se propor arquitetura. No caso do MuBE,
percebemos €OmMo €ssas percepcoes -
local e geral - sdo complementares e
refletidas na ndo intencionalidade de
limitagdo entre  exterior e interior,

habitando de maneira poética a terra.
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RETIDAO

0 corpo humano na sua organicidade

formal buscando a retiddo do edificio.
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b. Ato politico
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E o momento de, rigorosamente,
pensar 0 desenho da cidade,
enquanto questdo politica dos paises
de todo 0 mundo e, particularmente,
dos paises americanos. (MENDES DA
ROCHA, 2012b, p.48)

A arquitetura defendida por PMR
transforma uma obra em um ato politico.
As decisoes tomadas por ele muitas
vezes incomodam por defenderem uma
coletividade e a ideia de uma cidade para
todos, de tal maneira que sua obra
convida a participar da cidade o sujeito
que a priori ndo se sentia convidado a

fazer parte dessa coletividade.

PMR explica que a propria decisao de se
fazer o museu foi uma decisao politica,
como pode ser observado na citagao a

sequir:
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Ali s6 tem politica porque a origem intencdo de ndo exclusio que a

daquele museu foi uma replica, uma ass0ciagdo quisera ao negar o shopping e

contestagdo dos moradores. {...). Uma decidir por um museu. Se por um lado o

certa politica, que € uma politica que . . .
P 4 P a programa tipico de um museu nao traria

vocé pode ndo estar de acordo. Uma . .
grande movimento, o projeto / praca
politica de afirmagao de privilégio de o L
o i proposta por PMR convida a participagdo
uma classe que diz “Aqui eu nao

. . de todos, atraindo pessoas a ficar, a criar
quero mercado!”. Porque ia ser uma

forma de popularizar até o bairro, viria novos lugares, a viver uma parte da
gente de longe ndo s6 para comprar, cidade a principio segregada da parcela
mas quem trabalha. Quantas pessoas pobre da cidade.

e que classe social trabalha num

shopping center? Ndo sao eles e eles

ndo quiseram, nao queriam isso.

Alguém sugeriu uma bela estratégia,

uma politica, mas uma politiquinha

que vocé pode ndo ficar de acordo.

Museu por museu - para quem gosta

da ideia de construcdo da cidade -

talvez o shopping fosse mais rico do

que um museu que afinal de contas é

uma coisa pelintra, quem vai expor

etc. (MENDES DA ROCHA, Paulo,

2018).

E 0 ato politico de PMR nessa situacao foi

propor um projeto que contrariava a
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crescente

0S corpos - em tamanho real - sdo
replicados de maneira a criar uma
sensagdo de movimento crescente e
assim criam um dominio pouco usual do
espago, contrastando com a paisagem do

lugar.
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PMR persiste nesse ato politico, mesmo
por vezes desencorajado pelo proprio
Estado. Ele insiste que o edificio, antes
de ser propriedade de alguém, é
propriedade da cidade.

A responsabilidade dos arquitetos nao
reside na arquitetura em si, mas em
uma agao politica. O conceito de
arquitetura  envolve a ideia da
espacialidade e de uma visao de
totalidade da cidade. O que nos temos
¢ que pensar com mais seriedade,
com mais energia, ¢ a absoluta
necessidade de defendermos pontos
de vista diante da politica cultural e
de desenvolvimento do pais. E
impossivel que a arquitetura seja
apenas o resultado final de alguma
coisa. (MENDES DA ROCHA; VILLAC,
2001 p.96 € 97)

A abstragdo da forma e a
descaracterizagdo do volume do MuBE,
a0 mesmo tempo que € solugdo de
projeto, carrega em si alta carga critica e
propde uma solugdo a uma cidade cada

vez mais cadtica, histérica e estridente,

como podemos perceber na andlise feita
por Subirats.

Mas no desejo de concentracdo e
abstragdo formais e na cristalizagdo
de uma linguagem meditativa e
retraida a  codigos e signos
herméticos permanece uma dimensao
critica. O MUBE € nesse exato sentido
um modelo digno de atengdo. (...)
este se comple apenas de trés ou
quatro linhas e volumes elementares.
O préprio museu pode  ser
considerado uma escultura abstrata,
uma  construgdo  tridimensional.
Contudo, seus espagos se fundem no
subsolo. Enterram-se como que para
se esconder de um olhar urbano
definido  pelos  outdoors, pelas
arquiteturas baratas, por um histérico
transito  motorizado e por suas
linguagens estridentes e vazias. Nesse
desejo de submergir 0s espacgos
arquitetdnicos no subsolo e minimizar
a presenga fisica da arquitetura na

cidade reside este momento negativo.

Uma critica. (SUBIRATS, 2012, p. 16
e17)

A ndo evidéncia do museu, a criagdo do
espaco vazio do térreo é a construgdo de
uma negagao a forma como a cidade esta
posta, um reforgo aos espagos coletivos
da cidade, a viga é o elemento que faz
perceber — mesmo que de maneira nao
gvidente — que ali acontece algo a mais.
“No museu a grande viga ‘sem fungdo’, €
um ratio muito distante da politica do
progresso e da mera percepgao técnica
da forma.” (TELLES, 1990, p. 51)

A condicdo do espago arquitetonico
enterrado do MuBE e a multiplicidade de
Usos sdo maneiras de reafirmar a

liberdade desse lugar.
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Para PMR, a cidade em si é o centro
cultural. Entdo, ao projetar o MuBE, ele
inverte a logica dominante ao ndo criar
um espaco privado dentro do lote. Ele
denomina fal atitude como um ato
politico essencial para o arquiteto, no
sentido de se expressar, por meio de um
projeto, seus anseios, transformando em

publico o seu pensamento, CcOMO

gsclarece:

Se a arquitetura fosse vista como uma
verdadeira  linguagem, e  se
imagindssemos que nada é mais
privado do que o pensamento, e nada
¢ mais angustiante, para o0 poeta, do
que ter que editar 0 seu pensamento
para que se torne publico, como deve
ser, de qualquer modo, escrever um
poema (..) que evidentemente,
comegou naquilo mais privado que
possa ser (...). Portanto, a questdo da
arquitetura é justamente configurar a
edicdo da dimensdo publica daquilo
que somos. (MENDES DA ROCHA,
1996, p. 142)

Ao acompanhar suas obras, nos parece
clara a sua posigdo politica, uma visao
social e coletiva do homem, “(...) antes
de dizer o que quer fazer, vocé tem que
saber muito bem 0 que ndo quer fazer
(..)” (MENDES DA ROCHA, p. 229).
Nessa frase, fica evidente a ideia de que
sua obra estd embasada em um
pensamento consistente e de preceitos
que ele julga serem adequados para um

projeto.

Mudar simplesmente o volume ndo
basta, € wuma ideia puramente
mercantil da profissdo, uma ideia
medieval do profissional que €
competente para agradar a massa
dominante. (MENDES DA ROCHA,
1996, p. 14)

De acordo com Pisani, os projetos de
PMR abordam justamente a discussao
dos espagos publicos de sociabilidade.
Esses espagos sao cada vez mais raros,
especialmente nas grandes cidades (por

mais que encontremos interessantes

iniciativas que vdo contra essa logica).
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0 corpo  se encontra  sozinho

contracenando com o portico do MuBE,
solitario

sobre a laje olhando o entorno

indefeso

deitado sob a cobertura.
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PMR, ao ser questionado sobre uma
possibilidade de mudanca de liberdade
na sociedade através da arquitetura,
responde:

(..) ela por si ndo pode, mas
enquanto discurso pode mostrar que a
liberdade € indispensavel. Inclusive
para vocé poder fazer, construir isto.
Porque transgredir, aparentemente,
num primeiro momento é muita coisa.
(MENDES DA ROCHA, Paulo, 2018).

Dessa maneira, PMR apresenta a ideia de
que a arquitetura em si pode ser
insuficiente para  as  mudancas
necessdrias, mas que a arquitetura,
enquanto  linguagem pode transmitir
mensagens de impulso a transformagoes
sociais, tendo grande importdncia na

ascensao da liberdade.

“A arquitetura pode ser fundamentalmente
um discurso.” (MENDES DA ROCHA,
2012b, p.142). A obra de PMR apresenta

um discurso politico mostrando que a
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arquitetura  ndo serve apenas para
construir palacios, € pode contribuir para
acabar com esse desastre da segregacao,
aperfeicoando as geografias e 0s
espagos. Entdo, Pisani sugere: “Ndo hd
uma separagao possivel entre arquitetura
e cidade” (Pisani, 2013, p. 272), no
sentido que uma arquitetura so é possivel
enquanto ndo nega a cidade, mas ao
reafirmar  sua  coletividade (mesmo
quando propde enterrar parte do edificio,
porque ai reside também a experiéncia da
liberdade).

Para Subirats, € justamente essa
influéncia da cidade no edificio que

enaltece 0S espagos:

(...) é a dignificagdo humana dos
espagos, a dimensdao consciente e
socialmente responsdvel de seus
desenhos, a clara projecdao de um
conceito aberto e participativo da
cidade no projeto arquitetdnico.
(SUBIRATS, 2012, p. 13 ¢ 14)
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Quando os projetos de PMR discursam
em defesa de mais espagos de
sociabilidade, eles trazem consigo a
intencdo de requalificar urbanisticamente
a cidade, criando “pracas” mesmo que
dentro dos limites do lote; e com essa
atitude  contrariam a  l6gica da
segregacao, tornando de uso comum
espagos com destinagao privada. O MuBE
aborda essa questdo da relagdo entre 0s
espagos publicos e privados e cria uma
perspectiva real de “cidade para todos”,
ou seja, uma cidade coletiva (e isso ndo €
redundante), contra as cidades dos
muros. Uma obra arquitetonica coletiva
cria a perspectiva de relagdo do homem

com ela.

“Mais uma vez apesar da qualidade
da intervencao, a tentativa de derrubar
as barreiras entre 0 que ¢ de todos e 0
que € de alguns termina em um
fracasso no minimo parcial.” (PISANI,
2013, p. 287).

A citacdo de Pisani se refere aos
fechamentos que foram feitos nos limites
do terreno do MUBE sem o
consentimento do arquiteto, criando uma
barreira entre publico e privado. Nesse
exemplo, fica claro que os gestores das
cidades e a elite econbmica, ao invés de
defenderem uma cidade para todos,
criam, até mesmo em locais com cardter

coletivo, segregagoes espaciais.

Em que pesem todos os esforgos
técnicos e artisticos — a subversao
formal, a fransgressao programatica
ou a simplicidade de linguagem -,
como  instrumentos  de  uma
inconfundivel intencdo de oferecer a
arquitetura ao usufruto coletivo, a
vocagdo publica ndo basta para
garantir o funcionamento social da
obra. Mesmo que tenha dimensoes e
capacidade para acomodar uma
grande quantidade de pessoas, sua
espacialidade ndo parece atrair uma
diversidade de usos. Se o objetivo
central do projeto era instituir a
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arquitetura ~ como  meio  de
comunicagao auxiliar no processo de
reconexdo, entre cultura e sociedade,
de  suas  instdncias vitais,
fragmentadas & época de sua
concepgdo, retora-se ao ponto de
origem. (MARGOTTO, 2016, p. 89)

Apesar de todas as qualidades da obra
que propiciam um  discurso  de
importdncia  da  coletividade, a
sociabilidade proposta ndo € garantida
pelo simples existir do MuBE. Ha
questoes que obstaculizam essa vivéncia
comunitaria, como as dindmicas da vida
urbana e o direcionamento escolhido
pelos gestores. No caso do MuBE, ha
uma comunidade que esta alienada pela
individualidade e uma gestdo que, de

maneira arbitraria, cercou o edificio.
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As Cidades como as Casas, as Casas
como as Cidades. (Artigas)

A escala do portico remete a dimensao de
uma casa térrea, a0 mesmo tempo em
que contrasta com a vastidio da

paisagem.
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Ao se edificar, 0 MuBE se transforma em
uma transgressao a logica vigente de
segregagao espacial urbana, a qual tem
norteado a criagdo das cidades. Ha de se
reconhecer que parcela consideravel de
arquitetos tem se aliado ao mercado
imobiliario e grandes construtoras. 0
MuBE vai na contramdo desse
movimento, retomando a ideia de
arquitetura  como arte. Como explica
Ghirado:

Como profissao e como disciplina
académica, a arquitetura prefere nao
se associar diretamente com a
industria da construgdo e com as
empresas imobilidrias. Todas essas
atividades lidam com a construgdo e
mantém entre si uma relagao
simbidtica enormemente vantajosa, e
todas tm uma consciéncia social
atrofiada. A arquitetura se diz diferente
das outras duas por ser uma “arte” e
nao um comercio ou um negocio e,
para tanto, os arquitetos — mediante

mecanismos altamente refinados de

dissimulagdo - conspiram  para
sustentar esse  fragil argumento.
(GHIRARDO, 2006, p. 417)

0 MuBE transforma a intencdo politica em
obra de arte, 0 que pode ser constado
pela sensibilizagdo que 0 museu
proporciona.

Toda obra humana é obra de arte
porque é um atributo humano. Essa
dimensao indizivel chamada artistica
naquilo que faz. (...). Na historia das
coisas que 0 homem faz, esse atributo
de beleza, a parte indizivel do que é
desiderato  humano &  muito
surpreendente que é uma forma de
vocé, se quiser interpretar, ou €
possivel interpretar da forma que
disse que € a exibigao da imagem que
0 homem tem de si mesmo(...).
(MENDES DA ROCHA, Paulo, 2018)
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Telles considera que a arte, assim como a
arquitetura, cria visibilidade ao que a
ciéncia e a engenharia sdo capazes de
concretizar: “Talvez porque se a ciéncia
como a engenharia constroem, a arte,
como a arquitetura, faz ver.” (TELLES,
1990, p. 51). No caso do MuBE, a
arquitetura faz perceber a “técnica” que
cria, por exemplo, 0 vdo da cobertura e,
a0 mesmo tempo, toda mensagem que
esse portico comunica: demarca o lugar,
cria e emoldura a paisagem, dd sombra,
faz a transicdo entre oS espagos, & um

discurso.

(...) ndo é que a beleza seja técnica,
mas € que a técnica revela aquilo que
penso. Nao tenho outra maneira de
revelar o que penso, portanto,
continua essa relacao dialogica entre
fisica e metafisica. (MENDES DA
ROCHA, 2012b, p.137)

0 portico demarca um “vazio”, uma praga

de cardter coletivo em um lote privado,
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uma pluralidade que se mostra plena de
sentidos.

Como lembra Margotto, PMR compartilha
com Artigas a base da arquitetura como
critica a realidade atraves de um discurso
politico pela arte. Esse discurso politico
esta ligado a uma ideia de coletividade e
pode ser alcangado pela simplicidade,
como destaca Arantes “E que a
modernidade bem compreendida tornou-
se um convite @ modéstia” (ARANTES,
1993, p. 103)

Nesse momento fica claro o que
parece ser o fundamento do projeto
de Artigas: ‘a arquitetura como forma
de critica da realidade’. No contexto
de nossa modernidade arquitetonica,
0 que se reivindicava era a urgéncia
do compromisso necessario entre
Arte e Politica. (MARGOTTO, 2016, p.
80)
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Em principio, o programa de
Frampton ndo faz concessoes as
aparéncias, como ocorre a seu ver
com a arquitetura pés-moderna, mas
quer ao contrario uma arquitetura
concebida como “forma-lugar”, onde
seja igualmente evidente a intencdo
politica de resisténcia. (ARANTES,
1993, p. 149)

Assim como defendido por Arantes
seguindo  Frampton, PMR ndo faz
concessao a adornos e aderegos. O MuBE
¢ uma obra austera, e essa austeridade
estd carregada de uma intengdo. Se por
um lado é modesta, por outro, sua

expressao artistica politica é extrema.

(...) sempre tive alguma atragdo pela
pobreza. Pelas coisas simples. Néo
me refiro @ miséria, mas a pobreza do
essencial. Tenho a impressao de que
todo supérfluo incomoda. Tudo aquilo
que, de fato ndo é necessario, se
torna grotesco. Principalmente no
momento em que vivemos. (MENDES
DA ROCHA, 2012b, p.139)
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ataque

corpos dominando o chao do museu,

preparados para atacar ou defender.
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E a busca pelo essencial que parece
nortear o projeto do MuBE. Mesmo o
portico, que parece ndo ter fungdo
objetiva, & de toda importancia para a

obra. Ele define a escala do lugar.

A primeira questdo que deveriamos
fazer a n6s mesmos na presenga de
uma obra de arte €: ela me da a
possibilidade de existir frente a ela,
0u ao contrario, ela me nega enquanto
sujeito. (BOURRIAUD, 2009, p. 59)

Essa compreensdo sobre a arte visual
pode e deve ser feita com relagdo a
arquitetura. Enquanto vemos edificios que
negam/excluem a possibilidade de um
sujeito “existir” frente a eles, o MuBE cria
uma vivéncia/experiéncia participativa ao
usudrio. Bourriaud diz que a arquitetura
inspira a arte relacional, pois, com seu
carater  essencialmente  publico, a
arquitetura conduz o itinerério de quem a

ocupa.

Para Bourriaud, as relagbes sociais ndo
estdo restritas aos locais destinados a
essas interagoes. Pelo contrario, qualquer
local pode favorecer a sociabilidade entre
diferentes  pessoas,  permitindo a
propagagao de modelos socais além do
convencional e a discussao sobre tais
relagoes.  Propiciando, entdo, uma
interagdo com a expectativa de que
impactos diversos possam provocar uma
resisténcia politica na medida em que
novas formas de sociabilidade podem

emergir dessas provocagoes artisticas..
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“Em relacdo ao MuBE, vocé entra |4 e diz:
Isso aqui, 0 que é?’ E as pessoas podem
dizer coisas muito diferentes.” (MENDES
DA ROCHA, 1996, p. 64). Se pode dizer
muitas coisas sobre o que é o MuBE, pois
ele transgride a logica convencional de
um museu fechado em si mesmo. Ele cria
possibilidades de diversos usos e
ocupagoes, parafraseando o proprio PMR,
abrigando as imprevisibilidades da vida e
da cidade. Ou seja, ndo apenas me
pergunto o que é tal espago, mas como
posso estar nele, no conjunto construido
e isso poderia mudar minha relagdo com
a cidade, com os outros, etc. Essa
condigdo relacional da arte também é

uma preocupacao de PMR:

Ela € necessariamente acabada
enguanto construgao. Mas no tempo,
ela serd inacabada. Principalmente —
ninguém diz que isso serd museu para
sempre.  E a graga da
imprevisibilidade. ~ (MENDES DA
ROCHA, 2012b, p.129)

A obra esta suscetivel as

imprevisibilidades e isso & um ponto
chave na obra do PMR. O arquiteto, sem
perder a caracteristica principal que é 0
discurso da dimensdo politica que a obra
cria, a constroi de maneira a ser capaz de

atender outras demandas supervenientes.

A dimensdo politica é outro valor da
arquitetura e do urbanismo que
convém investigar, pois  estd
estreitamente relacionada a dimenséo
pablica em questdo. Pode-se dizer
que todo arquiteto € um urbanista e
todo urbanista deve compreender
gssa dimensdo politica, porque 0
conjunto de medidas administrativas,
econdmicas, sociais ou técnicas para
se produzir ou ordenar as cidades é,
em (ltima instancia, um conjunto de
acbes politicas. (MARGOTTO, 2016,
p. 144)

A partir das andlises feitas até aqui, se
entende que, por diferentes fatores que

coexistem, o MuBE cria uma

possibilidade de uma  experiéncia
reflexiva do espago e da cidade, e isso
nao apenas teorico, mas também no que
diz respeito ao agir, as relagoes que
mantemos com a cidade . Ou seja,
também estimula a andlise do
desvirtuamento da arquitetura desenhada
como resisténcia politica e estimulo a
convivéncia entre diferentes, ou a outras

formas de sociabilidade.
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Zumbis

corpos sem diregdo distribuidos pelo

chdo da praca.
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Consideragoes finais

Vivemos em um mundo de contradigGes.
Este trabalho foi estruturado desde o seu
primeiro  capitulo  confrontando  a
contradicdo de vivermos em cidades com
potenciais de sociabilidade, porém

marcadas pela segregagao.

Essa questdo foi explorada ainda no
primeiro capitulo quando tratamos das
esferas  publica e privada, que
intencionalmente sao apresentadas como
distintas, com base na concepgdo
aristotélica segundo a leitura de Hannah
Arendt. Entretanto, observou-se que a
diferenca entre tais esferas comeca a se
esfumagar na modernidade. A riqueza da
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cidade reside na pluralidade que a habita
e nos espagos de convivio entre
diferentes. Porém, a concretizagao da
condicdo coletiva, da vontade de interagir
com o diferente - mixofilia - perde espago
para a crescente e preocupante -

mixofobia - medo de se misturar.

O territério, apesar da sua aptiddo em ser
catalizador da sociabilidade, esbarra em
amarras da dindmica urbana e da, por
Vezes preconceituosa, gestao
administrativa. O que se V& em
sociedades amedrontadas - como
diversas cidades brasileiras - é a
valorizagdo  da  segregagdo,  por
desencadear falso  sentimento  de
seguranga, em detrimento da ideia de

coletividade.

A fronteira € apresentada como a
contradigdo concretizada na cidade, que
tem como principio a vida em sociedade.
Elucidando com os ensinamentos de

Bauman, ressalta-se como as cercas e

muros tém a fungdo de evidenciar as
diferencas, e a partir delas, a segregagao
entre quem esta dentro e quem estd fora

se agrava.

0 espago ambiguo, por sua vez, reflete a
interlocugdo - quase indistingdo - entre
publico e privado resultante da constante
transicdo entre essas esferas. Assim, um
espago ndo estd fadado a crescente
apropriacdo exclusivista, pelo contrdrio,
pode pertencer aos dois dominios, como
gvidenciado no carater coletivo de um

museu privado (0 MuBE).

Ao salientar a ideia de Schulz de que a
arquitetura revela a esséncia de um lugar
- sem, no entanto, esgotd-la, vez que
deve-se ter em mente a finitude da
arquitetura frente ao carater continuo da
natureza - ressalta-se que a arte
desenhada pelo arquiteto permite a
vivéncia dos significados de um local,

que s0 sdo revelados pelo construir.
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Argumenta-se ainda que é necessdrio
ultrapassar a percepgao de apenas habitar
0 terreno, sitio ou o bairro, para assim
alcancar a ideia de sermos habitantes do

mundo.

Por fim, abordou-se a ideia da obra
arquitetonica como arte e como
condutora de uma mensagem. Defende-
mos que a arquitetura traduz a intengdo
politica em arte e esta, ao propiciar a
sociabilidade entre diferentes, estimula a
resisténcia politica.

Dessa forma, 0 objeto estudado ndo
poderia ser mais contraditorio, um museu
que nasce com a intengdo - de uma
associagao - de evitar o incobmodo com a
presenga de diferentes. Dai a concessao
da prefeitura de um terreno publico para
um museu privado. Se ja ndo fosse o
bastante  as  contradigbes  que
antecederam 0 concurso, 0 projeto
vencedor ao invés de propor algo que

propiciasse uma quietude, é justamente o

oposto, uma praga/museu, 0 lugar com
maior vocagao para a sociabilidade e

encontros.

A resposta para tal atitude subversiva foi a
criagdo de uma cerca que controla o
acesso e evidencia a diferenga do dentro
e do fora. Entretanto a ironia é tamanha,
que hoje o museu sob nova dire¢do
especulou a retirada do cercamento, 0
que se mostrou impossivel diante da
obrigatoriedade de seguros miliondrios
para expor obras em espagos abertos.

Diante do exposto, pode-se concluir que
0 MuBE estimula uma experiéncia
reflexiva do espago e da cidade. Além
disso, provoca importante discussao
sobre o desvirtuamento - resultante da
construgdo de fronteiras - da arquitetura
desenhada como resisténcia politica e

estimulo & convivéncia entre diferentes.

E interessante que este assunto continue

a ser abordado e estudado principalmente

por se perceber uma grande contradigao
entre o discurso de grandes arquitetos e
tedricos sobre 0s caminhos saudaveis
para o desenvolvimento das cidades e a
maneira como essas vém  sendo
construidas e destruidas. E intrigante
pensar que quanto menos hd espaco
publico, menos ha cidade, e, dessa

forma, menos ha arquitetura.
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Conversa com Paulo Mendes

da Rocha
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Paulo Mendes da Rocha - Mas o mube
pra ser visitado e comentado, 14 dentro,
com a diretora e etc, estd numa fase

muito boa. Ela... como se chama?
Eliane - Fldvia Veloso

PMR- Flavia Veloso, vocé devia conversar

com ela.
Gabriel Daher — Certo.

PMR - Porque ela tem observado muito

por razoes de gestdo obrigatoria daquilo...
E — E é engenheira ainda por cima.

PMR - E aquilo ia muito mal, o0 MuBE, eis
que, aquilo vai mal por causa de etc. Mas
la pelas tantas ela assumiu isso, ela veio
do MASP, de uma fase de recomposigao
do MASP ela foi figura fundamental,
resolveu aquilo, ela achou melhor, tinha
essa oportunidade e tomou conta do

MuBE. E eu estou por fora, mas ela me

telefonou, ja tinha passado por varios
tropegos e foi assim, quando eu percebi
de repente ela transformou inclusive
objetivamente, materialmente, raspou
aquele concreto que estava podre,
recompds coisas que tinham estragado 1a
dentro e vai adiante. A ponto de pretender
e ja comegou uma campanha pra
angariar, levantar um patrocinador pra
construir aquele anexo que nos tinhamos
pensado pro futuro, como na ocasiao em
que aquilo tinha que ser desenhado pra
construir havia uma limitagao de verba,
foi escrito porque ndo podia fazer uma
porcaria entdo a qualidade da construgao
nao a Unica maneira diminuir o metro
quadrado construido e por isso mesmo
eu ja pensei numa eventual ampliagdo
futura e em vez de ampliar a mesma coisa
eu imaginei a figura de um anexo onde
alguma coisa que estd mal instalada la
dentro ndo so fica bem instalada no anexo
como livra aquele espaco & dentro para

etc e recompde tudo. E muito
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interessante, no caso, essa estratégia de
prever um anexo porque a ampliagao
assim acrescentada é possivel, mas é

sempre dificil.
Lilian- E muito delicado isso.

PMR - Ndo interferir na outra ou porque a
outra ainda ndo estava boa ou qualquer
coisa, nao €? Portanto se vocé tem, do
ponto de vista assim, do ideal, uma
imagem de fazer o ideal s6 depois com
um anexo. Ndo Sei porque eu sou
cismado com a figura do anexo, que é
classico em arquitetura, a torre de Pisa,

famosa, é um batistério anexo a igreja.

GD — Tenho uma pergunta a proposito
disso: uma frase sua é muito famosa “A
arquitetura ampara as imprevisibilidades
da vida”. E o que vocé acha isso do
MuBE assim, vocé j& pensou em um
anexo que pudesse amparar uma nova

C0isa ou ja era algo previsto esse anexo?

PMR - Bem, um museu de uma forma
geral, de um modo geral, talvez seja o
melhor exemplo dessa ideia, se a ideia é
agradavel, de que a arquitetura tem como
objetivo  fundamental  amparar  as
imprevisibilidades da vida € um museu,
nao pode se imaginar o que vai se por 1a
dentro, ainda mais hoje em dia, eu nunca
pude imaginar, nos andando pra 1a e pra

c4, é uma outra...

Eu fui educado numa reveréncia do
Quattrocento,  do  Filippo  Lippi,
Frangelico, e Picasso e companhia, mas
nunca fui.. Van Gogh! Imagina, vocé
imaginar a mulher e o marido 0s dois
pelados pra vocé passar no meio, ndo foi
isso que a outra fez no MOMA que ndo é
pouca porcaria. Portanto,
imprevisibilidade da vida ndo € s6 aquilo
que é fantastico, que é o cultivo da
propria cultura popular, vocé encontrar
um amigo e em vez de voltar pra casa vai

pra um bar conversar e ainda aparece

fulano e etc. Essa imprevisibilidade,
dessa propria conversa nossa, é tudo isso

(que a arquitetura ampara.
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GD - E tem uma coisa interessante que
vocé fala também que quando a pessoa
esta chegando ali no MuBE pela Avenida
Europa, ela ndo sabe muito bem o que
que esta acontecendo naquele lugar,
poderia ser uma outra atividade que nao
um museu. Eu nas vezes em que fui 14,
sempre fiquei nessa pergunta se aquilo
dali é um edificio? £ uma praca? £ um
museu? E uma escultura aquele portico?

Vocé tem uma resposta?

PMR - Quer dizer que vendo aquilo ndo

se sabe se é um museu?
GD-E.

PMR - Bem, mas quando se Vvé o

Louvre...
GD - Sim, também.

PMR - Por que diabos aquilo seria um

museu? E assim por diante.

GD - Sim, mas nesse sentindo a

pergunta, talvez isso esteja amparando a

imprevisibilidade né? Qualquer coisa

pode ser.

PMR - As pirdmides do Cairo, vocé ndo
vai dizer que é o timulo do fara6, mas foi
feita pra isso, mas & um pretexto. Foi

construido como um monumento etc.

GD - Mas uma coisa que me agrada
muito, parece muito interessante é isso
de ndo ser mais uma caixa como museu e
Sim Ser uma praga, Um espago com uma
caracteristica muito publica e coletiva,
sabe? Com uma continuagdo da cidade
aquele lugar, ndo como 0 espago
determinado que sO pudesse acontecer

uma atividade ali.

PMR - Maravilhosas suas observagoes.
Figue vocé de testemunha, é ele quem
falou, ndo fui eu e s6 pra acrescentar a
ilustragdo, por exemplo, desse discurso.
Mas é escultura particularmente que foi a
convocacdo de fazer um museu, ndo esta

sempre na rua? Numa praca que vocé nao
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esperava? Numa cidade que vocé ndo
conhece? Vocé vai visitar, vocé vira uma

esquina e ld estd, nao €?
GD - Sim.

PMR - A Place Vendome com um
obelisco egipcio que Napoledo trouxe em
lombo de camelo, de elefante, quem
havia dito, quer mais imprevisibilidade do
que isso? As coisas surgem Ssempre.
Cinema foi feito s6 pra isso, vocé as
vezes conhece a historia, por iSso mesmo
vai ver o filme, foi apoiado num, apoia né,
mas quando as imagens aparecem é uma
delicia né? A vida é muito mais rica do
que se possa imaginar. Antes de nascer a
gente fica... Mas mesmo um de n6s nao

tem ideia.

GD - Me parece assim vendo o MuBE,
lendo a historia do MuBE € um ato
subversivo  aquele projeto,  as
condicionantes tanto do tempo no

momento de final da ditadura militar,

também no contexto que esta inserido
num bairro de casas, palacetes ali que
nao muito dialogam ou nada dialogam
com a cidade, com aquele contexto
urbano vocé entende isso como um ato
subversivo assim 0 projeto, como um

discurso politico?

PMR - Ali s6 tem politica porque a
origem daquele museu foi uma réplica,
uma contestagdo dos moradores, vocé

sabe disso, ndo €7
GD - Sim.

PMR - Uma certa politica, que é uma
politica que vocé pode ndo estar de
acordo, uma politica de afirmagao de
privilégio de uma classe que diz “Aqui eu
nao quero mercado! " Porque ia ser uma
forma de popularizar até o bairro, viria
gente de longe ndo SO pra comprar mas
quem trabalha, quantas pessoas e que
classe social trabalha num shopping

center? Nao sao eles e eles ndo quiseram,

nao queriam isso. Alguém sugeriu uma

bela estratégia, uma politica, mas uma
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politiquinha que vocé pode ndo ficar de
acordo. Museu por museu, pra quem
gosta da ideia de construgdo da cidade
talvez o shopping fosse mais rico do que
um museu que afinal de contas é uma
coisa pelintra, quem vai expor etc, etc. Eu
mesmo cometi atos, no que disse &, no
que dei um conselho eles aceitaram nos
estatutos ndo pode aceitar doagao porque
0 mais tacanho dos escultores se puder
faz uma doacdo pra ter uma escultura dele
la - e museu ndo pode dizer que nao
aceita doagdo ao contrdrio fica ja pedindo
dinheiro. O critério, a rigor 0 museu de
escultura nao deve ter acervo porque €
dificil vocé imaginar como guardar
esculturas, nao 6?7 Sendo hoje
principalmente as coisas como sdo, um
inflavel do Marcello Nitsche pode encher
um, como é que vocé faz? E etc. Trés,
quatro  esculturas esgotam  qualquer
espago que vocé possa destinar a acervo.
Outra questdo sobre porque que aquilo

esta 1a daquele modo é um pouco mais

prosaica se vocé quiser mesmo dizer do
ponto de vista da competéncia do
arquiteto, digamos, do que ele estuda,
que é uma questdo de cardter funcional.
Pra mim eu vejo 6bvio que a parte mais
importante de um museu de escultura é a
que consegue expor esculturas ao ar livre,
eu ja disse isso e vou repetir, como fazer
iSS0 sem ser um patio interno? Sem ser
jardim, quintal, recuo lateral? E tudo
porque havia ja uma sugestdo daquele
subsolo que ali é subsolo, mas aqui ndo
¢, tudo aquilo € muito interessante.
Porque vocé projeta, ndo se projeta
rabiscando croquis, vocé as vezes anota

uma ideia, mas so projeta com...
L - Vivendo né.

PMR - Entdo vocé consegue ver aquele
museu de uma vez s6 inteiro. O Unico
tropeco que ha evidentemente entre o
projeto apresentado pra concurso € 0 que
ta 14 feito & um questdo que se resolveu

depois inclusive por influncia minha que
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ganhei o concurso em relagdo a entidade,
a0 grupo gestor é nem imaginar em fazer
garagem porque 0 concurso pedia
garagem, VoCé& pra ir ao museu tinha
aonde estacionar, eles sdo tao tacanhos
que isso herdaram do projeto, talvez do
programa de um shopping center,
ninguém vai a um museu pra estacionar,
nao faz sentido € melhor se aproximar

pouco a pouco daquilo que é.

L - E verdade. E vocé chegar sob a

perspectiva de pedestre ao lugar.

PMR- E! Ndo € pro automével, ndo é pra
vocé ir de automdvel ainda por cima

gstacionar.
L - E subir no elevador, imagina.

PMR - Ndo faz sentido isso. E melhor
convidar o automavel pra ir junto ver o
museu, podia ser, vocé entra e olha pela

janela e sai do outro lado.

L - Um drive-in.

PMR - Esse museu ndo sei se ja fizeram

mas podia fazer.

GD - Uma coisa que me parece
interessante € isso que Vvocé estava
falando que a associacdo ndo quis o
shopping center 1a porque talvez ndo
quisessem que €ssas outras pessoas

usassem aquele espago.

PMR - Nao, ndo queriam, achavam uma

invasao la.

GD - E ai vocé fez um museu, que me
parece muito interessante que ele é uma
praca e nao me parece que tem nenhum
um espago com mais vocagdo de receber

as pessoas do que uma praga.

PMR - Mas eles logo puseram uma
grade.

GD - Entdo, é justamente essa pergunta,

entdo.

PMR - E nés estamos vivendo na
contradigao, né?
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GD - Sim, sim. Entdo a grade é uma
resposta a uma subversao que vocé deu
em relagdo ao que eles queriam, a
intengdo deles. Se eles ndo queriam
pessoas ali vocé fez um projeto que
eminentemente precisa das pessoas, que
as pessoas vao fazer parte daquilo dali, no
meu ponto de vista acaba muitas vezes
sendo mais uma praga do que outra coisa

assim.

PMR - E contradicio em cima de
contradicao.

GD - E se voce tivesse que nomear, talvez
seja muito dificil isso, mas voce
entenderia aquilo dali como um edificio,
COMO Uma praga, como uma escultura,

como tudo isso ou nada disso?

PMR - Nao a transformagdo do lugar,
como toda arquitetura €, toda acao
humana agao humana ndo € outra coisa
sendo a transformacdo da natureza pra

torna-la habitavel, de um modo ou de

outro, no menor gesto que seja. A
simples ocupacdo de uma caverna é uma
atitude desse tipo, né? Transformar aquilo
em habitagao.

L - E uma intervengdo né?

PMR - E uma transformagdo, nao €? E
uma nova geografia. Uma escritura nova

na geo que aquilo ndo havia antes.

GD - 0 que me parece muito interessante
também é que vocé transforma toda essa
intengdo politica numa, digamos numa
obra de arte né, talvez isso € o que
encante a gente no final das contas né,
toda uma intengdo que tem, um discurso
politico, um discurso de mudanga social,
de mudanga da cidade, mas eu acho que
iSs0 ganha muito mais valor quando vocé
consegue transformar aquilo em algo que
realmente toca a gente, eu ja fui la
algumas vezes, eu ndo moro aqui, ja fui la
umas 5 ou 6 vezes entdo todas as vezes

que eu chego eu me sinto tocado assim
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de entender aquilo dali como uma obra

de arte.

PMR - Horas diferentes, luzes diferentes,
nao €7 Transformam, aquilo se transforma
com o correr das luzes, o girar da Terra,
comprova o giro da Terra aquele jogo de

sombras ndo é verdade?
L - E verdade.

PMR - E interessante voce tirar virtude do
pequeno desnivel, é bonito. Por outro
lado, 0o museu ndo é nada mal feito, as
mdquinas todas num anexo pra nao vibrar
e coisas desse tipo, parece que € tudo
bem feito ndo 6? Mas é sO prestar
atencdo, ndao precisa ser nenhum sabio.

As pessoas ndo prestam atengao.

L - Uma coisa que eu acho legal é que
vocé ndo precisa ser arquiteto entendeu?

Qualquer pessoa que chega ali...

PMR - Vocé falou a chave de tudo, todos

nés somos arquitetos, faz parte da

condicdo humana ser arquiteto, a nossa
vida toda é planejada, projetada, toda
agao é projetada. Vocé falou em obra de
arte, toda obra humana € obra de arte
porque € um atributo humano, essa
dimensao indizivel chamada artistica
naquilo que faz. Eu tinha um tio-avo,
cOmMo € gue era 0 irmao do pai é tio tio
né? Tio Antonio da Bahia, o nome dele e
do meu pai era da Bahia, mas vieram
morar no Rio e ele 1a pelas tantas, eu 0
conheci muito pouco, acho que o vi uma
Vez ou outra, mas contavam tantas
historias que ficou lendario pra mim o tio
Antonio da Bahia, porque ele era o que se
chamava na ocasido solteirdo, ficou na
Bahia ndo veio, e meu avo o irmao dele 1a
pelas tantas mandou chamd-lo quando
ele, 0 meu avd irmdo dele, ja estava numa
casa, com oito filhos etc. E ele veio morar
e as historias que meu tio entao contavam
do tio Anténio s uma delicia, mas entre
outras coisas ele era habilidoso e como

naquela época e onde eles moravam, uma

chdcara, havia muito cajueiro, muita
mangueira, as mulheres, na casa so tinha
mulher, viviam fazendo doce mas por
exemplo, particularmente o caju vocé nao
pode cortar com faca de metal que fica
preto, entao se faz faquinhas de bambu e
a especialidade dele era fazer faguinhas
de bambu (risos) pra elas, porém, eu sei
porque guardaram, eu acabei tendo uma
porque minha tia me deu quando eu
jantava pra cortar liga, eu ja perdi. Ele
terminava esculpindo no cabo um
cajuzinho, uma pombinha, esse tipo de
coisa e assim sempre foi, ndo é? Na
historia das coisas que o homem faz,
esse atributo de beleza, a parte indizivel
do que é desiderato humano é muito
surpreendente que é uma forma de vocé
se quiser interpretar, ou é possivel
interpretar da forma que disse que € a
exibicdo da imagem que o homem tem de

Si mesmo, ndo é?
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GD - Teve uma vez que vocé falou numa
entrevista que a funcdo da viga 14, do
portico, qual nome vocé acha melhor pra
chamar? Viga, portico, laje? Como vocé

chama normalmente?

PMR - Ai que ta, conforme a ocasido

(risos) E tudo isso e é uma viga.

GD - Teve uma vez que vocé falou que a
funcdo daquela viga é simplesmente ter
uma iluminagdo, pra poder iluminar as

esculturas que estavam ali embaixo.
PMR - Néo, ndo, isso é uma das fungoes.

GD - Uma das virtudes, sim. Entdo minha
pergunta € um pouco em cima disso
porque as vezes a gente lendo sobre 0
MUBE as pessoas falam que a viga ndo
tem funcdo pratica, que ela é destituida
de fungdo e ao mesmo tempo ela tem

uma fungdo que é clara.

PMR - Eu acho que € tudo. Ela marca o

lugar, ela & um instrumento de medigao

de virtudes, por exemplo, da forma
imprevisivel que se espera que se tenha
qualquer escultura, ou melhor, ndo se
pode esperar que forma vai ter uma
escultura entdo uma horizontal perfeita é
sempre uma referéncia pra qualquer
divertimento, ¢ uma boca de cena, ela
marca 0 lugar, ela marca o nivel
horizontal, ela estabelece critérios de
escala, como que se podia fazer isso?
Colocando na altura agora essa viga de tal
sorte que na parte que vocé pode ficar em
baixo dela como recinto, o pé-direito o
menor que nos estamos habituados é
nossa casa, 2,50m, eu exagerei de
proposito é 2,30m pra vocé poder saber
se uma escultura que esta la adiante é
pequena ou € grande etc. Tudo
referéncias, € perpendicular a Avenida
Europa , fica no alinhamento da Rua
Portugal que chega ali, tudo isso marca o
lugar. Aqui estamos, aqui é o museu, é
interessante. £ muito também notével

como artefato em si pra quem quer
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prestar atencdo, so o fato de seus apoios
nao coincidirem com as paredes do
museu que sao muros de arrimo para 0
que? Para evitar uma carga diferencial,
uma sobrecarga diferencial que perturba
0 comportamento de uma outra parede
que ja esta la embaixo que tem uma
responsabilidade de muro de arrimo que
nao é brincadeira. Entdo seria um trecho
do muro de arrimo, que recebe, era
impossivel imaginar uma acomodagao
lenta, exige um conhecimento técnico pra
botar as coisas no lugar adequado.
Portanto, tem que afastar daquela parede,
pra ndo por dentro do museu, entdo pode
ser pra fora e esse tanto que afasta é o
suficiente, ai os calculistas orientam, pra
nao interferir no que chama-se bumbo de
influéncia da fundagdo do outro, entao no
caso, que ndao € tdo pesado assim
distribuir, um metro e meio basta e nds
pusemos um metro e oitenta por
seguranga e tudo isso quer dizer que o

tamanho da viga faz com que o

coeficiente de dilatagdo inexoravel de
qualquer solido exposto ao sol exige o
apoio como se vé& em qualquer ponte em
qualquer viaduto articulado uma grande
licdo se prestar atengdo. Nao é a toa que
se leva muito as escolas de arquitetura 1a
porque a ligdo ndo estd 14 se vocé prestar
atencao naquilo, sim sem divida, mas a
licdo fundamental é dizer pra saber é
preciso prestar atencdo em tudo porque
vocé vai saber muito desde crianga. Nao é
que prestando atengdo o saber esta 1,
parte do que eu ja escrevi inclusive sao
aspectos de saber especifico de
construcdo de fato estd 14, mas a grande
licdo é: Preste atengao e vé quanta coisa
mais aparece. Mesmo a questao de usar o
artefato em si pra distribuicdo de luz
mostra que essa luz nao é uniforme e
concentra de maneira adequada etc. e
assim vai. Entdo arquitetura é antes de
qualquer coisa um discurso, mais um
discurso, cOMO uma conversa, Nascemos

pra discursar, o discurso ndo € so quando

escrito, toda musica, toda danga € um
discurso, todo gesto, toda careta € um
discurso nao 6? As duas mascaras
famosas do teatro é um exemplo dessa
ideia do discurso, a fisionomia tragédia e
farsa. Nos tinhamos que viver mais disso,
agora também tem um prazer enorme

vocé ter distraido e tome conversa (risos).
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GD - Vocé estava falando agora que a
gestdo do MUBE estd tendo grandes

melhorias.
PMR - E 6tima e antes nao era.

GD - E vocé acha que é possivel

chegarem a decisao de retirar a cerca?

PMR - Voceé sabe que, pra vocé ver como
¢ a vida, né? A contradicao. Essa mesma
pessoa que é delicadissima e que faria
iSSO com 0 maior prazer, ja foi sondar,
mas hoje como interessa a muitas
exposigoes internacionais etc. € que vem
com grande carga de taxa de seguro, vocé
trazer um Magritte, um Picasso, um
Tinguely, um grande escultor, sem a
grade a taxa de seguro multiplica por dois
mil, voceé teria que ter um guarda, varios,
quase no pé de cada escultura porque 0
vandalismo no mundo inteiro esta
comprovado, estd provado que ndo mais
assim eventual, praticamente é inevitavel.

Inclusive por razbes politicas, aqui ha

uma escultura belissima que esta de novo
na rua simplesmente, mas durante muito
tempo por providéncia inteligente dos
nossos colegas da prefeitura foi
enfurnada, porque durante o regime
militar o pessoal da direita, do CCC
comando de caga aos comunistas
destruiram porque € uma homenagem, a
escultura foi feita como homenagem pelo
Flavio de Carvalho escultor ao grande
poeta espanhol, revoluciondrio, Garcia
Loca, Frederico Garcia Loca, ele fez uma
escultura alusiva, abstrata e que
destruiram toda, arrebentaram e deixaram
no chdo desmontada porque € um grande
artefato assim, de quatro metros de altura
nao sei se vocé conhece, a escultura é

linda.
L - Nao conhego.

PMR - Estd na praga, como é que chama
aquela praga la embaixo, no Jardim
América entre a Avenida Brasil e a rua

Estados Unidos , praga das guianas,
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Jardim América . A escultura estava 14 e
quando o pessoal quebrou no dia
seguinte 0s nossos colegas, pessoal de
esquerda recolheu tudo e enfurnou num
caixote, num deposito da prefeitura, s6
quando veio a anistia que 14 pelas tantas
alguém falou “vamos” etc. recompuseram
inteirinha e puseram 14 acho até que...
quando que o Flavio morreu? Acho que o
Flavio ainda estava vivo ainda, ele
ajudou... ele morreu... eu esqueci. —
Miusca - V& ai em que ano o Flavio de

carvalho morreu.

E-Eprajé.

PMR - Pra saber se teria dado tempo. A
anistia foi em 80, final de 79, sera que ele
morreu...  Esqueci. Eu 0o  conheci

pessoalmente, muito agradavel aquele

homem.
E - Paulo, 4 de julho de 73.

PMR - Jd tinha morrido.

GD - Falando desses governos
autoritarios né, tudo isso, 0 que vocé
acha da arquitetura em relagdo a isso
como uma possibilidade de mudanga
assim, por exemplo, na sua obra é muito
gvidente uma proposicdo de liberdade, do
espago que € obviamente contrario a
esses regimes de direita autoritarios, voce
acha que € possivel com arquitetura

alguma mudanca da sociedade?
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PMR - Literalmente como vocé estd
construindo ndo, ela por si ndo pode, mas
enquanto discurso pode mostrar que a
liberdade é indispensavel inclusive pra
vocé poder fazer, construir isto porque
transgredir aparentemente num primeiro
momento é muita coisa né, &

interessante.

De qualquer maneira a historia do
desenvolvimento da técnica entre nos é
muito comovente, né? O uso mesmo,
desfrute. Ha uma ponte, por exemplo, que
eu nao sei dizer onde é, mas se eu ndo
me engano deve ser na Holanda, na
Europa, mas nem vem ao caso, muito
interessante porque as duas encostas sao
altas no lugar onde a ponte é desejada
pelo sistema de estradas, aqui se
fizermos uma tem que atravessar esse rio
ele corre la embaixo, & um detalhe, ndo
muito, mas nao € assim uma encosta
rasa, trés metros qualquer coisa assim e

0 leito do rio propriamente é muito

caudaloso, muito rdpido e teria uns
sessenta metros a agua, e muito dificil,
provavelmente ndo impossivel, mas muito
dificil a engenharia agora pensando, a
ideia antes quando pde a questdo, faz de
conta que somos nds 0S engenheiros,
mecanica do solo, 0 pessoal de fundagao,
algum grupo foi convocado, como fazer?
Construir qualquer apoio é muito dificil
porque vocé ficar parado la e enfiar
qualquer coisa, com aquela correnteza e
como? Nao é nada facil. Por outro lado,
uma estrutura, se é metdlica ou de
concreto armado, mas de concreto
armado, concreto protendido, cem metros
de vao ndo é nada demais, um tergo do
vao, cem metros da trés metros de altura,
uma viga de trés metros de altura pra
vencer cem metros de vao €
perfeitamente razodvel, coisa que ja se fez
porque facamos o projeto assim, primeiro
uma viga so de cem metros, de novo o
MUBE tem, ndo dd pra comparar, mas

sim sob certos aspectos, setenta metros
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ja € um volume de matéria suficiente, o
coeficiente de dilatagdo precisa ser
violentissimo 0 que exige apoio
articulado, ainda bem, apoio articulado, o
que que fizeram? Deste lado um apoio ja
em cima do apoio as formas no chao, a
viga de cem metros, do outro lado em
linha o outro apoio esperando, uma grua
que tem vinte e cinco metros € suficiente
pra pegar essa cabega e descer a
articulagdo e girar, uma chata esperando
pega essa cabega e leva pro outro lado
simplesmente (risos). Uma cabra do
outro lado pega aquela cabega que ja
chegou na pedra e leva o ultimo pedaco
até o apoio, poe no apoio, manda passar
0 automovel, a ponte ta pronta, ndo é uma
maravilha? Essa ponte € linda, pra ndo
falar da Golden Gate uma ponte pensa,
uma coisa belissima, a noite com bruma
vocé ndo vé a ponte, s6 vé a luz dos
automoveis passando, uma espécie de
mirdculo (risos) coisa fantastica aqueles

caminhos, a diluicado de uma catenaria

etc., etc. geometria pura, coisa que uma
crianca. Pra mostrar que a grande
evolugdo que estd ai, na nossa frente, estd
no ensino, vocé ensina qualquer coisa
dessa qualquer crianga... vocé pendura
um barbante, vocé faz uma alavanca e
mostra que né... fisica, fisica elementar
VOCE& ensina pra crianga, mostra, ndo €

ensina, mostra.
L - E a questdo da atencao né?

PMR - Porque ela ja sabia, ela vé, mas
nao sabia que € isso, que se chama
mecanica dos fluidos, imagina a crianga
pde um barquinho na sarjeta, nao é
assim? Qu empina papagaio e vocé vai

dizer “Cala a boca! "? “B-A-BA™?
L - A revolugdo estd no ensino.

PMR - Crianga nasceu pra falar, ndo pode

mandar a crianga calar a boca nunca.
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GD - Uma coisa que eu gosto muito
assim na sua obra é a falta da evidéncia
da fronteira entre muitas vezes 0 espago
publico e o espago privado. Talvez no
MUBE se ndo fosse a cerca a gente ndo
soubesse em que momento a gente
entrou no museu em que momento a

gente deixou de estar no museu...

PMR- Bom pra atravessar em diagonal
inclusive, usar aquele caminho, as
criangas entrarem & pra brincar no

jardim, foi feito pra isso.

GD - Mesmo nas casas particulares
muitas vezes vocé fez isso né da casa
estar suspensa do chdo e o chdo, as
vezes 0 proprio asfalto da rua entra pro
piloti da casa e ndo existe uma fronteira
ali entre essas esferas publico e privado e
a0 mesmo tempo que eu enxergo uma
certa ambiguidade daquele espago, 0 que
que é aquele espago? Estd dentro da
casa? E uma praga? Isso ndo s6 no MUBE

mas em varias obras.

PMR - Na casa do Millan os empregados
saem da cozinha, vao pela calgada pro

quarto de empregados 14, se quiser.

L - Existe uma liberdade de percurso né,
igual vocé falou isso “ Se quiser”, vocé

nao impde um caminho né?

PMR - Nao se quiser, as vezes quer
porque é como se fosse a casinha dela
né, dali se veste e vai pro baile, ngo tem
que ficar passando dentro da casa onde
0S outros acabaram de jantar, estdo
conversando na sala e vocé atravessa.
Usa a calcada, porque vocé sai da
cozinha por uma porta de servigo que é
util, ndo é pra fazer discriminagdo é pra
chegar mercadoria etc. etc. Vocé sai na
calcada e vai até a frente da casa onde
tem aquele quartinho que € no subsolo,
tem uma escadinha. Aquela escadinha,
vocé conhece a casa do Millan?

GD - Conhego.
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PMR - Nao ia pra cima la, bom, agora
reformaram e tem uma cozinha 14, eu
estou falando da casa original, a
escadinha so descia mas foi construida,
aquela escadinha continuava e vocé via o
apartamentinho do Millan porque ele
pediu pra mim “Nao, faz, faz porque eu
chego bébado de madrugada e nao
consigo entrar em casa, gostei da ideia

de escadinha” (risos).

GD - Ao mesmo tempo em que esse
discurso é tdo interessante dessa relagao,
dessa ndo evidencia de onde comega 0
espaco privado, aonde é que comega 0
espago publico a gente percebe na cidade
como vocé ja falou algumas vezes uma
certa degeneragao assim né, a0 mesmo
tempo a gente v& os condominios
fechados, isolados, as comunidades

fechadas, como vocé enxerga isso?

PMR - Bem, antes de qualquer coisa eu
queria te dizer uma coisa, tudo que eu

estou te dizendo ndo é sabedoria minha,

eu li isso, vocé 16 Chomsky, filésofos,
isso estd no pensamento humano é
preciso saber colher, ndo é? Entdo vocé
veja, € facil vocé concluir com leituras
adequadas ou coisas que 0s outros ja
pensaram, ndo € uma invengdo minha,
que o conceito de espago pressupoe
publico, 0 que € espago € pablico, nao
existe espago privado e se é privado ndo
€ espaco, isso se chama degenerescéncia
da ideia da palavra, do significado da
palavra, do emprego da palavra, espaco
privado, porgue seria @ mente 0 espaco
mais privado que vocé possa ter e se
vocé ndo editar 0 que vocé pensa nao
existe, vocé torna publico, escreve, ndo
foi 0 que o poeta fez? Escreveu 0s
poemas? Se ndo escrever ninguém vai
saber. E antes do poema existir, cantava,
jograis etc. etc. Se vocé ndo diz, ndo ha.
Vocé pode imaginar o que é que eu estou
pensando, esse é 0 espago privado, vocé

fica louco, quem cultiva o espago privado

de forma absoluta ¢ o que se chama

louco.
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L - Por isso a gente ndo pode falar pra

crianca calar a boca né? (risos).

PMR - De maneira nenhuma. Nao 67
Ninguém pode apertar a garganta pra
dizer “diga ai 0 que vocé estd pensando”,

iSS0 € 0 torturador que faz.

GD - Na casa de Catanduva em alguma
entrevista vocé falou que o cliente ndo
queria aquela casa, voceé tinha proposto a
casa que ele podia ficar na piscina,
olhando a rua, as pessoas passando e
iSS0 me parece bem rico essa experiéncia
da pessoa, ela esta num ambiente
“privado”, mas o mesmo tempo com
gssa coletividade pablica como é 14 na
sede social do joquei clube em Goidnia
que eu acho uma obra magnifica, vendo
as fotos eu ndo conseguia perceber a
grandeza daquela obra e quando eu tive a
oportunidade de ir 14 me pareceu assim
tdo rica, tao interessante, que € uma obra
(ue eu ndo consegui perceber ela so por

fotografias mas estando 1a era a mesma

coisa. Me parece interessante isso né, a
pessoa estd 14 na piscina em cima e ao
mesmo tempo ela estd vendo toda a
cidade acontecendo, essa relacao das
coisas e al isso me parece também muito
semelhante a0 MUBE, essa inversdao
dessa construgdo, as atividades formais
estdo todas em baixo como numa
reconfiguragdo  do territorio e  as
atividades que acontecem, tanto na casa
de Catanduva, a pessoa na piscina, em
cima da casa, em cima da laje ou no
MUBE elas estdo numa atividade nao
formal ali da casa, ela ndo estd nos
quartos em nada disso, entdo acaba
diluindo de certa maneira essas
fronteiras, esse limite entre uma coisa e

outra.

PMR - Mas é contraditorio né, por outro
lado, porque também vocé ndo pode
convidar todo mundo pra vir nadar e as
criangas né, tem o seu mal, se vocé

quiser dizer “Ah entdo quer dizer que as
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criangas vao ficar naquele calordo de
Catanduva sem poder descer” (risos)
porque a ideia ndo era que se visse ou
Nnao Vvisse € que isso nao tem importancia,

ali era o lugar ideal para aquela piscina...

GD - Mas talvez ¢ isso, as pessoas talvez
nao estejam tao preparadas pra isso?
Como o cliente dessa casa que ndo quis
que fosse nessa disposigao e depois vocé
fez um outro projeto ndo foi isso? Pra

£ssa casa?

PMR- Foi muito engragado pra dizer “eu
nao tenho coragem de tomar banho no
interior, fica todo mundo olhando” (risos)
uma pessoa muito engragada ele e a
mulher, os dois. Eu tinha consciéncia de
que aquilo era uma “jequice”, mas eles
moravam |4, tinham fazenda 1a. Ela era
filna de um senador até, esqueci, 0
pessoal do Ademar de barros, faz tantos
anos que eu esqueco. Mas me diverti
muito com eles. Eu fiz a outra casa pra

eles, projetei e tudo mais convencional,

com a piscina no fundo do quintal, tudo
direitinho. Eu ndo faria porque ndo gosto,
acho perder tempo se quer estilo colonial
essas bobagens, se bem que eu fiz uma
casa de praia de tijolinho bonita mas é
uma historia que envolvia isso ai, 0 modo
de fazer a casa. Vocé conhece a historia

da casa né?

GD - De Catanduva? Néo, essa de praia?

Nao estou lembrando qual que é.
PMR- Uma casa da praia da lagoinha.

GD - Ah sim, a casa da lagoinha, sim.
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PMR - O Millan tinha feito a casa com 0
proprio Mario Masetti que era dono do
loteamento, assim, duas aguas, ai alguém
comprou um lote dele, do loteamento
dele, um médico ilustre, que foi falar com
ele que queria uma casa igual “quem que
fez essa casa pra vocé?” e ele falou
“Olha, quem fez morreu, mas eu conhego
alguém” O Mario Masetti me conhecia na
0casido justamente porque o Millan que
era o arquiteto dele tinha morrido, “Quem
sabe ele nao pode fazer?” eu fiz porque a
casa que foi construida, a que o Millan fez
por uma dupla, um casal, eu ja contei

essa historia?

GD - Nao.

L - Nao.

PMR - Voceé conhece, ndo?
L - Nao, ndo conhego.

PMR - E um casal de negros, crioulos,

que moram na floresta quer dizer, na parte

que ndo pode ninguém morar mais SO
quem ja estava la dentro, tudo tombado,
mata atldntica, atrds da praia, na encosta
vocé ndo Ve a casa é dentro do mato cada
vez mais e eles continuaram la, mas sdao
eximios construtores, fizeram sua propria
casa ai alguém chamou e sdo conhecidos
porque fizeram a casa inteira, tira a
madeira no mato da parte que €
permitida, tem um tanto que pode tirar,
nao sei e faz as tesouras, tudo, por
hidraulica e ndo sei 0 que vocé chama,
nao 67 Mas tesouras e telhado eles fazem
tudo, compram as telhas de barro que ele
faz 14, ai eu fui e o Mario falou comigo,
ele veio me procurar o tal médico dizendo
que falou com o Dr. Méario, mas o Mario
me ligou também disse “Olha, vai te
procurar um cara ai”. Eu sempre avalio as
coisas, eu falei “vamos ver” e logo fui
atrds disso que pra mim pareceu um
romance, a parte lirica da coisa 6
interessante, sera que o casal ainda

existe? Ja fazia uns dez anos. Estavam 14,
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toparam, fariam, ai eu desenhei uma

casinha engragada a casa.

L- Vou te fazer uma pergunta muito
pessoal. Quando vocé chega assim, igual
€sse, passa um tempo e volta naquele
lugar que vocé projetou e vé& 0 espago
sendo usado pelo seu cliente que ja
mudou de vida, ja mudou a arquitetura, o

que que vocé sente?

PMR - Eu chego e vejo 0 meu cliente o
qué?

L - Por exemplo, 0 espago ja ocupado
pelo seu cliente que ja botou mavel aqui,
ja mudou ndo sei 0 que, e as vezes ja
mudou a cor de uma parede, qual que é a

sua sensacao assim?
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PMR - Ah bom, eu ndo fago muito isso,
mas (risos) bem geralmente eu nao gosto
de nada que eles fazem (risos) sO fazem
besteira, mudam um reldgio de parede
fora do lugar, etc. etc. Fora do lugar quer
dizer, se me perguntasse eu diria “Se
vocé faz questao, mas poe ali entao” mas
acho isso num bom portugués frescura,
gosto muito de ver o pessoal usar como
quiser porque por outro lado eu nao acho
que nada disso deva ser conservado, ndo
sou a favor de tombamento, outro dia
mesmo eu fui procurado por um amigo e
fiz uma carta, outro dia no sentido da
palavra, ndo faz um més, dois meses,
gstava com um problema que estdo
velhos os dois, o casal, os filhos sairam
inclusive, tem um que mora, sdo trés,
dois meninos e uma menina. A menina
mora na Austrdlia se nao me engano,
muito inteligente, adulta, ele é inglés
inclusive, mas sempre viveu no Brasil, 0
dono da casa que eu fiz. Enfim o drama

dele, ele ndo quer e estd na lista pra ser

tombada e ele ndo gostaria e veio falar
comigo o filho mais velho, ele mesmo
acho que nem, mas eu tenho falado com
ele por telefone, esta bem velhinho, tem
mais ou menos a minha idade. O menino
veio aqui dizendo se eu podia fazer
alguma coisa pra ajudar a nao tombar,
mas gentilmente, se eu ndo quisesse até
podia ficar pelo menos quieto né e eu
falei “Nao, vou fazer” e fiz uma carta, eu
fui provocado né? Ndo tinha pensado
nisso, e achei muito interessante como
ideia ndo a carta que eu fiz, vocé entender
esse tipo de ideia, eu falei o sequinte e se
um cara pai de uma familia que lutou a
vida inteira, criou os filhos, estudaram
inclusive fora do brasil, um homem de
formagao inglesa absoluta ele veio pra ca
como chefe da Price White House maior
firma de seguro do mundo, inglesa,
trabalhou no  Brasil, escolheu um
arquiteto porque ele viu uma obra e foi
perguntar quem fez, foi feita uma casa,

criou os filhos, piscina e tudo pra educar
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aquelas criangas etc. Esse € o patrimonio
que ele tem € a Unica coisa que ele vai
deixar pra esses meninos, nao vale nada
se vocé tombar, ninguém compra uma
casa tombada, eu acho que ndo se pode
tombar esses patrimonios de familia que
0 pai faz pros filhos. S6 devia ser possivel
propor pra tombar edificios publicos,
edificio particular nao € pra tombar a ndo
ser com anuéncia total do proprietario.
Escrevi essa carta. Sabe que estd tendo
um sucesso danado la dentro, o
advogado dele que esta defendendo ndo
tombar, disse que é uma maravilha esse
documento porque nao se esperava que o
arquiteto, geralmente o arquiteto age pra

beneficio proprio pro seu nome.
Lilian- Ele quer eternizar o pensamento.

PMR- Mas e o patriménio, pensei eu
mesmo, pensei em mim que tenho cinco
filhos fiz tudo aquilo e vai tombar a minha
casa? Eu quero é que eles vendam e

dividam o dinheiro. O que aconteceu de

fato € um detalhe de sorte né e vocé sabe

0 que aconteceu?
GD - Néo.
PMR - Com a casa do Butanta.

GD - Na casa do Butantd mora seu filho

hoje la.

PMR - Sim, mas vocé sabe o0 que

aconteceu enquanto propriedade?

L - Ndo, ndo sei.
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PMR - Esse meu filho é 0 Gnico que ndo
estudou nada, nunca, Lito, se chama
Paulo também aguela bobagem, na
0Casido ndo sei 0 porqué, mas ele tem
apelido de Lito. Eu quando estive no
Japdo pra fazer o pavilhdo do Brasil entre
outras coisas, gastei tudo que eu ganhei
em dolar em presente pra eles, passei por
Paris e comprei aqueles automoveizinhos
modelos e no Japdo comprei relogios pra
cada um e uma maquina fotografica com
equipamento completo, uma maquina
agora esqueci qual e trouxe pra eles, esse
Menino pegou a maquina, pra encurtar a
conversa € conhecido hoje como branco
e preto, chamado branco e preto Lito, um
grande fotografo, filma, filmou vérios
filmes ai notdveis, ja ganhou muitos
prémios com isso, porque ele faz
propaganda ele viaja pra fotografar
Volkswagen derrapando nas areias do etc.
Ganha muito dinheiro, muito bem, tem
colecao de automavel dai pra fora, ja teve

varias  mulheres (risos) Vocé pode

imaginar que um dia ele me entra aqui e
diz assim ha uns dois anos atras, recente,
Ah bom [4 pelas tantas eu tinha saido
daquela casa porque ndo Sei 0 que, € jd
morava na casa “Vai morar la vocé, quer
morar? Pra mim é bom” e ele entra aqui,
telefona, veio aqui e disse “sabe é o
seqguinte, eu quero comprar a sua casa,
eu quero comprar aquela casa” e eu
fiquei tao surpreendido que eu olhei pra
ele como eu estou imitando agora e eu
falei, mas ndo disse nada que fosse muito
vulgar entende? Eu disse, me equilibrei
logo eu falei “Esse camarada” primeiro
tem dinheiro eu sei, eu sabia que ele
sabia 0 que estava dizendo. A casa ja
tinha sido especulada pra vender, um
milhdo de dolares uma coisa maluca, eu
sabia que ele estava bancando, eu disse a
ele o seguinte me ocorreu na hora, eu
disse “Olha a casa a rigor ndo é minha, é
de vocés, aquilo 14 é de voces seis” que a
Nana ja tinha nascido “Vocé propde aos

Seus irmaos, se eles toparem vocé vende
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pra eles, tudo que §é juridicamente
complicado no caso eu resolvo”.
Consultei meu advogado, respondi a ele
no mesmo dia que eu combinei,
consultei, tudo bem, é facil fazer, ndo é
complicado se todo mundo estd de
acordo. Ele chamou os irmaos, fez a
proposta e pagou cada um, um quinto pra
cada um, ele era uma das partes né, e
COMProu a casa e eu passei a escritura e
a casa € dele, é proprietario, ndo 6
bacana? E os outros ficaram muito
contentes porgue ninguém  esperava
receber um quinto daquilo que nao €
nenhuma fortuna, assim dividido por
cinco, mas pra eles foi muito bem. Todos
toparam na hora. Ele me telefonou, acho
que ele levou uma semana pra conseguir
juntar todos, fez um almogo (risos). A
vistal Ah sim, ndo propds qualquer coisa,

financiamento, cash!

GD - E esse é o filho que ndo estudou?

PMR- Esse é o analfabeto da familia
(risos) é o Unico analfabeto, uma virtude

né? Sem duvida.

GD- A educacdo pode atrapalhar, igual
VoCé estava falando né, a questdo do bé-

a-ba

PMR- Ja viajou 0 mundo inteiro pra fazer
propaganda, pessoal inventa, ele foi numa
cidade na Russia naquele tanel sem
gravidade pra fazer um trogo de mdasica,
COMO & que passa iSO que passa antes

da musica?
GD - Um clipe.

PMR - Um clipe! Aparece o compositor
fora da gravidade, a gente foi la. Imagina

quanto ganha.

GD - E ja vi vocé falando muito dessa
casa, da liberdade que a casa propiciava
pros meninos quando moravam la de
poder andar pela casa. Vocé acha que

arquitetura educa?
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PMR - E muito. Com certeza educa. Aqui
tem uma menina que formou-se arquiteta,
formada na FAU, estudiosa, que eu ndo
sei se vocé conhece a Catherine Otome.

GD - Néo.

PMR - Caté, conhecida como Caté. Ja
morou nos Estados Unidos uns tempos,
casou com um americano, depois voltou
pro Brasil, estd ai, é estudiosa de
arquitetura, critica, no entanto nao exerce
a profissdo, bem conhecida. Ela morava
na casa que fica atras da minha casa.
Minha casa é de esquina assim, a casa
que fica aqui, primeira casa vizinha nessa
rua. Bem eu acordava pra tomar café da
manhd pra vir trabalhar e estava na mesa
tomando café ela e as trés irmas todo dia,
viviam 1a em casa, que é outra coisa
imagina, aquilo ld pra ela era uma
espécie de playground. Primeiro a porta
nao tinha tranca, tinha, mas nunca se
fechou, entdo elas entravam, saiam, como

se fosse uma extensdo da chdcara dos

bandeirantes e ndo sei 0 que, nao tem

grade a casa, funciona aquilo.

L - E ela estd assim até hoje? A casa esta

sem grade até hoje?

PMR - Estd. Esse menino, esse Lito

respeita as coisas.

GD - Entdo a0 mesmo tempo em que ele
nao teve essa educacao formal ele teve a
educagdo dessas coisas que vocé falou
que explicam pra um menino sobre fisica
que é soltar uma pipa, de como um piao
funciona, da liberdade espacial da casa,
todas essas coisas com certeza

influenciaram todos eles né?

PMR - Eu acho que sim. Ver as dguas da
chuva que caem naqueles tanques, a casa

¢ uma leitura de qué/como, nao €?

GD - Até um dia desses eu vi uma
entrevista, que vocé foi no programa do

Pedro Bial e ai vocé falando sua filha que
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um tempo ela pegou e foi morar dentro

do banheiro.

PMR - A Joana morou no banheiro,
interditou o banheiro, os irmaos deixaram,
todo mundo, meses, a mae foi
devagarzinho fazendo-a mudar de ideia,
mas ela dormia 14 de pegar no colo e
levar pra cama. Ocupou um daqueles
boxezinhos, ocupagao pura, por iniciativa
propria imagina. E a ideia de casa que ela
fez 14 dentro, ela cobriu, nesses cubiculos
tem um bidé e uma privadinha, ela cobriu
assim 0s dois com um tapetinho que
tinha 14, ficou uma espécie de sofdzao,
botou uma estante de livros, tinha uma
colegdo tesouros da juventude que eu
tinha desde a minha juventude e levei pra
casa, € uma estantezinha que poe oS
dezoito volumes, ela pegou a estantezinha
com os dezoito volumes, quer dizer,
precisa ter livro pra ser uma casinha e um
abajur, essa era a casa dela e dormia 1a

porque tinha um travesseirinho naquele

tapete que fazia assim, ela dormia no
meio, sentava aqui, nao sei se tinha um

radinho de pilha, ouvia musica.
L- Tinha o que ela precisava né?

PMR - E fechava a porta, de noite fechava

a porta.

GD - Paulo muito obrigada pela conversa,
acho que as perguntas que a gente tinha

gram...
PMR - Vocé perguntou nada, perguntou?

GD - Perguntei algumas coisas. Na
verdade, algumas provocagoes assim pra

voce falar.
PMR - Sei.

GD - Mas eu acho que eram essas as

perguntas.
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PMR- Mas a minha sensacdo, isso eu
queria te dizer, a consciéncia mais que
sensagdo € que nada disso eu que
inventei, ndo € que eu sou um génio,
arquitetura € isso, n6s somos arquitetos,
¢ uma condicdo humana, é da natureza
humana, arte, ser artista, todo arte nosso
tem uma dimensao artistica, intuicdo etc.
nao tem inspiracdo, isso é uma ideia
idiota, inspiragdo, intuigdo é outra coisa,
vocé convoca um saber que estava
guardado no inconsciente porque vocé

prestou atengao na ocasiao certa.

GD - E ai transforma aquilo em alguma

coisa?

PMR - Nao, vocé usa, vocé convoca na
urgéncia de fazer, na angustia de ter que
fazer alguma coisa, esse ter que fazer eu
nao estou pensando em nada que te
obriga a ndo ser sua propria consciéncia.

Vocé quer fazer.

L - Mas o papel em branco ele primeiro é
uma angustia mesmo. O papel em branco
a primeira sensagdo que a gente tem €
gssa angustia né, de falar assim “ Eu
tenho que produzir alguma coisa aqui”

Até o risco sair...
PMR - Eu nunca penso assim.
L - Nao?

PMR - E uma imagem se vocé quiser,
mas nao tem papel em branco. Vocé usa
0 papel pra tomar nota de uma coisa que
nao quer esquecer daquele raciocinio “ah
ja seil " e tomo uma nota daquele
pequeno, mas ndo € que ali vocé faz o

projeto.
L - Ele nasce primeiro, ndo 6?

PMR- E s6 na mente. Nao sou dessa, eu
sei que tem gente que cultiva essa ideia
do papel em branco.

L - Do risco né?
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PMR - Nao, ndo sai nada. Quando sai é
porque ja pensei antes. Nao € acidental o
desenhar, ndo ¢ ali que faz, € que vocé
tendo um raciocinio claro vocé consegue
anotar em dois tragos uma ideia basica,
um projeto, “Ah vou fazer assim” fago um
arco que ndo chega no chao pra entrar luz

aqui e aqui etc.

GD - E vocé tem feito, trabalhado em

algum projeto agora?
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PMR - Estou fazendo um projeto muito
interessante pra companhia siderdrgica
nacional que nao tem nada que ver com
isso, ela & sO6 mentora, num terreno
associado ao joquei clube, uma coisa que
era do joquei clube anexo as colchoeiras
la em baixo, muito interessante. Fiz um
projeto que nao deu certo, mas foi levado
att 0 que se chama um anteprojeto
definitivo  com  especulagdo  sobre
estrutura, mas eles 1 mudaram de ideia,
na Austrdlia que chegou até quinze dias
atrds, quer dizer, uma coisa recentissima,
mas ndo vai continuar, o pessoal veio
aqui e eu disse que nao iria topar porque
|4 eu ndo vou pra viagem e eles disseram
“ndo tem importancia”, eu mandei a
Marta Moreira, ela foi, estava dando tudo
certo mas 14 houve um tropego qualquer,
nao vai sair, encerrou nessa fase. Estou
desenvolvendo uma  coisa  muito
interessante que eu ndo sabia, 0 Sesc
convida, ndo esta obrigado no contrato, 1a

pelas tantas todos arquitetos que

trabalham pra eles a desenhar também
parte do mobilidrio se quiser ou todo
mobilidrio, de qualquer modo tem que
dispor o mobilidrio como 0S projetos
deles sao todos de programa muito claro
auditorio, ndo sei 0 que, centro de artes,
vocé tem que dizer onde ficam os balcoes
ssas coisas, as cadeiras enfim. Mas ele
compra ou vocé especifica ou se quiser
pode  desenhar, pra isso  eles
gstabeleceram 0 que eu nao sabia,
mesmo durante 0 projeto eu nao fiquei
sabendo, s6 acontece ha um ano da
inauguragao que eles abrem esse jogo,
eu nao sabia, poderia saber mas nao
sabia. Eles fizeram a seguinte questao,
resolveram juridicamente a seguinte
questdo, eles financiam os prototipos até
aprovarem eventualmente e eles tem o
direito pra fabricarem pra si mesmos
quantas vezes quiserem porém, reservam
a vocé os direitos autorais pra vocé
negociar fazendo por fora, ndo com eles,

cOM quem mais quiser pra vender pra
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quem quiser, menos pra eles, eles ficam

sempre com o direito.
L - De fazer a peca.

PMR- Entdo, como nds fizemos uns
prototipos muito interessantes pra esse
Sesc nos estamos desenvolvendo com o
cara mesmo que fez pro Sesc mas ele é
auténomo, tem uma oficina, alguns
prototipos pra melhorar outros inclusive,
sao prolongamentos das coisas que
fizemos pro Sesc e que estd dando muito
certo, umas coisas muito interessantes

que eu inventei com aco flexivel.

GD - Eu estive Id no Sesc, muito legal, a
mesa com trés pés, tudo muito bonito. O
Sesc é muito bonito né, aquele pavimento
do restaurante eu achei muito legal com o
espelho d’agua e vocé vendo a cidade e

tudo aberto.

PMR - As cadeiras que podem por assim
ou assim, faz conversadeiras né, €

engracado.

GD - E as criangas pulando naquele
espelho d'agua.

PMR - E porque qualquer estofado,
qualquer tecido estraga muito, ndo faz
muito sentido porque 0s homens tém
calga comprida, as mulheres usam mini
saia. Eu achei melhor ter coragem e fazer
de chapa metalica porque tem pinturas
capazes de enfrentar a questdo térmica e
nao é desagradavel e & muito melhor pra
higiene, pra tudo e dura a vida inteira é

desagradavel o tecido.

GD - Uma coisa que eu ndo tinha pensado
assim, mas joquei clube, eu lembro que
VOCé colocou as piscinas em cima, a casa
de Catanduva e também o0 Sesc que € em
cima de um prédio naquela altura, entao
talvez a piscina que era um uso mais
privativo, mais fechado, as vezes vocé
colocou um uso que a pessoa estd na
piscina vendo a cidade toda por cima

mesmo.
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PMR - Néo, mas ali é porque € o teto que
toma sol, é o que todo gra-fino faz,
compra o Gltimo andar e faz, nao é pra ver
toda cidade, vé porque vé, mas é pra
tomar sol, ¢ o famoso teto jardim que ja
vem da Babilonia, ndo é novidade, é ou
ndo 67 E uma coisa 6bvia, S6 que era s6
pra rico, agora é pra comercidrio, achei
engragado colocar isso como desaforo no
coracdo de Sao Paulo, porque ndo é uma
piscininha, ela tem vinte e cinco por vinte
e cinco, é uma grande piscina, inclusive
numa faixa de vinte e cinco por dez vocé
pode fazer exercicios de treino olimpico é
uma bela piscina inesperada pros
comerciantes, comercidrios do Sesc e
com a mesma estrutura porque nao pode
colocar esse peso enorme na estrutura
antiga, é um estrutura nova dentro da
outra que com isso resolve também com
a escavacdo embaixo faz o teatro
basicamente a piscina e o prolongamento
daquele vazio de quatorze por quatorze de

alguns andares em loja, em laje continua

e nao sO fica um espago muito mais
generoso inclusive com o miolo de
quatorze por quatorze sem pilar mas
cOmo com 0 andar cima como sobreloja
com pé-direito duplo entdo resolve 0
prédio inteiro, a piscina, o teatro e essa
circunstancia de variagdo do andar tipo de
um prédio enjoado. Depois a rampa, 0
anexo com todo servigo 14, esvazia tudo
aqui etc. etc. E um projeto digamos
engenhoso  quanto a ideia de
transformag@o no uso que € fundamental
em qualquer cidade, nao podemos
demolir tudo, vocé ocupa de um modo

diferente.

GD - E o proprio percurso que vocé faz da
rampa por mais que seja dentro de um
prédio € quase que um percurso urbano
assim que vocé vai andando e vai vendo

as atividades acontecendo.

PMR - E o tamanho da Rua augusta e
depois subir de volta, a inclinagao é a

mesma dos quarteirdes mais, pra
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ninguém botar defeito, quem ndo gostar

toma elevador.

GD - Entdo a gente poderia dizer que uma
coisa que vocé faz nas suas obras sempre
¢ transformar o edificio numa parte da

cidade, uma coisa urbana mesmo?

PMR - Nao, é usar o habito da cidade pra
enfrentar as idiossincrasias que querem
se por cada vez mais, dentro do edificio

ele fica impossivel.

Eu posso falar com a Marta, aqui ndo tem

cerimonia heim? Nao foi ela que ligou ai?

- E mas ela estd falando uma coisa com a

Eliane.

PMR - Ndo é que eu estou com um
negdcio ligado que é nessas cadeiras, 0
cara que estd fabricando os prototipos
fica em Santa Barbara do Oeste, nds
temos que ir 14 agora que esta ficando
pronto o prototipo, por isso que eu estou
ligado.

L - E elas sdo em que material?

PMR - Sao chapas, s6 que ndo €, &€ como
eu ja contei, mas nao é uma daquelas do

Sesc, é uma nova, acho que vai ser legal.

GD - E vocé sempre gostou de desenhar
mobilidrio? Tem aquela cadeira do clube
atleticano.

PMR - Nao, nunca mais fiz outra, nunca
mais tinha feito. Nao acho muita graga
porque cadeira, inventei essa depois
achei que... fizeram a variante giratoria

voceé viu?

GD - Ndo, a giratéria ndo. Ah ta. Pensei

que voce estava falando dessa do Sesc.
PMR - J4 viu né?

GD - Sim, sim. E muito engenhosa essa
cadeira né, um unico tubo que da a volta,

que veste essa camisa.
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PMR - E flexivel né, porque o pessoal
fazia o tubo rigido, uma bobagem, esse
aco flexivel € muito bom, essa mola
espiral que fazem, o0 ago € produzido pra
fabricar a espiral de vdrias bitolas ai o
engenheiro sugere, vocé faz o primeiro
teste com uma certa bitola e faz a cadeira
com um ponto de solda, na zona neutra 1a
atrds, ja compra as barras cortadas no
comprimento exato, nao custa nada, eu fiz
essa cadeira pra vender por duzentos
reais, essa base pode custar trinta reais
cada uma e a capa de couro vocé mede
quanto que custa o0 jeans que 0S
bolivianos fazem ai por cinguenta
centavos cada calca né, costuram, mas o
tecido de lona, eu queria uma cadeira pra
vender pro publico, pro povo por
trezentos reais, quatrocentos reais, vender
por dois mil euros sei 14, € bom eu estou
ganhando royalty, mas é uma sacanagem,
0 desenho nao devia ser permitido vocé
tirar a patente, € patrimonio publico, vocé

aprendeu com a cidade, com a vida como

é que depois é vocé? E um saber nosso,
tudo que vocé faz devia ser de dominio
publico, mas eis o sistema capitalista,
tudo bem.

GD- Tem uma frase que eu li a pouco
tempo que fala que na arquitetura,
simplicidade é diferente de ser simplorio,
que simplicidade na arquitetura pode ser
sindnimo de complexidade, nao é porque
tem uma aparéncia simples que é uma

coisa simploria.

PMR - As vezes é muito mais dificil fazer

0 simples do que o rebuscado.

GD - E na sua obra a gente sempre vé
isso, por exemplo o proprio MUBE né,
depois que a gente olha 1a ele é muito
simples, pode até parecer Obvio aquilo
dali mas tem uma grande complexidade
tudo aquilo, aquele pensamento pra
chegar naquele, parece pelo menos
quando a gente percebe o prédio, a gente
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percebe aquele lugar, uma carga muito

grande de contetdo nele.

PMR - £, ndo quero parecer histrionico
nem nada, mas estd na hora de fazer
molecagem, e 0 que que vocé faz na
Bahia pra comer um camarao? Bota um
vatapd, nos estamos aqui pra complicar
as coisas, parecer simples mas é... enfim,

nada é facil.

GD- Acho que € isso.

PMR - Divirta-se com a sua tese.

GD - Quando ficar pronta vou te mandar.
PMR - Manda.

GD - logo fica pronto, mais dois meses,

se tudo der certo esta pronta a tese.
PMR - Vai dar certo tudo.

GD - Vou te mandar, hoje eu passei a
manha no MUBE novamente,
fotografando.

PMR - Com essa luz deve estar muito

bonito.
GD - Paulo, muito obrigado.

PMR - Eu tive um grande prazer em

recebé-los.
GD - O prazer foi nosso.

PMR- A conversa foi 6tima.
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