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“It was the secrets of heaven and earth that I desired to learn; and
whether it was the outward substance of things or the inner spirit of
nature and the mysterious soul of man that occupied me, still my
enquiries were direct to the metaphysical, or in its highest sense, the
physical secrets of the world” (Mary Shelley, Frankenstein, 1818).



Resumo

A producéo visual de Maria Graham se relaciona com a disseminagdo de livros e gravuras
associadas a viagem e a histdria natural. Além disso, sua obra se insere na circulacdo de objetos
da cultura material e reflete o interesse econémico e estético do publico britanico pela natureza
dos tropicos. Durante a primeira metade do século XIX, redes de intelectuais participaram da
disseminacdo de colecGes naturais, imagens e informacdes sobre o Brasil. Embora a producéo
de Maria Graham seja relevante para o estudo da documentacdo iconografica do Brasil
oitocentista, ainda sdo escassas as analises dessas obras. Diante disso, esta tese trata da obra de
Graham a partir das cole¢des do British Museum, do Royal Botanic Gardens e do Museu de
Arte de S&o Paulo (MASP), obras relevantes para o estudo de artistas viajantes que estiveram
no Brasil durante a primeira metade do século XIX. Esses acervos se destacam por abrigar
numerosas e diversificadas obras da viajante britanica. No British Museum, estdo conservados
desenhos produzidos durante as viagens de Graham em direcéo a india, Italia, Brasil e Chile. O
acervo do MASP contém um panorama da cidade do Rio de Janeiro, uma das Unicas pinturas a
6leo da artista. Sdo obras que representam paisagens e que revelam aspectos da producdo de
ilustracOes para os livros de viagem. Nessas obras de Graham, também se nota a presenca dos
modelos de escrita e de registro visual propagados por Alexander von Humboldt, assim como
das imagens difundidas pela cultura cientifica llustrada. No Royal Botanic Gardens, estdo
conservadas ilustracdes botanicas feitas por Graham durante sua terceira viagem ao Brasil, em
1825. Essa colecdo mostra a influéncia dos modelos de documentacédo das plantas presentes em
manuais, florilégios e publicagbes de botanica. A obra de Maria Graham ¢ analisada a partir de
uma ampla rede de circulacdo de objetos que pode incluir demandas de publico, editoracéo e
pressupostos cientificos e estéticos.

Palavras-chave: Maria Graham; British Museum; Royal Botanic Gardens; Museu de Arte de
Sdo Paulo; diario de viagem; ilustracBes botanicas; redes de sociabilidade.



Abstract

Maria Graham's visual production is related to the dissemination of books and prints associated
with travel and natural history. Besides, his work is part of the circulation of objects of material
culture and reflects the British public's economic and aesthetic interest for the tropics. During
the first half of the 19th century, networks of intellectuals participated in the dissemination of
natural collections, images, and information about Brazil. Although Maria Graham's production
is relevant to the study of 19th century Brazil's iconographic documentation, analyzes of these
works are still scarce. Given this, this thesis deals with the work of Graham from the collections
of the British Museum, the Royal Botanic Gardens, and the Museu de Arte de Sdo Paulo
(MASP), works relevant to the study of traveling artists who were in Brazil during the first half
19th century. These collections stand out for hosting numerous and diverse Graham’s works.
At the British Museum, there are drawings produced during Graham's travels to India, Italy,
Brazil, and Chile are preserved. The MASP collection contains a panorama of the city of Rio
de Janeiro, one of the artist's only oil paintings. These are works that represent landscapes and
reveal aspects of the production of illustrations for travel books. In these Graham works, the
presence of the models of writing and visual registration propagated by Alexander von
Humboldt, as well as the images disseminated by the illustrated scientific culture, is also noted.
In the Royal Botanic Gardens, there are botanical illustrations made by Graham that are
preserved during his third trip to Brazil, in 1825. This collection shows the influence of the
models of documentation of the plants present in manuals, florilegium, and publications of
botany. Maria Graham's work is analyzed from a wide circulation network of objects that can
include public demands, publishing, and scientific and aesthetic assumptions.

Keywords: Maria Graham; British Museum; Royal Botanic Gardens; Museu de Arte de Séo
Paulo; travel journal; botanical illustrations; sociability networks.
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Introducéo

A producdo visual de mulheres e homens viajantes que estiveram no Brasil durante a
primeira metade do século XIX circulou em redes de sociabilidade na Europa e no Brasil antes
de seguir para as cole¢cdes dos museus. Esta tese trata das imagens produzidas pela artista
viajante Maria Graham! (1785-1842), a partir das cole¢bes do British Museum, do Royal
Botanic Gardens e do Museu de Arte de S&o Paulo?, para discutir como esses registros materiais
foram usados pela artista para se corresponder com naturalistas, intelectuais, historiadores,
artistas e colecionadores de arte. O objetivo desta pesquisa € analisar como se articulava a
relacdo entre as obras de artistas viajantes com o contexto editorial da literatura de viagem e
com as publica¢des associadas a botanica.

A obra de Maria Graham como escritora € vasta e diversificada, incluindo diarios de
viagem a India, Italia, Brasil e Chile?, livros infantis, escritos sobre a Historia da Arte, biografias
de artistas e memorias de personagens eminentes®. A producdo iconografica dessa britanica
viajante contempla documentacédo cientifica e etnografica, registros de paisagens e de cenas
campestres. Algumas dessas imagens foram usadas na ilustracdo de seus livros de viagem e
outras em seu livro de botanica, A Scriptural Herbal, publicado em 1842. Grande parte de sua
obra iconografica constitui cadernos de viagem e estudos de botanica produzidos durante os
percursos em terras estrangeiras. Entretanto, mesmo frente a essa numerosa producao, poucas
pesquisas se ocuparam com essas obras da artista viajante britdnica (THOMPSON, 2017,
AKEL, 2009; THE BRITISH MUSEUM, 2019; ROYAL BOTANIC GARDENS, 2019).

Maria Graham esteve no Brasil em trés momentos durante a primeira metade do século
XIX. Nas duas primeiras viagens, entre 0s anos de 1821 e 1823, Graham visitou as cidades de

Pernambuco, Salvador e Rio de Janeiro, onde produziu registros iconograficos e narrou

1 Maria Graham era filha de George Dundas (1756-1814), oficial naval da marinha britanica, e Ann Thompson (?-
€.1793). O nome de solteira da viajante era Maria Dundas. Ap0s seu primeiro casamento com o capitdo da marinha
britdnica, Thomas Graham, ela passou a se chamar Maria Graham. Em 1822, Thomas morreu durante a viagem de
navio que seguia do Brasil para o Chile. Ap6s cinco anos, em 1827, a viajante se casou com o pintor inglés Lord
Augustus Wall Callcott, passando a se chamar Maria Callcott (ou Lady Callcott). Para mais informagdes sobre
alguns fatos da biografia de Graham, consultar a Cronologia localizada no final deste texto.
2 A colegéo de gravuras de Maria Graham do Victoria & Albert Museum e as correspondéncias trocadas com John
Murray 11 do acervo da National Library of Scotland também serdo analisadas nesta tese.
3 Embora india, Italia, Brasil e Chile constituissem o destino final, os trajetos de navio incluiam passagens pela
Ilha da Madeira, Estreito de Bering, Africa do Sul e Sri Lanka. Aspectos dessas localidades foram registrados nos
cadernos de desenho de Graham que estdo no British Museum, um dos fatos que evidenciam a producéo de um
diério iconogréafico da viagem feito em paralelo a constante pratica da escrita.
4 Caso da obra Escorco Biografico de Dom Pedro | (GRAHAM, 2010).
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aspectos historicos, econémicos, etnograficos, além de dados da flora dessas localidades. Como
resultado dessas passagens pelo Brasil, Graham publicou o livro Journal of a Voyage to Brazil
and Residence there During part of the Years 1821, 1822, 1823, editado em 1824. Os desenhos
de Maria Graham produzidos nessas duas primeiras estadias no Brasil encontram-se no acervo
do British Museum. A terceira viagem de Maria Graham ao Brasil ocorreu entre 1824 e 1825,
quando a viajante veio a convite da Imperatriz Maria Leopoldina (1797-1826) para ser
preceptora da infanta Maria da Gléria (1819-1853)°. No decorrer dessa viagem ao Rio de
Janeiro, Graham produziu um conjunto expressivo de ilustraces botanicas e notacdes sobre a
flora brasileira. Ela registrou espécies botanicas do Rio de Janeiro e trocou correspondéncias
com o diretor do Kew Gardens, William Jackson Hooker (1785-1865). Essa documentacgéo
visual da flora e as cartas estdo guardadas no Royal Botanic Garden, KEW.

Maria Graham esteve no Chile entre abril 1822 e fevereiro de 1823 e publicou em 1824
0 Journal of a residence in Chile, during the year 1822: and a voyage from Chile to Brazil in
1823. O navio Doris, embarcacdo onde a viajante navegou pela América do Sul, aportou em
algumas cidades do Brasil; em seguida, partiu rumo ao Chile e, na volta, aportou novamente no
Rio de Janeiro. Desse modo, essa viagem ao Chile esta situada entre as duas primeiras estadias
de Graham no Brasil. As imagens produzidas pela viajante durante essa viagem estdo
conservadas no British Museum e fazem parte do mesmo album que contém os registros
iconograficos feitos no Brasil mencionados acima (GRAHAM, 1824b; THE BRITISH
MUSEUM, 2020).

Algumas obras e correspondéncias de Maria Graham estdo guardadas em acervos
brasileiros. Na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, encontra-se uma ilustracdo botanica e
uma série de cartas trocadas entre a viajante e alguns personagens eminentes que estavam no
Rio de Janeiro, durante a primeira metade do século XIX, além do manuscrito da biografia de
Dom Pedro | escrita por Graham®. Além disso, no acervo do Museu de Arte de Sdo Paulo
(MASP), consta uma pintura produzida por Graham, em 1825: Vista da Baia de Guanabara

5> Maria da Gléria (1819-1853), ou Maria 1, era filha de Maria Leopoldina e Dom Pedro I, nasceu no Rio de Janeiro
e foi rainha de Portugal em dois momentos, entre 1826-28 e 1834-53.
® No acervo da Biblioteca Nacional, um conjunto de desenhos e de aquarelas que registraram os costumes e as
vestimentas da populacdo de Pernambuco, Bahia e do Rio de Janeiro aparece como parte da Iconografia de Maria
Graham. Porém, Lygia Cunha, chefe da Iconografia da Biblioteca Nacional entre 1945 e 1976, questionou a
atribuigdo desse conjunto de ilustragdes a Graham: “Se confrontados com os desenhos de Maria Graham, existentes
no British Museum e ja reproduzidos na tradugdo portuguesa de seu livro, sera facil perceber a diferenga. Admite-
se que tais desenhos tenham sido obtidos por Maria Graham de amadores ou artistas que esporadicamente passaram
pela Bahia e Pernambuco, na mesma época em que por ali passara a viajante inglesa e foram guardados juntamente
com seus manuscritos” (CUNHA, 2010, p. 189). Frente a essa contestag@o de autoria por parte de Cunha, esta tese
ndo tratara dessas ilustracdes de costumes.
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(BIBLIOTECA NACIONAL DO RIO DE JANEIRO, 2019; MUSEU DE ARTE DE SAO
PAULO, 2019).

O objeto de estudo desta tese sdo as imagens produzidas por Maria Graham em suas trés
viagens pelo Brasil, a partir da analise das obras dos acervos do British Museum, do KEW
Gardens e do MASP. Essas colegdes sdo relevantes para o estudo das imagens produzidas por
mulheres e homens viajantes do século XIX e ainda sdo pouco conhecidas e analisadas pela
literatura especializada.

No contexto britanico, os anos de 1820 foram marcantes na publicacdo de materiais
referentes a América do Sul, e a narrativa de Graham contribuiu com a disseminacdo de
diferentes informacdes sobre o Brasil e 0 Chile. Sua narrativa apresenta fatos historicos e dados
econdmicos, além de descricOes e analises associadas a histdria natural, temas que constituiam
os principais focos de interesse do publico britanico (THOMPSON, 2017).

Maria Graham também se notabilizou como uma das primeiras mulheres a escrever
sobre os recentes eventos histéricos ocorridos no Brasil e no Chile nas primeiras décadas do
século XIX'. Seus relatos estdo circunscritos a um periodo de expansdo comercial da Gra-
Bretanha, momento em que a literatura de viagem passava por uma mudanca metodoldgica
“com a fusdo de tradiges narrativas com as antiquarias/documentais que eram previamente
separadas” (THOMPSON, 2017, p. 193, tradugdo nossa).

Imagens e informacGes relacionadas ao Brasil também constituiam uma lacuna que 0s
britdnicos e a Europa como um todo buscavam solucionar. Embora o Brasil formasse parte
consideravel do mercado britanico, poucos materiais recentes sobre o pais haviam sido
coletados (LOPEZ, 2018). E segundo esse panorama que Maria Graham seguiu para a América
do Sul, sendo que a producdo material sobre o Brasil constitui uma das mais significativas de
sua carreira como artista e naturalista viajante.

Os textos e as imagens produzidas pela viajante britanica procuravam servir a uma dupla
tarefa: a de retratar os aspectos mais caracteristicos da natureza, das construcdes e dos costumes
locais, segundo uma perspectiva documental, a0 mesmo tempo em que essas imagens e relatos
evidenciam uma “forma habil de Graham delinear paisagens pitorescas e sublimes e suas
frequentes citagdes de poetas como Byron; esses dois aspectos de sua escrita de viagem servem

novamente para demonstrar sensibilidade autoral e estimular o prazer estético do leitor”

" No Brasil, Maria Graham presenciou eventos que culminaram na Independéncia em 1822 e foi testemunha ocular
da batalha militar ocorrida na Bahia em 12 junho de 1823. No Chile, alguns eventos foram marcantes na estadia
da viajante: o terremoto de 19 novembro de 1822 e uma guerra civil entre Chile e Peru (GRAHAM, 1824a, 1824b;
THOMPSON, 2017).
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(THOMPSON, 2017, p. 195, tradugéo nossa). Semelhantes referéncias a obras de pintores e aos
modelos de construcao da paisagem difundidas entre artistas britanicos podem ser identificadas
nos desenhos produzidos pela viajante no Brasil.

A andlise da producdo visual de Maria Graham, a partir dos acervos mencionados,
considera o argumento defendido por Bewell (2017) e Kelley (2012) sobre a primazia dada a
natureza pela producdo escrita e visual a partir do final do século XVIII e durante a primeira
metade do século XIX. Esse destaque ao mundo natural ndo se limitou a oposicdo entre campo
e cidade, mas pode ser observado na circulacdo de plantas, na propagacdo das expedicdes
cientificas®, na difusdo de livros de viagem e na producdo iconografica. Além dos fatores
econdmicos que motivaram a Europa a adquirir cole¢Ges naturais de outros continentes, o que
interessa a esta tese sao as colecdes resultantes das viagens de circum-navegacao. Essa cultura
material abarca, entre outras producdes, as cole¢cdes formadas pelos museus de histéria natural
e pelos jardins botanicos, a fascinag@o do publico britanico pela natureza “exotica’ dos tropicos,
a circulacdo massiva de diarios de viagens e as diversas tipologias textuais destinadas a difundir
os estudos de botanica (BEWELL, 2017; KELLEY, 2012).

As estampas que ilustram os diarios de viagem publicados durante a primeira metade
do século XIX se relacionam diretamente com a difuséo das expedi¢des cientificas e com a
propagacao das viagens pitorescas. Belluzzo (1994) menciona que a participacdo dos artistas
nas viagens de circum-navegacao remonta ao seculo XVII, sendo que, a partir da emblematica
viagem do Capitdo James Cook (1728-1799), a presenca do artista ganha novo impulso. As
gravuras produzidas nessa expedicao foram feitas a partir dos desenhos de Sydney Parkinson
(1745-1771) e se notabilizaram pela alta qualidade técnica e estética das estampas. A producao
literdria derivada das viagens atendia a documentacdo da natureza para fins econémicos e
cientificos, além de se vincular a literatura e a arte. Essas publica¢des alcangcavam um publico
vasto e contribuiram com a instituicdo da prética cientifica no século XIX (BELLUZZO, 1994;
PRATT, 1999).

Embora as expedic@es cientificas estejam diretamente associadas a literatura de viagem,
ha que diferencia-las, em termos de documentagdo, isto é, existem as imagens e o0s relatos que
foram reunidos pelos chefes das expedicdes e que eram remetidos aos patrocinadores dessas

viagens, assim como existem os relatos de viagem em forma literaria, que foram publicados por

8 «As expedicdes eram realizadas por equipes, sendo chefiadas, geralmente, por algum renomado naturalista.
Viajavam ao lado do cientista, ajudantes gerais, aprendizes e artistas, sendo esse Ultimo o encarregado da
reproducdo pictérica do ambiente e do cotidiano das populagdes, ou seja, as imagens dos lugares visitados,
geralmente constituidas através de um tipo especifico de pintura de paisagem, que no contexto era realizada sob a
influéncia de Humboldt e de Hackert” (FETZ, 2011, p. 49).
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viajantes. Esses diarios de viagem eram escritos tanto por autores que acompanharam
expedicOes cientificas quanto por amadores. Era exigido desses Ultimos um conhecimento
vasto, tendo em vista que para “[...] ser viajante era necessario assumir o papel de agricultor,
boténico, economista, gedlogo, meteorologista, estrategista politico e zodlogo ao comentar com
autoridade as caracteristicas fisicas e culturais das terras visitadas” (BELL; KEIGHREN;
WITHERS, 2015, p. 215, traducdo nossa).

A formacéo cientifica e artistica de Maria Graham indica como as mulheres intelectuais
britdnicas da primeira metade do século XIX se articularam entre meios tradicionais e
extraoficiais de ensino. A primeira fase de formacdo da viajante foi mediada por uma
preceptora, como era comum para as jovens de alta classe de sua época. Aos oito anos, Graham
foi enviada para um colégio interno, permanecendo na institui¢do até os 17 anos. Além disso,
como complementacdo de seus estudos, ela passou uma temporada na Universidade de

Edimburgo, notavel por ser um dos bercos do lluminismo escocés.

A commonplace book from her formative Edinburgh years shows her reading, inter alia, Edward
Gibbon, Geoffrey of Monmouth, Voltaire’s Histoire de Charles XII (1731) and especially
Tacitus, whose account of the respectful treatment of women by German tribes prompts
reflections on how to square this information with a standard tenet of Scottish Enlightenment
stadial theory that women were progressively better treated as societies became more civilized
and commercialized (THOMPSON, 2017, p. 189).

Embora Graham néo tenha recebido um titulo formal dessa Universidade, esse periodo
foi marcante para sua educacdo, pois foi quando ela conheceu naturalistas renomados e
desenvolveu sua formacéo intelectual por meio de leituras como as pontuadas por Thompson
(2017) no trecho acima. Dados biogréaficos apontam que Graham estudou desenho com o0s
artistas William Delamotte (1775-1863), especialista em representacéo de paisagem, e William
Crotch (1775-1847) (STEPHEN, 1886; HAGGLUND, 2011; THOMPSOM, 2017; PALMER,
2019).

Ao longo da carreira de Graham como escritora e artista viajante, podemos identificar
uma busca incessante para manter-se informada sobre os temas que lhe interessavam como
pesquisadora. E a partir desse impulso que a viajante britanica teceu suas redes, muitas das
quais travadas durante suas viagens. J4 em sua viagem & india, Graham passou uma temporada
na casa do fildsofo e politico escocés James Mackintosh (1765-1832). De volta a Londres,
Mackintosh a introduziu em seus circulos de sociabilidade, dos quais intelectuais como
Madame de Stéel (1766-1817) fizeram parte. A viagem ao Brasil proporcionou a viajante
britanica a oportunidade de travar conhecimento com José Bonifacio de Andrada e Silva (1763-

1838) e Maria Leopoldina, figuras associadas ao colecionismo e a historia natural no pais. Em
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Londres, sua casa se tornou um dos pontos de encontro de intelectuais, literatos e artistas
durante a década de 1830°.

A contribuicdo de Graham com a historiografia da arte e com o colecionismo de obras
de arte pode ser identificada pelas correspondéncias trocadas com Sir Thomas Lawrence (1769-
1830) e pelos conselhos dados a Rainha Vitdria (1819-1901) quanto ao colecionismo de obras
de arte (PALMER, 2015; 2019). Além disso, a viajante publicou obras como Memoires of the
Life of Nicholas Poussin (1820), Giotto's Chapel in Padua (1835) e Essay of Towards of History
of paintings (1836).

Dessas redes de sociabilidade, a relagdo de Maria Graham com John Murray Il (1778-
1843) foi proficua para sua carreira como escritora, como prova o extenso arquivo do editor
escocés guardado na National Library of Scotland (LETTERS FROM MARIA GRAHAM TO
JOHN MURRAY Il, 1810-1837, National Library of Scotland, 2020).

No contexto britanico, havia uma demanda crescente pelos diarios de viagem. A John
Murray Press, editora que publicou as viagens de Maria Graham pelo América do Sul, se
firmou como uma das mais importantes casas editoriais da Gra-Bretanha. Os diarios de viagens
editados reuniam diferentes tipos de relatos feitos por naturalistas e amadores, desde o livro de
Olaudah Equiano®® (1745-1797), um escritor nigeriano que narrou suas viagens quando ainda
era escravo e depois como marinheiro liberto, até edi¢fes de destacados naturalistas como Sir
Joseph Dalton Hooker!! (1817-1911). Autoras como Graham procuravam negociar com 0s
editores sobre 0 que deveriam registrar, quais estratégias usar e quais os modelos seguir. Além
do notdrio itinerario divulgado por Alexander von Humboldt (1769-1859), viajantes que
publicaram pela John Murray Press contavam com guias para auxiliar na escrita dos seus
relatos (BELL; KEIGHREN; WITHERS, 2015).

Além dos diérios de viagem, os albuns pitorescos eram publica¢cBes majoritariamente
formadas por imagens. Esse género tem raizes no Grand Tour, viagens “realizadas por artistas,
eruditos e aventureiros, muito comuns no século XVII1” (GOMES JUNIOR, 2012, p. 109). As

viagens pitorescas se estabeleceram no final do século XVIII em Paris, onde a Firmin-Didot se

® Maria Graham e seu segundo marido Augustus Callcott moravam em Mall, Kensington Gravel Pits,local onde
atualmente é o Notting Hill Gate, em Londres. O casal Callcott tinha como vizinhos artistas como Thomas Webster
(1800-1886), John Linnell (1792-1882) e William Mulready (1786-1863) (PALMER, 2019).
10 Olaudah Equiano lutou pela abolicéo da escraviddo na Inglaterra. Seu livro The interresting narrative of the life
of Olaudah Equiano, or Gustavus Vassa, the African. Written by himseilf, foi editado pela John Murrray Press,
em 1789 (BELL; KEIGHREN; WITHERS, 2015).
11 Joseph Hooker foi diretor do Royal Botanic Gardens e publicou pela Jonh Murray Press o livro Himalayan
Journal; or notes of a naturalista in Bengal, the Sikkim and Nepal Himalayas, the Kasia Mountains, editado em
1854 (BELL; KEIGHREN; WITHERS, 2015).
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firmou como uma das mais importantes casas editoriais. Jean Baptiste Debret (1768-1848) e J.
M. Rugendas, assim como muitos dos artistas que estiveram no Brasil, publicaram suas viagens
pitorescas. Uma das principais caracteristicas dessas publicacfes era o destaque dado aos
artistas como principais autores (GOMES JUNIOR, 2012).

Além das cartas trocadas com John Murray Il, outra figura de destaque no contexto
britdnico que manteve contato com a viajante foi William Hooker. A ilustragdo boténica,
praticada por profissionais e amadores, foi uma das producdes materiais associadas ao
“fascinio” pela natureza difundido no final do século XVIII e na primeira metade do século
XIX (KELLEY, 2012). Além das ilustragdes, plantas secas e cartas foram enviadas ao botéanico,
0 que mostra 0 engajamento de Graham na comercializacdo de plantas. Essa diversificada
colecdo da viajante britanica, conservada no Kew Gardens, pode ser estudada a partir desse
interesse massivo pelas plantas e pelo ordenamento da natureza desconhecida. O sistema
binario desenvolvido por Carl von Lineu (1707-1778) para a classificagdo dos seres vivos
difundiu um método que auxiliava o estudo da natureza e popularizou uma estética para a
representacdo visual associada a botanica. Na obra de Lineu, Hortus Cliffortianus, o ilustrador
Georg Dionysius Ehret (1708-1770) foi orientado a destacar os 6rgaos reprodutivos das plantas
e foi supervisionado pelo naturalista sueco. Essa pratica de colaboracdo entre naturalistas e
artistas se consolidou ao longo do século XVIII e fez com que a imagem ocupasse um lugar de
destaque nas publicacgdes cientificas (DASTON; GALISON, 2007; NICKELSEN, 2006).

Parte do corpus documental desta tese é formado pelas ilustracfes boténicas e pelos
desenhos feitos nas viagens de Graham, obras que evidenciam essa diversidade de tipologias
textuais e visuais. S&o colecdes que permitem investigar a circulacdo de informacdes e de
colec¢des naturais. A ligacdo com naturalistas e a colabora¢do com o intercambio de plantas e
de ilustragBes botanicas mostram o engajamento da viajante britanica nas redes internacionais
que estavam em plena expansdo durante a primeira metade do seculo XIX. Ao mesmo tempo,
a producado literaria de Graham esta associada com a divulgacao de tipologias diversas de livros
de boténica, desde as edicBes destinadas a instrucdo das mulheres de classe média até os
manuais que visavam instruir naturalistas e amadores nos processos de secagem e de registro
das plantas.

As obras de artistas viajantes que estiveram no Brasil foram investigadas sob diferentes
perspectivas. Sao estudos que destacam Humboldt como promotor de um modelo de viagem
seguido por naturalistas que estiveram no Brasil durante o século XIX. A pesquisa de Kury
(2001), por exemplo, trata da filiagdo do botanico alemé&o Carl Philipp von Maritus (1794-1868)

21



e do naturalista francés Geoffroy Saint-Hilaire (1772-1844) com os preceitos difundidos por
Humboldt. Partindo do impacto do naturalista prussiano na obra dos viajantes, Diener (1996)
analisa a producdo iconografica do artista alemdo Johann Moritz Rugendas (1802-1858)
durante suas viagens pela América do Sul. Humboldt foi um entusiasta da obra de Rugendas,
tendo adquirido pinturas e orientado o artista sobre os locais a serem percorridos e quais
paisagens naturais deveriam ser registradas.

Uma perspectiva pouco explorada pelos estudos que tratam da producédo iconografica
de viajantes que estiveram no Brasil é a relacdo entre as obras produzidas em campo e as
demandas do mercado editorial associado a literatura de viagem. Esse é um dos aspectos
presentes nesta analise da obra de Maria Graham, ja que parte significativa das imagens que ela
produziu, hoje conservadas no acervo do British Museum, esta associada a esse género literario.
A producdo visual gerada pelas viagens pitorescas e as que estdo diretamente associadas as
expedicOes cientificas sdo documentacfes frequentemente analisadas. Porém, a producdo
editorial dos livros de viagem ainda necessita de investigacdes. Os diarios de viagem
circulavam entre um publico mais amplo se comparados as viagens pitorescas, pois estes
exigiam recursos maiores para edicdo e, consequentemente, atingiam um publico mais restrito.
Além disso, as imagens que ilustram a literatura de viagem procuravam atender uma demanda
do publico interessado pela diversidade da natureza e pelos efeitos dramaticos e pitorescos da
representacdo (BELL; KEIGHREN; WITHERS, 2015).

A carreira de Maria Graham como escritora propiciou diferentes abordagens e foi objeto
de estudos significativos e abrangentes. As analises da obra dessa viajante britanica no Brasil
abordam diferentes aspectos de sua viagem. Sao pesquisas que tratam da relacdo de Graham
com seus editores, dos acontecimentos politicos presenciados, das notas sobre os costumes do
Brasil oitocentista e das criticas tecidas ao regime escravagista brasileiro. Vale ressaltar que,
em geral, essas pesquisas enfatizam os registros escritos e analisam poucos aspectos da
producéo iconografica da viajante.

Algumas pesquisas focaram a representacdo iconografica dos grupos escravizados e dos
costumes do Brasil. Este é o caso do estudo de Cerdan (2003), que analisa aspectos da
escravidao no Brasil a partir dos registros literarios e das duas estampas que tratam dessa
tematica presentes no diario de viagem de Graham. Filgueiras e Peixoto (2008) abordam as

contribui¢cdes de Graham para a catalogacéo da flora brasileira, destacando o papel das mulheres
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para a construcéo da obra Flora Brasiliensis*?. Gongalves (2005) trata da narrativa “subjetiva”
dos diérios de viagem de Graham, enfatizando o Ultimo periodo em que a artista esteve no
Brasil.

Outras disciplinas teorizaram sobre a producdo visual de artistas viajantes. A Geografia
Cultural, por exemplo, aponta a relevancia dessas obras na construgéo da ideia de uma natureza
“tropical” de certas regifes do continente americano, em o0posi¢do ao tipo de paisagem
tipicamente europeia. Segundo essa Otica, a representacdo da paisagem e as ilustragdes
boténicas constituiriam uma “geografia imaginativa dos tropicos registrada pelos viajantes
europeus durante suas viagens em um amplo e heterogéneo arquivo de desenhos, pinturas,
mapas, diarios e cartas, do final do século XVIII ao inicio do seculo X1X” (ZUBARAN, 2005,
p. 58).

O texto “O século XIX: tradi¢do e ruptura. Sintese de arte e cultura brasileiras (1806-
1910)” de Alexandre Eulalio menciona Graham ao lado de artistas como Thomas Ender (1793-
1875), Debret ¢ Rugendas como “alguns dos principais anotadores de nossos cenarios e figuras
no inicio do século XIX” (EULALIO, 2012, p. 20). Ainda que rapida, a citacdo do autor deixa
entrever a relevancia da documentacdo da viajante britanica para o estudo da arte brasileira do
século XIX.

A producéo iconogréfica de Maria Graham, embora notoria sob os aspectos estéticos e
cientificos, ainda € pouco explorada. Zubaran (2005) destaca as ilustracfes botanicas e a
contribuicéo cientifica dessa artista viajante, com énfase especial nas obras do Kew Gardens.
Embora o estudo de Zubaran (2005) seja relevante, ainda ha muitos aspectos da obra dessa
artista que necessitam de atengéo.

Alguns estudos propuseram abordagens para as paisagens de Maria Graham. Belluzzo
(2008) apresenta o levantamento topografico da costa brasileira segundo os ideais arcadicos,
reconhecendo a tradi¢do paisagistica britanica nas obras produzidas por Graham no Brasil.
Hesse (2018), por sua vez, sugere uma narrativa ecologica/ ambiental em algumas gravuras que
ilustram o diario de viagem de Graham.

Segundo Gongalves (2005), enquanto os primeiros relatos de viagem partiam de uma
interpretacdo extraordinaria da natureza e dos costumes, hd, no século XIX, uma
preponderancia de registros que conjugam a documentagédo cientifica com as sensacdes do

observador ante a natureza tropical. “E sobretudo com a lirica roméntica que ela parece

12 Essa obra foi editada pelo naturalista Karl Friedrich Philipp von Martius. Trata-se de um dos grandes compéndios
da flora brasileira, para maiores informagdes ver KALTNER. Anotacfes sobre a biografia do naturalista Carl
Friedrich Philipp von Martius, 2012.
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dialogar” diz Sissekind (2008, p. 106) sobre a producdo escrita de Maria Graham. Essa
observacdo de Sussekind também pode ser estendida as imagens de Graham, nas quais se nota
a procura por uma documentacdo objetiva da natureza, associada a uma lirica roméantica na
representacdo das paisagens. E preciso salientar, entretanto, que essa dimensao “subjetiva” que
autoras como Sussekind (2008), Gongalves (2005) e Martins (2001) atribuem & producgéo da
viajante britanica pode ser encontrada nos livros de viagem escritos por homens e mulheres.
N&o se trata, portanto, de uma qualidade restrita aos géneros dos escritores, como salienta
Thompson (2017).

Artistas viajantes procuravam articular o modelo de documentacéo da natureza segundo
a Otica naturalista e atender as demandas do publico por imagens pitorescas. Sdo notdrios 0s
constantes conflitos ocorridos entre naturalistas que chefiavam as expedicGes cientificas e
artistas documentadores. Algumas criticas eram motivadas pela suposta “falta de objetividade”
das imagens produzidas pelos artistas, pois interessavam aos naturalistas registros esquematicos
da natureza (COSTA, 2007; COSTA,; DIENER, 2012).

As dimens0es estéticas e cientificas podem ser identificadas em diferentes momentos
da carreira de Maria Graham como artista e escritora viajante. As gravuras referentes as viagens
de Graham pela Italia® registram a rota percorrida por viajantes e artistas durante o Grand
Tour. As paisagens italianas de Claude Lorrain (1600-1682) eram referéncias para esses
viajantes e foram constantemente mencionadas. Essas obras mostram que a obra da viajante
britanica ndo se restringia aos registros naturalistas, mas explorava outras estéticas** (THE
BRITISH MUSEUM, PRINTS & DRAWINGS, 2019).

Para se referir a paisagem do Brasil, Maria Graham articula em sua narrativa citacfes a
escritores e artistas. O mesmo procedimento pode ser identificado em sua producdo
iconogréfica. As ilustracGes botanicas produzidas no século XIX, por exemplo, aliavam as
fungdes informativas e estéticas. Graham articula essas duas perspectivas em seus desenhos. A
obra do boténico Robert Thornton (1768-1837) apresenta dados sobre as caracteristicas
morfologicas das plantas aliados a referéncias mitoldgicas e poéticas. Thornton também
acrescentava uma histéria das plantas, mencionando a origem e 0 momento em que foram
introduzidas nos jardins europeus (MARTINS, 2001; SCHNEIDER, 2009).

13 Nessa viagem, Maria Graham também escreveu o livro Three Mounths Passed in the Mountains East of Rome,
publicada em 1819.
14 Sobre esse conjunto de gravuras, ver: SOUZA. Maria Graham e as suas “vistas” do entorno e da cidade de
Roma: estudo de um conjunto de gravuras do acervo do Museu Britanico, 2017.

24



As obras produzidas por Maria Graham se relacionam com a propagacéo de estudos de
botanica durante a chamada Era Romantica®® na Inglaterra e a documentacéo cientifica esta
inserida em uma noc¢éo de deslocamento proporcionada pelas viagens. Nesse sentido, a obra de
Humboldt constitui uma referéncia decisiva nas producGes iconografica e escrita de Maria
Graham.

Semelhante a Sussekind (2008) e Thompson (2017), Martins (2001) afirma que a obra
de Maria Graham conjuga as impressdes do sujeito ante a natureza. Embora a finalidade da
documentacao constituisse uma necessidade pratica de fornecer informacdes sobre as plantas e

sobre a paisagem, esses registros da viajante partem de uma preocupacao estética:

Como o desenho de Maria Graham indica, esse componente estético encontra-se presente tanto
no olhar profissional quanto no amador, e faz parte da cultura visual de uma determinada
sociedade, numa determinada época. No contexto da cultura visual da Inglaterra do século XIX,
concomitante ao interesse pela histéria natural, ocorreu uma particular valorizagdo da
representacgao pictorica de paisagens “naturalistas” (MARTINS, 2001, p. 50).

A intercessdo entre arte e ciéncia propagada por Humboldt e Johann Wolfgang von
Goethe (1749-1832) influenciou a documentagdo produzida por viajantes. Humboldt
recomendava que o registro da natureza deveria conjugar as principais caracteristicas do
ambiente estruturadas em composi¢des articuladas e harmdnicas de maneira a agradar o olhar.
Artistas viajantes do seculo XIX que estiveram na América do Sul partiam dessa nogdo
propagada por Humboldt para produzir suas paisagens e suas ilustragdes botanicas (MATTOS,
2004; THOMPSON, 2017).

A writer much discussed in Graham’s Scottish Enlightenment and scientific circles, Humboldt
stood in a tradition of sentimentalized or romanticized exploration which turned its focus not
only outwards, on the external world, but also inwards, on the travelling/ observing self, so as
better to calibrate the traveller’s observations (THOMPSON, 2017, p. 196).

A aproximacao da obra de Maria Graham com os preceitos de Humboldt pode significar
a adocdo de um modelo de literatura de viagem e inspirar constru¢fes visuais. Sobre a
aproximacdo das mulheres viajantes do século X1X com a obra de Humboldt, Rodenas (2014)
discute as produgOes de Maria Graham, Flora Tristan (1803-1844), Frederica Bremer (1801-
1865), Francis Inglis (1806-1882) e Adela Breton (1849-1923), que estiveram nas Américas

durante o século XIX:

15 0 auge da Era Romantica na Inglaterra abrange as Gltimas décadas do século XVIII e a primeira metade do
século XIX. Nesse periodo, Bewell (2017) e Kelley (2003) identificaram a propagacéo do interesse pela natureza
na producdo escrita e visual. Poetas como William Wordsworth (1770-1850), John Clare (1793-1864) e Charlotte
Smith (1749-1806) trataram da natureza a partir de diferentes perspectivas, desde a valorizagdo do cenario rural
em oposicao as cidades até o uso dos estudos de botanica como tema para suas obras literarias. Essa relagdo com
0 mundo natural pode ser associada com a produgao dos artistas viajantes que estiveram na América do Sul durante
a primeira metade do século XIX. Nesse sentido, para esta analise, consideramos a Era Romantica no contexto
inglés o periodo que vai desde 1780 até 1840, delimitacdo temporal proposta de Kelley (2003).
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Comparable to the classic journey of Alexander von Humboldt and Aimé Bonpland, which
inspired their views of Nature, European women travelers tended to stay in America for long
periods of time. Unlike their Victorian counterparts, who for the most part made brief forays into
Africa and the Orient, prolonged residence in the New World facilitated European women to
establish lasting relationships in their respective countries of residence. Often relying on their
Creole peers for information on local customs and mores, this dependency—and in many cases,
vulnerability—shows the unstable subject position constructed in their memoirs, what is elided
in the “imperial eyes” model (RODENAS, 2014, p. 16).

As imagens produzidas pelas mulheres viajantes europeias formam documentacdes
vastas que necessitam de maiores investigacoes, especialmente no que diz respeito a influéncia
de Humboldt como divulgador de trajetos e de repertdrios imagéticos de viagens entre o publico
europeu. Essa filiagdo significou tanto a adogdo de uma perspectiva ligada a nogéo de pitoresco,
guanto a necessidade de documentar a natureza segundo as bases difundidas entre naturalistas
viajantes do seculo XIX (RODENAS, 2014).

Além disso, Humboldt propagava a producdo de imagens a partir da observacdo direta
da natureza. Em diversas passagens dos diérios de Graham, hé citagcdes de constantes passeios
ao ar livre, nos quais a suntuosa e “exotica” paisagem do Rio de Janeiro é narrada enquanto ela
produz algum desenho (GRAHAM, 1824a). Os recursos narrativos utilizados pela viajante
britdnica conjugam diversas informacgdes em um so trecho do diario de viagem. Dados sobre
recentes acontecimentos historicos e econdmicos aparecem ao lado de notac6es sobre a flora e
sobre a paisagem, tudo isso narrado segundo as sensacOes pessoais da autora (THOMPSON,
2017).

A partir do que foi exposto em relacdo aos aspectos documentais e estéticos da producéao
iconogréfica de Maria Graham, torna-se valida a perspectiva que aborda a circulagdo dessas
obras entre as redes de sociabilidade formadas por diversos personagens centrais para o
estabelecimento dos estudos e pesquisas sobre o Brasil durante a primeira metade do século
XIX.

Nas ultimas duas décadas, as obras das mulheres viajantes foram temas de grupos de
pesquisas em universidade do Reino Unido. Em 2007, foi constituido Maria Graham’s Project
ligado a Nottingham Trend University. Participaram desse Projeto o Dr. Carl Thompson e a
Dra. Betty Hagglund, autores que pesquisam a escrita das viajantes britanicas e que publicaram
trabalhos de referéncia sobre essa temética. Esses dois autores também escreveram artigos
centrais para a analise da producdo literaria e cientifica de Maria Graham (MARIA
GRAHAM'’S PROJECT, Nottingham Trend University, 2019).

Hagglund (2011) trata da producdo botanica de Graham segundo a difusdo de
publicacbes sobre boténica entre as mulheres do século XIX. A autora resgata 0s primeiros
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contatos de Graham com a boténica e discute a obra A Scripture Herbal. Havia um crescente
mercado de livros de boténica destinados ao publico amador, e na sociedade britanica, esse
conhecimento era aconselhado as mulheres das classes abastadas. Hagglund cita ainda outras
viajantes e destaca as condicOes especiais usadas por essas mulheres para conhecer locais
distantes. A pesquisadora também lembra das redes de comunicacdo estabelecidas entre
Graham e personalidades ilustres ligadas aos estudos de histéria natural, caso de sua ligacéo
com o naturalista William Hooker e com o botanico Carl Friedrich von Martius, por exemplo
(HAGGLUND, 2011).

As pesquisas de Thompson evidenciam a atualidade do estudo das mulheres viajantes e
tratam de aspectos cientificos, literarios e histéricos da obra escrita de Maria Graham. Caroline
Palmer, pesquisadora ligada a Universidade de Oxford, possui alguns estudos sobre a relacéo
da viajante britanica com o colecionismo de obras de arte e sobre as redes de intercambio de
conhecimento formadas por Graham para coletar informacdes sobre as cole¢des europeias dos
antigos mestres do Renascimento (PALMER, 2015; 2019; THOMPSON, 2012, 2015, 2017a,
2017b).

Outros projetos liderados pelo pesquisador Carl Thompson também merecem destaque,
pois evidenciam a relevancia internacional dos estudos da obra de Maria Graham e das mulheres
viajantes do século XIX. Thompson liderou o grupo de estudos Women’s Early Scientific
Travelling Network, ativo entre 2012 e 2015. Atualmente, o referido pesquisador também
participa do The centre for Travel Writing Studies (CTWS) ligado a Nothingham University,
grupo que promove o estudo da producao iconografica e literaria de viajantes anglofilos a partir
do século XVIII até a atualidade. Um dos focos do CTWS consiste em incentivar os estudos
dos grupos marginalizados a partir de uma abordagem interdisciplinar (THE CENTRE FOR
TRAVEL WRITING STUDIES, 2018).

Cabe enfatizar que as pesquisas em torno da obra de Maria Graham reconhecem o valor
de sua producéo visual, mas ainda ha a necessidade de estudos dedicados ao mapeamento dos
acervos que guardam essas obras, além das pesquisas que tratem da trajetdria dessa artista
viajante. Ademais, 0s poucos estudos que citam as obras de Graham se restringem as imagens
que ilustram seus diarios, parte que constitui a minoria de seus trabalhos. Dessa forma, conhecer
e divulgar os acervos da Gré-Bretanha e do Brasil que guardam as obras dessa artista viajante
contribui com discussdes mais aprofundadas em relacédo a sua producéo visual e ao estudo da

presenca das mulheres e homens viajantes no Brasil durante a primeira metade do século XI1X.
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Com base no que foi discutido até aqui, as categorias estéticas, culturais e sociais sdo
essenciais para o estudo da producéo visual de Maria Graham. A difusdo dos livros cientificos
ilustrados promoveu a circulagdo de formas de representacdo da paisagem e da flora. Além
disso, a producdo da viajante britanica se inscreve no periodo de estabelecimento das
instituicBes museolodgicas especializadas em cole¢Bes naturais e no momento em que as redes
de sociabilidade contribuiram com a circulagdo das obras produzidas por artistas que estiveram
no Brasil durante o século XIX. Assim, as dimensdes estéticas e sociais relacionada a essa
concepcao contribuem com o estudo de novas perspectivas para a producao iconogréafica de
Maria Graham.

Uma abordagem que partilha dos pressupostos citados acima, e que se adequada a este
estudo € a “descrigdo critica” de Baxandall (2006) 6, método em que a obra de arte e o objeto
histérico sdo estudados segundo circunstancias associadas a sua producdo. Dentre essas
circunstancias podemos citar 0s pressupostos cientificos e estéticos e as tecnologias
disponiveis. Por meio desse procedimento, Baxandall (2006) mostra que a obra de arte pode ser

analisada a partir de esferas mais abrangentes do conhecimento e da cultura:

[...] o pintor ou o autor de um artefato historico qualquer se defronta com um problema cuja
solucdo concreta e acabada é o objeto que ele nos apresenta. A fim de compreendé-lo, tentamos
reconstruir a0 mesmo tempo o problema especifico que o autor queria resolver e as
circunstancias especificas que o levaram a produzir o objeto tal como é. Mas a reconstrucéo ndo
refaz a experiéncia interna do autor; ela sera sempre uma simplificacdo limitada ao que é
conceitualizdvel, mesmo que opere numa estreita relagdo com o quadro em si, 0 que nos
proporciona, entre outras coisas, modos de perceber e de sentir. Nossa atividade sera sempre
relacional — tratamos das relag@es entre um problema e sua solucéo, da relagdo entre o problema
e a solugdo com o contexto que o cerca, da relacdo entre nossa interpretacao e a descricdo de um
quadro, da relacdo entre uma descricdo e um quadro (BAXANDALL, 2006, p. 48)

Partilhando dos meétodos da “descrigdo critica” de Baxandall (2006), esta tese analisa
como o contexto e a finalidade influenciaram a producdo artistica de Maria Graham. Os
cadernos de viagem e os estudos de botanica dessa artista seguiam 0s modos de representacao
da documentacao cientifica do século XIX e 0os modelos para retratar a flora e a paisagem que
circulavam na producdo impressa.

A producéo visual dos artistas viajantes do século XIX, como se vem afirmando, pode
ser analisada a partir do pressuposto de que as categorias estéticas e documentais eram
convergentes. Humboldt considerava que as imagens poderiam contribuir com a ciéncia desde

que artistas se ocupassem com o0s elementos caracteristicos das diferentes vegetacOes e

16 Baxandall (2006) adota a “descrigdo critica” para o estudo da Ponte do Rio Forth, de Benjamin Baker. Para o
estudo dessa ponte, Baxandall narrou as circunstancias em que o projeto da ponte foi apresentado, enumerando
aspectos referentes a tecnologia e os referenciais estéticos que influenciaram o trabalho de Baker.
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apurassem sua sensibilidade para retirar da paisagem seus aspectos essenciais: “A diferenciacdo
caberia ao cientista e a sintese ao artista. A ciéncia, baseada em um método analitico, permitiria
o reconhecimento das diferencas, mas somente a arte seria capaz de efetuar a sintese desses
elementos dispersos e apresenta-los em um olhar essencial” (MATTQS, 2004, p. 154).

Alguns métodos para a analise das obras de artistas viajantes citam a teoria de Alpers
(1999) para o estudo da arte holandesa do século XVI1*'. De fato, ha diversas razdes para a
filiacdo com essa autora. Um deles diz respeito aos processos descritivos da natureza
reconheciveis nas obras dos holandeses que podem ser identificados na producdo de artistas
viajantes do século X1X, pois eram obras usadas para documentar a natureza segundo um olhar
naturalista e a partir da observacgéo direta dos fenémenos.

Para além dos aspectos descritivos reconheciveis em algumas obras de Maria Graham,
ha que se considerar a adocdo de perspectivas associadas a determinagdes daquilo que deveria
ser retratado e de como 0s elementos deveriam ser dispostos na composi¢cao. Como se vera em
maior profundidade ao longo dos Capitulos que compGem esta pesquisa, as representacdes de
paisagens de Graham se relacionam com a difusdo de imagens pitorescas presentes em
impressos que circulavam entre um pablico amplo e que funcionavam como guias dos lugares
que deveriam ser visitados. Ha também que se pontuar a aproximacao entre as composi¢des das
paisagens de Graham com o modelo fornecido por Claude Lorrain, muito usado por pintores da
Royal Academy. Ademais, muitas obras da artista britdnica se associam com a “sintese essencial
do conhecimento” proposta por Humboldt para a representagdo de paisagens. Essas sdo as
“janelas™8, ou reconstrugBes da natureza, segundo as quais os cadernos da viajante fazem
referéncia.

Outro ponto da pesquisa de Alpers (1999) importante para a metodologia de analise da
producdo de Graham é a abordagem que considera a cultura visual para o estudo das imagens.
Segundo essa vertente, sdo relevantes os impressos populares, as imagens usadas em objetos

do cotidiano e as obras usadas nas decoracdes dos lares comuns.

17¢...] o estudo da arte e de sua histéria tem sido determinado pela arte italiana e por seu estudo. Esta é uma
verdade que os historiadores da arte correm o risco de ignorar em sua atual tendéncia a diversificar os objetos e a
natureza de seus estudos. A arte italiana, e sua evocacgdo retorica, ndo sé definiu a préatica da tradicdo central dos
artistas ocidentais como também determinou o estudo de suas obras. [...] Um tema importante deste livro séo os
aspectos centrais da arte holandesa do século XVII — e, na verdade, da tradi¢do setentrional de que ela é parte —
que podem ser mais bem entendidos como pertencentes a uma arte descritiva distinta da arte narrativa da Italia”
(ALPERS, 1999, p. 27-29).
18 para usar a terminologia de Alberti segundo a qual a pintura seria “uma superficie ou painel emoldurado a certa
distancia do observador, que olha através dele para um segundo mundo ou um mundo substituto” (ALPERS, 1999,
p. 27).

29



A cultura material resultante das viagens de circum-navegacao e da circulagdo de plantas
pode ser associada com a producdo iconografica de Maria Graham. Como serd demonstrado
nesta tese, as obras de artistas viajantes estdo vinculadas a um constante intercambio de objetos.
Desde a introducdo de novas espécies nos jardins, das plantas secas conservadas nos
herbanarios, da publicacdo de livros de boténica acessiveis para publicos amplos e dos livros
de viagem que tratavam da natureza exoética e suntuosa dos tropicos. Tudo isso fez parte da

producdo material no contexto britanico do seculo XIX:

Aesthetic, potentially profitable, and alluring, plants became the leading indicator for public as
well as learned inquiry as systematic debates, a burgeoning print culture in natural history books
and magazines, and questions about the kingdoms of nature and the nature of species collided
with different intensities. In romantic era debates about classification and nomenclature, botany
was the disputed middle kingdom between inert forms (minerals) and animals; plant families
included species that seemed at the time to include several that were neither all plant nor all
animal. For all these reasons, botany the debate about whether nature or spirit should dominate,
the global market of commodity plants, the relation between scientific inquiry and aesthetic
pleasure, and the epistemological value accorded concepts and particulars (KELLEY, 2012, p.
18).

Bewell (2017) afirma que esse interesse massivo pela botanica estava associado ao culto
a natureza e que a producao de livros ilustrados contribuiu com a propagacgéo do conhecimento
sobre as vegetacdes exdticas, obras que despertavam curiosidade do publico. A botanica
também fez parte da politica imperial britanica. No final do século XVIII, o Kew Gardens se
firmou como um dos principais centros responsaveis pela coleta de diferentes tipos de
conhecimento sobre a vegetacdo (THOMAS, 2010).

As colecdes que estdo no British Museum, no MASP e no Royal Botanic Gardens
constituem uma parte importante da iconografia de viagem de Maria Graham. Embora se
reconhecam suas qualidades estéticas e historicas, essas obras ainda ndo foram estudadas. Nesse
sentido, esta tese procura enfatizar a produgéo visual de Graham segundo os fatores associados
a sua producéo e aos modos de circulacdo na sociedade. Olhar a obra de Graham pela ética da
comercializacdo e circulacdo dos objetos artisticos e historicos contribui para um estudo mais
abrangente abarcando também a dimensdo estética.

Os procedimentos metodoldgicos adotados nesta pesquisa consistiram no mapeamento
da producéo iconogréafica de Maria Graham produzidas no Brasil ou que facam referéncia as
estadias da viajante no pais. A partir desse levantamento, foi constatada a relevancia de duas
colegdes, os desenhos boténicos do Kew Gardens e os cadernos de desenhos do British Museum.
Uma das poucas obras da artista em colecdes de institui¢fes brasileiras é a pintura do MASP, a

Unica tela da viajante identificada até o0 momento.
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Outras cole¢des também foram incluidas neste estudo sobre a viajante britanica. As
cartas trocadas entre Graham e Murray |11 da National Library of Scotland que documentam a
carreira literaria da viajante. Dessa vasta troca de correspondéncias, foram selecionadas aquelas
gue mostram as tratativas relacionadas com a viagens de Graham ao Brasil. S&o documentos de
1821 a 1827 (LETTERS FROM MS MARIA GRAHAM TO JOHN MURRAY, Fonte:
National Library of Scotland, 2019).

Além disso, as correspondéncias trocadas com Sir Thomas Lawrence, do acervo da
Royal Academy of Arts, foram incluidas como material de apoio para a discussdo da relacdo de
Graham com o colecionismo de obras de arte (ROYAL ACADEMY OF ARTS, 2019).

Outras imagens de Maria Graham também foram consideradas neste estudo. O acervo
do Victoria & Albert Museum contém um conjunto de gravuras referente as passagens de
Graham pela Itélia, em 1819 e 1826. Embora essas imagens ndao formem o escopo mais estrito
da tese, uma vez que o foco esta nas imagens produzidas no Brasil, sdo estampas fundamentais
para o entendimento da producédo visual da viajante britdnica como um todo (VICTORIA &
ALBERT MUSEUM, 2019).

Outro procedimento adotado foi o levantamento de dados sobre as aquisi¢cdes dos
acervos pelas instituicbes. Foram investigados documentos que tratam sobre a proveniéncia das
imagens e sobre quem as colecionou, além dos modos como as obras dessa artista britanica
circularam entre as redes de sociabilidade no Brasil e na Europa. Os estudos museolégicos
tratam da importancia de se conhecer a trajetoria dos objetos colecionados e enfatizam as
relacbes das obras adquiridas pelos museus com seus antigos coletores (ALBERT]I, 2005).
Estudar os aspectos ligados aos intercambios das obras antes de elas chegarem ao museu pode
evidenciar tracos da circulacdo desses objetos na sociedade. No caso do conjunto da producéo
de Maria Graham, conhecer o0s antigos proprietarios das obras revela algumas particularidades
da recepcdo da obra literéria e iconogréfica da viajante.

A partir do que foi apresentado, esta tese sustenta que as imagens produzidas em viagens
constituiam parte relevante das correspondéncias trocadas entre intelectuais do periodo. Os
modos de circulagdo da obra de Graham nas redes de sociabilidade, bem como questfes
relacionadas com a producdo realizada em campo e a edi¢do das imagens para os livros de
viagem se tornaram pontos essenciais para a analise dos acervos selecionados para esta
pesquisa. 1sso porque mulheres como Maria Graham usaram as correspondéncias como formas

de insercdo nos debates artisticos e cientificos e para construir suas carreiras na literatura de
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viagem. A bibliografia internacional destaca que as redes eruditas associadas as ciéncias e as

artes eram essenciais para a formagéo das carreiras das mulheres.

In going into print in this way, and so acquiring wide public recognition for their scientific
expertise, Marcet and Somerville were somewhat exceptional (though by no means isolated)
figures. Yet research has recently uncovered numerous women who replicated in many other
regards their close involvement in both metropolitan and provincial science networks®
(THOMPSON, 2017, 138).

Pesquisas como as de Thompson (2017a; 2017b; 2015) e Palmer (2015; 2019) enfatizam
0s textos escritos, as cartas e as trocas de colegdes naturais como modos de intercambio de
conhecimento produzidos durante viagens. Nesta tese, além dos suportes de informacéo
discutidos pelos mencionados autores, as imagens sdo analisadas como parte essencial do
intercambio de conhecimento. A questdo a ser discutida, portanto, € como a producdo visual
associadas as viagens foi utilizada por Maria Graham e por outros artistas viajantes para
firmarem suas carreiras na Europa. Além disso, as imagens feitas em campo configuravam
meios materiais de circulacdo de modelos para a representacdo botanica e para as ilustracdes
dos livros de viagem. A partir da analise dessas questdes identificadas na obra de Graham, esta
tese contribui para o estudo das obras de artistas viajantes que estiveram no Brasil durante a
primeira metade do século XIX.

Os acervos associados & Graham mostram como as mulheres articulavam suas carreiras
enquanto artistas viajantes. Como se vera ao longo da pesquisa, a partir da analise dos acervos
do British Museum, Royal Botanic Gardens e do MASP foi constado que a artista utilizava
imagens produzidas durante suas viagens para se corresponder com figuras de destaque no
universo artistico e cientifico.

Na primeira metade do século XIX, mulheres acessavam os meios intelectuais a partir
de uma formacdo as margens das universidades e das instituicdes artisticas e cientificas. Elas
recebiam instrucdes em grupos intelectuais que se reuniam em casas e salfes. Alguns desses
espacos possuiam laboratorios, cole¢Bes naturais, colecBes de obras de arte e constituiam
ambientes de discusséo sobre os recentes acontecimentos e publicagdes. Locais como esses
favoreceram a insercao das mulheres nos ambientes eruditos como pesquisadoras ativas. Nesse

sentido, a trajetoria e os documentos associados a Maria Graham revelam como as mulheres

19 «A0 serem impressos dessa maneira, e assim obter amplo reconhecimento plblico por sua experiéncia cientifica,
Marcet e Somerville foram figuras um tanto excepcionais (embora de forma alguma exemplos isolados). No
entanto, pesquisas descobriram, recentemente, varias mulheres que se replicaram em muitos outros aspectos, seu
envolvimento proximo as redes de ciéncia metropolitanas e provinciais” (THOMPSON, 2017, 138, traducdo
nossa).
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da primeira metade do século XIX construiram suas carreiras a partir da interacdo com esses
grupos eruditos.

Em suma, esta tese defende que a circulacdo da producao visual de Maria Graham nos
meios impressos e entre os circulos de intelectuais estabelecidos na Europa e no Brasil contribui
para que se conhega as formas de insercdo das mulheres na producdo de imagens, de colec¢des

naturais e de informages associadas as viagens.

**k*

Esta tese possui quatro capitulos estruturados segundo as cole¢fes de Maria Graham
relacionadas ao Brasil. A ideia é apresentar uma leitura dessa producdo a partir dos objetos
colecionados e que hoje estdo guardados em grandes instituicdes. Nesse sentido, o Capitulo 1
apresenta a materialidade dos acervos, os modos de aquisi¢do e de circulagdo dos objetos apos
eles terem sido adquiridos pelas instituicdes. As imagens da viajante britanica, ainda pouco
conhecidas e acessadas, sao apresentadas segundo suas qualidades atuais e sdo examinadas as
caracteristicas relacionadas a producdo dessas obras pela artista.

Parte da producdo de Maria Graham, especialmente a que estd no acervo do British
Museum, se caracteriza como “cadernos de viagens” que registram paisagens observadas em
campo, tema desenvolvido no Capitulo 2. Como uma parcela dessas imagens sdo associadas a
escrita do diério de viagem, ha uma ligacdo estreita entre a producdo das obras com as demandas
do publico e as da editora John Murray Press.

Outra parte das imagens sao notacOes botanicas e ilustracGes cientificas realizadas pela
artista durante sua terceira viagem ao Rio de Janeiro, aspecto analisado no Capitulo 3.
Acompanhadas por cartas e plantas secas, essas ilustragdes foram enviadas ao Royal Botanic
Gardens, quando William Hooker e Graham mantiveram contado. Como se trata de imagens
destinadas a documentacéo cientifica, a analise abarca a disseminacgéo de estudos de botéanica
entre as mulheres do século XIX e o intercambio de representacdes de plantas intensificado
nesse periodo.

O Capitulo 4 trata das redes de sociabilidade tragadas por Maria Graham ao longo de
sua carreira artistica, cientifica e literaria. A Gltima parte da tese mostra a circulagcdo das obras
da viajante britanica no momento que foram produzidas, durante as primeiras décadas do século

XIX. Nesse topico é discutido o uso da imagem como uma forma de se corresponder com
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destacadas figuras ligadas a historia natural e ao colecionismo, além disso, € apresentada a
recepgdo das obras literarias de Maria Graham nos periddicos especializados.

34



Capitulo 1 - A materialidade das cole¢des associadas a Maria Graham: modos de
aquisicdo e formacéao das colegdes

Este Capitulo trata da materialidade das obras, 0s modos de circulacéo e de aquisicao
da producdo visual de Maria Graham, associada as suas passagens pelo Brasil, a partir das
colecOes do British Museum, do Royal Botanic Gardens, da National Library of Scotland e do
Museu de Arte de Sdo Paulo. E possivel afirmar que os acervos iconograficos mais numerosos
e relevantes que contém obras de Maria Graham s&o: British Museum e Royal Botanic Gardens.
Por esse motivo sera dado um enfoque maior nessas colecGes ao longo da tese.

A trajetoria dessas colecdes pode evidenciar as redes de conhecimento estabelecidas por
Graham e os locais por onde as colec¢des circularam antes da chegada as instituicdes em que
hoje estdo guardadas. Esses aspectos sdo importantes porque subsidiam as discussdes que serao
desenvolvidas ao longo desta tese e, particularmente, no Capitulo 4, que trata do intercambio e
das redes de conhecimento estabelecidas por Maria Graham no Reino Unido e no Brasil.

Apresentar e discutir a materialidade das cole¢des pode contribuir com o conhecimento
da producéo artistica de Graham, que é ainda pouco tratada pela literatura especializada. Nesse
sentido, a descricdo das obras desenvolvida neste Capitulo pode servir para que se conheca 0s
principais materiais utilizados pela artista, tais como técnicas construtivas das obras, podendo
envolver os pigmentos (nanquim, 6leo, aquarela) e os suportes utilizados (papel, tela, folhas
encadernadas). Em temos da funcao/destinacdo da producao de Graham, € possivel afirmar que
a descricdo da materialidade das colecdes supracitadas pode evidenciar particularidades dos
materiais disponiveis para os artistas viajantes e revelar aspectos da producgdo de cadernos de
desenho que naturalistas realizaram durante seus percursos, alguns dos quais, foram usados em
ilustracdo da literatura de viagem ou de albuns pitorescos. Além disso, o conhecimento sobre a
materialidade das colecbes pode contribuir, por exemplo, para futuros trabalhos de
pesquisadores de diversas areas do conhecimento, como, por exemplo, disciplinas como a

historia da arte, a histdria da cultura material e a conservacao/ restauragao.

Obijects conservation, which emerged from the practices of antiquaries — Peiresc, for instance,
gave instructions about how to conserve the skin of a crocodile which had fallen into the sea en
route from Alexandria to Marseille, and the antiquary John Milner launched a debate about the
gothic in England which was continue by Ruskin half century later — requires a scientist’s
knowledge of materials, practitioner’s knowledge of techniques, and historian’s knowledge of
context (MILLER, 2017, p. 16)%.

20 <A conservacdo de objetos, que emergiu das praticas antiquarias — Peiresc, por exemplo, deu instrugdes de como
conservar a pele de um crocodilo que caira no mar, na rota de Alexandria a Marselha, e o antiquario John Milner
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A materialidade da obra de arte é relevante para a pesquisa historica. O contetido das
obras de Arte ndo se resume a discussdes sobre a imagem representada segundo uma
perspectiva puramente estética, ou seja, ligada a interpretacao filosofica da poética da producéo
artistica, mas pode envolver pesquisas sobre o contexto de producédo dos objetos ou a respeito
do colecionismo praticado pelas instituicdes museoldgicas, por exemplo. No caso da producao
visual de Maria Graham, é possivel estudar o conjunto de sua obra em paralelo com a producéo
de outros artistas viajantes do periodo, levando em consideracdo, para tanto, as instancias
metodoldgicas associadas a materialidade da producdo dos viajantes que escreviam literatura
de viagem. As vicissitudes do deslocamento influenciavam a producdo desses artistas que,
costumeiramente, se deparavam com as dificuldades de fazer registros rapidos e ao mesmo
tempo detalhados dos biomas e dos grupos humanos ainda pouco conhecidos dos europeus.

Um argumento que vem ao encontro da perspectiva adotada neste Capitulo é a tese de
Pearce (2003, p. 128), que ressaltou a importancia do estudo da materialidade das colegdes

museoldgicas e do conhecimento dos materiais com que foram produzidos os artefatos:

The obvious starting point is the object’s physical body, the components from which it has been
constructed, and any ornament which may have been added to them, and so an artefact study will
begin with a physical description of the piece

[...] The identification of these physical attributes and their rationalization into a cluster of
significant characteristics which make up the overall design of the piece (in a non-aesthetic
sense) enable it to be compared with other artefacts of its own broad type so that its position on
its typological band can be stablished, at any rate to a degree?'.

Baxandall (2006) prop6s que as producdes artistica e cientifica se relacionam. Segundo
0 autor, a analise da producdo visual pode abarcar as técnicas disponiveis, a manufatura da
imagem, o contexto de producdo e as motivacOes pessoais dos artistas. Nesse sentido, a arte €
entendida como parte da produgdo material que contempla um universo amplo de imagens. Em
sentido semelhante, Meneses (2003) considerou 0os mecanismos de producgéo, circulacdo e
consumo para o estudo da produgdo visual. A partir disso, o estudo das imagens: “pode incluir

a materialidade das representacGes visuais no horizonte dessas preocupacgdes e entender as

lancou um debate sobre o gético na Inglaterra, que foi continuado por Ruskin, meio século depois — requer o
conhecimento de um cientista sobre materiais, o conhecimento de um profissional sobre técnicas e o conhecimento
de um historiador sobre o contexto” (MILLER, 2017, p. 16, tradugdo nossa).

21 «Q ponto de partida ébvio é o corpo fisico do objeto, os componentes com os quais foi construido e qualquer
ornamento que lhe possa ter sido acrescentado; assim, o estudo de um artefato comecara com a descricao fisica da
peca. [...] A identificacdo desses atributos fisicos e a racionalizacdo deles em um grupo de caracteristicas
significantes, que compdem o design geral da peca (em um sentido néo estético do termo), permitem que ele seja
comparado com outros artefatos de seu tipo genérico, de forma que a sua posicéo no espectro tipoldgico pode ser
estabelecida, ao menos até certo ponto” (PEARCE, 2003, p. 128, tradugdo nossa).

36



imagens como coisas que participam das relaces sociais e, mais que isso, como praticas
materiais (MENESES, 2003, p. 14).

A respeito da trajetoria das colecdes nos museus, Alberti destaca que “a rede de
colecionadores e lugares que eventualmente canalizaram objetos para 0 museu era extensiva e
heterogénea. O ponto da colecéo era frequentemente apenas o primeiro em uma série de trocas
no caminho para 0 museu. Objetos comumente passavam por maos de uma quantidade de
colecionadores privados e de negociantes” (2005, p. 564, traducéo nossa)

Nesse sentido, tratar da circulacdo e da trajetéria das obras selecionadas de Maria
Graham é relevante para a discussdo de alguns temas desenvolvidos nesta tese, entre os quais
podemos citar questdes relacionadas ao contexto em que as obras da artista foram produzidas e
como as instancias mercadoldgicas envolvidas na literatura de viagem podem ter influenciado
a circulacéo dos objetos e a producéo visual de Maria Graham.

Nesta primeira explanagéo, as cole¢bes das Instituicdes destacadas para o estudo da
producéo de Graham séo tratadas de modo descritivo, ou seja, séo apresentados dados materiais
das colecdes, de modo que os apontamentos analiticos e as questbes teoricas serdo
desenvolvidas nos Capitulos subsequentes.

No primeiro topico estdo compiladas as cole¢Bes associadas a literatura de viagem, ou
seja, colegdes produzidas durante e/ou sobre as viagens de Graham, com especial destaque para
as obras relacionadas ao Brasil e a edi¢do do livro de viagem associado com a estadia da viajante
no pais. Por isso o foco sdo as obras do British Museum, do Museu Arte Sao Paulo e da National
Library of Scotland. O item subsequente trata da colecdo do Kew Gardens relacionada com a
producéo de ilustracdo boténica e de conhecimentos da historia natural.

1.1 As obras de Maria Graham no acervo do British Museum e do Museu de Arte de Sao
Paulo

O conjunto de estudos de paisagens feito por Maria Graham do acervo do British
Museum apresenta registros iconograficos relacionados a trajetoria da artista pela América do
Sul. S&o desenhos que ainda ndo foram estudados em profundidade e que representam parte
importante da producdo da viajante. Eles podem evidenciar, junto com o acervo de ilustragdes
botanicas do Kew Gardens, os estudos que Graham fez da paisagem e da flora do Chile e do

Brasil.
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Na se¢édo de Impressos e Desenhos do acervo do British Museum, consta um total de
462 obras de Maria Graham. Essa cole¢do abrange dois extensos albuns: um deles com 167
desenhos e 0 outro com 265 desenhos, além de 17 gravuras de Auguste Earle, a partir dos
desenhos da viajante, 12 gravuras feitas por Graham durante sua estadia na Italia e uma gravura
avulsa. S&o obras que, em sua grande maioria, ndo foram digitalizadas, até 0 momento, e que
foram acessadas por esta pesquisa por meio de visitas técnicas ao acervo iconografico do British
Museum. Essas visitas possibilitaram o contato direto com a producéo visual de Maria Graham
e foi essencial para a analise desenvolvida nesta tese, uma vez que possibilitou a observacéo
das caracteristicas materiais dos desenhos, tais como: os formatos das obras, as técnicas
construtivas empregadas e 0 modo como as obras foram organizadas nos albuns. Além de tudo,
os indicios formais, como as marcas de costuras que margeiam alguns desenhos, mais evidentes
por meio de contato direto, sdo elementos que podem sugerir uma producéo realizada pela
artista em trénsito (THE BRITISH MUSEUM, PRINTS & DRAWINGS, 2019).

Os dois albuns possuem uma encadernacdo semelhante, com as mesmas dimensdes
(altura 52 cm e largura 33 cm), cor (inteiro na tonalidade vinho) e materiais empregados (meia
encadernacdo com lombada em couro e revestimento de tecido texturizado). Essas
caracteristicas indicam que esses albuns foram feitos para reunir as obras produzidas nas
viagens de Maria Graham. As douracOes presentes nas lombadas também indicam se tratar de
um conjunto, pois mostram a organizacdo em, pelo menos, dois volumes. O primeiro volume
contém os desenhos relacionados as primeiras viagens de Graham e o segundo volume
compreende os das viagens subsequentes. N&o se pode afirmar, entretanto, se as encadernacoes
foram feitas pelo British Museum ou pelo donatario da colecdo (Figura 1).

Figura 1. GRAHAM, Maria. Drawings by Lady Callcott. 1821-1842. Fonte: The British Museum, Prints &
Drawings, 2019. Foto: Elaborada pela autora.
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O registro desses albuns foi feito pelo British Museum em 1845 e a doacéo foi realizada
pelo segundo marido de Graham, Sir Augustus Wall Callcott (1779-1844). Dados
disponibilizados pela Instituicdo mostram que, meses antes de morrer, em 1844, Callcott doou
uma série de obras de Graham, as quais s6 foram registradas em 1845. Também consta no
acervo do BM obras de Augustus Callcott. Sdo ilustracBes de livros, gravuras, desenhos,
aquarelas e aguadas de nanquim retratando, em grande parte, paisagens, algumas das quais
podem ser associadas as localidades em que ele e Graham estiveram juntos. Este € o caso da
Figura 2, que mostra duas paisagens italianas feitas por Graham e por seu marido.

SLisaina Lnitge. jrem te Teriouis Gareton. .

Aeomie

Figura 2. GRAHAM, Maria. Sistine Bridge from the Farnesina Garden, Rome. Litogravura, 1800-1834. (Dir.).
MURRAY, C. O (gravura) CALLCOTT, Augustus Wall (desenho). Entrance to Pisa from Leghorn. Gravura em
metal, 1891 (Esq.). Fonte: The British Museum, Prints & Drawings, 2019.

Os aspectos formais da composicao dessas gravuras sdo notadamente proximos. Ambas
mostram paisagens segundo o ponto de vista de um observador disposto as margens de um
espelho d’agua, contemplando a arquitetura tipicamente italiana, com suas pontes em arco,
prédios em ruinas, além de um pequeno grupo de pessoas disposto a esquerda (Figura 2).
Embora esse modo de arranjar os elementos na composi¢éo seja amplamente adotado pelos
artistas do periodo, de todo modo € notavel as proximidades entre essas duas obras, ainda mais
sabendo que Graham e o marido viajaram juntos para a Italia e que eles conheciam as obras um
do outro (THE BRITISH MUSEUM, PRINTS & DRAWINGS, 2019).

As formas de aquisicdo das obras do segundo marido de Graham séo variadas e essas
ndo foram doadas no mesmo momento em que Augustus Callcott doou as obras da viajante. O
excerto a seguir traz o dado fornecido pelo BM a respeito da forma de aquisicao: “Callcott

morreu em 1844, e evidentemente apresentou estes impressos ao BM pouco antes de sua morte.
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Devido a lacuna antes de Carpenter ser nomeado, eles (os impressos) sé foram registrados em
184522, Embora nio se tenha informagdes sobre o agrupamento dos desenhos de Graham nos
dois albuns, é provavel que eles tenham sido reunidos pela propria Graham ou por Augustus
Callcott, ou seja, antes da doacao das obras para o museu (THE BRITISH MUSEUM, PRINTS
& DRAWINGS, 2019).

Alguns indicios materiais corroboram com a tese de que os albuns foram reunidos
anteriormente a chegada ao British Museum. Na folha de guarda do primeiro album, hd uma

inscricdo a lapis que trata da retirada de cinco desenhos atribuidos a outros dois artistas:

There are 261 sketches in this volume. In this volume are five drawings not by Lady Callcott in
all probability made from (ilegivel) furnished by her. One in colors have the (ilegivel) A. Earle
attached to it, four others (ilegivel) late appear to have been done by Dennis Dighton from
sketches by Earle. They are (ilegivel) in Lady Callcott’s works in Chili & Brazil (DRAWINGS
BY LADY CALLCOTT: SOUTH AMERICA FOR THE SCRIPTURE HERBAL, 1821-
1842)%,

Além desses dados presentes no segundo album, dados fornecidos pelo Museu mostram
a retirada de desenhos dos &lbuns. Trata-se de cinco obras atribuidas a dois artistas britanicos,
Auguste Earle e Denis Dighton, que foram separadas do album de Graham pelo British
Museum. Essas obras se relacionam com as ilustracdes das viagens de Graham pela América
do Sul e mostram imagens dos mercados de escravos no Rio de Janeiro e Pernambuco e outras
ilustraces que acompanham os diarios de viagem ao Chile e ao Brasil. A encadernagdo dos
albuns em dois volumes e a posterior desassociacdo das obras de Earle e de Dighton indicam
que o BM pode ter decidido guardar as obras dos artistas separadamente (THE BRITISH
MUSEUM, PRINTS & DRAWINGS, 2019).

Evidentemente, entrar em contato com as obras de Graham no BM trouxe a esta pesquisa
dados ainda pouco divulgados sobre essa colecdo, mas o repositorio desse Museu disponibiliza
informacdes relevantes e, até mesmo, detalhadas sobre esses dois albuns. Pesquisadores podem
acessar dados gerais sobre a técnica construtiva de modo rapido. Também estdo transcritas as

inscri¢Oes presentes em cada um dos desenhos, além de uma descricdo breve das imagens e as

22 «Callcott died in 1844, and had evidently presented this print to the BM shortly before his death. Owing to the
gap before Carpenter was appointed, it was only registered in 1845” (THE BRITISH MUSEUM, PRINTS &
DRAWINGS, 2019).

23 “H4 261 desenhos nesse volume. Nesse volume ha cinco desenhos que néo sdo de Lady Callcott, feitos a partir
de (ilegivel) fornecidos por ela. Um em cores tem (ilegivel) A. Earle preso a ele, quatro outros (ilegivel), quatro
outros (ilegivel) depois parecem ter sido feitos por Dennis Dighton a partir dos esbocos de Earle. Eles sao (ilegivel)
nos trabalhos de Lady Callcott no Chile e no Brasil (Desenhos de Lady Callcott: américa do sul para a Scripture
Herbal, 1821-1842)” (DRAWINGS BY LADY CALLCOTT: SOUTH AMERICA FOR THE SCRIPTURE
HERBAL, 1821-1842, tradu¢do nossa).
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dimens0des das obras. Na verdade, esses dados se complementam com as evidéncias materiais
observada na colec¢do, durante as visitas realizadas ao BM.

O primeiro album de Maria Graham no acervo do BM compreende obras produzidas
entre 1803 e 1819; séo registros feitos durante as viagens pelo Sri Lanka, Africa do Sul, Ilha de
Malta, india e Italia, além de imagens de algumas ilhas do Oceano Atlantico. Também fazem
parte desse album desenhos que retratam locais da Inglaterra: a casa de Graham, em Richmond,
e a escola onde ela estudou, no condado de Drayton. As primeiras obras foram produzidas na
juventude de Graham, quando ela tinha por volta de dezoito anos. A encadernagcdo mostra o
titulo desse album, Drawings by Lady Callcott: India and Italy. Embora a artista tenha
registrado seu longo deslocamento de navio, a india e a Italia sdo os dois locais que concentram
a maior parte dos desenhos presentes nesse primeiro volume.

Todos as obras foram enumeradas e, de modo geral, estdo dispostas em ordem
cronoldgica, embora seja importante ressaltar que alguns desenhos ndo possuem titulo ou
quaisquer marcagOes para indicar onde e quando foram feitos. A disposi¢do dos primeiros
desenhos indica os trajetos percorridos por Graham em sua viagem rumo & India, durante as
vinte semanas a bordo do navio Cornelia, em dezembro de 1808. S&o obras que retratam alguns
locais onde os navios aportavam como Cabo Verde, Ilha da Madeira, Porto Santo e Funchal.
Em seguida, estdo dispostos os desenhos que retratam certos locais da Africa do Sul e do Sri
Lanka (THE BRITISH MUSEUM, PRINTS & DRAWINGS, 2019; GRAHAM, 1813; AKEL,
2009).

Os desenhos possuem dimensdes e formatos variados e estdo afixados nas paginas do
primeiro volume do Album de Maria de Graham. E possivel reconhecer as seguintes técnicas
empregadas: aquarela, grafite, giz, lapis e nanquim. Muitas vezes, a artista combina essas
técnicas em uma soO obra. Parte dos desenhos indicam um processo de fatura longo, ou seja, sdo
obras com elementos pormenorizados e que aparentam terem sido finalizadas pela artista. 1sso
quer dizer que muitos desenhos nédo estdo somente esbocados no papel e que tampouco sdo
compostos por linhas gerais. Muitas das obras ndo possuem qualquer indicacao de que seriam
finalizadas posteriormente pela artista (THE BRITISH MUSEUM, PRINTS & DRAWINGS,
2019).

Os desenhos representam paisagens, marinhas, obras arquitetonicas, templos religiosos,
artefatos, baixos-relevos e monumentos em ruinas. Dentro da categoria paisagem, destaca-se o
interesse de Graham pela representacdo de arvores. Em relacdo a figura humana, poucas séo
representadas. As que aparecem estdo dispostas na paisagem e sao discretamente representadas
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nas composicdes. 1sso mostra uma certa discrepancia entre os desenhos e o diario de viagem a
india, pois no livro a viajante cita com frequéncia alguns aspectos dos modos de vida e
diferentes trajes e aderecos usados pelos povos do subcontinente (THE BRITISH MUSEUM,
PRINTS & DRAWINGS, 2019; GRAHAM, 1813).

A Figura 3 é uma aquarela de Graham que mostra a representacdo de um templo hindu.
Essa obra faz parte do Volume | do Album do acervo do BM e, a partir dela, podemos tratar de
algumas caracteristicas materiais da obra da viajante. Inicialmente, nota-se que essa aquarela
esta afixada por uma cola que a prende ao Album e, logo acima da obra, notamos uma inscricio
indicando a posicdo 34. A técnica utilizada revela-se nas manchas acinzentadas e azuladas, que
estdo delineadas em nanquim. No canto superior direito, observamos uma inscri¢do feita por
Graham para identificar a obra, tratando do local representado, além de mencionar quem
construiu o templo. No canto inferior direito da obra, aparece a denominacao da artista que

ainda assinava com seu nome de solteira: “Maria Dundas, August, 1809”.

Figura 3. GRAHAM, Maria. Drawings by Lady Callcott: India and Italy. Aquarela e nanquim, 1809. Fonte: The
British Museum, Prints & Drawings, 2019.

Essas marcagOes evidenciam aspectos da materialidade da cole¢do, como, por exemplo,
0 modo de organizacdo do album. A numeracdo sequencial disposta logo acima da obra e a

fixacdo da aquarela a encadernacdo indicam que houve uma dissociacdo de desenhos
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produzidos em outro suporte. Muitas dessas obras formavam cadernos de desenho que foram
arranjados, posteriormente, nos dois albuns de Maria Graham no BM. Além disso, as inscrigdes
feitas pela viajante revelam uma producdo visual realizada em paralelo com a sua escrita, pois
¢ comum encontrar a data e o local de producéo.

O segundo volume de desenhos de Maria Graham re(ine obras produzidas entre 1821 e
1825, periodo em que a viajante esteve na América do Sul. O titulo desse album é Drawings by
Lady Callcott: South America for The Scripture Herbal. Ele contém um total de 143 paisagens
e 112 ilustracBes botanicas, sendo que essas Ultimas foram usadas na ilustracdo do livro A
Scripture Herbal.

Na descricdo desse conjunto de desenhos, 0 Museu informa o periodo de feitura, a

quantidade de obras, além das caracteristicas gerais:

Sketches, mainly of South America, drawn mostly between 1821-25, and a series of 112
drawings for a “Scripture Herbal™ mounted in the second half of the album. Graphite, pen and
ink, brown wash.

(...) The following drawings nos. 149 - 261 appear to be from an old herbal which has been
broken up and mounted 4 to a page in the present album. The drawings themselves, all graphite,
on small pieces of white paper, sometimes with pencil notes, have been mounted on small album
pages, mostly 180 x 110 mm, numbered 1 - 96 in the top right corner and inscribed with the plant
name in pen and ink (THE BRITISH MUSEUM PRINTS & DRAWINGS, 2019)%.

Embora esse segundo &4lbum contenha, majoritariamente, obras relacionadas a América
do Sul, certos desenhos trazem representacdes de lugares da Inglaterra, tais como construcdes
monumentais da cidade de Rochester. De modo semelhante ao primeiro volume, encontramos
0 registro do percurso de Graham, s6 que desta vez, enquanto seguia rumo a América do Sul.
Séo registros de marinhas e das llhas Canérias. Em seguida, estdo dispostos 0s desenhos que
retratam a viagem ao Brasil. Primeiro aparecem registros de Pernambuco, seguidos de Salvador
e do Rio de Janeiro. Em geral, os desenhos estdo organizados de acordo com o percurso relatado
no Diario de Viagem ao Brasil, mas algumas imagens encontram-se fora dessa ordem. Logo
apos os desenhos do Brasil, seguem os que estdo relacionados a estadia de Graham no Chile. A
partir dos titulos, € possivel identificar representacdes da Cidade de Valparaiso, Santiago e Vila

La Angostura. Essa producdo iconogréafica revela o percurso de Graham em sua primeira

24 “Eshocos, principalmente da América do Sul, desenhados, majoritariamente, entre 1821-25, e uma série de 112
desenhos para “a Scripture Herbal”, montados na segunda parte do album. Grafite, pena e tinta, aguada sépia.
(...) Os seguintes desenhos n% 149-261 parecem ser de um antigo herbario que foi desfeito e remontado no presente
album, quatro folhas por pagina. Os desenhos em si, todos em grafite, em pequenos pedacos de papel, as vezes
com anotagGes em lapis, foram montados em pequenas paginas de album, geralmente de 180X110mm, numerados
1-96, no canto superior direito e com a inscricdo do nome da planta, em pena e tinta” (THE BRITISH MUSEUM
PRINTS & DRAWINGS, 2018, traducéo nossa).
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viagem a América do Sul, por isso o periodo registrado vai de setembro de 1821 até o final de
1823 (THE BRITISH MUSEUM, PRINTS & DRAWINGS, 2019).

Apds essa primeira estadia na América do Sul, a viajante retornou ao Brasil a convite
da Imperatriz Maria Leopoldina, para ocupar o cargo de preceptora da princesa Maria da Gléria.
Ela permaneceu poucos meses a servico da Imperatriz e se dedicou ao registro de paisagens e
da flora do Rio de Janeiro. Apds as obras listadas acima, o segundo album mostra desenhos
realizados entre setembro de 1824 e agosto de 1825, porém, nesse caso, as imagens ndo seguem
a ordenacgéo cronoldgica. Ademais, como mencionado acima, os ultimos desenhos do album
abarcam as ilustracdes botanicas feitas por Graham para a sua Gltima obra, A Scripture Herbal.
E comum encontrar nessas ilustracdes o nome cientifico e 0 nome popular de cada planta, além
de uma numeracéo sequencial. Alguns desenhos botanicos contém ainda informac6es sobre as
caracteristicas das plantas representadas (THE BRITISH MUSEUM, PRINTS & DRAWINGS,
2019).

Um aspecto marcante nos dois albuns de Maria Graham que estdo no acervo do BM é
que algumas imagens estdo organizadas em pequenos blocos de paginas que podem ser abertos
e que, em muitos casos, formam paisagens. Sdo papéis em formato retangular articulados,
usados para a representacdes panoramicas. E o caso da imagem mostrada na Figura 4, que traz

trés desses blocos, nos quais a representacdo de paisagens ocupa duas ou mais folhas.

Figura 4. GRAHAM, Maria. Drawings by Lady Callcott: South America for The Scripture Herbal. 1821-1842.
Fonte: The British Museum, Prints & Drawings, 2019. Foto: Elaborada pela autora.
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Esses pequenos cadernos costumam ter dimensfes aproximadas e as suas paginas sao
presas por uma pequena faixa de tecido. As caracteristicas construtivas desses blocos sugerem
que eles podem ter formado cadernos que, posteriormente, foram desmembrados e afixados aos
dois albuns. Até mesmo os desenhos avulsos possuem marcas de costura indicando a fatura em
blocos (THE BRITISH MUSEUM, PRINTS & DRAWINGS, 2019).

Assim como no primeiro volume, os desenhos presentes no segundo album trazem
representacdes de paisagens. Muitas vezes, a artista adota composi¢des panoramicas para a
vegetacao, outras vezes, destaca as arvores da natureza ou mostra detalhes de matas fechadas.
Hé& também representacdes de vilarejos e, com menor frequéncia, alguns desenhos de Graham
apresentam objetos etnograficos e animais. As técnicas utilizadas variam entre nanquim,
grafite, aguadas em tons de cinza e de marrom, além de aquarelas coloridas (THE BRITISH
MUSEUM, PRINTS & DRAWINGS, 2019).

Além desses dois albuns, o acervo do BM possui uma série de gravuras de Maria
Graham. S&o 12 gravuras relacionadas com a viagem de Graham por algumas cidades proximas
de Roma. A datacdo pode tomar como partida a mudanca na assinatura das obras, pois a artista
assina ora como Maria Graham, nome derivado do primeiro casamento, ora como Lady
Callcott, nome associado ao titulo e ao sobrenome herdados do segundo casamento, em 1826,
com Sir Augustus Callcott. Portanto, as obras produzidas antes de 1826, possuem as iniciais
MG e as que apresentam a assinatura de Callcott se referem as gravuras produzidas a partir de
1826. Assim, ao todo sdo 8 obras assinadas com as iniciais MG e 4 como Lady Callcott.
Somente uma das gravuras possui a datacdo explicita, trata-se da obra Monastery of San
Stefano, de 1820 (SOUZA, 2017).

A materialidade da obra indica a execuc¢do da gravacdo e da impressdo das matrizes das
gravuras, pois as gravuras sdo assinadas somente pela artista viajante. Era pratica recorrente
entre os artistas delegarem a gravacgéo e a impressao das gravuras a outros profissionais. 1sso
ocorria especialmente nas obras confeccionas para serem impressas em larga escala ou feitas
por encomenda dos artistas para a reproducdo de suas pinturas. Nesse sentido, os diversos
profissionais envolvidos na producdo de gravuras constituiam méo-de-obra especializada, por
isso € comum encontrar gravuras assinadas pelo artista, pelo gravador e pelo impressor (THE
BRITISH MUSEUM, PRINTS & DRAWINGS, 2019; SOUZA, 2017).

As gravuras de Graham trazem representacfes de paisagens, sendo que 8 delas foram
gravadas em litografia e 4 em agua-forte. Diferente de outras imagens da viajante, esse grupo
de gravuras feitas na Itdlia sugere outra abordagem da paisagem, na qual nota-se um
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detalhamento da natureza e 0 uso de massas e de contrastes para representar a vegetacdo
(SOUZA, 2017).

Os modos de aquisicdo dessas gravuras foram distintos. Onze delas foram compradas
pelo BM junto de uma extensa colecdo formada por quase vinte mil impressos que pertenceram
ao leiloeiro Edward Daniel (1807-1892). A décima segunda gravura foi doada ao Museu pelo
colecionador e editor Alexander Henry Hallam Murray (1854-1934). Daniel colecionou
gravuras e impressos e foi negociante de uma casa de leildes em Londres especializada em artes
graficas (THE JOHN MURRAY ARCHIVE, Hallam Murray, 2020; THE BRITISH
MUSEUM, Alexander Henry Hallam Murray, 2020). J& Hallam Murray herdou essa cole¢do
de seu avo, John Murray I, editor da John Murray Press. Na obra, Tasso’s Oak (Figura 5), uma
série de inscrigdes presentes na margem direita indicam que Graham presenteou John Murray
Il com uma cépia dessa gravura. Entre novembro e janeiro de 1922 e 1923, Hallam Murray
doou uma cole¢do formada por 84 obras ao BM. Essa cole¢do € formada por paginas avulsas de
livros ilustrados com gravuras originais que representam, majoritariamente, paisagens. S&o
obras cuja tematica principal é a viagem e que, portanto, estdo associadas com a producdo
literéria da editora John Murray Press (THE BRITISH MUSEUM, PRINTS & DRAWINGS,
2019; SOUZA, 2017).

M/"‘")ﬂ”//ﬂ " /"“"‘7 YT

Figura 5. GRAHAM, Maria. Tasso’s Oak. Litografia, c. 1800-1842. Fonte: The British Museum, Prints &
Drawings, 2019.
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Outra colec¢do de gravuras de Maria Graham esta no Victoria & Albert Museum. Embora
essas imagens ndo formem o escopo mais estrito deste estudo, uma vez que o foco estd na
viagem de Graham ao Brasil, elas contribuem para a compreensdo da producéo iconogréafica
dessa viajante como um todo. Até porque, esta pesquisa também procurou mapear as colecoes
institucionalizadas que guardam obras da viajante e discutir sua producédo iconografica anterior
a viagem ao Brasil, a fim de proporcionar uma no¢do panoramica da producdo da artista
(VICTORIA & ALBERT MUSEUM, 2019).

O acervo do V&A contém ao todo 8 litografias produzidas entre 1826 e 1835, sendo que
cinco dessas obras sdo copias das mesmas imagens feitas pela artista na Italia, constantes do
acervo do BM a que nos referimos acima. Sete dessas imagens representam paisagens da Italia
e uma delas traz a representacdo de uma arvore de Richmond, em Londres. Essa gravura,
intitulada Queen Elizabeth's EIm. Richmond, faz referéncia a uma arvore supostamente plantada
ainda durante o reinado de Henrique VII (1457-1509) e que, posteriormente, teria sido a arvore
preferida da rainha Elizabeth | (1533-1603) (LOUDON, 1838). As 8 gravuras do V&A estdo
em um album acompanhadas de estampas do gravador David Lucas, que reproduzem telas de
John Constable (1776-1837). Dados da ficha catalografica do V&A indicam que essa colecédo
foi adquirida a partir do espolio do colecionador Christopher Lennox-Boyd (1941-2012),

conforme exposto abaixo:

From the Lennox-Boyd collection, largely formed of mezzotints by David Lucas after John
Constable, acquired in lieu of Inheritance Tax by H M Government from the estate of the Hon.
Christopher Lennox-Boyd and allocated to the Victoria and Albert Museum in 2015. Lennox-
Boyd formed the finest collection of British mezzotints in private hands anywhere, totalling
approximately 50,000 prints. While his main focus was mezzotints, his collection also contained
18th century picture frames, antique women’s shoes, fans and printed handkerchiefs. He also
collected printed ephemera, examples of which the museum has also acquired, and watercolours
in the 1970s. In 1963 Lennox-Boyd bought Sanders of Oxford, on the High Street, transforming
it from a bookshop into a premier seller of fine prints, maps, engravings and 20th-century
etchings. He published several works including Theatre Prints in the Age of Garrick and George
Stubbs: The Complete Engraved Works (VICTORIA & ALBERT MUSEUM, 2019)%,

% “Da colecdo de Lennox-Boyd, formada predominantemente por mezzotintas de David Lucas, a partir de John
Constable, adquiridas em substituicdo ao imposto sobre herangas por H M Government, da propriedade do
Honoravel Christopher Lennox-Boyd e alocado para o Victoria & Albert Museum, em 2015. Lennox-Boyd formou
a melhor colecédo privada de mezzotintas britanicas, chegando ao total aproximado de 50.000 gravuras. Embora
seu foco principal fosse mezzotintas, sua colecdo também continha imagens emolduradas do século XV 111, sapatos
femininos antigos, leques e lencos estampados. Ele também colecionava impressos efémeros, dos quais 0 Museu
também adquiriu exemplos, e aquarelas, nos anos de 1970. Em 1963, Lennox-Boyd comprou a loja Sanders, de
Oxford, na High Street, e a transformou de uma livraria em uma loja importante de arte grafica, mapas, gravuras
e calcogravuras do século XX. Ele publicou varias obras, inclusive Theatre Prints in the Age of Garrick e George
Stubbs: The Complete Engraved Works” (VICTORIA & ALBERT MUSEUM, 2019, traducéo nossa).
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Como explicitado, a colecdo de Lennox-Boyd é numerosa e foi considerada um dos
maiores acervos privados de obras feitas com a técnica de mezzotinta da Inglaterra. A
mezzotinta, também chamada “maneira negra”, ¢ uma técnica de gravagdao que produz as
imagens a partir de um preto aveludado, do qual se deriva uma série de manchas cinzas para
formar as imagens. Essa quantidade vultosa de obras € resultado de uma extensa pratica
colecionista praticada pela familia de Lennox-Boyd, que também se interessava por objetos
finos e impressos efémeros, tais como: panfletos, rotulos, cartazes, postais, entre outros. Essa
colecdo se dispersou. Cerca de 7 mil obras foram adquiridas pelo BM, em 2010, e 0 V&A
adquiriu as gravuras de Graham e de David Lucas, em 2015 (THE BRITISH MUSEUM, 2019).

Além dessas gravuras, 0 V&A possui em seu acervo uma cépia do livro Giotto Chapel
in Padua, escrito por Graham em 1835. Além de conter as ilustracdes presentes na tiragem de
mercado, nessa edi¢do consta uma litografia original assinada por Graham. Esse livro também
foi adquirido por meio da cole¢do de Lennox-Boyd (VICTORIA & ALBERT MUSEUM,
2019).

Ha também na National Art Library, do V&A, um objeto chamado de paper peepshow
ou de teleorama que foi atribuido a Maria Graham. O titulo da obra é View of L 'Angostura de
Paine in Chile e faz referéncia a uma das ilustraces do diario viagem de Graham ao pais sul-
americano. Esse objeto é retratil, semelhante a um fole, e foi construido com trés camadas de
papéis, cada uma delas contém uma parte da paisagem gue, juntas, formam uma unica imagem
em perspectiva, na qual os elementos representados em cada um dos trés planos da composi¢ado
conferem tridimensionalidade a representacdo. Os teleoramas sdo feitos em papel e tecido e se
assemelham aos dioramas e aos cosmoramas, objetos que simulam efeito 6tico por meio da
juncéo de imagens em camadas ou com o auxilio de lentes especiais e de imagens em larga
escala para alcangar o efeito tridimensional. A publicacdo de teleoramas se popularizou a partir
de 1820, pois eram objetos de facil producgdo, portateis e de baixo custo, se comparados aos
extensos cosmoramas. As publicacdes eram produzidas em diferentes formatos e traziam cenas
de paisagens, cenas historicas e representacfes de espacos arquitetdnicos, entre outros temas
(Figura 6).
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Figura 6. GRAHAM, Maria. View of L 'Angostura de Paine in Chile, peepshow, ¢.1835. Fonte: Victoria & Albert
Museum, 2019.

Esse teleorama de Graham € um dos mais antigos da colecdo do V&A e foi adquirido,
junto de outras 360 pecas, a partir do espdlio do casal Johnatan e Jacqueline Gestetner, donos
de uma das maiores colecdes desse tipo de objeto na Inglaterra. Adquirida pelo V&A em 2016,
essa colecdo é vasta e mostra a difusdo de impressos propagados a partir de 1820, que
alcancaram um vasto publico, influenciando a producdo manual e portétil de objetos com efeitos
oOticos. Graham, provavelmente, teve acesso a uma dessas publicacdes, pois a composi¢cdo da
obra apresentada na Figura 6 se assemelha a imagem que ilustra a capa da obra Teleorama N°
1, do editor austriaco Heinrich Friedrich Miiller (1779-1848). A obra de Mdiller foi editada em
1825 e foi a primeira publicacdo em larga escala desse tipo de objeto e se destaca pela acuidade
de impressdo das imagens (VICTORIA & ALBERT MUSEUM, 2019).

1.2 O panorama de Maria Graham

Uma das Unicas telas a 6leo de Maria Graham é a Vista da Baia de Guanabara do acervo
do MASP. A ficha catalogréafica do Museu informa que essa obra foi comprada por Assis
Chateaubriand (1892-1968), em 1950, e, posteriormente, doada ao MASP, em 1952. Trata-se
de um panorama extenso, que mede 20 x 352,7 cm, realizado na técnica de pintura 6leo sobre
papel e sobre tela e, possivelmente, realizada por Graham a partir das imagens produzidas
durante sua terceira estadia no Brasil. O jornal “O Diério de S&o Paulo” noticiou uma festa de
apresentacdo do panorama de Graham, recém ingresso no acervo do MASP, por meio de uma

extensa reportagem que menciona a trajetoria da viajante no Brasil e da sua ligacdo com a
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familia real. A referida reportagem exaltou a figura de Graham e a importancia historica de suas
obras, tanto escrita quanto visual, para o Brasil:

Minhas senhoras, meus senhores. O quadro de Maria Graham, que Assis Chateaubriant trouxe
para este evocativo remanso da baixada fluminense, tera o seu lugar marcado ao lado das telas
dos grandes pintores que figuram no Museu de Arte de S. Paulo. Maria Graham ndo sera ali um
génio da pintura, uma chefe de fila, uma criadora ou renovadora. Seu quadro fixara nos muros
modernos do belo Museu menos uma expressao de arte do que um momento histérico, mais
curioso e sugestivo da nossa formacéo politica (CARDIM, Elmano. Cerimonia de apresentacdo
do quadro de “Maria Graham” na Fazenda Bananal, Diario de Sdo Paulo, 19 fev. 1952).

Nas palavras do diretor do Jornal do Comércio, ElImano Cardim (1891-1979), a
aquisicdo da pintura de Graham pelo MASP constitui antes um ato de valorizacéo da historia
do Brasil do que uma aquisicao de relevancia artistica, caso se compare 0 panorama da viajante
com obras de outros mestres da pintura internacional, j& adquiridas pelo MASP. Segundo a
avaliacdo de Elmano, o panorama de Graham se destacaria a partir de sua relevancia histdrica
ou mesmo como documentagao iconogréafica do Brasil a partir do olhar estrangeiro?.

Assis Chateaubriand comprou da Livraria Kosmos o panorama de Graham. Documentos
fornecidos pelo MASP mostram que essa aquisi¢do se deu em conjunto com outras 50 gravuras
do artista E. H. Norton (?), cujas obras ja ndo se encontram no acervo desse Museu atualmente.
Os dados biogréaficos sobre Norton sdo escassos, porém o titulo dado ao conjunto de suas obras,
Brasilian flowers drawn from nature in the years 1880-1882 in the neiborhood of the Rio de
Janeiro, indica que o artista, provavelmente, também foi um naturalista do século XIX. A fatura
da compra da obra fornecida pela Livraria Kosmos destaca que a colecao de gravuras de Norton
¢ rara: “Desta obra que pintada € extremamente rara. Foram distribuidos somente alguns
exemplares pelo autor aos seus amigos. Nunca foi vendido nenhum exemplar em comércio”. A
fatura da Livraria Kosmos informa ainda que o valor de uma das parcelas da compra das obras
de Norton e de Graham foi de CR$ 90.000,00 (noventa mil cruzeiros). A ficha catalogréafica do

panorama de Graham indica que o valor da compra alcangou uma quantia de CR$ 500.000,00

26 Segundo Elmano, a obra de Maria Graham constituiria uma aquisicéo relevante a partir da perspectiva histdrica
e ndo como uma obra de Arte destacada pelo o que o autor nomeia de criagdo fruto de um “génio da pintura” ou
€omo uma obra “criadora e inovadora”. A colocacdo de EImano pode ser associada a uma pressuposicao de que
obra de artistas viajantes eram sobretudo documentagdes iconogréficas do Brasil e ndo producfes eminentemente
artisticas. Sobre esse aspecto da obra de artistas que estiveram no Brasil e publicaram livros Christo (2009) diz:
“A Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil é constantemente utilizada pelos historiadores brasileiros como fonte
iconogréafica pertinente ao estudo dos mais variados temas. Com raras excec¢des, as gravuras sdo tomadas como
documentos visuais, sem subordinagdo a sua natureza especifica. Quando muito realiza-se a operagdo contraria,
valorizando-a como documento, ndo de uma realidade, mas de um olhar estrangeiro, indefinido e homogeneizado.
A producéo de Debret, a exemplo de outros “artistas viajantes” do periodo, é classificada como iconografia, ndo
vinculada a tradi¢do da pintura de histdria, de paisagem ou de cenas de género. Sua condigdo de artista também
ndo é levada em consideracao, eclipsada pela de viajante. A obra criada ndo € vista como construcao artistica, mas
registro de testemunha ocular. A utilizacdo do conceito de “artista viajante” coloca na fronteira da histdria da arte
significativa produgéo artistica do século XIX, desenvolvida em solo néo europeu” (CHRISTO, 2009, p.1152).
50



(quinhentos mil cruzeiros) (FATURA LIVRARIA KOSMOS EDITORA, Rio de Janeiro, 1952,
Fonte: Arquivo MASP, ANEXO A; FICHA CATALOGRAFICA da obra de Maria Graham,
Fonte: Arquivo MASP, ANEXO B).

A documentacdo do arquivo do MASP associada a Maria Graham menciona que, no
mesmo ano da aquisi¢do do panorama, houve uma tentativa de doagédo ao MASP de um retrato
de Graham feito por John Callcott Horsley (1817-1903), sobrinho de Augustus Wall Callcott.
Em uma carta remetida da Chancelaria da Embaixada do Brasil em Londres, assinada por
Gastdo Nothmann, para Pietro Maria Bardi (1900-1999), entdo diretor do MASP, ha o registro
do envio desse retrato:

Entre os quadros acima, encontra-se o retrato da célebre Maria Graham, figura histdrica no
momento da independéncia do Brasil. Esse quadro desejo doar ao museu da minha parte, como
pequena homenagem ao grandioso servigo que esse esta prestando.

Adquiri o retrato do descendente direto do segundo marido da Maria Graham, Sir Augustus Wall
Callcott, R.A., de nome Withelegg. Existem apenas 3 retratos de Maria Graham, sendo um no
National Portrait Gallery, de Sir Thomas Lawrence (inacabado), e outro pelo Eastlake (desenho
a pena) no British Museum, alids muito fraco, e o meu pelo John Callcott Horsley, sobrinho do
marido de Maria Graham, desenhado quando apenas 14 anos de idade.

Junto remeto ao bom amigo a biografia de Maria Graham para a biblioteca do Museu, e onde
figura no frontispiece a reproducéo do desenho. O John Callcott Horsley mais tarde na vida ficou
sendo um pintor bem conhecido e membro da Academia Real (CHANCERY OF THE
BRAZILIAN EMBASSY, Londres, 27 jan.1952, ANEXO C).

A carta, parcialmente reproduzida acima, mostra a doagdo de duas remessas de obras
que incluiam artistas como Vincent Van Gogh (1853-1890) e Edgar Degas (1834-1917). O
retrato de Graham seria doado como forma de homenagear o trabalho de Bardi a frente do
MASP. Nos documentos associados a Maria Graham do arquivo do MASP ha uma ficha de
catalogacéo do retrato feito por Horsley, apresentado ao publico junto do panorama. No trecho
do O Jornal, de 14 de fevereiro de 1952, h4 menc¢édo de uma obra que pode ser associada ao
retrato de Graham feito por Horsley: “Ela (Graham) merece toda nossa gratiddo e agora, no
Museu de Arte de Sdo Paulo, seu semblante de linhas fidalgas e atraentes, reproduzido no
quadro que admirais, ao lado da paisagem que ali ficard para sempre, refletird a superioridade
de espirito da artista e a grandeza d’alma da mulher” (O JORNAL, Rio de Janeiro, 14 jan.
1952).

Além desse retrato feito por Horsley, Nothmann doou, em 1951, um retrato de Henry
Chamberlain (1796-1844), artista e militar inglés, realizado por um pintor desconhecido. Essas
duas doacdes evidenciam um interesse de Nothmann em contribuir com a diplomacia entre
Brasil e Inglaterra, uma vez que as duas obras retratam duas personalidades britanicas que
estiveram no Brasil durante o periodo da Independéncia do pais (CHANCERY OF THE
BRAZILIAN EMBASSY, 1952).
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A proposta de doacdo do retrato de Graham, em 27 de janeiro de 1952, antecede em um
més a entrada oficial do panorama no acervo do Museu, em 11 de fevereiro de 1952. A
proximidade das duas datas sugere uma ligacdo entre essas aquisicdes, até porque as
negociacbes para compra do panorama se deram, no minimo, ao longo dos dois anos
precedentes (CHANCERY OF THE BRAZILIAN EMBASSY, 1952; DIARIO DE SAO
PAULO, 1950).

No British Museum, ha uma série de desenhos que podem ser associados a vista do Rio
de Janeiro. Esses desenhos estdo no Volume Il do Album de Maria Graham e, muitos deles,
apresentam um formato retangular com altura estreita e largura extensa, tais como 0s panoramas
se apresentam. A figura 4, por exemplo, mostra o album aberto com os desenhos afixados em
suas paginas. Esses desenhos sdo presos por pedacos de tecidos que cobrem a area das
lombadas. Alguns deles podem ser desdobrados e faziam parte dos cadernos produzidos pela
viajante para o registro mais imediato das paisagens. Esse registro podia se restringir as
notacdes das cores observadas, do espaco natural e arquitetonico a ser representado, entre outros
aspectos.

Na Figura 8, observamos dois desenhos de Graham que estdo no acervo do BM. As obras
retratam a paisagem do Rio de Janeiro, feitas com a técnica de tinta aguada sobre papel e com
dimens@es semelhantes. Essas duas obras fazem parte de grupo de seis desenhos que retratam
vistas do Rio de Janeiro. Sdo obras articuladas, presas por pequenos pedacos de tecido nas
dobras. Novamente, o formato desses desenhos indica se tratar de representagdes panoramicas,
ou mesmo de partes de panoramas, que poderiam ser articulados e expostos como uma so obra.
O panorama de Graham que esta no MASP foi confeccionado no mesmo periodo da producéo
desses desenhos, por volta de 1824 e 1825, durante a terceira estadia da viajante no Brasil.
Assim, esses dois desenhos e a obra de Graham do MASP possuem caracteristicas em comum:

0 espaco representado (vista do Rio de Janeiro), o periodo de execucdo e o formato panoramico.
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Figura 7. GRAHAM, Maria. Vista da Baia de Guanabara. Oleo sobre papel e tela, 1825. Fonte: MASP, 2019.

Figura 8. GRAHAM, Maria. Drawings by Lady Callcott: South America for The Scripture Herbal. 1821-1825.
Fonte: The British Museum, Prints & Drawings, 2019.
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No catadlogo do MASP ha um texto sobre a pintura de Maria Graham que apresenta
dados gerais da ficha catalografica, com menc¢do aos modos de aquisicdo e as exposi¢des em
que a obra foi mostrada. Grande parte do texto é dedicado a biografia da artista e sua ligacdo
com a familia imperial do Brasil. O texto menciona ainda que Graham escreveu um diario de
viagem ao Brasil e outros dois livros, um voltado para o publico infantil e outro de histdria da
pintura?’. Um paragrafo trata de alguns aspectos da técnica pictorica empregada na obra e o
modo como, provavelmente, ela era exibida: “trata-se de um esbog¢o para um panorama da baia
do Rio de Janeiro, destinado a ser montado sobre uma superficie curva e giratoria”
(MARQUES, 1998, p. 187). Como sera discutido no Capitulo 2, essa apresentacdo circular da
pintura era como 0s panoramas eram exibidos nas constru¢des em formato de rotunda, uma
montagem que procurava sugerir aos expectadores uma imersdo no espaco representado.

Outra informacdo que o Catadlogo do MASP traz sdo questdes envolvendo a datacdo da
obra: “Na documenta¢do do museu, o quadro ¢ datado por engano de 1822, ano em que Graham
encontrava-se em Valparaiso, o que discrepa da inscricdo da inscricdo colocada no canto
superior esquerdo, em que se 1€ a data de 1825” (MARQUES, 1998, p. 187).

Para além dos modos de aquisi¢do dos acervos das instituicdes museais, a presenca das
obras em exposi¢des constitui evento relevante para mensurar o alcance e a circulagéo da
producdo artistica, além de evidenciar aspectos da recepcao da obra pelo publico ao longo de
sua trajetoria no museu. As apropriacdes das obras em discursos curatoriais mostram como a
obra foi e € assimilada pela sociedade (ALBERTI, 2005).

A obra Vista da Baia de Guanabara foi mostrada em algumas exposi¢des no proprio
MASP e em outras instituicbes nacionais. A ficha catalografica dessa obra menciona duas
exposicoes: 150 anos de pintura de marinha na Histéria da Arte brasileira, no Museu Nacional
de Belas Artes (MNBA) do Rio de Janeiro, em 1982; e outra no MASP, O Brasil pintado por
mestres nacionais e estrangeiros (séculos XVII-XX), em 1987. Porém, nos arquivos do MASP
relacionados a pintura de Graham, ha documentos que indicam tramites tomados por alguns
Orgdos para a exibicdo da obra. O primeiro deles é um documento do dia 16 de maio de 1972,
proveniente dos setores do Museu, do Arquivo Historico e da Biblioteca do Banco do Brasil,

solicitando o empréstimo da obra de Graham para figurar na mostra Exposicdo do

27 Os dados mencionados no Catalogo do MASP possuem algumas inconsisténcias. Uma delas diz respeito ao ano
de publicacéo do livro de viagem de Maria Graham ao Brasil, que no Catalogo aparece como 1834, sendo que 0
livro foi editado em 1824. Outro trecho que se refere a carreira da viajante britanica como escritora da a entender
que ela escreveu somente trés livros: “Escreveu um livro de viagens (Journal of a Voyage to Brazil and residence
there during part of the years 1821, 1822 and 1823), publicado em 1834 e ilustrado com desenhos da autora, um
livro sobre pintura e um para criangas, Little Arthur’s Historry of England (1835), que lhe deram notoriedade”
(MARQUES, 1998, p. 187).
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Sesquicentendario. Ainda ndo é possivel dizer se a pintura efetivamente foi emprestada para a
exposicdo ou Se 0s trAmites cessaram apdés a chegada desse documento (EXPOSICAO
SESQUICENTENARIO do Banco do Brasil, S&o Paulo, 16 mai.1972, ANEXO D).

A curadoria da exposicdo 150 anos de pintura de marinha na Historia da Arte brasileira
do MNBA foi de Carlos Roberto Maciel Levy?® (1951-), historiador e critico de Arte,
especialista em paisagem, com énfase na producdo de Arte brasileira a partir do final do século
XVIII. Levy selecionou 118 obras de 74 artistas e abarcou a producdo compreendida entre 1790
a 1945. As obras de Leandro Joaquim (1738-1798) e José Pancetti (1902 a 1958) marcam 0s
limites temporais da mostra. As vistas da cidade do Rio de Janeiro a partir do Mar, de Joaquim,
sdo as mais antigas, e a Praia de Pedras, de Pancetti, a mais recente. Ha outros nomes de
destaque, dentre os quais, podemos citar: Henry Nicolas Vinet (1817-1876), Oscar Pereira da
Silva (1867-1939) e Hipdlito Boaventura Caron (1862-1892)%° (CATALGO 150 ANOS DE
PINTURA DE MARINHA NA HISTORIA DA ARTE BRASILEIRA, 1982).

Como o préprio titulo indica, a exposicao 150 anos de pintura de marinha selecionou

pinturas que adotam a perspectiva maritima. Levy defendeu uma escolha de obras que, além de

2 Um ano antes da exposicdo 150 Anos, Maciel Levy assinou a curadoria da exposigdo O grupo Grimm:
paisagismo brasileiro do século XIX, com obras de artistas como Ant6nio Parreiras (1860-1937), Castanheto
(1851-1900), Franca Janior (1838-1890), entre outros. Fato este que mostra o interesse do curador pelo tema da
paisagem do Rio de Janeiro (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2019)
29 Lista de artistas da exposicdo 150 Anos de Pintura de Marinha na Histéria da Arte Brasileira: Lucilio de
Albuquerque (1877-1939), Almeida Janior (1850-1899), Alfred Andersen (1860-1935), Autor andnimo (ativo em
fins do século XIX), Carlos Balliester (circa 1870-circa 1927), Jodo Batista da Costa (1865-1926), Emil Bauch
(1823-circa 1890), Henrique Bernardelli (1857-1936), Pieter Godfred Bertichen (1796-?), Angelo Bertoni (1855-
?), Aldo Bonadei (1906-1973), Joseph Briiggmann (ativo durante a segunda metade do século X1X), Pedro Brunno
(1888-1949), Abraham-Louis Buvelot (1814-1888), Hippdlyto Boaventura Caron (1862-1892), Benedito Calixto
(1853-1927), Giovanni Battista Castagneto (1851-1900), Henry Chamberlain (1796-1844), Gustavo Dall’ara
(1865-1923), Jean Baptiste Debret (1768-1848), Edoardo de Martino (1838-1912), Di Cavalcanti (1897-1976),
Augusto Rodrigues Duarte (1848-1888), Jean-Baptiste-Henri Drand-Bragger (1814-1879), Nicola Antonio
Fachinetti (1824-1900), F. Fampom (ativo durante metade do século XIX), Levino Fanzeres (1884-1956),
Figueiredo e Mello (1856-1916), Firmino Monteiro (1855-1888), Theodor Gaede (ativo durante a metade do
século XX), Antdnio Garcia Bento (1897-1929), Domingo Garcia y Vasquez (cerca de 1859-1912), Henrique
Goldschimidt (ativo durante a metade do século XX), Antonio Gomide (1895-1967), Georg Grimm (1846-1887),
Maria Graham, Luiz Graner y Arrufi (1867-1929), Gustave James (?-1885), Carlos Augusto de Lacerda (1866-?),
Leandro Joaquim (circa 1738-circa 1798), Bruno Lechowski (1887-1941), Armando Leite (1879-circa 1950),
Virgilio Lopes Rodrigues (1863-1944), Anita Malfatti, Francesco Manna (1879-?), Sérgio Milliet (1898-1966),
Raymond August Quinsac de Monvoisin (1794-1870), August Miiller (1815- circa 1890), Mario Navarro da Costa
(1883-1931), Nelson Neto (1894-7?), Karl Ernst Papf (1833-1910), José Pancetti (1902-1958), Antbnio Parreiras
(1860-1937), José Braz dos Santos Pedrozo (ativo em fins do século XIX), Oscar Pereira da Silva (1867-1939),
August Petit (1844-1927), Antbnio Rafael Pinto Bandeira (1863-1896), A. J. T. M. Potémont (1828-1883),
Francisco Joaquim Gomes Ribeiro (circa 1855-circa 1900), Joseph Leone Righini (circa 1830-1884), Emile
Rouéde (1850-1912), Manoel de Assuncdo Santiago (1897-?), Rosalbino Santoro (1858-?), Antdnio Araujo de
Souza Lobo (1840-1909), Félix-Emile Taunay (1795-1881), Nicolas Antoine Taunay (1755-1830), Oswaldo
Teixeira (1905-1974), Jerdnimo José Telles Janior (1851-1914), Arthur Timotheo da Costa (1882-1923), Benno
Treidler (1857-1931), Henrique Tribolet (ativo na segunda metade do século X1X), Aluizio Valle (1906-?), Henri
Nicolas Vinet (1817-1876) e Bernhard Wiegandt (1851-1918) (CATALGO 150 ANOS DE PINTURA DE
MARINHA na Histdria da Arte brasileira, 1982).
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fazer referéncia direta ao mar, sendo o Brasil um pais possuidor de grande massa de terra
costeira, trouxesse alguma relagcdo com tematica aquatica de um modo geral: “O termo pintura
de marinha designara todo e qualquer assunto que, no ambito do paisagismo do século XIX e
até meados do século XX, faca referéncia primordial (e ndo necessariamente explicita) ao
elemento agua: corregos, rios, cascatas, lagos, vistas distantes do horizonte maritimo etc.”
(LEVY, 1982, p. 16).

Em relacdo a selecdo de obras de artistas viajantes estrangeiros como Maria Graham, o
curador tratou pouco dessa producdo no texto do catdlogo, embora conste alguns nomes
representativos de artistas desse género na exposicdo. Foram selecionadas obras de viajantes
cuja producéo iconogréfica traz constantemente representacdes da costa do Brasil, € o caso do
britanico Henry Chamberlain e do francés Jean-Baptiste-Henri Durand-Brager (LEVY, 1982).

Posteriormente, em 1987, 0 MASP apresentou ao publico O Brasil pintado por mestres
nacionais e estrangeiros (séculos XVII-XX) com obras de artistas estrangeiros como Frans Post
(1612-1680), Henry Chamberlain (1796-1844) e Maria Graham, além de artistas brasileiros
como Victor Meireles (1832-1903), Almeida Junior (1850-1899), Arthur Timétheo da Costa
(1882-1922) e até Flavio de Carvalho (1899-1973) e Carlos Prado (1908-1992)%. Todas as
obras selecionadas para essa exposi¢do vieram do acervo do MASP e, pelas informacoes
disponiveis no catalogo, tratava-se de um programa de exposi¢Oes tematicas no qual o Museu
selecionava obras de sua colecdo para compor mostras sobre algum tdépico. O texto de
apresentacdo € de autoria de Pietro Maria Bardi, entdo diretor do MASP, que destacou as
colegdes nacionais que compunham o acervo da Instituicdo, destacando a presenca de artistas
brasileiros. Além disso, Bardi enfatizou os artistas modernistas e contemporaneos na colecéo
do MASP e a importancia do colecionismo institucionalizado para a valorizacao da producéo
nacional de Arte em termos mercadoldgicos e historicos (CATALOGO O BRASIL PINTADO
POR MESTRES NACIONAIS E ESTRANGEIROS (séculos XVI1-XX), 1987).

A ficha de identificacdo das obras presentes no Catalogo da exposi¢do mostra as formas

de aquisicdo. Grande parte chegou ao MASP por meio de doacdo dos préprios artistas ou de

%0 Lista de artistas selecionados para a exposicdo O Brasil pintado por mestres nacionais e estrangeiros (séculos
XVII-XX): Frans Post, Jean-Baptiste Debret (1768-1848), Joseph W. Briiggemann (1825-1894), J. Riley (?), Maria
Graham, Henri Chamberlain (1796-1844), Henri Nicolas Vinet (1817-1896), E. F. Schute (?), Nicola Facchinetti
(1824-1900), Luis Carlos Peixoto (1889-1973), Carlos Balliester (1874-1926), Jodo Batista Castagneto (1851-
1900), Benedito Calixto (1853-1927), Victor Meirelles (1832-1903), Pedro Américo (1843-1905), Almeida Jr.
(1850-1899), Pedro Alexandrino (1729-1810), Rosalvo Ribeiro (1865-1915), Jodo Batista da Costa (1865-1929),
Arthur Timétheo da Costa (1882-1922), Eliseu Visconti (1866-1924), Lasar Segall (1889-1957), Anita Malfatti
(1889-1924), Vicente do Rego Monteiro (1899-1970), Flavio de Carvalho (1899-1973), Di Cavalcanti (1897-
1976), Candido Portinari (1903-1962), Ernesto Fiori (1884-1945), Guignard (1896-1962), Pancetti (1902-1958),
Carlos da Silva Prado (1908-1992) e José Antdnio da Silva (1909-1992).
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colecionadores. Esse é o caso das pinturas doadas por Pietro Bardi e Assis Chateaubriant,
envolvidos na criacdo do MASP. O Catéalogo apresenta um texto introdutdrio sobre a trajetéria
dos artistas e seus principais dados biograficos. Foram selecionados artistas brasileiros e
estrangeiros que passaram pelo Brasil e houve, em grande medida, ordenacdo cronoldgica para
a escolha das obras. Os textos do Cat&logo foram escritos pelo historiador da arte Luiz Marques
(1957-), que, posteriormente, em 1995, ocupou o0 cargo de curador chefe do MASP
(CATALOGO O BRASIL PINTADO POR MESTRES NACIONAIS E ESTRANGEIROS
(séculos XVI1-XX), 1987).

Um detalhe da pintura de Maria Graham é reproduzido no catélogo, e dados biogréficos
da artista sdo mencionadas no texto que Luiz Marques escreveu sobre o inglés Henri
Chamberlain. Outro aspecto digno de mencdo € o fato de Graham e Anita Malfatti serem as
duas unicas artistas mulheres na exposicdo O Brasil pintado por mestres nacionais e
estrangeiros. Em parte, isso se deve a propria caracteristica da colecdo do MASP, que &,
majoritariamente, formada por obras de artistas homens. Especialmente no caso das artistas
anteriores ao século XX, caso de Graham, o nimero de obras no acervo do Museu se resume,
atualmente, a somente trés (CATALOGO O BRASIL PINTADO POR MESTRES
NACIONAIS E ESTRANGEIROS (séculos XVI1I-XX), 1987).

Além dessas duas exposi¢des, em agosto de 2019, o MASP inaugurou a mostra
Histdrias das mulheres: artistas até 1900, que conta com a pintura Vista da Baia de Guanabara,
de Graham. Essa exposicdo traz uma selecdo de obras de mulheres artistas de diversas partes
do mundo: Américas do Sul e do Norte, Europa, Asia, norte da Africa, india e do antigo
territério Otomano. As obras abrangem um extenso periodo das civilizagdes, desde o século |
até o século XIX. Algumas das artistas selecionadas alcangaram notoriedade, como a francesa
Elisabeth Vigée-Le Brun (1755-1842), outras artistas sdo desconhecidas do grande publico, e

muitas obras sequer indicam autoria, caso daquelas oriundas da América Pré-Colombiana!. A

31 Lista de artistas presentes na exposicdo Historias das mulheres: artistas até 1900: Abigail de Andrade (1864-
1889), Sofonisba Anguisola (1532-1625), Marie Constantine Bashekirtseff (1860-1884), Mary Beale (1633-1699),
Marie-Guillermine Benoist (1768-1826), Anna Bilinska-Bohdanowicz (1857-1893), Rosa Bonheur (1822-1899),
Olga Boznanska (1865-1940), Louise Breslau (1856-1927), Henriette Browne (1829-1901), Maria Emilia Campos
(ativa na segunda metade do século XIX), Mary Cassat (1844-1926), Iria Candida Corréa (1839-1887), Amélia da
Silva Costa (1876-1922), Victoria Dubourg (1840-1926), Chiquita Ferraz (ativa na segunda metade do século
XIX), Célia Castro del Fierro (1860-1930), Clara Filleul (1822-1878), Lavinia Fontana (1552-1614), Artemisia
Gentileschi (1593-1653), Paule Gobillard (1867-1946), Eva Gonzales (1849-1883), Jeanne Gonzales (1852-1924),
Caroline Gower (1850-1895), Maria Graham, Adrienne Grandpierre-Devezy (1798-1869), Catarina van Hemessen
(1528-1587), Pilar de la Hidalga (ativa na segunda metade do século XIX), Maria E. Ibarrola (ativa no século
XIX), Angelica Kauffmann (1741-1804), Leonor Lencastre (1750-1839), Judith Leyster (1609-1660), Gadalupe
Mayora (1849-1891), Magdalena Mena (1859-1930), Cornelia van der Mijn (1709-1782), Berthe Morisot (1841-
1895), Emily Osborn (1828-1913), Clara Peeters (1594-1621), Juliana Sanroméan (1826-1852), Therese
Schuwartze (1851-1918), Maria Spilsbury (1776-1820), Marianne Stokes (1855-1927), Francisca Valadao (1830-
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curadoria da mostra é assinada por trés mulheres: Julia Bryan-Wilson, professora da
Universidade da Califonia e curadora-adjunta de arte moderna e contemporanea; pela
antropologa e historiadora Lilia Moritz Schwarcz, professora da Universidade de Sao Paulo e
responsavel pela curadora-adjunta das histérias das mulheres; e por Mariana Leme, curadora
assistente do MASP.

Segundo o texto de divulgacdo da exposicdo, Maria Graham é uma das poucas artistas

mulheres, anteriores ao século XX, a ter obra no acervo do MASP:
Apesar disso, as mulheres representam um contingente muito menor que seus colegas homens
nos manuais de historia da arte, nas narrativas oficiais e nas cole¢des de museus. O MASP possui
em seu acervo apenas duas pinturas de mulheres artistas até 1900: um autorretrato da portuguesa
Leonor de Almeida Portugal de Lorena e Lencastre e um panorama da baia de Guanabara, da
inglesa Maria Graham, especialmente restaurado para esta exposi¢cao (CATALOGO MUSEU
DE ARTE DE SAO PAULO ASSIS CHATEAUBRIAND, 2019).

O excerto acima afirma que o MASP contém em seu acervo somente duas obras de
artistas mulheres anteriores ao seculo XX, porém o catalogo da exposicao indica que se tratam,
na verdade, de trés: Maria Graham, Caroline Gower e Leonor Lencastre, sendo que a obra de
Gower chegou ao Museu em 1966, e o retrato de Leonor Lencastre em 1949, ambas por meio
de doacdo. O panorama de Graham foi exposto ao lado da aquarela, Panorama da baia de
Guanabara, de 1883, de Caroline Gower, artista britanica que esteve no Brasil com seu marido,
entre 1881 e 1883, periodo em que desenvolveu sua producao artistica. A similaridade entre as
obras de Graham e Gower vai desde o tema representado, pois a paisagem retratada em ambas
é a baia de Guanabara, até o formato panoramico das obras (CATALOGO HISTORIAS DAS
MULHERES, HISTORIAS FEMINISTAS, 2019).

O catalogo da exposicao traz um texto introdutorio sobre todas as artistas, mencionando
aspectos da biografia e da carreira artistica. Alguns desses dados também estavam disponiveis
nas etiquetas das obras, ja que muitas artistas ainda sdo pouco conhecidas do grande publico. O
texto sobre Graham é assinado por Lucia Klick Stumpf, que afirma: “Nesse provavel estudo,
realizado em cinco folhas de papel coladas sobre a tela, a artista apresenta uma visao
distanciada, marcada por trés faixas paralelas que representam agua, terra e ar. A cena €

composta em tons rebaixados que ddo a obra uma atmosfera serena e de luminosidade regular”

(CATALOGO HISTORIAS DAS MULHERES, HISTORIAS FEMINISTAS, 2019, p. 102).

1898), Maria Verelst (1680-1744), Vigeé Le Brun, Elisabeth Wassenbergh (1729-1781), Michaelina Wautier
(1617-1689), Joanna Mary Wells (1831-1861), Berthe Worms (1868-1937). Além de pecas de autoria
desconhecida oriundas seguintes localidades: América Pré-Colombia (Andes), Berbere (Egito), Gra-Bratanha,
Império Otomano, Pensilvania (EUA), Punjab (india), atual Paquistdo, Rabat (Marrocos), Santa Catarina (Brasil),
Suzani (atual Uzbequistdo), Yakan (Filipinas).
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Figura 9. GRAHAM, Maria. Vista da Baia de Guanabara na exposicdo Historias das mulheres: artistas até 1900.
Fonte: MASP, 2019. Foto: Elaborada pela autora.

Além dos dados fornecidos pelo catalogo, a restauradora Bianca Gongalves, responsavel
pela intervengédo da pintura de Maria Graham, foi ouvida para esta pesquisa. A partir disso, foi
possivel conhecer melhor a técnica empregada pela artista, 0s processos anteriores de
restauracdo e as motivacOes para intervencao na pintura. Gongalves afirmou que o processo de
restauro atendeu a uma demanda da exposicao Historia das mulheres e que houve uma pesquisa
historica sobre a obra e sobre a producdo artistica de Graham antes do inicio dos trabalhos. A
intervencdo se concentrou na camada pictorica e o principal objetivo do restauro foi
proporcionar uma leitura estética do panorama, ndo havendo quaisquer intervengdes nos
suportes de papel ou da tela. Gongalves mencionou que a obra é fragil, pois Graham usou tinta
6leo diretamente sobre o papel, sem qualquer preparagdo do suporte para a aplicacdo do
pigmento, fator que dificulta a conservacdo da obra (DEPOIMENTO DE BIANCA
GONGCALVES, 7 nov. 2019).

Goncalves mencionou que a pintura foi restaurada antes da entrada no acervo do MASP
e que, provavelmente, foi esse 0 momento em que os cinco fragmentos de papel pintados a 6leo
foram colados em uma tela de tecido e emoldurados em carvalho, aspecto atual do panorama.
A restauradora destacou que os papéis ndo foram justapostos com precisdo, o que prejudicou a
continuidade da paisagem e dificultou a leitura da obra como um todo. No processo de restauro,

ela percebeu que a primeira intervencdo, ainda nos anos 1950, removeu parcialmente 0s
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vernizes oxidados, depositados sobre o papel, sem que se estipulasse um nivel maximo de
limpeza a ser obedecido nas cinco partes do panorama. Essa limpeza desigual, provavelmente,
pode ter sido intensificada em decorréncia da limpeza das cinco partes dissociadas uma das
outras. O resultado disso foi perda da camada pictorica em algumas areas e o prejuizo para a
leitura global da pintura, pois algumas partes amarelecidas, saturadas de verniz, estavam ao
lado de éreas claras, com menos verniz. Assim, o processo atual de restauracdo, feito por Bianca
Gongcalves, procurou reparar essas imprecisdes da primeira intervencdo e se concentrou,
principalmente, na leitura estética da obra de Graham. A moldura de carvalho, associada a
primeira restauracdo, foi colocada apds o entelamento das cinco partes de papel. Essa moldura
contém o titulo da obra e o nome da artista em baixo relevo “View of the town & bay of Rio de
Janeiro by Lady Callcott” (DEPOIMENTO DE BIANCA GONCALVES, 7 nov. 2019).

Uma observacdo importante feita por Gongalves a respeito do uso da técnica por Maria
Graham foi que o efeito da tinta 6leo sobre o papel em Vista da Baia de Guanabara se
assemelha ao da aquarela, pois as camadas pictoricas sdo finas e fluidas. Considerando o
conjunto da obra acervada da viajante, nota-se que a técnica da pintura a 6leo € uma excecéao.
No acervo do BM, ha outra pintura possivelmente feita a 6leo sobre papel. Até 0 momento,
essas sdo as Unicas duas obras de Graham produzidas com essa técnica. As demais, como
afirmado acima, foram produzidas em aquarela, aguada de nanquim, gravura, desenho a bico
de pena e lapis. Em certa medida, 0 uso dessas técnicas contribui para que muitas obras sejam
consideradas em processo ou como eshogos. No texto de Stumpt (2019, p. 102) sobre Graham,
parcialmente reproduzido acima, a autora mencionou que o panorama da artista ¢ “um estudo”.
Isso porque, convencionalmente, uma pintura a 0leo ndo é feita sobre papel, e sim sobre tela.
Porém, atentando-nos para o nivel de acabamento e para o conjunto geral das obras da viajante,
essa nocdo de eshogo ou de obra inacabada ganha outras dimensdes que vao além do uso do
material e podem ser consideradas a partir do grau de acabamento da obra. A partir disso, 0
panorama pode ser considerado como uma obra finalizada, e ndo um estudo, como propde
Stumpf (DEPOIMENTO DE BIANCA GONCALVES, 7 nov. 2019; CATALOGO
HISTORIAS DAS MULHERES, HISTORIAS FEMINISTAS, 2019).

Ademais, 0 MASP trouxe a Histéria das mulheres: artistas até 1900 em paralelo com
a exposicdo de arte contemporanea Historias feministas: artistas depois de 2000, com a
curadoria de Isabella Rjeille. As duas mostras foram montadas em salas separadas, e a duragédo
foi praticamente a mesma. Para 0 MASP, essas duas exposi¢des ocorreram em um periodo de
promogdo de politicas voltadas para a formacdo de cole¢do de obras de mulheres artistas,
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admitindo, sobretudo, o problema da escassez de obras assinadas por mulheres anteriores a
1900. Em vista disso, 0 Museu empreendeu, a partir de 2016, uma série de a¢des que buscaram
contribuir com a historia das mulheres nas artes visuais, por meio de exposi¢fes, seminarios,
palestras e publicacdes (CATALOGO HISTORIAS DAS MULHERES, HISTORIAS
FEMINISTAS, 2019).

1.3 Maria Graham e seus editores: as correspondéncias do acervo do National Library of
Scotland

Uma série de documentos escritos, muitos dos quais cartas de Maria Graham para 0s
editores da John Murray Press ou para o diretor do Kew Gardens, foram acessados e fazem
parte do escopo desta tese. No momento, ainda ndo ha dados suficientes para tratar dos modos
de aquisicdo dessas cartas, mas faz-se necessario mencionar aspectos gerais dessa
documentacdo. Parte das correspondéncias de Maria Graham que se encontra na National
Library of Scotland foi digitalizada a pedido desta pesquisa. Tendo em vista as dificuldades da
digitalizacdo completa desse material, foram selecionadas as cartas escritas entre 1821 e 1826,
um total de 170 folios. A escolha dessa mostra, evidentemente, se deu por causa do periodo de
producdo visual e literaria de Maria Graham estudado nesta tese, ou seja, momentos que
antecederam a viagem de Graham para a América do Sul, espaco de tempo entre 1821 e 1823;
além das cartas que tratam do momento imediatamente posterior do retorno da viajante para a
Inglaterra, entre 1824 e 1826 (NATIONAL LIBRARY OF SCOTLAND, 2019).

Essas cartas estdo associadas, majoritariamente, com a producéo literaria de Graham,
em especial com a publicacdo de seus livros. Sobre as cartas, o repositério da National Library

of Scotland fornece os seguintes dados:

The letters of Maria Callcott concern mostly the publication of her travel writings by Murray but
include letters in her role as reader for the firm. Pre-dating her second marriage, the letters are
signed Maria Graham. The letters of Augustus Callcott concern illustrations for Murray
publications. The letters are arranged alphabetically by correspondent, then chronologically
(NATIONAL LIBRARY OF SCOTLAND, 2019)%.

32 «As cartas de Maria Callcott dizem respeito, em sua maioria, a publicacdo de seus escritos de viagem por Murray,
mas incluem cartas sua funcdo de leitora para a firma (John Murray Press). Datadas de antes de seu segundo
casamento, as cartas foram assinadas Maria Graham. As cartas de Augustus Callcott dizem respeito a ilustracdes
para as publicacBes de Murray. As cartas estdo organizadas em ordem alfabética, por correspondente, e depois em
ordem cronoldgica” (NATIONAL LIBRARY OF SCOTLAND, 2019, tradugdo nossa).

61



Esse material escrito é notavel, pois as correspondéncias sdo numerosas e datam de
momentos variados da carreira artistica e literaria da viajante. Essas correspondéncias
compreendem um periodo entre 1810 e 1837, momento de maior producéo, por isso essas cartas
contribuem com pesquisas sobre a carreira artistica e literaria de Graham. Ainda ndo ha
traducdo desse material e tampouco pesquisas que o tenham disponibilizado para o publico
brasileiro (NATIONAL LIBRARY OF SCOTLAND, 2019).

A dissertacdo de Porto (2017) abordou algumas das cartas trocadas entre Graham e John
Murray Il do acervo da National Library of Scotland, porém grande parte do material ainda é
pouco conhecida e discutida pelas pesquisas que tratam da produgdo da viajante. Como se
abordara no Capitulo 4 desta tese, esse material contribui para o estudo sobre a carreira literaria
de Graham e sobre aspectos da relacdo com o editor de suas viagens pela América do Sul.

Na biografia de Maria Graham, Akel (2009) citou e comentou inumeros trechos dessas
cartas da National Library of Scotland. Essa autora tratou, essencialmente, dos aspectos
literarios de Graham como escritora, além das criticas feitas pela viajante a respeito de
escritores proeminentes no mercado editorial, como Lord Byron (1788-1824), Jane Austen
(1775-1817) e Samuel Taylor Coleridge (1772-1834). Akel enfatizou que esse contato proximo

com Murray Il foi um passo importante para a carreira intelectual de Graham:

When she was asked by John Murray to review some books he intended for publication, Maria
Graham started another intellectual activity that must have brought her satisfaction. The opinions
she sets down in her answering letters reveal the analytical framework Maria used to judge the
work of Jane Austen or Samuel Taylor Coleridge (AKEL, 2009, p.69)%.

Embora o foco desta tese seja a producdo iconografica de Graham, a relacdo estreita
entre as producdes literérias e visuais da viajante ndo pode ser ignorada. Além disso, para tracar
a associacdo entre producdo editorial e os cadernos de viagem de Graham, topico que sera
desenvolvido no Segundo Capitulo desta pesquisa, é essencial entender a relacao travada entre
Graham e Murray Il. O livro Travel into print, de Bell, Keighren e Withers (2015), abordou as
publicacbes da John Murray Press entre 1773 e 1859. Os autores recorreram ao arquivo de
correspondéncias da National Library of Scotland para entender como se dava o contato entre
escritores e editores. Maria Graham é frequentemente citada, pois ela documentou perspectivas
gue auxiliam o estudo da literatura de viagem ao tratar de topicos como a influéncia de

Humboldt para a narrativa dos artistas viajantes; a motivacdo pessoal para a producdo literaria

33 «“Quando ela foi convidada por John Murray para revisar alguns livros que ele pretendia publicar, Maria Graham
comegou outra atividade intelectual que deve ter lhe trazido satisfacdo. As opiniGes que ela registrou em suas
cartas de resposta revelam a perspectiva analitica que Maria usou para julgar o trabalho de Jane Austen ou Samuel
Taylor Coleridge” (AKEL, 2009, p. 69, traducdo nossa).
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associada a viagem; o teor cientifico da literatura de viagem; o modo como autores asseguravam
a credibilidade das informacGes coletadas em campo e registradas nos livros; entre outros
aspectos (BELL; KEIGHREN; WITHERS, 2015).

Segundo uma descricdo geral desse material feita pela National Library of Scotland,
essas cartas, aléem de evidenciarem a relacdo de Graham e John Murray Il, mostram que a
viajante era assidua leitora dos livros publicados pela editora John Murray Press. As
correspondéncias selecionadas para este estudo, por exemplo, tratam das publica¢6es dos dois
livros de viagem sobre a América do Sul, da viagem de navio até o Brasil e sobre as localidades
visitadas, em especial as cidades de Pernambuco e Rio de Janeiro, entre outros assuntos
(NATIONAL LIBRARY OF SCOTLAND, 2019; AKEL, 2009).

Abaixo segue a descricdo das cartas selecionadas para esta tese a partir de dados como

o local de envio, a data, a destinacdo e a quantidade de félios do documento:

Local de envio Data Destino Quantidade de félios
1 Plympton Devon, Inglaterra | 5 de fevereiro de 1821 Londres 3
2 Plympton, Inglaterra 13 fevereiro de 1813 Londres 2
3 Sem local Sem data Sem local 3
4 Plympton, Inglaterra 24 fevereiro de 1821 Londres 3
5 Plympton, Inglaterra 26 de marc¢o de 1821 Londres 2
6 Plympton, Inglaterra 19 de margo de 1821 Sem local 1
7 Sem local 20 de maio de 1821 Sem local 2
8 HMS Doris 31 de maio de 1821 Londres 2
9 Sem local Sem data Londres 1
10 | HMS Doris 6 de junho de 1821 Londres 1
11 | HMS Doris 12 de julho de 1821 Londres 2
12 | Sem local Sem data Londres 2
13 | Sem local 22 de julho de 1821 Londres 2
14 | HMS Doris 31 de julho de 1821 Londres 1
15 | Pernambuco, Brasil 23 de setembro de 1821 | Sem local 3
16 | Rio de janeiro, Brasil 5 de agosto de 1823 Londres 2
17 | Sem local Janeiro de 1824 Londres 2
18 | Sem local Abril de 1824 Londres 2
19 | Sem local Maio de 1824 Londres 2
20 | Sem local Maio de 1824 Londres 2
21 | Sem local 3 de maio de 1824 Londres 2
22 | Sem local Maio de 1824 Londres 2
23 | Sem local Maio de 1824 Sem local 1
24 | Sem local Maio de 1824 Sem local 2
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25 | Sem local Maio de 1824 Sem local 2
26 | Sem local 1824 Sem local 3
27 | Rio de Janeiro 17 de setembro de 1824 | Sem local 2
28 | Rio de Janeiro 19 de dezembro de 1824 | Sem local 3
29 | Sem local 6 de maio de 1826 Londres 1
30 | Sem local 7 de maio de 1826 Londres 1
31 | Sem local Sem data Sem local 1
32 | Sem local 12 de maio de 1826 Londres 2
33 | Sem local 17 de maio de 1826 Sem local 2
34 | Sem local 18 de maio de 1826 Sem local 2
35 | Sem local 24 de maio de 1826 Sem local 2
36 | Sem local 26 de maio de 1826 Sem local 1
37 | Sem local 1826 Londres 2
38 | Sem local Maio de 1826 Londres 2
39 | Sem local Maio de 1826 Sem local 1
40 | Sem local Maio de 1826 Sem local 3
41 | Sem local Maio de 1826 Sem local 2
42 | Sem local Maio de 1826 Londres 2
43 | Sem local Maio de 1826 Sem local 1
44 | Sem local Junho de 1826 Sem local 2
45 | Sem local 27 de junho de 1826 Sem local 2
46 | Sem local 1826 Sem local 2
47 | Sem local 27 de julho de 1826 Sem local 2
48 | Sem local 22 de agosto de 1826 Londres 2
49 | Sem local 20 de setembro de 1826 | Sem local 1
50 | Sem local Setembro de 1826 Londres 2
51 | Sem local 1826 Sem local 2
52 | Sem local 24 de setembro de 1826 | Londres 2
53 | Sem local Setembro de 1826 Sem local 2
54 | Sem local 3 de agosto de 1826 Londres 2
55 | Sem local 13 de outubro de 1826 Londres 2
56 | Sem local 19 de outubro de 1826 Londres 2
57 | Sem local 25 de outubro de 1826 Sem local 2
58 | Kensington, Inglaterra Sem data Londres 2
59 | Sem local Sem data Londres 1
60 | Sem local Outubro de 1826 Sem local 3
61 | Sem local 15 de novembro de 1826 | Londres 2
62 | Sem local Novembro de 1826 Londres 2
63 | Sem local 30 de novembro de 1826 | Londres 2
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64 | Sem local Novembro de 1826 Londres 1
65 | Em local 4 de dezembro de 1826 Sem local 2
66 | Sem local 9 de dezembro de 1826 Londres 2
67 | Sem local 12 de dezembro de 1826 | Sem local 2
68 | Sem local 28 de dezembro de 1826 | Sem local 2
69 | Sem local Maio de 1827 Em local 2

Tabela 1. Cartas de Maria Graham para John Murray I1. 1813 a 1827, pertencentes ao acervo da National Library
of Scotland. Fonte: Elaborada pela autora.

A partir dos dados apresentados acima, nota-se que o contato entre Graham e Murray Il
foi extenso. Somente no ano de 1826, por exemplo, ela enviou cerca de 40 cartas, algumas
foram escritas em varios dias seguidos. H& também indicios de que Murray respondia com
regularidade, pois a viajante mencionou, no inicio de muitas cartas, sua alegria ao receber o
retorno de seu editor (LETTER FROM MARIA GRAHAM TO JOHN MURRAY, 1813-1827.
Fonte: National Library of Scotland, 2020).

As primeiras correspondéncias foram enviadas por Graham, entre fevereiro e margo de
1821, quando ela estava na Inglaterra, na cidade de Plympton. Apos esse periodo, seguem as
cartas relacionadas com a viagem de Graham rumo a America do Sul. As correspondéncias de
maio e julho de 1821 foram enviadas diretamente do navio HMS Doris. Nelas, a artista viajante
relatou acontecimentos ocorridos no trajeto, como a morte de seu marido, Thomas Graham,
bem como descreveu eventos presenciados no porto de Pernambuco ou mesmo comentou
alguma leitura que estava fazendo. No documento de 31 de maio de 1821, por exemplo, Graham
mencionou a qualidade do livro de viagem do capitdo Sir William Edward Parry (1790-1855).
Pelo teor dessa carta, provavelmente, Murray Il sugeriu que Graham lesse o livro A supplement
to the appendix of Captain Parry's voyage for the discovery of a north-west passage, in the
years 1819-20: containing an account of the subjects of natural history, que havia sido
publicado em 1821 pela John Murray Press (LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO
JOHN MURRAY, 31 mai. 1821, Fonte: National Library of Scotland).

Ap0s esse registro de bordo, Graham escreveu cartas ja em terras brasileiras. Primeiro
em Pernambuco, em 23 de setembro de 1821, momento em que aportou pela primeira vez no
Brasil. Depois ela escreveu do Rio de Janeiro, em 5 de agosto de 1823, quando ja seguia de
volta para Inglaterra. Durante os primeiros meses de 1824, Graham escreveu da Inglaterra, mas
de setembro a novembro daquele ano, ela ja estava na sua segunda viagem ao Brasil. As demais
correspondéncias datam de maio de 1826 a maio de 1827 (LETTER FROM MARIA GRAHAM
TO JOHN MURRAY, 1813-1827. Fonte: National Library of Scotland, 2020).
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Grande parte dessas cartas trocadas entre Graham e Murray Il foram enderecadas para
a rua Albemarle Street, no centro de Londres, local onde funcionava a John Murray Press.
Dados do John Murray Archive indicam que as correspondéncias de Graham, assim como as
demais cartas, permaneceram na Editora até 2005%*. De modo geral, 0 escopo geral do acervo
associado a Editora é formado por correspondéncias trocadas com os editores, livreiros,
correspondentes viajantes, autores de literatura de viagem, documentos oficiais da John Murray
Press, cartas da familia Murray, entre outros documentos. Destaca-se, entre os documentos do
John Murray Archive adquirido pela National Library of Scotland, uma extensa colecdo de
1200 documentos do poeta Lord Byron, uma serie de cartas de Jane Austen (1775-1817), de
Charles Dickens (1812-1870) e de William Wordsworth (1770-1850), além do manuscrito de
Charles Darwin (1809-1882) On the Origin of Species, de 1859 (JOHN MURRAY ARCHIVE
UNWRAPPED, 28 mar. 2006).

2. Notas sobre a aquisi¢do do acervo de desenhos de Maria Graham pelo Royal Botanic
Gardens

O acervo de Maria Graham que esta no Royal Botanic Gardens é formado por desenhos
boténicos e cartas trocadas com o naturalista William Hooker. As cartas chegaram ao Kew
Gardens por meio do acervo de Hooker, que se tornou diretor dessa instituicdo, em 1841,
permanecendo nesse cargo até sua morte, em 1865. Essas cartas fazem parte de um extenso
arquivo de correspondéncias dos diretores da Instituicdo, totalizando mais de 28 mil
documentos que abrangem informacgdes sobre novas descobertas, listagens de espécies e
notacBes resultantes das expedigdes cientificas. William Hooker mantinha contato com
inimeros naturalistas espalhados pelo mundo. Na terceira estadia de Graham no Brasil, entre
1824 e 1825, Hooker estava reunindo informacdes sobre a flora tropical para sua primeira
grande publicacdo, Exotic Flora, obra editada em trés volumes, entre 1823 e 1827.
Provavelmente, a escrita dessas obras por Hooker motivou seu contato com Maria Graham.
Estdo conservadas no acervo do Kew Gardens um total de cinco cartas, referentes ao periodo
em que a viajante britanica se preparava para retornar ao Brasil, sendo a primeira carta de 11

de abril de 1824. O contato entre os dois continuou por um longo periodo, ap6s o retorno da

34 O extenso nimero de documentos da John Murray Archive, que contém obras que vdo desde a fundacéo da
editora em 1768 até 1920 foi comprado pela National Library of Scotland, em 2006, pelo valor de £31 milhdes
(31 milhdes de Libras) (JOHN MURRAY ARCHIVE UNWRAPPED, 28 mar. 2006).
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viajante a Londres, de modo que a Gltima carta € de 5 de fevereiro de 1826 (LETTERS FROM
MS MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON HOOKER, 1824-1826, Fonte: Royal
Botanic Gardens, KEW, Library, Art &Archives, 2019).

Nas correspondéncias de Maria Graham, é notdria sua relacdo com destacados
naturalistas, escritores e artistas. Diversas passagens de seus diarios e correspondéncias revelam
a aproximagdo com naturalistas como Georg von Langsdorff e Carl Friedrich Philipp
von Martius, por exemplo. A relacdo de Graham com o botanico escocés William Roxburgh
(1751-1815) também foi préxima. Eles se conheceram em 1813, durante uma das incursdes da
viajante pelo Jardim Boténico de Calcuta. Esse encontro foi narrado no diario de Graham sobre
a India: “Depois de visitar o jardim, o Dr. Roxburgh gentilmente permitiu-me ver seus artistas
nativos trabalhando, desenhando alguns dos mais raros de seus tesouros botanicos; sdo 0s mais
belos e corretos desenhos de flores que ja vi”® (GRAHAM, 2013, p. 146, traducio nossa).
Roxburgh instruiu Graham acerca da utilidade econdmica das plantas e permitiu que ela
examinasse as ilustracdes feitas pelos artistas indianos por ele comissionados.

A aproximacao de Maria Graham e William Hooker, uma das principais figuras ligadas
ao colecionamento de histdria natural da Inglaterra, pode ser vista como uma das formas
encontradas pela viajante para participar da rede internacional de colaboradores ligados aos
principais centros de coleta e classificacdo de plantas. Hooker & conhecido por ter sido o
primeiro diretor oficial do KEW Gardens® e se notabilizou por manter ativa uma rede de
colaboradores que enviavam plantas secas, ilustraces e notacGes sobre a flora de diversos
continentes para o Jardim Boténico londrino.

Uma carta de abril de 1824, escrita por Maria Graham pouco antes de sua terceira vinda
ao Brasil, evidencia a preocupacdo da viajante em aproveitar a oportunidade para pesquisar, da
melhor forma que pudesse, a flora brasileira, um dos interesses de Hooker. No inicio dessa
carta, Graham parabenizou Hooker pela publicagéo de seu livro Exotic Flora, editado em 1823.
William Hooker, além de Boténico, foi um literato e eximio desenhista. As imagens que
ilustram os trés volumes de Exotic Flora foram gravadas em cobre a partir das aquarelas de
Hooker. A folha de rosto desse livro apresenta a seguinte descrigdo: “contendo figuras e
descri¢bes da Flora Exotica nova, rara ou interessante, especialmente das que merecem ser

cultivadas em nossos jardins, junto com observacdes sobre seus caracteres genéricos e

3 After having visited the garden, Dr Roxburgh obligingly allowed me to see his native artists at work, drawing
some of the most rare of his botanical treasures; they are the most beautiful and correct delineations of flowers |
ever saw” (GRAHAM, 1813, p. 146).
3 William Hooker assumiu a dire¢do do Royal Botanic Gardens em 1841.
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especificos, ordens naturais, histdria, cultura, época de fluxos™’ (HOOKER, 1823, p. I,
traducdo nossa). Um dos aspectos que se destaca nesse excerto retirado do livro de Hooker é a
busca por uma flora “exdtica” com a finalidade de enriquecer os jardins britanicos e construir
conhecimentos a respeito das plantas que despertavam o interesse do publico.

Assim como outros naturalistas do século XIX, Maria Graham procurava se cercar das
publicacdes mais atuais relacionadas a historia natural. Muitas vezes, ela expressou, em suas
correspondéncias com Hooker, o interesse pelas publicaces recentes sobre Botanica. Aliés,
essa postura da viajante se manifestava em diferentes frentes, uma vez que ela manteve contato
com editores, escritores e naturalistas em busca de informacgdes sobre o meio intelectual
europeu como um todo. Desde a primeira carta, de abril de 1824, até a Ultima, escrita em
fevereiro de 1826, ¢ possivel identificar a preocupacéo da viajante em estudar a flora brasileira
utilizando procedimentos usados por naturalistas. Na carta de 1824, por exemplo, Graham pediu
instrugdes sobre as formas de secar plantas e expressou preocupacoes sobre as dificuldades que
poderia enfrentar para conseguir realizar a contento suas pesquisas no Brasil. Na carta, fica
evidente que Graham conhecia a flora brasileira e sabia que a quantidade de insetos poderia
dificultar o processo de secagem das plantas. Como uma tentativa de solucionar esse problema,
ela solicitou a Hooker algum livro que pudesse guia-la (LETTER FROM MS MARIA
GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON HOOKER, 11 abr. 1824, Fonte: Royal Botanic
Gardens, KEW, Library, Art &Archives, 2019).

Maria Graham era iniciada nos estudos de Boténica, e esse tipo de formacdo era
difundida em seu meio social. Podemos acrescentar o fato de a viajante ter frequentado por um
ano a Universidade de Edimburgo, e de ter travado contato com alguns professores, sendo
reconhecida pela sua inteligéncia e sagacidade, mesmo sem ter obtido um certificado ou
diploma (HAGGLUND, 2011). Além disso, Graham menciona em seus livros certos autores
que contribuiram para sua formacdo Boténica desde a tenra idade. Dentre outros autores, ela
citou em seu livro de memdrias uma obra escrita por William Withering (1741-1799), An
Arrangement of British Plants, que foi editada em 1792. Graham disse ter conhecido essa obra
ainda na infancia e que o livro de Withering a auxiliava na comparacédo e na identificacdo das
plantas de seu jardim. A publicagcdo de Whithening se destinava a instruir um pablico amplo
sobre a utilizagédo do sistema de Lineu, sendo um livro popular entre as mulheres britanicas do

periodo. Maria Graham também revelou conhecer a obra do botanico holandés Nicolaus Josephi

37 «containing figures and descriptions of new, rare or otherwise interesting Exotic Flora, especially of such as are
deserving of being cultivated in our gardens, together with remarks upon their generic and specific characters,
natural orders, history, culture, time of flowings &c¢” (HOOKER, 1823, p. II).
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von Jaquin (1727-1817). No diario de sua viagem ao Brasil, Graham mencionou a nomenclatura
cientifica da arvore Silk-cotton tree a partir do livro do botanico holandés (HAGGLUND, 2011,
GRAHAM, 1824a).

Essas referéncias de Maria Graham revelam uma incessante busca por conhecimentos
relacionados as plantas. Além disso, a constante citacdo a essas publica¢fes contribuem para
que se conheca os procedimentos adotados por Graham e apontam certas fontes visuais que
podem ser identificadas em sua producdo iconografica, lembrando que muitas publicacGes de
historia natural eram ilustradas e forneciam representacdes que auxiliavam os viajantes em suas
pesquisas com elementos da natureza e da cultura material. No século XI1X, a circulagdo de
compéndios botanicos ilustrados contribuiu para a formagéo daqueles que se interessavam pelo
tema. Esses livros difundiam repertdrios imagéticos e auxiliavam naturalistas e amadores no
reconhecimento das plantas (DASTON; GALISON, 2007).

Em relacédo a origem da colegdo de desenhos de Maria Graham, esse conjunto remonta
ao acervo de Lady Dorothy D’Oyly Carte (1874-1953) e de seu marido Rupert D’Oyly Carte
(1876-1948). O casal possuia uma vasta propriedade na cidade de Kingswear, onde foi
construida, em 1926, uma casa em estilo Art Deco. Também faz parte dessa propriedade um
jardim em que predominam plantas exéticas. Mais tarde, tanto a casa quanto o jardim passaram
a constituir um dos conjuntos arquitetdnicos e naturais preservados pelo grupo National Trust®.
Um documento que acompanha a colecdo de desenhos de Graham atesta a negociacéo do acervo
de ilustraces botanicas. A carta de Arthur William Hill (1875-1941)%, entdo diretor do Kew
Gardens, explicitou a vontade dessa instituicdo em aceitar o conjunto de obras de Maria
Graham oferecido pela Lady Dorothy. Esse documento, de 1933, sugere um empréstimo por
tempo indeterminado da colecéo e evidencia a relevancia dos desenhos cuja aproximacao com

0 acervo de plantas secas enviadas por Graham a William Hooker foi presumida por Hill:

We should certainly be interested to see the portfolio of drawings to which you refer in your
letter received this morning, and of which you have kindly sent a list, as M. Graham, who, we
presume, was the artist of most of them, collected specimens of plants in Brazil which are
preserved in the Kew Herbarium, and the drawings may be of some use to us in connection with
these specimens. |, therefore, thank you for your kind offer to lend the collection to us for an
indefinite period and gladly accept it (LETTER FROM ARTHUR HILL TO LADY DOROTY
DOYLY CARTE, 1933, ANEXO E)%.

38 O National Trust, ou National Trust for Places of Historic Interest or Natural Beauty, é uma entidade filantrépica
do Reino Unido fundada em 1895.
% Foi diretor do Royal Botanic Gardens entre 1922 e 1941 (KEW’S ARCHIVE, 2018).
40 “No¢s certamente estariamos interessados em ver o portfolio de desenhos a que vocé se refere em sua carta,
recebida nesta manhd, e do qual vocé amavelmente enviou uma lista, uma vez que M. Graham, que, nés
presumimos ser a artista na maioria deles, coletou espécimes de plantas no Brasil que estdo preservadas no
Herbario do Kew, e os desenhos podem ser de alguma utilidade para nos juntamente com esses espécimes. Eu,
portanto, agradeco a sua gentil oferta de nos emprestar a cole¢do por um periodo indeterminado e a aceito com
prazer” (CARTA DE ARTHUR HILL PARA LADY DOROTY DOYLY CARTE, 1933, traducdo nossa).
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Sobressai na carta de Hill um interesse pelo conjunto de imagens, pois ele achava que
esses desenhos se relacionavam com as plantas secas enviadas por Graham durante o periodo
em que ela esteve no Brasil, e que estavam guardadas no herbario do Kew Gardens. Essa
relacdo, em parte, pode ser confirmada pelos desenhos de Graham, j& que muitos deles
efetivamente representam espécies que ela remeteu a Hooker. Um exemplo dessa aproximacao
sugerida por Hill é notada na comparacéo entre a ilustracdo da planta Bauhinia e a planta seca
Bauhinia radiata, espécie enviada por Graham a Hooker (Figura 10). Grande parte das imagens,
entretanto, ndo estdo associadas as plantas que a viajante enviou, hoje conservadas no herbario
do referido Jardim Botanico (KEW HERBARIUM CATALOGUE, 2018).

3

Figura 10. GRAHAM, Maria. Bauhinia radiata, excicata, s/d (Esq.) Bauhinia (Dir.). Aquarela, Rio de Janeiro,
1825. Fonte: Royal Botanic Gardens, KEW, Library, Art & Archives, 2019.

No trecho da carta de empréstimo do acervo, Hill sup6s ainda que os desenhos da
colecgéo de Lady Dorothy poderiam ter sido produzidos durante a estadia de Graham no Brasil,
justamente porque ele associava essas imagens com as plantas secas do acervo da Instituicdo.
Alguns fatos da biografia da viajante corroboram a assergédo de Hill. Entre os anos de 1824 e
1825, Maria Graham mencionou a necessidade de desenhar plantas, fato confirmado em certos
trechos de suas cartas trocadas com William Hooker. Na correspondéncia de 11 de abril de
1824, por exemplo, a viajante se colocou a disposi¢do do naturalista para observar e registrar a
flora do Rio de Janeiro (LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM
JACKSON HOOKER, 11 abr. 1824, Fonte: Royal Botanic Gardens, KEW, Library, Art &
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Archives, 2019). Além disso, cartas escritas apds o retorno de Graham a Inglaterra, em 1825,
tratam do envio de caixas com exsicatas colhidas no Rio de Janeiro e desenhos que poderiam
interessar a Hooker. Também confirmam a conjectura de Hill algumas notacdes presentes em
certos desenhos que especificam onde Graham estava enquanto desenhava determinadas
plantas. A imagem abaixo (Figura 11) apresenta um desses casos. No canto superior esquerdo
da ilustracéo da planta Bromélia, Graham informou a data e a localidade em que a imagem foi
feita. Esse desenho foi produzido pela viajante em 1824, na cidade do Rio de Janeiro. De modo
semelhante, em outros desenhos que fazem parte desse acervo, Graham indicou a data de fatura,
que compreende 0s anos de 1824 e 1825, e citou certos lugares do Rio de Janeiro para indicar
onde ela esteve ou mesmo para se referir ao local onde havia encontrado as plantas

representadas.

Figura 11. GRAHAM, Maria. Bromelia (detalhe), aquarela sobre papel, Rio de Janeiro, 1824. Fonte: Royal
Botanic Gardens, KEW, Library, Art & Archives, 2019.

Embora nem todos os desenhos apresentem esses dados, ha evidéncias suficientes para
crer que parte significativa deles tenha sido feita por Graham durante a sua terceira estadia no
Brasil. No final de 1823, Graham retornou a Inglaterra com a promessa de que logo voltaria
para prestar servicos a familia real. Ela havia estabelecido com a Imperatriz Maria Leopoldina
sua ida a Inglaterra antes de assumir o cargo de mentora da princesa Maria da Gloria
(GRAHAM, 1824a). Em setembro de 1824, Graham retornou ao Brasil e permaneceu até
setembro de 1825. A viajante britanica, porém, trabalhou apenas um més como preceptora da
princesa. Boatos espalhados pela corte sobre Graham fizeram com que Dom Pedro | dispensasse
seus servigos*'. Apos essa intensa temporada no palacio, Graham morou em dois bairros do Rio

de Janeiro, primeiro na Rua dos Pescadores e depois no bairro Laranjeiras. Foi a partir dai que

41 A curta estadia de Maria Graham no palacio foi conturbada. As damas portuguesas que haviam deixado suas
familias para se dedicarem a Dona Maria Leopoldina pressionaram Dom Pedro | para que depusesse Graham do
cargo de preceptora da princesa, pois, segundo elas, a viajante britanica era uma ma companhia para a Imperatriz.
A proximidade com Leopoldina, que naquele momento se via abalada com os casos de infidelidade do Imperador,
é constatada pelas inimeras correspondéncias trocadas com Maria Graham (GRAHAM, 2010)
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se dedicou com mais afinco a colher, secar, desenhar e estudar a flora fluminense (GRAHAM,
2010).

Outras pistas sobre a producéo desse grupo de ilustracGes botanicas de Graham podem
ser encontradas nas correspondéncias que ela trocou com Hooker. Em abril de 1824, a viajante
informou a Hooker que poderia desenhar flores, ainda que néo estivesse acostumada a fazé-lo.
Ela disse que o desenho era, muitas vezes, 0 modo mais adequado para o registro de certas
espeécies que resistiam ao processo de secagem. A producdo de imagens também é citada como
um método mais eficaz de registrar as cores. Além disso, poucos meses ap6s retornar a
Inglaterra, em novembro de 1825, Graham mencionou um grupo de desenhos de flores que
gostaria de mostrar a Hooker. Alguns, inclusive, ela acreditava retratarem de espécies ainda nao

registradas:

To review and | think of them — | have a number of drawings of flowers Is there any chance of
you being in the south? If not | should be almost tempted to send to you some of them to book
as | think that some of them have not been drawn before | mean those of two or three of the great
forest trees and then | am in hope that you will teach me what to call them (LETTER FROM MS
MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON HOOKER, Nov. 20", 1825, Fonte: Royal
Botanic Gardens, KEW, Library, Art &Archives, 2019)*.

Ainda sobre essa colecdo de desenhos, o relato de Graham presente no livro Escorco

Biografico de Dom Pedro | falado momento em que ela decidiu se dedicar a ilustracdo botanica:

Resolvi fazer desenhos de tantas quanto pudesse, obtendo, a0 mesmo tempo, espécimes secos
para o Dr. Hooker, de Glasgow, ainda que néo tivesse muitas instala¢cBes convenientes, sendo a
minha casa muito Umida. Em obediéncia a este plano, era meu costume deixar a preta Ana
representando seu papel de lavadeira e o mulato, comprando e cozinhando meu jantar, engquanto
eu ia para o mato, a procura de espécimes de arbustos floridos e arvores para meus
empreendimentos botanicos (GRAHAM, 2010).

O trecho acima foi escrito logo ap6s Graham relatar a falta de apuro das gravuras que
ilustravam o livro do botéanico francés Jean Baptiste Aublet (1720-1778). Essa constatacédo fez
com que ela percebesse a necessidade de registrar o mais fielmente possivel a flora que cercava
sua casa de campo. Ela relata que Aublet ndo pdde registrar as plantas em flor, fato que
contribuiu com a propagacao de imagens imprecisas. Apos deixar o pago imperial, Graham teve
tempo suficiente para acompanhar o desenvolvimento e registrar a floragao das plantas. Como

sera discutido adiante, predomina o desenho de flores na colecdo conservada no Kew Gardens,

42 «“para revisar e eu penso nelas — eu tenho muitos desenhos de flores. Tem alguma chance de vocé estar no sul?
Se ndo, eu estaria quase tentada a mandar para vocé alguns deles para vocé registrar, pois eu acho que alguns deles
ndo foram desenhados antes, quero dizer, aqueles de duas ou trés grandes arvores da floresta e entdo eu tenho
esperancas de que vocé vai me ensinar como nomea-las” (CARTA DA SRA. MARIA GRAHAM PARA SIR
WILLIAM JACKSON HOOKER, 20 Nov. 1825, Fonte: Royal Botanic Gardens, KEW, Library, Art&Archives,
2019, traducdo nossa).
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0 que estava em consonancia com o sistema lineano. Além disso, Graham mencionou a
producdo concomitante do registro visual e da coleta das plantas enviadas a Hooker, indicando,
assim, que parte consideravel das imagens pode se relacionar com as plantas secas (GRAHAM,
2010).

No album de desenhos da colecédo de lady Dorothy do acervo do Kew Gardens encontra-
se reunido um total de 183 obras, das quais 145 séo de Graham. Dentre as obras ndo associadas
a viajante britanica, algumas sequer apresentam identificacdo de autoria ou quaisquer outros
dados. Sdo gravuras em metal ou paginas de livros de botanica. Outras gravuras e desenhos, um
total de nove, foram assinadas por um artista cujo sobrenome é Curtis, porém ndo ha mais dados
que permitiram sua identificacdo. Outras quatro aquarelas indicam a autoria de B. Barker. Sdo
obras que tomaram por base os estudos botanicos de Graham, caso da imagem abaixo, que
mostra o desenho de Barker a esquerda e o de Graham a direita (ROYAL BOTANIC
GARDENS, KEW, LIBRARY, ART & ARCHIVES, 2019) (Figura 12).
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Figura 12. Barker, B. s/t, aquarela sobre papel, s/d. (Esq.). Graham, Maria. Climbing begonia, aquarela sobre
papel,. Rio de Janeiro, s/d (Dir.). Fonte: Royal Botanic Gardens, KEW, Library, Art & Archives, 2019.

Tomando lado a lado os desenhos de Barker e de Graham, nota-se que o primeiro
recorreu ao recurso do trompe [’oeil, OU Seja, a planta e representada por meio de uma iluséo de
Otica, tal como se ela estivesse saindo do papel. Para dar esse efeito na imagem, Barker simulou
a sombra da planta no papel e reforgou as nuances de cores nas flores e nas folhas, recursos
ausentes na ilustracdo de Graham. Ainda nédo se sabe qual era a relagdo entre Barker e Graham,

mas os desenhos sugerem uma colaboracéo entre esses artistas. Notagdes de Graham, presentes
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na ilustragdo de Barker, confirmam que este copiou o desenho daquela: “Draw by B. Barker
after my sketch overleaf ” (GRAHAM, Climbing begonie, s/d, Fonte: Royal Botanic Gardens,
KEW, Library, Art &Archives, 2019).

E importante observar que um pequeno grupo de ilustracdes de Graham representa
estruturas de animais como aguas vivas, lagartos e peixes. Formados somente por seis obras,
esses desenhos constituem uma excecdo entre as demais 145 obras da viajante britanica do
acervo do Kew Gardens. Diante disso, esta tese se atém as representacdes de plantas por
considerar que a pesquisa botanica se consolidou na carreira de Graham, ja que ela dedicou
seus ultimos anos a preparagdo do livro A Scripture Herbal (ROYAL BOTANIC GARDENS,
KEW, LIBRARY, ART & ARCHIVES, 2019).

Nesse momento, cabe sondar qual finalidade Maria Graham pretendia dar a esses
desenhos. Embora essas imagens do Kew Gardens ndo tenham sido usadas em quaisquer
publicagdes, ndo se pode descartar a intengdo dessa artista em fazé-lo. O nico livro de Graham
eminentemente dedicado a botanica foi A Scripture Herbal, e ndo constam nessa obra 0s
desenhos da colecdo do Kew Gardens. Mesmo assim, dada a quantidade de informacdes e a
gualidade de acabamento técnico de certos desenhos, pode ser que ela objetivasse publicar essas
imagens em livros ou periddicos especializados. Como tratado acima, a partir da colaboragédo
estabelecida com Graham, Hooker obteve dados sobre a flora brasileira, e isso foi publicamente
expresso pelo botanico em dois de seus livros. Maria Graham aparece como uma das coletoras
no terceiro volume de Botanical Miscellany, editada em 1831, e no livro An Exotic Flora,
editado em 1827. Nesses agradecimentos de Hooker, Graham aparece como coletora e como
fonte de informacao sobre certas plantas tropicais (HOOKER, 1827; 1833).

As ilustracdes botanicas produzidas pelos artistas viajantes, especialmente a partir do
século XVIII, foram influenciadas por uma mudanga significativa nas formas de se fazer
ciéncia. Maria Graham costumava a se deslocar até a natureza para registrar as plantas em seu
habitat e a observar atentamente a flora, postura adotada por muitos naturalistas e artistas
viajantes de seu tempo. Esse novo posicionamento, mais proximo a natureza, contribuiu com a
mudanca nas formas de representacdo do mundo natural. Além disso, a pratica dos artistas
viajantes de registrar, colher, secar e transportar plantas para Europa ocorre paralela a
disseminacdo e ao crescimento de instituicGes especializadas em colec¢des naturais, caso dos
jardins boténicos e dos museus de histdria natural. As cartas trocadas entre Maria Graham e
William Hooker evidenciam o processo de estudo, registro, além das referéncias textuais e

visuais que contribuiram para a documentacgdo iconografica dessa viajante britanica.
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Capitulo 2 — A historia natural e os livros de viagem do século XIX: estudo das paisagens
de Maria Graham

A observacédo da natureza, a pesquisa com objetos da cultura material, o estudo do
mundo natural e as formas de descrever os fendbmenos configuram préaticas que se estabeleceram
nos séculos XVIII e XIX. As imagens com finalidade cientifica influenciaram diferentes tipos
de producGes. Foi marcante no contexto britanico a popularizagédo de livros de historia natural,
dos diarios ilustrados de viagem, das obras de pintores renomados, entre outras producdes
(BEWELL, 2017; KELLEY, 2003).

No conjunto diversificado de producéo visual, nota-se o uso do conhecimento advindo
das descobertas da historia natural na composi¢cdo de paisagens. Isso mostra que havia uma
relacdo entre as imagens destinadas a registrar os fendbmenos naturais e a producéo artistica. A
literatura de viagem associava 0s conhecimentos de histdria natural com a narracdo das
experiéncias particulares de viajantes diante de outras culturas e de outras naturezas. Nesse
contexto, as imagens que circulavam nos relatos de viagem contribuiram com a disseminagao
dessa imagética para o publico britanico.

Este Capitulo trata das paisagens produzidas pela artista viajante Maria Graham
enquanto ela esteve no Brasil. Para tanto, sdo analisados os acervos do Museu de Arte de S&o
Paulo e do British Museum a partir da nocdo de que a producdo visual dessa artista esta
associada ao mercado editorial de literatura de viagem. Assim, interessa discutir como as
producdes dos artistas viajantes estdo relacionadas com o contexto editorial, ou seja, a
influéncia das demandas de publico na producdo das imagens, os procedimentos adotados para
0 registro de naturezas desconhecidas, a configuracdo das ilustragdes nos livros de viagem, o
trabalho de edigdo das imagens para os livros, as referéncias visuais dos artistas, entre outras
questoes.

Para Bell, Keighren e Withers (2011), a literatura de viagem do final do século XVIlIl e
da primeira metade do XIX envolvia mecanismos de autoafirmacdo dos autores que escreviam
sobre terras pouco conhecidas dos europeus, por isso foi necessario o desenvolvimento de
estratégias de comunicacdo com o publico e com os editores, além de taticas que visavam
obedecer a perspectiva empirista que se firmava no periodo.

Os métodos adotados pelos autores envolviam, entre outros aspectos, o estabelecimento

de metodologias de registro escrito, visual e troca de cole¢des naturais.
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Field sketches might be amended as they became engravings; botany developed particular
practices of type-specimen depiction; geology adopted graphic styles to show what could only
be inferred; ethnographic scenes stylized moments of encounter instead of the longer-run
processes of negotiation and exchange that followed first contact and from which more certain
knowledge might follow (BELL; KEIGHREN; WITHERS, 2011,p. 8)*.

Este excerto trata das modificacdes pelas quais as imagens passavam até serem usadas
nos livros de viagem. Muitas vezes, os desenhos feitos em campo recebiam novas configuracdes
ao se transformarem em ilustragdes. Nesse sentido, estudar as imagens produzidas pelos artistas
durante a viagem, como é o caso de grande parte das obras de Graham estudadas nesta tese, traz
questdes relacionadas com a producéo editorial, no que se refere a adaptagdo ao modelo de
publicacdo almejado pelos editores, tendo em vista também os elementos da histéria natural e
os dados colhidos em campo. Como se discutird mais adiante, a edi¢do dos livros de viagem
procurava atender o leitor comum e o publico especializado, formado por intelectuais
conhecedores de histéria natural (BELL; KEIGHREN; WITHERS, 2011; DASTON;
GALISON, 2007).

Uma das formas de agregar credibilidade ao trabalho dos artistas viajantes era o registro
“em primeira mao” da natureza. As notacOes escritas e visuais feitas em campo agregavam
confiabilidade as pesquisas, a precisdo era um pressuposto desse método de trabalho e uma
forma de atestar pormenores dos percursos dos viajantes. A produgdo dos cadernos de viagem
se insere nessa busca por informagdes colhidas em campo, sendo que a proximidade com a
natureza também era um modo de mapeamento dos locais percorridos, pois naturalistas e
artistas viajantes, ao explicitarem em suas nota¢des os locais de coleta e de registro, forneciam
um mapa do mundo natural que podia ser utilizado por outros pesquisadores. Essa fatura de
cadernos de viagem ocorria em paralelo & escrita dos diarios de viagem e era comum, ao longo
das edi¢es, os autores tratarem do clima, da paisagem ou de pormenores da flora. Recursos de
linguagem como esses, que sugeriam essas modificaces espaciais, contribuiam para a conexao
entre leitores e autores (BELL; KEIGHREN; WITHERS, 2011).

Empirical information on what, how, and why to observe became an important evidence base for
what explorers and travelers could state as truthful and trustworthy facts. Training the eye meant
training the hand: exploratory observation and the nascent travel fact required deliberative
inscription to become a fact as writing and the notebook replaced memory as a guide to secure
knowledge (BELL; KEIGHREN; WITHERS, 2011, p. 16)*.

43 «“Eshocos de campo poderiam ser corrigidos enquanto eram transformados em gravuras; a botanica desenvolveu
praticas particulares para representar tipos nomenclaturais; a geologia adotou estilos graficos para mostrar o que
podia apenas ser inferido; cenas etnograficas estilizaram momentos de encontro em vez de processos mais
duradouros de negociagdo e troca que seguiram o primeiro contado e dos quais conhecimentos mais seguros
poderiam provir” (BELL; KEIGHREN; WITHERS, 2011, p. 8, tradug¢do nossa).
4 “Informagdo empirica sobre como, porque e o qué observar tornou-se base de evidéncia importante para o que
exploradores e viajantes poderiam afirmar de fatos verdadeiros e confiaveis. Treinar o olho significava treinar a
mao: a observacdo exploratéria e o fato de viagem nascente requereram que a inscri¢do deliberativa se tornasse
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E necessario pontuar que os cadernos de viagem, muitas vezes, ndo se restringiam ao
ambiente privado de naturalistas e de artistas viajantes, como uma fonte secundaria para auxiliar
na producdo das ilustracdes dos livros de viagem e de outros tipos de edi¢bes associadas a
historia natural. Na verdade, era comum esses cadernos circularem no meio intelectual
construido em torno do mercado editorial e da producdo naturalista associada a viagem. Ou
seja, as imagens registradas por artistas ndo se restringiam a producéo editorial publicada desse
periodo, mas podem revelar aspectos das redes intelectuais envolvidas diretamente com essas
publicacbes (THOMPSON, 2015; PALMER, 2015). Sob esta perspectiva, os cadernos de
viagem produzidos por Maria Graham no Brasil contribuem com a investigacdo dessas duas
instancias intelectuais envolvidas com a producdo de viajantes.

Para além dessas questdes que envolvem o mercado editorial, a producéo visual de
Maria Graham pode ser investigada segundo o pressuposto de que 0s registros visuais e escritos
das mulheres viajantes do seculo X1X evidenciam suas impressoes individuais sobre a paisagem
e os costumes dos habitantes das localidades visitadas. O que se observa nas obras produzidas
por essas mulheres é que a viagem surge como uma possibilidade de afirmacdo nas areas
relacionadas com a histéria natural e com a literatura de viagem. Nesse sentido, esses discursos
mostram experiéncias particulares das viajantes e evidenciam a procura pela validagédo de suas
obras perante o publico europeu, lembrando que a literatura de viagem aliava impressdes gerais
sobre os costumes a notacdes de cartografia, da flora e da fauna. Portanto, as viajantes deveriam
conjugar essa complexa rede de informagdes por meio da imagem e da escrita (LEITE, 2000;
GONGCALVES, 2005; HAGGLUNG, 2011; RODENAS, 2014).

Grande parte da producdo artistica de Maria Graham se relaciona diretamente a sua
atividade literaria. E comum encontrar paralelos entre a escrita dos diarios e a feitura dos
cadernos de viagem e das ilustracdes botanicas. Isso porque Graham mencionava em seus
didrios momentos em que alguma paisagem ou alguma planta lhe chamava atencdo. H&
passagens em que ela dizia expressamente aquilo que iria desenhar. Quando Graham aportou
no Brasil e seguiu para o Chile, entre 1821 e 1823, ela ja havia publicado dois diarios sobre
suas viagens a India, em 1808, e um diario sobre a Italia, em 1819. Essas obras eram ilustradas
com gravuras feitas a partir dos desenhos da viajante. A escrita e 0s registros visuais de Graham
foram se firmando profissionalmente a partir dessas duas primeiras viagens, ou seja, esse foi 0

momento em que ela comecou a estruturar sua carreira artistica e literaria por meio da

um fato enquanto escrita e o caderno de viagem substituisse a memoria como guia para o conhecimento seguro”
(BELL; KEIGHREN; WITHERS, 2011, p. 16, traducdo nossa).
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observacao e do registro dos costumes, dos modos de vida, da boténica, da economia e da
politica, dentre outros aspectos (AKEL, 2009).
Maria Graham publicou ao todo seis livros de viagem, quatro deles ilustrados com

gravuras a partir de seus desenhos, como mostra a tabela abaixo:

Primeira | Titulo da publicacéo Desenhista Gravador

edicéo

1813 Journal of a Residence in India Maria Graham James  Sargant
Storer

1814 Letters on India Maria Graham J. D. Glennie

1820 Three months passed in the mountains east of | Charles Eastlake L. Clark

Rome, during the year 1819

1824 Journal of a Voyage to Brazil, and Residence | Maria Graham | Edward Finden
There, During Part of the Years 1821, 1822, | Augustus Earle (3
1823 desenhos)
1824 Journal of a Residence in Chile, During the | Maria Graham Edward Finden
Year 1822; and a Voyage from Chile to Brazil
. Augustus Earle (1
in 1823
desenho)
1826 Voyage of H. M. S. Blonde to the Sandwich Robert Dampier Edward Finden

Islands, in the Years 1824-1825

Tabela 2 — Lista de livros de viagem escritos por Maria Graham e os respectivos artistas que produziram as
gravuras de cada publicacéo.

Ademais, interessa a esta pesquisa discutir os modos escolhidos por Maria Graham para
a representacdo da paisagem tropical e como essa vegetacdo se apresentava nas estampas de
publicacdes associadas as viagens e a histdria natural. Jardine (2014) observa que as imagens
destinadas ao estudo da natureza perdiam certas particularidades quando gravadas em metal,
pois as técnicas de gravagdo nem sempre conseguiam transpor a linguagem do desenho e da
aquarela. Isso posto, a colecdo de desenhos de Graham do British Museum é relevante por
mostrar a pratica de registro visual de suas viagens e por reunir obras que sugerem a busca por
representacfes dos fenbmenos da natureza para além das gravuras selecionadas para os diarios
de viagem.

Neste Capitulo, a producédo escrita e ilustrada de Maria Graham é analisada a partir de
aspectos do mercado editorial. Como desdobramento desse tema, é essencial tratar da relagdo
de Maria Graham com as casas editoriais que publicaram seus livros (John Murray Press e
Constable and Longman). Figura ainda como uma questao pertinente discutir a participacédo das
mulheres na producdo de literatura de viagem ilustrada e na elaboracéo de cadernos de viagem.

Sao apresentadas e discutidas as referéncias visuais de Maria Graham a partir dos guias e albuns
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ilustrados que circularam na primeira metade do século XIX e que contribuiram com a producéo
artistica da viajante. Ademais, a relacdo entre a representacdo da paisagem e a atencdo dada a

flora tropical sob a Otica naturalista sdo temas identificados na producdo de Maria Graham.

2.1 Os primeiros registros de Maria Graham: ruinas da India e da Italia

No periodo em que esteve na India, Maria Graham escreveu dois livros e registrou a
vegetacdo e 0s costumes. A viajante permaneceu em Calcutd a maior parte do tempo, mas
também esteve nas cidades de Madras e do Sri Lanka, regifo insular situada ao sul da India e
que era conhecida como Ceildo no tempo de Graham.

O primeiro livro escrito por Maria Graham foi Journal of a residence on India, editado
pela primeira vez em 1813. As vendas desse primeiro diario de viagem favoreceram uma
segunda edicdo, em 1814. Esta pesquisa teve acesso somente a segunda edicdo e foi constatado
que a obra é ilustrada com 15 gravuras retratando paisagens naturais, reproducdes de baixos-
relevos e imagens que mostram o interior e o exterior de certas obras arquitetdnicas
(GRAHAM, 1813; 1814). As gravuras foram executadas pelo desenhista e gravador James
Sargant Storer (1771-1853) a partir dos desenhos de Graham. Storer ilustrou outras publicacdes
e era especialista em desenhos topograficos e arquiteténicos (GONCALVES, 2011; ROYAL
ACADEMY OF ARTS, 2019).

Sobre sua viagem a India, Graham também escreveu Letters on India, editada em 1814,
ilustrada com oito gravuras que mostram a arquitetura e as esculturas, com especial destaque
para aquelas vinculadas a religido hindu. Novamente, as gravuras presentes nessa obra foram
feitas a partir dos desenhos de Graham, porém as imagens foram gravadas pelo artista J. D.
Glennie (?) (GRAHAM, 1814).

Nas imagens escolhidas para ilustrar o diario de Graham na india, nota-se a predilecéo
por construcdes arquitetbnicas, por baixos-relevos que adornam as construcdes e por ruinas de
templos, pois as imagens com essa tematica totalizam oito das quinze ilustracbes que compdem
o livro. Além dessas, ha outras seis ilustra¢fes cuja principal temética é a paisagem, sendo trés

cenas de marinha e trés vistas de paisagens com matas e montanhas* (GRAHAM, 1814).

4 Os titulos das imagens que ilustram o Journal of a residence on Indian séo: Ibrahim, a Malay Moonshee; Temple
to Maha Deo in Bombay; Banian Tree; Figures in Cave at Elephanta; Inside of Carli Cave; Temporary Bridge at
Barbareen; Great Cave at Canary; Government House, Calcuta; Fort William; Tapass of Arjoon; Teer of Arjoon;
Five Radums; Indian Cairus; Castle and Paradise at Cape-Town e St. James’s Town, St. Helena.

79



A respeito da escrita de Graham em seus dois diarios, Akel (2009) enfatiza a reveréncia
a paisagem da India em seus diferentes aspectos, dentre os quais se pode destacar as formagoes
geoldgicas, as plantas e as arvores. Tudo isso com a intencao de conferir uma nogédo de conjunto
ao espaco natural presenciado pela viajante. Esses elementos sdo usados por Graham de um
modo bucolico, com raizes nas no¢oes de pitoresco, consoante a um tipo de paisagismo que se

produzia na Inglaterra no século XIX.

The elevated position from which she pronounces her speech allows her, metaphorically, to view
the whole of the colony in a single instant. She unfolds for the reader an impressive portrait of
the riches of the country, from the ground to the high mountains, from crops to precious stones
and minerals, and from delightful vistas to the superior plane of aesthetic pleasure, a state that is
the ultimate aspiration of an enlightened European (AKEL, 2009, p. 44)%.

Um recurso literario usado por Graham para instigar a imaginacéao do leitor era a técnica
da aproximacédo por semelhanca, ou seja, a autora descrevia as paisagens da India a partir de
cenarios presentes no imaginario do publico britanico, como é o caso do jardim do Eden ou
mesmo dos cenarios poéticos idealizados por artistas e literatos. Akel (2009) defende que esses
recursos literarios de Graham se inserem nas publicagdes alinhadas com o discurso colonialista,
na medida em que propagavam o ideal de uma terra exuberante a espera de ser conquistada.
Segundo esse entendimento, a escrita dos diarios de viagem poderia funcionar como um tipo

de propaganda das col6nias ocupadas pelo império britanico (AKEL, 2009).

The possession that Maria Graham performs in India is primarily aesthetic. For instance, all her
descriptions of temples and buildings are delivered in a depersonalised tone, with few references
to the culture that gave rise to them or to the people who worship there. The aesthetic
appropriation is further reinforced by the elaborate sketches she included in both books on India
(some her own and others by James Storer) for the illumination of her readers (AKEL, 2009, p.
44).

No excerto acima, Akel (2009) considera que o principal modo de se apropriar da cultura
indiana € por meio da estética. Esse dominio se manifestava tanto no modo de descrever a
paisagem, sempre partindo de um modelo difundido na Inglaterra, como no modo de registrar
imageticamente a India. Segundo a autora, as imagens que ilustram os dois livros de Graham
sobre a india obedecem ao mecanismo propagandista de perpetuacio da dominacao da coldnia.

Entretanto, a intencdo propagandista das imagens e a consequente perpetuacdo de modo
de dominagé&o cultural explicam, evidentemente, parte da produgdo de Graham. Outros aspectos

da poética da viajante ndo se limitam a esses termos apontados por Akel. Partindo da

46 “A posicao elevada a partir da qual ela pronuncia o seu discurso a permite, metaforicamente, ver a colénia como
um todo, em um s6 instante. Ela desdobra para o leitor um retrato impressionante das riquezas do pais, do chdo
até as altas montanhas, das plantagdes até as pedras preciosas e minerais, € das deleitosas vistas até o plano superior
do prazer estético, uma situacdo que é a suma aspiragao de uma europeia esclarecida” (AKEL, 2009, p. 44, traducdo
nossa).
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perspectiva editorial, as imagens dos livros de viagem podem se relacionar com a demanda do
publico, assim como podem ser associadas as tendéncias difundidas no periodo, em termos de
escolha da tematica representada, por exemplo. No caso dos paises orientais como a india, as
imagens que retratam monumentos em ruina, como se vera adiante, eram recorrentes nos livros
de viagem que circulavam na Inglaterra nesse periodo (TIFFIN, 2016).

Embora a narrativa de Graham contenha descri¢des de sacrificios humanos e outras
praticas similares, nenhuma ilustracdo dos seus diarios sobre a india ou mesmo no Album de
desenhos do BM retrata esse tipo de cena. Nao é comum encontrar ilustracfes desses sacrificios
nos diarios de viagem do periodo na Inglaterra, ainda que houvesse um claro interesse e
curiosidade do publico por esse tipo de descricéo.

Goncalves (2011) comenta que Graham escreveu esses diarios no momento que o
império britdnico procurava firmar seu poderio, pois no final do século XVIII houve a
independéncia das 13 colénias americanas. Como estratégia de dominacdo, a Inglaterra
expandiu a Companhia das Indias Orientais na Asia, e 0 foco de exploragio comercial passou
a ser a regio do Oceano Indico. Esse foi justamente o periodo em que Graham viajou para
india. Lembremos que, em paralelo ao interesse comercial do império, houve o crescimento da
producéo intelectual sobre o Oriente. Embora o processo colonizador se configure como uma
relacdo de dominacdo, € importante ressaltar que o encontro entre essas diferentes culturas
produziu trocas comerciais e influenciou diversos aspectos culturais que podem ser observados
nas duas pontas do processo, ou seja, tanto por parte da Inglaterra quanto por parte da india.
Logo, hé que se considerar “a complexidade das redes de poder, ao analisar o dinamismo dos
mecanismos de comunicagéo e informagc&o, na india pré-colonial, e as formas de apropriacéo,
pela Companhia das Indias Orientais, dos meios de comunicagéo e circulagio da informagéo”
(GONCALVES, 2011, p. 106).

Nesse sentido, seria limitador compreender as producdes escritas e visuais de Graham a
partir de uma visdo unilateral do imperialismo britanico. Como dissemos, hda uma relacéo
explicita da obra da viajante com o discurso colonialista. Até porque esse periodo de expansdo
do império britanico se relaciona com muitos outros processos correlatos, como é o caso da
literatura de viagem com raizes orientalistas. Porém, ha que se considerar, em muitos casos, as
trocas ocorridas entre as partes envolvidas nesse processo de dominagdo, como pondera Tiffin
(2016, p.7):

[...] it is too simplistic to interpret the ruin images and their related commentaries in terms of
domination on one side and capitulation on the other. Rather, the Southeast Asian imperial
experience accommodated a broad range of sometimes contradictory and contending responses
and allowed a complex interpenetration between the imperial power and subordinate peoples that
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allowed in their direction and which, in the case of ruin images, implicated local populations in
acts of both resistance and complicity*.

A Figura 13 é uma das estampas do diario de Graham sobre a india que traz o tema da
ruina. A gravura Entrance to the Great Cave at Kenary mostra uma das cavernas visitadas pela
viajante britanica durante sua estadia no vilarejo de Toulsi. A entrada dessa caverna é
constituida por uma arquitetura que parece emergir das montanhas. Foram retratados elementos
gue destacam a decadéncia do monumento, como pilastras imponentes e baixos-relevos de
divindades hindus entremeados de plantas. Do mesmo modo, a arquitetura apresenta rachaduras
e partes faltantes do edificio de modo a sugerir a passagem do tempo. Tudo isso faz com que a
representacdo de uma construcdo Oriental remeta ao culto das ruinas difundido nos séculos
XVIII e X1IX na Europa.

Figura 13. GRAHAM, Maria (desenho); STORER, James Sargant (gravura). Great Cave at Canary. Gravura em
metal. Fonte: Internet Archive, 2020.

474 .] é muito simplista interpretar as imagens de ruinas e os comentarios a elas relacionados em termos de

dominacéo de um lado e capitulagéo de outro. Em vez disso, a experiéncia imperial do sudeste asidtico acomodou
uma ampla gama de respostas, as vezes contraditorias e concorrentes, e permitiu uma complexa interpenetracéo
entre o poder imperial e 0s povos subordinados, que abriu concessfes na dire¢do deles, e que, no caso das imagens
de ruinas, implicaram a populacéo local em atos de resisténcia e cumplicidade ao mesmo tempo” (TIFFIN, 2016,
p. 7, traducdo nossa).
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De certa forma, € possivel associar as imagens de ruinas produzidas pelos europeus no
oriente com as representacdes de templos greco-romanos em decadéncia. Essa metodologia
comparativa se estabeleceu em um periodo de difusdo e de reativacdo das antiguidades greco-
romanas, que ocorreu ao longo dos seculos XVI e XIX. Constituia uma préatica difundida pelos
antiquarianistas o colecionamento de objetos e de imagens que reproduziam arquiteturas de
diversas localidades do mundo. Essas imagens, assim como um vasto nimero de objetos
etnograficos e de colecbes naturais, chegavam a Europa por meio da expansdo comercial
associada as navegac6es. O colecionismo resultante permitiu a comparacdo entre objetos de
diferentes culturas (MILLER, 2017).

At the time when Raffles addressed his audience, ruins represented far more than just
the architectural detritus of a bygone era. The remains of past civilizations allowed,
indeed stimulated, meditations on decay that expanded beyond musings on personal
mortality to embrace broader philosophical enquiries into the rise and decline of entire
empires. [...] ruins were the mute and mutable participants in great dramas that spanned
the centuries. As witnesses to the fall, they were humbling and disturbingly prompts to
speculation on what they had seen and heard of imperial failure (Tiffin, 2016, p. 2)*.

Atrelado ao interesse pelas imagens de monumentos em ruina estava o colecionismo de
objetos arqueoldgicos. Durante a primeira metade do século XIX, o mercado associado as
antiguidades orientais estava em plena expansdo. Esses objetos eram colecionados por museus
europeus e/ou disseminados entre colecionadores particulares. Consequentemente, houve o
crescimento dos sitios arqueoldgicos, e a apropriacdo desses objetos era também uma forma de
demonstracdo do poderio imperial na regido. Os monumentos e objetos antigos registrados por
viajantes no Oriente, geralmente, eram analisados segundo seus aspectos estéticos e formais.
Essa metodologia se consolidou a partir da difusdo dos escritos de Winckelmann* (TIFFIN,
2016; MATTOS, 2008).

No contexto britanico da primeira metade do século X1X, nota-se um gosto por imagens
que retratavam ruinas de templos hindus. Bloembergen e Eickhoff (2013) e Tiffin (2016)

enfatizam que a representacdo de templos em ruinas estd diretamente associada com a

48 “Quando Raffles se dirigiu a sua audiéncia, ruinas representavam muito mais do que detrito arquitetural de uma
era passada. Os restos de civilizagBes antigas permitiam, e até estimulavam, meditacfes sobre a decadéncia, as
quais se expandiam além do assombro relacionado a mortalidade pessoal e envolviam questionamentos filoséficos
mais amplos a respeito do nascimento e da queda de impérios inteiros. [...] ruinas eram participantes mudos e
mutantes de grandes dramas que se estenderam por séculos. Como testemunhas da queda, elas eram estimulos
desensoberbecedores e desconcertantes para a especulacdo sobre o que viram e ouviram do fracasso imperial”
(TIFFIN, 2016, p. 2, tradugdo nossa).
49 “Hsse novo intento de estudar sistematicamente a producdo artistica, associada a uma leitura renovada de textos
antigos, foi, portanto, o que possibilitou a criacdo da Historia da Arte na Antiguidade, trazendo novas perspectivas
para os estudos antiquarios como um todo. [...] a maior contribui¢do de Winckelmann para os estudos antiquarios
foi a proposicdo de um sistema no qual a totalidade das esculturas da Antiguidade pudesse ser situada
cronologicamente, de acordo com as mudancas em sua aparéncia exterior, ou seja, segundo a sua evolugao
estilistica” (MATTOS, 2008, p. 76).
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consolidacao do poder imperialista, pois a decadéncia das construcgdes sinalizava a imprudéncia
da populacdo para com seus monumentos. Além disso, eram imagens apropriadas por um
discurso que responsabilizava os impérios antecessores pelas condi¢bes deploraveis dos
templos, como se a ruina simbolizasse a inferioridade de um imperialismo menos efetivo.
Segundo essa perspectiva, a populagdo do Oriente precisava de uma civilizacdo mais
desenvolvida e com o0 senso de conservacdao dos monumentos mais consolidado para auxilia-la
na preservacao de sua cultura material. Como se nota, a parte o discurso poético difundido entre
os artistas romanticos, havia a disseminacdo de uma propaganda imperialista a partir das
imagens que retratam templos em decadéncia (BLOEMBERGEN; EICKHOFF, 2013; TIFFIN,
2016).

O primeiro album de Maria Graham do British Museum ndo se restringe as
representacdes de constru¢bes em ruinas, mas contém paisagens e marinhas, além de desenhos
e de aquarelas que enfatizam opulentas florestas tropicais, com destaque para a diversificagdo
das vegetacdes da India. Muitas vezes, a artista opta por representar, em meio as arvores,
construcdes arquitetbnicas, como é o caso da aquarela abaixo, que retrata um conjunto
arquiteténico monumental da cidade de Mahabalipuram, localizada na regido sudeste da india
(Figura 14). Nota-se, a partir do que foi apresentado sobre as ilustragdes dos livros de viagem
da primeira metade do século X1X, que Graham parece estar em conformidade com o interesse
dos europeus pela arquitetura Oriental, embora o tema da vegetacéo tropical ja apareca como
elemento caracteristico de sua producgdo artistica. Como se vera mais adiante, essa tematica ir4
se firmar especialmente na producéo visual relacionada com a viagem a América do Sul (THE
BRITISH MUSEUM, 2019).
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Figura 14. GRAHAM, Maria. Monothelite Temple at Mahabalipooram. Aquarela sobre papel, 1811. Fonte: The
British Museum, Prints & Drawings, 2019.

A escolha editorial pelas imagens de ruinas mostra um recorte pontual na producao de
Graham, caso se compare as ilustracdes de seu primeiro livro com os desenhos do primeiro
album do BM, que contém obras produzidas durante essa viagem. De todo modo, Gongalves
(2011) nota na escrita dos dois primeiros diarios de Graham uma énfase na arqueologia. As
estampas do livro Letters on India, por exemplo, trazem representacdes da arquitetura e da

estatuaria hindu:

A tépica da ruina produz um efeito de fruicdo e seducéo estética que resulta de uma percepgdo
da natureza como poténcia sobre a obra humana. Também Atenas, “a mde das artes e
eloquéncia”, sucumbe em ruinas frente o dominio turco, faz notar Maria Graham na carta VI de
Letters on India. Tal apreensdo da paisagem indiana é perceptivel nas descri¢des dos templos
gue ganha expressdo através da retorica do pitoresco e do sublime (GONCALVES, 2011, p.
103).

Na Figura 15, a ilustracdo da esquerda mostra um baixo-relevo da divindade Ganesa,
personificada em uma figura com cabeca de elefante. No texto associado a essa divindade,
Graham reforca a semelhanca entre Ganesa e as divindades gregas, citando uma literatura que
ja reconhecera no culto e nos atributos da divindade hindu certas semelhangas com divindades
conhecidas na Europa. Essa metodologia comparativa servia para aproximar a cultura oriental
do leitor mediano europeu, consumidor de literatura de viagem, assim como constituia um
recurso intelectual que se valia de um repertorio visual e escrito ja conhecido no meio
académico. Esse publico esclarecido (no sentido de ilustrado) esperava de seus correspondentes

estrangeiros um nivel de conhecimento elevado dessas referéncias (THOMPSON, 2017).
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Da mesma forma que a imagem destacada na Figura 14, outras cinco gravuras que
ilustram o segundo livro de Graham trazem representacfes de baixos-relevos com divindades
hindus. Em Letters on India a presenca de estampas de divindades sobressai, em grande medida,
porque o texto traz descri¢bes dos cultos e das deidades cultuadas pelos hindus. Embora
constitua uma parte significativa da ilustracdo desse segundo livro, na colecdo do BM nédo ha
nenhum desenho associado a essas ilustragdes. Além dessas cinco gravuras, fazem parte desse
livro outras duas ilustracdes que apresentam a arquitetura hindu, como é o caso da imagem
destacada a direita na Figura 15 (GRAHAM, 1814).

No prefacio do livro Letters on India hd um trecho que trata especificamente das
ilustracGes. Nesse trecho sdo mencionados aspectos da fatura das estampas pelo gravador
Glennie, artista apontado como parente de Graham e que teria feito as imagens de acordo com
0s desenhos da viajante, sem acrescentar-lhes detalhes pitorescos ou ornamentos
desnecessarios. Ademais, o relato menciona outros desenhos produzidos por Graham na india
que se perderam durante a viagem (GRAHAM, 1814).

Se antes os europeus conheciam a Asia, em grande medida, por meio dos holandeses,
essa configuracdo mudou a partir das primeiras décadas do século XIX. A Inglaterra passou a
liderar o mercado editorial de literatura de viagem que retratava a regido e, consequentemente,
a cultura material relacionada a essa producao intelectual se difundiu. Assim, em paralelo ao
aumento da producdo visual sobre o oriente, houve o transito de objetos arqueoldgicos para 0s
museus britanicos. O discurso vigente, segundo Tiffin (2016), era o de que as populac¢des locais
ndo eram capazes de refletir sobre sua prépria histéria, pois a esse povo era atribuido um
completo descaso com o passado (TIFFIN, 2016). As representacdes de ruinas, como as de
Graham, reforcavam o discurso britanico sobre o Oriente, no qual 0s monumentos em
decadéncia eram ao tanto uma reflexdo sobre as marcas da passagem do tempo quanto um

recurso de dominacéo da construgdo histdrica de um povo.
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Figura 15. GRAHAM, Maria (desenho); J. D. Glennie (gravura). Ganesa: the hindu god of letters (esq.)
Muntapun: specimen of Hindu architecture. Gravura em metal. Fonte: Internet Archive, 2020.

Estudos como os de Gongalves (2011), de Akel (2009) e de Bell, Keighren e Withers
(2011) reconhecem na escrita de Graham elementos que indicam estudos amplos sobre as
localidades visitadas. Esse aparato intelectual constituia uma forma de a viajante obter
credibilidade para seus relatos escritos. Gongalves (2011), por exemplo, nota que Graham cita
livros como Voyage dans les Etats du Grand Mogol escrito pelo orientalista Frangois Bernier
(1625-1688). A primeira edicdo de Bernier, de 1699, é ilustrada com trés mapas e oito gravuras
gue retratam o0s costumes, 0s habitantes, a arquitetura, os rituais e as festas. Se o processo de
escrita de Graham incluia a constante citacdo a outros livros, consequentemente, é possivel
supor que a producéo ilustrada de viagem tenha servido como repertério visual para essa artista.

Conforme os livros ilustrados e os objetos arqueologicos do Oriente circulavam na
Europa, artistas os acessavam e traziam para seus trabalhos elementos dessa cultura material
que, como explicitado acima, estava em plena expansdo durante a primeira metade do século
XIX. Para a casa editorial John Murray Press, por exemplo, a segunda década do século XIX
foi um periodo de crescimento das publicacdes de relatos de viajantes que percorreram outros
continentes. Regides da Africa, o leste da India e os Polos se tornaram locais mais faceis de
acessar em decorréncia do encerramento das guerras napolednicas e do consequente avango
tecnoldgico e territorial das navegacbes (BELL; KEIGHREN; WITHERS, 2011). Essa
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conjuntura historica contribuiu com a propagacdo dos livros de viagem ilustrados e,
consequentemente, com a apropriacdo das imagens dos templos hindus pelos viajantes

Figura 16. DANIEL, William. The Iarge temple at Brambanan S Raffles, The Hlstory of Java. London 1817.
Fonte: Project Gutenberg, 2020.

A difusdo de imagens sobre regifes proximas da india pode ser observada na ilustracio
de William Daniel (?) para o livro The history of Java, de Thomas Stamford Raffles (1781-
1826) (Figura 16). Editado em 1817, esse livro conta com 65 gravuras, dez das quais coloridas
com aquarela. Semelhante a Graham, que registrou uma série de templos, Daniel mostra uma
construcdo monumental em ruinas, na qual uma vegetacdo abundante cresceu, o que realca a
noc¢édo de degradacéo e de passagem do tempo.

Essa gravura de Daniel é um exemplo de como os artistas britanicos, durante as
primeiras décadas do século X1X, se apropriaram de imagens associadas ao Oriente. Elementos
estruturais dessa estampa de Daniel podem ser observados em uma imagem produzida por H.
C. Cornelius (?) em 1807 (Figura 17). As duas imagens mostram a vista frontal do mesmo
templo e trazem ao fundo uma montanha com um dos vulc6es que formam a regido de Java. A
diferenca entre as duas imagens esta na disposicdo das figuras humanas. Enquanto Daniel
apresenta poucas figuras que aparecem distantes observando o templo, Cornelius mostra o

trabalho conjunto dos nativos e dos europeus para retirar as folnagens que cobrem a edificacéo.
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Essa aquarela de Cornelius trata dos trabalhos arqueolégicos empreendidos no territério de Java
durante a dominacéo britanica (BLOEMBERGEN; EICKHOFF, 2013).
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Figura 17. CORNELIUS, H. C. View of the ruins of a Brahmin Temple at Brambanan. Aquarela sobre papel,
1807. Fonte: The British Museum, Prints & Drawings, 2020.

Essas duas representagdes do templo Brambanan, de Daniel e de Cornelius, assim como
as ilustracdes de Graham para seu diario sobre a India, mostram a popularidade das
representacdes de ruinas no inicio do século XI1X, além de evidenciarem a relacdo entre as
crescentes pesquisas arqueologicos nas regiGes do Oriente como parte do projeto de dominagao
imperialista da regido sudeste do Continente Asiatico (TIFFIN, 2016; BLOEMBERGEN;
EICKHOFF, 2013).

A erudicdo que Graham mostra em seus diarios de viagem pela América Latina ja podia
ser notada em seus dois primeiros livros. Embora sua narrativa fosse acessivel ao publico,
Graham ndo escrevia somente para entreter. Com seus relatos, ela pretendia contribuir com o
conhecimento das localidades que visitava. De modo geral, a escrita de Graham nesses dois
primeiros livros é considerada por Akel (2009) e Gongalves (2011) como didatica e contida.
Ou seja, a viajante ndo busca apelar para a emotividade do leitor, mas mostrar, acima de tudo,
um grau de instrucdo consoante com a producéo intelectual do periodo:

A repercussao dos estudos sobre a india, em Journal of a Residence in India e Letters on India,
mostra, por um lado, a macic¢a e volumosa produgdo de conhecimento sobre o Oriente em lingua
inglesa, sob os auspicios da East India Company e, por outro, sua disseminacdo, entre 0s
segmentos letrados e setores médios, de préticas de leitura e estudo que passavam a constituir
valores positivos de civilidade. Expde, também, o processo de trabalho e organizagdo da escrita
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de Maria Graham que prioriza o levantamento de informacfes, de fontes, de obras de
especialistas, seja sobre historia, geografia e as linguas dos lugares visitados (GONCALVES,
2011, p. 106).

A vendagem e a repercussdo desses dois primeiros livros contribuiram para o
desenvolvimento da carreira de Maria Graham como escritora. Akel (2009) afirma que a
viajante mencionou uma venda estimada de 400 exemplares, sendo 300 em Londres e 100 em
Edimburgo, Escocia. Como assinalado acima, a editora Constable and Longman publicou a
segunda edicdo do livro Journal of a residence on India somente um ano apés a publicacdo da
primeira tiragem. Além disso, pouco antes de Graham seguir para o Brasil, em 1818, seu diario
de viagem a india foi publicado em francés com o titulo Journal d'un séjour fait aux Indes
Orientales pendant les annees 1809, 1810 et 1811.

O terceiro livro de Graham, Three months passed in the mountains east of Rome, during
the year 1819, relata sua viagem & Roma e é ilustrado com seis imagens feitas a partir dos
desenhos de Charles Eastlake (1793-1865) e gravadas por L. Clark (?). As ilustragdes retratam
grupos humanos em cenas narradas no livro, além de figuras representadas com trajes tipicos
da regido. Graham néo costumava representar figuras humanas, isso explica, em parte, 0 motivo
pelo qual nenhum dos desenhos foi produzido por ela. Como se discutira mais adiante, isso se
repetiu nos desenhos de figuras humanas que ilustram o diario de Graham sobre o Brasil
(GRAHAM, 1820).

Embora muitas obras de Graham relacionadas com a sua passagem por Roma estejam
nos acervos do British Museum e no Victoria and Albert Museum, nenhuma delas foi usada
parailustrar o livro Three months passed in the mountains east of Rome. Na verdade, a producao
artistica de Graham indica que ela esteve mais de uma vez na Italia. Primeiro, em 1819, ela
viajou acompanhada de seu marido, Thomas Graham, e pelo artista Eastlake. Anos mais tarde,
em 1826, apds seu casamento com Augustus Callcott, a artista produziu uma série de gravuras
sobre a Italia. De modo geral, a datagdo dos desenhos e das gravuras que estdo no BM e no
Victoria & Albert Museum ndo € precisa, pois ndo ha indicacdo do ano de fatura em muitas
delas. Para essas, a datacdo pode ser presumida a partir da mudanca de assinatura da artista
observada pelas iniciais presentes nas estampas. Como se nota nos detalhes destacados na
Figura 18, a artista ora assina “MG”, com 0 sobrenome Graham de seu primeiro casamento, ora
como “M. Callcott”, sobrenome do segundo casamento (GRAHAM, 1820; THE BRITISH
MUSEUM, 2019; SOUZA, 2017).
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Figura 18. GRAHAM, Maria. Detalhes das assinaturas da artista com as inscrigdes “MG” e “M. Callcott”. Fonte:
The British Museum, Prints & Drawings, 2019.

No acervo do BM, parte dos desenhos de Graham sobre a Italia possui datacéo anterior
a escrita de seu diario de viagem pelos arredores de Roma. Algumas dessas obras contém dados
que apontam para a producdo entre maio e dezembro de 1818, outras apontam para a fatura
entre marco e setembro de 1819 (THE BRITISH MUSEUM, 2019).

Assim como as obras que Graham produziu na india, as da Italia enfatizam o tema dos
monumentos em ruinas. Além disso, nota-se um foco na representacdo de localidades tipicas
das cidades italianas associadas ao itinerario dos artistas que faziam o Grand Tour. Embora a
forma de retratar a decadéncia das construcdes seja semelhante nos livros sobre a india e a
Italia, o discurso é outro. As ruinas italianas eram concebidas como vestigios do legado
arquiteténico de uma civilizagdo cujo desenvolvimento intelectual e artistico era um modelo a
ser seguido. As escavacdes das cidades de Pompéia e de Herculano contribuiram com a
proeminéncia dada aos remanescentes materiais da antiguidade classica e promoveram as
viagens e o interesse do publico por imagens que retratavam as ruinas dessas localidades
(ARNOLD, 2003; STAROBINSKI, 1994).

The printed image became an essential component of the international currency of intellectual
ideal that transcended spoken language boundaries. These images facilitated the transference of
ideals of architecture, antiquity and aesthetics in the pan-European arena of artistic and scholarly
exchange. There is no doubt that prints were essential to the formulation of a visual repertoire of
studies of antique art, architecture and artifacts (ARNOLD, 2003, p. 30)%.

Arnold (2003) afirma que a proliferacdo de imagens impressas durante o século XVIII
contribuiu com a formacdo de um repertério visual da arte, da arquitetura e de artefatos
associados a antiguidade. As representacdes dos templos greco-romanos seguem os ideais da

cultura do lHuminismo, momento em que a producdo visual alcancou um publico vasto. Maria

50 «A imagem impressa tornou-se um componente essencial da moeda de troca internacional do ideal intelectual,
gue transcendia as fronteiras da linguagem falada. Essas imagens facilitavam a transferéncias de ideais de
arquitetura, antiguidade e estética, na arena pan-europeia da troca artistica e académica. Nao ha ddvidas de que
gravuras foram essenciais para a formulacdo de um repertério visual de estudos da arte, arquitetura e artefatos
antigos” (ARNOLD, 2003, p.30, tradu¢do nossa).
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Graham, com a obra Ponte Lucano, mostra alinhamento com a reveréncia aos monumentos da
antiguidade. O local representado no desenho é Tivoli, uma comuna da provincia de Roma,
visitada por Graham em 1819. A partir da descri¢cdo minuciosa do monumento, dos dados sobre
0 mundo natural e da caracterizacdo da populacdo local, a artista e escritora traz informacdes
sobre a historia da ponte Lucano e enaltece os arredores de Roma como locais notaveis pelas
belezas arquitetdnicas e naturais (ARNOLD, 2003; GRAHAM, 1820).

No ultimo capitulo de Three months passed in the mountains east of Rome, Graham
enumera 0s motivos pelos quais vale a pena voltar a Roma e lembra que as mudangas efetuadas

pelo tempo trouxeram ainda mais atrativos para a regido:

The splendid villas and graceful temples are perhaps now even more attractive from the charm
which time has flung around them, and the partial wilderness which has grown up to over shadow
them; and the names which, whether rightly or not, have long been affixed to the rocks and
woods, have enriched the neighborhood of Tivoli with associations which will never fail to
excite a glow in every heart which is not dead to the noblest sentiments of our nature, and in the
imagination that is not cold to beauty and to song (GRAHAM, 1820, p. 220)%.

Figura 19. GRAHAM, Maria. Ponte Lucano, March 1819. Grey wash. Fonte: The British Museum, Prints &
Drawings, 2019.

51 “As espléndidas villas e templos graciosos sdo talvez mais atraentes agora pelo charme que o tempo lhes
conferiu, e a vegetacdo parcialmente selvagem que cresceu até o ponto de escondé-los; e 0s nomes que,
acertadamente ou ndo, foram h& muito atribuidos as rochas e aos bosques, enriqueceram as vizinhancas de Tivoli
com associagdes que nunca irdo deixar de excitar um brilho em cada coragdo que ndo estd morto para 0s mais
nobres sentimentos de nossa natureza, e na imaginacdo que ndo é indiferente a beleza e ao canto” (GRAHAM,
1820, p. 220, traducdo nossa).
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Como se pode notar, essa reflexdo de Graham sobre a estética das ruinas greco-romanas
esta inserida em um momento de intensa producgdo impressa relacionada a teméatica. Do mesmo
modo, as imagens que a viajante produziu na Italia estdo em conformidade com a nocéo
difundida no iluminismo que enfatizava as imagens para o0 conhecimento histérico, sendo que
as descobertas de antigas construcGes greco-romanas e a difusdo dessas imagens em larga escala
promoveu um gosto e um repertério visual especificos a partir do século XVIII. As pesquisas
arqueoldgicas incitaram tanto a imaginacao do publico e a formacao do gosto por imagens de
objetos e monumentos em decadéncia quanto possibilitaram a reescritura da historia, como se
pode notar a partir da proposta de Winckelmann para o estudo da arte classica, por exemplo
(ARNOLD, 2003; MATTQS, 2008).

A producdo de imagens, a descricdo dos fendmenos e as referéncias histéricas
constituiam métodos usados por Maria Graham. Na obra Ponte Lucano (Figura 19), a artista
mostra a ponte romana em primeiro plano, e, ao fundo, uma grande construcdo em formato
circular. Trata-se da tumba da familia Plautius, grupo proeminente em Roma. Graham
menciona em seu diario que a tumba fora usada como uma fortificacdo durante a Idade Média
(GRAHAM, 1820).

Assim como nas outras imagens que a artista viajante produziu na Italia®, apesar de
representarem construgdes imponentes, ndo ha énfase na monumentalidade da arquitetura,
efeito que pode ser notado na obra de outros artistas, como Piranesi (1720-1778) (Figura 20).
Piranesi foi um artista gravador, arquiteto e antiquarianista que se aprofundou nos estudos da
arquitetura romana, chegando inclusive a participar de algumas escavagdes na Italia. Sua obra
Della Magnoficenza ed Architectura de’ Romani, de 1761, é ilustrada com gravuras que
representam vistas dos prédios em ruinas, com destaque para os elementos arquiteténicos que
compdem os monumentos. Além desse livro, o artista publicou inimeras gravuras sobre 0s
monumentos romanos. Nessas imagens, Piranesi explora o efeito monumental a partir da
escolha de angulos que valorizam a grandiosidade das construcfes, ou a partir da insercdo de
figuras humanas em contraste com opulentas arquiteturas: “As imagens de Piranesi representam
um tipo diferente de passado, que chama atengéo para a textura da superficie dos tempos e para
0 seu estado arruinado, e que enfatiza sua estética emotiva e imponente” (ARNOLD, 2003, p.
45, traducao nossa).

No momento em que Maria Graham foi a Italia, a cultura impressa relacionada com a

representacdo dos monumentos greco-romanos estava em plena expanséo, e essas publicagfes

>2para mais detalhes sobre as imagens que Maria Graham produziu sobre a Italia, ver SOUZA (2017).
93



contribuiram com a formacdo de repertério visual a partir da construcdo de roteiros com 0s
pontos mais relevantes a serem visitados. Essa cultura impressa também se destacou pela
disseminacdo de estudos esquematicos sobre a arquitetura antiga, contribuindo, dessa forma,
com a difusdo da cultura classica. De modo que uma viajante instruida, como Graham, era capaz
de reconhecer os elementos caracteristicos das construgdes que visitava, tracar os fatos
historicos relacionados com os monumentos e registra-los segundo uma estética vigente no

periodo e em conformidade com o gosto do publico (ARNOLD, 2003).

— = W L
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1763. Fonte: Wikimedia

Figura 20. PIRANESI, Giovanni Battista. Veduta del Ponte Lucano, Gravura em metal,
Commons, 2020.

Como mencionado acima, Maria Graham nao utilizou em seu diario de viagem a Roma
nenhum dos desenhos que hoje estdo nos acervos do British Museum e do Victoria & Albert
Museum. N&o € possivel saber ao certo se a escolha do contetddo das ilustracdes foi motivada
por um particular interesse editorial pelo registro de agrupamentos humanos e de suas praticas
— com especial destaque para 0s contraventores que, aparentemente, tomavam os caminhos que
cercam Roma — ou se houve algum acordo prévio com Charles Eastlake para a producao dos
desenhos dessa viagem. O fato é que o diario descreve as constru¢des em ruinas, muitas das
quais retratadas pela viajante (GRAHAM, 1820; THE BRITISH MUSUEM, 2019; VICTORIA
& ALBERT MUSEUM, 2019).
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Embora o Grand Tour constituisse um rito da formacao intelectual socialmente indicado
aos homens, a viagem passou a ser mais acessivel a partir do final do século XVIII, e muitas
mulheres britanicas estiveram na Italia. Além de ser um meio de insercdo nos circulos de
sociabilidade parisiense, o Grand Tour dava oportunidade para homens e mulheres trazerem
consigo espécies e objetos da antiguidade “que exibiam seu status social e politico”
(GLEADHILL, 2017, p. 3). Pesquisas recentes revelam a participa¢do das mulheres na préatica
colecionista associada com as viagens a Italia “comecando a desafiar a ideia de que as mulheres
eram apenas consumidoras superficiais de bens de luxo e, em vez disso, examinam as
estratégias materiais que elas usaram para construir suas identidades” (GLEADHILL, 2017, p.
4)%,

A presenca de mulheres entre grupos que circulavam na Italia em busca de artefatos
arqueoldgicos e ruinas da antiguidade foi retratada no desenho de Giuseppe Cades (1750-1799).
Datada da ultima década do século XV1I1, a cena representa uma numerosa multiddo na qual é
possivel distinguir mulheres a cavalo. O grupo é conduzido por um guia que apresenta um sitio

arqueoldgico da cidade de Gabii, préxima de Roma (Figura 21).

53 Gleadhill (2017) discute o Grand Tour de Lady Elizabeth Holland (1771-1845) com énfase no colecionismo
resultante dessa viagem: “Sua riqueza deu-lhe liberdade para viajar, escrever e colecionar. Como a maioria das
outras mulheres que tinham dinheiro para viajar para o continente, Lady Holland era fluente nas linguas europeias,
estudou histéria, adquiriu habilidades artisticas e aderiu aos mesmos canones do gosto que seus colegas homens”
(GLEADHILL, 2017, p. 6).

95



a

Figura 21. CADES, Giuseppe, Gavin Hamilton Leading a Party of Grand Tourists to the Archaeological Site at
Gabii, 1793. Ink and wash over pencil. Fonte: Edinburgh, National Gallery of Scotland.

A disseminacdo dessas viagens a Italia, em parte, foi influenciada pela publicacdo de
livros que narravam experiéncias de filésofos, poetas, naturalistas, artistas e amadores.
Algumas obras ditaram a formacdo de estéticas literarias e visuais. O diario de viagem a Italia
de Goethe foi editado em 1817 e difundiu um modelo para o registro da natureza que presume
a colaboragédo entre arte e ciéncia. O Grand Tour constituia uma vivéncia essencial para
naturalistas e a teoria de Goethe sobre a paisagem pressupunha a representacdo dos elementos
caracteristicos da flora e da geografia a partir do modelo difundido por Poussin e Lourrain
(MATTOQOS, 2004).

A insercdo de Maria Graham no mercado editorial de viagem se apresenta nesse
contexto em que o colecionismo de artefatos e a producéo de diarios de viagem constituiam
uma base para a formacéo intelectual das mulheres. Mesmo ndo podendo participar de redes

antiquéarias, como a Society of the Dilletanti®, os eventos sociais propiciavam a divulgacédo das

54 A Society of the Dilettanti foi fundada em 1734 por um grupo de britanicos que fizeram o Grand Tour pela Italia
e promoveram o colecionismo de artefatos arqueologicos na Inglaterra. Grande parte dos membros eram homens
jovens pertencentes da mais alta classe de servidores do estado, como diplomatas, cortesdos e soldados. Para mais
informagdes sobre essa Sociedade ver: CUST; COLVIN, 1898.
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colecdes formadas nas casas de mulheres que fizeram o Grand Tour. As redes estabelecidas em
torno de algumas destacadas intelectuais britanicas propiciaram suas insercdes nos debates
académicos e no intercambio de colecdes naturais e de obras de arte, como sera discutido no
Capitulo 4.

Os trés primeiros diarios de viagem de Maria Graham foram publicados pela editora
escocesa Constable and Longmann, fundada em 1805. H& indicios de que a relagdo de Graham
com essa editora foi proficua enquanto durou. Tanto os livros foram bem recebidos pelo publico
guanto a editora se interessou em publicar os diarios que a viajante pretendia escrever sobre a
América do Sul. O excerto da carta de Thomas Constable® (1812-1881) menciona que a
popularidade dos livros de Graham foi tamanha que outra escritora viajante, Mary-Elizabeth-
Frederica Mackenzie (1783-1862), foi aconselhada por Sir Walter Scott (1771-1832) a declinar
da publicacdo de um diario sobre sua visita a India, livro em muitos aspectos semelhante ao de

Graham:

It is not improbable that Lady Mackenzie's decision not to publish her Indian Journal may have
been assisted by the fact that Mrs. Graham, in her " Journal of a Residence in India," and in her
" Letters on India," had already occupied the field successfully, the former work, published by
my father, having already gone through several editions (CONSTABLE, 1873, p. 284)%,

Para a publicacdo dos diarios sobre a América do Sul, Graham escolheu a John Murray
Press. Como ja observado por Bell, Keighren e Withers (2011), os termos apresentados pela
John Murray se mostraram mais proveitosos para a viajante, embora, antes de ir para o Brasil,
ela tivesse iniciado tramites da edicdo de seus diarios com a Constable and Longmann. Essa
preferéncia de Graham pela John Murray resultou em uma relacdo conflituosa entre a viajante
e os representantes da Constable and Longmann. Uma parcial conciliacdo se deu em 1824,
quando as duas editoras selaram um acordo de divisao paritaria para a producédo dos dois diarios
de Graham sobre a América do Sul (BELL; KEIGHREN; WITHERS, 2011).

Em relacdo ao processo de escrita, Akel (2009) afirma que os procedimentos adotados
por Maria Graham, nos seus trés primeiros diarios de viagem, se repetiram, em certa medida,
nos demais percursos pela América do Sul. Como se vera na analise que se segue, as imagens
produzidas pela viajante representam outros temas associados a exuberancia e diversidade da

flora tropical.

%5 Thomas Constable era filho de Archibald Constable (1774-1827), editor da Archibald Constable & Co, de
Edimburgo, que trabalhou em conjunto com a Longmann & Co, de Londres, formando a Constable and Longman
(Fonte: Encyclopadia Britannica, 2020).
56 “N3o é improvéavel que a decisdo de Lady Mackenzie de ndo publicar seus diarios da India possa ter sido
incentivada pelo fato de a Senhora Graham, no seu “Diario de uma Residéncia na India,” e no seu “Cartas sobre a
india,” ja ter ocupado o campo com sucesso, sendo que a primeira obra foi publicada pelo meu pai e ja passou por
varias edi¢des” (CONSTABLE, 1873, p. 284, traducdo nossa).
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2.2 Maria Graham no Brasil: a flora tropical e o discurso antiescravagista

O diério de viagem ao Brasil de Maria Graham apresenta um total de 20 ilustracdes,
sendo uma imagem no frontispicio, dez pranchas e nove vinhetas. O tema das pranchas é
majoritariamente o da paisagem, oito, no total. As estampas foram gravadas em metal por
Edward Finden®’ segundo os desenhos de Graham. As vinhetas mostram vistas de paisagens,
escravos trabalhando, além de arvores e vegetacdes diversificadas. Entre essas pranchas, ha
uma ilustragdo que mostra o mercado de escravos de Pernambuco e um retrato de Dona Maria
Quitéria®® (1792-1853). Outra imagem do frontispicio mostra a chegada dos escravos a enseada
do Valongo na cidade do Rio de Janeiro. As duas cenas dos mercados de escravos e o retrato
de Maria Quitéria ndo foram desenhados por Graham, mas pelo artista viajante Augustus Earle.
Graham registrava as paisagens e relegava a outros artistas os retratos e as cenas com
aglomerados humanos, lembrando que isso ocorre nos seus dois livros de viagem pela América
do Sul (GRAHAM, 1824a).

O livro de viagem em que Maria Graham narrou sua residéncia no Chile se assemelha
em muitos aspectos ao diério de viagem ao Brasil. A tematica das ilustracdes e a parceria com
Earle e Finden se repetem. A publicacédo sobre o Chile contém 24 ilustragdes, entre as quais 13
pranchas, dez vinhetas e um frontispicio. As vinhetas mostram detalhes da vegetacéo chilena,
pequenas vistas de paisagens, um vaso funerario e algumas construcdes arquitetdnicas tipicas
das regibes por onde ela passou. Da mesma forma que o diario sobre o Brasil, o do Chile é
majoritariamente ilustrado com paisagens, somando um total de nove pranchas. As outras trés
pranchas mostram vistas de cidades, e o frontispicio € ilustrado com uma imagem que exibe
Maria Graham dentro de uma carruagem conduzida por um homem com trajes tipicos da regiao.
Entre as pranchas que ilustram esse diario, a Unica que mostra uma figura humana foi gravada
segundo o desenho de Earle (GRAHAM, 1824b).

>7 Edward Finden era contratado pela John Murray Press para traduzir para a gravura os desenhos dos artistas e
dos naturalistas viajantes que publicaram por essa editora entre 1820 e meados de 1830. Além dos livros de viagem
de Maria Graham pela América do Sul, Finden gravou estampas de outras narrativas de viagem por esse continente,
como é o caso do livro Travels through the interior provinces of Columbia, de John Potter Hamilton, editado em
1827 (BELL; KEIGHREN; WITHERS, 2015).
58 O retrato de Maria Quitéria feito por Earle foi usado como base de uma pintura de Domenico Failutti (1872-
1923) (SIMIONI; JUNIOR, 2018).
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2.2.1 O mercado humano a céu aberto: Maria Graham e a escravidao no Brasil

A guantidade de estampas que retratam a paisagem evidencia o destaque dado a natureza
nos diarios de Graham sobre a América do Sul, mas no Brasil, em particular, uma das
preocupacdes da autora também é o tema da escraviddo. Embora o desenho ndo tenha sido
executado por Graham, é essencial destacar a proeminéncia dada a escravidao, seja como um
discurso fortemente associado a denuncia social por meio de relatos que tratam da situacao
degradante pela qual os escravizados eram submetidos, seja como um discurso alinhado com
os designios do império britanico em relacdo a abolicdo da escravatura e ao trafico negreiro
praticado pela coroa portuguesa (BELLUZZO, 2008; CERDAN, 2003).

No diario sobre o Brasil, Graham destaca as diferencas entre aquilo que Ihe chamara
atenc&o no Oriente, mais precisamente em sua viagem a india, com o que encontrara no Brasil,

em termos de paisagem natural, dos costumes e das construgdes arquitetdnicas:

In the East, imagination is at liberty to expatiate on past grandeur, wisdom, and politeness.
Monuments of art and of science meet us at every step : here, every thing, nature herself, wears
an air of newness, and the Europeans, so evidently foreign to the climate, and their African
slaves, repugnant to every wholesome feeling, show too plainly that they are intruders, ever to
be in harmony with the scene. However, Roga is beautiful, and all those grave thoughts did not
prevent us from delighting in the fair prospect of " Hill and valley, fountain and fresh shade;"
nor enjoying the scent of oleander, jasmine, tuberose, and rose, although they are adopted, not
native children of the soil (GRAHAM, 1824a, p. 147)%.

Efetivamente, esse relato estd de acordo com o que se nota na producdo visual da
viajante que, no Oriente, predomina a representacéo das construgdes monumentais em ruinas e,
no Brasil, o interesse pela diversidade da natureza tropical segundo o gosto do publico europeu,
que, naquele momento, atribuia um exotismo as regides tropicais.

Quatro imagens do diario de Graham tratam da escraviddo, duas pranchas maiores, que
ocupam a pagina inteira, e duas vinhetas dispostas ao longo do texto. A primeira prancha abre
o diario de viagem e ¢ intitulada Valongo or Slave Market at Rio. A cena da segunda prancha,
View of count Maurice’s gate at Pernambuco, with the Slave Market (Figura 12), foi descrita

nas primeiras cartas escritas pela viajante no Brasil, durante a parada do navio Doris, em

59 “No Leste, a imaginacéo € livre para discorrer sobre a grandeza, sabedoria e polidez do passado. Monumentos
de arte e ciéncia encontram-nos a cada passo: aqui, cada coisa, a propria natureza, reveste-se de um ar de novidade,
e 0S europeus, tdo evidentemente estrangeiros ao clima, e seus escravos africanos, repugnantes para todo
sentimento sadio, mostram muito claramente que sdo intrusos, sem nunca conseguir se harmonizar com a cena.
Todavia, Roga é bela, e todos esses pensamentos graves ndo nos impediram de nos deleitar com a bela vista das
“colinas e vales, fontes e sombra fresca;” nem de apreciar o olor do oleandro, jasmim, tuberosa e rosa, embora elas
tenham sido adotadas, e ndo sejam filhas nativas do solo” (GRAHAM, 1824, p. 147, tradugdo nossa).
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Pernambuco. O fato de Graham e seus editores terem escolhido abrir o diario de viagem ao
Brasil com uma imagem do Valongo ¢ significativo. Essa imagem, cujo estilo evoca as cenas
de género, adota um tom de denlncia social, ao trazer em primeiro plano alguns senhores
avaliando grupos de escravizados formados por criangas pequenas, mulheres segurando bebés
e homens trabalhando (GRAHAM, 1824).

As duas vinhetas apresentam cenas de escravizados trabalhando: Slaves dragging a
Hogshead in the Streets of Pernambuco e Convicts carrying Water at Rio de Janeiro. Ambas
se referem a estadia de Graham no Rio de Janeiro e, provavelmente, foram feitas a partir dos
desenhos de Earle, assim como as demais gravuras que retratam figuras humanas.

A aquarela, The slave market at Rio, de Auguste Earle®, que esta no acervo do BM
(Figura 22), foi a obra usada como referéncia para a primeira ilustracdo do diario de Maria
Graham. A producéo visual associada ao tema da escraviddo no Brasil € vasta. SO para citar
algumas referéncias visuais, podemos relacionar as ilustragdes do livro da viajante com
gravuras como as que foram produzidas por Johann Moritz Rugendas (1802-1858), Jean
Baptiste Debret (1768-1848) e Henry Chamberlain (1796-1844).

Figura 22. EARLE, Auguste. The Slave market at Rio. Pen and grey ink and watercolour, 1823. Fonte: The British
Museum, Prints & Drawings, 2019.

60 Ap6s acompanhar Graham, Auguste Earle passou pelo Brasil como artista da comitiva que acompanhou Charles
Darwin, durante sua expedi¢ao pela América do Sul, a bordo do navio Beagle (THE BRITISH MUSEUM, PRINTS
& DRAWINGS, 2020).
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As ilustracdes do livro Views and Costumes of the City and Neighbourhood of Rio de
Janeiro de Chamberlain se aproximam das duas gravuras presentes no diario de Graham.
Publicado em 1822, esse album de Chamberlain foi editado pela Columbia Press e se refere a
viagem do autor ao Rio de Janeiro, entre 1819 e 1820. A estrutura dessa edi¢do consiste em 35
reproducdes coloridas dos desenhos de Chamberlain, que sdo acompanhadas por textos
relacionados ao contetdo representado nas imagens. Como serd abordado mais adiante, embora
sejam registros escritos e visuais dos paises visitados, os albuns ilustrados trazem uma
guantidade maior de gravuras, e 0s textos apresentam explicacbes das imagens, 0 que 0S
diferencia dos diérios de viagem (MORAES, 1947; CHAMBERLAIN, 1822).

Um dos registros feitos por Chamberlain, durante sua viagem ao Rio de Janeiro, retrata
um mercado de escravos (Figura 23). Assim como no diario de Graham e no desenho de Earle,
Chamberlain retrata 0 VValongo. O discurso dessas imagens que estampam os livros desses dois
viajantes britanicos pode ser interpretado como uma dendncia a escravidao praticada no Brasil,
0 que fica evidente na maneira como 0s grupos de cativos sdo mostrados, como se fossem

mercadorias em avaliacdo pelos futuros senhores.

Figura 23. CHAMBERLAIN, Henry. The slave market. Agua-tinta e aquarela sobre papel, 1822. Fonte: Brasiliana
Itad Cultural, 2019.

No desenho de Earle (Figura 23), por exemplo, a figura de um senhor branco, que ocupa

parte central da imagem e € emoldurado pelo portal da casa ao fundo, segura uma crianga negra
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para observar quais as condi¢des corporais dela, ou seja, para ver se ela goza de boa saude ou
se ela tem algo que o desagrade. Todo um jogo corporal das demais figuras, como as do senhor
que usa chapéu e segura uma longa vara e a do homem que se encontra recostado no portal,
sinalizam, por meio de suas mdos, a apresentacdo dos escravizados disponiveis para
negociacgdo. Essa imagem ecoa as descrigdes das tratativas comerciais de escravizados feitas no
bairro do Valongo, no inicio do século XIX, e que foram registradas por viajantes como
Chamberlain e Graham. Comumente, essas cenas representadas, seja por meio escrito ou visual,
seguem os preceitos difundidos pelos grupos antiescravagistas, ecoando, dessa forma, o
discurso abolicionista.

Na descricdo do mercado de escravos feita por Chamberlain que acompanha a estampa
The Slave market (Figura 23) ha uma passagem que trata de uma cena semelhante a que foi

retratada no diario de Graham:

Quando uma pessoa deseja comprar algum, visita os diversos armazéns, indo de casa em casa,
até achar um que lhe agrade, que é, entdo, chamado para fora e submetido a operacédo de ser
apalpado e examinado em diversas partes do corpo e dos membros, exatamente como se faz com
0 gado no mercado. Obrigam-no a andar, a correr, a esticar violentamente bracos e pernas, a
falar, a mostrar lingua e dentes, fatores considerados os mais seguros para descobrir a: idade e
avaliar a salide. A gravura mostra um brasileiro ja maduro examinando os dentes de uma negra,
antes de compra-la, enquanto o negociante, um cigano, gasta veemente eloquéncia em louvor
das perfei¢des de sua mercadoria. A mulher que assiste a transagdo é a criada do comprador,
ouvida frequentemente em tais ocasides (CHAMBERLAIN, 1947, p. 163).

Essa descricao reforca o discurso presente nas imagens de Chamberlain e de Graham,
que é o da denuncia da normalizacdo dos processos que envolviam a escravidao praticada no
Brasil na primeira metade do século XIX. Esses processos podem ser reconhecidos na
naturalidade com que o casal de brancos observa a mulher negra, como algo a ser adquirido. As
vestimentas opulentas dos senhores contrastam com a fragilidade da mulher, coberta somente
por um pano gue envolve sua cintura. Além disso, chama atencéo a debilidade fisica do grupo
de cativos que observa a negociacdo, no qual homens negros sdo representados com corpos
esqualidos e com vestes precarias (Figura 23). Evidentemente, é importante ressaltar que as
vestimentas também indicam o “status” dos escravizados, pois, quando chegavam ao Brasil,
eles vestiam somente um tecido amarrado no quadril e, apds serem comprados, recebiam
alguma vestimenta mais elaborada (GRAHAM, 1824a).

Leenhardt (2013) discute o parecer dado pela Revista Trimestral de Historia e
Geografia, ligada ao Instituto Histdrico e Geografico Nacional (IHGB), para o livro de Debret,
Viagem Pitoresca ao Brasil. O terceiro volume da Revista, publicado em 1841, critica algumas
obras de Debret que retratam a escravidao no Rio de Janeiro, comparando-as com uma das
ilustracGes do livro de Maria Graham. A gravura O mercado da Rua Valongo do artista francés
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foi descrita como um registro ndo confiavel por representar de forma caricatural o grupo de
escravos que aparecem com seus corpos esqueléticos e deformados em oposicdo ao senhor

obeso que os observa sentado em um poltrona:

A outra estampa € o trafico de africanos no Valongo. O Sr. Debret pintou a todos esses
desgracados em tal estado de magreza que parecem uns esqueletos proprios para se aprender
anatomia; e para levar o riso ao seu auge, descreve o cigano sentado em uma poltrona, em
mangas de camisa, meias cahidas, de maneira que provoca escarneo. Bem diferente é o desenho
que apresenta a Senhora Graham nas suas Viagens ao Brasil; pois que é feito com seriedade e
veracidade (REVISTA TRIMENSAL DE HISTORIA E GEOGRAPHIA, 1841, p. 98).

Como se pode notar, a ilustracdo do livro de Graham €é usada como contraponto em
termos de veracidade em relacdo a cena retratada por Debret, ou seja, a estampa do livro da
viajante foi considerada um retrato, de certo modo, mais “fidedigno” do comércio estabelecido
na Rua do Valongo. Leenhardt (2013, p. 515) acrescenta, em sua leitura dessa ilustracdo, que o
diario de Graham oferece um panorama “onde ocorrem varias cenas de compra de escravos,
agregando inumeros personagens de diferentes ocupacdes, de tal forma que o fenémeno do
trafico de escravos pareca anedodtico e pitoresco”. Em contraposi¢do, a estampa de Debret
“apresenta a esséncia da escraviddo: uma mercadoria humana e uma troca mercadologica”
(LEENHARDT, 2013, p. 515).

As estampas do livro de Graham e do album de Debret utilizam efeitos visuais diferentes
para representar um mesmo fendmeno. Pode-se dizer que Debret se vale da construgdo de
contraposi¢cOes simplificadoras entre os agentes que fazem parte da estrutura escravista: de um
lado, os escravizados com seus corpos macilentos e frageis, de outro lado, o explorador robusto
que avalia os negros como mercadoria. Na estampa de Earle para o livro de Graham, a ética
mercadoldgica da escraviddo é tratada como um acontecimento cotidiano para a populagéo do

Rio de Janeiro.

103



27 Parlin ’ FU )

Figura 24. DEBRET, Jean-Baptiste (des.). FRERES, Thieri. Boutique de la Rue du Val-Longo. In: Voyage
pittoresque et historique au Brésil. Tome deuxieme. 1835. Fonte: Brasiliana Iconogréfica, 2020.

A outra gravura do diario de Graham que mostra 0 mercado de escravos €, em muitos
aspectos, semelhante a que retrata o Valongo, porém, o mercado de Pernambuco apresenta uma
aglomeracao maior de pessoas e enfatiza, com maior veeméncia, a degradagdo dos cativos em
negociac¢do. Aqui alguns corpos sdo atrofiados, quase tdo deformados como os representados
por Debret. Esses grupos humanos, novamente organizados em cenas, mostram um panorama
da problematica social dos paises cujo sistema econémico era baseado no trabalho escravo
(Figura 24).

Em uma passagem de seu diario, Graham registrou 0 momento em que adentra a cidade

de Pernambuco e encontra o0 mercado de escravos:

We had hardly gone fifty paces into Recife, when we were absolutely sickened by the first sight
of a slave-market. It was the first time either the boys or | had been in a slave-country ; and, how
ever strong and poignant the feelings may be at home, when imagination pictures slavery, they
are nothing compared to the staggering sight of a slave-market. It was thinly stocked, owing to
the circumstances of the town; which cause most of the owners of new slaves to keep them
closely shut up in the depots. Yet about fifty young creatures, boys and girls, with all the
appearance of disease and famine consequent upon scanty food and long confinement in
unwholesome places, were sitting and lying about among the filthiest animals in the streets. The
sight sent us home to the ship with the heart-ache: and resolution, " not loud but deep,"” that
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nothing in our power should be considered too little, or too great, that can tend to abolish or to
alleviate slavery (GRAHAM, 1824a, p. 106)°.

Figura 25. EARLE, Auguste (desenho); FINDEN, Edward (gravura). View of count Maurice’s gate at
Pernambuco, with the Slave Market. Gravura em metal, 1824. Fonte: Project Gutenberg, 2020.

E evidente que a producéo intelectual de Graham se volta para o comércio escravagista
do Brasil com veeméncia, e isso se relaciona com a posicdo difundida pelos grupos
antiescravagistas britanicos. O desenvolvimento de argumentacdo que mistura perplexidade
com denuncia pode ser encontrado na producao de outros artistas e escritores britanicos que
publicaram albuns ilustrados e literatura de viagem sobre o Brasil. Chamberlain, como se pode
notar pelo excerto destacado acima, denuncia o comércio de escravos em diversas passagens de
sua obra. Além disso, dentre as 30 ilustracdes selecionadas para estampar o album do viajante

sobre o Rio de Janeiro 20 imagens apresentam alguma citacdo ao trabalho escravo. Certas

61 «“N6s mal tinhamos dado cinquenta passos Recife adentro, quando fomos absolutamente enojados pela visdo do
primeiro mercado de escravos. Foi a primeira vez que 0s garotos ou eu estivemos em um pais de escravos; e ndo
importa o quéo forte e pungente o sentimento possa ser em casa, quando se imagina a escravidao, ele ndo é nada
comparado a vista assombrosa do mercado de escravos. [O mercado] estava com poucas provisdes, devido as
circunstancias da cidade; o que fez com que os donos de novos escravos 0s mantivessem trancados nos depdsitos.
No entanto, cerca de cinquenta jovens criaturas, meninos e meninas, com toda a aparéncia da moléstia e da fome,
consequéncia da pouca comida e do longo confinamento em lugares insalubres, estavam sentados ou deitados por
ali, junto aos animais mais sujos, nas ruas. A visdo nos mandou de volta para o navio de coragéo partido e com a
resolucdo, “silenciosa mas profunda,” de que nada que estivesse em nosso alcance que pudesse levar a aboligdo
ou a mitigacdo da escraviddo deveria ser considerado de menos ou demais para ser tentado” (GRAHAM, 1824, p.
106, tradugdo nossa).
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pranchas tratam da tematica de modo mais explicito, caso de Sick Negroes e Funeral of a Negro,
outras estampas mostram o trabalho escravo em algum pormenor de paisagens, caso da imagem
Tejuca Mountains (Figura 26), que traz em primeiro plano dois cativos trabalhando em uma
plantacdo. Sobre essa imagem, Chamberlain disse: “Os dois negros em primeiro plano estdo
cortando capim, um tipo de grama da Guiné, trazida da Angola, extremamente apreciada por
cavalos e gado; ele cresce muitos pés de altura e pode ser cortado cinco ou seis vezes por ano”

(CHAMBERLAIN, 1822, p. 18, traducéo nossa).

Figura 26. CHAMBERLAIN, Henry. Tejuca Mountain. Agua-tinta e aquarela sobre papel, 1821. Fonte: Brasiliana
Itad Cultural, 2020.

No diério de viagem ao Brasil, Maria Graham aliava informacGes coletadas em campo
com nota¢des sobre os costumes. No caso das descri¢cBes da escraviddo, uma série de dados
numéricos e tabelas mostravam detalhes dessa pratica no pais. Nos relatos referentes ao dia 1°
de maio de 1822, nota-se uma reacdo sentimental ante a situacdo degradante pela qual os
escravos eram submetidos e, paralelamente, o desenvolvimento de uma argumentacdo que
visava explicitar as desvantagens econdémicas, em termos de geracao de riquezas, associadas ao
sistema escravagista. Nesse relato, Graham afirma que “ndo descansarei até que obtenha, ao

menos, um quadro do nimero (de escravos) das entradas nas alfandegas daqui durante os dois
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ultimos anos” (GRAHAM, 1990, p. 275). Embora ndo se saiba procedéncia desses dados,
Graham efetivamente conseguiu reunir nimeros do tréfico negreiro praticado na cidade do Rio
de Janeiro durante os anos de 1821 e 1822. Essa quantificacdo, anexada a edicao final do livro,
traz a discriminacdo da procedéncia e dos meses em que ocorreram a chegada dos navios nos
portos da referida cidade (GRAHAM, 1824a).

Associado a gravura que mostra 0 mercado de escravos de Recife, ha um desenho de
Graham presente na colecdo do BM. Isso mostra que a construcdo das imagens para os livros
de viagem poderia envolver o arranjo de diversos desenhos para a retratacdo de um tema. Nesse
caso, o desenho North Gate of Pernambuco from Mr Stewart's varanda (Figura 27) serve como
parte da ambientacédo para a cena do mercado de escravos retratada por Earle.

Figura 27. GRAHAM, Maria. North Gate of Pernambuco from Mr Stewart’s varanda. Brown and grey wash.
Sem data. Fonte: The British Museum, Prints & Drawings, 2019.
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A cena urbana de Graham (Figura 27) parte da perspectiva de um observador disposto
na sacada de um dos sobrados que compdem o0 espago. Na rua, observa-se algumas figuras
transitando e uma igreja ao fundo. Nessa imagem, as poucas figuras humanas sao sugeridas por
meio de tracos gerais, sem qualquer detalhamento. A cidade parece estar vazia e quieta, uma
sensacdo bem diferente da despertada pela ilustracdo de Earle (Figura 25), na qual se nota a
juncao de diversas cenas para retratar as “atrocidades” do regime escravocrata. Outra diferenca
significativa é que a obra do artista adota uma perspectiva terrena, que aproxima o observador
dos personagens representados. O resultado da estampa final ¢ uma “colagem” de diversas
cenas: o0 senhor que observa os dentes de uma crianga negra, uma senhora negra trazendo em
cima de sua cabeca objetos arranjados em uma cesta (trata-se, provavelmente, de uma
vendedora), um grupo de escravos com vestes precarias e corpos esqualidos, alguns homens
brancos acoitando cativos, entre outras.

Belluzzo (2008) nota que essa ilustragdo formada pelo cenério arquitetdnico de Graham
e pelas figuras de Earle foi apropriada por William Havell (1782-1857), outro artista britanico
que esteve no Brasil. A aquarela produzida em 1827, Gate and Slave Market at Pernambuco,
encontra-se no acervo do Victoria & Albert Museum e evidencia a circulacdo e a poténcia das
ilustracdes produzidas por Graham para o seu diério de viagem ao Brasil (BELLUZZO, 2008).

Como se nota a partir das imagens selecionadas para os diarios de viagens e pelos
conjuntos de obras mapeados por esta pesquisa, Maria Graham ndo costumava representar
figuras humanas. A formacéo das mulheres como artistas ndo contemplava algumas disciplinas
de anatomia, 0 que ajuda a explicar, pelo menos em parte, o fato de outros artistas registrarem
as cenas que continham figuras humanas. Fato € que, mesmo para as artistas que decidiram
sequir carreira artistica®®, durante primeira metade do século XIX na Inglaterra, o estudo do
corpo nu nédo era recomendado. Em todo caso, algumas artistas conseguiam acessar as aulas de
modelo vivo nos ateliés particulares, onde as regras da Academia, muitas vezes, ndo eram

cumpridas®.

62 No contexto britanico do final do século XVIII e inicio do XIX, algumas mulheres construiram suas carreiras
como pintoras e escultoras. Entre essas artistas, podemos destacar Maria Cosway (1759-1838), Anne Saymour
Damer (1748-1828), Anne Forbes (1745-1834), Mary Moser (1744-1819) e Catherine Read (1723-1778). Embora
tenha nascido na Suica, Angelica Kauffman (1741-1807) passou quinze anos em Londres e foi uma das fundadoras
da Royal Academy (CHAPMAN, 2017).
8 Um dos meios usados pelas mulheres para estudar a anatomia humana era a observacéo e a copia de esculturas,
gravuras e de pinturas cléassicas. No entanto, ha registros de estudos do corpo humano em diferentes esferas do
ensino das artes na Europa. Enquanto as Academias eram mais rigidas, alguns ateliés particulares permitiram aulas
desse género para suas estudantes. Fato que gerou notas de repddio de dirigentes das tradicionais instituicdes
académicas. Algumas artistas contornaram essa dificuldade por meio da contratacdo de professores particulares.
A escultora Anne Seymour Damer, por exemplo, estudou anatomia com o médico Dr. William Cruikshank (?-
1811) (SIMIONI, 2008; CHAPMAN, 2017).
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Na hierarquia académica dos géneros, a pintura historica e os temas mitologicos eram
0s mais elevados, seguidos da pintura de retratos. Entre os géneros menos prestigiados estavam
as naturezas-mortas, as pinturas de flores e as de paisagens. Seguindo essa ordem hierarquica
dos géneros da pintura, as obras mais relevantes necessitavam de um estudo anatdmico do corpo
humano®. Consequentemente, as mulheres artistas desse periodo, por ndo terem uma formagao
académica completa, muitas vezes ndo se destacavam no cenario artistico (SIMIONI, 2008;
CHAPMAN, 2017).

A dificuldade para acessar as aulas de modelo vivo certamente prejudicou a carreira de
algumas artistas®®, porém, Graham claramente optou pela representacdo de temas botanicos e
paisagisticos e ndao ha registros de que as restricbes mencionadas tenham afetado o
desenvolvimento de sua obra (CHAPMAN, 2017).

Os dados sobre a formacao artistica de Maria Graham, até 0 momento, Sdo escassos.
Akel (2009) e Hagglund (2011) citam dados biograficos que mostram interagdes de Graham
com escritores, professores de historia natural, personagens influentes no iluminismo escocés,
entre outros fatos. Ha indicios de que a governanta de Graham conhecia a obra de artistas
ligados a Royal Academy, tais como Edward Francis Burney (1760-1848) e Sir Joshua Reynolds
(1723-1792)%. O circulo intelectual e artistico de amizades cultivadas por Sir David Dundas
(1735-1820), tio de Graham que vivia em Richmond, é comumente apontado como
determinante na formacao da viajante (STEPHEN, 1886; AKEL, 2009; HAGGLUND, 2011).

Tomando por base os dados que se tem sobre a educacdo de Maria Graham e o contexto
historico de formacdo das mulheres no campo artistico, é possivel afirmar que ela nédo
frequentou escolas que oferecessem formacdo consistente em desenho de anatomia humana.
Sua educagéo, como se sabe, consistiu no aprendizado doméstico por meio de sua governanta®’,

que, provavelmente, também nédo possuia formacdo em desenho de figura humana.

64 Essa barreira social impediu que muitas mulheres se destacassem na producio de pinturas de historia, tema de
maior relevancia nas Academias. As artistas cuja producéo se desenvolveu no final do século XVIII e durante a
primeira metade do século X1X recebiam encomendas para a produgao obras que retratavam flores e retratos, entre
outros temas (CHAPMAN, 2017).
8 A carreira de Angelica Kauffman foi influenciada pela proibicdo do estudo de modelo vivo. Embora alguns
registros de sua biografia mencionem a contratacdo esporadica de modelos e alguns de seus estudos de torsos
masculinos constem no acervo do British Museum, essa prética escandalizava a sociedade daquele periodo. Em
vista disso, Kauffman usualmente realizava seus estudos a partir de esculturas, ainda assim a genitalia masculina
era omitida como sinal do pudor. Alguns criticos reconheceram qualidades nas pinturas dessa artista, mas
enfatizaram justamente a falta de rigor na representagéo da figura humana (CHAPMAN, 2017).
® Essa aproximacdo foi indicada pela publicacdo Dictionary of national biography dedicada a biografia de
personalidades britanicas, editada em 1886 (STEPHEN, 1886).
67 Na Inglaterra, mesmo ndo sendo expressamente clara a proibicao de as mulheres frequentarem a Royal Academy,
nenhuma foi aceita até 1870. Sobre a profissionalizago das mulheres artistas ver: SIMIONI (2008) e CHAPMAN
(2017).
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A narrativa de Maria Graham € repleta de descri¢fes detalhadas dos costumes, de cenas
do cotidiano e de fatos historicos, além de uma visdo critica das pessoas com quem ela se
relacionou durante a estadia no Brasil. Entretanto, sua obra iconogréafica é largamente voltada

para as paisagens, outro tema dominante de seus diarios de viagem.

2.3 A descricdo da natureza nas paisagens de Maria Graham

As imagens que ilustram o diério de Maria Graham sobre o Brasil, assim como grande
numero das obras da artista no acervo do British Museum, trazem representacdes de paisagens.
Essas obras de Graham partem de nocdes difundidas no periodo, como a de ordenamento da
natureza e de pitoresco, ou evidenciam a influéncia de Humboldt. Tais elementos estdo, alias,
presentes na pratica de outros artistas viajantes que registraram paises colonizados.

Em relacdo as obras produzidas por artistas viajantes britanicos, a escolha recorrente
pela representacdo da paisagem pode ser entendida a partir de diferentes perspectivas. Martins
(2001) enfatiza que essa producdo adota diferentes acepcdes de pitoresco, as quais eram
difundidas entre o publico britanico por meio de livros e gravuras de ampla circulagdo. A autora
nota que, nesse tipo de producdo, a paisagens se alia a representacdo topografica, de forma a
contemplar um vasto publico, formado tanto por intelectuais e naturalizas quanto por diletantes
(MARTINS, 2001).

Cabe aqui, trazer algumas dessas discussdes levantadas por Martins (2001), com a
finalidade de reconhecer como esses conceitos se articulam na producdo de Maria Graham.
Dessa forma, é possivel tragar um panorama que mostre as obras que alcancaram o grande
publico em paralelo com a producdo especializada ligada a historia natural. A carreira de
Graham enquanto artista e escritora transitava entre 0s espagos eminentemente académicos —
pois ela empreendeu trocas de informacdes, de registros visuais e de cole¢cdes naturais com
personalidades destacadas do periodo — a0 mesmo tempo em que sua producdo também
circulava pelo grande publico, como é o caso dos diarios de viagem.

Em relacdo as acepgOes de pitoresco, é possivel identificar algumas das correntes

difundidas no universo visual e literario britanico ao analisar o conjunto da producéo visual de
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Maria Graham®®, De qualquer forma, é preciso salientar que os significados do termo pitoresco
sdo controversos. Trata-se de um conceito constantemente revisitado por pesquisadores.
Mesmo no século XIX, o termo ja era debatido por intelectuais e houve uma proliferacdo de
teorias sobre essa terminologia (CHATEL, 2000; MARTINS, 2001).

[...] the applications of the term are numerous: it can designate an experience, a method, a view
or an object. As has often been said, it can be equally "in the beholder's eye" and in the object
itself. The fact that the term could be applied both to the subject and the object of perception is
possibly one of the fundamental causes of the muddle. Moreover, the contexts in which it has
been used are diverse (belles letters, aesthetics, landscape painting, landscape gardening, art
criticism, and tourism): “picturesque” pervaded most intellectual and artistic areas of the
eighteenth-century (CHATEL, 2000, p. 237)%.

Algumas das divergéncias que envolviam a nocdo de pitoresco podem ser identificadas
na obra de William Gilpin (1724-1804), um dos principais tedricos britanicos a tratar sobre o
tema. Na estética difundida por Gilpin hd& momentos em que a pintura foi discutida como uma
técnica que deveria impor suas regras & natureza e, em certas passagens de seus textos, o autor
considerou que a natureza transcenderia qualquer regra estipulada pela representacéo visual. As
regras da pintura estavam associadas, entre outros aspectos, a representacdo de contrastes,
texturas ou enquadramentos, por exemplo. Apesar de apresentar algumas acepgdes
contraditorias, Miall (2005) identifica certas consisténcias no conjunto da obra de Gilpin, como
€ 0 caso de associacdo entre os afetos humanos e a natureza.

Posto isso, ndo cabe tratar de modo prolongado sobre a discussdo em torno do termo
pitoresco, mas trazer, quando necessario, alguns apontamentos vigentes no periodo da produgéo
visual de Graham.

Uma das acepcOes de pitoresco estava relacionada com a busca dos elementos
caracteristicos da paisagem, eram representacdes que visavam mostrar as particularidades da
flora e dos acidentes geograficos e que funcionavam como um mapeamento visual dos espagos.
A finalidade dessas imagens era instruir sobre aquela natureza representada ao mesmo tempo

em que testemunhavam o percurso de artistas por locais que despertavam interesse do publico.

% Para mais informacdes sobre a producéo de Gilpin, ver Miall (2005) e sobre os diversos significados de pitoresco,
ver Chatel (2000).

69 “I...] as aplicacdes do termo sdo numerosas: pode designar uma experiéncia, um método, uma vista ou um
objeto. Como muitas vezes se diz, pode estar igualmente “nos olhos de quem vé” e no proprio objeto. O fato de
gue o termo pode ser aplicado tanto para o sujeito quanto para o objeto da percepcédo € possivelmente uma das
causas fundamentais para a confusdo. Além disso, o contexto no qual tem sido usado é diverso (belas letras,
estética, pintura de paisagem, paisagismo, critica de arte e turismo): o “pitoresco” impregnou a maior parte das

areas intelectuais e artisticas do século XVI11” (CHATEL, 2000, p. 237, tradug&o nossa).
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Como se busca nesta tese tratar da relagdo entre producgéo visual de viajantes e o
mercado editorial, faz-se necessario pontuar tanto as questdes despertadas pelos desenhos que
ndo alcancaram o grande publico, caso das obras do Album do BM, como realcar a
proeminéncia de certos desenhos usados para ilustrar as publicacdes de Graham. O fato é que
essas duas producdes estdo intrinsecamente relacionadas sob diferentes perspectivas. Nesse
sentido, algumas nuances séo apresentadas ao longo desta discussao.

Como tratado em outros momentos, as obras de Graham que estdo no BM trazem
representacdes de diversos tipos de paisagens. O album referente a estadia na América do Sul
foi organizado segundo uma nogéo de deslocamento, pois as imagens foram sendo produzidas
ao longo do trajeto do navio Doris, desde as curtas passagens pelos portos até as estadias mais
longas no Continente Sul-Americano.

O procedimento adotado por Maria Graham para a representacdo da paisagem tropical
se relaciona, em certa medida, com as publicagbes que visavam mapear 0s espagos que, pelo
carater pitoresco, seriam dignos visita. Viagens pitorescas como A Picturesque Tour of the
English Lakes, de John Walton e Theodore Henry Fielding, de 1821, por exemplo, trazem
selecBes de paisagens naturais e arquitetdnicas da Inglaterra, que promoveram o turismo na
regido e estimularam viajantes a desenvolver um “olhar pitoresco”. Especificamente, o livro de
Walton e Fielding traz representacOes da regido de Lake District, indicando um tour por locais
notaveis pelos lagos circundados por exuberantes cadeias montanhosas e por falésias que
margeiam as praias. Além dos atrativos naturais, essas regiGes fascinavam turistas por causa da
producdo literaria e artistica. Embora as imagens feitas por Graham no Brasil e no Chile
representem locais pouco conhecidos dos europeus, essas obras indicavam a construcao de um
tour pela América do Sul (WALTON; FIELDING, 1821).

Livros como o A Guide to the Lakes, de Thomas West (1720-1779), teve sete edi¢des
em apenas dois anos, tamanha sua aceitacdo entre o publico britanico. Obras como as de West
buscavam educar o olhar dos leitores por meio de sugestdes de enquadramento da paisagem,
sobre como se posicionar no espaco para identificar elementos e qualidades pictéricas das telas
de Poussin, Lorrain e de Salvatore Rosa. Esse modelo de guia de viagem utiliza a linguagem
da arte como “um instrumento mediador, que permite reacomodar a realidade de acordo com
canones predeterminados” (DIENER, 2008, p. 64).

Obras de viajantes que estiveram no Brasil durante a primeira metade do século XIX
eram guiadas pelo conceito estético de paisagem tropical difundido por Humboldt. Segundo o
qual uma das qualidades intrinsecas era a diversidade da vegetag&o.
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Os artistas viajantes assumiam a tarefa de domesticar o diferente. E, para tanto, suas aventuras
artisticas Ihes impunham duas tarefas fundamentais: descobrir um arquétipo para a representacgao
da paisagem americana e construir um fio condutor, isto €, uma rota em territorios que s de
forma incipiente haviam sido apreendidos e explorados com os instrumentos cientificos e
artisticos europeus (DIENER, 2008, p. 65).

O Rio de Janeiro, como ressalta Belluzzo (2008, p. 6), “constituiu 0 maior estimulo ao
sentimento do pitoresco. Propiciou o terreno acidentado e promoveu uma grande variedade de
pontos de vista, capazes de revelar sucessivas surpresas ao observador”. Viajantes britanicos
olhavam a paisagem brasileira sob uma acepc¢do do pitoresco permeada pela cultura literaria e
visual difundida, em grande medida, pela producdo editorial. As obras ilustradas formavam
gostos e estéticas que podem ser reconhecidas nas imagens de Graham feitas no Brasil
(BELLUZZO, 2008; CHATEL, 2005).

Como nos lembra Belluzzo (2008, p. 5) os guias de viagem ilustrados proporcionaram
ao espectador “viagens imaginarias”. Assim, ainda que grande parte do publico britanico e
europeu consumidor dessa literatura ndo visitasse o0s itinerarios apresentados, as edicdes
contribuiram com a formac&o de construgdes visuais das paisagens brasileiras. Lugares como
0 Morro do Corcovado do Rio de Janeiro faziam parte dessas paisagens que lograram grande
curiosidade do publico e que foram retratadas inimeras vezes por viajantes. O desenho de Maria
Graham Corcovado from Lagoa apresenta uma vista do morro cujo formato peculiar atraia o
olhar estrangeiro. A composicdo traz, em primeiro plano, a vegetacdo, seguida da Lagoa
Rodrigo de Freitas e, ao fundo, a formagdo monumental do Corcovado (Figura 28).

Esse desenho foi feito em julho de 1825, durante a terceira estadia de Graham no Brasil.
Antes disso, ela executou outras obras que retratavam a cidade do Rio de Janeiro. Quatro
ilustracfes do diario de viagem ao Brasil mostram as formacdes rochosas do Rio de Janeiro:
Laranjeiras, View of Rio from the Gloria Hill, Corcovado from Botafogo e View from Count
Hoggendorp's Cottage (Figura 29). Esta Gltima estampa é semelhante a gravura Saddleback &
St. John’s Vale, que ilustra A Picturesque Tour of the English Lakes.

As duas representacdes destacadas nas Figuras 29 e 30 mostram paisagens de regides
de topografias acidentadas, e 0 modo como as composic¢des foram organizadas, por meio do
uso de linhas diagonais articuladas que delineiam as formacdes rochosas e simulam a nocao
espacial, fornecem uma vista pitoresca do espago. Na cena de Graham, a sensagdo de

monumentalidade é mais evidente, além disso, ha uma maior proeminéncia da vegetacao.
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Figura 28. GRAHAM, Maria.Corcovado from Lagoa. Pen and black ink. 1825. Fonte: The British Museum, Prints
& Drawings, 2019.

Pelo que se nota na producdo escrita e visual, locais como a entrada da Baia de
Guanabara inspiraram Maria Graham. Inumeras descri¢cbes foram feitas por viajantes que
adentraram por essa Baia. Sdo relatos que exaltam o carater monumental e exuberante da
paisagem. Os rochedos imponentes junto as construcdes arquitetnicas e da natureza exética

produziam uma imagem marcante para 0s que entravam de navio.

Nothing that | have ever seen is comparable in beauty to this bay. Naples, the Firth of Forth,
Bombay harbour, and Trincomalee, each of which | thought perfect in their beauty, all must yield
to this, which surpasses each in its different way. Lofty mountains, rocks of clustered columns,
luxuriant wood, bright flowery islands, green banks, all mixed with white buildings; each little
eminence crowned with its church or fort; ships at anchor or in motion; and innumerable boats
flitting about in such a delicious climate, combine to render Rio de Janeiro the most enchanting
scene that imagination can conceive (GRAHAM, 1824a, p. 159)°.

70 “Nada que eu tenha visto é comparavel a beleza dessa baia. Napoles, o Estuario de Forth, o Porto de Mumbai e
Trincomalee, cada qual eu considerei perfeito em beleza, todos devem ceder a isso, que ultrapassa cada um em seu
jeito particular. Altas montanhas, rochas de colunas agrupadas, bosques suntuosos, brilhantes ilhas floridas,
ribeiras verdejantes, tudo misturado a construgdes brancas; cada elevagdo coroada com sua igreja ou forte; navios
ancorados ou em movimento; incontaveis barcos correndo ligeiros em um clima téo delicioso, tudo combinado
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Figura 29. GRAHAM, Maria (desenho); FINDEN, Edward (gravura). View from Count Hoggendorp's Cottage.
Gravura em metal, 1824. Fonte: The British Museum, Prints & Drawings, 2019.

Figura 30. WALTON, J. FILDING, T. H. Saddleback & St. John’s Vale. Calcogravura colorida manualmente,
1821. Fonte: British Library, 2020.

para tornar o Rio de Janeiro a mais encantadora cena que a imaginacao pode conceber” (GRAHAM, 1824a, p.
159, tradugdo nossa).
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O panorama’ Vista da Baia de Guanabara (Figura 31), do acervo do MASP, traz uma
das representaces feitas por Maria Graham da cidade do Rio de Janeiro. Como ja discutido,
essa pintura é composta por papéis articulados que formam vistas de um cenario notavel pela
topografia particular e pela arquitetura colonial. As pinturas de panoramas foram difundidas a
partir do final do século XVIII e alcancaram o auge durante a segunda metade do século XIX,
particularmente, nas cidades de Londres, Berlim e Paris. Uma particularidade desse tipo de obra
era sua exposicdo ao publico: “como se o espectador girasse em torno de um eixo e pudesse
contempla-la de todos os angulos possiveis, isto ¢, como se realizasse uma volta de 360 graus”
(PEREIRA, 1994, p. 171). Com isso, a sensa¢do que se buscava simular era a de uma
experiéncia global da paisagem, tal como se ela estivesse sendo observada diretamente no
espaco (PEREIRA, 1994; HERMANN, 2016).

A Inglaterra, envolvida em sua aceleragdo industrial e, consequentemente, na mudanca de sua
paisagem urbana, oferecia através dos panoramas de Barker, a percepcdo da totalidade de sua
metropole e de outras que surgiam, os ambientes ex6ticos que aticavam a curiosidade de todos
ou ainda o universo das grandes batalhas que se travavam pela Europa (DIAS, 2005, p. 312).

Os materiais usados e a forma com que Graham executou sua pintura sdo consonantes
com o modo de proceder dos artistas na confec¢do dos panoramas, pois era comum essas obras
serem representadas em partes que eram anexadas em rotundas. N&o se sabe ainda se houve
alguma exibicdo publica desse Panorama ap0s sua producdo, mas, pelo tratamento cuidadoso
dado ao suporte, podemos supor que a artista produziu com essa inten¢do. O panorama do Rio
de Janeiro de Felix-Emile Taunay possui estrutura e dimensdes muito semelhantes ao de
Graham. Enquanto a obra da viajante britanica é dividida em cinco partes com,
aproximadamente, 18 x 70 cm cada uma, o panorama do artista francés ¢ “composto por uma
sequéncia de oito aquarelas medindo cada uma 51 cm x 39 cm” (HERMANN, 2013, p. 112).
Panoramas como esses, com dimensdes reduzidas em relagdo as amplas telas expostas nas
rotundas, eram reproduzidos em ampla escala com a técnica da pintura a 6leo ou circulavam
por meio de estampas. Tamanho foi 0 sucesso do panorama de Taunay em Paris que a partir
dele se produziu gravuras e uma edi¢@o sobre o Brasil foi publicada, “consolidando a percepcao
de uma cidade que cristalizava as mudancas que foram necessarias para coloca-la em uma nova
ordem liberal’ (HERMANN, 2013, p. 112).

71«3 palavra panorama é um neologismo, criado no final do século XVIII, justamente para designar este género

de pintura circular, que por ser absolutamente novo, exigia a invencdo também de nova palavra para designa-lo.
O sucesso desta forma de exibigdo de cenas pintadas levaria a generalizacdo do uso da palavra que passaria a ser
sindnimo, como sabemos, de tudo que ¢ abrangente, completo, total, exaustivo” (PEREIRA, 1994).
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Graham oferece uma vista do conjunto rochoso da Baia de Guanabara a partir do mar.
Um mar calmo e um céu limpido enquadram a porcéo de terra firme, que se estende como uma
linha sinuosa, evocando tantas outras imagens produzidas dessa paisagem do Rio de Janeiro,
durante as primeiras décadas do século XIX. Os panoramas, assim como as imagens publicadas
nos livros de viagem promoveram a disseminacgao de obras que retratavam cidades da América
do Sul, como é o caso do Rio de Janeiro.

O destagque dado por Graham a paisagem nao é fruto de um acaso ou de um interesse
pessoal pela exuberante natureza do local, antes se relaciona com o papel que o Rio de Janeiro
desempenhava como um dos principais e estratégicos portos de escala dos navios, favorecendo,
assim, as navegacdes e as trocas continentais’?2. Outros portos brasileiros, como os de
Pernambuco, Salvador e Recife, se notabilizaram como locais de paradas estratégicas dos
navios para abastecimento e reparos. Lembremos que estas foram justamente as cidades em que
Graham esteve durante sua primeira viagem ao Brasil, sendo que sua permanéncia no Rio de
Janeiro foi mais longa (MARTINS, 2001; GRAHAM, 1824a).

72No final do século XVIII, era considerdvel também a circulagio de produtos britanicos nos mercados cariocas
[...] Assim, devido ao alcance de seu poderio industrial e comercial, a Inglaterra passou a dominar indiretamente
o comércio brasileiro, dominancia acentuada ap6s a abertura dos portos” (MARTINS, 2001, p. 71).
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Figura 31 GRAHAM, Maria. Vista da Baia de Guanabara (fragmentos). Oleo sobre papel e tela, 1825. Fonte:
MASP, 2019.

Nos albuns de Maria Graham do acervo do BM héa inimeros desenhos que mapeiam as
costas dos paises visitados, como se nota na obra reproduzida na Figura 32: mais uma aquarela
a adotar a perspectiva maritima e a mostrar uma cadeia montanhosa. Na imagem estdo

retratados penhascos ingremes onde foi construida a vila Jamestown, capital da ilha de Santa
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Helena, territorio britanico localizado ao Sul do Oceano Atlantico. A ilha, provavelmente, foi

um dos lugares em que o navio de Graham aportou na volta de sua viagem a india, em 1811.

Figura 32. GRAHAM, Maria. James Town St Helena, May 6th 1811. Watercolour. 1811. Fonte: The British
Museum, Prints & Drawings, 2019.

Durante essas primeiras décadas do século XIX, a producdo de conhecimento sobre o
Brasil dependia em grande medida de homens e mulheres viajantes que por aqui passaram.
Esses conhecimentos compreendiam, além de outros aspectos, 0 mapeamento estratégico da
costa brasileira. As imagens produzidas por artistas que participavam das expedi¢es cientificas
e as representacOes graficas da geografia dos portos feitas por marinheiros promoveram a

circulacdo de imagens que representavam paisagens do Brasil:

Paisagens exdticas e desconhecidas foram desenhadas, retratadas e mapeadas por navegadores
britanicos ao longo do século XIX. Gradativamente, construiu-se e colocou-se em circulagao
todo um vocabulério de imagens daqueles lugares distantes. Através de cartas nduticas, vistas,
pinturas, gravuras, imagens néo apenas de terras efetivamente sob o dominio britanico, mas dos
quatro cantos do globo foram transportadas para a metropole (MARTINS, 2001, p. 69).

A Baia de Guanabara com seus relevos suntuosos foi representada na obra O mais belo
panorama da cidade do Rio de Janeiro (Figura 33), do artista britanico William Burchell (1783-
1863) gque adota em seu panorama uma Vvista tomada a partir de um morro do Rio de janeiro,

segundo uma perspectiva aérea que privilegia o conjunto urbano da cidade. As cenas urbanas
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foram constantemente retratadas em panoramas, um dos exemplos mais conhecidos é o
panorama de Felix Taunay comentado acima. A técnica para a criacdo das obras prezava pelos
detalhes arquiteténicos e pela criacdo de um efeito ilusionista na pintura, de maneira a produzir
no observador a sensacéo de estar diante de uma paisagem real. Segundo Pereira (1994, p. 187),
para esses efeitos “além dos aparelhos oticos, pressupunham a existéncia de boas bases
cartograficas ou re/evés capazes de auxiliar a construcdo da cena em seus detalhes e
acabamentos pelo pintor”.

O fragmento do panorama de Burchell apresentado na Figura 33 faz parte de uma série
de oito desenhos com tamanhos semelhantes, formando uma so6 obra, tal como ocorre na Vista
da Baia de Guanabara, de Maria Graham. Artistas ingleses como Burchell e Charles Landseer
(1799-1852) estiveram no Brasil no mesmo periodo em que Graham produziu suas ilustragdes
boténicas, hoje conservadas no Kew Gardens. Burchell e Landseer participaram da missao
diplomaética chefiada por Charles Stuart (1779-1845), que tinha o objetivo de promover o
reconhecimento da Independéncia do Brasil por parte de Portugal. Algumas obras feitas por
esses artistas durante a missdo diplomatica foram reunidas no Highcliff Album, um conjunto
adquirido pelo Instituto Moreira Salles, em 1999 (BETHEL, 2010).

Registros apontam que Burchell produziu outro panorama do Rio de Janeiro exibido na
Leicester Square’®. Nessa obra, realizada em 1823, o artista adota uma perspectiva nautica
situada a partir de um navio britanico comandado pelo Lord Cochrane (1775-1860). Segundo o
caderno que acompanhava a exibi¢cdo do panorama, a tomada de uma vista a partir do mar foi
considerada a “maneira de garantir a melhor e mais real experiéncia para o espectador”
(HERMANN, 2013, p. 116). Sobre os panoramas de Graham e Burchel, Pereira (1994)

comentou:

Burchell registra, certamente com a ajuda de uma camara, a cidade, detalhadamente. Mas sua
intimidade com a vida urbana é bem maior do que aquela demonstrada no Panorama do Rio de
janeiro e nos desenhos de Graham e (Emeric essex)Vidal. A natureza, aqui, também ocupa o
primeiro plano. Na verdade, bananeiras e casas, estdo lado a lado mas os contornos de umas e
de outras sdo tingidos de luz, matizes (PEREIRA, 1994, p. 190).

Graham menciona conhecer Burchell em uma das cartas trocadas com William Hooker,
0 que mostra uma possivel ligacdo da viajante com os artistas da missdo diplomética. Tanto a
temaética quanto algumas das localidades registradas por Landseer e Burchell se aproximam da

obra Graham realizada em suas viagens pela América do Sul. As obras do Highcliff Album

73 Leicester Square foi o local onde Robert Barker (1739-1806), criador do género de pintura de panorama e do
modo de exibi¢do dessas obras (PEREIRA, 1994; HERMANN, 2013).
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representam cenas de costumes, paisagens e ilustracfes botanicas capturadas durante a viagem
que partiu de Lisboa rumo ao Brasil, passando pela Ilha da Madeira, Ilha de Tenerife,
Pernambuco, Rio de Janeiro, Espirito Santo, Santa Catarina e Sdo Paulo (BETHEL, 2010).

Figura 33. BURCHELL, William. O mais belo panorama do Rio de Janeiro (fragmento). Bico de pena e aquarela,
1825. Fonte: Collection Museum Africa, Johannesburg, 2020.

A Vista da Baia de Guanabara de Graham segue uma perspectiva distanciada da cidade,
e é semelhante aos prospectos, plantas militares destinadas a mapear geograficamente o espaco.
Além da representacdo da flora e do mapeamento da costa, alguns panoramas expostos na
Europa apresentavam o Rio Janeiro como uma cidade moderna e incluiam na paisagem
acontecimentos politicos que sucederam a Independéncia do Brasil. O panorama de Taunay’®,
registrado em 1822 e exposto dois anos depois em Paris, apresenta uma cena formada por
personagens centrais da politica brasileira “O imperador e Bonifacio sdo os personagens de um

pais liberal que estava nascendo, ainda que 0s eventos seguintes mostrassem 0S NOVOS rumos

4 Segundo o catalogo editado para acompanhar a exposicéo desse panorama do Rio de Janeiro, Guillaume Frédéric
Ronmy (1786-1854) teria realizado a pintura a partir dos desenhos de Félix Emile-Taunay. A tela com dimenséo
monumental exposta na rotunda ja ndo existe mais, pois o constante deslocamento desse tipo de obra pelas capitais
da Europa dificultava a conservacdo. Ademais, ha dividas de que Taunay seria 0 Unico autor dos desenhos
originais do panorama, sendo aventada a possibilidade de que, na verdade, Ronmy teria partido de desenhos do
arquiteto francés Louis-Symphorien Meunié (1795-1871). A respeito disso, Dias (2005, p. 335) considera “ndo
descartamos o fato de que o trabalho do arquiteto na reprodugdo da paisagem arquitetdnica pode ser também
fundamental e Meunié pode ter sido mesmo um assistente em tal producdo”.
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tomados pelo Brasil e a animosidade entre D. Pedro e os Andradas”” (DIAS, 2005, p. 342)
(Figura 34).

Como se pode notar, a perspectiva histdrica adotada por Taunay em seu panorama se
aproxima da escrita de Graham e €, em muitos aspectos, diferente da paisagem representada
pela artista na Vista da Baia de Guanabara. Thompson (2017) identificou na producéo escrita
da viajante a construcdo de um discurso histérico sobre o Brasil. Ela teria sido uma das
informantes britdnicas sobre os recentes acontecimentos da América do Sul. De modo
semelhante, a obra de Taunay se destinava, em grande medida, a “atualizar” o publico europeu
da configuracdo urbana da capital do Império recém proclamado e disseminar a ideia de que ali
se adotavam os preceitos liberais de governanca. Mesmo que os fatos que se seguiram a
Independéncia tenham seguido outras diretrizes, como comentado acima’®.

Figura 34. SALATHE, Friedrich. Panorama do Rio de Janeiro (detalhe). Gravura executada segundo o panorama
pintado por G. F. Ronmy, o qual se baseou nos desenhos de Félix-Emile Taunay. Gravura em metal colorida a
méo, s/d. Fonte: Biblioteca Nacional Digital, 2020.

> Notavel por ter sido um dos principais articuladores da Independéncia do Brasil, Bonifacio foi também Ministro
do Reino e negdcios estrangeiros. Entretanto, em 1823, ele foi destituido do cargo e passou a fazer oposicao ao
Imperador. Assim, quando o panorama de Taunay foi mostrado em Paris, a configuracdo do governo e a
proximidade entre Bonifécio e D. Pedro | era bem distante da que estava representada na obra (DIAS, 2005).

76 Para mais informagcdes sobre o panorama de Félix-Emile Taunay ver: Dias (2005; 2016) e Hermann (2013).

122



Quando o objetivo dos panoramas era apresentar a cidade do Rio de Janeiro segundo
trocas comerciais intensas e a projecdo de um reino além mar, a representacdo de navios nos
portos e da arquitetura neoclassica’’ da cidade eram elementos propagandistas desses ideais. O
panorama de Maria Graham parece mais a contemplacdo do recorte geografico de uma cidade
cujas rochas delineiam um perfil particularmente sinuoso. A configuracdo dessa obra € um
mapeamento descritivo de um espaco que se assemelha aos perfis costeiros. Evidentemente,
guando se observa os pormenores da paisagem, € possivel reconhecer construgcdes no alto dos
morros, fortes que margeiam as entradas maritimas, navios ancorados e uma massa de
edificacBes que se estende em grande parte da costa da Baia. Elementos que aproximam a
pintura de Graham das vistas topograficas das cidades holandesas do século XVII. Obras que
procuravam “oferecer o prazer da viagem aos que ficavam em casa. Era uma viagem, diziam
eles, sem interesse em negadcios ou ganhos, mas puramente a bem do conhecimento. Figuras
em trajes nativos, flora, fauna e inscri¢cbes acrescentavam-se as informagfes apresentadas nas
vistas” (ALPERS, 2002, p. 294).

Essa experiéncia com a paisagem, proporcionada pelos panoramas, também estava
associada aos experimentos 6ticos com imagens populares no século XIX “as rotundas nédo
eram somente lugares de entretenimento e educacdo da classe média, mas portais para outros
mundos: para cidades dentro de cidades, cenarios exdticos e até mesmo para o passado,
revisitado em vistas de cidades antigas, como Atenas e Constantinopla” (HERMANN, 2013. p.
111). Os experimentos cientificos foram apropriados por artistas e artesdos, que criaram uma
série de objetos para simular movimento, profundidade ou mesmo provocar uma viagem
imaginaria para locais distantes do globo. Nesse sentido, podemos associar esse panorama de
Graham com o teleorama View of L ’Angostura de Paine in Chile, descrito no Capitulo anterior,
na medida em que essas obras se relacionam com a producdo de massa que explora os efeitos
oOticos das imagens (PEREIRA, 1994; MARTINS, 2001).

Em meados da década de 1820 a exibicao das pinturas panoramicas alcangou um publico
vasto, para alem dos costumeiros conhecedores e apreciadores das obras de Arte. Muitas obras,
inclusive, foram reproduzidas em gravuras de formato portéatil, compativel para producgdes
voltadas para a cultura de massa (PEREIRA, 1994; HERMANN, 2013). O livro Views and

Costumes of the City and Neighbourhood of Rio de Janeiro, de Chamberlain, conta com

7 No panorama de Félix-Emile Taunay é possivel reconhecer no Rio de Janeiro edificacdes no estilo neoclassico

projetadas pelo arquiteto francés Grandjean de Montigni (1776-1850). A adog&o desse estilo era vista pelo publico

europeu como um indicio de modernidade e da adog&o de preceitos ilustrados de racionalidade (DIAS, 2005).
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algumas imagens panoramicas entre as primeiras paginas. Sao ilustracfes que acompanham
textos de apresentacdo do Rio de Janeiro. Uma dessas estampas, cujo titulo € View of the city
of Rio de Janeiro taken from the Anchorage (Figura 35), € retratil e apresenta uma vista ampla
da cidade tomada a partir do mar, semelhante a obra de Graham (CHAMBERLAIN, 1822).

Como ja exposto, uma série de desenhos de Graham do British Museum se relacionam
com essa imagem da Baia de Guanabara. Algumas chamam atencéo pelo formato retangular
acentuado, préprio dos panoramas, assim como pela juncdo de imagens formando uma so
paisagem. Graham apresenta uma diversidade de temas e de espagos em suas representacoes.
Muitas trazem esbogos de vistas costeiras tomadas de uma perspectiva distanciada. S&o
desenhos que mapearam 0 espaco e que podem ter sido feitos com a inten¢do de fornecer
informacdes sobre a costa brasileira, tal como discutido antes. Isso porgque a viajante,
constantemente, reiterava, seja em seu diario, seja em suas inimeras cartas e desenhos, a
intencdo de fornecer informagdes Uteis aos seus interlocutores.

Sobre as vistas costeiras das paisagens do Rio de Janeiro produzidas pelos artistas e

navegadores britanicos, Martins (2001, p. 85) afirma:

Em cartas impressas, elas realcavam os perfis topograficos; combinados com os planos de portos,
elas forneciam aos marinheiros um instrumento para a verificagdo da posic¢éo exata do navio. Os
desenhos de navios ofereciam a escala para as referéncias visuais, enquanto nomes e nimeros
ajudavam a fazer conexdes necessarias com 0s roteiros de navegacao.

Para além das imagens que retratam cenarios conhecidos dos europeus, Maria Graham
mostrou em sua producao visual a tranquilidade da vida rural. A presenca de artistas britanicos
no Brasil foi amplamente discutida pela literatura especializada. Belluzzo (2008) afirma que as
representacOes da flora tropical feitas por esses artistas estrangeiros exaltaram as regides rurais,
a exemplo do que se praticava na Gré-Bretanha, e que, entre esses artistas, era comum 0

exercicio de caminhadas pelas imediacdes das cidades:

Os ingleses apreciavam lugares suficientemente elevados, que evitassem o extremado calor da
cidade baixa, para desfrutar dos beneficios da brisa maritima, e propagaram o habito de caminhar
nas imediagdes da cidade. O passeio pitoresco foi um uso da paisagem, uma pratica salutar pela
qual usufruiam a caminhada e a vista, aliando o Gtil ao agradavel.

[...] O album ilustrado ndo sé procedia a elei¢do de lugares dignos da pintura, como também
fornecia informagBes necessérias para que 0s viajantes pudessem encontra-los
(BELLUZZ0,2008, p. 6).
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Figura 35. CHAMBERLAIN, Henry. View of the city of Rio de Janeiro taken from the Anchorage (esquerda).
Agua-tinta e aquarela sobre papel, 1822. View of the western side of the Harbour of Rio de Janeiro (direita). Agua-
tinta e aquarela sobre papel, 1821. Fonte: Brasiliana Itad Cultural, 2020.
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Ancorados nas publica¢Ges destinadas a mapear paisagens naturais como montanhas,
lagos e florestas do Reino Unido, artistas se voltavam para a paisagem do Brasil com uma viséo
estética do arcadismo. Sobre essa perspectiva, Belluzzo aponta que a sensibilidade com raizes
no modelo arcadico voltada para a paisagem brasileira “harmonizava a arquitetura classica, com
arvoredos e aguas distantes, um motivo do século XVII — foram sendo assimiladas as variacGes
das paisagens europeias, modeladas de acordo com cada geologia e vegetagdao™ (2008, p. 10).

Maria Graham narra em seu diario de viagem ao Brasil que “h& muito desejava ver um
pouco mais dos arredores do Rio, do que o fizera até aqui” (GRAHAM, 2010, p. 328). Nessa
excursdo, ela decidiu seguir em direcdo a Santa Cruz, local distante do centro da cidade, €, ao
longo do trajeto, esteve em lugares como o Morro do Pedregulho, Porto do Benfica e o da Praia
Pequena, nos quais registrou algumas paisagens classificadas por ela como “pitoresca” ou como
“cenario grandioso” (GRAHAM, 2010, p. 330).

Relacionados ao percurso de Graham até Santa Cruz foram identificados dois desenhos
no British Museum: Sta Cruz, Palace of Sta Cruz from the Tea Garden e Affonsos (retrata a
Fazenda dos Afonsos) (THE BRITISH MUSEUM, 2019). H& também desenhos cujos titulos
ndo especificam a localidade ou mesmo que retratam locais mais préximos das cidades, mas
que estilisticamente podem ser associados ao sentimento arcaizante que artistas britanicos
reconheciam nas paisagens do Brasil. Este é o caso da obra Cottage at the Laranjeiras (Figura
36), na qual Graham mostra uma vista de um casebre cercado por uma natureza abundante. As
folhagens rasteiras, seguidas dos arbustos que escondem parte da construcao, além das altas e
numerosas arvores ao fundo, fornecem uma vista em muitos aspectos semelhante as paisagens
da Gré-Bretanha.

N&o so os arredores da cidade do Rio de Janeiro foram registrados por Maria Graham,
paisagens das redondezas de Pernambuco e da Bahia também o foram. Sdo obras que mostram
florestas com matas fechadas e construgcfes cercadas por florestas selvagens. Elas enfatizam a

diversidade do mundo natural.
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Figura 36. GRAHAM, Maria. Cottage at the Laranjeiras. Pen and black ink. 1824. Fonte: Fonte: The British
Museum, Prints & Drawings, 2019.

Uma notacéo feita por Graham no desenho reproduzido na Figura 36 indica se tratar da
representacdo da casa onde ela morou durante sua terceira estadia no Brasil. Isso porque, logo
abaixo do titulo que indica se tratar de uma casa do bairro de Laranjeiras no Rio de Janeiro,
Graham escreveu “under a Garlick peartree”. Em uma carta enderecada a William Hooker, ela

menciona que sua casa é conhecida pela Garlic Pear, que crescia ao lado:

In the first place, my cottage is known by its tree the Crataeva a Garlic Pear, the largest and
finest | ever saw. It has not blossomed since | came though. Then the hedge, besides coffee,
cotton, bignonias, basilas pentandum, Castor Oil nut and limes, is very gay with baunilha, this
large white, which blooms at sunrise and falls by ten o’clock (LETTER FROM MARIA
GRAHAM TO WILLIAM HOOKER, 30 Jan. 1825).

78 “Em primeiro lugar, meu chalé é conhecido pela sua arvore, a Crataeva, uma Arvore Aranha, a maior e melhor
que eu jamais vi. Contudo, ela ainda nao floresceu desde que cheguei. A cerca viva, entdo, além de café, algodéo,
bignonias, Basilas pentandum, Mamonas e limdes é muito alegre com baunilha, essa grande e branca flor, que
floresce ao nascer do sol de cai as 10 horas” (CARTA DE MARIA GRAHAM PARA WILLIAM HOOKER, 30
jan. 1825, tradugdo nossa).
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Contudo, é preciso destacar que, apesar de este desenho de Graham ndo representar de
modo “preciso” ou “detalhado” as vegeta¢des caracteristicas dos tropicos, ¢ possivel observar
na imagem uma noc¢ao de diversidade natural. O trecho da carta menciona uma série de plantas
caracteristicas da regido e de vegetacbes que foram introduzidas no Brasil. A correspondéncia
mostra ainda um estudo sistematico das plantas segundo um olhar naturalista (LETTER FROM
MARIA GRAHAM TO WILLIAM HOOKER, 30 Jan. 1825).

No capitulo intitulado Picturesque Travel, do livro Three essays of picturesque beuaty
(1768), William Gilpin tratou da diversidade dos elementos da natureza (arvores, pedras,
montanhas e plantas) e dos usos dos efeitos visuais para realcar a riqueza do mundo natural.
Segundo Miall (2005), o pitoresco de Gilpin, além de tratar da representacdo da natureza
segundo contrastes tonais e texturas, assim como da escolha de certas cenas e enquadramentos,
“frequentemente demonstra a correspondéncia entre motivos humanos e emocgdes, de um lado,
e as cenas naturais que os evocam, de outro, porém diz-se que a natureza em si exibe uma
agéncia que esta acima e além da compreensao humana” (MIALL, 2005, p. 76, tradugdo nossa).

Como mencionado acima, diversas acepcdes de pitoresco circulavam no periodo em que
Maria Graham produziu suas obras escritas e visuais. Tedricos britanicos divergiam em
diversos pontos, mas muitos consideravam a representacdo de jardins, ou seja, a representacdo
de uma natureza cultivada e domada pelo ser humano, como um tema pitoresco. Certas obras
de Graham que representam cenarios dos arredores do Rio de Janeiro misturam vegetacdes
domadas e selvagens, a partir de uma estética difundida nos jardins britanicos, segundo a qual
0 arranjo das plantas deveria seguir o de uma paisagem natural. Essa caracteristica pode ser
identificada na obra Cottage at the laranjeiras (Figura 36), na maneira como as folhagens
rasteiras se fundem a mata que envolve o casebre, e no desenho From the Corcovado (Figura
49), que seréa discutido mais adiante.

Discussdes sobre o pitoresco abrangiam desde a escolha da temética a ser representada
nas obras até 0s modos de representacdo da natureza com o propdsito de revelar texturas e
qualidades tonais. Também se discutia qual iluminacédo seria mais favoravel para oferecer uma
paisagem pitoresca: a luz do meio dia mostraria mais detalhes da natureza, enquanto as
iluminacdes do entardecer e do anoitecer propiciariam efeitos de textura e penumbra ou, até

mesmo, um carater dramatico a representacdo (MIALL, 2005).
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Na Figura 37 esté reproduzido um desenho de Gilpin. O formato oval evoca o Claude
Glass™®, aparato usado por artistas do periodo para capturar a paisagem. O enquadramento da
vista parte de dois planos inclinados, nos quais se observa um grupo de arvores a esquerda e
troncos delineados a direita. Esses primeiros planos emolduram o campo que se estande nos

planos subsequentes.

Figura 37. GILPIN, William. Sem Titulo, desenho, c. 1782-1804. Fonte: Victoria & Albert Museum, 2020.

Nessa aquarela, Gilpin explora o efeito atmosférico. A luz da cena evoca o fim de tarde
ou 0 amanhecer, quando ndo se pode reconhecer os elementos da natureza com precisdo. Os
troncos retorcidos e a penumbra do primeiro plano contrastam com a paisagem luminosa ao
fundo e constituem recursos usados para realcar um carater de misterioso da paisagem, sendo
possivel, até mesmo, reconhecer algo da dramaticidade teorizada por Gilpin em seu livro, Three
essays of picturesque beauty (GILPIN, 1768).

Uma das acepcOes defendidas por William Gilpin relacionava o pitoresco a variedade
do mundo natural. De acordo com essa perspectiva, a representacdo da diversidade de formatos

de arvores, plantas e montanhas enriquecia as paisagens. A partir do que afirmou o autor, essa

" Claude Glass é um pequeno espelho de cor escura, com um formato ovalado e levemente convexo, que foi
largamente usado por artistas britanicos dos séculos XVIII e XIX como um aparato capaz de “enquadrar” a
paisagem segundo algumas teorias estéticas ligadas ao pitoresco. O nome desse objeto alude ao pintor Claude
Lorrain, uma referéncia para os pintores de paisagem britanicos, especialmente entre o final do século XVIll e a
primeira metade do século XIX (SCIENCE MUSEUM COLLECTION, 2020).
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variagdo tipoldgica da natureza excedia a nogdo diversidade do mundo natural defendida por
naturalistas como Humboldt, por exemplo. Embora ndo sejam opostas é possivel identificar
perspectivas diferentes. O pitoresco defendido por Gilpin estaria associado aos efeitos e aos
estimulos visuais causados pela combinacdo dos elementos naturais, enquanto para 0s
naturalistas a representacdo objetivava, entre outros aspectos, o reconhecimento das espécies
pelos seus pares (MIALL, 2005). Em certa medida, é possivel identificar essas duas tendéncias

na obra de Maria Graham associada a literatura de viagem.

2.3.1 A “sintese essencial do conhecimento”: a influéncia de Humboldt na producio visual
de Maria Graham

As imagens resultantes da observacdo dos fendmenos da natureza ganharam espaco
entre as representacdes visuais do século XIX, de modo que as paisagens idealizadas dividiam
espaco com imagens em que era possivel reconhecer as espécies e nas quais a diversidade das
matas era realcada. No contexto britanico, é notavel a influéncia dos escritos e das imagens
resultantes dos estudos da flora e a introducdo desses elementos nas composicdes. A
internacionalizacdo do conhecimento promovida pela adogéo do sistema lineano reforcava essa
busca pelo controle da natureza, no¢do que pode ser identificada nas paisagens de Graham
(KELLEY, 2012).

Estudos recentes, como os de Bewell (2017) e de Jardine (2014), apontam relagdes entre
0 romantismo e a historia natural. A propagacdo das expedicdes cientificas e as publicaces
resultantes dessas viagens contribuiram para a popularizacdo dos estudos da natureza entre
publico europeu. Paralelo a isso houve o crescimento de acervos de imagens, colecGes naturais
e escritos sobre 0 mundo natural. Nesse contexto, nota-se a presenca da sensibilidade romantica
em relacdo a natureza, presente na producdo literaria e nas documentagdes visuais. Uma vez
que essa cultura cientifica, difundida a partir do final do século XVIII e inicio do XIX,

influenciou a producao artistica como um todo.

That nature is central to British Romanticism is commonplace. For many critics, Romanticism
is nature writing and not without justification, for representations of the natural world — both
domestic natures, seen close at hand, and foreign and exotic natures, brought from afar — appear
during this period as if seen for the first time, with a freshness, concreteness, depth, and intensity
that have rarely been equaled. This turn to nature in all its concrete richness had been gaining
momentum over the course of the eighteenth century in natural history, scientific illustration, art,
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gardening, and textiles, but it was not until the Romantic period that it came to inform most
spheres of British culture (BEWELL, 2017, p. 2)¥.

As obras de Maria Graham presentes nas colecdes estudadas nesta tese, de um modo
geral, evidenciam uma série de referéncias ao classicismo, ao romantismo inglés e a elementos
da estética pitoresca. A faceta do romantismo identificada na obra de Graham diz respeito a
valorizacdo da natureza exdtica, que é derivada da oposicao entre cidade e meio rural ou entre
0 conhecido e desconhecido. Se a poesia de Wordsworth exalta uma natureza nacional, que
cedeu espaco para as cidades modernas, had também o culto associado a natureza estrangeira,
estimulado pelas novas descobertas (BEWELL, 2017). Esses elementos podem ser notados na
forma com que a viajante britanica articula o estudo da natureza para realcar a diversidade das
plantas e no uso desses elementos na composicdo das paisagens. As paisagens e as ilustracoes
botanicas de Maria Graham podem ser tratadas a partir da nocdo difundida no romantismo
britanico de culto a vegetacao exatica.

Além dessas questdes discutidas até o0 momento, dois aspectos identificados no acervo
de Maria Graham do British Museum sdo relevantes. O primeiro diz respeito ao método
descritivo presente em suas obras. Embora se reconheca a inspiracao classica nas paisagens da
viajante, ha, por outro lado, uma intengéo descritiva na representacao das plantas, que remonta
aos postulados de Humboldt. A aproximacdo da obra de Graham com o classicismo pode ser
identificada na organizacdo dos elementos das paisagens, no gosto pelo tema bucolico e na
iluminacdo difusa que ndo apela para os efeitos dramaticos, enquanto o aspecto descritivo pode
ser observado na apresentacéo das diferentes tipologias de plantas a partir de um olhar atento
as suas principais caracteristicas.

Sobre a pintura de paisagem, Humboldt pregava um modelo gque resgatava a pintura do
norte da Europa no século XVII, para a qual interessava um registro mais “fiel” e menos
idealizado da vegetacdo caso se compare com as obras de artistas italianos, de um modo geral.

A pequena gravura em madeira reproduzida na Figura 38 é uma das vinhetas que
ilustram o diario de viagem de Maria Graham ao Chile. Embora essa imagem constitua um

detalhe, daqueles que quase ndo sdo notados pelos leitores mais apressados, ela revela alguns

8 “Dizer que a natureza é central para o romantismo britanico é lugar comum. Para muitos criticos, romantismo é
a escrita da natureza, e ndo sem motivo, pois representagdes do mundo natural — tanto da natureza domeéstica, vista
de perto, quanto da natureza estrangeira e exética, trazida de longe — aparecem durante esse periodo como se
fossem vistas pela primeira vez, com um frescor, uma concretude, uma profundidade e uma intensidade que
raramente foram igualadas. Essa volta a natureza em toda a sua riqueza concreta vinha ganhando impulso ao longo
do século XVIII, na historia natural, ilustragdo cientifica, arte, jardinagem, téxteis, mas foi apenas no periodo
romantico que ela passou a informar a maior parte das esferas da cultura britanica” (BEWELL, 2017, p. 2, tradugéo
nossa).
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aspectos marcantes da producdo visual da viajante britanica. O que mais chama atengdo nessa
imagem € a quantidade de espécies representadas em um espaco restrito de pouco mais de dez
centimetros. Mesmo 0s que possuem pouco conhecimento sobre as plantas, ao observarem essa
gravura com atencdo, percebem as diferentes morfologias das folhagens espalhadas pelas
rochas, bem como um cacto em forma de candelabro, a planta agave e outros tipos de suculentas
e de cactos. Na descricdo da vinheta, Graham menciona que a imagem representa vegetacoes
tipicas da regido entre as cidades de Quintero e Valparaiso, locais por onde ela passou em sua
viagem ao Chile (Figura 38) (GRAHAM, 1824b).

Figura 38. GRAHAM, Maria. The Chile Palm Tree. Gravura em madeira, 1824. Fonte: Project Gutenberg, 2020.

As informacgfes complementares sobre as plantas mencionadas ao longo do relato de
viagem de Graham encontram-se em notas de rodapé e, com maiores detalhes, no apéndice do
livro. A esses dados complementares, a viajante acrescenta que o cacto em forma de candelabro,
que ocupa o primeiro plano da imagem, € chamado de Quisco, uma espécie comum na flora
Chilena. Da mesma forma, a agave era uma planta popular no pais, com a qual se produzia uma
série de bebidas, e de suas folhas se extraiam fios usados na fabricagdo de tecidos resistentes
(GRAHAM, 1824b).

Essa vinheta € uma imagem sintese ou, para usarmos o conceito de Humboldt, ela pode
ser considerada uma tentativa de “sintese essencial do conhecimento”, uma espécie de
“enciclopédia” natural, no sentido de que mostra os tipos singulares da natureza arranjados de
modo a oferecer ao observador um vislumbre da natureza tropical por meio da representacéo
da variedade das matas. O elemento natural em suas morfologias diversas constitui um aspecto

notavel nas paisagens de Maria Graham, o que aproxima sua producao pictorica da pintura de
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veduta, um tipo de paisagem que, embora tenha sua origem na Itélia, especialmente com
Canaletto (1697-1868) e Francesco Guardi (1712-1793), vai encontrar na Holanda uma estética
menos idealizada e mais descritiva, na qual se nota a associacdo com 0s elementos naturais
(MATTOS, 2004).

Semelhante a vinheta do livro de viagem de Graham ao Chile é o desenho Rock garden
with palm tree and agaves (Figura 39). Inscricdes presentes na obra indicam se tratar de uma
pequena ilha do porto do Rio de Janeiro observada por Graham enquanto seguia para Nossa
Senhora da Luz. Nesse desenho, observa-se a representacdo de muitas espécies compartilhando
um pequeno espaco de terra rochosa, as diferentes formas das folhagens das plantas também
constituem elementos que se destacam na obra.

Figura 39. GRAHAM, Maria. Rock garden with palm tree and agaves. Pen and black ink, s/d. Fonte: The British
Museum, Prints & Drawings, 2019.

Além das semelhangas com o método descritivo da paisagem holandesa, as obras de
Maria Graham aqui analisadas se aproximam, especialmente no modo como as imagens sdo
compostas, da paisagem cléssica europeia, tais como as ja mencionadas referéncias a Claude
Lorrain e a Gaspar Duguet. Como discutiremos adiante, ha uma combinacéo dos elementos de
origem classica aos métodos descritivos da paisagem holandesa.

Os registros visuais de Maria Graham buscavam a apresentacdo da natureza e
constituiam, junto a escrita dos diarios, fontes de informacdo. Nas representaces da natureza
da América do Sul, a artista procurou captar os elementos caracteristicos. Isso aparece quando
Graham escolhe alguma arvore que desperta interesse pela singularidade ou quando ela destaca
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alguma formacdao rochosa. Ao mesmo tempo em que satisfazia a curiosidade do publico europeu
interessado na literatura de viagem, a representacéo desses elementos contribui com a ciéncia.
A escrita dos diarios de viagem, com raizes no modelo humboldtiano, procurava articular a
literatura e a ciéncia para suscitar no leitor uma imagem mental da natureza por meio da
descricéo:

A transparéncia da linguagem e, sobretudo, de sua forca mimética no modo descritivo de
apresentacdo dos textos foi utilizada de maneira a ndo se chocar com a imagem que o viajante
via e experimentava no contato direto com a natureza. Na avaliacdo de Humboldt, o leitor era
assim levado a ver quase com seus proprios olhos.

Ao traco descritivo que assegura a emergéncia de uma imagem exata logo corresponde outro que
transforma essa imagem em ‘“apresentacdo viva”. A realidade objetiva ¢ uma pergunta
recorrente, cumprida, alids, no proprio ato de olhar as cenas da natureza. A paisagem de
Humboldt é o exercicio constante de uma mente curiosa que tenta, enfaticamente, se aproximar
ao encontro do novo (PEDRAS, 2000, p. 98).

A narrativa de Maria Graham sobre a sua viagem ao Brasil esta repleta de referéncias
aos locais mencionados no livro Quadros da Natureza®!, de Humboldt, publicado em 1808.
Essa obra contém notacdes sobre suas viagens ao Continente Americano entre os anos de 1799
e 1804. Acompanhado pelo botanico Aimé Bompland (1773-1858), Humboldt procurou
fornecer “uma ‘pintura’, um ‘quadro’ que colocasse ‘diante dos olhos do leitor’ a Natureza tal
como ela aparecia em sua totalidade nos sitios visitados, com sua organizacdo especifica e em
toda sua vivacidade” (MATTOS, 2004, p. 152).

Frente a esse modelo, Graham estrutura suas descricbes a partir das perspectivas
cientifica e estética. Nesse sentido, 0 modo com que ela articula os elementos composicionais
de seus desenhos, assim como a procura pela caracterizagdo dos principais elementos do mundo
natural, fazem com que sua producdo iconogréfica possa ser relacionada diretamente com 0s
postulados que tratam da “sintese essencial do conhecimento”. A relagdo entre a ciéncia e a
arte, sustentada por Humboldt, relega ao artista a tarefa de sintetizar o mundo natural em sua
obra, de modo a fornecer uma representacdo em que seja possivel diferenciar os elementos da
natureza. Segundo essa perspectiva, a representacdo da paisagem deveria contemplar os
diferentes tipos de folhagens, respeitando suas morfologias, e a composi¢do da imagem deveria
ser organizada de modo a evidenciar essas estruturas (HUMBOLDT, 1850).

No contexto alemdo, onde a presenca de Goethe e Humboldt foram marcantes, a
descricdo era um método de conhecimento da natureza e um recurso que podia ser usado para

especular sobre os fendmenos, de maneira que se partia da observagédo das particularidades do

81 O titulo original da obra é Ansichten der Natur: mit wissenschaftlichen Erlauterungen. Em lingua inglesa esse
livro de Humboldt foi traduzido por Views of Nature or Contemplations on the Sublime Phenomena of Creation.
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mundo natural para extrair algo mais geral. Ou seja, a observacdo constituia esses dois
movimentos, primeiro, o de olhar o objeto com todas as suas peculiaridades, para, em seguida,
construir leis gerais, ordenar e comparar (PEDRAS, 2000). As imagens que ilustram as obras
de Humboldt costumam a vir acompanhadas de uma transcricdo da experiéncia derivada do
contato direto com a natureza: “a paisagem, transcri¢do exata da imagem visualizada no contato
direto junto a natureza, e a paisagem que, embora programada pelo calculo exato e pontual, vai
ser manipulada e reconstruida a fim de atingir uma paisagem ideal” (PEDRAS, 2000, p. 100).
Essa préatica pode ser notada nas imagens que ilustram os diarios de viagem de Graham pela
América do Sul, como é o caso da gravura View from the foot of the Cuesta del Prado, que

ilustra sua viagem ao Chile (Figura 40).
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Figura 40. GRAHAM, Maria (desenho); FINDEN, Edward (gravura). View from the foot of the Cuesta del Prado.
1824. Fonte: The British Museum, Prints & Drawings, 2019.

A viajante apresenta nos primeiros planos da composi¢cdo uma vegetacdo formada por
longos cactos que se sobressaem entre arvores e plantas rasteiras. A pélida cadeia montanhosa
ao fundo contrasta com uma cena que exibe uma diversificada vegetacdo. Uma pequena figura
no canto inferior direito da imagem contempla o cenario e reforca a vastidao da paisagem e a
monumentalidade dos cactos centralizados na representagdo. A gravura também mostra um
grupo de mercadores descansando no vale, sdo figuras diminutas que quase nao sao notadas. A

respeito dessa estampa, Graham escreveu seu diério:
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About half a mile from Bustamante we quitted O'Higgins's road, and entered what is here called
a monte or thicket of beautiful underwood, and occasionally very large trees. The giant torch-
thistle, starting up here and there among the lower shrubs, gave a picturesque peculiarity to the
scene. About the centre of the monte, a large clear space presented a pleasing picture: it was the
resting place of a string of mules employed in carrying goods across the cordillera; the packages
were placed in a circle, two bales together, and in the midst the masters and animals were
reposing or eating, as pleased them; and at their little fire, close at hand, two or three of the men
were employed in cooking. We soon began to ascend the sharp and rugged mountain, and could
not help stopping every now and then to admire the beautiful scene behind us, and to look down
into the leafy gulfs at our feet. Here and there the windings of the road were marked by strings
of loaded mules on their way to the capital, and the long call of the muleteers resounding from
the opposite cliffs harmonised well with the scene. (GRAHAM, 1824b, p. 196)%,

Outra estampa do diario de viagem de Graham ao Chile evidencia uma experiéncia
diferente com a paisagem. A estampa de Finden reproduzida na Figura 41, com todos os efeitos
que o gravador possa ter acrescentado ao original de Graham, revela uma cena em que 0s
fendmenos da natureza sdo apresentados a partir de uma perspectiva grandiosa e, até certo
ponto, misteriosa. As imponentes montanhas a esquerda, nas quais os efeitos luminosos realcam
suas formas irregulares, ao lado de uma cordilheira coberta de nuvens, reforcam a sensacéo de
uma experiéncia extraordinaria da paisagem, efeito incomum na producéo visual da viajante.
Nos primeiros planos, a vegetacédo é representada de modo contido e descritivo, semelhante as
demais ilustragdes do livro (GRAHAM, 1824b).

82 “A cerca de meia milha de Bustamante, nos deixamos a estrada de O Higgins e entramos no que ¢ chamado
aqui de monte, ou matagal de vegetacdo baixa, e ocasionalmente arvores muito grandes. O cactus gigante,
crescendo aqui e ali, entre os arbustos menores, conferia uma peculiaridade pitoresca a cena. No centro do monte,
um espaco largo e limpo de vegetacdo apresentava uma imagem bonita: era o local de descanso de uma fileira de
mulas, utilizadas para carregar bens sobre a cordilheira; os pacotes foram dispostos em circulo, aos pares, e no
centro os mestres e animais estavam se repousando ou comendo, a vontade; e na sua pequena fogueira, ali perto,
dois ou trés homens estavam ocupados cozinhando. N6s logo comegamos a subir a montanha pontuda e acidentada,
ndo conseguiamos deixar de parar de quando em quando para admirar a bela cena atras de nos, e olhar para baixo
0s abismos frondosos aos nossos pés. Aqui e ali as curvas do caminho eram realgadas por fileiras de mulas a
caminho da capital, e o longo chamado dos tropeiros ressoando nos penhascos opostos se harmonizavam bem com
a cena” (GRAHAM, 1824b, p. 196, traducdo nossa).
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Figura41. GRAHAM, Maria (desenho); FINDEN, Edward (gravura). Watering place of Juan Fernandez. Gravura
em metal, 1824. Fonte: The British Museum, Prints & Drawings, 2019.

Para a estética de Humboldt, a missdo da pintura de paisagem era apresentar a sintese
essencial do conhecimento. Seguindo esse preceito, a paisagem contribuiria com o estudo da
natureza. A partir disso, a obra do pintor alemé&o Jakob Philipp Hackert se mostrava aos olhos
de Humboldt e de Goethe como uma producéo promissora, pois aliava uma caracterizacao da

paisagem, por meio de um exercicio descritivo, extraindo da natureza algo de universal:

O que mais fascinava Goethe era a maestria com que o pintor captava os detalhes da natureza,
os tipos de arvores, a geografia da paisagem e a atmosfera propria ao local retratado, porém sem
ser subserviente ao real, como no caso da pintura de vista de origem nordica, mas extraindo dessa
paisagem, 0 mais caracteristico e essencial, isto é, nos termos de Goethe, dando-lhe uma forma
(MATTOS, 2004, p. 158).

Na interpretacdo de Mattos (2004), Hackert desenvolvia uma pintura de paisagem com
raizes na tradicdo holandesa do século XVI1I, aproximacéo que podia ser notada no modo como
0 artista representa cada elemento da paisagem a partir da observacdo acurada. O periodo em
que esse artista alemao esteve na Itélia foi muito produtivo. Sua série de pinturas das escavacfes
em Pompéia e de paisagens italianas demonstra essa intencdo descritiva sugerida por Mattos
(2004). Na obra, View of the Gulf of Pozzuoli from Solfatara (Figura 42), de 1793, nota-se um
cuidado com a representacdo das plantas e das arvores. Essa pintura usa a luminosidade para
realcar as particularidades dos elementos naturais. Hackert chegou a criar uma classificagdo dos
tipos de arvore para reforcar a diversidade da natureza em sua producdo pictérica. Mattos
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(2004) aproximou esse método usado pelo pintor com a classificacdo das tipologias vegetais
desenvolvida por Humboldt, procedimentos adotados por alguns naturalistas e artistas que
estiveram no Brasil, tais como Carl Friedrich von Martius, Johann Moritz Rugendas e Thomas
Ender (1793-1875).

Figura 42. HACKERT, Jakob Philipp. View of the Gulf of Pozzuoli from Solfatara. Oleo s/tela, 1803. Fonte: The
Cleveland Museum of Art, 20109.

Os efeitos luminosos presentes nas paisagens de Hackert, sugerem sua aproximagao
com a escola de Lorrain. Hackert articula essas duas referéncias estéticas: de um lado se tem o
método descritivo da arte holandesa do seculo XVI1I e, de outro, o classicismo de Lorrain. Essas
mesmas estéticas foram localizadas por Diener e Costa (2008, p. 77) no discurso de Humboldt:
“O naturalista prussiano encontra seus arquétipos de beleza na antiguidade classica e sua busca
de novos rumos para o desenvolvimento das artes se apresenta associado ao historicismo”.

A representagdo pormenorizada e descritiva aliada ao classicismo pode ser notada nas
paisagens de Maria de Graham. Voltando a observar a gravura View from the foot of the Cuesta
del Prado (Figura 40), ressalta-se 0 modo como Graham conjugou elementos caracteristicos da
vegetacdo chilena com a formacgédo rochosa dos Andes e a representagdo de uma cena do
cotidiano daquele povoado. Mais uma vez, a aproximacdo com a obra de Humboldt é
evidenciada pelo modo como Graham articula, em uma s6 imagem, diversas informacdes sobre
a localidade. A configuracdo final dessa ilustracdo, provavelmente, foi obtida por meio da
combinacdo de diversos esbogos da artista, para fornecer uma imagem sintese do conjunto de

paisagens que ela efetivamente vivenciou (HUMBOLDT, 1850; GRAHAM, 1824b).
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Diener (1997) afirma que o ensino académico na Alemanha, mais do que na Academia
Francesa, valorizava o desenho “preciso” como a principal ferramenta para a criacdo artistica.
Semelhante a pintura de Hackert e as obras de Graham, Rugendas valorizava a representacao
meticulosa da natureza. Rugendas esteve no Brasil em dois momentos, entre 1822 e 1825, e
vinte anos mais tarde, entre 1845 e 1846. Na primeira das viagens, o artista acompanhou a
expedicdo de Langsdorff, que percorreu diversas regides do interior do Brasil. E notoria a
orientacdo dada por Humboldt a viagem de Rugendas pela América do Sul, acompanhando de

perto a producao iconogréafica do artista:

A relacdo do trabalho e amizade que estabeleceu durante estes anos com Humboldt foi ainda
fonte de inspiragdo e apoio. O sabio prussiano promoveu Rugendas com entusiasmo: o contratou
para ilustrar seus trabalhos cientificos; abriu-lhe caminhos para a publicacdo da sua obra
brasileira; facilitou-lhe numerosos contatos com personalidades da vida parisienses; e em Berlim
interveio pessoalmente junto a coroa para que o Estado da Prdssia comprasse algumas das suas
obras. Humboldt foi o mentor de Rugendas (DIENER, 1997, p. 79).

Para Humboldt, Rugendas deveria se especializar em paisagens e buscar os fendbmenos
grandiosos para suas pinturas. Para isso, 0 naturalista recomendou a representacao das regides
proximas as Cordilheiras dos Andes, do vulcdo Orizaba e das regides que cercam 0s rios
Orinoco e Amazonas. Rugendas, entretanto, acabou desviando do itinerario sugerido pelo
naturalista prussiano e registrou os tipos humanos, tendo se especializado nas ilustracdes de
costumes e em obras com tematica antiescravagista (DIENER, 1997).

Assim como Jean Baptiste Debret, que publicou sua Voyage pittoresque et historique
au Bresil, Rugendas, atento ao mercado parisiense, aquecido pela constante demanda por
viagens pitorescas, juntou os desenhos feitos em suas viagens pelo Brasil e publicou o livro
Voyage Pittoresque dans le Brésil, editado em 18358, Para essa publicagdo, Rugendas contou
com a colaboragdo de muitos litografos que trabalhavam na Engelmann & Cie, uma casa
editorial especializada nesse tipo de livro (DIENER, 1997). Entre as imagens que fazem parte
dessa obra esté a gravura Serra Ouro-Branco (Figura 43), na qual Rugendas retrata a paisagem
a partir de um olhar descritivo, efeito semelhante ao encontrado nas paisagens de Graham. Na
gravura de Rugendas, é possivel distinguir os diferentes tipos de plantas: desde a vegetacdo
rasteira, 0s musgos que se espalham pelas pedras, os agaves, 0s cactos, 0s coqueiros, as
palmeiras e as grandiosas araucarias. Toda essa vegetacéo ¢ realcada pela aplicacédo cuidadosa

da aquarela. O artista também se preocupa com a topografia da localidade representada, aspecto

8 para mais informagdes sobre a obra Voyage Pittoresque dans le Brésil ver: DIAS. Debret, a pintura de histéria
e as ilustragbes de corte da “Viagem pitoresca e historica ao Brasil”, 2001; LEENHART, Jacques (prefacio),
Viagem pitoresca e histdrica ao Brasil, Sdo Paulo, Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2016.
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da paisagem que era apreciado por Humboldt e que era uma das preocupacdes de Graham, haja

vista seu trabalho como editora, como se vera adiante.

Figura 43. RUGENDAS, Johann Moritz. Serra Ouro-Branco dans la province de Minas Geraes, Litografia e
aquarela sobre papel, 1827-1834. Fonte: Instituto Moreira Salles, 2019.

As imagens que ilustram a viagem pitoresca se assemelham as dos diarios de viagem e
ambas se relacionam, em certa medida, com a difusdo das expedicdes cientificas. Embora esses
dois tipos de publicacfes tenham suas especificidades, o objetivo é semelhante: um registro
meticuloso da paisagem e dos costumes, procurando realcar os efeitos pitorescos nessas
representacfes. As viagens pitorescas também seguem os postulados de Humboldt para a
documentacao das localidades visitadas e contém relatos escritos associados as imagens. Mas
em comparagdo ao status do artista que acompanhava as expedicdes cientificas e mesmo dos
que documentavam os diarios de viagem, nas viagens pitorescas, o artista se emancipa como

autor:

Nas expedi¢des do Século das Luzes os lapis e pincéis eram manejados por ilustradores,
documentadores. Cabia a estes a fungéo de levar ao papel as imagens que botéanicos, gedgrafos,
zoblogos e demais cientistas das expedi¢des lhes indicassem. A obra do documentador ndo se
atribuia um valor por si mesma; era uma complementacédo, mas essencial, a grande catalogacao
que os circunavegadores realizavam. Serd no inicio do Qitocentos que este personagem vai se
metamorfosear em artista. Mesmo que ainda o encontremos no interior de empresas cientificas,
mais e mais vao surgindo figuras que solitarias, ou ocasionalmente, em pares, viajam pelo prazer
de ver e registrar, a partir de suas proprias motivacdes. Embora ainda ndo se soubesse, ali
estavam os artistas-viajantes (COSTA; DIENER, 2008, p. 76).
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Se, no contexto inglés, o auge da demanda editorial pelos diarios de viagem ocorreu
entre o final do século XVIII e inicio do XIX, na Franga, as viagens pitorescas se estabeleceram
nesse mesmo periodo. A natureza exotica dos tropicos aparecia para ambas as publicacdes como
o tema mais prolifico, tanto pela crescente demanda do publico, como pela énfase dada por
Humboldt a essa natureza (COSTA; DIENER, 2008).

Amplamente praticada pelos naturalistas foi a pintura e o desenho ao ar livre. Em
diversas passagens dos diarios de Graham pela América do Sul, ela menciona a elaboracao de
esbocos de cenas de costumes ou de paisagens que lhe despertavam interesse. Alguns dos
desenhos que estdo no British Museum sugerem essa fatura rapida. So imagens nas quais estao
delineadas as linhas gerais e que mostram os locais narrados nos diarios da viajante britanica.
A maioria desses desenhos ndo foram usados na ilustracdo dos diarios e formam um conjunto
gue parece funcionar como um diario visual da viajante. Observando a quantidade vultosa de
imagens produzidas por essa artista, guardada nos acervos analisados nesta tese, é evidente que
o registro visual da viagem era uma construcao paralela a escrita dos diarios (THE BRITISH
MUSEUM, PRINTS & DRAWINGS, 2018).

Fonte da Saudade (Figura 44) é um desses desenhos inacabados de Graham, que mostra,
em linhas gerais, um chafariz e uma densa mata ao fundo. Alguns elementos do desenho foram
mais elaborados; no lugar do trago delimitador presente nas arvores, as folhagens ao fundo
receberam um sombreado suave, definindo-as com maior preciséo.

Ainda que estejamos diante de um desenho inacabado, seu aspecto geral mostra uma
composicao, de certa forma, elaborada. Isso sugere, por um lado, um olhar treinado de Graham
para a representacdo da paisagem ao ar livre e, por outro, uma tentativa de controlar aquilo que
representava. A pratica de desenhar e pintar a partir da natureza remonta a Lorrain, que no
século XVII se valia de desenhos, aguadas e 0leos para estudar a luminosidade, as vegetacGes
e as topografias das paisagens. Nas ultimas décadas do seculo XVII1, Pierre-Henri VValenciennes
(1750-1819) recomendava aos seus alunos a pratica de desenhar e pintar a partir da natureza.
Pintor de paisagem, Valenciennes também escreveu um tratado no qual estruturou os principios
norteadores de sua obra. No livro, Elements de perspective pratique a I'usage des artistes,
publicado em 1808, o autor comenta que, ap6s um extenso treinamento de cdpias das pinturas
dos grandes mestres paisagistas, era essencial observar a natureza diretamente (RANG, 2007;
VALENCIENNES, 1800).
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Figura 44. GRAHAM, Maria. Fonte da saudade. Brown wash with pen and black ink, s/d. Fonte: The British
Museum, Prints & Drawings, 2019.

Até mesmo Humboldt em seu livro Kosmos afirma que a pintura s6 é possivel com a
ajuda de esbocos realizados a partir da natureza. Seguindo essas premissas, Rugendas desenhou
e pintou ao ar livre e desenvolveu sua préatica de esbogar a 6leo durante sua viagem pelo México.
Esses estudos de Rugendas apresentam um traco livre, e 0s contornos sdo mais amenos se
comparados as obras acabadas. Mas, como assinala Diener (1997, p. 106), “Rugendas é um
artista viajante, tem vocacéo de ilustrador e por isso sempre retorna ao desenho descritivo, cheio
de detalhes e complementos”. Tal interpretacdo pode ser aplicada aos desenhos de Maria
Graham conservados no BM, pois, assim como Rugendas, ela costumava acrescentar
pormenores da vegetacdo e delinear com “precisdo” certas caracteristicas relevantes para a
documentacao das espécies.

Apesar de a obra de Rugendas ter se constituido a partir da observacdo da natureza e
segundo esbocos produzidos in loco durante suas viagens pela América Latina, alguns criticos
do periodo, que procuravam na obra do artista uma documentagéo confiavel da flora e da fauna
do Brasil, identificaram elementos fantasiosos, além de animais e plantas ndo condizentes com
0 bioma de certas localidades. Isso se deu, em certa medida, pela falta de acabamento dos
esbocos feitos em campo que o artista entregou para a editora Engelmann & Co. para a

ilustracdo da Viagem Pitoresca®*:

8 Este aspecto da obra de Rugendas sera desenvolvido no Capitulo 4.
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Para Martius que, na qualidade de botanico, havia percorrido o interior do Brasil ao lado do
zodlogo Spix, tais aberracBes deveriam parecer injustificaveis na obra de um artista que havia
sido ilustrador de uma expedicdo cientifica. [...] Noutros comentarios, a questdo gira em torno
da veracidade das cenas representadas. Esses naturalistas esperavam encontrar nas paginas do
Viagem Pitoresca informagdes visuais que pudessem contribuir para o desenvolvimento da
ciéncia, para o conhecimento dos lugares distantes, para o desvendamento dos povos que ali
habitavam, enfim, buscavam dados documentais sobre essas terras, para eles, ainda quase
desconhecidas (COSTA; DIENER, 2012, p. 65).

Além disso, é necessario ressaltar que as estampas do livro de Rugendas foram
confeccionadas por, pelo menos, vinte litografos®®. Fato que, certamente contribuiu com a
qualidade irregular das estampas observada por criticas como as do botanico alemao Martius®®.

Ao se comparar o livro de Maria Graham com o0s de outros artistas viajantes que
estiveram no Brasil, nota-se a auséncia de representacdes de florestas com mata fechada,
semelhante as encontradas nos albuns pitorescos de Rugendas e de Debret ou nos atlas de Spix
e Martius. As ilustracGes selecionadas para o diario da viajante britanica, bem como os registros
produzidos em campo, evidenciam um interesse por imagens de vistas distanciadas da paisagem
ou de certas arvores selecionadas pela relevancia para a botanica ou por terem sido citadas na
literatura difundida no periodo.

De qualquer forma, ha desenhos da viajante no BM que trazem representacGes de matas
tropicais, por vezes destacando alguma espécie particular, como as imagens que serdo
discutidas mais a frente (Figuras 46 e 51). O desenho Astrocanyum gynacanthum, Bactris
pertinata, Bactris hinta de Martius, usado para ilustrar a obra Genera et species plantarum,
pode contribuir para elucidar alguns pontos a serem discutidos na obra de Graham (Figura 45).
A obra do boténico alemé&o traz uma mata densa com destaque para trés espécies de palmeiras,
das quais se deriva o titulo da obra. Caso se observe o desenho de Martius com atencéo, &
possivel identificar as trés palmeiras mencionadas pelo botanico entre copas volumosas das
arvores, plantas rasteiras e animais. De fato, a publicagdo de Martius é dedicada as palmeiras
do Brasil, espécies massivamente representadas por artistas viajantes do século XI1X. Aqui, é
preciso pontuar que, na litografia que ilustra o livro de Martius, as palmeiras estdo mais
evidentes do que no desenho. A estampa colorida a médo apresenta jogos de luz que sinalizam

com maior precisao as trés espécies de palmeiras.

8 Os artistas gravadores que participaram da producéo da ilustraces da Viagem Pitoresca de Rugendas foram:
Vitor-Jean Vicente Adam (1801-1866), Jean-Baptiste Arnout (1788-1865), Richard Parkes Bonington (1801-
1828), Adolphe Boyot (?), Laurent Deroi (1797-1886), Jean Jacottet (1806-1843), Alexis Victor Joly (1798-1874),
Louis Leborne (1796-1865), Vincent Lecamus (?), Eugéne Lepoitevin (?), Nicolas-Eustache Maurin (1799-1850),
Alexandre Jules Monthelier (1804-?), J.M. Rugendas, Léon Sebastier (?-1887), Vincent Viard (?), Pierre Roch
Vigneron (1789-1872), Jules Louis Frédéric Villeneuve (1796-1842), E. Wattier (?) e Zwiger (?) (COSTA;
DIENER, 2012).
8 A relagéo entre o desenho e a obra ilustrada sera desenvolvida no item 2.5 deste Capitulo.
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Figura 45. MARTIUS, C. F. P. von. Astrocanyum gynacanthum, Bactris pertinata, Bactris hinta. Desenho, 1830.
Fonte: Cole¢do Brasiliana Itau, 2020.

Martius retrata a floresta tropical como um espago atraente aos olhares do publico
europeu, que apreciava a diversidade e a grandiosidade do mundo natural. O artista destaca
diferentes espécies de plantas e de animais, além de acrescentar a escala humana por meio da
figura do indio, que da ao observador a nocdo das dimensdes dos elementos representados.
Outro aspecto a ser destacado na obra é a nocao da floresta como um local perigoso, haja vista
as imensas serpentes, uma das quais envolve o largo tronco de uma arvore e outra rasteja entre
as folhagens rentes ao chéo.

A perspectiva adotada por Maria Graham para representacdo de espécies na natureza é
diferente da utilizada por Martius. Embora entre as obras da viajante britanica seja possivel
identificar a diversidade do mundo natural, ela n&o recorre, usualmente, aos efeitos de

monumentalidade e de periculosidade das matas tropicais do Brasil.
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As produc0es visuais e escritas de Maria Graham sobre o Brasil geralmente se referiam
a um repertorio visual que pode ser associado ao pitoresco e a estética arcadista. Porém, as
descricdes das florestas dos tropicos feitas por viajantes podiam evocar outros sentidos, para
além da sugestdo de imagens. As descricdes feitas por Spix e Martius sugerem a diversidade

das floras e faunas do Brasil a partir da sonoridade da natureza tropical:

O tucano da estalos com o seu grosso bico oco, I& em cima no extremo dos galhos, e chama
chuva com suas altas notas queixosas [...] Milhares de vagalumes comecam entdo, com fogos
fatuos, a luzir aqui e ali, esvoagam como fantasmas os morcegos sugadores de sangue, na
profunda escuriddo da noite tropical (SPIX; MARTIUS, 1981, p. 58).

Ressoam aqui, na mais alvorocada celeuma grasnada, chiados e gorjeios sem fim dos mais
diversos géneros de aves, e, quanto mais observavamos o raro espetaculo, em que 0s animais,
com a nata independéncia e vivacidade, sozinhos representavam os papéis no espetaculo da
natureza, tanto menos vontade sentiamos de perturbar, com mortiferos tiros, aquele cenéario
pacifico da natureza (SPIX; MARTIUS, 1981, p. 88).

Analisando o conjunto de paisagens de Maria Graham, é recorrente a representacdo de
arvores. Duas delas ilustram seu diario de viagem ao Brasil: a Gameleira, retratada na ilustracao
Tree in a Garden at Bahia (Figura 51), e a Dragon Tree (Figura 46). A ilustracdo da Dragon
Tree retrata uma arvore conhecida na Europa e que era frequentemente citada por viajantes.
Graham trata de outras referéncias visuais e literarias para a descri¢do e o registro visual dessa
arvore milenar. O modo de representacdo da Dragon Tree contribui com a discussao de questdes
referentes a documentacao cientifica do periodo e com a aproximacao da viajante britanica com

0s escritos de Humboldt®’.

Em um dos relatos sobre a llha Tenerife, Graham falou sobre a Dragon-tree, um espécime do
Jardim de Don Juan Domingo de Franchi e que os naturalistas diziam ter por volta de seis mil
anos. Foi essa mesma arvore que Humboldt tornou célebre em seu escrito Ansichten der Natur.
Essa planta, mesmo antes de Humboldt a mencionar, ja era conhecida pelos Europeus desde a
Renascenca e fascinava os viajantes tanto pela longevidade quanto pela monumentalidade
(SOUZA, 2018, p. 108).

Essa arvore era aclamada na Europa pela longevidade e monumentalidade e foi
registrada em Tenerife, uma das ilhas onde o navio Doris aportou. A ilustracdo da Dragon Tree
traz o espécime ocupando o centro da composicdo e em segundo plano aparece o Pico do
Tenerife, formacdo geoldgica que abriga um dos vulcbes dessa llha. Acompanham essa
grandiosa arvore plantas rasteiras, arbustos e outras arvores com copas cheias.

Maria Graham, durante sua passagem por Tenerife, citou constantemente Humboldt
enguanto contemplava a paisagem e a vegetacdo do local. O naturalista prussiano foi também

citado como uma referéncia direta para a ilustracdo da Dragon Tree, pois ele havia tratado em

87 Para mais informac@es sobre a ilustracdo da Dragon Tree, ver: SOUZA, 2018.
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seu livro Quadros da Natureza do aclamado vegetal de Tenerife. Além do que esta registrado
no diario de viagem, ha uma carta de Graham enviada a John Murray Il que menciona o viajante
prussiano e faz referéncia a perda de parte da copa da arvore, que havia sucumbido apés uma

forte tempestade em 1818.

I did intended to begin by mentioning various things concerning Madeira & Teneriff & with
regard to the latter to have called on you to condol with the Baron Humbolt on the melancholy
fall of at least half the head of the stupendous dragon tree wich he has done his best to make
immortal. Well he was a wonderfull traveller and wonderfully gifted and qualified, but his eyes
were too fine and philosophical to me (LETTERS FROM MARIA GRAHAM TO JOHN
MURRAY I, Pernambuco, 23 Sept. 1821)%.

Figura 46. GRAHAM, Maria (desenho); FINDEN, Edward (gravura). Dragon Tree & Peak of Teneriffe. Gravura
em metal, 1824. Fonte: The British Museum, Prints & Drawings, 2019.

No Journal of a residence in India, enquanto seguia de Bombay para Sion, Graham
descreve e ilustra a Bannian Tree, uma arvore sagrada para os hindus que normalmente ficava
préxima aos templos. A ilustragdo da Banyan Tree traz duas grandes arvores em primeiro plano,

com suas caracteristicas raizes aéreas que se espalham e, ao fundo, uma paisagem onde se nota

8 “Ey queria comegar mencionando varias coisas sobre Madeira e Tenerife, e a respeito dessa Gltima, me dirigir
a vocé para me condoer com o Bardo Humbolt pela melancélica queda de pelo menos metade da cabe¢a do
estupendo dragoeiro, que ele fez o seu melhor para tornar imortal. Bem, ele era um poderoso viajante e
maravilhosamente dotado e qualificado, mas seus olhos eram muito perspicazes e filosoficos para mim” (CARTA
DE MARIA GRAHAM PARA JOHN MURRAY, Pernambuco, 23 set. 1821, tradu¢do nossa).
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uma construcdo tipica da arquitetura indiana e um grupo que reverencia uma estatua. Em uma
das arvores, foi esculpida a figura do deus Ganesha, para indicar a associacdo da espécie com
um ritual sagrado (Figuras 47 e 48). Com essa ilustracdo da Banyan Tree, Graham relne as
caracteristicas morfoldgicas da arvore, que a distinguia das demais, e as informacdes sobre um
ritual praticado pelos indianos. Assim, por meio de uma imagem, ela apresenta dados sobre as
plantas, relatos de costumes e enfatiza o ato de viajar:

The banian is sacred and is usually to be found near the Pagodas as the Europeans call the Hindoo
temples. | have seen the natives walk round it in token of respect with their hands joined and
their eyes fixed on the ground they also sprinkle it with red and yellow dust and strew flowers
before it and it is common to see at its root stones sculptured with the figures of some of the
minor Hindoo gods (GRAHAM, 1813, p. 7)%.

Figura 47. GRAHAM, Maria. anyan Tree. Pen and black ink, s/d. Fonte: The British Museum, Prints &
Drawings, 2019.

8 “A figueira é sagrada e é usualmente encontrada perto de Pagodes, como os europeus chamam os tempos hindus.
Eu vi os nativos caminhar ao seu redor em sinal de respeito, com suas méos juntas e seus olhos fixos no chéo, eles
também a polvilham com p6 vermelho e amarelo e espalham flores diante dela e é comum ver, em suas raizes,
rochas esculpidas com figuras de alguns deuses hindus menores” (GRAHAM, 1813, p. 7, traducdo nossa).
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Figura 48. GRAHAM, Maria. Part of a Banian Tree. Pen and brown ink with brown wash, 1809. Fonte: The
British Museum, Prints & Drawings, 2019.

Sobre a representagdo das arvores no século XIX, o pintor Edward Kennion®® escreveu
o livro An Essay on trees in landscapes, onde sistematizou métodos e estratégias pictéricas para
retratar diferentes tipos de arvores na paisagem. Para Kennion, era essencial que artistas se
ocupassem em distinguir as arvores umas das outras em suas obras e isso requeria estudos

minuciosos das espécies:

Every species of tree has a character of its own, which is clearly preserved through all the infinite
variety of forms to which the individuals are subject. This distinct character also exhibits a very
remarkable variety in itself, according to the several stages growth: the vigour of a full grown
tree displays a general cast and appearance very different from that of its youth, and the decline
of old age has a fashion of its own, greatly varying from them both. Further varieties are

% 0 mesmo artista que trabalhou com Luke Howard na ilustragio das nuvens.
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observable arising from situation such; as in woods, clumps or standing single either in exposed
or sheltered places (KENNION, 1815, p. 6)°.

Para Kennion, as arvores eram 0s principais elementos da paisagem, e por isso era
necessario sistematizar métodos para seu registro. O autor apresenta uma série de instrucoes
para a representagdo de arvores como o carvalho, o teixo, o olmo, o freixo, o cedro, entre outras
especies. Os primeiros passos consistiam em observar o aspecto individual das folhas, depois,
o arranjo das folhas no galho e, em seguida, o efeito visual das folhas na formacéo da copa da
arvore. Em um segundo momento, passava-se ao estudo dos troncos e como a copa da arvore
se ajustava a ele. Essa sistematizacdo feita por Kennion se aproxima das tipologias de plantas
desenvolvida por Humboldt, para o qual existiam ao menos dezesseis configuracdes de plantas.
Humboldt lembra que esse nimero tendia a aumentar com o conhecimento proporcionado pelas
viagens, pois ainda havia vegetacGes desconhecidas. Em sentido semelhante, Lineu
desenvolveu um esquema em que apresentava as formas essenciais das folhas com o objetivo
de auxiliar a representacdo visual e o reconhecimento das espécies (KENNION, 1815;
HUMBOLDT, 1850; DASTON; GALISON, 2007).

Nesse mesmo sentido, a obra The Shape, Skeleton and Foliage of Thirty-two Species of
Trees publicadaem 1786,  de Alexander Cozens (1717-1786)%, apresenta esquemas graficos
para auxiliar a representacdo de diferentes espécies de arvores da flora europeia. Modelos
presentes em manuais como os de Cozens forneciam repertérios técnicos baseados na
diversidade das formas da natureza para composi¢éo da paisagem. Eram modos de se produzir
imagens pitorescas por meio da riqueza visual proporcionada pelos detalhes e pelas variedades
das formas (COZENS, 1786; GOMBRICH, 1986). Artistas viajantes como Maria Graham
adaptavam esses modelos para a representacdo das matas tropicais do Brasil.

O carater descritivo das paisagens de Maria Graham pode ser relacionado com a
ordenacdo da natureza presente nos discursos de Kennion, Cozens, Humboldt e Lineu. Além
disso, essa sistematizacdo das vegetacdes buscava contribuir com a representacdo da

diversidade da natureza na producéo artistica.

91 “Cada espécie de arvore tem seu proprio carater, que é claramente preservado pela infinita variedade de formas
as quais os individuos estéo sujeitos. Esse carater distinto também exibe uma notével variedade, em si, de acordo
com os Varios estagios de crescimento: o vigor de uma arvore completamente crescida mostra uma aparéncia e
feicdo muito diferentes daquelas de sua juventude, e o declinio da idade avancada tem uma maneira propria,
variando bastante em relagdo as duas. Outras variedades sdo observaveis a partir de situacGes tais como, nas
florestas, aglomerados ou solitarias, tanto em locais expostos ou abrigados” (KENNION, 1815, p. 6, tradugdo
nossa).
92 Alexander Cozens escreveu outros manuais para a representacdo da natureza e da figura humana. Os livros mais
conhecidos do artista sdo 0s que mostram técnicas de se desenhar paisagens a partir de manchas de tinta: An Essay
to Facilitate the Inventing of Landskips, de 1759, e A New Method of Assisting the Invention in Drawing Original
Compositions of Landscape, editado em 1785-6 (CRAMER, 1997; GOMBRICH, 1986).

149



2.4 Maria Graham como editora e o processo de producdo das imagens dos livros de
viagem

Para Maria Graham, as representagdes escrita e visual da paisagem constituiam formas
de estudar a natureza, por isso era necessario acompanhar de perto a producao das gravuras que
ilustravam seus livros e conhecer os principais estudos publicados a respeito daquilo que se
queria retratar. O trabalho de Graham como editora evidencia parte do método de producéo dos
seus diarios de viagem. Ela foi encarregada por John Murray Il para editar as notacdes da
viagem comandada pelo Capitdo Lord Byron (1789-1868)%® as lIlhas Sandwich. O livro
resultante desse empreendimento foi o Voyage of HMS Blonde to the Sandwich Islands,
publicado em 1826, com autoria atribuida a Maria Graham, Andrew Bloxam (1798-1877) e ao
Capitdo Lord Byron. Graham ndo participou dessa viagem, seu trabalho consistiu em produzir
um texto a partir do que foi relatado pelo naturalista Andrew Bloxam e selecionar as ilustragdes

feitas pelo artista Robert Dampier (1799-1874), tal como analisa Thompson (2015, p. 53):

Graham probably centred on the depiction of the main crater of Kiluaea, this being the most
scientifically interesting of Dampier’s images. Dissatisfied with Dampier’s prospect-view of the
crater, Graham organised the drawing up of a plan, and insisted to Murray that this should be
included as a more informative visual tool, a decision later applauded by one reviewer.
Understanding the phenomena observed on Kiluaea also required reading in recent scholarly
literature on volcanoes®.

A insatisfacdo de Graham com um dos desenhos de Dampier se deu pela falta de apuro
cientifico do artista, isto é, ela entendia que as ilustracGes dos diérios de viagem deveriam
contribuir com o estudo dos fenbmenos naturais tanto para o pablico leigo quanto para os
naturalistas. Assim, a imagem do prospecto do vulcdo Kiluaea deveria usar recursos
esquematicos, tais como demarcacédo das estruturas geologicas que cercam o vulcdo ou realcar
certas vegetacdes para fornecer uma versdo sintética do vulcdo (Figura 49) (THOMPSON,
2015; BLOXAM; BYRON; GRAHAM, 1826).

93 Primo do aclamado poeta romantico Lord Byron (1788-1824).

9 “Graham provavelmente focou-se na representacio da cratera principal do Kiluaea, sendo essa a imagem mais
cientificamente interessante de Dampier. Insatisfeita com o prospecto de Dampier da cratera, Graham organizou
0 eshoco de uma planta e insistiu com Murray para que ela fosse incluida, como uma ferramenta visual mais
informativa, uma deciséo que depois seria aplaudida por um criitico. Entender o fendmeno observado no Kiluaea
também requeria ler literatura académica recente sobre vulces” (THOMPSON, 2015, p. 53, tradugdo nossa).
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https://www.auctionzip.com/auction-lot/Byron-s-Voyage-of-HMS-Blonde-to-Sandwich-Islands_7224105AA3.
Acesso em: 28 jun. 2020.

Essa critica de Graham aos desenhos de Dampier reforca que a representacdo da
natureza destinada a ilustracdo dos livros de viagem estava associada a difusdo do
conhecimento, consequentemente, viajantes deveriam dominar um vasto repertério intelectual.
Embora seja clara a predilecdo de Graham pela botéanica, dada a prevaléncia desse tema em sua
producéo artistica, ela estendia seu interesse a outras areas. Em suas viagens, Graham coletou
um diversificado acervo com elementos da flora, da fauna e de mineralogia. Alguns desses
objetos foram enviados a outros naturalistas, caso da cole¢do de ilustracdes botanicas do Royal
Botanic Gardens, outros foram doados pela viajante para o acervo do British Museum. O
cruzamento desse vasto conhecimento em historia natural foi essencial para Graham editar 0s
escritos de Bloxam. Durante esse trabalho, a viajante britanica enfrentou muitas dificuldades
para acessar 0 acervo proveniente da viagem, contratempo relatado nas cartas trocadas com
John Murray Il. Graham mencionou as observagdes incipientes e a escrita cadtica de Bloxam.
Por esse motivo muitos trechos foram reformulados. Nessas reescritas, ela procurava manter as
informacdes essenciais e acrescentar detalhes retirados de outras fontes literarias
(HAGGLUND, 2011; THOMPSON, 2015).

Do mesmo modo como Graham conduziu a edi¢do da viagem as Ilhas Sandwich,
provavelmente, ela também coordenou de perto o processo de construcdo das imagens que
ilustraram seus livros de viagem. Isso pode ser comprovado quando se observa os desenhos de
Graham e as gravuras produzidas a partir deles, material derivado do acervo do BM. Como nota
Daston e Galison (2007), a partir da segunda metade do século XVII, a parceria entre
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naturalistas e ilustradores contribuiu com a promocédo da imagem como um método confiavel
para 0 estudo da natureza. Evidentemente, essa credibilidade dependia de muitos fatores
associados ao processo de producdo das imagens, desde a tomada do desenho a partir da
natureza até a confeccdo das gravuras para os livros.

Um caso emblemaético da interacdo entre arte e os estudos dos fendmenos da natureza
pode ser identificado nos trabalhos de Luke Howard (1772-1864), que desenvolveu um método
para a classificacdo das nuvens. Jardine (2014) nota diferencas significativas entre os esbocos
feitos por Luke Howard e as gravuras que ilustram seus livros: “Uma das limitagcdes da
calcogravura € que o claro-escuro se consegue pela hachura, entdo a grande sutileza do original,
em aquarela, torna-se um delineamento um tanto cru da gravura” (JARDINE, 2014, p. 6,
traducdo nossa).

Esse método, que tornou Howard célebre como pioneiro da meteorologia, se valia da
colaboracdo entre as notagdes cientificas e a observacdo acurada para a producdo das estampas
para o livro Essay of modification of clouds, editado em 1803. O caso de Luke Howard interessa
a analise da obra de Graham porque alia os estudos da natureza a estética do romantismo
britanico a partir de um olhar ordenador para a composicao de paisagens. O trabalho de Howard
evidencia também aspectos do processo de “traducdo” do desenho para a gravura nas
publicacdes que visavam atender ao publico formado por especialistas em historia natural
(JARDINE,2014).

Howard se valia de registros rapidos para captar as diversas formas das nuvens, um tipo
de fendmeno essencialmente fugidio®. Frente as particularidades das técnicas de gravagéo, que
procuravam “traduzir” a linguagem da aquarela e do desenho, muitos detalhes presentes nos
esbocos de Howard foram omitidos ou modificados. De um modo geral, o processo de gravagéo
dos desenhos de Graham ocorreu de maneira distinta. Se comparados as estampas feitas por
Finden, que ilustram os livros de viagem de Graham pela América do Sul, poucos elementos
dos desenhos originais foram mudados (JARDINE, 2014).

Os desenhos que estdo no BM revelam que a estrutura da composicdo e os demais
elementos ja haviam sido delineados pela viajante. Comparando o desenho preparat6rio com a
ilustracdo View of the Corcovado, a semelhanca € evidente. Essas imagens possuem 0 mesmo
enguadramento e os elementos da natureza presentes nos desenhos correspondem, de um modo

geral, aos da gravura. Algumas diferencas podem ser notadas no modo como Finden trabalhou

% John Constable possui uma série de estudos de nuvens tomadas do natural e algumas cépias dos desenhos
esquematicos fornecidos por Cozens em seu livro A New Method for Assisting the Invention in the Composition of
Landscape (GOMBRICH, 1986).
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as tonalidades da mata e das nuvens. O gravador acrescentou uma iluminagéo criando uma
atmosfera ao desenho de Graham (Figura 50).

Considerando o nivel de acabamento, € possivel que o desenho From the Corcovado ja
tenha sido uma elaboracéo feita por Graham a partir de outros esbocos. Ao observar as gravuras
e vinhetas que estampam seus diarios de viagem, percebemos que algumas imagens foram
compostas a partir da juncao de dois ou mais desenhos respeitando a ideia original dos esbocos
da artista viajante. Isso mostra que a ideia da ilustracdo era dada por Graham, e que, geralmente,
ela conduzia o trabalho dos gravadores tal como os naturalistas guiavam o trabalho dos artistas.

Entretanto, alguns detalhes presentes nos desenhos de Graham s&o pouco visiveis nas
gravuras de Finden. Colocando lado a lado a gravura e o desenho da Gameleira, arvore nativa
do Brasil que foi registrada por Graham enquanto ela esteve na Bahia, algumas diferencas
podem ser notadas. Conhecida por ser uma planta que cresce sobre outra sufocando-a até a
morte, a Gameleira possui um tronco sinuoso, repleto de reentrancias que abrigam insetos e
pequenas plantas parasitas. No desenho de Graham, esses detalhes do tronco sdo mais evidentes,
enguanto na estampa de Finden, o tronco é trabalhado por meio de contrastes, e ndo se nota
grande parte das reentrancias e das plantas que crescem sobre ele (Figura 51). Como essas
propriedades do tronco da Gameleira ndo sdo meramente circunstanciais, mas caracterizam a
especie, era de se esperar ou desejar que tais caracteristicas estivessem representadas na
estampa. Como a literatura de viagem abrangia os conhecimentos de histdria natural e constituia
uma producdo que interessava tanto o publico diletante quando aqueles que tinham interesse
econdmico, cientifico, etnografico ou filosofico, a representacdo visual pretendia ser uma
ferramenta Util para esses propositos (THOMPSON, 2015).

O processo gque envolve a producdo/manufatura das imagens nos diarios de viagens foi

tratado por Martins (2001), quando a autora discorre sobre a aquarela Slave market at Rio:

Earle, amigo de Maria Graham, vivera no Rio durante aproximadamente quatro anos, tempo
bastante para familiarizar-se com a sofisticada hierarquia social e racial que existia entre 0s
senhores de escravo, traficantes, africanos recém-chegados e seus descendentes. Os matizes de
sua aquarela revelam sensibilidade do artista para com as diferentes constitui¢des. Earle tirou
partido também de seu sarcasmo para realcar o0 grotesco da cena, aparente na figura bufa do
negociante. Por outro lado, os escravos a venda portam expressdes languidas e melancolicas
(MARTINS, 2001, p. 63).

Na leitura de Martins (2001) a cena retratada por Earle em sua aquarela traz elementos
da hierarquia escravagista estabelecida no Brasil da primeira metade do século XIX. Contudo,
a autora salienta que “ao examinarmos a gravura, entretanto, a histdria € outra [...] Os sutis
matizes de Earle foram apagados”. Isso porque no processo de gravagdo as expressdes dos
representados foram atenuadas.
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De modo semelhante ao naturalista que acompanhava de perto o registro visual da
natureza feito por artistas, o processo de gravacdo das imagens requeria um rigor para a
confeccdo da estampa. As cartas trocadas com Murray Il mostram que a viajante acompanhou
0 processo de gravacdo das imagens dos seus livros sobre o Brasil e o Chile, embora ainda ndo
conhecamos até que ponto ela tenha interferido na producdo das estampas. Um
acompanhamento ativo das imagens gravadas foi documentado durante o trabalho de Graham
como editora. As cartas escritas em 1826 se ocupam, majoritariamente, com o processo de
edicdo da obra de Bloxam, e a producdo das gravuras é uma das preocupacfes citadas por

Graham, como seré discutido no Capitulo 4.

Figura 50. GRAHAM, Maria (esquerda). From the Corcovado. Pen and black ink, 1824. FINDEN, Edward
(direita). View of the Corcovado. Gravura em metal, 1824. Fonte: The British Museum, Prints & Drawings, 2019.
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Figura 51. GRAHAM, Maria (esquerda), Tree in a Garden at Bahia. Pen and black ink, 1824. FINDEN, Edward
(direita), Tree in a Garden at Bahia. Gravura em metal, 1824. Fonte: The British Museum, Prints & Drawings,
2019.

Idealmente, os livros ilustrados editados na primeira metade do século XIX associados
a histdria natural, eram supervisionados pelos naturalistas ou mesmo pelos artistas viajantes
que haviam produzido os esbocos em campo. No entanto, nem sempre acontecia dessa forma.
Rugendas, por exemplo, acompanhou uma pequena parte da producéo das estampas do seu livro
Viagem Pitoresca, como dissemos anteriormente. O complexo sistema artesanal envolvido na
producdo das ilustracfes de grandes edi¢des, como as dos albuns pitorescos, contava com
profissionais, muitos dos quais renomados®, que geralmente trabalhavam em equipe. Uma
mesma estampa poderia ser realizada por dois ou mais artistas. Em alguns casos, a gravacao da
matriz da gravura era dividida entre os que ficariam responsaveis pelas figuras humanas e 0s
que se dedicariam aos elementos de folhagens e da fauna (DIENER, COSTA, 2012).

Se a finalidade dessas imagens que ilustram os livros de viagem era instruir os leitores,
os detalhes descritivos eram essenciais, e a gravura, meio pelo qual as ilustracfes circulavam,
deveria reproduzir essas caracteristicas. Em muitos casos, os naturalistas se queixaram da falta

de correspondéncia entre gravura e desenho. Havia, por parte do publico, um interesse por

% QO artista Richard Parkes Bonington, responsavel pela gravacdo de trés litografias do livro Viagem Pitoresca de
Rugendas, formou-se no atelié do pintor Antoine-Jean Gros (1771-1835) e foi um dos grandes destaques do Saldo
de Artes de Paris de 1824, recendo uma medalha de ouro. Bonington é considerado como um dos mais destacados
artistas a participar da ilustracdo da obra de Rugendas (COSTA; DIENER, 2012; THE NATIONAL GALLERY,
Richard Parkes Bonington, 2020).
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imagens com grandes contrastes e por cenas grandiosas (BELL, KEIGHREN; WHITERS,
2011).

Assim, frente a demanda por imagens mais atrativas, a precisdo poderia ser relegada a
segundo plano. Correspondéncias trocadas entre John Murray Il e Joseph Dalton Hooker (1817-
1911) mostram as discussdes entre editores e naturalistas sobre a configuracdo das imagens nas
publica¢des. Durante o processo de preparacdo das estampas que ilustrariam o livro Himalaya
Journals, editado em 1854, Joseph Hooker destacou a falta de fidelidade e o exagero de certas
formas presentes nas gravuras que destoavam dos seus desenhos preparatorios. Um dos
desenhos de Joseph Hooker contém os elementos estruturais da litografia Tibet and Cholamoo
lake, uma das pranchas do diario de viagem ao Himalaia. Porém, a estampa colorida apresenta
maiores contrastes, caso se observe atentamente o formato das rochas e os sombreamentos que
acentuam os planos da composicao (Figura 52) (BELL; KEIGHREN; WITHERS, 2011).

Da mesma forma, os esbogos de Howard transmitem com maior clareza seus estudos
das nuvens se comparados as gravuras. Interessa pontuar que a relacdo entre esbogos e gravuras
evidencia a cooperacao entre os diversos profissionais envolvidos na producéo das imagens que
estampam as publicacdes ligadas a divulgacdo cientifica. Howard contou com a ajuda do artista
Edward Kennion na elaboracdo de paisagens compostas a partir dos estudos das nuvens.
Enquanto Howard se ocupava com as nuvens, desenhando-as na parte superior do papel,
Kennion finalizava com uma paisagem para realcar o fendmeno estudado. Diferente de Joseph
Hooker, alguns desenhos de Howard buscavam o efeito sublime da paisagem, enquanto nos
desenhos de Kennion as referéncias ao belo e ao pitoresco prevaleciam, como observa Jardine
(2014, p. 11, tradugdo nossa): “Enquanto Kennion tipicamente buscava o ‘pitoresco’ ou até o
placidamente ‘belo’ em seu trabalho, Howard tendia mais para o ‘sublime’ extremo, no qual
respostas emocionais fortes eram inspiradas, apenas para serem subjugadas pela reafirmacéo

do controle racional sobre a cena”.
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Figura 52. HOOKER, J. D. Tibet and Cholamoo lake. Aquarela, s/d (esquerda). Fonte: Royal Botanic Gardens,
2020. WALTON, W. L. Tibet and Cholamoo lake from the summit of the Donkia pass, looking north-west (direita).
Litografia, 1857. Fonte: Project Gutenberg, 2020.
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Em outros momentos, Howard procurou dar as imagens que ilustram seus estudos das
nuvens um tratamento pitoresco desenvolvido pela pintura de paisagem europeia. Além disso,
Howard escolhia paisagens campestres para compor as cenas com suas nuvens. Eram arvores,
castelos e uma rica vegetacdo que mostram a aproximacdo do meteorologista com o

romantismo, como sugere Jardine (2014, p.3):

It is the argument of this section that, paralleling this painterly vocabulary, Howard also deployed
the conventions of picturesque painting in order to secure the acceptance of his scheme through
the images that went along with his texts. Here we find, especially in Howard’s collaboration
with the painter Edward Kennion, an ever increasing interdependence of scientific objectivity
and generic convention, most notably in the definitive publication of Howard’s Essay in 1865.
(JARDINE, 2014, p. 3)¥".

De um modo geral, as paisagens de Maria Graham do British Museum evidenciam a
busca por um tipo de belo e de pitoresco. O objetivo dessas imagens era fornecer a descri¢cao
visual de um fenémeno, sem apelar para efeitos grandiosos. Os desenhos originais dessa artista,
pelo menos os que foram acessados por este estudo, mostram a adogdo de composigdes contidas
e com enquadramentos tradicionais. Apenas uma ilustracdo da viagem de Graham ao Chile,
Watering place of Juan Fernandez (Figura 41) se aproxime do efeito sublime.

As obras realizadas in loco eram usadas de diferentes modos na edi¢do das estampas.
Caso se tome a obra Flora Brasiliensis de Martius, cuja extensdo em termos de registros da
flora é notavel®®, é possivel identificar o uso de imagens feitas em campo posteriormente
trabalhadas pelo artista. A elaboragédo de algumas ilustracdes dessa obra partiu de desenhos de
artista como Thomas Ender e Benjamin Mary (1792-1846). Segundo Assis Junior (2011), na
estampa muitos elementos foram “corrigidos” e/ou acrescentados. A montagem exigiu um
conhecimento extenso de Martius: “Pode-se notar que muitas espécies acrescentadas ao modelo

de (Benjamin) Mary foram classificadas ou identificadas por Martius nas duras condigdes de

% “Argumenta-se, nessa secdo, que paralelamente a esse vocabulério pictérico, Howard também utilizava
convengdes da pintura pitoresca, de forma a assegurar a aceitacdo de seu esquema, mediante imagens que
acompanhavam textos. Aqui encontramos, especialmente na colaboracdo de Howard com o pintor Edward
Kennion, uma interdependéncia cada vez maior entre objetividade cientifica e convencdo genérica, de forma mais
notdvel na publicacéo definitiva do Ensaio de Howard, em 1865” (JARDINE, 2014, p. 3, traduggo nossa).
% «A Flora brasiliensis, na sua forma final, consiste em 15 volumes subdivididos em 40 partes originalmente
publicados na forma de 140 fasciculos individuais. Descreve um total de 22.767 espécies, das quais 19.629 sdo
nativas e 5.689 foram descritas como novas na obra. O texto contém 20.733 “paginas" que, na realidade, séo
colunas (duas em cada pagina), e as 3.811 pranchas ilustram 6.246 espécies. Cingiienta e nove pranchas ilustram
paisagens e tipos de vegetacdo, a maioria acompanhada por uma descri¢cdo minuciosa do proprio Martius, e usadas
para explicar o sistema de classificacdo da vegetagdo brasileira criada por ele. Muitas dessas pranchas foram
adaptadas dos desenhos e pinturas de Thomas Ender, o artista que acompanhou Spix e Martius durante o primeiro
ano da viagem, mas teve que voltar para Europa posteriormente por problemas de saude” (FLORA
BRASILIENSIS, Disponivel em http://florabrasiliensis.cria.org.br/info?history, Acesso em: 10 mar. 2020).
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sua viagem e, posteriormente, devem ter passado por corre¢des” (ASSIS JUNIOR, 2011, p.
101).

A publicacao de livros resultantes de empreendimentos cientificos podia levar varios
anos, principalmente no caso daqueles que continham muitas estampas. A impressdo das
imagens era um processo complexo que envolvia muitos profissionais e técnicas, 0 que acabava
encarecendo as edicOes e dificultando a obtencdo de patrocinio. Assim, ha casos em que as
estampas foram feitas décadas apds a fatura do desenho, fato que, por vezes, tornava o trabalho
do naturalista passivel de erros (ASSIS JUNIOR, 2011; COSTA,; DIENER, 2012).

Como se nota na producdo de Maria Graham, o amplo mapeamento das espécies da flora
brasileira por viajantes estrangeiros abarcava a coleta de espécies secas que eram, muitas vezes,
usadas na producdo das imagens como um tipo de documentacdo suplementar. O
empreendimento de Martius, por exemplo, recolheu um dos mais significativos acervos naturais
do Brasil naquele periodo®.

Assim como Graham, Martius utilizava para suas litografias modelos'® “provenientes
de albuns de viagens que visavam o publico europeu, muito interessado em locais exoticos,
repletos de singularidades naturais, sociais, étnicas e politicas, entre eles, o Brasil” (ASSIS
JUNIOR, Disponivel em: http://florabrasiliensis.cria.org.br/info?plates, Acesso em: 08 jul.
2020).

Nas pranchas do primeiro volume da Flora brasiliensis, exemplares ou espécies de interesse
foram acrescentadas na paisagem de acordo com anotag¢des colhidas durante a viagem pelo Brasil
de 1817 a 1820.

Nas pinturas e desenhos de Thomas Ender, por exemplo, ha um panorama geral do local e/ou do
vegetal; na prancha correspondente, o cientista, a partir de suas anotacdes de viagem, incluiu
espécies vegetais mais adequadas aquele ambiente, entre elas, diversas espécies de palmeiras que
eram bastante caras a Martius que, inclusive, dedicou-lhes toda uma obra, a Genera et species
palmarum (ASSIS JUNIOR, Disponivel em: http://florabrasiliensis.cria.org.br/info?plates,
Acesso em: 08 jul. 2020).

Artistas viajantes procuravam usar seus estudos de boténica feitos em campo na

composigdo de paisagens, além disso, observa-se nas estampas de livros cientificos o uso de

9 “Martius, que ja era dono de uma colecdo de cerca de 5 mil exsicatas herdadas de seu pai, levou mais de 12 mil
para a Europa, cerca de 6 mil delas coletadas por ele nos trés anos de trabalho de campo no Brasil. Agregando
outras colecBes do seu interesse (sobretudo no Brasil), seu herbario chegou a contar com 300 mil exemplares de
65 mil espécies: um dos maiores herbarios particulares do mundo. Hoje, grande parte das amostras esta depositada
nos herbarios de Munique (Alemanha) e Meise (Bélgica). O Jardim Botanico do Rio de Janeiro abriga 61 amostras
coletadas por Martius” (FORZZA; ACCARDO FILHO, 2018, p. 47).
100 Um exemplo da apropriacdo de imagens de outras publicacdes por Martius é a aproximacdo de sua prancha
Cultivo do café em uma propriedade entre a cidade de Magé e as Montanhas da Serra dos Orgéos (1844) com a
litografia Plantacéo de Café presente no livro Souvenirs do Rio de Janeiro (1836) de Johann Steinmann (1800-
1844) (ASSIS JUNIOR, 2011).
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modelos fornecidos pela pintura de paisagem. Na obra de Maria Graham, como discutido neste
Capitulo, nota-se a relevancia dos elementos da pesquisa botanica para o registro das paisagens.
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Capitulo 3 — As ilustragdes botanicas de Maria Graham: estudo da histéria natural a
partir da flora do Rio de Janeiro

A histdria natural, em especial a botanica, foi um interesse crescente na producao de
Maria Graham durante sua viagem ao Brasil. A valorizacdo da natureza pode ser notada na
sociedade britanica como um todo. Amadores e profissionais se dedicaram ao estudo do mundo
natural por meio de textos, imagens, intercambio de plantas, entre outras producdes materiais.
A vegetacdo local era enaltecida como uma entidade com caracteristicas espirituais e como um
modo de celebrar o passado rural, em contraposic¢ao ao estilo de vida urbano e industrial. Havia
espaco nesse culto a natureza para o deslumbre frente a vegetacao exdtica que, a partir do final
do século XVIII, ficou cada vez mais presente nos jardins ingleses, sendo que essa natureza
exodtica, em contraste com a natureza local, ndo se ligava ao passado, mas instigava “novas
formas de conhecimento, a formacao de novas disciplinas, € novas possibilidades estéticas e
economicas” (BEWELL, 2017, p. 27, traducéo nossa).

Levando em consideracdo que esta tese estuda a producdo visual formada pelos
cadernos de viagens e pelas notagdes botanicas que subsidiaram a producéo editorial associada
a histdria natural, este Capitulo aborda a forma como os desenhos e as nota¢des botanicas de
Maria Graham se articulavam com instituicdes, naturalistas, mercado editorial e com a estética
vigente para a representacdo do mundo natural.

Partido dessa perspectiva, enfocaremos as ilustracdes botanicas de Graham conservadas
no acervo do Royal Botanic Gardens, sob a premissa de que esse conjunto pode ser analisado
como parte do olhar perscrutador da viajante britanica em relagcdo aos fenémenos da natureza.
Os estudos de botanica difundiram na Europa imagens da natureza tropical, cujo carater exotico
constituia elemento basilar para o olhar europeu. E, nesse sentido, a estética de Humboldt era
relevante para mulheres e homens viajantes da primeira metade do século X1X, pois constituia
um método para a construcdo visual das naturezas dos tropicos. Isso porque, segundo essa
estética, as representacfes visuais deveriam registrar os tipos de folhagens das plantas, os
formatos das arvores ou mesmo como a luz local incidia sobre esses elementos da natureza,
entre outros aspectos (HUMBOLDT, 1850).

As ilustracdes botanicas de Maria Graham podem evidenciar como os estudos da
natureza contribuiram com a difusdo da nocdo de pitoresco no século XIX. As imagens
resultantes do mapeamento das plantas feito por naturalistas e amadores, por exemplo,

influenciaram representagdes pictoricas de uma forma geral. No caso da viajante, isso pode ser
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notado em alguns dos desenhos do acervo do British Museum que ilustraram seus diérios de
viagem ao Brasil e ao Chile, como discutido no Capitulo anterior. Agora, cabe aprofundar como
se dava o estudo visual da flora. No acervo do Kew Gardens, ha notacGes das caracteristicas
morfoldgicas das plantas, além de estudos de cor e registros de espécies pouco conhecidas dos
europeus. Além disso, sobressai o fato de os desenhos serem esbocos e apresentarem parte do
processo de estudo de botéanica, constituindo, junto as obras que ilustram A Scripture Herbal,
0s maiores conjuntos de ilustracbes botanicas de Graham (ROYAL BOTANIC GARDENS,
2019).

Ao mesmo tempo em que mostra aspectos do processo de produgdo das imagens
destinadas a documentacdo cientifica, o acervo do Kew Gardens revela a rede de relaces
tracadas por Maria Graham, desde o seu contato com naturalistas que estavam no Brasil, tais
como Georg von Langsdorff e William Burchell, até as correspondéncias com William Hooker.
Nas cartas trocadas com Hooker, a viajante trata de assuntos relacionados a coleta, registro
visual e a busca por instrugdes técnicas em relacdo aos procedimentos adotados por naturalistas
de sua epoca. Em diversos momentos, Graham menciona os livros que auxiliavam suas
pesquisas. Eram obras que serviam de material para pesquisas de campos e forneciam
referéncias escritas e visuais, ja que muitos desses livros eram ilustrados (ROYAL BOTANIC
GARDENS, 2019; LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON
HOOKER, 1823, 1824, 1825, 1826).

Aspectos gerais sobre essa cole¢do de Maria Graham do Kew Gardens foram tratados
por Zubaran (2005), autora que estudou os desenhos e as cartas da viajante, a partir da geografia
cultural: “como representagcdes culturais da natureza, reveladoras dos significados que os
grupos humanos atribuem aos lugares que o circundam” (ZUBARAN, 2005). A nogio
defendida por Zubaran contribuiu para elucidar algumas caracteristicas da obra boténica de
Graham, tais como a disseminacao da vegetacdo tropical na Europa, o intercdAmbio de espécies
intensificado no século XIX, ap6s a abertura dos portos brasileiros, e 0 encantamento de
Graham ante a beleza e a diversidade da “vistosa vestimenta vegetal” do Rio de Janeiro
(ZUBARAN, 2005, p. 63).

Durante o periodo colonial, houve uma intensa circulagao das plantas pelos continentes.
Os colonos introduziam o cultivo de suas vegetagdes ao mesmo tempo em que levavam plantas
das col6nias para a Europa. A introducdo de novas espécies e o constante transito de plantas

modificou as associagOes entre as vegetagdes e os locais:

The landscapes composed of these natures thus documented colonial history even as the mobility
and mixing of natures and people during this period were changing these associations forever.
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Thus, the science of botany was idealy suited to providing a special kind of historical seeing; it
was a science specially attuned to registering the changes being wrought by colonialism. For
writers of this period, it was not enough simply to recognize a plant or animal; one also needed
to know where it had come from, why it had traveled, and where it might go (BEWELL, 2017,
p. X111)01,

Em sentido semelhante ao de Bewell (2017), Dean (1991) trata do intercambio de
espécies tropicais na formacdo dos centros europeus, tais como os herbarios e os jardins
botéanicos, espacos especializados no estudo comparativo dessas plantas que se disseminaram a
partir do século XVIII. Também se observa, nesse periodo, as tentativas de adaptacdo dessas
espécies na Europa, tanto para servir de fonte de estudos para os naturalistas quanto para o
cultivo nos jardins privados. Essas agdes resultaram na propagacgédo dos estudos das plantas e
das técnicas de cultivo “assim colocada numa base cientifica, com maior potencialidade de
acumulacdo e sistematizacdo das informacdes” (DEAN, 1991, p 220).

O gosto pela diversidade da natureza e pelas espécies desconhecidas foi marcante na
Europa. Nesse contexto, a necessidade de um conhecimento sistematico, que operasse
nomeando as espécies e descrevendo suas caracteristicas, coexistia com a dificuldade de
manipular essas naturezas. 1sso ocorreu porque muitas espécies nao se adequavam aos métodos

classificatérios. Como Kelley (2012, p. 17) argumenta:

Letters between botanists linger over plants, their habits, and locations. In the romantic era,
plants did circulate, they were commodities and were treated as objects, yet they were also treated
as particulars, their “curiosity” the delight of those who looked at them or at the illustrations that
so many looked at in magazines and books. Against the pull of reification, for profit or pleasure,
plants invited notice of their physicality and taxonomic pleasure in their particularity and
difference. Here, I surmise, is an instance of a materiality kept in mind not by an unschooled
mind but by minds trained to see particularly, even without the better microscopes that came into
production in the early decades of the nineteenth century2,

As ilustracOes botanicas de Maria Graham foram produzidas nesse contexto em que as
praticas de comercializacdo e circulacdo de sementes e de plantas ja haviam se estabelecido.

Muitos viajantes cooperaram com a constituicdo de centros especializados em guardar as

101 <A paisagem composta por essas naturezas documentou, assim, a histéria colonial, mesmo quando a mobilidade
e a mistura dessas naturezas e pessoas, durante esse periodo, estavam alterando essas associacdes para sempre.
Dessa forma, a ciéncia da botanica estava em uma posicao ideal para fornecer um tipo especial de visao historica;
era uma ciéncia especialmente calibrada para registrar as mudancas forjadas pelo colonialismo. Para os escritores
desse periodo, ndo era suficiente simplesmente reconhecer uma planta ou animal; era necessario saber também de
onde ele viera, porque fora transportado e para onde poderia ir” (BEWELL, 2017, p. XIII, tradu¢do nossa).
102 «“Cartas trocadas entre botanicos abordavam plantas, seus habitos e localizacdo. Na era romantica, as plantas
circularam de fato. Elas eram comodities e eram tratadas como objetos, no entanto, elas também eram tratadas
como particulares, sua “curiosidade” era o deleite daqueles que olhavam para elas ou para as ilustragdes que tantos
viam em revistas e livros. Resistindo a propensdo de reificar, seja por lucro ou por prazer, as plantas convidavam
a observar sua fisicalidade e prazer taxondmico, na sua particularidade e diferenca. Aqui, eu suponho, esta a
instancia de uma materialidade levada a consideragao ndo por uma mente desprovida de educagdo, mas por mentes
treinadas a ver particularmente, mesmo sem 0s microscépios melhores que vieram a ser produzidos nas primeiras
décadas do século XIX” (KELLEY, 2012, p. 17, traducdo nossa).
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espécies coletadas. O Kew Gardens, por exemplo, foi um dos locais mais importantes de coleta
e conservacdo de espécies do século XIX. Suas colecbes também se formaram por meio da
cooperacdo com coletores espalhados pelo mundo, aspecto que reflete a ascensao intensificada

da ciéncia a partir dos séculos XVIII e XIX.

[...] boténicos e boticarios, que, seguindo o exemplo continental, criaram os jardins de ervas
medicinais em que as novas importac6es foram organizadas e classificadas, em Oxford (1621),
Chelsea (1673), Edimburgo (por volta de 1680), Kew (a partir de aproximadamente 1759) e
Cambridge (1760-2). Em fins do século XVIII, foi de Kew que se organizaram as grandes
expedicOes de coleta de plantas (THOMAS, 2010, p. 323).

Essa busca por objetos ligados a histéria natural de outras localidades do globo, em
parte, se relaciona com a formagdo das colecBes dos gabinetes de curiosidades!®®. Essas
colegdes, que abarcavam desde plantas raras a flora europeia, funcionavam como laboratérios
para cientistas, botanicos e médicos e conferia distincdo ao colecionador. O interesse por
plantas e elementos do mundo natural, assim como as colecdes de outros tipos de objetos,

funcionavam também como "insignias de pertenca social”" (POMIAN, 1985, p. 79).

As expedicbes que voltam dos paises longinquos trazem, com efeito, ndo s6 mercadorias
altamente vantajosas, mas também todo um saber, e novos semidforos: tecidos, ourivesarias,
porcelanas, fatos de plumas, idolos, fetiches, exemplares de flora e fauna, conchas, pedras afluem
assim aos gabinetes dos principes e dos sabios (POMIAN, 1985, p. 77).

Nesse contexto, nota-se o estabelecimento de redes de colecionadores que trocavam
plantas, sementes e desenhos relacionados as colecGes naturais, fato que mostra o intercambio
de conhecimento existente desde o século XVII e consolidado nos séculos XVIII e XIX
(EGMOND, 2010). O conjunto de desenhos e de cartas de Maria Graham guardado no Kew
Gardens se insere nesse intercAmbio de colegBes naturais. E uma colecio que revela o
engajamento da viajante em uma rede de producdo de informacgbes sobre a natureza e 0s
costumes do Brasil oitocentista.

A instituicdo da préatica colecionista como produtora de conhecimento pode ser
reconhecida nos métodos adotados ainda no século XVII. Alguns desses procedimentos
merecem destaque, caso do estudo das evidéncias materiais, do incentivo a observacdo agucada
e do uso da écfrase, um tipo de descricdo pormenorizada dos fendmenos. Esses métodos se
estabeleceram entre os naturalistas ao longo do século XVIII, e, em certa medida, ja haviam se

consolidado como modelo para os viajantes do século XIX. Tendo esses métodos de estudo

103 A partir do século XV os gabinetes de curiosidades se disseminaram. Esses espagos eram formados pelos mais
diversos tipos de objetos e de espécimes colhidos na natureza e fomentaram o colecionismo de grandes
personalidades, a0 mesmo tempo em que serviam para fins cientificos. Grande parte do acervo desses gabinetes
de curiosidade era formada por objetos exéticos dos continentes recém descobertos pelos europeus (SCHNEIDER,
2009).
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articulados, a viagem de Graham ao Brasil em julho de 1824 foi pensada, desde o inicio, para
atender certas demandas da rede de intercdmbio de conhecimentos estabelecida na Inglaterra.

Isso pode ser notado na primeira correspondéncia de Graham a Hooker:

Pray in case of the fading of the colors of dried specimens might it not be advisable for me to
add enough colored sketches — say, just an outline with the real color of a petal and a leaf? — |
do not habitually draw flowers but I could do that — and also any peculiar form of seed and let
me know how | can be useful and I will try to be so — I go in July — so that if you will send me
any directions | should like to have them in the course of may for the last month of my stay in
England will probably be so busy that | shall be least able to attend them (LETTER FROM MS
MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON HOOKER, 11 Apr. 1824)1%4,

Essa passagem mostra o quanto Graham se dispds a fazer a viagem ao Brasil ser o mais
util possivel. Revela ainda uma preocupacdo com a observacédo e o registro acurado da flora
brasileira. Por isso, a viajante se ofereceu para desenhar espécies cujas cores esvaecessem no
processo de secagem, a fim de proporcionar uma noc¢ao mais fiel de seu estado original. Graham
ressaltou a sua falta de pratica com os desenhos de plantas, embora j& possuisse uma extensa
producéo visual, como vem sendo apresentado ao longo desta tese. As viagens de Graham pela
india, Italia, Brasil e Chile proporcionaram um significativo conjunto de desenhos, de aquarelas
e de gravuras (GRAHAM, 1814; GRAHAM, 1824; THE BRITISH MUSEUM DATABASE,
2019).

A coleta sistematica de plantas feita por Graham se intensificou durante sua terceira
viagem ao Brasil, e 0 destino dessas plantas colhidas ndo se restringia a colecdo de William
Hooker. Thompson (2015) menciona a relagéo da viajante com o seu cunhado Robert Graham,
botéanico e professor da Universidade de Edimburgo, que recebeu plantas e sementes coletadas

pela viajante:

Botany was another lifelong interest of Graham’s, and from at least the time of her first Latin
American travels in 1821-23 she was a conscientious collector of plants and seeds, passing
samples on to both commercial nurseries and her brother-in-law Robert Graham, Professor of
Botany at Edinburgh University (THOMPSON, 2015, p. 50)%,

O conjunto de plantas, desenhos e cartas produzidos por Maria Graham enquanto esteve

no Rio de Janeiro mostra essa cultura material ligada a boténica. A producéo da artista precisa

104 “Diga-me, por favor, se no caso de as cores dos espécimes secos deshotarem, n&o seria aconselhavel que eu
acrescentasse esbocos coloridos suficientes — talvez apenas o contorno com a cor real de uma pétala ou folha? —
Eu ndo costumo a desenhar flores, mas eu poderia fazé-lo — e também algum tipo peculiar de semente, e me avise
como eu posso ser Gtil, e eu tentarei sé-lo — Eu vou em julho — entdo se vocé puder me dar quaisquer orientacdes,
eu gostaria de recebé-las ao longo do més de maio, pois o Gltimo més da minha estadia na Inglaterra sera
provavelmente tdo ocupado que eu estarei menos disponivel para atendé-las” (CARTA DE MARIA GRAHAM
PARA SIR WILLIAM JACKSON HOOKER, 11 abr. 1824, tradugdo nossa).
105 «Botanica foi outro interesse permanente de Graham, e pelo menos desde a época de suas primeiras viagens a
América Latina, em 1821-23, ela era uma coletora cuidadosa de plantas e sementes, repassando amostras tanto
para viveiros comerciais quanto para o seu cunhado, Robert Graham, professor de boténica na Universidade de
Edimburgo” (THOMPSON, 2015, p. 50, tradugdo nossa).
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ser discutida ndo s6 como parte do programa imperialista britanico, mas como resultado da
presenga massiva de publicacdes relacionadas a essa temética. Além disso, h& que se considerar
a relevancia da introducédo de novas plantas para os jardins botanicos britanicos e a circulacéo
de espécimes vivos e secos entre colecionadores e estudiosos. Tudo isso atendia as demandas
de grandes centros coletores como Kew Gardens, assim como constituia um interesse geral da
populacdo (KELLEY, 2012).

Este estudo procurou mapear e analisar as referéncias visuais e literarias de Maria
Graham, perspectiva ainda pouco estudada ndo s6 em relacdo as ilustracdes botanicas dessa
artista, mas em referéncia as obras de outros artistas viajantes que estiveram no Brasil. Esse
mapeamento diz respeito a cultura impressa ligada a botanica, aos modelos de representacdo
adotados nas ilustracdes e ao modo como Graham articulou essas referéncias em sua producéo
visual.

Aspectos da documentacéo cientifica do século XIX foram identificados nas ilustracdes
botanicas de Graham. Para elucida-los, trataremos de questdes relacionadas as técnicas
empregadas na feitura das imagens, a producdo dos desenhos in loco, as edicdes ilustradas, a
articulacdo entre escrita e ilustracdo para o estudo das plantas, além da influéncia do sistema
binomial de Lineu e dos conhecimentos populares relacionados a flora. Uma vez que grande
parte dos desenhos de Graham do acervo do Kew Gardens é formada por esbogos, também &
abordada a relevancia dos cadernos de desenhos produzidos pelos artistas documentadores para
0 estudo do mundo natural e como a cultura da observagéo da natureza influenciou a produgéo

de imagens durante a primeira metade do século XIX.

3.1 A obra botanica de Maria Graham: entre o conhecimento naturalista e as praticas
populares

As trés representacdes e o0 espécime seco relacionado com a planta Bauhinia (Figura
53), produzidas e colhidas por Maria Graham em 1825, trazem aspectos caracteristicos da forma
com gue essa viajante registrou a flora do Rio de Janeiro durante sua terceira viagem ao Brasil.
Em um primeiro momento, chama atencao a quantidade de informacdes dispostas nas margens
dos desenhos, remetendo ao estudo sistematico e descritivo da flora. Sdo informacdes que
dizem respeito as qualidades morfolGgicas da espécie, das cores, de onde a planta foi
encontrada, entre outros dados. Ao analisar com mais atencao esses trés desenhos, também se

destaca a forma escolhida para representar a planta, ou seja, a sele¢do de galhos com flores, ou
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a disposicao das sementes e folhas para evidenciar as principais partes da espécie e os angulos
sob o0s quais a Bauhinia é mostrada ao observador. Todos esses elementos se relacionam com
as representacdes da flora produzidas por naturalistas das primeiras décadas do século XIX e
com a difusdo das publicacdes de botanica para um publico vasto.

Os desenhos e a exsicatal® da Bauhinia (Figura 53) foram mencionados em uma carta
de Graham destinada a William Hooker, na qual ela diz que o modelo fornecido pelo compéndio
de Jean Baptiste Christian Fusée-Aublet (1720-1778) ndo apresentava ilustracdo da flor da
Bauhinia e que, em razéo disso, ela iria desenhar e secar a planta (LETTER FROM MS MARIA
GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON HOOKER, 28 Nov. 1825).

Os modos de representacao e os estudos botanicos empreendidos por Graham podem se
relacionar tanto com o sistema de classificacdo das espécies proposto por Lineu quanto com o
conhecimento popular sobre as plantas. Essas questfes sdo analisadas aqui, segundo uma Otica
de que a botanica na obra de Graham também se relaciona com a representacdo da paisagem
tropical, e que a diversidade do mundo natural pode ser relacionada com as imagens que

ilustram a literatura de viagem.

U

Imaged for Reflora

L 0

106 Exsicatas sd0 amostra de plantas ou de algas que passaram por um processo de prensagem.
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Figura 53. GRAHAM, Maria. Bauhinia, 1825. Fonte: Library, Art & Archives, Royal Botanic Gardens, Kew.

A literatura de viagem por volta de 1820 ja se consolidara com publica¢des difundidas
em diversos meios da sociedade europeia. Havia um publico interessado nesse tipo de producdo
e inimeros viajantes percorriam locais longinquos e escreviam suas experiéncias. Fazia parte
da literatura de viagem notagdes da flora, por isso era exigido de escritores o dominio de
conhecimentos basicos sobre esse assunto. O interesse de Graham pelas plantas foi despertado
ainda na inféancia, e sua producéo visual e literaria, em parte, é dedicada aos estudos ligados a
essa tematica. Em seu livro de memdrias, Reminiscences, Graham narrou 0s momentos em que
esteve com sua tutora nos jardins, conhecendo as espécies e associando passagens literarias as
plantas que encontrava, ou seja, o conhecimento pratico, que consistia em reconhecer espécies
e estudar suas morfologias, era complementado com referéncias poéticas relacionadas aos
fendmenos da natureza (AKEL, 2009; HAGGLUND, 2011; THOMPSON, 2015).

Um fato marcante na biografia de Graham que contribuiu com o desenvolvimento de
seus conhecimentos sobre a historia natural foi a convivéncia com seu tio David Dundas, que
vivia em Richmond. Assim como realcado no Capitulo anterior, o contato com algumas
personalidades e intelectuais frequentadores da casa de seus parentes agregou a Graham maior
familiaridade com tematicas que iriam permear sua carreira literaria e artistica. O periodo que

se seguiu a sua formacdo escolar foi de aprofundamento do conhecimento erudito relacionado
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a historia natural e dos estudos de botanica, tidos como essenciais para uma escritora de

literatura de viagem.

These interactions are significant because they formed the basis of Maria Graham’s character
and explain some of the choices she made later in her life. She remembers that her ‘dear uncle’
used to encourage her to read ‘many books of history...some portions of Natural history...and
books of travels into all parts of the world’. In a passage that encompasses the plight of so many
nineteenth-century female intellectuals, Maria recounts the pleasures and the anxieties of her
childhood and youth (AKEL, 2009, p. 17)17.

Ap0s essa temporada em Richmond, Graham seguiu para a Escdcia e passou um ano na
Universidade de Edimburgo, periodo em que conheceu o gedlogo John Playfair®® (1748-1819)

e outros naturalistas daquela Universidade.

In Edinburgh she had mixed with figures like the geologist John Playfair and the chemist John
Leslie; in the 1820s, she was closely associated with Mary Somerville and Jane Marcet, two
women at the heart of London’s scientific community who were themselves accomplished
writers on Science (THOMPSON, 2015, p. 50)1%.

Maria Graham, tal como excerto acima coloca, conheceu escritoras e naturalistas como
Mary Somerville!® (1780-1872) e Jane Marcet!!! (1769-1858), mulheres responsaveis por
traduzir e escrever sobre os mais diferentes temas cientificos, dentre 0s quais quimica,
matematica, geologia, botanica e astronomia. A respeito das pesquisas de Graham, Thompson
(2015) afirma que o conhecimento adquirido pela viajante sobre botanica ndo se restringia ao
nivel do diletantismo. Ela promoveu pesquisas consistentes, 0 que agregou aos seus trabalhos
o0 reconhecimento de figuras como William Hooker e John Murray Il, como vem sendo tratado

nesta tese.

107 «Essas interacdes sdo significativas, pois formaram a base do carater de Maria Graham e explicam algumas das
escolhas que ela fez mais tarde, em sua vida. Ela lembra que seu ‘querido tio’ costumava a encoraja-la a ler ‘muitos
livros de historia... algo de historia natural... e livros de viagens por todas as partes do mundo’. Em uma passagem
que abarca a luta de tantas intelectuais femininas do século XIX, Maria relata os prazeres e ansiedades da sua
infancia e juventude” (AKEL, 2009, p. 17, tradug@o nossa).
108 Gedlogo e matematico escocés Playfair foi professor de filosofia natural na Universidade de Edimburgo. As
principais obras de John Playfair sdo: Elements of Geometry (1795), Illustrations of the Huttonian Theory of the
Earth (1802) e Outlines of Natural Philosophy (1812-16) (Encyclopaedia Britannica. Disponivel em:
https://www.britannica.com/biography/John-Playfair-Scottish-geologist-and-mathematician, acesso em: 09 fev.
2019).
109 “Em Edimburgo, ela se misturou a figuras como o gedlogo John Playfair e o quimico John Leslie; na década
de 1820, ela estava intimamente associada & Mary Somerville e Jane Marcet, duas mulheres situadas no coracao
da comunidade cientifica londrina, que eram, elas mesmas, escritoras bem sucedidas de ciéncia” (THOMPSON,
2015, p. 50, traducdo nossa).
110 Somerville foi uma das primeiras mulheres a figurar como membro honoraria da Royal Astronomical Society
e, posteriormente, recebeu uma medalha pelo seu livro Physical Geography, editado em 1848. Embora seja notéria
a dificuldade de as mulheres inglesas se firmarem como naturalistas, ja que muitas eram consideradas amadoras,
a carreira de Somerville mostra uma trajetoria bem-sucedida (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, 2018).
111 Jane Marcet foi uma escritora britanica que escreveu obras voltadas para a formacéo cientifica de mulheres.
Seguindo esse propdsito, ela publicou livros como Conversations on Chemistry (1805), Conversations on Natural
Philosophy (1819), Conversations on Palitical Economy (1816).
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Parte de aproximacdo de Graham com a boténica pode ser associada a difusdo dos
escritos de histéria natural para publicos mais amplos, resultado das politicas educacionais
ilustradas difundidas no século XVIII. Também é significativa a seriedade com que a viajante
se dedicou aos estudos de botanica, por meio de apuradas observac6es, sempre procurando se
cercar do que havia de mais atual sobre esse tema (HAGGLUND, 2011; GRAHAM, 1824a).

Os estudos de historia natural se tornaram populares entre as mulheres do inicio do XIX.
As publicacdes de botanica desse periodo passaram a atingir um publico cada vez mais amplo,
com a impressao de jogos de cartas para as criangas, livros que ensinavam a desenhar plantas,
“poemas descritivos” que versavam sobre a natureza e a difusdo de classicos da literatura
boténica como a Histéria Natural de Plinio, o velho (23-79). Escritos com essa tematica se
tornaram comuns na educacao de muitas mulheres burguesas, e esse tipo de conhecimento era
recomendavel e essencial para uma formacao educacional plena (HAGGLUND, 2011; TEUTE,
2000).

De um modo geral, os homens e as mulheres viajantes que publicaram pela John Murray
Press eram autores sem instrucdo formal, e a motivacéo intelectual sobressaia ante o aspecto
econdmico, “para a maioria, a literatura de viagem era uma escolha e ndo uma necessidade”
(BELL; KEIGHREN; WITHERS, 2011, p. 53, traducéo nossa). A motivacdo de Maria Graham
para se dedicar a literatura de viagem, ao estudo da botanica, as praticas colecionistas e as
representacdes visuais segue a tendéncia dos demais autores da John Murray. A questao a ser
ressaltada, entretanto, € que a formacao académica, no contexto britanico, era menos comum
para as mulheres do que para os homens durante a primeira metade do século XI1X*2,

No contexto britanico, é necessario ressaltar que, para além da universidade, a formacéo
de naturalistas envolvia participar, na qualidade de membros ou de pesquisadores, de
instituices e sociedades boténicas, como a Royal Society of London, Kew Gardens e a Linnean
Society of London, por exemplo. Durante o periodo de vida de Graham, essas instituicdes ndo
admitiam a participagdo de mulheres em seus cursos regulares ou mesmo como membras e
pesquisadoras'®®, A Linnean Society passou a ter mulheres como membras somente a partir de

1904. A Royal Society, mesmo ndo proibindo expressamente a participacdo de mulheres,

112 No contexto britanico, o acesso das mulheres as Universidades foi conquistado a partir de 1848 na Queen’s
College, em Londres, especializada em educar mulheres para ocupar cargos de governantas e de professoras,
profissoes tidas como “adequadas” para as mulheres daquele periodo. Outras institui¢des como a Bedford College,
fundada por Elizabeth Jesser Reid (1789-1866), em 1849, oferecia um curriculo mais liberal em relagdo a Queen’s
College, néo se restringindo a formar professoras (STEINBACH, 2004).
113 Porém, instituicdes como a Zoological Society of London e Botanical Society aceitaram mulheres como
pesquisadoras, ainda no século XIX, respectivamente, em 1826 e 1837 (THE LINNEAN SOCIETY OF LONDON,
2020).
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aceitou sua primeira candidata em 1900. J& o Kew Gardens s6 aceitou jardineiras em 1896,
embora a contribuicdo das mulheres enquanto coletoras e ilustradoras fosse largamente
disseminada no século XIX (THE LINNEAN SOCIETY OF LONDON, 2020; THE ROYAL
SOCIETY OF LONDON, 2020; ROYAL BOTANIC GARDENS, 2020).

Muitas vezes, como é o caso de Graham, é dificil determinar a motivacdo que
impulsionava escritoras e artistas a publicar livros e a produzir imagens relacionadas a viagem.
Isso porque a complexidade das obras e da trajetéria das artistas viajantes dificulta as
classificagGes. Categorias apresentadas por tedricas como Mary Louise Pratt, em seu livro
Imperial Eyes: travel writing and transcuturation, trataram das obras das mulheres viajantes.
Segundo Pratt (2008), autoras como Graham estariam na categoria de género chamada de social
exploratrisses, ou seja, autoras cujo trabalho se diferenciava pelo uso de uma linguagem menos
técnica ¢ que se aproximavam de uma escrita mais “novelistica”. Porém, tal como observado

por Bell; Keighren; Withers, (2011), Graham n&o se encaixa perfeitamente nessa categoria:

The gendered schism was, superficially at least, typified in Graham and her husband and by the
factors that motivated their travel: social curiosity for Graham, imperial duty for her husband.
Pratt’s classification makes clear the gendered dimensions to exploration and travel but elides
Graham’s multiple and contested identifies as artist, author, botanist, and wife and downplays
the epistemic concerns that were common to these different modes of travel (BELL;
KEIGHREN; WITHERS, 2011, p. 68)%,

Nesse fragmento, esta destacado que a pratica botanica de Graham é uma das formas de
a viajante ndo se alinhar na classe de escritoras sem apuro naturalista da linguagem e no estudo
da historia natural. Pesquisas como as de Thomson (2017) e Hagglund (2011) problematizaram
algumas perspectivas como as de Pratt (1992) para a interpretacao da obra de mulheres viajantes
como Maria Graham.

O conjunto de desenhos da colecdo do Royal Botanic Gardens constitui a maior parte
dos estudos de boténica feitos por Maria Graham. Porém, como tratado no Primeiro Capitulo,
uma série de estudos de plantas feitos pela viajante britanica para o livro A Scripture Herbal
estd no acervo do British Museum. Os desenhos Pomegranate e Citron (Figura 54) apresentam
duas das espécies que ilustram o Unico escrito botanico publicado de Graham. Cada espécie €
acompanhada por textos que tratam dos trechos biblicos em que elas foram citadas, seus usos

medicinais e comerciais, o simbolismo associado as plantas no contexto Ocidental, a disperséo

14 “A cisdo de género estava, ao menos superficialmente, tipificada em Graham e seu marido, bem como por
fatores que motivaram as suas viagens: curiosidade social para Graham, dever imperial para o seu marido. A
classificacdo de Pratt deixa claras as dimens@es de género envolvidas na exploracdo e viagens, mas suprime as
identidades multiplas de contestadas de Graham como artista, autora, botanica e esposa, e reduz os interesses
epistémicos comuns a esses diferentes modos de viagem” (BELL; KEIGHREN; WITHERS, 2011, p. 68, traducao
nossa).
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das espécies no globo, entre outras informacdes. Os textos ndo se restringem aos dados
historicos e devocionais das plantas, mas apresentam referéncias sobre a circulagdo das plantas
na Inglaterra durante a primeira metade do seculo XIX (GRAHAM, 1842).

Figura 54. GRAHAM, Maria. Pomegranate (esquerda), Citron (direita), desenho, s/d, Fonte: The British
Museum, Prints & Drawings, 2019.

O misto de informacg6es presentes no livro de Graham incluia ainda a nomenclatura de
Lineu e os nomes populares de cada planta. Ademais, ressaltamos que as configuracdes das
estampas de A Scripture Herbal, em geral, sdo similares as dos desenhos de Graham. Assim,
essas ilustragdes botanicas do BM sédo obras editadas pela artista e configuram um estégio final
dos estudos para as gravuras em madeira que ilustram seu livro editado em 1842 (THE
BRITISH MUSEUM, 2019).

Além de terem sido pouco pesquisadas, a extensdo e a diversidade do acervo do Kew
Gardens justificam o estudo dessas imagens. A cole¢do se destaca pela profuséo de cores, pela
diversidade de espécies representadas, pelas inmeras notagdes escritas sobre as plantas e pela
configuracdo das imagens que realcam suas morfologias. S0 desenhos que mostram plantas
esbocadas e apresentam linhas gerais sugerindo suas estruturas. Outra caracteristica marcante
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dessa colecdo € que ela é composta, majoritariamente, por imagens que realcam detalhes das
flores (ROYAL BOTANIC GARDENS, 2018).

As imagens produzidas por Graham, segundo os acervos escolhidos para esta analise,
estavam atreladas a producdo de conhecimento. Tanto nas paisagens que ilustram suas viagens
quanto nas ilustracfes botanicas, nota-se a intencdo de fornecer informacdes sobre diversos
aspectos dos locais percorridos.

A primeira particularidade a ser apresentada sobre o grupo de desenhos de Maria
Graham conservados no Kew Gardens é a presenca de notacdes escritas sobre as plantas
representadas. Essa pratica de complementar desenhos com especificacdes das estruturas das
plantas era difundida entre naturalistas do periodo e foi usada na maioria das obras da colecéo
do Kew Gardens, sendo que, entre as ilustracdes botanicas, um total de 80 contém essas
marcacdes, 0 que corresponde a mais da metade da colecdo da viajante britanica. A intencdo da
vigjante com essas observacgdes, provavelmente, era estudar as plantas, fornecer dados
detalhados das suas estruturas e contribuir com a catalogacao de novas espécies. Essas imagens
sugerem um trabalho de campo para o registro das plantas por meio de desenhos rapidos. Sdo
esbocos e notas usadas para auxiliar na caracterizacdo de espécies. Maria Graham se interessava
pelas plantas a partir desse olhar perscrutador, buscando entender os fendmenos (ROYAL
BOTANIC GARDENS, 2019).

A representacdo visual auxiliava o estudo das plantas e era comum ser precedida de
notas explicativas. Naturalistas e amadores se valiam dessas notas para enfatizar estruturas,

partes e dimens0es das plantas:

The drawings of the naturalists were thickly surrounded by handwritten text: scribbled
annotations, measurements, ruminations. Their sketches were deliberately integrated into the
processes of observations and reflections: they were tools to think with rather than illustrations
to market. In the opinion of the naturalists, these handwritten borders converted craft into
intelligence, handiwork into headwork (DASTON, GALISON, 2007, p. 86)%°.

Nos desenhos de Maria Graham estudados nesta tese se nota-se um cuidado estético,
olhar que se ocupa dos elementos composicionais e das relagdes cromaticas, por exemplo. Os
desenhos dos artistas viajantes produzidos com a intencéo de fornecer informacdes por meio de
registros rapidos e se valendo de linhas gerais para delinear as estruturas, se aproximam em

muitos aspectos dos cadernos dos pintores. Muitas vezes, é dificil diferenciar as notagdes dos

115 “Os desenhos dos naturalistas eram envoltos em muitos textos manuscritos: anotagdes rabiscadas, medidas,
ruminagdes. Seus esbogos eram deliberadamente integrados aos processos de observacdes e reflexdes: eram mais
ferramentas para pensar do que ilustracfes para vender. Na opinido dos naturalistas, essas margens anotadas a mao
convertiam servico em inteligéncia, trabalho manual em trabalho intelectual” (DASTON, GALISON, 2007, p. 86,
traducgdo nossa).
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naturalistas das de um pintor renomado que registrava as tonalidades e as linhas gerais de uma
paisagem.

Um exemplo emblematico desse tipo de registro da natureza por artistas € o Estudo de
Pebnias (Figura 55) do artista alemédo Martin Schongauer (1450-1491). Esse desenho foi usado
pelo artista na pintura A Madona no jardim de rosas, de 1473, e € uma imagem feita a partir da
observacao da natureza. Schongauer mostra a peénia em botéo e desabrochada, oferecendo a
visdo dos dois lados da flor (SMITH, 2004).

2
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Figura 55. SCHONGAUER, Martin. Estudo de Pebnias, guache e aquarela, cerca de 1472 e 1473. Fonte: The J.
Paul Getty Museum, Los Angeles.

Ainda que esse desenho de Schongauer anteceda em mais de trés séculos as imagens de
Maria Graham, essas pednias sdo consideradas precursoras dos estudos naturalistas de botanica,
precedendo, até mesmo, os desenhos de Albrecht Durer (1471-1528). Além disso, Schongauer
retrata a anatomia da flor a partir de diferentes angulos, método utilizado nas ilustracdes
botanicas a partir do século XVII. Relacionando as pebnias com a Bauhinia (Figura 53), é
possivel notar semelhancas entre as formas de apresentar as plantas. Certamente, o estudo de
Schongauer e os desenhos dos naturalistas da primeira metade do século XIX partem de
perspectivas diferentes, mas a obra desse artista alemao revela uma préatica naturalista de
registro da natureza que foi se consolidando na Europa, a qual envolve estudos preparatorios e
notacdes do proprio artista (SMITH, 2004).

Desenhar a partir da natureza era uma das Ultimas etapas da formacgéo dos artistas na

Academia. Para os ilustradores, a copia dos modelos fornecidos pelas publicacGes cientificas
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treinava o traco e introduzia conceitos basicos da representacdo da natureza. Durante o século
XVII1, os modelos fornecidos pela Encyclopédie procuravam estruturar o oficio do desenho e
da gravura por meio da publicacdo de manuais que orientavam o aperfeicoamento dessas
técnicas. Esses manuais contribuiram com a reforma das artes manuais promovida por
monarquias mercantilistas como a Francga, a Inglaterra e a Alemanha (DASTON; GALISON,
2007).

A presenca de destacados pintores na ilustracdo de plantas reflete o intenso mercado
editorial de livros de botanica durante o século XIX. A medida que a representac&o visual foi
aceita por naturalistas e que havia demanda consistente por registros visuais detalhados da
natureza, a especializacdo dos artistas para esse tipo de desenho ocupou parte essencial nos
centros de formacao. Além disso, para as expedicdes, a capacitacdo dos militares no registro
visual tornou-se necessaria. A finalidade dessa formacdo ‘“ndo era produzir artistas
profissionais, mas, antes, equipar marinheiros e futuros oficiais com habilidades bésicas para o
desenho” (MARTINS, 2005, p. 76). Artistas como Alexander Cozens, que lecionou no Royal
School of Mathematics, ou como William Gilpin, William Delamotte!'® e William Alexander
(1767-1816), que atuaram como professores de desenho de paisagem do Royal Military
College, atestam a aproximacdo da classe artistica com a representacdo visual da natureza em
relevantes centros de formacdo (MARTINS, 2005).

Para além do desenho de paisagem, artistas participavam como ilustradores dos livros
de botanica. Muitos artistas viajantes que estiveram no Brasil ja& eram profissionais e com
formagdo em renomadas escolas da Europa. As expedigdes, portanto, eram formadas por
equipes multidisciplinares que deveriam estar a par dos modos de retratar a natureza segundo a
perspectiva da documentacao naturalista.

O britanico Charles Landseer, por exemplo, formou-se na Royal Academy of Arts e ja
havia exposto suas pinturas em grandes galerias de Londres quando ocupou o posto de artista
oficial da misséo diplomatica briténica chefiada por Charles Stuart (1779-1845). O conjunto de
desenhos do Highcliff Album de Landseer evidencia a diversidade dos registros feitos no Brasil
pelos viajantes britanicos. Sdo desenhos que mostram, majoritariamente, paisagens e cenas de
costumes (com destaque para a escravidao), alem de registros da flora. Semelhante a Graham,
Landseer ora destaca alguma planta, tal como uma prancha de ilustracdo boténica, ora compde

uma vista de paisagem com as diversas espécies tropicais (BETHEL, 2010).

116 Delamotte, pintor de paisagem ilustrou uma publicacdo British Phaenogamous Botany, de William Baxter
(1788-1871).
175



Como se nota, apesar da aproximacdo, a relagcdo entre artistas documentadores e
naturalistas podia ser conflituosa. Costa (2007) apresenta o caso da expedicdo comandada por
Langsdorff que contratou o artista Aimé-Adrien Taunay'!’ para o registro iconogréfico da
viagem que percorreu o interior do Brasil. Era esperado do artista contratado pela expedicéo
russa a documentacdo da flora, da fauna, dos tipos humanos e de seus costumes. Tudo isso
segundo a instrucdo rigida de Langsdorff, que ja havia dispensado Rugendas devido a atritos
ocorridos durante a viagem*!8, Sobre Taunay, Langsdorff reclamou da falta de acabamento dos
desenhos e de uma execucao pouco vigorosa. Em diversos momentos, Langsdorff relatou certa
morosidade no trabalho do artista: “o Sr. Taunay ndo desenhou até agora, por sua propria
iniciativa, nada mais do que um pequeno croqui insignificante” (DIARIO DE LANGSDORFF,
03 jul. 1826, 1997, p. 133) e “quando ele realmente queria trabalhar — o que era raro —, ele
conseguia produzir em uma hora mais do que qualquer outro artista em meio dia.” (DIARIO
DE LANGSDORFF, 02 fev. 1828, 1997, p. 171).

Langsdorff enfatizou ainda o despreparo de Taunay para o registro cientifico, tendo em
vista a desobediéncia de certos procedimentos essenciais para 0s documentadores: “Gragas a
sua grande facilidade para desenhar, a sua imaginacdo fértil e a sua displicéncia, ele esbocava
croquis que s6 ele e ninguém mais era capaz de finalizar” (CARTA DE LANGSDORFF, 02
fev. 1828, 1997, p. 171). A objecdo do expedicionario russo apoia-se em um modo de desenhar
a natureza controlado a tal ponto que seria possivel a participacdo de diversos artistas na
finalizacdo de um esbogo feito em campo, caso o trabalho fosse orientado por um naturalista
conhecedor da flora (BELLUZZO, 1994).

Segundo Costa (2007, p. 10), Taunay, por sua vez, “tem uma concepgao propria sobre
0 seu trabalho e projetava continuar reelaborando-o de acordo com estas premissas.
Obviamente, toda interferéncia Ihe parecia uma intrusdo no mundo privado de sua criacéo

artistica. Era-lhe dificil se submeter aos canones exigidos por seu chefe”

17 Aimé-Adrien Taunay foi um artista francés que se estabeleceu no Brasil ainda adolescente. Sua carreira
comecgou muito cedo, com 15 anos, quando acompanhou uma viagem de circunavegacdo liderada pelo naturalista
Louis-Claude de Saulces de Freycinet (1779-1842). Outro fato relevante da biografia de Aimé-Adrien é que ele
era filho do renomado pintor de paisagem Nicolas-Antoine Taunay (1755-1830), integrante da Missao Artistica
Francesa (COSTA, 2007).
118 Na carta de dispensa de Rugendas, escrita em 2 de novembro de 1824, Langsdorff disse o seguinte:
“Considerando que o senhor, ja algumas vezes, se comportou de forma profundamente imoral em relacdo a mim,
chefe da Expedicdo de Sua Majestade o Imperador de todas as RuUssias; e que, ontem, dirigiu, contra a minha
pessoa, 0s xingamentos mais grosseiros, esquecendo-se, portanto, da consideragdo que me deve pela minha idade,
posigao e dignidade, participo-lhe que o senhor esta dispensado de todas as obrigac6es para comigo, pelo que devo
Ihe solicitar que entregue todo o material pertencente a expedigdo, bem como os desenhos feitos para a mesma.
Ainda hoje Ihe pagarei o dinheiro necessario para a viagem ao Rio de Janeiro bem como o saldo da remuneragéo
que lhe é devida” (CARTA DE LANGSDORFF A RUGENDAS, 1997, p. 49).
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De certo modo, Maria Graham, quando participou da edi¢cdo do livro de Bloxam e
criticou o apuro dos registros de Robert Dampier, atuou semelhantemente a Langsdorff em suas
criticas ao trabalho de Taunay. Isso porque ambas as criticas se referem justamente a
desobediéncia aos canones de representacdo de producdes ligadas a histdria natural, canone
esse que buscava, entre outras finalidades, mostrar de modo graficamente satisfatério as
principais caracteristicas dos fendmenos registrados (THOMPSON, 2015).

No contexto britanico, entre o final do século XVIII e inicio do XIX, os estudos de
boténica constituiam interesse de poetas, artistas e amadores, como vem sendo afirmado nesta
tese. A natureza exdtica estava no centro de interesse e formava um dos eixos da politica
imperialista. A aquisi¢do de vultosos acervos, o crescimento das publicacdes e das imagens
evidenciam tanto um interesse comercial quanto cultural e intelectual. Tal como afirma Bewell
(2017, p. 28, traducdo nossa), “a natureza estava inteiramente ligada aos negocios do império”.
Nesse contexto, naturalistas e amadores exerceram um papel crucial na diversificacdo da flora,
contribuiram com a jardinagem e com o colecionismo de objetos naturais. As informacGes
fornecidas por Maria Graham, por meio dessas notac6es botanicas, se inserem nesse cenario de
valorizacdo da flora exotica e podem ser interpretadas como parte da politica imperial
(BEWELL, 2017; THOMAS, 2010).

A exuberancia da natureza tropical também perpassa as correspondéncias de Graham.
Em janeiro de 1825, a viajante forneceu a Hooker informacdes sobre a flora brasileira e
enfatizou a diversidade da mata que cercava sua casa, no bairro de Laranjeiras, no Rio de
Janeiro. Graham mencionou a exuberancia e a diversidade natural, com incontaveis tipos de
arvores, que faria Hooker se encantar (LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO SIR
WILLIAM JACKSON HOOKER, 30 jan. 1825).

Um dos desenhos de Graham da planta Sagettaria sagittifolia (Figura 56) contém
notacOes sobre a morfologia que destacam aspectos da flor, da semente, do caule e do talo.
Graham apresenta uma vista geral da planta, a direita, na qual se nota 0 modo como as folhas
se organizam em volta de um longo e fino caule, que sustenta o conjunto de flores. Ao lado,
foram acrescentados dados sobre a altura da planta, que é de 5 pés'?®, e a indicagdo de que se
trata de uma vista geral da espécie. Ao centro, em destaque na composicao, os diversos estagios
de crescimento das flores sdo mostrados, desde os botdes até a flor ja desabrochada. Também
h& uma visdo do lado de tras da flor e detalhes da semente: sua aparéncia externa e seu aspecto

interior, por meio de um corte transversal. Além dessas informagdes sobre a estrutura, Graham

119 5 pés equivalem a 1,524 m.
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mencionou uma substéncia “leitosa branca que exsuda desta planta” (Figura 56). I1sso mostra
que as notacOes ndo se restringiam a descrever o aspecto geral das espécies, mas podiam conter
dados que complementam as imagens.

Os desenhos e as notagcOes eram tidos por naturalistas como fruto de uma observacao
agucada e forneciam informacdes essenciais sobre as plantas. Observar esse tipo de trabalho
nas cartas de Graham reforca a nogédo de que ela se empenhou em fornecer informagdes com
um grau de profundidade semelhante ao encontrado em outros profissionais. As
correspondéncias, as plantas secas e 0s desenhos que estdo no Kew Gardens complementam as

experiéncias de Graham com o registro das plantas:

| say attempt for the difficulties here are very great. In the first place many of plants are of a
nature that will not dry they are so fleshy — & they are the most beautiful and strange — in the
next place the heat and damp of climate especially in the flowering times is very much against
success — the mould is worse than the insects. Then all is so full of life that the very plants
themselves under their skins often contain the seeds of destruction of deformity — moreover we
will do our best (LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON
HOOKER, 30 Jan. 1825)'2°,

Nesse excerto, Graham comentou alguns fatores que dificultavam muitas etapas de seu
trabalho. Ela enfatizou uma quantidade de plantas, em suas proprias palavras, “bonitas e
diferentes”, que resistiam ao processo de secagem por serem suculentas. Da mesma forma, as
altas temperaturas e a umidade observada nos periodos de floracdo sdo outros fatores que
impediam a efetividade da secagem. Diante dessa situacao, a representacdo visual aliada as
notas explicativas poderia suprir essa demanda por informacgdes da flora brasileira. Parte dos
desenhos de Graham do Kew Gardens mostra justamente essas plantas cujas estruturas
armazenam agua, caso das suculentas e dos cactos. 1sso sugere que muitas dessas obras eram
resultado de uma necessidade pratica, ou seja, Graham se valia dos recursos disponiveis para
melhor estudar a natureza (LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM
JACKSON HOOKER).

120 «Ey digo tentar, porque as dificuldades aqui sio muito grandes. Em primeiro lugar, muitas das plantas séo de
uma natureza tal que elas ndo secam, tdo suculentas que sdo — & elas sdo as mais bonitas e estranhas — depois, 0
calor e a umidade do clima, especialmente na época da floracdo, opdem-se bastante ao sucesso — 0 mofo é pior
gue os insetos. E tudo é tdo cheio de vida que as proprias plantas, debaixo da pele, frequentemente, contém as
sementes da destruicdo e da deformidade — ademais nés faremos o nosso melhor” (CARTA DA SRA. MARIA
GRAHAM PARA SIR WILLIAM JACKSON HOOKER, 30 jan. 1825, tradu¢&o nossa).
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Figura 56. GRAHAM, Maria. Sagettaria sagittifolia. Fonte: Library, Art &  Archives
Royal Botanic Gardens, Kew.

As correspondéncias revelam que a relacdo entre Maria Graham e William Hooker se
constituiu como uma colaboracdo. De um lado, a viajante enviava dados sobre a natureza
tropical e, de outro, Hooker a mantinha informada sobre as publicacdes recentes e a ensinava
procedimentos de registro, secagem e envio de plantas. Em uma das cartas trocadas com
Hooker, de modo semelhante ao observado em grande parte das ilustragdes botanicas, Graham
recorreu ao desenho acompanhado por notagdes para mostrar aspectos de algumas espécies. Na
correspondéncia de 30 de janeiro de 1825, ela representou um galho do Jequitiba, espécie tipica
da mata atlantica brasileira, realgando a configuracdo e a mudanca na aparéncia de suas flores
(Figura 57). Além disso, a carta detalha as flores de uma arvore desconhecida que Graham havia
encontrado proxima de sua casa no Rio de Janeiro; ai ela colheu uma quantidade de flores e
registrou por meio da escrita e da imagem as fases de floracdo da planta (LETTER FROM MS
MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON HOOKER, 30 jan. 1825).
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Figura 57. GRAHAM, Maria. Letter from Ms Maria Graham to Sir William Jackson Hooker, 30 jan. 1825. Fonte:
Library,Art & Archives, Royal Botanic Gardens, Kew.

As ilustracdes e as notacBes botanicas como meios de propagacdo dos conhecimentos
sobre a flora tropical evidenciam a importancia da observacdo acurada dos fenémenos,
principalmente quando o registro era feito por naturalistas e amadores em locais de dificil
acesso, ou mesmo quando retratavam espécies desconhecidas, como € o caso das flores
registradas por Graham na Figura 57. A partir disso, é evidente que os métodos usados pela
viajante para estudar a natureza incluiam descrigdes detalhadas, preocupacdo explicitada em
suas correspondéncias. Ainda na carta de janeiro de 1825, Graham disse: “Eu achei o Dicionario
de Milne muito Gtil e devo prestar atencdo a Gramatica de Smiths. Tudo isso somente para
escrever minhas observacdes sobre as (?) flores ao lado dos desenhos para que eu possa usar
palavras inteligiveis” (LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM
JACKSON HOOKER, 30 Jan. 1825, tradugéo nossa).

Novamente, esse excerto mostra a busca de Graham em fornecer informacoes Uteis e
claras. Para isso, ela mencionou o uso dos livros: A Botanical Dictionary, de Colin Milne,
editado em 1805, e A Grammar of Botany, de James Edward Smith, editado em 1821. A obra
de Milne, por exemplo, fornece tanto os termos usados na botanica, quanto as imagens que
auxiliavam naturalistas na identificacdo das espécies. Esse reconhecimento se dava pela
observacao acurada e por meio da comparacgéo das morfologias das plantas com as que estavam
sistematizadas nesses compéndios de botanica (MILNE, 1805). As fontes visuais fornecidas

por esse tipo de publicagéo colaboravam com a tarefa de catalogacdo do mundo natural. Embora
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essas imagens ainda sejam pouco tratadas pela Historia da Arte, elas se firmaram como fontes
de conhecimento e como propagadoras de uma estética que pode ser reconhecida nos desenhos
dos artistas viajantes que estiveram no Brasil no século XIX.

Outro artista e naturalista britanico que esteve no Brasil, no mesmo periodo que Graham,
foi William Burchell*?, A formagéo desse naturalista contemplou, entre outros conhecimentos,
0 estudo da perspectiva, nocdes de desenho topografico e paisagistico, além disso, como
complementacdo de sua formacéo artistica, Burchell trabalhou no Kew Gardens e foi membro
da Linnean Society!??, Sua producao ¢ extensa. Antes de chegar ao Brasil, ele ja havia produzido
um material vultoso que incluia manuscritos, coleta de espécimes e desenhos boténicos e de
costumes. Somente em sua viagem pela Africa do Sul, Burchell coletou por volta de 63 mil
espécimes e produziu 500 ilustracdes (STEWART; WARNER, 2012).

Os dois desenhos de Burchell destacados na Figura 58 trazem representacdes da flora
tropical de Santa Helena, ilha vulcanica localizada ao sul do Oceano Atlantico. O artista
permaneceu nessa Ilha entre 1805 e 1810, onde estudou a flora e trabalhou no jardim botanico
local, a servico da Companhia Britanica das indias Orientais. No desenho que retrata um grupo
de plantas formado por bananeiras e por pequenas plantas com flores, Martins (2005, p. 44)
nota que o artista “por distragdo ou intencionalmente, deixa cair pingos de sumo da bananeira
que esta tentando representar anotando, em seu desenho, que ndo se trata de sangue, mas sim
sumo”. De modo semelhante a Graham, Burchell anotou dados coletados e observados in loco.
Os desenhos (A group of plaintains from nature e Lobelia scaevolifolia) demostram uma fatura
rapida, captando aspectos gerais das plantas. Em certas partes foram trabalhadas as coloracdes

e em outras foram somente delineados 0s tragos gerais.

2L William Burchell, além de naturalista, foi gedgrafo e etnografo (STEWART; WARNER, 2012). Nas
correspondéncias produzidas durante a terceira viagem ao Brasil, Maria Graham sugeriu que Hooker pedisse a
William Burchell que coletasse Orquideas e Tilandsias e que as enviasse para Londres, pois, segundo ela, essas
plantas seriam resistentes ao transporte e a aclimatagcdo. Dado que revela a relagdo prdxima entre Graham e
Burchell (LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON HOOKER, 28 nov. 1825).
122 Ambas instituiges, como ja tratado anteriormente, sé aceitaram a participacdo de mulheres nos tltimos anos
do século XIX.
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Figura 58. BURCHELL, William. A group of plaintains from nature, 20 fev. 1807 (esquerda). Lobelia
scaevolifolia, 10 mar. 1810 (direita). Fonte: Library, Art & Archives, Royal Botanic Gardens, Kew, 2019.

A presenca de imagens em livros de botanica assumiu um papel de destaque a partir do
século XVII, que se consolidou nos séculos XVIII e XIX. Se antes as ilustragdes eram
consideradas pouco confidveis pelos botanicos, a partir do momento em que houve a
estruturagédo dessa linguagem visual, cada vez mais os livros ilustrados se estabeleceram como
fontes validas de conhecimento. No final do século XVIII, editaram-se livros majoritariamente
formados por ilustracdes. Essas publicacdes, na opinido de naturalistas do porte de Joseph
Banks, dispensavam explicages adicionais para serem entendidas. 1sso porque a producédo
visual ligada a histdria natural se estabeleceu a partir da cooperagéo entre naturalista e artista.
Desde o desenho a partir da natureza, passando pela confeccdo das gravuras, até a coloragdo
final das estampas, artistas e naturalistas exerciam papeis distintos na cadeia de producgéo.
Lembrando que essa colaboracéo se dava com a preponderancia dos naturalistas ante os artistas.
Também era comum o naturalista desenhar. As ilustracdes botanicas de Graham, por exemplo,
revelam a convergéncia dos trabalhos de naturalistas e artistas. Ela se guiava pelos modelos dos
livros de boténica, procurando obedecer as formas fornecidas pelas publicacBes mais recentes
de seu periodo (NICKELSEN, 2006; DASTON; GALISON, 2007).

Uma interacao de éxito entre naturalistas e artistas para a documentacdo cientifica foi

entre a artista Heléne Dumoustier de Marsilly (1700-1799) e o naturalista René-Antoine
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Ferchault de Réaumur (1683-1757), ligado a Academia Real de Ciéncias de Paris. Daston e
Galison (2007, p. 84, traducdo nossa) enfatizam que “era o sonho do naturalista ilustrado: a
artista que compreendia tdo profundamente as perspectivas do naturalista que as adivinhava
sem que fosse preciso dizer, cuja mao habil era guiada por ele, mesmo sem supervisdao”.
Réaumur inumeras vezes expressou sua admiracdo pelo trabalho da artista, pois entendia que
se tratava de um registro visual altamente compativel com os propoésitos naturalistas.
Dumoustier participou da ilustracdo dos trabalhos editoriais e dos estudos de Réaumur durante,
pelo menos, dez anos, momento em que produziu desenhos para a obra Mémoires pour servir
a ’histoire des insectes (1734-1742) (DASTON; GALISON, 2007).

O caso de Dumoustier é representativo da participacdo das mulheres como naturalistas
ilustradoras, pois ela ndo teve acesso ao estudo académico da Academia Real de Ciéncias de
Paris, mas obteve formacéo na escola/laboratorio construida por Réumur. De modo semelhante
a Maria Graham, Dumoustier aprofundou seus estudos de historia natural em um contexto, de
certa maneira, mais doméstico e a margem do sistema oficial de formacdo dos naturalistas,
constituido pelas academias, universidades e sociedades organizadas (TERRALL, 2015).

Thompson (2015) destacou o periodo em que Graham esteve com o botanico e médico
escocés Robert Brown (1773-1858), que herdara o herbéario e a biblioteca de Joseph Banks.
Graham, em meados de 1820, mesma década em que produziu os desenhos botéanicos estudados
nesta tese, dedicou-se ao estudo das plantas a partir do contato com as publica¢Ges botanicas e
com os espécimes catalogados por Banks. Além da formag&o com seus parentes escoceses e do
periodo em que esteve na Universidade de Edimburgo, Graham continuou aperfei¢oando seus
conhecimentos ao longo da carreira, “mesmo depois do periodo em que Graham ficou em casa,
nos anos de 1830, eles (Brown e Graham) continuaram discutindo botanica e trocando
espécimes de plantas e fosseis” (THOMPSON, 2015, p. 51, traduc¢do nossa).

Schiebinger (1991, p. 25) observa que “apesar da proeminéncia nos circulos informais,
as mulheres ndo se tornaram membras da Academia Real de Ciéncias”. Muito embora a
Academia se assemelhasse com o ambiente intelectual dos salGes, nos quais a erudicédo dividia
espaco com prescri¢cdes de regras de convivéncia social e dos modos do “bem viver”.

A formacdo situada as margens das instituicdes europeias é relevante especialmente no
caso das mulheres cuja producéo visual estava associada a historia natural. Lembremos de que
0 acesso das mulheres aos institutos, academias e instituicGes associadas a formacéo naturalista

sO ocorreu por volta dos primeiros anos do século XX.

In these studies, laboratories, collections, and gardens, people who never set foot in the meeting
room worked alongside academicians. Some of these people were themselves future
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academicians; others were artists, artisans, gardeners, medical students, or family members. The
exclusive, and de facto masculine, academy thus depended on many kinds of personal, patronage,
and intellectual relations that tied the institution to the places around the city (and sometimes
beyond) where men and women with a variety of skills and aspirations worked alongside each
other (TERRALL, 2015, p. 183)!%,

A tese de Terrall (2015) é a de que no século XVIII existiram estruturas ativas nos
espacos domésticos, construidas em torno das instituic@es cientificas, de modo que a producéo
académica estava intrinsecamente associada a esses centros que eram, muitas vezes,
constituidos por laboratérios com equipamentos avancados, bibliotecas de referéncia, registros
visuais e colec¢des naturais. Esses aparatos contribuiam com a formacdo de futuros naturalistas
gue ingressaram nas academias e foram essencialmente 0 modo como as mulheres construiram
seu saber e suas redes de relagBes com naturalistas do periodo. Aqui é importante ressaltar que
isso aconteceu em um periodo no qual a masculinidade era a medida do saber académico, da
ciéncia e a intelectualidade, a partir dos valores de produtividade e utilidade?*.

Era essencial que artistas documentadores seguissem regras estabelecidas por
naturalistas, e o trabalho de Dumoustier para a ilustragéo dos insetos mostra que a observacéo
atenta dos fendbmenos era fundamental para a producdo de imagens cientificas. Os
procedimentos adotados por Maria Graham em suas ilustracdes botanicas seguiam essa
tendéncia de observacédo atenta da natureza e conjugavam os trabalhos de naturalista e artista.
Ainda ndo esta claro qual o método usado por Graham em seus desenhos, todavia, ela
mencionou nas cartas trocadas com Hooker que colhia e observava com atencdo as plantas que
seriam registradas. Como pontuado acima, Graham, conhecedora de botanica que era, ndo
colhia aleatoriamente, mas buscava encontrar partes das plantas que fornecessem informagoes
sobre seu desenvolvimento e seus modos de reproducéo, por exemplo. A atitude do artista que
se deslocava até as plantas para vé-las em seu habitat, realizando um primeiro esbogo a partir
do espécime, produziu mudancas significativas na representacdo da natureza (DASTON;
GALISON, 2007).

123 “Nesses estudos, laboratérios, coleces e jardins, pessoas que nunca pisaram na sala de reunides trabalharam
junto a académicos. Algumas dessas pessoas eram, elas mesmas, futuras académicas; outras eram artistas, artesas,
jardineiras, estudantes de medicina ou familiares. A exclusiva, e de fato masculina, academia dependia, portanto,
de muitos tipos de pessoal, patrocinios e relag@es intelectuais que ligavam a instituicdo a lugares ao redor da cidade
(e as vezes além) onde homens e mulheres, com uma variedade de habilidades e aspiracGes diferentes, trabalharam
lado a lado” (TERRAL, 2015, p. 183, tradugéo nossa).
124 Sobre a promogdo do saber cientifico no século XVIII, Terrall (2015) menciona a relacdo entre o
estabelecimento da Academia Real de Ciéncias de Paris com a ascensdo do monopdlio masculino na esfera
intelectual. Se antes os saldes eram locais em que as mulheres participavam dos debates intelectuais e artisticos,
além de socializarem com os intelectuais, com o fortalecimento das academias, elas foram afastadas dessas
instituicdes promotoras de saber cientifico (TERRALL, 2015).
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O avango dos estudos de botanica nesse periodo propagou novos modos de
representacdo das plantas, nos quais se verifica a valorizagdo da observagdo acurada e a
colaboracdo entre artistas e naturalistas. A observacao dos fendmenos ira proporcionar uma
mudanca significativa nas formas de se estudar o mundo natural (NICKELSEN, 2006; FORD,
2000).

No contexto da viagem, a producdo de conhecimento em campo poderia abarcar tanto
0s métodos estabelecidos por naturalistas quanto o conhecimento da populacdo local a respeito
da natureza. A producdo visual de Maria Graham associada a boténica procura explicitamente
conjugar os saberes populares com os especializados, isso porque alguns relatos da viajante
situam essa problematica. Sobre essa questao, Pratt (1992) observa que a viajante britanica, em
seu diario sobre a viagem ao Chile, notou que alguns de seus conterraneos pouco conheciam da
flora que os cercavam no pais sul-americano. Essa postura seria o resultado da pouca
observagdo e de um trabalho de gabinete, no qual Graham dizia haver pouca pesquisa de campo
(PRATT, 1992). Para os viajantes britanicos da primeira metade do século XIX, o passeio pelos
campos que cercavam as cidades seguia um sentimento de busca pelo pitoresco, como tratado
no Capitulo 3. Além disso, essas caminhadas incitavam a producdo de conhecimento
intimamente relacionada com o deslocamento. Esse posicionamento itinerante, em certa
medida, pressupunha trocas entre os viajantes e a populacdo que detinha os saberes tradicionais
sobre as plantas. Para que essa troca fosse efetiva era essencial que o/a viajante assumisse uma
postura dindmica, sabendo se comunicar com habitantes nativos e estabelecendo como tarefa
pesquisas constantes sobre as propriedades das plantas a partir da comparacdo dos modelos
vigentes no contexto europeu com aquilo que a pesquisa de campo e a vivéncia em outro
continente poderia oferecer.

Sobre a producdo boténica de Maria Graham, Pratt (1992, p. 164) enfatiza a mistura
entre “objetivismo, saber intelectual e o conhecimento leigo da populacdo local”. Desde a
viagem a India, a artista viajante percebeu que falar a lingua local era uma estratégia essencial
para se aproximar dos habitantes. No Brasil, Graham chegou a afirmar que falava “menos inglés
que portugués” (GRAHAM, 2010, p. 360). E notério também o fato de haver por parte de
Graham a intencdo de comparar as informacdes obtidas pela leitura das obras classicas ligadas
a historia natural e a viagem com os dados que colhia em campo. Bell, Keighreen e Withers
(2011) notam que Graham, enquanto passava pelas Ilhas Canérias, fez observacdes que

contradiziam as nota¢des de Humboldt sobre alguns achados arqueoldgicos, evidéncia de que
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sua pesquisa ndo se limitava a reproduzir acriticamente os modelos estabelecidos, mas
perscrutar ativamente os fendmenos da natureza que via diante de seus olhos.

As notacges botanicas de Graham tambeém incluem a utilizagcdo econémica, a localidade
em que as plantas foram colhidas e é comum encontrar seus nomes cientificos e populares. Em
certo momento, na correspondéncia do dia 28 de novembro de 1825, trocada com Hooker, ela
mencionou uma planta com uma pequena flor laranja encontrada nos arredores do Rio de
Janeiro, flor essa que nem mesmo Langsdorff, Frei Leandro (1778-1826)' e William Burchell
conheciam. A viajante britanica ressaltou ainda que iria secar e enviar fragmentos da planta
para que Hooker pudesse examina-la em seu gabinete. Nessa carta, ela escreveu que havia se
informado com os nativos e mencionou 0 nome pelo qual a planta com flores alaranjadas era
conhecida popularmente (LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM
JACKSON HOOKER, 28 nov. 1825).

Esses documentos evidenciam o quanto Graham procurava se especializar em suas
observagdes, buscando continuamente se firmar como uma fonte esclarecida e produtiva. Em
certos momentos do Journal of a Voyage to Brazil, bem como nas cartas trocadas com a
imperatriz Leopoldina, Graham mencionou a importancia da observacdo da natureza para seu
trabalho. Esse olhar atento do observador, reconhecidamente essencial nas pesquisas de
Graham, é uma das principais caracteristicas dos estudos da natureza estabelecidos no século
XIX. Observar as ilustracGes botanicas dessa artista viajante contribui para tracar as técnicas
usadas e as fontes visuais que a influenciaram.

O trecho destacado abaixo trata de alguns aspectos da produgéo boténica de Graham

que interessam ser mencionados aqui:

Tomei emprestado do Ministro da Marinha um exemplar do Aublet e fiquei desapontada
verificando que suas gravuras eram muitas vezes imperfeitas e que, em alguns casos, ele tinha
sido obrigado a estampar folhas, frutos e mesmo calices secos, de muitas arvores das florestas,
ndo as tendo encontrado na estacdo das flores nos seus lugares nativos. Resolvi fazer desenhos
de tantas quanto pudesse, obtendo, a0 mesmo tempo, espécimes secos para o Dr. Hooker, de
Glasgow, ainda que ndo tivesse muitas instalagdes convenientes, sendo a minha casa muito
Umida (GRAHAM, 2010, 161-162).

Primeiro Graham criticou a falta de fidelidade de algumas estampas da obra Histoire
des plantes da la Guyane Francaise, rangées suivant la méthode sexuelle (1775) do botanico
francés Jean Baptiste Aublet (1720-1778), que havia estado a Guiana e estudado a flora local.

125 Frei Leandro de Sacramento foi um botanico brasileiro, formou-se em Filosofia na Universidade de Coimbra,
em 1806, lecionou botanica na Academia Médico-Cirtrgica Médica do Rio de Janeiro e foi o primeiro diretor do
Jardim Botanico do Rio de Janeiro (MAPA ARQUIVO NACIONAL, Memoéria da Administracdo Publica
Brasileira. Disponivel em http://mapa.arquivonacional.gov.br/index.php/publicacoes2/70-biografias/437-
leandro-de-sacramento-frei, acesso em: 11 jul. 2020).

186



O livro de Aublet € ricamente ilustrado, porém a viajante sustenta que as imagens sao
“imperfeitas” e que o fato de o botanico ndo ter observado toda a etapa de floracao prejudicou
0 registro das plantas. Como nas cartas trocadas com Hooker, Graham evidencia sua tarefa
diaria de pesquisar a flora do Rio de Janeiro (GRAHAM, 2010).

Como se nota a partir das cartas e das imagens, grande parte das obras de Graham
conservadas no Kew Gardens apresenta notacdes sobre as plantas e sugere um estudo
esquematico da natureza. Examinando seu acervo, encontramos imagens de uma mesma
espécie, algumas delas com notacdes e esbocos, outras apresentam versdes finalizadas. As
imagens destacadas abaixo (Figura 59) mostram a representacdo da espécie Caesalpinia
pulcherrima: a esquerda, observa-se um desenho com nota¢Bes botanicas e, a direita, a
representacdo de um cacho do arbusto com detalhes de suas estruturas, suas folhas e da forma
com que as flores se distribuem no galho.

Na primeira imagem, vé-se apenas uma parte do cacho e sdo realgados os frutos (as
pequenas vagens) e as flores. As informacdes escritas descrevem as partes constituintes da flor,
além da quantidade e a aparéncia dos stamens (filamento responsavel pela producéo de polen)
e do pistilo (6rgéo reprodutor feminino). Graham observou que apenas um cacho desse arbusto
contém mais de 100 flores e comentou sobre a beleza e o efeito luminoso causado pelo amarelo
intenso da flor. A segunda imagem apresenta um ramo da planta Caesalpinia pulcherrima
disposto sobre um fundo branco, no qual as folhas e as flores, em diversos estagios de
crescimento, ocupam o centro da composi¢do. Nessa ilustragdo, a planta é representada como
se tivesse sido prensada. Em algumas partes do caule, por meio dos sombreados, vislumbra-se
a profundidade dessas estruturas, mas, em geral, a Caesalpinia pulcherrima € vista como se
tivesse sido comprimida entre duas superficies, tal como se fazia no processo de secagem das
plantas. Além disso, elementos como os galho, as folhas e as flores se abrem e se sobrepdem
evidenciando a bidimensionalidade de alguns elementos da composicéo.

O processo de confecgéo das ilustracdes botanicas envolvia muitos profissionais, entre
0s quais, desenhistas, naturalistas e gravadores. Normalmente, os desenhos feitos nas saidas de
campo passavam por um longo processo de preparacdo até a publicagdo (NICKELSEN, 2006).
Como se vem afirmando, os desenhos de naturalistas costumavam vir acompanhados de notas
explicativas, que funcionavam tanto para informar certas qualidades da planta quanto para
registrar as impressdes dos coletores sobre aquilo que observavam, ou seja, essas notas eram
modos de estudar a natureza. Era comum, por exemplo, desenhistas e gravadores serem

supervisionados por um naturalista, e a imagem final que ilustra os compéndios de boténica ser
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resultado dessa colaboragé@o. As publicacGes, todavia, privilegiavam o naturalista, e era nome
deste que figurava como principal autor, embora o trabalho intelectual, em muitos casos,
constituisse uma preocupacdo de artistas (DASTON; GALISON, 2007).

A—

Figura 59. GRAHAM, Maria. Dois desenhos da planta Caesalpinia pulcherrima. Fonte: Library, Art &
Archives, Royal Botanic Gardens, Kew.

Se comparada com a producdo anterior, as ilustrag@es botanicas do final do século XVIII
passaram a apresentar particularidades relacionadas as técnicas de representacdo. Tomando
duas outras ilustracBes da planta Caesalpinia pulcherrima, essa virada da ilustracdo botanica
pode ser explicitada. A primeira das imagens é de autoria de Maria Sibylla Merian (1647-1717),
entomologista alema que viajou ao Suriname e se tornou uma artista de referéncia para o estudo
dos insetos. A segunda ilustracao foi desenhada por Sydenham Edward (1768-1819) e gravada
em metal por Francis Sansom (1780-1810), artistas que trabalharam na Curti’s Botanical
Magazine!?. A ilustracdo de Edward foi publicada na Curti’s Botanical Magazine de 1807
(CURTT’S BOTANICAL MAGAZINE, 1807).

128 A\ Curtis’s Botanical Magazine foi fundada por William Curtis (1746-1799)'?%, em 1787. Associada ao Royal
Botanic Gardens, ainda esta ativa, sendo um dos periddicos botanicos mais antigos. Sao publicagdes voltadas para
horticultores e botanicos, também associadas a disseminacdo dos estudos de plantas entre um publico amplo.
Foram editores desse periddico, naturalistas como William Hooker e Joseph Dalton Hooker (CURTIS’S
BOTANICAL MAGAZINE, 1807; NICKELSEN, 2006).
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A trajetdria de Merian como artista evidencia um comprometimento com seu préprio
aperfeicoamento e com a instrucdo de outras mulheres na arte botanica e entomoldgica. Logo
que chegou a Nuremberg, em 1665, Merian constituiu um grupo de mulheres aprendizes, sendo
que muitas delas conseguiram projecdo como pintoras de flores?’. O estudo da botanica era
uma ocupagdo mediante a qual as mulheres conseguiram firmar-se na carreira artistica, desde a
coloragdo na producdo das iluminuras até as naturezas-mortas difundidas a partir do século
XVII (SCHIEBINGER, 1991; CHAPMAN, 2017).

Merian costumava retratar o ciclo de vida dos insetos associados as flores. Na ilustracdo
da Caesalpinia pulcherrima, a artista apresenta um ramo estruturado para mostrar as partes que
formam a espécie: as folhas delicadas e as vagens encontram-se na metade inferior da imagem
e, na metade superior, aparecem as flores desabrochadas e os botbes (Figura 60). A artista
retrata as flores sob diferentes angulos e estagios do florescimento. Dado o interesse de Merian
pela metamorfose dos insetos, na ilustragdo da Caesalpinia pulcherrima, esse movimento é
articulado a partir do casulo preso nas folhas, da lagarta que sobe o ramo e da borboleta que se
nutre do néctar da flor. Tanto a planta quanto os insetos mostram um movimento ascendente da
composicdo e da estrutura narrativa da imagem. Merian se ocupou em representar os fenémenos
da natureza dando-lhes um sentido, construindo uma narrativa pedagdgica das fases de
crescimento da planta e da metamorfose dos insetos. Sua preocupacao parece ser a de explicitar
a simbiose da natureza, na qual a transformacéo sugere uma ideia de ciclo e de continuidade.
Nessa ilustragdo, o aspecto decorativo pode ser notado na disposi¢do sinuosa da planta e no
tratamento minucioso dos ricos padrdes das carapacas dos insetos.

Como mencionado acima, o interesse decorativo esta presente nas ilustraces botanicas
de Graham, mas a maneira como ela retrata a planta obedece também a outros parametros de
representacdo. O caso do artista Georg Dionysius Ehret pode tornar mais clara a relacéo entre
a precisio e os elementos estéticos na ilustracdo botanica praticada a partir do século XVI111128,
Ehret ilustrou o Hortus Cliffortianus de Carl von Lineu, obra publicada em 1737. No processo
de feitura das ilustragdes desse volume, Lineu e Christoph Jakob Trew!?® (1695-1769)
acompanharam o trabalho de Ehret, instruindo-o sobre os métodos de representacdo que 0s

interessavam. Em certo momento, Trew reclamou da falta de precisdo do artista, alegando que

127 Magdalena First (?) e Dorothea Maria Auer (1641-1707) se destacam entre as aprendizes de Merian que
seguiram carreira como artistas e alcangaram proje¢do com seus trabalhos.
128 Ao longo do século XVIII se estabeleceu um tipo de representacdo que prezava pela descricdo apurada das
partes das plantas, mas € preciso pontuar que a observacdo da natureza ja era uma preocupagdo dos naturalistas e
dos artistas desde o século XVI.
129 Médico e botanico alem&o que se tornou um dos mais prestigiados editores de ilustragdes botanicas do século
XVIII (NICKELSEN, 2006).
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0 excesso de preocupacdo decorativa prejudicava a clareza da imagem. Ehret trabalhou
constantemente supervisionado. Muitos dos seus desenhos foram reelaborados para atender aos
critérios do editor e do naturalista, critérios esses que incluiam uma atencéo especial aos 6rgaos

reprodutores e aos frutos, partes que deveriam ser representadas com a “precisdo” requerida nas

publicagdes cientificas (NICKELSEN, 2006).

Figura 60. MERIAN, Maria Sybila. Caesalpinia pulcherrima, Gravura em metal colorida a méo, 1726 (esquerda);
EDWARD, Sydenhan (desenho); SANSOM, Francis. (gravura), Caesalpinia pulcherrima, Gravura em metal
colorida & méo, 1807.

A representacdo acurada baseada na observacdo da natureza, por exemplo, ja constituia
uma das preocupacdes de Merian. Seus estudos de plantas e, principalmente, dos insetos foram
objetos de estudos dessa artista desde a infancia, que, mais tarde, se estabeleceram como uma
atividade profissional a partir da publicagdo do livro Wonderful Metamorphosis and special
nourishment of Caterpillars, de 1679. Nesse livro, um conjunto de 50 calcogravuras impressas
em preto e branco mostra 0 comprometimento de Merian com a representacdo das mudancas
ocorridas na metamorfose: os ovos se transformam em lagartas, que por sua vez preparam
casulos onde permanecerdo até se transformarem em borboletas. Outro trabalho notavel de
Merian foram as 127 aquarelas feitas para ilustrar o livro Metamorphosis et historia naturalis

insectorum do naturalista e artista holandés Johannes Goedaert (1617-1668). Enquanto esteve
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na Holanda, Merian conheceu colec¢des do Jardim Botanico de Amsterdam e, percebendo que
as imagens guardadas nessas cole¢des apresentavam nocGes estaticas da natureza, ela seguiu
com sua filha para o Suriname, a fim de pesquisar in loco a metamorfose dos insetos. A pesquisa
entomoldgica fez com que Merian estudasse a associacdes entre 0s insetos e as plantas por meio
de uma observacdo sistemética (SCHIEBINGER, 1991).

Entretanto, ainda que Merian se concentrasse na representacdo sistematica, ela ndo se
preocupava com a precisdo da representacdo. Ford (2000) ressalta que as ilustracGes da artista
possuem elementos distorcidos e detalhes anatdbmicos inventados. Isso ndo quer dizer que
Merian desprezasse a observacdo empirica ou até mesmo que nao seguisse uma pratica
naturalista. Porém, sua intencdo concentrava-se na composicdo da imagem, de forma a sugerir
uma interacdo entre os elementos representados.

Maria Graham, como uma botéanica do século XIX, se ocupou com a representacdo das
partes que formam a planta, onde a preciséo partia da necessidade de fornecer informagoes
daquela natureza tropical pouco conhecida e objeto de interesse de naturalistas europeus.

Na carta de janeiro de 1825, Graham afirmou que passou a olhar para as plantas com
um grau de minucia como nunca havia feito antes. Além disso, ela se disp0s a descrever as
caracteristicas que ndo podiam ser notadas nos registros visuais e nem nas plantas secas:
“Quando ndo consigo secar, eu as desenho com muito cuidado e, ultimamente, tenho prestado
mais atencdo as flores do que jamais fiz em minha vida. Espero que vocé ache util o que eu fiz
[...] prefiro correr o risco de aumentar e ficar grosseiro do que perder qualquer
parte”*°(LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON HOOKER,
30 Jan. 1825, tradugéo nossa).

Essa mudanca operada na representacdo das plantas seguia a metodologia de observacéo
da natureza e de sua manipulagdo com o proposito de obter informagdes botanicas mais
detalhadas. Era comum encontrar em uma mesma imagem todos os estagios de crescimento das
especies, alem da escolha de angulos que favoreciam a visualizacdo dos elementos, como
observa Nickelsen (2006, p. 11):

1. The production of plant images was a complex process, which involved the collaboration of
several people with their own specific competence.

2. Plant drawings of this period were not intended to be photographically exact copies of nature.
Rather, the draughtsmen of the time consciously applied specific strategies (such as simplifying,
schematizing and exaggerating details as well as unrealistically combining several stages of

130 Where | cannot dry such, | draw them very carefully and having paid more attention lately to flowers than |
ever did in my life. I hope you will find what I have done useful [...] and rather run the risk of enlarging and being
coarse than lose any” (LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON HOOKER, 30
Jan. 1825).
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development in the life cycle of a plant) that sometimes rendered their illustrations quite unlike
real-life specimens of the depicted species.

3. Copying individual elements from existing illustrations and integrating them in a modified
form into a new drawing was common practice in the making of plant images.

4. In view of these findings, the function of botanical illustrations is far from cleart3:,

Voltando a observar a ilustracdo da Caesalpinia pulcherrima de Edward (Figura 60),
que foi contemporaneo de Maria Graham, algumas dessas mudancas podem ser notadas. Nessa
ilustracdo, as flores ocupam o primeiro plano da composicéo, elas também sdo mostradas sob
diferentes angulos e os stamens se destacam pelo tamanho e pela coloracdo. As etapas de
crescimento da espécie sdo representadas a partir do topo do ramo, onde estdo dispostos 0s
pequenos botdes, sequidos das flores que véo se abrindo até desabrocharem por completo. As
flores e as folhas da planta sdo separadas por Edward nos dois planos da composic¢éo, enquanto
Merian e Graham unem esses elementos em suas ilustracfes. Atras do ramo, aparecem as folhas
retratadas como se estivessem sido prensadas, tal como ocorre na ilustracdo de Graham. As
técnicas de ilustracdo botanica disseminadas a partir do século XVIII utilizavam métodos de
registros que podiam resultar em imagens com escalas manipuladas, onde certas partes das
plantas eram aumentadas ou diminuidas para realcar algum interesse particular de naturalistas.
A adocdo desses recursos pode ser notada nas ilustracdes que Edward fez para o Curti’s
Botanical Magazine (NICKELSEN, 2006).

Familiarizada com essa metodologia para a representacdo, Maria Graham registrou
certas plantas mais de uma vez para evidenciar suas estruturas separadamente. Esses conjuntos,
tais como o grupo de desenhos destacados abaixo (Figura 61), sdo relevantes porque mostram
diversas etapas dos estudos de botanica dessa artista e revelam o processo de montagem da
imagem final.

Essa série de desenhos de Graham representa algo essencial para os botanicos,
especialmente para 0s que seguiam o sistema classificatério de Lineu, ou seja, 0 estudo

pormenorizado das etapas da floragdo. Trabalho sistematico e prolongado, uma vez que era

131 “1, A producdo de imagens de plantas era um processo complexo, que envolvia a colaboragdo de muitas
pessoas, com suas proprias competéncias especificas.

2. Os desenhos de plantas, nesse periodo, ndo pretendiam ser cdpias fotograficamente exatas da natureza. Antes,
o desenhista da época aplicava conscientemente estratégias especificas (tais como simplificacdo, esquematizacao
e exageracdo de detalhes, além da combinacéo ndo realista de varios estagios de desenvolvimento no ciclo de vida
de uma planta) o que as vezes fazia as suas ilustragdes parecerem bem diferentes das espécimes da vida real, em
relacdo a espécie representada.

3. Copiar elementos individuais de ilustracGes existentes e integra-los de forma modificada em um novo desenho
era pratica comum na fatura de imagens de plantas.

4. A vista desses achados, a fungo da ilustragio boténica esta longe de estar clara” (NICKELSEN, 2006, p. 11,
tradugéo nossa).
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necessario acompanhar as espécies durante um longo tempo, somente dessa forma era possivel
representar as mudancas operadas nas flores. Tal como Edward e Merian, Graham mostrou as
etapas de floracdo em uma s6 imagem, sendo que a viajante britanica organizou sua ilustracdo
a partir dos esbocos, aspecto que sugere uma colagem entre os diversos desenhos para formar
uma sé imagem concisa. Essa técnica de colagem constituia um dos métodos empregados pelos
artistas dos seculos XVIII e XIX. Ehret montava uma visdo geral da planta a partir da colagem
de partes esbocadas em outros papéis, isto € o artista reunia varios esbogcos em um s6 desenho

e essa estrutura era entdo copiada numa imagem sintese (NICKELSEN, 2006).
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Figura 61. GRAHAM, Maria. Quatro desenhos da planta Stifftia chrysantha.s/d Fonte: Library, Art & Archives,
Royal Botanic Gardens, Kew.

Os desenhos de flores disseminados no contexto britanico se vinculam a uma tradicao

estabelecida no seculo XVII pelos artistas holandeses:
Long before Linnaeus published Species Plantarum in 1753, the book trade in botanical
illustration that began in Holland in the seventeenth century migrated to France, reaching
England at the end of the eighteenth century, helped to make botany part of illustrated book
culture as well as an outdoor pastime (KELLEY, 2012, p. 22)*%2,

As pinturas de naturezas-mortas com flores eram objeto de interesse empirico e
satisfaziam o gosto e a curiosidade do publico. No Capitulo 2 desta tese, a influéncia holandesa
foi mencionada pela tradigdo de uma arte descritiva. Aqui a relagdo com a ilustracdo botanica
advém do empirismo que influenciou a producdo botanica, como destacado na citacdo de Kelley
(2012) transcrita acima. As flores constituiam um tema em si na pintura holandesa, suas
tipologias, cores, texturas e irregularidade eram representadas segundo a observacgéo atenta da
natureza (ALPERS, 1999). Um dos temas explorados pela natureza-morta holandesa é a

associacdo entre plantas e insetos. Na obra de Merian essa tradicdo € mais evidente,

132 “Muito antes de Lineu publicar Species Plantarum, em 1753, o mercado de livros de ilustragdo botanica — que
comecara na Holanda, no século XVII, migrou para a Franca e chegou a Inglaterra, ao final do século XVIII —
ajudou a fazer da botanica parte da cultura livresca ilustrada, bem como um passatempo ao ar livre” (KELLEY,
2012, p. 22, traducédo nossa).
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especialmente quando se compara a ilustracdo botanica da Caesalpinia pulcherrima (Figura 61)
com a pintura Flowers in a Glass Vase da artista Rachel Ruysch (1664-1750) (Figura 62).

Assim como Merian, Ruysh estudou entomologia, e suas observac6es anatdmicas eram
fruto da pesquisa sobre o desenvolvimento dos insetos. A pintura de Ruysch traz uma profusao
de flores arranjadas em um jarro de vidro. Por entre as folhas corroidas, dissimulados entre
vividas flores, caminham libélulas, lagartas, formigas, escaravelhos e moscas. A representacao
€ minuciosa e a artista utiliza os efeitos luminosos para realcar os contornos e as cores formando
uma atmosfera luxuriante e misteriosa. E notavel o interesse de Ruysch pela natureza, tanto é
que ela estudou uma colec¢do variada de plantas e de insetos para suas pinturas. Porém, diferente
da maneira encontrada por Merian, a artista holandesa ndo relacionava o desenvolvimento dos
insetos e das plantas, tampouco a natureza é representada de modo sistematico (SCHNEIDER,
2009; CARLSON, 2019).

As qualidades descritivas e a variedade de insetos e de flores conferem a obra de Ruysch
mais vivacidade e movimento. A representacdo detalhada dos insetos era resultado de estudos

entomoldgicos, do colecionismo e da utilizacdo de microscépios:

insects represented the modernity of the time in which Ruysch lived — of merchant trade, the
invention and use of microscopes, and of insect collections in the Netherlands in the seventeenth
century. These still lifes with insects were representing the Netherlands in its modern ways; a
wide variety of flowers, some introduced from different parts of the world represented the
amount of trade happening (CARLSON, 2019, p. 19),

A corrente seguida por Ruysch procurava mostrar a diversidade da natureza, destacando
0 aspecto curioso dos diferentes padrdes, espécies e formatos das plantas. Em Merian, a
influéncia da tradigdo holandesa pode ser identificada na representacdo meticulosa e na maneira
dindmica como as flores e 0s insetos sdo organizados na composi¢do. 1sso mostra que a

sobrevivéncia da tradi¢do holandesa perpassou os seculos XVIII e XIX.

133 “insetos representam a modernidade do tempo em que Ruysch viveu — o oficio mercante, a invenc&o e uso de

microscopios, e as colecdes de insetos na Holanda, no século XVII. Essas naturezas-mortas com insetos estavam
representando a Holanda em seus modos modernos; uma ampla variedade de flores, algumas introduzidas de
diferentes partes do mundo, representava o volume de comércio que estava acontecendo” (CARLSON, 2019, p.
19, traducdo nossa).
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Figura 62. RUYSCH, Rachel. Flowers in a Glass Vase (detalhe). Oleo sobre tela, 1704. Fonte: WUSTL Digital
Gateway Image Collections & Exhibitions.

Longe de estabelecer um sentido progressivo para a ilustracdo botanica, o mais
importante é pontuar a mudanca no método de observacdo da natureza ao longo do século
XVIII. Crary (1988) afirma que ja nas primeiras décadas do século XIX € possivel identificar
certas mudancas, especialmente em relacdo a participagdo mais ativa do observador nos
procedimentos cientificos das mais diversas areas do conhecimento. Os experimentos que
investigaram as cores e 0s mecanismos da visdo humana feitos por Goethe pressupunham a
corporalidade daqueles que estudam os fendmenos. Goethe abandonou 0 modelo da camera
escura para estudar as cores e passou a investigar como o aparelho 6tico humano as percebia.

No contexto em que Graham produziu suas ilustracdes botanicas, os experimentos de Goethe
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ja haviam se difundido, e muitos naturalistas, como Humboldt, se apropriaram dos seus estudos,

principalmente daqueles referentes a mudanca na postura do observador (CRARY, 1988, p. 5):

The corporal subjectivity of the observer, which was a priori excluded from the camera obscura,
suddenly becomes the site on which an observer is possible. The human body, in all its
contingency and specificity, generates "the spectrum of another color," and thus becomes the
active producer of optical experience

[...] What is crucial about Goethe's account of subjective vision is the inseparability of two
models usually presented as distinct and irreconcilable: a physiological subject who will be
described in increasing detail by the empirical sciences in the nineteenth century, and an observer
posited by various "romanticisms" and early modernisms as the active, autonomous producer of
his or her own content*,

Além disso, ainda que haja uma ligacdo entre as ilustracGes botanicas produzidas no
século XVII1 e as naturezas-mortas holandesas, uma virada epistemoldgica foi operada a partir
da popularizagéo do sistema de Lineu. Lembrando que tratar das ilustragdes botanicas implica
considerar a producdo editorial, pois as imagens atendiam as necessidades das publicacdes.
Assim, os métodos desenvolvidos para o registro da natureza estavam associados a metodologia
disseminada, em grande medida, pelo sistema lineano e pela edicdo de compéndios de histdria
natural e os desenhos de Maria Graham do Kew Gardens séo devedores dessas tradicoes.

3.2 Os desenhos de flores de Maria Graham e a producéo editorial associada a botanica
da primeira metade do século XIX

Sempre apreciava muito as flores, e o esplendor da floresta virgem atras da
minha casa, naturalmente, me atraiu (GRAHAM, 2010, p. 161).

This allegation usually goes hand-in-hand with the assumption that Graham as
a woman had no scientific expertise herself and so was ill-equipped to handle
the scientific material in her sources. However, this was emphatically not the
case. Graham had a keen interest and at least a basic competence in several
branches of science, and she was well-connected in the contemporary science
community (THOMPSON, 2015, 49)%,

134 “ A subjetividade corporal do observador, que estava excluida, a priori, da cAmara obscura, de repente torna-se
o0 lugar a partir do qual o observador é possivel. O corpo humano, em todas as suas contingéncias e especificidades,
gera “o espectro de uma outra cor,” e torna-Se, assim, o produtor ativo da experiéncia otica

[...] O que é crucial sobre o relato de Goethe da visdo subjetiva é a inseparabilidade de dois modelos usualmente
apresentados como distintos e irreconciliaveis: um sujeito fisiolégico que sera descrito com cada vez mais detalhe
pelas ciéncias empiricas, no século XIX, e um observador postulado por muitos “romantismos” ¢ modernismos
primitivos como o produtor ativo e autbnomo de seu prdprio conteddo, seja ele homem ou mulher” (CRARY,
1988, p. 5, traducdo nossa).

135 “Essa alegacdo geralmente anda de maos dadas com a presuncéo de que Graham, como mulher, ndo tinha
expertise cientifica e, portanto, estava mal equipada para lidar com o contetdo cientifico em suas fontes. Contudo,
isso esta longe de ser o caso. Graham tinha um interesse vivido e a0 menos uma competéncia basica em varios
ramos da ciéncia, e ela estava bem relacionada na comunidade cientifica contemporanea” (THOMPSON, 2015,
49, tradugdo nossa).
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As produgOes documentais e visuais de Maria Graham que se encontram no Royal
Botanic Gardens revelam uma série de procedimentos difundidos durante os séculos XVIII e
XIX a respeito da postura do cientista que observa o mundo natural e procura estudar e
descrever suas principais caracteristicas. Essas perspectivas foram difundidas pelos relatos de
viajantes que, munidos do sistema de Lineu para a classificacao das espécies e tendo por modelo
a viagem do Capitdo James Cook*3®, procuravam descrever os costumes e fornecer informagdes
sobre a flora e a fauna das localidades. Os modos de representar as plantas também recorriam
a tradicbes visuais que circulavam nos meios eruditos e amadores, sendo que as praticas
estabelecidas a partir do século XVII foram precursoras das formas de se estudar a natureza
difundidas nos séculos seguintes. Como observado por Daston e Galison (2007), durante o
século XVIII, estabelecem-se os estudos de historia natural que procuravam sistematizar a
natureza. Como listado acima, quase todos os desenhos de Maria Graham do Kew Gardens
retratam flores, essa predilecdo pode ser associada ao método de Lineu que privilegiava os
orgdos reprodutores e os frutos das plantas. Além disso, essas imagens se relacionam com a
difusdo dos compéndios botanicos ilustrados e com publicacdes relacionadas com a boténica
largamente popularizadas durante a primeira metade do século XIX.

A representacdo das plantas estava ligada a uma nogéo de ordenamento da natureza. A
internacionalizagdo do sistema de Lineu se consolidou como o método de classificagdo dos
seres vivos, podendo ser aplicado para espécies desconhecidas. Ao propor um método que
operava por semelhancas, Lineu possibilitou a classificagdo das espécies a partir dos
mecanismos de aproximacao entre os seres vivos. Um exemplo disso é a classificacdo operada
pela similaridade morfologica entre folhas. Essas operacGes de aproximacdo por similitude
pressupunham um observador atento e, a0 mesmo tempo, exigiam de naturalistas um

conhecimento acurado.

J& no século XVIII, um grande desenvolvimento cientifico produz, entre outros, a Historia
Natural de autoria de Buffon e um novo sistema classificatorio das plantas proposto por Lineu.
Todo o processo cientifico em curso promove amplas modificagdes nos modos de coletar,
sistematizar e organizar espécimes naturais e de expd-los. Classificac&o € a palavra-chave. E um
método de sistematizacdo do mundo para ordend-lo e, em dltima instancia, domina-lo.
(BARBUY, 2008, p. 252).

136 Ana Maria Belluzzo (1994) afirma que as viagens cientificas procuravam estabelecer relagdes comerciais ao
mesmo tempo em que havia o interesse em promover a producéo cientifica advindas das novas descobertas. Nesse
sentido, a viagem do capitdo Cook € emblematica porque constitui um marco para as viagens empreendidas pelos
europeus no final do século XVIII e inicio do XIX, nas quais hd um interesse marcante pelo desenvolvimento
cientifico e consequentemente o crescimento de instituicbes museoldgicas que abrigam cole¢des de objetos
etnograficos e relacionados a botanica, zoologia e cartografia.
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Porém, ao contrario do que se possa imaginar, as ilustracdes botanicas produzidas nos
séculos XVIII e XIX ainda recorriam a copias de modelos fornecidos pela tradigdo. Eram
modelos nos quais 0s naturalistas da época reconheciam certas falhas na representacdo da
natureza, mas gque ainda eram empregados nas ilustraces. A diferenca crucial entre a pratica
copista estabelecida no século XVII, que reproduzia representac@es fantasiosas da natureza, e
as do final do século XVIII e XIX se mostra na forma como naturalistas usavam os modelos. A
partir de meados do século XVIII, naturalistas passaram a ajustar os modelos e a retifica-los ao
invés de produzir uma copia servil. No método de trabalho do final do século XVI11 “ilustracdes
completas raramente eram copiadas, apenas elementos individuais eram selecionados e
sistematicamente modificados por meio do uso de uma série de estratégias especificas'®’
(NICKELSEN, 2016, p. 9, traducdo nossa).

Nesse contexto, a edicdo massiva dos atlas cientificos ilustrados, publicacdes que
objetivavam mapear 0s seres vivos, foi essencial para a instrucdo de naturalistas e amadores
que se interessavam por historia natural: “O atlas difundiu e preservou os objetos com os quais
a ciéncia trabalhava no espago e no tempo, ampliando o escopo do empirismo coletivo”
(DASTON; GALISON, 2007, p. 66, traducdo nossa).

Partindo da perspectiva defendida nesta tese, que considera a relacdo entre mercado
editorial, historia natural e a producdo visual de Maria Graham, observa-se que a botéanica
emergiu como um dos principais campos de mapeamento do desconhecido e da variedade da
natureza tropical. Essa busca pela sistematizacdo coexistia com a dificuldade para o
enguadramento de certas plantas em uma classificacdo que almejava a totalidade, objetivo do
sistema lineano. Além disso, havia a problematica de representar apropriadamente a diversidade
da natureza para um publico vasto. Somadas a isso, as tentativas frustradas de transporte e
cultivo de algumas espécies tropicais, que ndo sobreviviam a viagem ou que ndo se
desenvolviam no clima temperado da Europa, marcam essa tensdo entre a busca pelo controle
de uma natureza que escapava a esse dominio (KELLEY, 2012).

Thompson (2015) afirma que Maria Graham, em sua constante busca por informacées
do universo da botéanica, ndo se limitava ao uso do método de Lineu. Exemplo disso foi o
periodo em que a artista viajante passou na cole¢do de Robert Brown, naturalista que prop6s

uma nomenclatura composta por trés nomes ao invés de apenas dois, modo como é estruturado

137 The models were carefully selected and weighed up against each other. Complete illustrations were rarely
copied: only individual elements were picked out and these were systematically modified through the use of a
number of specific strategies” (NICKELSEN, 2006, p. 9).
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o sistema de Lineu. Brown defendia o chamado “sistema natural”, proposto pelo francés
Antoine Laurent de Jussieu*® (1748-1836) para a classificagdo dos seres (THOMPSON, 2015).

A necessidade de classificacdo surge como uma das preocupacdes de profissionais e
amadores, lembrando ainda que, nesse contexto, havia uma intensa rede de publicacdes ligada
a boténica, na qual a diversidade de tipologias textuais e visuais seguia 0 gosto pelo
desconhecido e pelo exético (KELLEY, 2003).

O célebre poema de Erasmus Darwin (1731-1802)%3°, The Botanic Garden: A Poem in
Two Parts, relaciona os estudos de botanica com a literatura. De modo semelhante, a obra de
Robert Thornton (1768-1837), Temple of Flora, foi relevante ao associar plantas com poemas
e imagens. No caso de Thornton, ha a exaltacdo da flora exdtica como responsavel pela
diversificacdo dos jardins britanicos. Tanto o poema de Erasmus Darwin quanto o de Thornton
usaram a nomenclatura de Lineu para a classificagdo dos seres vivos, sendo que Darwin
traduziu para o inglés os escritos do naturalista sueco e contribuiu com a difuséo desse sistema.
Esses exemplos mostram a relevancia dos estudos de boténica no contexto britanico, onde se
observa a difusdo de livros sobre a flora exotica, a introducéo de novas plantas e o crescimento
da producao visual, fatos intrinsecamente relacionados com a politica imperialista (KELLEY,
2003).

Os desenhos de Graham do acervo do Kew Gardens mostram sua pesquisa boténica e a
necessidade de produzir informacdes sobre a flora brasileira, mais especificamente a do Rio de
Janeiro. 1sso esta presente nas correspondéncias com Hooker, na producdo de imagens e na
coleta sistemética de espécimes promovidas pela viajante britanica, praticas essas que podem
ser associadas a politica expansionista do império britanico e com o crescimento do interesse
pelas plantas em diversos circulos dessa sociedade. A cultura material promovida pelo

expansionismo imperialista europeu impactou a producéo cultural do século XIX por meio da

138 «“Antoine-Laurent de Jussieu foi um botanico francés que desenvolveu os principios basilares para o sistema
natural de classificacdo de plantas. Em 1770, Antoine-Laurent foi levado por seu tio Bernard para o Jardin du Roi,
onde se tornou instrutor de botanica. Em 1773, seu artigo, apresentado a Académie des Sciences, sobre a familia
Ranunculaceae introduziu seu método de classificagdo. Seu Genera Plantarum Secundum Ordines Naturales
Disposita, Juxta Methodum no Horto Regio Parisiensi Exaratam, Anno 1774 (Géneros de plantas arranjados de
acordo com suas ordens naturais, com base no método desenvolvido no Jardim Real de Paris no ano de 1774)
estendeu seu método de classificagdo baseado no valor relativo dos caracteres para todo o reino vegetal”
(ENCIPLOPAEDIA BRITANNICA, Antoine-Laurent-de-Jussieu. Disponivel em:
https://www.britannica.com/biography/Antoine-Laurent-de-Jussieu. Acesso em: 12 mar. 2020).
139 Erasmus Darwin foi um médico, fildsofo natural, poeta e avo de Charles Darwin (1809-1882). O poema The
Botanic Garden usa as formas de reproducdo das plantas para construir alusGes er6ticas. Darwin aborda temas
relacionados a sexualidade de homens e mulheres, justificando que essa pulséo é biolégica e natural a todas as
criaturas: “Botany in particular had become a field in which men and women explores the diversity of the natural
world and themselves, and during the 1790s botanical examples and language offered means for critiquing and
subverting social conventions. Wollstonecraft, for one, use botanical metaphors to denounce woman’s sexual
subordination and to posit alternatives” (TEUTE, 2000, p. 339).
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introducdo de novas plantas, do crescente nimero de espécies secas enviadas a Europa, da
propagacéo de livros de boténica voltado para os publicos especializados e amadores, alem da
circulacdo de imagens que retratavam plantas nativas e exdticas (KELLEY, 2003; BEWELL,
2017).

Muitos compéndios de botanica publicados na primeira metade do século XIX se
dedicaram a representacao das flores trouxeram em posicéo de destaque a figura de Lineu. No
frontispicio do seu livro, A Temple of Flora, Thornton mostra um cupido que aponta suas
flechas para a planta Strelizia reginae, espécie oriunda do sul do continente Africano e recém
introduzida nos jardins britanicos. Ambientados em uma vegetacdo tropical, na qual se nota a
presenca de bananeiras e coqueiros, as figuras do cupido e da Strelitzia representam o cerne do
sistema de Lineu, que era baseado nos 6rgédos reprodutores das plantas. O naturalista sueco é
representado nesse mesmo livro de Thornton, sendo laureado pelas figuras mitoldgicas Ceres,
Flora e o Cupido (Figura 63).

Thornton explicou o significado de cada uma das figuras que compdem a gravura do
busto de Lineu, descricdo que revela a importancia do sistema binomial desse naturalista para

o0 estudo da botéanica:

The introduction of Flora, Ceres, and Aesculapius, is emblematic of the advantages derived from
the study of the Science of Botany, as in the works of Linnaeus, to physic, agricultores, and as
an elegante pursuit for Ladies. CUPID is represented in allusion to the sexual system, invented
by LINNAEUS. The ZEPHYR above denotes Spring, the season most favourable to study
Botany. The fair forms of FLORA and CUPID, with the bust of LINNAEUS, cannot fail disclose
to the eye of the observer the magic pencil of a RUSSEL; and the figures of AESCULAPIUS
and CERES, the nervous and masterly strokes of an OPIE (THORNTON, 1812, grifo do
autor)4,

A homenagem prestada por Thornton a Lineu foi uma das maneiras de propagacao da
obra desse naturalista. No frontispicio de Hortus Cliffortianus, semelhante homenagem ja havia
sido representada. Recebendo o titulo de Alegoria da Botanica reformada, o frontispicio desse
livro traz o busto de Lineu, tal como o deus Apolo, cercado por figuras mitologicas e com
elementos representativos dos quatro continentes. Por meio de uma composi¢do que articula
uma variedade de figuras humanas, de plantas e de instrumentos cientificos, o artista holandés
Jan Wandelaar (1690-1759) traz Lineu como o grande reformador, capaz de alcancar com seu

140 “A introducéo de Flora, Ceres e Esculapio é emblematica das vantagens decorrentes do estudo da ciéncia da
Boténica, tal como nos trabalhos de Lineu, para physic, agricultores, e como uma ocupac¢do elegante para
mulheres. O CUPIDO é representado em alusdo ao sistema sexual, inventado por LINNAEUS. O ZEFIRO acima
denota a Primavera, a estacdo mais favoravel para o estudo da Boténica. As belas formas de FLORA e do
CUPIDO, com o busto de LINNAEUS, ndo deixam de mostrar aos olhos do observador a pena magica de um
RUSSEL; e as figuras de ESCULAPIO e CERES, as pinceladas nervosas e magistrais de um OPIE”
(THORNTON, 1812, grifo do autor, traducdo nossa).
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sistema a diversidade da natureza (DASTON; GALISON, 2007). Houve um movimento
chefiado por naturalistas franceses, do qual participou o brasileiro José Bonifacio de Andrada
(1763-1838), que pretendia erigir um busto em louvor ao naturalista sueco. Essa propaganda
massiva visava a assegurar a adocao do sistema binario, tendo em vista que outros sistemas

classificatorios concorriam com o de Lineu no final do século XVI1II (KURY, 2004).

Figura 63. THORNTON, Robert. Cupid Inspiring Plants with Love (direita). Flora, sculapius, Ceres with Cupid
honoring the bust of Linaeus (esquerda). In: Temple of Flora, 1812. Fonte: Wellcome Library, 2020.

O livro de Thornton se apresenta em paralelo a uma serie de obras botanicas que
ressaltam as flores. A compilacdo de botanica, Les Lilliacées, de Pierre Joseph Redouté (1759-
1840), era bastante difundida entre naturalistas e foi citada por Maria Graham em uma
passagem em que ela descreveu as flores da Heliconia (Figura 64), uma espécie nativa do
Brasil, em muitos aspectos proxima da bananeira: “Eu tinha decidido desenhar para vocé uma
flor espléndida. As pessoas aqui chamam de banana selvagem e é uma parente proxima da

Musa: mas muito diferente em cor e forma [...] é representada em Redouté como Heliconia*4!

141 <] had set my heart on drawing for you a most splendid flower. The people here call it wild banana and it is a
near relation of Musa: but one very different in colour and a form [...] is figured in Redouté as Heliconia”
(LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON HOOKER, 30 Jan. 1825).
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(LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON HOOKER, 30 jan.
1825, tradugéo nossa).

Les Lilliacées é a obra mais famosa do artista francés e foi publicada em oito volumes,
entre 0s anos de 1802 e 1816. Esse projeto ambicioso, patrocinado pela Imperatriz Joséphine
Beauharnais (1763-1814), é ricamente ilustrado e tamanha foi a fama dessa publicacdo, que
Redouté passou a ser aclamado como “O Rafael das flores”. Também merece ser mencionada
a proeminéncia dada a Redouté enquanto autor, tendo em vista que os artistas raramente
apareciam como os principais autores das obras (DASTON, GALISON, 2007).

Redouté ilustrou a Heliconia humilis (Figura 64), uma espécie da mesma classe dos
Lirios, e que é caracteristica do bioma tropical. Maria Graham mencionou ter encontrado no
Rio de Janeiro uma espécie muito semelhante a desenhada por Redouté, reconhecendo que nao
se tratava da mesma espécie, mas de uma planta que se encaixaria no género Heliconia. Graham
também mencionou que pretendia desenhar essa planta, e a aquarela Heliconia, hight eleven
feet (Figura 64), provavelmente, € uma dessas imagens.

As imagens da Heliconia feitas por Redouté e por Graham fornecem vis@es diferentes
da planta. Enquanto Redouté mostra um fragmento da espécie, destacando as flores ante as
demais estruturas morfoldgicas, Graham mostra a planta inteira, inserida em uma paisagem.
Esses dois modos de representacdo da natureza encontram correspondéncia nas publicagdes do
século XIX. Havia ilustracbes em que plantas eram retratadas destacadas da natureza, sob um
fundo neutro, de modo a visualizar as partes que interessavam ser mostradas. Esse parece ser 0
caso da Heliconia de Redouté, que traz uma flor com cores exuberantes ocupando o centro da
composicdo e na qual somente partes das folhagens sdo mostradas. O artista tambem inseriu
detalhes dos 6rgdos reprodutores das flores de acordo com o sistema de Lineu. Maria Graham,
por sua vez, desenhou a Heliconia destacada da natureza e a colocou em um fragmento de
paisagem que mostra a lagoa Rodrigo de Freitas e o Corcovado, dois cenérios tipicos da cidade
do Rio de Janeiro.

A presenca de uma paisagem como pano de fundo da Heliconia é uma excecao entre as
obras de Graham do acervo do Kew Gardens. As demais ilustragdes mostram as plantas sob um
fundo branco. Entretanto, mesmo constituindo uma excecdo, a Heliconia se aproxima das
imagens que ilustram o didrio de viagem de Graham ao Brasil, que mostram plantas
ambientadas na natureza e vistas de paisagens referentes as localidades onde as plantas foram
encontradas. A representacdo dessas paisagens ressalta o deslocamento e o ato de viajar,

enfatizando sua posi¢do como difusora do conhecimento botanico.
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Tanto Redouté quanto Graham visavam uma representacdo da natureza que realcasse
seus aspectos essenciais: se 0 primeiro procurava enfatizar as flores, a segunda pretendia
mostrar a configuracao geral da planta. Duas caracteristicas sdo marcantes na representacao da
Helicdnia de Graham, quais sejam, o0 objetivo de catalogar e disseminar informacdes sobre a
planta e a exaltacdo do carater “exotico” da natureza. Graham traz elementos da paisagem
carioca para realcar a procedéncia da planta e, possivelmente, para enfatizar sua exoticidade
por meio do detalhe das palmeiras ao fundo. A representacdo dessa Heliconia pode ser
relacionada ao intercambio de espécies que eram, constantemente, introduzidas nos acervos e
nos jardins britanicos. As ilustracGes botanicas de Graham se inserem nessa comercializagéo e
catalogacdo de novas espécies. Nesse mesmo sentido, muitas foram as ilustracdes de plantas de
outros continentes recém introduzidas nos herbarios e nos jardins europeus, estampadas nos

grandes compéndios botanica produzidos no inicio do XIX (THOMAS, 2010).

Figura 64. GRAHAM, Maria. Heliconia (direita), 1824. Fonte: Library, Art & Archives, Royal Botanic Gardens,
Kew. REDOUTE, Pierre Joseph. Heliconia humilis (esquerda), 1802-16. Fonte: The Academy of Natural Science
of Dexel University, 2020.
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Como se vem afirmando nesta tese, Maria Graham construiu sua obra visual e escrita
segundo referéncias eruditas e a partir de uma rede de conhecimento cientifico. Sua obra dialoga
com publicacbes de historia natural difundidas a partir do final do século XVIII. Um dos
modelos de representacdo das plantas mais difundidos entre o publico britanico foi promovido
por William Curtis. Na obra ilustrada de Curtis, Flora Londinensis, de 1777, a representacao
das plantas recorreu a uma série de recursos para mostrar simultaneamente diferentes angulos
e estagios de crescimento. Ainda que esse tipo de imagem partisse da observacdo da natureza,
havia uma sistematizacao dos elementos para fornecer informacdes sobre as espécies retratadas.
Recursos semelhantes foram usados por Maria Graham nas ilustragdes aqui estudadas, sendo
que as cartas trocadas com Hooker evidenciam o uso das publicagdes de botanica como
auxiliares para os registros da natureza. Em 17872, Curtis inaugurou o periddico Curtis’s
Botanical Magazine, editado com ilustracbes coloridas das mais diversas plantas com a
finalidade de divulgar os conhecimentos de boténica para um vasto publico: “Uma obra
destinada ao uso de senhoras, senhores, jardineiros, que desejem familiarizar-se cientificamente
com as plantas que cultivam™*® (CURTIS’S BOTANICAL MAGAZINE, 1807, traducéio
nossa). Apds a morte de Curtis, a edi¢do desse periodico passou a ser chefiada por dois
destacados diretores do Kew Gardens: William Hooker e, posteriormente, Joseph Dalton
Hooker (NICKELSEN, 2006).

Algumas mulheres do periodo contribuiram para o Curtis’s Botanical Magazine. Foram
ilustradoras e coloristas que produziram trabalhos significativos. Matilda Smith (1854-1926)
foi uma das mais destacadas entre essas mulheres. Seu trabalho foi tdo consistente, que ela
esteve nesse periodico durante 40 anos, momento em que mapeou espécies da flora australiana
pouco conhecidas no periodo. Smith também € lembrada por sido uma das primeiras mulheres
a ingressar na Linnean Society (VICTORIAN UNIVERSITY OF WELLINGTON, 2018).
Outra boténica a contribuir com ilustracfes para esse periodico durante dez anos foi Anne
Barnard (1833-1899) (DARWIN CORRESPONDENCE PROJECT, University of Cambridge,
2018). Além dessas duas mulheres, ha também a participacdo de Harriet Anne Thiselton-Dyer
(1859-1945), filha de Joseph Hooker, na qualidade de colorista das estampas. Embora esse
trabalho fosse menos reconhecido, era uma ocupagdo minuciosa haja vista a quantidade de

gravuras a serem coloridas a méo. Além de tudo, a coloracdo das gravuras exigia habilidade

142 Esse periodico ainda esta ativo e os volumes mais recentes podem ser acessados por meio do endereco eletronico
do Royal Botanic Gardens: https://www.kew.org/science/who-we-are-and-what-we-do/publications/curtiss-
botanical-magazine.
143 A work intended for the use of such ladies, gentlelman, gardeners, as wish to became scientifically acquaitend
with the plants they cultivated” (CURTIS’S BOTANICAL MAGAZINE, 1807).
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manual e uma técnica apurada para a aplicacdo dos pigmentos, a fim de fornecer uma edicdo
uniforme as imagens (DASTON; GALISON, 2007).

Nas obras ilustradas de botanica sobressaiam as finalidades préaticas e informacionais
das imagens'#*. Muitos desenhos que se destinavam aos herbanarios para fins medicinais, por
exemplo, deveriam possibilitar um reconhecimento imediato da planta representada. No século
XVII, houve uma difusdo significativa dos livros ilustrados de boténica e nota-se que o0s
desenhos das flores ganharam outras finalidades, mais associadas a exaltacdo da beleza e da
variedade das espécies comercializadas. Os chamados florilégios!*® eram livros finamente
ilustrados com flores, nos quais a preocupacdo ornamental sobressaia ante a utilizacdo
medicinal e pratica das plantas. Tomando como exemplo um dos mais destacados florilégios
do seculo XVII, o Hortus Eystettensis, percebemos que a estética dos florilégios pode ser
identificada nas publicacdes de Redouté e de Thornton. Chefiado por Basilus Besler (1561-
1629), o Hortus Eystettensis foi editado em 1613 e contém um conjunto de 367 calcogravuras
coloridas. Esse livro traz imagens das flores do aclamado Jardim do Bispo de Eichstatt!4® e foi
organizado de acordo com a estacdo de florescimento das espécies retratadas. Embora haja
informac0es sobre todas as flores, as gravuras se destacam pelo efeito decorativo criado pelos
galhos retorcidos, pelos bulbos e raizes entremeados e pelas opulentas flores (BESLER, 1613;
RIX, 2014).

Além da aproximacdo da obra da viajante britdnica com as publicacdes botanicas
ilustradas, nota-se, em sua colecdo do Kew Gardens, um conjunto significativo de desenhos
cujo aspecto decorativo das flores sobressai. As imagens dos florilégios e das naturezas-mortas
holandesas sobrevivem nas publicacGes cientificas. Observando o desenho Ginandria
monadria de Graham ao lado de uma das ilustracbes do Hortus Eystettensis é possivel
reconhecer semelhancas na distribuicdo dindmica das folhas das orquideas e no arranjo das

plantas na composicéo (Figura 65).

144 Muitos fatores influenciaram a producéo de ilustracéo cientifica. Aspectos relacionados as técnicas de gravacdo
e a impressdo de livros ilustrados, assim como as mudangas nos canones cientificos foram cruciais na producao
dos desenhos (FORD, 2000).
145 Florilegium vem do latim e significa “compilagdo de flores”.
146 Ejchstatt em latim é Eystettensis, por isso o titulo da obra é Hortus Eystettensis.
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Figura 65. GRAHAM, Maria (esq.). Ginandria monandria, aquarela, s/d. Fonte: Fonte: Library,Art & Archives,
Royal Botanic Gardens, Kew. ISSELBURG, Peter et al (dir.). Orchis latifolia, calcogravura colorida a mao, 1613.
In: BESLER, Basilio. Hortus Cliffortianus. Fonte: https://web.archive.org/web/20051020005744/http://imgbase-
scd-ulp.u-strashg.fr/displayimage.php?album=60&pos=0.

Em diversos desenhos botanicos de Graham, a disposicdo das flores e dos galhos sob
diferentes angulos, assim como o0 uso da cor e 0 arranjo composicional sdo similares as estampas
que ilustram os florilégios. Nas mais de trezentas estampas do Hortus Eystettensis encontram-
se diferentes configuracbes das plantas. Uma caracteristica marcante é o uso da linha para
integrar os elementos, isto €, as flores e folhas se dobram e se entrelagcam para criar um efeito
ritmico na composicdo. Ha também arranjos das plantas formando guirlandas ou flores, além
de galhos dispostos em estruturas criando um efeito decorativo nas pranchas (BESLER, 1613).

Certos desenhos de Graham procuram explorar o espago da composic¢ao de diferentes
maneiras. As vezes, ocupando a diagonal da pagina, como se nota na ilustracdo da Bromelia,
planta imponente com folhas rigidas e com suas brécteas das quais brotam pequenas flores
avermelhadas. Outros desenhos mostram o uso da linha para criar um espaco artificial para a
planta. O desenho da Aristolochia, uma espécie de trepadeira cujas flores apresentam uma
configuracdo singular, apresenta um galho do qual pende uma flor ainda fechada. A artista
constréi uma composicdo linear a partir da longa estrutura que sai da flor para mostrar,
estrategicamente, as duas faces da folha e evidenciar suas reentrancias avermelhadas (Figura
66).
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Figura 66. GRAHAM, Maria. Bromelia (esq.). Aristolachia (dir.). Aquarela, s/d. Fonte: Library, Art & Archives,
Royal Botanic Gardens, Kew.

Além das imagens que estampavam as publica¢des ligadas a boténica, o fascinio dos
britanicos pela natureza se revelou por meio de técnicas de representacdo pouco usuais.
Exemplos disso sdo os mosaicos de flores da Mary Delany (1700-1788), artista que fazia um
tipo de colagem sobrepondo recortes coloridos sobre um fundo escuro. Essas imagens
despertam a atencdo pelo efeito de degradé, simulado pelos mindsculos pedagos de papel. O
apuro da técnica de Delany se mostra ndo sé pela sua habilidade manual, mas pela preciséo dos
detalhes anatémicos das espécies (Figura 67) (R1X, 2014).

A anélise das ilustragdes botanicas de Maria Graham conservadas no Kew Gardens
envolve um complexo levantamento das referéncias visuais citadas pela viajante, segundo a
cultura boténica em um sentido amplo.

O interesse do grande publico pelos objetos associados a naturalia se estendia a
confeccdo de pecas usadas para adornar o ambiente domestico, objetos amplamente difundidos
na Era Vitoriana. Essa popularizagdo das edi¢cGes que disseminavam os estudos de historia
natural para um amplo publico se relaciona diretamente com a abordagem proposta nesta tese
sobre a obra visual de Maria Graham. Essa abordagem abarca a presenca massiva de colecdes
naturais, impressos ilustrados, jogos de carta com imagens de plantas e de manuais destinados

a instruir os desenhos da natureza. Tudo isso fez parte da cultura material difundida no periodo:

[...] rather that the lived experience of materiality warrants notice. The writers,
antiquarians, and wider reading public that were fascinated by fossils, stone circles,
geological singularities of many kinds, bird species, habits and habitats as well as floral
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habitats, names, and tribes persistently speculated about what such evidence might
mean and what view of human and world history this evidence might convey (KELLEY,
2012, p. 18)147.

Essa producdo editorial é essencial para entender a participacdo das mulheres nos
estudos de botanica. Graham, tal como observou Hagglund (2011), mencionou em seu livro de
memorias uma série de publicacdes que a auxiliaram no estudo das plantas. Esses livros eram
usados ndo s para identificar espécies ou como referéncia para suas ilustragdes, mas também
para estudar as propriedades medicinais, bem como o0s usos culinarios e econémicos das
plantas'*® (HAGGLUND, 2011).

Ademais, embora a atencdo de Graham tenha se concentrado no estudo das plantas,
Thompson (2015) lembra que ela colecionou e estudou objetos relacionadas a fauna. O acervo
do Kew Gardens contém seis desenhos que retratam um peixe voador, caranguejos, duas aguas-
vivas e um lagarto. Esses registros trazem informacdes dessas espécies e mostram que a viajante
conhecia publicacdes relacionadas a zoologia e a outros fendmenos da natureza. Graham

também colecionou insetos, que posteriormente foram doados ao British Museum.

She also collected zoological specimens in Brazil; one visitor to her cottage outside Rio de
Janeiro recorded seeing an extensive collection of “the skins of snakes and of other species of

reptile”, and it was presumably during this trip that Graham acquired the Brazilian toucan she
subsequently donated to the British Museum (THOMPSON, 2015, p. 51)**°,

Para os registros da fauna, Graham seguia procedimentos semelhantes aos utilizados
nos desenhos de plantas. Na representacdo de caranguejos que andam sobre uma erva, héa a
exata indicagdo do lugar onde os animais foram encontrados “Atlantico, Lat. 28°:56°, 14 de

outubro de 1825”, além de notas sobre os elementos representados na imagem (Figura 68).

147 4...] antes que a experiéncia vivida da materialidade assegura notar. Os escritores, antiquarianistas e o publico
leitor mais amplo, que estavam fascinados por fosseis, circulos de pedras, singularidades geolégicas de muitos
tipos, espécies de passaros, habitos e habitats, bem como habitats florais, nomes e tribos, persistentemente,
especulavam a respeito do que tal evidéncia poderia significar e que panorama da histéria humana e mundial essa
evidéncia poderia revelar” (KELLEY, 2012, p. 18, tradu¢do nossa).

148 O conhecimento das propriedades medicinais das plantas pode ser observado no trecho de uma carta trocada
entre Graham e Hooker: “ Nao tive a inten¢ao de escrever para vocé antes de retornar a Londres e receber minhas
plantas secas de Portsmouth - mas faco isso hoje para perguntar se o Bardo Langsdorff escreveu para vocé sobre
seu vegetal recém-descoberto. Cura especifica para hidropsia - acho que tem nome de raiz negra vermificante”
(LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON HOOKER, 20 nov. 1825, traducdo
nossa). Original: “I had not to intent to write to you myself until I return to London and receive my dried plants
from Portsmouth — but I do so today to ask you if the Baron Langsdorff had written to you concerning his newly
discovered vegetable? Specific cure for the dropsy — | think it has a name vermifying black root) (LETTER FROM
MS MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON HOOKER, 20 Nov. 1825).

149 “Ela também coletava espécimes zooldgicos no Brasil; um visitante de seu chalé, nas cercanias do Rio de
Janeiro, registrou ter visto uma extensa colecdo de “as peles de cobras e de outras espécies de répteis”, e foi
presumivelmente durante essa viagem que Graham adquiriu o tucano brasileiro, que ela subsequentemente doou
para 0 Museu Britanico” (THOMPSON, 2015, p. 51, traducdo nossa).
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Figura 67. DELANY, Mary. Spirea Filipendula. Collage of coloured papers, with bodycolour and watercolour,
and with leaf sample, on black ink background, 1780 (esquerda). Amaryllis Lutea (Hexandria Monogynia). Collage
of coloured papers, with bodycolour and watercolour, on black ink background, 1776 (direita). Fonte: Fonte: The

British Museum, Prints & Drawings, 2019.

3

Figura 68. GRAHAM, Maria. Sem titulo, 1825. Fonte: Library, Art & Archives, Royal Botanic Gardens, Kew.
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Enquanto editava os escritos de Richard Bloxam para o livro Voyage of HMS Blonde to
the Sandwich Islands, a viajante precisou cruzar referéncias entre diversas fontes escritas sobre
geografia, zoologia, botanica e geologia. Além disso, Maria Graham foi a primeira mulher a
publicar na Transactions of the Geological Society suas observag6es sobre o terremoto do Chile
em 1824 (THOMPSON, 2015).

No livro Botanical Miscellany, William Hooker agradeceu formalmente a contribuicéo
de Maria Graham para o enriquecimento de espécimes da flora da América do Sul recolhida no
herbario do Kew Gardens (HOOKER, 1833). A presenca de mulheres na coleta, conservacgdo e
registro visual da natureza durante o século XI1X constitui um campo ainda a ser pesquisado. A
formacdo intelectual e as pesquisas das mulheres viajantes se inserem as margens das
instituicGes. Porém, elas produziram obras relevantes em termos cientificos e artisticos que
alcangaram publico vasto e reconhecimento de figuras eruditas de destaque.

“As alternativas as academias estatais foram exploradas principalmente na Inglaterra,
onde os saldes nunca foram tdo fortes quanto na Fran¢a” (SCHIEBINGER, 1991, p. 32,
traducdo nossa). A insercdo de mulheres como Maria Graham nos circulos eruditos na Europa
e no Brasil se consolidou por meio de trocas de correspondéncias com personagens

proeminentes nas ciéncias e nas artes, aspecto que sera discutido no proximo Capitulo.
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Capitulo 4 — Os cadernos de viagem de Maria Graham e a rede de intercambio de
conhecimento artistico-cientifico

A circulagéo de registros visuais realizados em viagens se firmou a partir da metade do
século XVIII, mas é possivel reconhecer nas praticas colecionistas do seculo XVI o
estabelecimento de certos procedimentos associados a formacdo de repertorios visuais e
escritos, além do intercambio de colegdes naturais. A obra de Maria Graham produzida no
Brasil revela aspectos da articulagéo e da circulacdo de elementos da cultura material associados
a histdria natural e aos registros de terras estrangeiras no contexto britanico e brasileiro. Essas
documentacdes realizadas em campo promoveram a divulgacdo da paisagem e da flora do
Brasil entre circulos especializados. Naturalistas, editores, criticos de arte e intelectuais de um
modo geral trocavam informacdes e imagens com correspondentes viajantes.

Daston (2017) afirma que o método empirista transformou os modos de se estudar a
natureza no contexto europeu dos séculos XVIII e XIX. Essa virada epistemologica promoveu
0 que autora nomeia de “segunda natureza” — colecionada, categorizada, testada e explicada
segundo uma ordem artificial — a qual seria produzida para além dos limites dos laboratdrios.
Um dos resultados diretos dessa producdo empirista foi a criacdo de um “repositorio das
descobertas da segunda natureza selecionadas para durar” (DASTON, 2017, p.1, traducdo
nossa). Assim, 0s arquivos da ciéncia guardados em jardins botanicos ou em museus de historia
natural, por exemplo, constituiriam a “terceira natureza”.

Entre esses arquivos da ciéncia, encontram-se imagens produzidas por artistas,
naturalistas e amadores. Um material arquivistico que vai além dos livros de viagem, dos albuns
ilustrados e dos compéndios de botanica, abarcando producgdes marginais como os cadernos de
viagem. Os desenhos e os dados colhidos em campo circulavam entre os diversos agentes
envolvidos na producdo naturalista e deram suporte a producéo editorial (BYNUM, 2017).

“Se vocé nao o desenhou, vocé ndo o viu” disse Julius von Sachs (1832-1897), botanico
alemdo do século XIX. Bynum (2017) traz essa frase para tratar da relevancia dos registros
botanicos produzidos em campo por homens e mulheres artistas viajantes. Sdo obras basilares
para o estudo das producdes as margens do circuito oficial de publicacdes porque, para alem de
servirem de esbocos para ilustragbes dos livros, os registros funcionavam como estudos da
natureza e revelam aspectos dos procedimentos artisticos e cientificos de artistas viajantes.

A observacao empirica, a pesquisa dos objetos da cultura material, o estudo do mundo

natural em seu contexto e as formas de descrever os fenbmenos configuram algumas das
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préaticas dos antiquarianistas do século XVII. S&o metodologias precursoras do estudo da
natureza difundidas nos séculos seguintes.

A partir do que foi discutido nos Capitulos anteriores, nota-se como a observacao atenta
dos fendmenos era essencial nas pesquisas de Graham. O papel do olhar e da observacédo
proporcionou mudangas significativas nas formas de se estudar o mundo natural a partir do
século XVII. Sobre essa questdo, Miller (2005) afirma que Nicolas-Claude Fabri de Peiresc
(1580-1637) “colocou a Vvisdo no centro de suas atividades” seja para observar os corpos
celestes, seja para observar os fendmenos que necessitavam da lente do microscopio*°. Além
disso, Peiresc participava de grupos de colecionadores que trocavam plantas, sementes e
desenhos que retratavam colecfes naturais. De modo semelhante, as referéncias literarias e
visuais de Maria Graham revelam seu engajamento em redes de producéo de informacdes sobre
a natureza e os costumes do Brasil oitocentista.

A circulacdo e o intercdmbio de imagens e de cole¢bes naturais também remonta as
praticas antiquarianistas. Os arquivos de imagens provenientes de antiquarianistas, como
Bernard de Montfoucon (1655-1741), revelam redes de trocas de imagens e de informacdes
sobre os objetos das colecbes. Nesse sentido, estudar a circulacdo dos objetos pode revelar como

funcionavam as redes de informacdes e as relagdes estabelecidas entre colecionadores:

Antiquarians' drawings enabled scholarly dialogue about them and, subsequently,
communication about the research to the wider public. The images circulated far and wide, first
in letters, then in books, and, eventually, in journals—to such an extent, in fact. that a wordless
history of antiquarianism could perhaps be compiled from these visual representations of objects
(CESERANI, 2013, p. 237-238)*1,

Até 0 momento, a tese tratou das cole¢des de imagens e das cartas de Graham acervadas
em instituicdes que tradicionalmente recebiam materiais de artistas viajantes, caso do British
Museum e do Royal Botanic Gardens. Em um primeiro momento, foram apresentadas

descricdes pormenorizadas do material colhido nas pesquisas em campo, objeto do Capitulo 1.

150 Os procedimentos usados pelo astronomo e naturalista francés Nicolas-Claude Fabri de Peiresc podem ser
associados aos métodos adotados pelos naturalistas do século XIX. O caso de Peiresc é emblematico; ele se
interessava pelo estudo das plantas e chegou a ter um dos maiores jardins botanicos da Franca setecentista, e €
mencionado por Momigliano (1950) e Miller (2005) como um dos principais antiquarianistas desse periodo. Além
disso, Miller (2005) observa nos procedimentos descritivos de Peiresc uma tentativa de captar os fenébmenos da
natureza que, em certa medida, podem ser associados aos métodos adotados pelos viajantes do século XIX. Posto
isso, € possivel relacionar os procedimentos adotados por Maria Graham com as préaticas estabelecidas pelos
antiquarianistas.

151 “Desenhos de antiquarios permitiram o dialogo académico sobre eles e, subsequentemente, a comunicagio
sobre a pesquisa para o publico mais amplo. As imagens circularam bastante, primeiro em cartas, depois em livros
e, eventualmente, em diérios — a tal ponto, de fato, que uma histéria sem palavras do antiquarianismo poderia
talvez ser compilada a partir dessas representacdes visuais de objetos” (CESERANI, 2013, p. 237-238, traducdo
nossa).
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Em seguida, nos Capitulo 2 e 3, as imagens de Graham produzidas no Brasil foram analisadas.
Voltamos agora a um dos pilares desta tese que é a circulacdo de imagens produzidas por artistas
viajantes que estiveram no Brasil durante o século XIX e as relacBes estabelecidas entre
colecionadores de imagens e de colecbes naturais. Levando em consideracdo, para tanto, a
producdo visual de Maria Graham como ponto de partida para a analise.

As instituicdes dedicadas ao colecionismo procuravam estabelecer contatos com
viajantes a fim de promover crescimento e diversificacdo das cole¢des acervadas. Como ja foi
dito anteriormente, Graham manteve uma comunicacdo proficua com William Hooker e John
Murray Il. Além dessas personalidades, Maria Graham e seu marido Sir Augustus Callcott
promoveram em seu lar encontros que contavam com a presenca de intelectuais, naturalistas e
artistas. Em paralelo ao circuito formal, certas casas da Gra-Bretanha se destacaram como
detentoras de colecOes e promotoras de debates cientificos e artisticos. Nesses espacos, havia o
transito de imagens e de cole¢Oes de arte (PALMER, 2019; THOMPSON, 2017).

Neste Capitulo, sdo abordadas as relagdes travadas entre a artista viajante, a partir da
documentacao visual e da troca de correspondéncias, com o objetivo de evidenciar aspectos das
redes de conhecimento relacionadas a historia natural, aos agentes promotores da literatura de

viagem e a relagdo da viajante britanica com a critica de arte e o colecionismo.

4.1 As notacgdes de campo de Maria Graham e a producédo ilustrada da primeira metade
do século XIX: as redes tragadas com editores, colecionadores, artistas e naturalistas

Os desenhos de Maria Graham que hoje se encontram no acervo do British Museum
foram produzidos com o propdsito de registrar a paisagem tropical e para servir de estudos para
as imagens que ilustram seu livro Journal of a Voyage to Brazil, and Residence There, During
Part of the Years 1821, 1822, 1823. Cadernos de desenhos como os de Graham eram suportes
materiais do intercdmbio de imagens sobre o Brasil durante a primeira metade do século XIX.
Kury (2018, p. 11), em sua introducdo ao livro Cadernos de Viagem, lembra que ‘“nessas
anotagdes e desenhos de viagem é possivel vislumbrar as praticas e os métodos desses homens
e mulheres que se dedicavam aos trabalhos cientificos”. Sdo cadernos de bolso ou folhas avulsas
que, em geral, artistas levavam consigo durante os percursos e que apresentam desde registros
rapidos até desenhos mais trabalhados. Obras como essas ndo se limitavam a complementacédo

das publicagdes, mas circulavam entre um publico vasto. Em razdo disso, os cadernos de
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viagem explicitam aspectos da producdo visual trocada entre colecionadores, mercadores,
nobres, artistas e intelectuais, isso s para citarmos alguns dos inUmeros personagens
envolvidos na troca de imagens produzidas por viajantes.

Maria Graham, como uma viajante instruida, articulou sua primeira viagem ao Brasil de
maneira a construir um material visual e escrito. Por tudo o que foi analisado até 0 momento, €
evidente o planejamento das pesquisas de campo e dos registros visuais. O volume e o conteido
da correspondéncia com John Murray Il sinalizam o quanto as viagens de Graham se prestaram
ao intercdmbio de imagens e de conhecimento sobre a natureza do Brasil.

A frequéncia com que Maria Graham escreveu para seu editor John Murray Il evidencia
a proximidade profissional entre os dois. Em alguns momentos das viagens, ha registros do
envio de mais de uma carta por semana. Além disso, todo o trajeto da primeira viagem foi
registrado nas correspondéncias: desde a saida de Londres, passando pelas ilhas do Atlantico e
por todos os portos em que o navio Doris ancorou. As cartas guardadas na National Library of
Scotland revelam, entre outras informagdes, que a artista viajante aconselhava Murray Il na
edicdo de livros de viagem, além de indicar tradutores e de revelar, de maneira sistematica e
constante, detalhes de sua trajetdria durante suas duas primeiras viagens ao Brasil.

Em certo momento da correspondéncia escrita em 05 de agosto de 1823, Maria Graham
expressou a intencdo de publicar seu diario e mencionou que junto aos escritos havia uma série

de desenhos que queria mostrar para Murray II:

I have a great quantity of journal which | hope either you or some of your brethren will not be
sorry to print. | have a great many drawings too and | believe some of then to be interesting
enough to be able by their means to make the widow’s (cruise ?) a little fuller then it is other
wise likely to be. I am just recovered from a long and very dangerous illness which has hindered
me in every way — and the consequences of it are keeping me more inactive then I like. However
I have employed myself in arranging much that | had collected before and I think | have authentic
materials for a mere interesting account of the countries men and things | have seem than any
body as yet has given (LETTER FROM MARIA GRAHAM TO JOHN MURRAY, Rio de
Janeiro, 05 Aug. 1823)%%2,

E razoéavel supor que as obras do BM analisadas nesta tese facam parte dos desenhos
mencionados pela viajante no excerto acima. Destaca-se, nas cartas destinadas a Murray 11,
como a producado de desenhos contribuia para tornar a viagem de Graham pela América do Sul

152 “Ey tenho uma grande quantidade de diarios que espero que vocé ou algum de seus confrades ndo se
arrependerdo de imprimir. Eu tenho muitos desenhos também, e acredito que alguns deles séo interessantes o
suficiente para, por si so, fazer a viagem(?) da vitva um pouco mais plena do que seria de se esperar. Eu acabo de
me recuperar de uma longa e muito perigosa doenca, que me estorvou de todas as formas — e as consequéncias
dela estdo me mantendo mais inativa do que eu gostaria. Em todo caso, eu me empenhei em organizar muito do
gue eu tinha coletado antes e penso ter material auténtico para fazer um relato dos paises, homens e coisas que eu
vi mais interessante do que jamais foi feito” (CARTA DE MARIA GRAHAM PARA JOHN MURRAY, Rio de
Janeiro, 05 ago. 1823, tradu¢do nossa).

215



ainda mais vivida e como sua producdo visual constituia parte significativa do trabalho como
naturalista e escritora de literatura de viagem. O trecho menciona ainda as producdes escrita e
material. Nesse momento, a viajante posiciona sua obra como inédita, quando ela diz ter
“materiais auténticos” ainda ndo descritos sobre o Brasil (LETTER FROM MARIA GRAHAM
TO JOHN MURRAY I, Rio de Janeiro, 05 Aug. 1823).

Quando Graham disse ter “muitos desenhos e acredito que alguns deles sejam
interessantes o suficiente para poderem tornar a viagem de uma vilva um pouco mais plena”
(Ibid.) do que se poderia supor, fica evidente uma retorica que destaca o trabalho intenso da
viajante e a amplitude de seus registros visuais e escritos.

Evidéncias materiais da colecdo de desenhos do BM indicam a configuracdo das
imagens que ilustram os diarios de viagem. Muitas vezes, é possivel identificar a destinacdo
das obras a partir dos dados colhidos nas correspondéncias e nos relatos dos diarios de viagem.

A obra The English burial ground Rio de Janeiro (Figura 69) foi executada por Graham
dois meses depois da carta reproduzida acima e esta relacionada com uma das ilustracGes do
livro Journal of Voyage to Brazil. Como muitas das imagens analisadas, notagdes nas margens
indicam a data (5/10/1823) e o local em que o desenho foi produzido, bem como o titulo e a
assinatura da artista. Além desses dados, Graham tragcou uma linha no desenho e escreveu: “Se
isso deixar a gravura muito longa, pode ser deixado de fora da linha”*>, se referindo ao fato de
que o desenho do cemitério dos ingleses, por ter um formato alongado, poderia ndo se adequar
as dimensdes das gravuras que ilustrariam seu livro de viagem. Assim, caso fosse necessario,
ela assinalou de antemdo a parte do desenho a ser excluida (GRAHAM, 1824; THE BRITISH
MUSEUM, 2019).

De fato, a ilustracdo The english burial ground (Figura 70), gravada por Edward Finden
a partir do desenho de Graham, apresenta a configuragédo indicada pela viajante, sendo que a
estampa possui um detalhamento da vegetagdo rasteira que se estende na parte inferior
esquerda. Para além de tracar as diferencas composicionais e da configuracdo dos elementos
presentes no desenho e na gravura, a obra de Graham indica o processo de construcdo das

imagens, envolvendo a relagcdo com seus editores na ilustragdo final dos textos de viagem.

153 Trecho original: “If this makes the engraving too long it may be left out from the line”.
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Figura 69. GRAHAM, Maria. The English burial ground Rio de Janeiro, 5th October 1823. Brown wash with
pen and black ink. Fonte: The British Museum, Prints & Drawings, 2019.

Figura 70. GRAHAM, Maria (desenho); FINDEN, Edward. The English burial ground. Gravura em metal, 1824.
Fonte: The British Museum, Prints & Drawings, 2019.

As producdes escritas, visuais e trocas de cole¢des naturais constituiram formas de as
mulheres participarem dos debates especializados de diversas disciplinas académicas e dos
assuntos que dominavam os circulos sociais construidos em torno da producgéo cientifica na
primeira metade do século XIX. As tematicas que essa literatura abarcava eram diversas,
contemplando areas como estética, geografia, arte, economia, politica, historia, historia natural,

OuU mesmo a pratica antiquarianista. Para algumas mulheres como Maria Graham, a insercao
217



nos debates especializados significou um transito ativo em circulos sociais com personagens
destacados, como vem sendo dito ao longo desta tese. De todo modo, faz-se necessario destacar
que a oposicao entre amador e profissional ndo pode ser aplicada aos agentes que participaram
da producdo ligada a histéria natural e a literatura de viagem (THOMPSON, 2017,
ENDERSBY, 2010).

Estudos recentes sobre a histdria da ciéncia identificam que grande parte desses agentes
ndo recebiam remuneracdo e que homens e mulheres entendiam a producéo intelectual como

um modo de insercdo e de participacdo na sociedade:

This was, for example, an age of what has been dubbed “gentlemanly science”, when most
leading figures were not paid professionals, but rather men of private means who undertook their
intellectual enquiries for pleasure or from a sense of social responsibility, rather than for

remuneration. Being “amateur” in this original sense of the word did not preclude great expertise
and advanced specialist knowledge in specific areas (THOMPSON, 2017, p. 137)%%.

A comunidade cientifica estabelecida em torno da pesquisa associada a viagem é
apontada como uma forma de as mulheres travarem conhecimento com personalidades
destacadas. Uma das comunidades estabelecidas em Londres no inicio do século XIX era ligada
a Mary Somerville e a Jane Marcet™®® (1769-1858). Nas casas de Marcet e Somerville ocorriam
encontros nos quais se travavam debates acerca dos mais diversos assuntos da historia natural.
Eram apresentados resultados de experimentos cientificos, observacdes astronémicas e se
acessavam cole¢oes naturais (THOMPSON, 2017).

A respeito do periodo em que recebia a sociedade em sua residéncia, Mary Somerville
disse que ela e seu marido eram “muito felizes quando moravamos na Hanover Square. Sempre
estdvamos envolvidos em alguma ocupagéo e tinhamos boas relagdes sociais. Naquela época,
a sociedade em geral era brilhante pela inteligéncia e talento” (SOMERVILLE, 1874, p. 141,
traducdo nossa). Maria Graham participou durante toda sua idade adulta de circulos intelectuais

como os chefiados por Somerville e Marcet e a presenca constante da viajante nesses circulos

154 “Essa foi, por exemplo, uma época do que se apelidou “ciéncia de cavalheiros”, quando a maioria das figuras

de proa ndo era de profissionais pagos, mas de homens de recursos proprios, que levavam adiante suas
investigacdes intelectuais por prazer ou pelo senso de responsabilidade social, e ndo por remuneracdo. Ser
“amador”, nesse sentido original da palavra, ndo excluia ter grande expertise e conhecimento de especialista em
areas especificas” (THOMPSON, 2017, p. 137, tradugdo nossa).
155 Jane Marcet foi uma escritora e cientista britanica que se notabilizou pela escrita de livros de ciéncia destinados
a educacao das mulheres, como é o caso da obra Conversations on Chemistry, editada em 1805. Marcet também
escreveu livros como Conversations on Natural Philosophy, publicado em 1819, e Conversations on Political
Economy, editado em 1816. A casa de Marcet se notabilizou como um dos lugares de reunido de intelectuais
proeminentes do periodo (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, Jane Marcet, english writer, disponivel em;
https://www.britannica.com/biography/Jane-Marcet, acesso em 01 abr. 2020).
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sociais influenciaram sua carreira como artista e escritora’®® (PALMER, 2019; THOMPSON,
2017).

Mary Somerville, apds seu segundo casamento, mudou da Escécia para Londres e
construiu, junto com seu marido, um circulo intelectual em Hanover Square, avenida de
Londres célebre por abrigar instituicdes cientificas como a Royal Institutons'>” onde ocorriam
aulas abertas ao publico. Era também um centro onde a sociedade erudita se reunia em casas
como as de Somerville para discutir as Ultimas descobertas, conhecer equipamentos e para fazer
experimentos no campo da filosofia natural e da histéria natural. O nivel dos debates e das
publicacdes associadas a essas casas da alta sociedade se aproximava do que se podia encontrar
em outros grupos formais ligados as instituicdes de renome do periodo**® (PATTERSON,
1978).

Durante a preparacé@o dos seus artigos e livros, Somerville costumava se corresponder
com especialistas e essas correspondéncias foram essenciais para o desenvolvimento e

promocao de sua obra nos circulos eruditos e nas grandes instituicdes da Europa.

In its preparation and revision, Mrs. Somerville had the collaboration of most of the premier
scientists of her time. With each she discussed his scientific specialties, wrote clear, well-
organized accounts of what she had learned, then submitted her paragraphs to these experts who
returned them with their own corrections and comments. [...] Among this circle, with its
continuing passion for science, promulgation of the subject was of a greater importance than
self-aggrandizement, and men and women joined to disseminate the newest ideas
(PATTERSON, 1978, p. 273)*%.

Patterson (1978) sugere que 0s arquivos pessoais de Somerville séo relevantes para o
estudo de suas obras publicadas, pois eles elucidam como as rela¢des travadas com eruditos da
época contribuiram para a construcdo das pesquisas promovidas pela cientista. Os arquivos de
Somerville e de Maria Graham revelam que o contato delas com outros pesquisadores envolvia

constantes trocas de materiais e de cole¢des. Havia espaco para leitura atenta dos trabalhos por

1% Qutras mulheres que participaram do circulo de Graham foram: Maria Edgeworth, Harriet Martineau (1802-
1876), Sarah Austin (1793-1867), Jane Marcet (1769-1858) e Charlotte Lockhart (1828-1858), filha de Sir Walter
Scott (PALMER, 2015).
157 Nesse endereco também funcionaram Instituicdes como: Zoological Society, Royal Agricultural Society, Royal
College of Chemistry, entre outros locais ligados & promoc&o das ciéncias e das artes (WALFORD, 1878).
158 Mary Somerville, por exemplo, mesmo sem estar oficialmente ligada a nenhuma instituigdo, publicou seu
primeiro trabalho, Philosophical Transactions, em 1826, apresentado por seu marido na Royal Society. O segundo
trabalho publicado pela cientista foi aceito pela Academia Francesa de Ciéncias. Ja o terceiro artigo de Somerville
foi, novamente, aceito pela Royal Academy e apresentado por Sir John Herschell (1792-1871) (PATTERSON,
1978).
159 “Na sua preparagio e revisdo, a Sra. Somerville tinha a colaboragio da maior parte dos cientistas de primeira
categoria de sua época. Ela discutia com cada um suas especialidades cientificas, escrevia relatos claros e bem
organizados do que ela aprendera, entdo submetia seus paragrafos a esses especialistas, que os devolviam com
suas proprias corre¢fes e comentarios. [...] Nesse circulo, com sua paixao continua pela ciéncia, a promulgacao
dos temas era de mais importancia do que o enaltecimento préprio, e homens e mulheres juntavam-se para
disseminar as ideias mais novas” (PATTERSON, 1978, p. 273, traducdo nossa).
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especialistas e, consequentemente, eram feitos apontamentos e sugestées de caminhos a serem
tracados pelas pesquisas. Isso contribuiu com a inser¢do de algumas mulheres nos debates
especializados, sem, contudo, infringir regras morais que restringiam o acesso delas em certas
instituicdes.

Apart from writing, Maria interacted with well-known people of the social, political, and
intellectual spheres. Her journal of 1826 records many tea and dinner parties and also visits to
scientists to learn about plants and scientific experiments. In an entry for March of that year she
describes Mary Somerville’s studies and discoveries in polarity, and the next month she spends
a whole day studying a method to distinguish male from female plants. According to her notes,
the conversation at tea parties in London centred on past and present personalities, such as Oliver
Cromwell’s behaviour towards George Fox, Madame de Stael’s merits as a conversationalist, or
the quality of education in English universities. Her life appears to have been interesting and
varied, combining work with socialising. She must have wanted more, however (AKEL, 2009,
p. 222)%0,

Esse circuito paralelo promovia o encontro entre homens e mulheres que se
interessavam pela historia natural. Evidéncias dessas trocas podem ser observadas nas
correspondéncias e no modo como as obras visuais e cole¢fes naturais eram trocadas. Maria
Graham mencionou diversos aspectos da constru¢do da imagem associadas a literatura de
viagem nos desenhos do BM e nas cartas trocadas com Murray Il. Em certo momento, a viajante
entrou em contato com a esposa de Murray Il para reclamar da demora de Finden em finalizar
as gravuras de seu diario de viagem: “Eu ndo escrevo para o Sr. Murray porque estou tdo brava
com o0 seu amigo, Sr. Finden, a respeito do atraso de suas gravuras, que eu deveria talvez estar
contrariada — ele deu ao livro da Bavaria tempo e oportunidade de passar na minha frente, apesar
das promessas”!®! (LETTER FROM MARIA GRAHAM TO Ms. MURRAY, marco, 1824,
traducdo nossa). Graham assinalou nessa carta o fato de que o gravador ndo cumprira 0 prazo
estipulado em fungé@o de uma demanda relacionada com outro livro viagem.

No periodo em que a artista viajante tratou da edicéo do livro Voyage of H. M. S. Blonde
to the Sandwich Islands, in the Years 1824-1825, de Edward Bloxam, é possivel reconhecer em
seu discurso a intencdo de produzir ilustragdes informativas para os livros de viagem. Durante

0 processo de producdo das ilustragdes feitas por Robert Dampier para o livro de Bloxam, o

160 “Além de escrever, Maria interagia com pessoas conhecidas das esferas social, politica e intelectual. Seus
diarios de 1826 registram muitos jantares e chas e também visitas a cientistas, para aprender sobre plantas e
experimentos cientificos. Em uma entrada de margo daquele ano, ela descreve os estudos e descobertas de Mary
Somerville sobre polaridade e, no més seguinte, ela passa um dia inteiro estudando um método para distinguir
plantas macho de fémeas. De acordo com as suas notas, a conversacdo nos chas em Londres centrava-se em
personalidades do passado e do presente, como o comportamento de Oliver Cromwell em relagdo a George Fox,
0s méritos de Madame de Stael como uma prosadora ou a qualidade da educagdo nas universidades inglesas. Sua
vida parece ter sido interessante e variada, combinando trabalho com socializacdo. Ela deve ter querido mais,
contudo” (AKEL, 2009, p. 222, tradugdo nossa).
161 < don’t write to Mr. Murray because | am so angry with his friend Mr. Finden about the delay of his plates that
I should perhaps be cross — he has given the Bavarian book time & opportunity to march out before me in spite of
promises” (LETTER FROM MARIA GRAHAM TO Ms. MURRAY, March, 1824).
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trabalho de edigdo foi intenso, e hd muitos indicios de que Graham interveio de diferentes
maneiras, seja para acrescentar dados da literatura especializada, como material auxiliar para o
entendimento das imagens, seja para selecionar desenhos e propor mudancas de configuracédo
nas ilustracoes.

Em certo momento, durante a edigdo do livro de Bloxam, Graham disse a Murray II:
“Eu gostaria que Finden me mandasse uma prova da planta dos Vulcdes. Sobre essa vista, eu
duvido muito que se possa torna-la efetiva (CARTA DE MARIA GRAHAM PARA JOHN
MURRAY |1, 29 out. 1826, tradugdo nossa)*®2. O trecho destacado se refere a construcéo da
imagem de um vulcdo que ocupa o frontispicio da obra de Bloxam. A estampa intitulada View
of the great Volcano of Peli traz a imagem do ativo vulcéo Peli, exalando altas nuvens de
fumaca da espessa camada de lava que cobre a cratera. Esse fendmeno é observado pelas figuras
dos viajantes Lord Byron, Charles Malden e Robert Dampier, localizados na parte esquerda da

estampa. Essas diminutas figuras contribuem para realcar a larga escala do vulcéo (Figura 71).

Figura 71. DAMPIER, Robert (desenho); FINDEN, Edward (gravura). Paley volcano. 1826. Fonte:
https://www.auctionzip.com/auction-lot/Byron-s-Voyage-of-HMS-Blonde-to-Sandwich-Islands_7224105AA3.
Acesso em: 28 jun. 2020.

Durante 1826, a viajante tratou da edi¢do do livro de Bloxam em suas cartas
direcionadas a Murray Il. Por esse motivo, Graham mencionou esperar que Finden enviasse a

proposta para a representacdo do vulcdo, muito embora ela tenha considerado de anteméo que

162 «T wish Finden would send me a proof of the plan of the Volcans. As to this view I doubt much if it can be
made effective” (LETTER FROM MARIA GRAHAM TO JOHN MURRAY II, 29 Oct. 1826).
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a imagem n&o poderia estar a seu contento (LETTER FROM MARIA GRAHAM TO JOHN
MURRAY 11, 29 Oct. 1826).

Nesses trechos em que Maria Graham citou Finden, é possivel identificar mais uma vez
0 modo como ela costumava intervir na producéo das ilustracdes dos livros de viagem dos quais
participou como autora ou como editora. Os desenhos de Graham do BM e as correspondéncias
mostram que ela se ocupava com a configuracdo das imagens desde os registros feitos em
campo até a instrucdo dos elementos que figurariam na estampa final.

Como discutido no Capitulo 2, os registros visuais de Luke Howard revelam seus
estudos sobre as modificacbes das nuvens, os quais culminaram no desenvolvimento da
meteorologia. De modo semelhante ao usado por Maria Graham em seus desenhos e na edi¢ao
das imagens para a ilustracdo dos livros de viagem, os procedimentos de Howard elucidam
como artistas se aproximaram e se relacionaram com os estudos dos fenbmenos da natureza.
Sao aquarelas que mostram as diferentes formagfes das nuvens por meio de registros rapidos,
de estudos de cor, além do uso de notagdes para especificar o fendmeno observado (Figura 72).

Semelhante aos desenhos de Graham do acervo do Kew Gardens, os esbocos de Howard
conservados no Royal Meteorological Society mostram diferentes estagios de fatura. Algumas
obras foram mais trabalhadas, s&o imagens em que Edward Kennion acrescentou vistas de
paisagens as cenas de nuvens desenhadas pelo meteorologista. Outros desenhos de Howard
sugerem um tempo de producdo mais rapido, contendo notas explicativas do fenémeno
observado. Nesses registros, € comum encontrar diagramas feitos para indicar as direcdes dos
ventos e da chuva (JARDINE, 2014).

Jardine (2014) observa que os esbogos de Howard revelam caracteristicas das pesquisas
visuais do artista que os distinguem das gravuras que ilustram seus livros. As diferencas
técnicas entre os suportes de registro podem ser observadas em diversos momentos da produgéo
da ilustragdo: primeiro, pelo fato de Howard ter trabalhado em parceria com Kennion, artista
que modificava 0s registros originais; segundo, porque as técnicas de gravagdo transmitiam
efeitos diferentes daqueles registrados por Howard. Essas modificacbes nos registros dos
naturalistas mostram a importancia de se estudar os esbocos e as notas como documentos
reveladores do processo de construcdo das imagens que ilustram as publicacdes cientificas
(JARDINE, 2014).

Nas correspondéncias trocadas com Murray 11, Graham tratou das relacGes estabelecidas
com outros artistas como Charles Eastlake. No trecho reproduzido da carta escrita no dia 24 de
fevereiro de 1821, a viajante mencionou as qualidades de Eastlake como artista e como
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cavalheiro, recomendando o pintor que a acompanhou durante sua viagem pela Italia ao editor

de livros de viagem:

Now whether you publish the Carbonari or not I beseech your acquaintance for the translator, Mr.
Eastlake. He will be but a short time in England & | want him to see the sort of thing that one only
sees in your house at your many levees, the traffic of mind and literature if I may call it so. To a man
who has lived most of his grown-up life out of England it is both curious and instructive & | wish
for this advantage for my friend. And in return for what | want you to benefit him in by giving him
entree to your room, | promise you great pleasure in knowing a gentleman of as much modesty as
real accomplishment, & whose taste & talent as an artist must one day place him very high among
our native geniuses. [...] [ have told him that when he goes to London he must show you the beautiful
pictures he has done for Lord Guildford — views taken in Greece. You will see that his pictures and
Lord Byron’s poetry tell the same story of the “land of the unforgotten brave(?)” (LETTER FROM
MARIA GRAHAM TO JOHN MURRAY, Plympton, 24 Feb. 1821)63,

163 “Agora, quer vocé publique o Carbonari ou ndo, eu peco que voceé receba o tradutor, Sr. Eastlake. Ele ficara por
pouco tempo na Inglaterra, e eu quero que ele veja o tipo de coisa que SO se pode ver na sua casa, em seus muitos
saraus, 0 comércio da mente e da literatura, se € que posso chama-lo assim. Para um homem que viveu a maior
parte da sua vida adulta fora da Inglaterra, € a0 mesmo tempo curioso e instrutivo, e eu desejo essa vantagem para
0 meu amigo. E em troca daquilo com que quero que vocé o beneficie, dando-lhe entrada em seu cémodo, eu
prometo a vocé a grande satisfacdo de ser apresentado a um cavalheiro de tanta modéstia quanto realizacéo
verdadeira, e cujo gosto e talento com artista deverd, um dia, coloca-lo bem alto entre os nosso génios nativos. [...]
Eu disse a ele que quando for a Londres deve mostrar a vocé as belas imagens que ele fez para Lord Guildford —
vistas tomadas na Grécia. Vocé vera que as suas imagens e a poesia de Lord Byron contam a mesma histéria da
“terra dos hero6is(?) ndo esquecidos™ (CARTAS DE MARIA GRAHAM PARA JOHN MURRAY, Plympton, 24
fev. 1821, tradugdo nossa).
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Figura 72. HOWARD, Luke. A cloud study of cumulus and nimbus rainfall (esq.). Sem titulo (dir.), 1803-1811.
KENNION, Edward. Rural landscape and cloud study. Gravura em metal, s/d. Fonte: Royal Metereological
Society, 2019.

Na primeira parte do fragmento da carta, Graham sugeriu a Murray Il que convidasse
Eastlake para seu circulo, pois, segundo ela, na casa do editor o artista entraria em contato com
0 que havia de mais elevado na sociedade britanica em termos de literatura e de pensamento. A
forma elogiosa com que Graham se referiu ao circulo de Murray Il é, em certa medida, uma
estratégia discursiva para elevar o grupo que se reunia em torno do editor. Além do mais, 0
trecho evidencia o papel de Graham como articuladora na promocao de novos artistas para as
ilustracGes das obras publicadas pela John Murray Press. O que Graham pareceu sugerir foi
que Eastlake, sendo também escritor, poderia ser contratado por Murray para traduzir a obra
Memoirs of the Secret Societies of the South of Italy, particularly the Carbonari'®*. No decorrer
da mencionada carta, a viajante realgou a relevancia de uma edicdo em lingua inglesa dessa
obra, o que efetivamente ocorreu em 1821, porém sem a traducio de Eastlake!®®. De qualquer
forma, mais tarde, em 1840, esse artista se notabilizou pela tradugdo da Teoria das Cores de
Goethe, publicada pela John Murray Press.

Além do trabalho de traducdo, Charles Eastlake foi apresentado como artista talentoso,

cujas obras realizadas durante viagens a Italia e a Grécia comprovavam a qualidade de seu

164 Efetivamente, a obra, Memoirs of the Secret Societies of the South of Italy, particularly the Carbonari, escrita
por Jakob L. S. Bartholdy (1779-1825), foi editada pela John Murray Press em 1821.
185 Embora ndo se saiba até que ponto os argumentos apresentados pela viajante tenham sido decisivos para a
edicéo do livro de Bartholdy.
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trabalho. No ano em que a carta foi escrita, Eastlake ainda era um artista relativamente jovem
e SO veio a se notabilizar como pintor a partir de 1827, ano de seu ingresso na Royal Academy.
A carreira de Eastlake foi promissora. Ele foi eleito presidente da Royal Academy em 1850,
além de ter sido diretor na National Gallery (THE NATIONAL GALLERY, Sir Charles Lock
Eastlake, 2020).

Eastlake, como ja tratado anteriormente, foi o desenhista responsavel pelos desenhos
usados na ilustracdo do terceiro diario de viagem de Graham, publicado em 1820. No acervo
do British Museum, hd um retrato de Graham feito por Eastlake, fato que evidencia a
proximidade entre eles. O retrato, gravado em metal, possui uma inscri¢ao que indica fatura em
Roma no ano de 1818. Inscri¢des presentes na obra mencionam que Graham havia escrito um
diario de viagem a india (THE BRITISH MUSEUM, 2020).

De acordo com Thompson (2017), além das relacdes proximas que Graham travou com
Eastlake e Thomas Lawrence!®®, ap6s o casamento com o artista Augustus Wall Callcott, ela se
mudou para o centro de Londres e construiu em torno de sua casa um espaco de encontro da
sociedade intelectual. A respeito dessa rede cultivada por Graham, Thompson (2017, p. 139)

afirma:

Graham also had extensive knowledge of prior scholarship and current disciplinary debates in
social and political history [...]. Again, this knowledge was generated both through wide reading
and from close personal contact with leading figures in the field. The diverse strands of Graham’s
career, and the networks she developed around her various interests, reflect an intellectual culture
that was more fluid and less stratified than modern critics often assume?®’,

O intercambio de imagens entre esses circulos eruditos britanicos pode ser identificado
em inscrigdes feitas em algumas obras da viajante. As dedicatorias nos desenhos e nas gravuras
destinadas a personagens associados a producéo editorial de viagens e ao colecionismo de arte
comprovam essa tese. A gravura Tasso’s Oak (Figura 73) apresenta no canto direito da pagina
a seguinte dedicatoria: “Mr. Murray with Ms Graham compliments”. Essa litografia foi
produzida, provavelmente, durante a viagem de Graham a Italia, entre 1818 e 1819. As
inscri¢cBes confirmam ainda os modos usados por mulheres e homens viajantes para difundir as
produgdes visuais feitas in loco como parte das correspondéncias trocadas com editores e

mentores de suas viagens.

186 Relagéo que sera discutida mais adiante neste capitulo.

167 “Graham também tinha extenso conhecimento da producédo académica anterior e do debate disciplinar corrente

na histdria social e politica [...]. Novamente, esse conhecimento foi gerado tanto pela extensa leitura quanto pelo

contato préximo e pessoal com as figuras importantes da area. As diversas faixas da carreira de Graham, e as redes

que ela desenvolveu ao redor de seus varios interesses, refletem uma cultura intelectual que era mais fluida e menos

estratificada do que criticos modernos frequentemente presumem” (THOMPON, 2017, p. 137, tradugdo nossa).
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Figura 73. GRAHAM, Maria. Tasso’s Oak. Litografia, s/d. Fonte: The British Museum, Prints & Drawings, 2019.

No breve texto localizado na margem inferior da estampa, a viajante mencionou quais
o0s elementos presentes na composicdo e falou sobre a historia que se contava sobre o local
retratado na imagem: “Essa arvore esta no jardim que pertence ao monastério de Sr. Onuphrius,
na capela na qual Tasso foi enterrado. Diz-se que, durante sua Ultima convalescéncia, 0 poeta
foi encontrado sentado de baixo do carvalho de onde ha uma bela vista de Roma”®8, Como
explicitado no primeiro Capitulo desta tese, essa gravura foi adquirida pelo BM por meio da
compra de obras originarias do colecionador Edward Daniel. Além disso, 0 Museu indica que
a aquisicdo dessa gravura de Daniel se deu a partir do espélio de Hallam Murray, neto de
Murray 11'*°, Embora derivadas de outro acervo, essas gravuras, evidentemente, foram enviadas
ao editor de Graham junto com as demais cartas que hoje se encontram na National Library of
Scotland.

As notagOes feitas por Maria Graham em seus desenhos reforcam a relagéo de sua

producdo visual com a escrita dos diarios. Por meio do formato epistolar, estratégia usada para

188 «“This tree is in the garden belonging to the monastery of the of St. Onuphrius in the chapel of which Tasso is
buried. It is said that during his last illness the poet was found of sitting under the oak whence there is a fine view
of Rome”.

169 <A colecdo completa doada por Hallam, entre 1922 e 1923, é formada por 84 obras. Segundo dados fornecidos
pelo Museu, Hallam Murray "Gave a large collection of topographical prints to the BM, which was registered on
November 1922 and 20 January 1923". Esse conjunto apresenta paginas avulsas de livros ilustrados com gravuras
originais que se referem as vistas de construcdes e de cidades, algumas obras produzidas por artistas viajantes e
desenhos de teor cientifico. Grande parte das obras doadas por Hallam Murray datam do século XI1X e algumas
das folhas avulsas advém de livros publicados pela John Murray Press” (SOUZA, 2017, p. 5).
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se aproximar do destinatario, a viajante apresenta algum evento particular dos locais visitados
e contextualiza os elementos representados na imagem. S&o recursos descritivos que trazem
referéncias eruditas a partir do uso de uma linguagem que procura despertar no espectador a
“visualiza¢do” do lugar representado.

Nos anos que antecederam a publicacdo do diério sobre o Brasil, Graham estava
associada a Constable and Longman e ndo & John Murray Press. Esse periodo é marcado pelo
contato incessante entre a viajante e John Murray Il. Em vista disso, a gravura Tasso’s Oak
reforca as trocas materiais empreendidas durante a longa relacdo entre esses dois personagens.
Essas extensas correspondéncias, entre as quais se pode incluir as imagens, sdo uma das que
melhor documentam a relacdo entre escritores e editores da John Murray Press (NATIONAL
LIBRARY OF SCOTLAND, 2019; BELL; KEIGHREN; WITHERS, 2011).

A partir do que foi apresentado, conclui-se que as imagens eram parte relevante dessas
correspondéncias e funcionavam como um dos recursos utilizados para a promocao dos artistas

viajantes entre os circulos intelectuais na Europa.

4.1.1 Os circulos intelectuais estabelecidos por Maria Graham em suas viagens pelo Brasil

A respeito dos cadernos em que mulheres e homens viajantes registravam seus
trabalhos, Kury (2018, p. 102) afirma: “Os manuscritos também permitem por vezes perscrutar
como tecia suas redes de sociabilidade, pois muitos trajetos eram escolhidos em funcéo das
relacbes pessoais que foi capaz de estabelecer in loco”. Além das redes europeias das quais
Maria Graham participou, sua estadia no Brasil promoveu um intercambio de conhecimento e
de colecGes com viajantes e naturalistas que se estabeleceram no pais. Expressamente, é
possivel identificar a proximidade de Graham com a Imperatriz Maria Leopoldina, com quem
trocou materiais e livros associados a historia natural. Outro personagem citado pela viajante €
o Bardo de Langsdorff, além de outros naturalistas, intelectuais e artistas viajantes pontuados
nos diarios de viagem e nas correspondéncias de Graham.

A relacdo de Maria Graham com a imperatriz Maria Leopoldina consistiu na troca de
conhecimento cientifico e de cole¢des naturais, além da prestacdo dos servicos relacionados
com a educagdo da princesa Maria da Gloria e da proximidade pessoal. Certos trechos das
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correspondéncias trocadas entre essas duas mulheres, ou mesmo as cita¢des no diéario de viagem
de Graham, comprovam a troca de materiais ligados aos registros visuais, de recentes
publicacGes ligadas a historia natural e de espécimes. Em uma dessas cartas, Maria Leopoldina
informou ter recebido livros e mencionou ter encomendado a Graham uma série de espécies de
conchas para completar sua cole¢cdo. Como retribuicdo por esses servigos, a Imperatriz enviou

a sua correspondente outros exemplares que julgava relevantes:

Neste momento entregam-me os livros que me serdo de grande utilidade para minha bem amada
Maria. Tereis a bondade, em Londres, de me obter 0s géneros e espécies que faltam no catélogo
de conchas que vos envio, comunicando-me os exemplares de histéria natural do Brasil que
quiserem, para permuta (CARTA DE MARIA LEOPOLDINA A MARIA GRAHAM, Séo
Cristdvao, Rio de Janeiro, 10 de outubro de 1824, In: GRAHAM, 2010, p. 258).

Como membra da familia Habsburgo da Austria, a educagio da Imperatriz Leopoldina
incluiu licdes de desenho e pintura, geometria, aritmética avancada e histdria natural.
Leopoldina se dedicou especialmente aos estudos de mineralogia, como se pode notar pelas
cartas trocadas com sua irmd Maria Luisa e com Maria Graham, correspondéncias nas quais a
Imperatriz procurava, continuamente, cultivar sua cole¢do com espécimes enviados pelas duas
correspondentes.

Nos registros finais do diario de viagem ao Brasil, Maria Graham narrou ocasides em
gue teve contato com a Imperatriz por intermédio de José Bonifacio. Graham afirmou buscar
na Imperatriz uma “protetora enquanto permanecesse no Império” (GRAHAM, 2010, p. 300).
Finalmente, em 19 de maio de 1823, as duas se conheceram pessoalmente. A figura de
Leopoldina é descrita com palavras de louvor a sua inteligéncia, delicadeza e polidez, descritas
pela viajante como qualidades proprias de sua linhagem real. Nas ocasides em que elas se
encontraram, Graham mencionou que havia mostrado seus desenhos & Imperatriz, indicando
haver interesse de sua interlocutora em conhecer essas obras. Em certo momento, a viajante
britanica disse ter levado um esboco que fizera do Palécio de Sdo Cristovdo (GRAHAM, 2010).

H4&, pelo menos, duas aquarelas feitas por Graham, no Rio de Janeiro, que representam
a planta Heliconia. A duplicagdo da imagem em duas pranchas mostra etapas de criacdo e pode
estar associada com o habito da viajante em se corresponder por meio de cartas e de ilustracdes.
A imagem a esquerda esta atualmente no acervo do Kew Gardens e faz parte do album boténico
de Graham. Ja a Heliconia reproduzida a direita esta na colecdo da Biblioteca Nacional do Rio
de Janeiro e constitui, provavelmente, uma das poucas ilustracfes dessa Instituicdo que
efetivamente podem ser atribuidas a Graham. Trata-se de uma imagem mais trabalhada, visto

que a disposicao da planta na paisagem forma uma composicéo equilibrada e que a aplicacdo
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dos pigmentos e o detalhamento da espécie sdo mais evidentes. Ademais, nas duas aquarelas ha
informagcdes relativas a identificacdo e a dimensdo da planta (Figura 74).
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Figura 74. GRAHAM, Maria. Helicénia (esqg.). Aquarela, 1824. Fonte: Library, Art & Archives, Royal Botanic
Gardens, Kew. Helic6nia high eleven feet (dir.). Aquarela, s/d. Fonte: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Ainda ndo foi possivel identificar com precisdo a origem desse desenho boténico de
Graham e nem como ele chegou a Biblioteca Nacional, mas podemos cogitar se uma imagem
como essa pode ter feito parte de algum album de desenhos botanicos apresentados por Graham
a Imperatriz Leopoldina, como os mencionados no diario de viagem e nas cartas trocadas com
a soberana.

Fato amplamente discutido € a relagdo da Imperatriz com o desenvolvimento da ciéncia
e com a criacdo de instituicdes cientificas no Brasil. Desde a sua chegada, acompanhada pela
Missdo Austriaca, até a construcdo do Museu Nacional do Rio de Janeiro, Maria Leopoldina
construiu em torno de si uma estrutura e um corpo intelectual que a permitiram encabecar
empreendimentos de tais envergaduras no Brasil. A Missdo Austriaca visava instituir em Viena
um museu com obras e objetos (cole¢des naturais e etnogréaficas) relacionados ao Brasil. Para

tanto, o corpo cientifico'’® selecionado para a Miss&o contava com especialistas em botanica,

1700 corpo técnico que acompanhou a Missdo Austriaca no momento da chegada da Imperatriz inclufa: Johann
Sebastian Mikan (1769-1844), boténico ligado a Universidade de Praga, Johann Emanuel Pohl (1782-1834),
zoologo, boténico e naturalista, Johann Natterer (1787-1843), botanico e jardineiro, Henrich Wilhelm Schott
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mineralogia, zoologia, entre outras reas, além da presenca de artistas como Thomas Ender
(1793-1875) (BELLUZZO, 1994; FEEST, 2012).

Esse corpo cientifico, assim como a propria Leopoldina, estava incumbido de enviar
objetos para as cole¢bes do Real e Imperial Gabinete de Histdria Natural de Viena. As pecas
remetidas pela Imperatriz eram destinadas aos seus familiares e, a depender da classificagéo
tipoldgica, seguiam para o referido Gabinete ou para outras institui¢cdes ligadas a histdria natural
(FEEST, 2012).

O levantamento de colecbes etnograficas feito por Leopoldina contou com a
contribuicédo de Friedrich Sellow (1789-1831), artista e botanico que veio ao Brasil em 1814 a
convite de Langsdorff (FEEST, 2012). Isso revela como o intercdmbio entre esses naturalistas
propiciava a diversificacdo das colecdes, aléem disso, essas trocas aconteciam como uma forma
de cultivar relacGes com personalidades destacadas no mundo natural e na esfera politica, como
era o caso de Leopoldina®’t,

Para além dos assuntos pessoais e 0s recentes eventos politicos da Europa e do Brasil, o
colecionismo de conchas e assuntos ligados a mineralogia foram temas tratados nas
correspondéncias trocadas entre Graham e Leopoldina. Apés a volta da viajante a Londres, ao
longo de 1826, Leopoldina pediu a Graham que providenciasse uma balanca e que remetesse o
equipamento ao Brasil, pois intencionava pesar suas colecdes de pedras e, dessa forma,
classificar corretamente as pecas nas classes correspondentes. As incumbéncias da Imperatriz
incluiam, por exemplo, consultas aos especialistas sobre sua cole¢do de conchas: “Remeti a
lista de conchas para que os professores saibam quais as que possuo, poupando-vos o incomodo
de vo-las enviar uma segunda vez. Desejo principalmente as da india, 1lha de Ceil4o, Nova
Holanda e Molucas” (CARTA DE LEOPOLDINA A MARIA GRAHAM, Sio Cristovéo, 2 de
fevereiro de 1826).

(1794-1865), botanico, Domenico Sochor (?), taxidermista, Johann Buchberger (?), artista botanico, Rochus
Schiich (1788-1844), mineralogista e bibliotecario, entre outros cientistas (BELLUZZO, 1994; FEEST, 2012).
171 Além das colecOes naturais e dos registros visuais feitos sobre a natureza do Brasil, a Imperatriz Leopoldina
enviou para Viena, em 1821, um casal de indigenas Botocudos: “Eles eram parte de um grupo de 50 prisioneiros
gue o comandante do 7° Distrito Militar de Minas Gerais, Juliao Fernandes Leao, presenteou ao rei portugués Dom
Joao VI [...] O imperador os colocou sob sua “mais expressa e suprema protecédo pessoal”, devido a “bondade e
comportamento decente dos mesmos”, providenciando para que fossem alojados nas altas dependéncias dos jardins
da cidade, onde desde entdo se ocupam da jardinagem e se mostram bem dispostos e assaz satisfeitos”. Em seu
alojamento, os indigenas logo mereceram intensas visitagdes por parte de vienenses curiosos, que lhes traziam
presentes, e também eram levados ao teatro e a bailes, e por fim ainda foram recriados como figuras de cera e
expostos. Francesca, cuja primeira filha, Barbara, nascida em Mainz, faleceu logo depois da chegada a Viena, se
negava obstinadamente a casar com Joao, e foi engravidada por um soldado, mas perdeu também o segundo filho
logo depois do nascimento e morreu ela mesma pouco antes da viagem de volta ao Brasil, solicitada por ela junto
ao imperador, depois de permanecer por dois anos em Viena. Joao, que jamais se sentiu realmente bem na cidade
imperial, voltou sozinho a sua patria em novembro de 1823” (FEEST, 2012, p. 24).
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As cartas trocadas entre Maria Graham e a Imperatriz revelam aspectos das redes de
intelectuais estabelecidas no Brasil durante a primeira metade do século XIX, redes que
abrangiam relacdes complexas ainda pouco tratadas pela literatura especializada. Nesses
escritos, alguns personagens do corpo diplomatico britanico foram constantemente citados pela
Imperatriz. Em trecho da carta escrita em julho de 1826, Leopoldina disse: “Espero com
bastante impaciéncia que o Sr. Gordon arranje agora meu gabinete de mineralogia. Tenho uma
colecdo para a cunhada de Sir Charles Stuart e espero enviar pelo proximo paquete” (CARTA
DE LEOPOLDINA A MARIA GRAHAM, S3o Cristdvao, 7 de julho de 1826). Aqui, aparece
a participacdo do embaixador do Reino Unido no Brasil, Sir Robert Gordon (1791-1847), que
foi acionado pela Imperatriz para organizar seu gabinete de mineralogia. Além disso, ha a
citacdo de uma parente de Sir Charles Stuart para a qual Leopoldina intencionava enviar
colecOes naturais. Essas duas figuras da diplomacia foram mencionadas em outros momentos
das correspondéncias da Imperatriz (GRAHAM, 2010).

Maria Graham, como era de se supor, se correspondia com Charles Stuart e outras
personalidades associadas ao corpo diplomatico britanico a respeito de sua producdo visual e
das colecdes naturais com as quais contribuiu. O diplomata escreveu para Graham, em 1825,
mencionando a colegéo de desenhos produzidos pela viajante: “Se desenhardes pelo caminho,
juntai a vista do Rio a vossa excelente colecdo, que ficard completa” (CARTA DE SIR
CHARLES STUART A MARIA GRAHAM, 8 de Set, 1825, In: GRAHAM, 2010, p. 268).

A contribuigdo de Maria Leopoldina com a cria¢do de institui¢fes cientificas no Brasil,
caso do Jardim Boténico do Rio de Janeiro, do Jardim Zooldgico de Santa Cruz e do Museu
Nacional do Rio de Janeiro, corroboram com essa incessante busca por cole¢des naturais, por
imagens e por bibliografia especializada através de sua relagdo com Maria Graham. Cabe
ressaltar que essas instituicdes cientificas brasileiras tomaram como modelo instituicGes de
Viena: 0 Museu Nacional foi inspirado no Museu de Histéria Natural de Viena e o Jardim
Zooldgico tomou como modelo o Palacio de Schdnbrunn, onde se localiza o mais antigo parque
zooldgico do mundo (RAMIREZ, 1968).

Embora pouco explorado até o momento, dados biograficos atestam o habito da
Imperatriz de explorar as imediagcfes de seu palécio para colher espécimes da Mata Atlantica,
paralelamente ao constante estudo do material colhido e da producdo de desenhos. Diérios de
Leopoldina mencionam ainda suas incursdes por outras regides do Brasil como Minas Gerais e
Sao Paulo. Essa prética, entretanto, era interpretada com estranheza pelos que a cercavam no
Pal&cio (REZZUTTI, 2017).
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A arquiduquesa fazia planos de explorar o pais e suas maravilhas tropicais, fazer cacadas e
colecionar a seu gosto no Novo Mundo. Mas quando o tempo de partir para o distante e
inexplorado Brasil comecou a aproximar-se, o plano da expedi¢do foi ao encontro de um dos
seus mais ardentes desejos: permanecer em contato intimo com sua patria. Esperava que sua
posicdo Ihe possibilitasse dar apoio generoso aos exploradores austriacos fazendo progredir e
enriquecendo as instituices cientificas e as cole¢des de seu pai, que ela também amava. O
consentimento de seu pai a esse plano néo foi dificil de obter. Francisco | era muito interessado
em colecdes cientificas, sendo ele proprio colecionador, e o desejo de D. Leopoldina coincidia
com as tradi¢des dos Habsburgos. (RAMIREZ, 1968, p. 126).

Nesses espacos de convivéncia social e intelectual se destacam as visitas de Maria
Graham as colec¢des naturais organizadas no Brasil. Uma dessas visitas, que é descrita pela
viajante com mindcia, foi para conhecer um museu no Rio de Janeiro. Embora ela ndo anuncie
expressamente de qual museu se tratava, ela menciona as colegGes de pedras, de insetos e de
animais de grande porte, além de objetos etnograficos associados aos indigenas do Brasil e aos
povos africanos. Todas essas cole¢bes sdo acompanhadas por algum comentario critico sobre
as qualidades das pecas e as auséncias de objetos que a narradora julgava serem importantes
para um museu no Brasil (GRAHAM, 1824).

Ademais, Maria Graham narrou em seu diario sobre o Brasil visitas ao Jardim Botanico
do Rio de Janeiro e a Biblioteca Nacional. Das correspondéncias trocadas com personalidades
como Murray Il e a Imperatriz, nota-se a constante busca pelas recentes publicagoes
relacionadas a historia natural e outros destaques do mundo literario do periodo. No Brasil, ela
usou dessa expertise para falar do acervo da Biblioteca Nacional: “Ha alguns belos trabalhos
de Histdria Natural; mas, exceto esses, nada de moderno; raros livros foram comprados desde
sessenta anos” (GRAHAM, 2010, p. 359). Nessa Biblioteca, Graham procurava estudar sobre
a Historia do Brasil e de Portugal, conhecimento usado tanto para a produgdo de seu diério
quanto para a educacao da princesa, ja acertada com a Imperatriz naquele momento.

Evidentemente, para além dos grandes centros de producdo cientifica, colonias e ex-
colbnias como o Brasil concentraram reunides e trocas significativas entre naturalistas, artistas
e intelectuais, ndo s6 estrangeiros e viajantes, como também brasileiros natos. Graham, em
diversos momentos, citou a figura de José Bonifacio em seu diario, trechos em que mencionou
assuntos da politica imperial e as visitas a Imperatriz (GRAHAM, 1824).

Para além dessas questdes, a viajante destacou as qualidades intelectuais e a erudicao de
José Bonifacio, naturalista brasileiro a quem a viajante se referiu como “amigo e protetor”
(GRAHAM, 2010, p. 360). Bonifacio pertenceu a uma geracao de brasileiros que se formou em

Coimbra. Patrocinados pelo Estado portugués, eles eram defensores dos ideais iluministas e se
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dedicaram a carreira cientifical’2. Esses intelectuais, para os quais a melhoria das atividades
agricolas das col6nias foi uma das preocupacdes centrais, produziram e fomentaram a producéo
editorial nesse campo (KURY, 2015; DEAN, 1991).

Quando a viajante encontrou Bonifacio, ele havia retornado ao Brasil hd poucos anos e
ja se dedicava aos servigos do Reino!”. Os estudos de histdria natural e a leitura dos classicos
impulsionou o naturalista brasileiro a reunir uma colecdo de livros consideravel durante sua
estadia na Europa. Além da colecéo bibliografica, ele também possuia uma colecdo particular
de minerais, posteriormente doada para o0 Museu Nacional do Rio de Janeiro (DOLHNIKOFF,
2012; FONSECA,; LOPES; VARELA, 2004). Uma das bibliotecas visitadas por Maria Graham
foi a de Bonifacio, descrita como “bem provida de livros de todas as linguas. A colegdo de
quimica e de mineracdo é particularmente extensa e rica em autores suecos e aleméaes. Estes sdo
realmente assuntos de peculiar interesse para o Brasil e foram naturalmente de primeira plana
para ele” (GRAHAM, 2010, p. 361).

Apreciador de viagens, tal qual Graham, José Bonifacio percorreu diversos paises da
Europal’ apds finalizar seus estudos em Coimbra e so retornou ao Brasil em 1819. Segundo
Dolhnikoff (2012, p. 34), essas viagens foram essenciais para a “sua formag¢do como
mineralogista: estudou com grandes especialistas em centros de renome, visitou minas
importantes, filiou-se a academias reconhecidas™*".

As viagens de Bonifacio foram descritas por Graham como proveitosas em termos de
conhecimento pratico para o Brasil, pois proporcionaram ao naturalista a realizagdo de

pesquisas relacionadas ao desenvolvimento da agricultura e dos estudos de mineralogia:

172 Qutros naturalistas brasileiros de destaque nesse periodo foram: José Francisco de Lacerda e Almeida (1753-
1798), doutor em matematica pela Universidade de Coimbra, assumiu como astronomo da Comissdo de
demarcacdo de limites da América Portuguesa e foi membro da Academia Real de Lisboa; Alexandre Rodrigues
Ferreira (1756-1815) liderou a missao cientifica pelo interior do Brasil nas Capitanias do Grao-Para, Rio Negro,
Mato Grosso e Cuiaba; Manoel Ferreira da Camara (1762-1835), médico e naturalista formado em Coimbra, foi
incumbido de pesquisar as propriedades e usos praticos das plantas, viajou pelas capitanias do Nordeste a pedido
de d. Rodrigo de Sousa Coutinho (1755-1812), diplomata e politico portugués; Frei Manoel da Costa Velloso
(1742-1817) naturalista e boténico, escreveu obras como Fazendeiro do Brasil e Florae Fluminensis, além disso,
esteve a frente da Tipografia Arco do Cego, empreendimento patrocinado pela Coroa portuguesa responsavel por
editar livros de historia natural destinados a instrucdo da populacdo (KURY, 2015; SOUZA, 2018).
173 José Bonifacio atuou como ministro do Reino e dos Negdcios Estrangeiros entre janeiro de 1822 e julho de
1823 (DOLHNIKOFF, 2012).
174 José Bonifécio foi patrocinado pelo governo portugués e suas viagens compreenderam estadia em paises como
a Franca, Alemanha, Austria, Italia, Holanda, Suécia, Noruega, Dinamarca e Inglaterra. Essas viagens duraram
cerca de 10 anos (DOLHNIKOFF, 2012).
175 Apobs retornar ao Brasil, José Bonifacio realiza um mapeamento mineraldgico da provincia de Sdo Paulo
segundo uma nogdo de “caberia aos homens de ciéncia estudar profundamente essa natureza prédiga para descobrir
as suas potencialidades, seus recursos naturais que ajudariam a Coroa portuguesa a promover a modernizacao
econdmica de todo o império.” (LOPES; VARELA, 2010, p. 230). Sobre o periodo em que José Boniféacio esteve
em Portugal, ver: FONSECA; LOPES; VARELA, 2004.
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[...] a sua estada na Europa ndo foi gasta em assuntos de guerra: viajou e ficou amigo de varias
personalidades mais notaveis da Inglaterra, Franca e Italia e contraiu uma estima particular em
relacdo a Alfieri. O objeto de suas viagens era antes ver e aprender o que pudesse ser Util a sua
prépria terra, do que o mero prazer de visitar as diversas partes do mundo. Estou informada de
que se dedicou especialmente aos ramos da ciéncia que podem desenvolver a agricultura e a
mineracédo no Brasil (GRAHAM, 2010, p. 229).

Outras personalidades menos conhecidas do grande pablico foram citadas por Graham
durante sua estadia no Rio de Janeiro. A viajante britanica narrou encontros com algumas

mulheres que possuiam certa erudigdo:

Visitei hoje a casa de uma senhora brasileira muito agradavel, e vi, pela primeira vez na minha
vida uma vulgar bas bleu'’ da terra, na pessoa da D. Maria Clara: Ié bastante, especialmente
filosofia e politica; é passavel boténica e pinta flores extremamente bem. Além disso, é nesta
terra aquilo que Maria Edgeworth'’”, se niio me engano, chama de “pesquisadora e carregadeira
de louros”; é um elemento 1til na sociedade, que sem se fazer mal, ou aos outros, faz circular
necessarias novidades literarias (GRAHAM, 2010, p. 367).

No inicio do século XIX, cidades como o Rio de Janeiro passaram por modernizagdes
dos espagos plblicos!’®. As elites burguesas criaram em suas casas espagos aconchegantes mais
apraziveis para a vivéncia intima das familias. Na organizacdo espacial do lar, lugares de
convivéncias como amplas salas foram feitas para que familias tradicionais recebessem
convidados para saraus, leituras de poesias, recitagdes de piano, entre outras atividades
(D’INCAO, 2017). Maria Graham frequentemente narra em seu didrio ao Brasil visitas a casas
de personagens da elite brasileira. A jovem Maria Clara, real¢ada no trecho acima, parece se
destacar entre as demais mulheres que a viajante encontrou no pais.

Na sociedade brasileira do periodo, a depender dos circulos sociais em que a mulher
estivesse inserida, era recomendavel uma instrucéo basica em literatura e escrita, por exemplo.
Entretanto, a instrugéo visava a atender uma demanda da futura educagdo de seus filhos, como
estd expresso na lei de 1827, que trata da primeira instrucdo publica do Brasil (LOURO, 2017).

Além dos lares burgueses, Maria Graham percorreu e visitou circulos sociais do interior

do Rio de Janeiro. Nessas localidades, ela registrou alguns engenhos e fazendas. Sdo imagens

176 Originalmente essa expressdo designava uma mulher culta e instruida.
177 Maria Edgeworth (1767-1849) foi uma escritora irlandesa famosa pela publicagdo de histérias voltadas para o
publico infantil. Além disso, foi assidua frequentadora de circulos eruditos e ha indicios de que ela e Maria Graham
se conheceram e participaram dos mesmos grupos (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, Maria Edgeworth, 2020;
PALMER, 2019).
178 “Até o inicio do século XIX ndo havia no Brasil leis publicas que regulamentassem a limpeza € o uso das
cidades. Os espacos para 0 abate de animais domésticos e para a lavagem de roupas, as fontes centrais, bem como
o0s terrenos para a criacdo de animais e locais para cortar lenha foram reduzidos ou transferidos do centro das
cidades para a periferia. A arquitetura dos sobrados se desenvolveu fazendo da rua ‘uma serva da casa’; portas e
janelas abriam-se diretamente para ela. Autoridades publicas limitaram o ‘mau uso’ da casa e tenderam a
estabelecer uma nova atitude em relagdo as ruas, agora consideradas ‘lugares publicos’ e que por isso deveriam
manter-se limpas. Com isso, o lugar ptblico ganha, entdo, um significado oposto ao do uso particular” (D’ INCAO,
2017, P. 224).
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que podem ser associadas a um interesse pela organizacédo do trabalho e da agricultura no Brasil.
Esses registros, em conjunto com as descri¢@es de diario de viagem, revelam uma aproximacéo
com os ideais difundidos por figuras como o Bardo de Langsdorff ou mesmo por Bonifacio'”,
que difundiam o saber cientifico para o desenvolvimento e a diversificacdo da agricultura no
Brasil. Nessas descricOes, a viajante destacou a problemética da méo de obra escravizada para
a manutencdo do lucro dessas propriedades (GRAHAM, 1824).

Maria Graham fez uma série de desenhos relacionados com a Fazenda dos Affonsos,
cuja producéo de cana de agucar era a principal atividade, havendo, paralelamente o cultivo de
outras mercadorias como feijao e milho (Figuras 75 e 76).

H& também desenhos da Fazenda Imperial de Santa Cruz (Figura 77), localizada na
regido oeste do Rio de Janeiro, uma propriedade dos jesuitas que passou a ser um bem de uso
do Império, apds a expulsdo da ordem em 1759. Quando pertencia ao grupo religioso, a Fazenda
se tornou uma das maiores produtoras de alimentos que abastecia a cidade. Apos a chegada da
familia Real, em 1808, parte das terras da Fazenda foi doada a membros da corte. Nessas terras,
estava localizado um palacio de veraneio da familia real (COSTA, 2017).

Figura 75. GRAHAM, Maria. Affonsos. Pen and black ink with brown wash, s/d. Fonte: The British Museum,
Prints & Drawings, 2019.

179 «para Bonifacio, 0 mundo natural, como espaco de pesquisa cientifica, deveria ser racionalmente explorado
pelo homem, e a ciéncia seria o instrumento que teria o papel de facilitar a exploragdo dessa natureza intocada”
(LOPES; VARELA, 2010, p. 230).
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Figura 76. GRAHAM, Maria. Capella da Fazenda dos Affonsos. Pen and black ink with brown wash,1823. Fonte:
The British Museum, Prints & Drawings, 2019.

Figura 77. GRAHAM, Maria. View from raised ground of palace in centre, with hills in distance. Brown wash,
s/d. Fonte: The British Museum, Prints & Drawings, 2019.
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A Fazenda da Mandioca foi um empreendimento liderado por Langsdorff e se tornou
um espaco de reunides cientificas semelhante as europeias frequentadas por Maria Graham.
Embora a viajante ndo tenha narrado uma visita a essa Fazenda, é de se supor que ela tivesse
conhecimento do lugar. Langsdorff adquiriu o terreno da Fazenda da Mandioca em 1816 e
construiu um complexo que continha uma biblioteca de referéncia, cole¢fes naturais e um
jardim botanico. Lisboa (2018, p. 120) afirma que “Além de ponto de encontro de numerosos
naturalistas e viajantes, a fazenda [da Mandioca] destinava-se a experiéncias agrondmicas e
pesquisas naturalistas”.

A aproximagdo com Langsdorff, nem sempre amistosa, foi tratada em correspondéncias
trocadas com William Hooker. Sobre o bardo, Graham repreende a falta de apuro na nomeagéo
das espécies e considera que, ante os incontaveis erros observados em Langsdorff, era de se

admirar que ele tivesse alcancado tamanho destaque:

Many thanks for your prompt answer about Langsdorff and his Chiococca | saw him just before
he set out on his adventurous journey. | am always surprised that a man so little ready with his
knowledge should do so much. I had often occasion to consult him about plants and It was ten
chances to one that he gave me wrong names. | suppose however that on having recourse to his
books or notes he was more correct (LETTER FROM MARIA GRAHAM TO WILLIAM
HOOKER, Clevelandd Court, Nov. 28, 1825),

Em outro momento, entretanto, Graham comentou que Langsdorff havia encontrado
uma planta da qual se supunha ser possivel produzir medicamentos contra uma doenca. Na
carta, a viajante questionou se Langsdorff se correspondia com Hooker, além de ter mencionado
que o naturalista acabara de partir para a expedicédo pelo interior do Brasil e que, em vista disso,
seria dificil se corresponder com ele (LETTER FROM MARIA GRAHAM TO WILLIAM
HOOKER, Clevelandd Court, 1825).

As redes de sociabilidade cientificas estabelecidas no Brasil, no inicio do século XIX,
compreendiam complexas teias de intercAmbio intelectual e de producdo material,
majoritariamente, com os impérios francés e britanico. Kury (2004, p. 117) salienta que “a
massa de informagdes sobre a natureza do pais seria constituida efetivamente somente no século
XIX”. As mulheres e os homens brasileiros ou estrangeiros que fizeram parte da consolidacao
dos estudos da natureza seguiam os preceitos filosoficos e cientificos do luminismo e

empreenderam profundas transformagdes no Brasil. A troca de conhecimento envolvia a

180 “Muito obrigado por sua resposta rapida sobre Langsdorff e a sua Chiococca. Eu o vi logo antes de ele sair em
sua jornada de aventuras. Sempre me surpreende que um homem tdo pouco preparado em seus conhecimentos
consiga fazer tanto. Eu, frequentemente, tive a ocasiao de consulta-lo sobre plantas, e havia uma chance em dez
para que ele me desse nomes errados. Suponho, contudo, que recorrendo aos seus livros e notas ele fosse mais
acurado” (CARTA DE MARIA GRAHAM PARA WILLIAM HOOKER, Clevelandd Court, Nov. 28, 1825,
traducéo nossa).

237



circulacdo de textos impressos, a criacao de instituicdes destinadas ao colecionismo de historia
natural, além disso, promoveu o conhecimento pratico advindo das novas praticas agricolas
(KURY, 2004; LOPES; VARELA, 2010; DIAS, 1968).

4.2 Os cadernos de desenho dos artistas viajantes e as correspondéncias artistico-
cientificas

Esta manha, ao raiar da aurora, meus olhos abriram-se diante de um dos mais belos espetaculos
que jamais contemplei. Uma cidade, magnifica de aspecto, vista do mar, esta colocada ao longo
da cumeeira e na declividade de uma alta e ingreme montanha. Uma vegetac&o riquissima surge
entremeada com as claras construgdes e além da cidade estende-se até o estremo da terra, onde
fica a pitoresca igreja e até o convento de Santo Antdnio da Barra. Aqui e ali 0 solo vermelho
vivo harmoniza-se com o telhado das casas. O pitoresco das fortalezas, o movimento do
embarque, os morros que se esfumam a distancia, e a prépria forma da baia, com suas ilhas e
promontdrios, tudo completa um panorama encantador; depois, hd uma fresca brisa maritima que
da &nimo para aprecié-lo, ndo obstante o clima tropical (GRAHAM, 2010, p. 164).

A citacdo acima traz a descricdo de uma paisagem da cidade de Salvador feita por Maria
Graham em 17 outubro de 1821. Pelo menos duas imagens estdo associadas com a estadia da
artista nessa cidade. Na primeira, desenhada no mesmo dia em que a viajante avistou Salvador,
observamos uma paisagem vista a partir do mar, com uma cadeia montanhosa imponente que
se estende na composicdo e da qual se observa, no alto do desfiladeiro, o convento de Santo
Antobnio da Barra (Figura 78).

A paisagem de Salvador € retratada a partir de outra perspectiva no segundo panorama
feito dias mais tarde, em 21 de outubro de 1821. Neste, a imagem é tomada a partir da encosta
de um lago, de onde se observa a vegetacdo densa, cujos tons escuros, empregados pela artista,
no primeiro plano da composicdo, colaboram para enfatizar a luz resplandecente da vista que
se descortina ao fundo (Figura 78). Ambas as imagens se conectam com a tematica pictérica da
paisagem imponente e idealizada dos trépicos, disseminada pela obra de artistas viajantes. Essa
forma de retratar a natureza pode ser identificada nos livros de viagem e nas as obras que
circulavam entre as redes de sociabilidade com as quais Graham se correspondeu durante sua
estadia no Brasil.

A artista viajante utilizou um pigmento diluido para as vistas de Salvador reproduzidas
na Figura 78, técnica largamente empregada em outros registros. Ao contréario do que acontece
nos desenhos de campo realizados por outros artistas viajantes como Rugendas, Graham nao
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costumava produzir diversos esbogos de uma mesma paisagem*®. Porém, dada a fatura mais
cuidadosa de algumas obras, é provavel que elas tenham sido esbocadas em campo e

trabalhadas posteriormente no gabinete de Graham.

Figura 78. GRAHAM, Maria. St Salvador Wednesday, 17th Octr 1821 (acima). A View of Part of the Lake to the
Northward & the Eastward of the Town of St Salvador in the Brazils - taken in Octr 1821 (abaixo). Brown wash
with pen and black ink. Fonte: The British Museum, Prints & Drawings, 2019.

181 Caso se considere as imagens da artista no acervo do British Museum.
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A partir da documentacdo analisada por esta pesquisa, é possivel especular se as cartas
de Graham eram acompanhadas pelas imagens produzidas em campo, uma vez que 0s materiais
colhidos e a constante citacdo a elaboracdo de desenhos constituem assuntos frequentemente
tratados. Além disso, o fato de a carreira como escritora de viagem se sobressair ante a producéo
visual promoveu maior liberdade aos registros de Graham em suas viagens ao Brasil.

A producéo iconogréfica de artistas viajantes que estiveram a servico de expedicoes
cientificas ndo se restringe as ilustracBes de livros e albuns reunidos pelos chefes dos
empreendimentos. Uma série de imagens provenientes de colecdes particulares atestam
produgdes extraoficiais ainda pouco conhecidas e estudadas pela literatura especializada.

O caso de J.M. Rugendas é representativo dos modos como artistas administraram suas
producdes. Em certos momentos, suas obras estiveram associadas a grandes empreendimentos
cientificos e a servico das demandas dos naturalistas. Rugendas também foi aconselhado por
figuras de renome no universo erudito europeu, além de ter seguido seu projeto particular em
suas viagens pela América do Sul (DIENER, 1997).

Rugendas esteve no Brasil em duas ocasides diferentes, como mencionado no Capitulo
2. Parte dos desenhos produzidos durante a primeira estadia do artista foi entregue a Langsdorff.
A outra parte, bastante numerosa, Rugendas reteve consigo. Um total de 79 desenhos do artista
consta na colecdo visual da expedicdo russa hoje guardada na Academia de Ciéncias de S&o
Petersburgo. No entanto, pesquisas apontam um nimero muito maior de obras: um total de 399
aquarelas e desenhos, além de 9 pinturas a 6leo®, referentes a primeira estadia do artista no
Brasil (DIENER, 1997).

A documentacdo do artista viajante mostra que logo apds se assentar na Fazenda da
Mandioca e estabelecer contato com o grupo de artistas franceses que estava no Brasil, ele se
dedicou a construir um projeto artistico proprio, paralelo aos registros da expedi¢do. Diener
(1997, p. 78) pontua que o trabalho produzido por Rugendas “adquiriu uma forma definitiva
em Paris, onde, em 1827, iniciou a publicacdo do Voyage Pittoresque dans le Brésil”.

Assim como Maria Graham, a producdo iconografica paralela de Rugendas, embora
mais livre em referéncia aos paradigmas naturalistas, ambicionava esferas ligadas a edigéo de
albuns pitorescos. Para tanto, suas imagens foram apresentadas em circulos associados ao

mercado editorial como material iconografico particularmente valioso. Nesse sentido, ha que

182 |_angsdorff, em uma carta escrita apés a saida de Rugendas da expedicdo, comunica a um ministro russo que o
artista ndo havia entregado os registros visuais produzidos durante a viagem e para os quais ele havia sido pago,
sugerindo a autoridade que essa questdo fosse levada & justica para que a expedi¢do tomasse posse das obras
(DIENER, 1997).
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se considerar a finalidade para a qual Rugendas engendrou sua producdo. Seu projeto artistico
se dirigia a um mercado mais afeito as cenas pitorescas, o artista “esmerou-se em atender a um
publico avido pelo pitoresco. Temos, portanto, uma bela obra; longe, porém, de um livro de
carater documental. Uma boa parte do que se V€ nestas paginas estd baseada na imaginacéo
romantica do jovem artista de Ausgsburgo” (COSTA; DIENER, 2012, p. 66).

No conjunto iconografico pertencente ao litografo Godefroi Engelmann?® (1788 -
1839), da casa Engelmann’s & Co., consta uma série de obras produzidas durante a excursdo
de Rugendas como registrador da expedicdo russa. Muitas obras datam de 1824 e mostram
vistas de algumas regides de Minas Gerais e do Rio de Janeiro, bem como estudos de arvores e
outras cenas. Uma dessas paisagens mostra a praia de Botafogo no Rio de Janeiro. Nos
primeiros planos da imagem, tracos gerais delineiam alguns elementos da composicao; ja nos
planos subsequentes, a cadeia montanhosa e as construges na base dos morros foram mais
detalhadas pelo artista. Caso se compare 0 desenho com a gravura construida a partir dele, uma
série de elementos no primeiro plano foram acrescentados a composi¢édo da ilustracdo final que
figura no album pitoresco. A gravura contém embarcacdes que se aproximam do porto, grandes
casardes rentes ao morro e uma figura humana que observa a paisagem (Figuras 79) (COSTA,
DIENER, 2012).
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183 parte dessa colecgdo de desenhos autografados por Rugendas foi adquirida pela Biblioteca Guita e José Mindlin
(COSTA,; DIENER, 2012).
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Figura 79. RUGENDAS, J. M. Vista da praia de Botafogo, Rio de Janeiro. Desenho, 1823. RUGENDAS, J. M
(des.). SEBASTIER, L. (Grav.) Botafogo. Litografia colorida a méo sobre papel, 1835. Fonte: Colecdo Brasiliana
Itad.

Como se nota nos conjuntos de desenhos de Maria Graham, a obra de Rugendas sobre
o Brasil é formada por desenhos em diferentes estagios de acabamento. Alguns apresentam
composicdes estruturadas e com tratamento detalhado dos elementos da composicdo. Outros
esbocam tracos gerais e indicam uma fatura mais rapida. O nivel de acabamento de certos
desenhos foi um problema apontado pelos editores e litdgrafos que participaram na producéo
da Viagem Pitoresca de Rugendas. Isso porque as estampas finais do livro foram finalizadas
pelos gravadores a partir de esbocos rapidos do artista. Ha correspondéncias de Engelmann que
indicam sua insatisfagio em relacéo a esse aspecto® (COSTA; DIENER, 2012).

De qualquer modo, o material associado as viagens de Rugendas mostra que se trata de
um conjunto vasto de desenhos. Como exposto acima, algumas dessas obras possuem
definicBes mais explicitas dos elementos da composicdo, além de apresentarem estudos de cor
para uma posterior producéo grafica da imagem (COSTA; DIENER, 2012; DIENER, 1997).

Nas obras de Maria Graham sobre o Brasil, nota-se que os desenhos pouco diferem das

estampas finalizadas. Evidentemente, as gravuras apresentam a delimitacao de certos elementos

184 Apo6s uma crise financeira, o editor indicou “que venderia os desenhos originais de Rugendas quando fosse
concluida a produgdo do livro” (COSTA; DIENER, 2012, p. 48).
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e os efeitos atmosféricos sdo mais explicitos. Este é o caso da obra que retrata 0 cemitério dos
ingleses (Figuras 69 e 70).

De modo sistematico, Rugendas, assim como Graham, incluia anotagfes de campo em
seus desenhos, como a data de fatura e observagdes pessoais a respeito do que estava
representado. Esses elementos visavam a oferecer a impressao de estar “diante de um diario de
viagem ilustrado” (DIENER, 1997, p. 87).

Como forma de mostrar ao publico europeu a paisagem tropical sob a otica de quem a
testemunhou verdadeiramente, as notagcdes de viagem eram propositadamente registradas nos
cadernos de desenho dos artistas. Provavelmente, essas imagens eram mostradas na sociedade
erudita como forma de divulgacdo e promocdo das obras desses artistas viajantes. Como
resultado dessa propagacao das imagens de campo, 0s autores estabeleciam contatos com
editores, naturalistas, antiquarianistas e eruditos de um modo geral.

No caso de Rugendas, destacam-se as relagfes travadas com Humboldt e com
Engelmann. O primeiro como mentor intelectual do artista e o segundo como editor de sua obra.
Assim que retornou a Europa, Rugendas se dirigiu a Paris com o objetivo de publicar os
desenhos produzidos em sua viagem pelo Brasil. Naquele periodo, Humboldt estava na cidade
francesa e logo foi procurado por Rugendas, que levava consigo um conjunto de desenhos. A
partir desse encontro, o naturalista prussiano identificou no artista um talento para o registro da
flora tropical e os dois passaram a se corresponder constantemente, como se pode notar pelo
arquivo do artista referente aquele periodo (COSTA; DIENER, 2012).

Ainda que Rugendas ndo tenha seguido estritamente as indica¢Ges dos locais a serem
visitados e do que deveria ser registrado, sua aproximag¢do com Humboldt foi determinante na
segunda viagem pelas Américas. A concepcao de paisagem do naturalista seguia “uma visao
integradora da natureza. A topografia, a morfologia dos solos e a coberta vegetal especifica de
cada regido constituiam, em sua opinido, os elementos determinantes da fisionomia de uma
paisagem” (COSTA; DIENER, 2012, p. 28). A articulagdo entre o artista e o naturalista
evidencia como eram estabelecidos 0s percursos de viagem e como o ato de desenhar in loco
constituia um procedimento determinante para validar os registros iconograficos.

Em busca de patrocinio para a segunda viagem ao Brasil, Rugendas procurou
financiamento oficial, mas acabou usando recursos proprios resultantes da venda de algumas
pinturas. Em uma dessas tratativas, o artista viajante escreveu ao editor alemao Stuttgart Johann

Friedrich von Cotta (1764-1832) para anunciar que produziria uma cole¢do de imagens da
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América contendo elementos da flora, fauna, etnografia e cenas histdricas para mostrar a
relevancia de se empreender uma viagem ao continente (COSTA; DIENNER, 1997).

Maria Graham, como se vem tratando aqui, estabeleceu uma duradoura correspondéncia
com Murray Il. Nos escritos que antecederam a publicacdo do diario de viagem ao Brasil,
Graham sinalizou a coleta de materiais inéditos e incluiu observagdes sobre os paises sul-
americanos, para atualizar o publico europeu. Esse método de se corresponder promoveu a
escrita de Graham e constituiu, junto aos manuscritos do diario sobre o Brasil, um tipo de diario
paralelo, que contribuiu com a publicacdo de seu livro em 1824 (LETTER FROM MARIA
GRAHAM TO JOHN MURRAY Il, 1821-1824).

Semelhante a Rugendas, Graham procurou apoio para sua viagem junto a um editor.
Evidentemente, a tipologia das publicaces visadas por esses dois viajantes ¢ diferente. Albuns
pitorescos e livros de viagem, como ja discutido, possuem configuracdes distintas no que se
refere a relacdo entre imagem e texto.

Na relacdo de Graham com suas redes de sociabilidade na Europa e no Brasil, as
imagens feitas em campo complementavam as cartas e os diarios publicados. O propdsito
profissional de seu trabalho como artista e escritora era constantemente sinalizado nas
correspondéncias. Muitos trechos mencionam a producdo de albuns de desenho durante o
percurso pelas cidades do Brasil e sua narrativa de viagem menciona a elaboracéo de croquis
tomados do natural (GRAHAM, 1824; LETTER FROM MARIA GRAHAM TO JOHN
MURRAY I, 1821-1824).

As duas imagens destacadas na Figura 80, registradas por Graham no Rio de Janeiro em
dezembro de 1821, pertencem a um conjunto de vistas nas quais se observa um detalhamento
da topografia, a partir de um enquadramento semelhante ao dos prospectos militares,
documentos auxiliares do mapeamento da costa. A configuragdo das imagens e as inscri¢oes
sugerem que as obras foram feitas com a finalidade de ilustrar o diario ou para a apreciacéo dos

frequentadores da colecdo particular que a artista reunia em sua casa.
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Figura 80. GRAHAM, Maria. Signor Padre Manoel Gomez Vigario do este Lugar N Sra da Cabeca (esquerda).

Part of the Lagoa near Rio do Janeiro (direita). Brown wash with pen. Fonte: The British Museum, Prints &
Drawings, 2019.

Até 0 momento, ndo se sabe a0 certo se 0 percurso ou mesmo se algum aspecto da
producéo iconografica de Graham foi sugerido por Murray 11. De todo modo, é razoavel supor
ter havido alguma intervencdo por parte do editor para os levantamentos de campo e para a
selecdo dos eventos que deveriam ser narrados. A viajante britanica narrou ao editor todo seu

percurso. Até mesmo a viagem de navio pelo Atlantico a bordo do Navio Doris, como se nota

245



pela carta de 23 de maio de 1821, na qual ela sinalizou a predilecéo pela editora de John Murray
I1 em detrimento da Constable & Longmann:

Now to speak a little of myself and my worthless books — if I had thought you would have cared
about the Three Months near Rome | should have written to you about it from Italy. But as | had
been a patient of Longman before, and as | had no reason to complain, and thought it might
appear strange if I, without explanation, applied to you even before my return, and something
that occurred in conversation when | did return introduced me to imagine that you would not
listen to me after having once been in the hands of others — otherwise | do not think you could
have a doubt that | prefer very much your ways to their ways and independently of the interest
for my self and books which | know would be best consulted by being in your hands. The
friendship | have felt and experienced from and for you and Mrs. Murray would have led me
directly to you (LETTER FROM MARIA GRAHAM TO JOHN MURRAY, HMI Doris, 31
May, 1821)185,

Como mencionado no Capitulo 2, ainda em 1821, ano em que Graham esteve na
América do Sul, as tratativas envolvendo a escolha da John Murray Press para os diarios ja
estavam em curso. No trecho acima, a viajante expressou ainda a vontade de ter escolhido a
editora escocesa para a edi¢do do livro de viagem a Italia, publicado dois anos antes.

O acervo material deixado por Maria Graham engloba, entre outros documentos, as
cartas, os diarios de viagem e 0s registros visuais, obras que oferecem um espectro de suas
experiéncias em terras estrangeiras. Muitas vezes, como € o0 caso das paisagens reproduzidas
na Figura 80, hd uma concomitancia de fatura dos diferentes suportes de registro. A datacéo
dos documentos escritos e visuais sinaliza que mulheres e homens viajantes seriam testemunhas
oculares dos acontecimentos narrados e validava suas imagens como documentacdes
“confiaveis”.

Diversas formas foram usadas por artistas viajantes para atestar suas vivéncias no Brasil
aos interlocutores na Europa. Se no caso de Graham as inscricdes nos desenhos e nas cartas
mostravam a fatura em campo, no caso de artistas como Rugendas, além dessas inscrigdes em
seus albuns de viagem, a presenca da expressao dessiné d’apres nature (desenhado a partir da
natureza) em todas as pranchas de sua Viagem Pitoresca atribuem aquelas imagens uma carga
de “veracidade”. Sabe-se, por outro lado, que esse tipo de expressao refletia mais um anseio
dos editores e do publico do que um fato propriamente dito. Isso porque a documentacéao

complementar as publicagdes, caso dos cadernos de viagem e das cartas trocadas entre artistas

185 “Agora, para falar um pouco de mim e de meus livros sem valor — se seu pensasse que VOcé se importaria com
Trés Meses perto de Roma eu teria escrito para vocé a respeito, da Italia. Mas como eu tinha sido uma cliente de
Longman antes, e como eu ndo tinha nenhuma razao para reclamar, e pensava que pudesse parecer estranho se eu,
sem explicagdo, me dirigisse a vocé antes mesmo do meu regresso, e algo que se passou durante a conversa quando
eu de fato voltei, me fez imaginar que vocé ndo iria me ouvir depois de ter estado nas méos de outros — de outra
forma eu ndo penso que vocé pudesse duvidar que eu prefiro muito as suas maneiras as deles, e independentemente
do interesse por mim mesma e por livros que eu sei que seriam melhor consultados por estarem em suas méos. A
amizade que eu senti e experimentei de e por vocé e pela Sra. Murray teria me levado diretamente para vocé”
(CARTA DE MARIA GRAHAM PARA JOHN MURRAY, HMI Doris, 31 May, 1821, traducdo nossa).
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e correspondentes, mostra diferengas entre 0s registros de campo e as pranchas finais que
ilustram os livros. Além de tudo, a qualificacdo do desenho como resultado da observacao direta
dos fendmenos refletia uma forma de artistas viajantes legitimarem seus trabalhos.
Evidentemente, como em diversos processos artisticos, a construcdo das ilustracbes envolvia a
reunido de diversos desenhos para a composicao final de uma prancha (COSTA; DIENER,
2012).

Retomando o que foi expresso acima a respeito da falta de acabamento dos desenhos de
Rugendas, observada por Engelmann e seus litdgrafos, houve um momento em que o editor
precisou exigir a presenca do artista ante a dificuldade de identificar os elementos presentes nos
registros feitos em campo. O pedido nédo foi inteiramente cumprido por Rugendas, pois ele
acompanhou a fatura de poucas gravuras. Na verdade, o artista seguiu para as Américas logo
apos receber o pagamento de Engelmann. Essa postura do artista, segundo a critica
especializada do periodo, resultou em certas imprecisdes nas litografias. Além disso, como as
gravuras foram executadas por diversos gravadores, ha variacdes na qualidade das estampas
(COSTA; DIENER, 2012).

Paralelamente as estampas que ilustram a Viagem Pitoresca, os albuns de desenhos de
Rugendas fornecem subsidios para os estudos da documentacao iconogréafica do Brasil feita por
viajantes durante a primeira metade do seculo XIX:

[...] demos especial atencéo aos esbogos prévios, nos quais o desenhista tomou seu apontamento
gréafico, mais preocupado com um registro verossimil do que em elaborar construcdes estéticas.
Encontramos uma boa quantidade de croquis e notas visuais que ajudaram na elaboragdo do
conjunto de imagens do Viagem Pitoresca; as vezes, sdo apenas detalhes de figuras, outras,
figuras completas e, excepcionalmente, complexas composi¢des (COSTA; DIENER, 2012, p.
63).

No caso dos desenhos e aquarelas usadas para a Viagem Pitoresca e Histdrica ao Brasil,
de Debret, nota-se um nivel de acabamento mais elaborado, se comparado com o conjunto de
desenhos de Rugendas. Ao contrario do artista alemdo, Debret acompanhou a fatura das
estampas de seu livro, orientando algumas das tiragens coloridas a mao por artistas
profissionais. Até mesmo as dimensdes dos esbocos se aproximam as das estampas do livro de
Debret (BANDEIRA; LAGO, 2010).

Um total de 31 aquarelas de Debret, algumas das quais associadas a Viagem Pitoresca,
foi adquirido em 1992 pelo colecionador Ruy Sousa e Silva e, posteriormente compradas pelo

Banco Itad, em 2008186,

18 para mais informacdes sobre as colecGes de Debret relacionadas com sua residéncia no Brasil, ver:
(BANDEIRA; LAGO, 2010).
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Em muitos casos, os cadernos de viagem se tornaram 0s Unicos registros de
empreendimentos e constituem parte significativa da producdo dos artistas. Esse é 0 caso de
Aime-Adrien Taunay, cujo trabalho na expedicdo de Langsdorff ainda é pouco conhecido, mas
que, recentemente, vem sendo pesquisado*®’. Um dos cadernos de Taunay, referente ao seu
percurso pelas cercanias do Rio de Janeiro, entre 1824 e 1825, mistura relatos escritos sobre a
flora, fauna e costumes da sociedade. Ha também transcricdes de poesias, escritos filosoficos e
textos ocultistas. Algumas paisagens esbocadas a grafite e registros de costumes foram
identificadas nesse material. O artista deixou ainda aquarelas que mostram 0s costumes da
populacdo brasileira e estudos detalhados da fauna resultantes do periodo em que participou

oficialmente da expedicéo chefiada por Langsdorff (Figura 81 e 82).

%14//4/ b Ja’s%.‘m‘_;n'%ﬂ[;a- l:y,:

Figura 81. TAUNAY, Aimé-Adrien. Famille de [’intérieur du Brésil en Voyage (Familia do interior do Brasil
em viagem). 1818. Aquarela 24,8x31,8. Fotografo: Museus Castro Maya/IBRAM (esq.). Praia Grande e Sao
Gongalo. Grafite sobre papel, 1824. Fonte: http://www.adrientaunay.org.br/ (dir.).

187 O Museu Paulista da Universidade de Séo Paulo (USP), em parceria com o Instituto Hercule Florence (IHF),
promoveu a conservagao, restauracdo e digitalizacdo de um dos cadernos do artista Aimé-Adrien Taunay feitos
durante sua viagem pelo Brasil (O CADERNO DE AIME-ADRIEN TAUNAY: histérias, descobertas e percursos,
2020).
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Figura 82. TAUNAY, Aimé-Adrien. [Pica-pau de cabeca vermelha] Dryocopus lineatus Linnaeus, 1766.
1826. (esq.). [Quero-quero] Vannelus chilensis Molina, 1782. 1826 (dir.) Aquarela sobre papel. Arquivos da
Academia de Ciéncias (S&o Petersburgo).

Artistas viajantes registravam suas experiéncias a partir de imagens do cotidiano do
translado. S&o desenhos que mostram cenas das viagens de navio, marinheiros repousando ou
trabalhando e artistas desenhando em campo. Muitas dessas obras ndo foram produzidas com o
proposito de ilustrar publicagcBes, mas sim como material complementar para registrar um
trajeto. O registro das intercorréncias da viagem, tais como passagens turbulentas ou navegagéo
por mares desconhecidos, tem valor para o estudo da producdo de artistas viajantes, porque,
assim como a troca de correspondéncias e o relato do percurso do navio, ele ajuda a marcar as
datas e locais visitados.

O é&lbum de desenho de Charles Landseer, feito durante sua viagem ao Brasil a servico
da Missdo Diplomatica, contém inimeros registros de cenas que retratam o percurso do navio
Wellesley pelo Atlantico. Em certos desenhos, ha figuras que descansam ou dormem
displicentemente, outros mostram marinheiros absortos ou dedicados aos seus corriqueiros
afazeres da embarcacéo (Figura 83) (BETHELL, 2010).
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Figura 83. LANDSEER, Charles. Seamen repousing, Carvdo e aguada sobre papel, 1825-26. Fonte: Instituto
Moreira Salles, 2020.

Outro artista que registrou cenas intimistas foi C. F. P. Martius. Um de seus desenhos
retrata um homem anénimo recolhido numa pequena cabine do navio. O desenho foi afixado
em uma pagina do diario na qual Martius transcreveu um poema intitulado “O Tropico”,
derivado do épico Viagens de Suitram (LISBOA In: KURY, 2018).

Esses detalhes dos percursos, semelhantes ao tipo de escrita adotada em diarios de
viagem, como o de Maria Graham sobre o Brasil, mostram que o ato de viajar e 0s registros
produzidos nas primeiras décadas do século XIX abrangiam uma perspectiva vasta: desde um
registro protocolar, controlado por naturalistas ou para ilustrar edigcdes pitorescas e livros de

viagem, até cenas que agregavam um carater mais intimo a esses cadernos.
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4.3 As notacOes botanicas de Maria Graham e as publicagdes de historia natural

[...] os cumes fantasticos da Serra dos Orgéos ja brilhavam com muitas cores ao sol, e as ricas e
escuras matas entre eles prometiam muitas arvores e arbustos novos para meu album de
desenhos, se ndo para a colecéo do Dr. Hooker (GRAHAM, 2010, p. 198).

[...] I have a number of drawings of flowers is there any chance of you being in the south If not
I should be almost tempter to send to you some of them to book as | think that some of them
have not been drawn before | mean those of two or three of the great forest trees and then | am
in hoper that you will teach me what to call them (LETTER FROM MS MARIA GRAHAM
TO SIR WILLIAM JACKSON HOOKER, Winpole, Nov. 20", 1825)!€,

Os cadernos de desenhos de viajantes que registraram a flora brasileira sdo fontes
essenciais para a analise da producao visual e material. Como sdo obras originalmente colhidas
para compor acervos de instituicbes ou de colecionadores particulares, parte significativa dessa
producéo transitou quase que exclusivamente entre as redes de agentes envolvidos com a
historia natural. Os desenhos botanicos de Maria Graham feitos no Brasil ndo foram publicados;
a viajante editou somente um grupo dos desenhos que atualmente esta no album do acervo do
British Museum. De qualquer forma, sdo cole¢des que, antes de chegarem aos museus,
circulavam entre os grupos da sociedade britanica com os quais a viajante se relacionou.

A cooperacao entre Graham e outros naturalistas do periodo pode ser identificada nas
cartas trocadas com William Hooker. Em uma correspondéncia de fevereiro de 1826, a viajante
mencionou a coleta de um material botanico que julgava ser Util e disse té-lo submetido a
avaliacdo do botanico Robert Brown. Segundo o que se |é na carta, apds Brown sinalizar a

relevancia do achado de Graham, ela o enviou a Hooker:

At length having received my goods from Portsmouth | have been able to collect all the dried
plant seeds __ (?) for you When I saw their bulk(?) | began to doubt if they would be worth your
paying carriage for. But as | was turning the matter in my mind Mr. Brown came to call on me
and he having seen about half encouraged me to hope that you would be glad to have them he
pronounces them to be in a useful state and that some are very curious (LETTER FROM MS
MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON HOOKER, Cleveland Court, London, 05
Feb. 1826)%°,

188 “[ .. .] Eu tenho uma quantidade de desenhos de flores ha alguma chance de vocé estar no Sul? Sendo eu ficaria
quase tentada a mandar para vocé alguns deles para guardar, pois eu penso que alguns deles nunca foram
desenhados antes. Quero dizer aqueles de dois ou trés das grandes arvores da floresta e entdo eu tenho esperanga
de que vai me ensinar como chama-los” (CARTA DA SRA. MARIA GRAHAM PARA SIR. WILLIAM
JACKSON HOOKER, Winpole Nov. 20, 1825, traducao nossa).

189 “Enfim, depois de receber de Portnmouth meus pertences, eu pude coletar todas as sementes de plantas
secas___ (?) para vocé quando eu vi o volume(?) delas eu comecei a duvidar de que valeria a pena vocé pagar pelo
transporte delas. Mas, enquanto eu pensava sobre esse assunto, o Sr. Brown veio me visitar e, tendo visto cerca de
metade, me encorajou a esperar que voce ficaria feliz de té-las, ele afirma que elas estdo em um estado aproveitavel
e que algumas sdo muito curiosas” (LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON
HOOKER, Cleveland Court, Londres, 05 fev. 1826, traducdo nossa).
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Destaca-se mais uma vez a troca de colec¢Bes naturais e de desenhos boténicos apos a
volta de Graham a Inglaterra. A presenca de um personagem como Robert Brown a chancelar
sua colecdo mostra como esses materiais foram selecionados de acordo com as orientacdes
estabelecidas para a coleta de espécimes. O trabalho sistematico empreendido por Graham no
Brasil seguia pardmetros que indicavam as partes das plantas a serem recolhidas e quais estagios
eram significativos para o registro do crescimento das espécies.

[...] Mr. Brown’s visit has made me doubly regret my ignorance when | begun to collect for you:
had I known as much only one year ago as | do now | should have brought much more. | should
not have thrown away things that | now regret for all your sakes — | say so for | see that these
things are real object of interest. — | have been vexed by having received a letter from Mr. de
Candolle [rasgo, presumivelmente “written”] July 1824 and only delivered yesterday — besides
some [rasgo, presumivelmente “valuable”] instructions he has asked for what I could have done
easily — However I had still a few seed (rasgo) the duplicates of [sobrescrito: “some of”] your
packets — these 1 am sending [rasgo] and that is all I can do (LETTER FROM MS MARIA
GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON HOOKER, Cleveland Court, London, 05 Feb.
1826)%°,

Como se nota a partir do trecho acima, além de mencionar a avaliacdo de Brown sobre
a sua colecdo, ha um modo cortés de Graham colocar-se como uma “aprendiz” ante William
Hooker. Ao dizer que, s6 em 1826, apds retornar a Londres, conseguiu estimar com clareza os
materiais que deveriam ter sido colhidos no Brasil, ela sinalizou sua diligéncia em conhecer as
principais demandas de colecionadores e naturalistas em referéncia a flora brasileira.

Graham também mencionou o atraso de quase dois anos no recebimento de uma carta
do boténico Suico Augustin Pyrame de Candolle (1778-1841)!. Ela lamentou o ocorrido e
mostrou-se decepcionada por ndo ter atendido as demandas do botanico. A correspondéncia
com De Candolle mostra como a rede de conhecimento auxiliava Graham em suas pesquisas,
por meio de orientacdes, trocas de conhecimento e de colec¢des naturais.

Para o estudo do acervo coletado no Rio de Janeiro, a viajante procurou a colecéo de

Joseph Banks, a fim de entender e identificar seu vasto material colhido a partir dos manuais

1901 ] A visita do Sr. Brown me fez lamentar a minha ignorancia quando eu comecei a coletar para vocé: se, ha

apenas um ano atras, eu soubesse 0 quanto sei agora, teria trazido muito mais. Eu néo teria jogado fora coisas de
gue agora eu me arrependo pelo bem de vocés todos — Eu digo isso pois vejo que essas coisas sdo objetos de
verdadeiro interesse. — Eu me vexei por ter recebido uma carta do Sr. Candolle [rasgado, presumivelmente
“written”] escrita em Julho de 1824 e que s6 foi entregue ontem — além de [rasgado, presumivelmente “valuable”]
valiosas instrugdes, ele pediu algo que eu poderia ter feito facilmente — Contudo, eu ainda tinha algumas sementes
[rasgado] as duplicatas de alguns de seus pacotes — esses eu estou mandado [rasgado] e isso é tudo o que posso
fazer” (LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON HOOKER, Cleveland Court,
Londres, 05 fev. 1826, traducdo nossa).
191 Augustin Pyrame de Candolle é conhecido por ter introduzido um método de classificacdo das plantas utilizado
durante parte do século XIX e que serviu de base para o desenvolvimento de outros modelos. Contribuiu com
cientistas como Jean-Baptiste de Lamarck (1744-1829) e foi professor de bot&nica na Universidade de Montpelier.
Promoveu estudos pioneiros relacionados a fitogeografia e a biogeografia das plantas a partir de pesquisas
realizadas no Brasil, leste da India e norte da China (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, 2020).
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ilustrados de botanica, dos desenhos reunidos pelo naturalista e do extenso catalogo de
espécimes.

I am going this week to see Sir Joseph Bank’s Collection of books and to carry my flower sketch
books to compare and after that I shall be able to give you a more natural account of what I have.
— 14" now | have been there and have seem many things but am still farther than ever from being
satisfied and more over | find my list are(?) left here — | will endeavor to copy then in small
compass and send them in a (?) — There is a plant of which | have no specimen but a
drawing precisely the one of Banks and Solanders in Brazil (LETTER FROM MS MARIA
GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON HOOKER, Cleveland Court, London, 05 Feb.
1826)%,

Na Figura 84 encontra-se a reproducdo da ilustracdo e de uma exsicata da planta
Banksia serrata, cujo nome dado ao género homenageia Joseph Banks. Materiais como esses
foram os que Maria Graham acessou para suas pesquisas. O procedimento de consulta a essas
colecdes remontava a pratica de ensino de botanica, que recomendava um conhecimento do
mundo natural a partir da copia das ilustracdes de outros botanicos tidos como referéncia para
0 conhecimento da natureza (ENDERSBY, 2010).

A expedicdo do Capitdo Cook*3 contou com a participagdo do naturalista Joseph Banks,
0 botanico Daniel Solander e os artistas Sydney Parkinson e Alexander Buchan. Embora tenha
sido barrada a visita da expedicdo ao Rio de Janeiro, Banks e Parkinson produziram material
cientifico que nunca foi completamente editado. Parte consideravel dos desenhos boténicos de
Parkinson até foi gravada em metal, sem, contudo, ser efetivamente publicada (KURY, 2018).

Os desenhos e plantas secas de Daniel Solander (1733-1882), da colecdo associada a
viagem do Capitdo James Cook, também foram citados como possiveis fontes para o
reconhecimento das espécies da colecdo de Graham. H& momentos em que ela anuncia a
comparacgao entre seus registros e os do artista. A colecdo de Banks foi instalada em sua casa,
no bairro Soho Square, em Londres, onde se podia encontrar, além dos materiais das viagens
do naturalista, uma das maiores bibliotecas de referéncia em historia natural. Rapidamente, a

residéncia de Banks se tornou um centro visitado pela sociedade erudita. Essas imagens

192 “Ey estou indo, nesta semana, ver a colecdo de livros de Sir Joseph Banks e levarei meu livro de desenhos de
flores para comparar e, depois disso, eu serei capaz de te fornecer um relato mais natural do que eu tenho. — Dia
14, agora. Eu estive |4 e vi muitas coisas, mas ainda estou mais longe do que nunca de estar satisfeita e, além disso,
acho que a minha lista...(?) deixada la — Eu vou me esforcar para copia-las em pequeno compasso (?) e manda-las
emum___ (?) — H& uma planta da qual eu ndo tenho nenhum espécime, salvo um desenho, precisamente aquela de
Banks e Solanders, no Brasil” (LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON
HOOKER, Cleveland Court, Londres, 05 fev. 1826, traducdo nossa).
193 As viagens de circunavegacdo empreendidas pelo Capitéo inglés James Cook procuravam estabelecer relagdes
comerciais a0 mesmo tempo em que havia o interesse em promover a produgdo cientifica advindas das novas
descobertas. Nesse sentido, a viagem do capitdo Cook é emblematica porque constitui um marco para as viagens
empreendidas pelos europeus no final do século XVIII e inicio do XIX, nas quais ha um interesse marcante pelo
desenvolvimento cientifico e consequentemente o crescimento de instituicbes museolégicas que abrigam colecGes
de objetos etnograficos e relacionados a botanica, zoologia e cartografia. Por isso a importancia de uma equipe
gue contemplasse botanicos, pintores, e naturalistas nas viagens (BELLUZZO, 1994).
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encontradas nas cole¢fes dos proeminentes naturalistas, mesmo ndo alcancando um vasto
publico, j& que muitas ndo foram editadas, eram usadas como materiais de apoio e,
consequentemente, como fontes visuais (ENDERSBY, 2010; NATURAL HISTORY
MUSEUM, 2020).

[...] Banks made science central to the British culture. His Soho Square house became the hub
an international scientific empire. Here Banks gathered together his countless natural history
specimens, which later formed the basis of the British Museum’s collection, and invited
colleagues like Solander to his famous breakfasts, where scientific men could discuss their latest
acquisitions. He also corresponded with men all over the world: the 20,000 letters that survive
(out of an estimated 100,000) are striking evidence of how hard Banks worked (FARA, 2017, p.
57)194_

William Hooker, por exemplo, fazia reproducfes de seus desenhos como material
didatico para suas licbes de botanica, pois entendia as imagens como recursos auxiliares,
capazes de evidenciar as informagfes necessarias para o estudo da flora. Assim, estudantes
deveriam copiar os modelos disponiveis e examinar as exsicatas durante sua formacéo botanica.
O papel das imagens na formacéo de naturalista amadores e profissionais foi fomentado por
colegdes como as de Joseph Banks e por esse tipo de material produzido por Hooker para seus
alunos. Isso significa que a pratica de consultar a colecdo de Banks foi um modo eficaz
encontrado por Graham para identificar e analisar as plantas coletadas no Brasil (ENDERSBY,
2010; NATURAL HISTORY MUSEUM, 2020).

194 «[...] Banks tornou a ciéncia central para a cultura britinica. A sua casa em Soho Square tornou-se um eixo de
um império internacional cientifico. Aqui Banks juntou seus incontaveis espécimes de historia natural, que mais
tarde formaram a base da colecdo do Museu Britanico, e convidou colegas como Solander para os seus famosos
cafés da manhd, nos quais homens de ciéncias podiam discutir suas Gltimas aquisi¢oes. Ele também se correspondia
com homens de todo o mundo: as 20.000 cartas que sobreviveram (de um total estimado em 100.000) sdo uma
evidéncia contundente de qudo duro Banks trabalhou” (FARA, 2017, p. 57, tradugdo nossa).
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Figura 84. PARKINSON, Sydney. Banksia serrata. Aquarela, s/d. Fonte: Natural History Museum, 2020.

Mesmo proibidos pelos portugueses de desembarcar do HMS Endeavour, na costa do
Rio de Janeiro, Solander e Banks coletaram uma quantidade significativa de espécimes da flora
e da fauna da cidade. Grande parte dos desenhos referentes a essa herborizagdo foi feita por
Sydney Parkinson. Ademais, o material ndo foi editado integralmente em album de viagens,
mas algumas obras foram reproduzidas em gravuras'®.

A qualidade das imagens produzidas pela expedicdo do Capitdo Cook pode ser
observada pelas obras de Sydney Parkinson, cujo método de desenhar consistia em observar
diretamente a natureza e fazer tracados gerais, além de acrescentar notas para possibilitar a
finalizacdo da obra por outros artistas (BELLUZZO, 1994).

A aproximacéo estilistica entre as ilustracfes botanicas de Graham e Parkinson, como

se pode observar pelas correspondéncias enderecadas a Hooker, mostra que as imagens

195 Sobre a edi¢do em gravura da produgio visual da viagem comandada por James Cook, Belluzzo afirmou: “As
gravuras mobilizaram uma equipe de dezoito gravadores, sob a orientagdo de Banks, tendo sido impressas a la
poupée, com mais de dez cores trabalhadas sobre uma Unica prancha e detalhes adicionais em aquarela. Apesar de
Banks ter concluido o trabalho, ndo chaga a reunir e publicar o Florilegium. Os cuidados com a edicéo das gravuras
evidenciam a atribuicdo de valor aos fatos da natureza, que possam, daqui para frente, a merecer excepcional
tratamento artistico” (BELLUZZO, 1994, p. 82).
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produzidas por artistas viajantes foram construidas segundo modelos fornecidos por grandes
empreendimentos que agregaram um vasto material botanico na Inglaterra (Figura 85).

Embora a publicacdo de livros e artigos fosse uma forma de propagacdo de
conhecimento, e apesar de Maria Graham ter se notabilizado por ser uma das poucas mulheres
a construir uma carreira como escritora, outros meios ndo impressos foram usados por
pesquisadores ligados a histdria natural para a construcdo de seus legados. Além de circularem
nos meios eruditos, os cadernos de viagem também eram uma oportunidade para artistas
viajantes manterem contato com algum personagem de destaque, no campo das ciéncias ou da
edicéo de livros. Esses correspondentes cumpriam o papel de tutores dos viajantes, em um tipo
de orientacdo que poderia se mostrar de varias formas, seja por meio do aconselhamento sobre
as melhores rotas a serem seguidas, seja a respeito daquilo que deveria ser coletado e registrado,
tendo em vista os interesses da comunidade cientifica no periodo (ENDERSBY, 2010).

Para uma orientagéo efetiva, os naturalistas costumavam enviar publicagdes recentes e
materiais para auxiliar seus correspondentes em campo, pois era essencial garantir a qualidade

da informacéo coletada:

Os agentes da metrdpole precisavam de coletores especializados para evitar serem bombardeados
com plantas mal identificadas, duplicatas sem valor e materiais mal preservados. Uma forma de
aperfeicoar seus colecionadores era envia-los presentes, especialmente livros de botanica,
revistas e outras ferramentas (ENDERSBY, 2010, p. 17, traducdo nossa).
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Figura 85. GRAHAM, Maria. Mimosa tergemina, aquarela, s/d. (dir.). Fonte: Library,Art & Archives, Royal
Botanic Gardens, Kew, 2019. PARKINSON, Sydney. Metrosideros excelsa. Gravura em metal colorida, s/d.
Bromelia bracteata. Aquarela, 1768 (esq.). Fonte: Natural History Museum, 2020.

E nesse sentido que precisam ser contextualizados as constantes solicitacdes feitas por

Maria Graham a Hooker e a Murray 1I:

I envy you your morning visitors — if you are so good as to send me any “Provisions fresh from
Murray’s shambles” as Mr. Rose says, address it to me — care of Mr. Eastlake [...] | am really
hungry for a new book (LETTER FROM MARIA GRAHAM TO JOHN MURRAY I,
Plympton, Febr. 24™, 1821)°,

I am in all this supposing that you will not dislike to correspond with me occasionally when in
Brazil — and that from time to time you will let me know how the botanical world goes on and
what is most wanted at home (LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM
JACKSON HOOKER, April 11t 1824)19,

Como se pode notar a partir dos trechos reproduzidos acima, a estadia de Graham no

Brasil foi articulada para fornecer informacdes e objetos aos seus correspondentes na Inglaterra,

19 “Ey te invejo por seus visitantes matutinos — se vocé puder me fazer a gentileza de mandar algumas “Provisdes
recentes das bagungas do Murray”, como diz o Sr. Rose, enderece-0s para mim — aos cuidados do Sr. Eastlake [...]
Eu estou realmente faminta por um livro novo” (LETTER FROM MARIA GRAHAM TO JOHN MURRAY I,
Plympton, 24 fev. 1821, traducdo nossa).

197 “Ey estou, supondo, nisso tudo que que vocé ndo vai desgostar de se corresponder comigo ocasionalmente,
quando no Brasil — e que, de tempos em tempos, vocé vai me informar como anda 0 mundo da boténica e o que é
mais procurado em casa” (LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO SIR WILLIAM JACKSON HOOKER,
11 abr. 1824, traducdo nossa).
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e € evidente que ela esperava trocar materiais periodicamente. Em retribuicdo, a viajante
enviava colecdes e informacdes ao botanico e ao editor. Em um dos muitos momentos em que
a viajante expressou o recebimento de alguns dos livros enviados por Murray 1, na carta de
julho de 1821, antes de partir rumo a América do Sul, Graham disse “muito obrigada por seus
livros e por sua carta. Sim, enviarei tal contribuicdo para sua nova revista e estou feliz por poder
fazer qualquer coisa que seja de seu agrado” (LETTER FROM MS MARIA GRAHAM TO
JOHN MURRAY II, July 31'", 1821).

4.4 A recepcgdo da obra de Maria Graham nos periodicos especializados

As correspondéncias de Maria Graham mostram que, desde o inicio de sua viagem ao
Brasil, ela enviou continuamente dados para o Quarterly Review. De todo modo, ndo foram
encontrados artigos assinados pela viajante para 0 mencionado periodico, mas podemos supor
que sua contribuicdo pode ter sido de modo mais difuso, fornecendo ao seu editor informacdes
frequentes sobre os acontecimentos vivenciados na América do Sul. A Quarterly Review foi
fundada por Murray Il em 1809 e se notabilizou como umas das principais publicagdes
briténicas a tratar da critica literaria e das publicagdes cientificas durante grande parte do seculo
XIX. Era consumida pela classe média e teve entre seus colaboradores frequentes literatos
como: John Wilson Croker (1780-1857), Robert Southey (1774-1843), John Barrow (1764-
1848), Henry Hart Millman (1791-1868), John Wilson Croker (1780-1857), Samuel Smiles
(1812-1904) and Lady Elizabeth Eastlake (1809-1893)'% (THE JOHN MURRAY ARCHIVE,
The Quarterly Review, 2020).

Inimeras criticas dos livros editados pela John Murray Press foram publicadas pela
Quarterly Review. Sobre os diarios de Maria Graham pela América do Sul, dois artigos foram
escritos em 1824, logo apos a edicdo de seus livros. O primeiro, publicado em janeiro, traz a
avaliacdo do livro Journal of a Residence in Chile During the Year 1822. A Quarterly Review

apresentou o livro de Graham junto as obras de outros dois autores editadas em 1824, * Peter

198 Elizabeth Rigby Eastlake foi uma jornalista e historiadora de arte. No inicio de sua carreira, ela produziu
literatura de viagem (A Residence on the Shores of the Baltic) e traduziu para a lingua inglesa livros em alemao.
Mais tarde, passou a contribuir de modo sistematico com a Quarterly Review, produzindo criticas literarias. Nesse
periddico, se destaca um texto de Lady Eastlake, escrito em 1857, que trata da fotografia. Em 1849, ela casou-se
com Sir Charles Eastlake, amigo de Maria Graham e diretor da National Gallery (PALMER, 2015).
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Schmidtmeyer (1772-1829) e Basil Hall (1788-1844) 1%, A autoria do texto critico é atribuida
a William Jacob (1761-1851), em parceria com John Wilson Croker (1780-1857). Essa primeira
critica compara as informagdes sobre o Chile coletadas pelos trés autores. E possivel identificar
em certos momentos a predilecdo por Schmidtmeyer, cujos dados foram considerados como
como fruto de observagdes acuradas (THE QUARTERLY REVIEW, Vol XXX, Jan. 1824).

A critica da Quarterly Review do Journal of a Voyage to Brazil foi publicada em abril
de 1824 e apresenta uma avaliagdo rigorosa do escrito de Graham. A autoria do texto € atribuida
a William Jacob, que tracou paralelos entre o diario da viajante e o livro de Spix e Martius,
Travels in Brazil in the Years 1817 to 1820, undertaken by Command of his Majesty the King
of Bavaria, publicado em 1824, pela Longmann & Co. O trecho transcrito abaixo constitui uma

das partes mais contundentes da critica:

If Mrs. Graham had copied nothing from the newspapers, and had been sensible that, with her
slight knowledge of the characters with whom she mixed, her ignorance of the language in which
they conversed , and her imperfect acquaintance with the customs and manners of the people ,
she was unqualified to write political disquisitions on Brazil, she might have presented to the
public a small volume that would have been read with a considerable degree of interest. ' Her
descriptions of the parties to which she was introduced are probably accurate, and in general
characteristic. One of the most interesting events, however unusual with female adventurers, was
an excursion from the city of Pernambuco, then in a state of siege, to the camp of the insurgents
who had invested it ; and is extremely well told (THE QUARTERLY REVIEW, Vol. 31, Apr.
1824, p. 14)2°,

Mencionada como uma * woman of genius”?*! pela Monthly Magazine, em artigo escrito
em 1821, as criticas aos diarios da América do Sul, como se pode notar, realcaram a falta de
conhecimento de Graham sobre assuntos ligados a politica e aos costumes observados no Brasil.
Uma ressalva foi feita aos acontecimentos narrados pela viajante em Pernambuco. Logo que
recebeu, no Rio de Janeiro, o texto da Quarterly Review, apds insistentemente pedi-lo para
Murray Il, Graham expressou indignacdo ante o comentério que considerou superficial e

proprio de um autor que sequer havia lido seu livro de viagem:

199 peter Schmidtmeyerz escreveu Travels to Chile, over the Andes, in the Years 1820 and 1821 e Basil Hall autor
de Extracts from a Journal written on the Coasts of Chile, Peru, and Mexico, in the Years 1820, 1821 and 1822
(THE QUARTERLY REVIEW, Vol. 30, Jan. 1824).
200 “Se a Sra. Graham néo tivesse copiado nada dos jornais, e tivesse se atentado para o fato de que, com o seu
pouco conhecimento das pessoas com quem ela se misturou, sua ignorancia da lingua na qual eles conversavam e
seu conhecimento imperfeito dos costumes e maneiras das pessoas, ela era desqualificada para escrever discussoes
politicas sobre o Brasil, ela poderia ter apresentado ao publico um pequeno volume que teria sido lido com um
consideravel grau de interesse. A sua descri¢do dos grupos aos quais ela foi apresentada é provavelmente acurada
e caracteristica, de modo geral. Um dos eventos mais interessantes, posto que pouco usuais com mulheres
aventureiras, foi uma excursao da cidade de Pernambuco, entdo em estado de sitio, para 0 campo dos insurgentes,
gue haviam investido nela; e é extremamente bem contado” (THE QUARTERLY REVIEW, Vol. 31, abr. 1824,
p. 14, tradugdo nossa).
201 Maria Graham foi considerada “woman of genius” junto a outras vinte e quatro mulheres. Nessa lista da Monthly
Magazine aparecem escritoras como: Hannah More (1745-1833), Anne Radcliffe (1764-1823), Maria Edgeworth,
Joanna Baillie (1762-1851) e Helen Maria Williams (1759-1827) (THOMPSON, 2017).
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It is quite evident the reviewer has not read me. That however no woman need be surprised at.
Till we have been dead fifty or a hundred years men never find out that we are entitled to think
or speak our minds — and then the only chance we have is, if we have been profligate mistresses
to coarse princes — Then indeed there’s a chance of having our character whitewashed and our
talents admired in the Quarterly Review. | protest the vulgarity of the Literary Gazette is more
tolerable: indeed the greater part of the article I am concerned in, is quite of a piece with it, and
| should not wonder if the same person had written both (LETTER FROM MS MARIA
GRAHAM TO JOHN MURRAY II, Dec. 19", 1824)%2,

Notemos que a critica de William Jacob foi publicada em abril e, segundo o trecho
acima, Graham s teve acesso ao texto em dezembro de 1824. Além disso, o tom usado nessa
carta particular ndo é usual as demais cartas trocadas com Murray Il. Normalmente, Graham
costumava ser cordial e procurava se colocar a servi¢o do editor. Porém, é importante notar que
embora Murray Il tenha criado a Quarterly Review, ele ndo estava a frente como editor chefe.
Quem ocupava esse cargo desde 1809 era William Gifford (1756-1826). De toda forma, essas
analises hostis aos diarios de Graham costumavam ser adotadas pelos criticos quando os livros
de viagens escritos por mulheres tratavam de temas ligados a politica, economia e histdria.
Como se sabe, esses contetidos estdo presentes em muitos trechos dos diarios de Graham
(THOMPSON, 2017).

Mais tarde, em 1845, o artigo Lady travelers, escrito por Lady Elizabeth Eastlake e
publicado de maneira andnima na Quarterly Review, tratou de 12 escritoras de viagem com
livros editados entre 1842 e 18452%%, A autora tragou as particularidades da escrita das mulheres
em terras estrangeiras. Apos o fim das Guerras Napolednicas, em 1815, visitar o continente
europeu ficou mais facil para os ingleses, o que contribuiu para disseminar as narrativas de
viagem. Parte do texto de Lady Eastlake tratou das viajantes britanicas pioneiras que
permaneceram longos periodos fora do pais e das que estiveram em locais mais distantes da

Europa. E nesse momento que ela citou os diarios de viagem de Maria Graham ao Brasil:

There is no part of the world, however remote, from which she does not send forth a voice of
cheerful intelligence. We pass over a number of older works of great value and attraction, from

202 “E perfeitamente evidente que o critico ndo me leu. Contudo, isso ndo ¢ algo com que as mulheres devam se
surpreender. Até que nds estejamos mortas por cinquenta ou cem anos, homens nunca acham que nds temos direito
de pensar ou falar a nossa opinido — e entdo a Unica chance que nds temos é termos sido amantes devassas de
principes rudes — Ai, sim, ha uma chance de dourarem nosso carater e admirarem o nosso talento na Quarterly
Review. Eu protesto que a vulgaridade da Literary Gazette é mais toleravel: com efeito, a maior parte do artigo
gue eu estou envolvida é da mesma laia e eu ndo me admiraria se a mesma pessoa escreveu ambos” (LETTER
FROM MS MARIA GRAHAM TO JOHN MURRAY 11, 19 dez. 1824, tradugdo nossa).
203 O artigo de Lady Eastlake trata mais especificamente de obras das seguintes autoras: Louisa Anne Meredith
(1812-1895), Sophia Lane Poole (1804-1891), Julia Maitland (1808-1864), Madame Calderon de la Barca (1804-
1882), Isabella Frances Romer (1898-1852), Lady Francis Egerton (1800-1857), Elizabeth Mary Grosvenor
Westminster (1797-1891), Mrs. Houston (?), Mary Georgiana Emma Dawson Damer (1798-1848), Frances
Anne Vane (1800-1865), Ida von Hahn-Hahn (1805-1880) e Therese von Bacheracht (1804-1852).
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Lady Callcott's 'Residence in the Brazils' down to the 'Letters from the Shores of the Baltic?*,
(RIGBY EASTLAKE, Lady Elizabeth, 1845)2%,

“Energia, diligéncia, coragem e independéncia” sdo atributos das viajantes britanicas
que as tornavam mais aptas a escrita de livros de viagem segundo Lady Eastlake.

Conforme ja discutido, durante os anos de 1820, a John Murray Press passou a editar
mais relatos de viajantes que estiveram na América do Sul. Essa predile¢do da linha editorial

foi mencionada em alguns dos textos criticos do diario de Graham ao Brasil:

We have been long kept in the dark as to the state of South American colonies, Spanish as well
as Portuguese, during their interesting struggle with the mother country; but light is now breaking
in upon us from various quarters.

[...] To conclude, this works by Mrs Graham is amusing and popular; and it certainly fills up a
blank in our knowledge of these countries, giving us not only more precise notions of what has
taken place there, but of the characters of those by whom the result has been accomplished
(CALEDONIAN MERCURY, 3 May 1824)2%,

Esse excerto foi retirado do periodico Caledonian Mercury e atribui a narrativa da
viajante britanica uma fonte de informacdo sobre aspectos econdmicos, politicos e sobre a
natureza tropical. Grande parte da critica se concentra nos eventos associados a Independéncia
do Brasil e no regime escravista do pais, citando dados do trafico de escravos fornecido pelo
livro de Graham. Ha também menc0es a abundante e diversa natureza do pais, no qual o solo
fértil e as fontes generosas de agua sdo fatores que contribuiam com a geracdo de riquezas por
meio do cultivo da terra. Além dos dados fornecidos pelo didrio de viagem ao Brasil serem
considerados como “confidveis”, a grande capacidade de observagdo da autora ¢ uma qualidade
digna de nota. O artigo menciona ainda que Maria Graham ja era uma escritora conhecida do
publico naguele momento (CALEDONIAN MERCURY, 1824).

204 A Residence on the Shores of the Baltic foi escrito por Lady Elizabeth Eastlake e publicado pela John Murray
Press, em 1841.

205 “N3o ha nenhuma parte do mundo, nfo importando o quio remota seja, da qual ela ndo projete uma voz de
alegre inteligéncia. N6s repassamos uma quantidade de trabalhos mais antigos de grande valor e atratividade, de
‘Residence in the Brazils’ de Lady Callcott, até “Letters from the Shores of the Baltic’” (RIGBY EASTLAKE,
Lady Elizabeth, 1845, traducéo nossa).

206 “Ngs fomos mantidos no escuro ha tempos em relacio a situacdo das coldnias na América do Sul, tanto
hispanicas quanto portuguesas, durante a sua interessante luta com a metropole; mas a luz esta chegando até nds,
proveniente de varios cantos.

[...] Para concluir, esses trabalhos da Sra. Graham sdo divertidos e populares; e certamente preenchem uma lacuna
em nosso conhecimento desses paises, dando-nos ndo s6 no¢es mais precisas do que aconteceu la, mas dos
personagens pelos quais o resultado foi atingido” (CALEDONIAN MERCURY, 3 mai. 1824, traducdo nossa).
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4.5 As correspondéncias trocadas entre Maria Graham e Thomas Lawrence: a critica de
arte e o colecionismo dos antigos mestres renascentistas italianos e alemaes

Maria Graham conheceu destacados artistas e colecionadores de seu tempo. Dados
biograficos apontam sua proximidade com J. M. W. Turner (1775-1851), John Linnell (1792—
1882) e com o retratista Sir Thomas Lawrence. Além disso, pesquisas recentes apontam que
Graham e seu segundo marido Augustus Callcott foram representantes de colecionadores
britanicos como William Young Ottley (1771-1836)%7, Sir David Wilkie (1785-1841)%°8,
William Hilton (1786-1839)%%°, Thomas Phillips (1770-1845)?*° e Dawson Turner (1775-
1858)2!1, Segundo Palmer (2019, p. 6, traducdo nossa), a missdo do casal Callcott era “estudar
em primeira mao as obras dos artistas dos séculos X1V e XV e trazer de volta as noticias das
mais recentes 'descobertas’ do Continente para seus amigos”, além de observar a técnica
construtiva empregada nos afrescos de Roma feitos pelos Nazarenos, grupo de jovens artistas
germanicos do inicio do século X1X que resgataram um método de pintura medieval??,

A viajante britanica conheceu Lawrence ainda adolescente e foi retratada pelo pintor em
1819, no atelié de Eastlake em Roma (Figura 86) (PALMER, 2019). Uma série de documentos
da Royal Academy of Arts comprova essa relagdo. Além de ter sido um dos maiores retratistas
britdnicos de seu tempo, Thomas Lawrence colecionou desenhos dos antigos mestres
renascentistas italianos, e a préatica colecionista de obras de arte foi marcante em sua carreira.
Além disso, Lawrence assumiu a presidéncia da Royal Academy, entre 1820 e 1830, e fundou
a National Gallery, em 1824 (ROYAL ACADEMY OF ARTS, 2020).

207 William Young Ottley foi um artista e colecionador de desenhos e gravuras de artistas italianos. Foi responsavel
pela conservacdo da Secdo de Desenhos e Gravuras do British Museum, entre 1833 e 1836 (THE BRITISH
MUSEUM, William Young Ottley, 2020).
208 Sjr David Wilkie foi um retratista e colecionador. Em 1830, sucedeu a Lawrence como pintor oficial do rei e
foi condecorado cavaleiro, em 1836 (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, Sir David Wilkie, 2020).
209 William Hilton foi pintor e gravador. Ingressou na Royal Academy em 1806, onde se dedicou ao género da
pintura de histéria. Trabalhou como conservador da Royal Academy (THE BRITISH MUSEUM, William Hilton,
2020).
210 Thomas Phillips foi um retratista. Ingressou na Royal Academy em 1808, onde mais tarde, entre 1825 e 1832,
atuaria como professor de pintura. Produziu muitas obras, entre as quais inimeros retratos de homens e mulheres
associados as ciéncias (NATIONAL PORTRAIT GALLERY, Thomas Phillips, 2020).
211 Dawson Turner foi um banqueiro, antiquarianista, botanico e colecionador de gravuras, pinturas e manuscritos.
Foi sogro de William Hooker (ROYAL ACADEMY OF ARTS, Dawson Turner, 2020).
212 0 grupo dos chamados Nazarenos era formado por jovens artistas germanicos que se opuseram a Academia e
ao Neoclassicismo. Apreciadores da arte medieval e de obras dos antigos mestres renascentistas italianos, alguns
artistas desse grupo se mudaram para Roma em 1810 com o propdsito de estudar e praticar a pintura de afrescos
segundo a técnica antiga. Fizeram parte desse grupo Friedrich Overbeck (1789-1869), Franz Pforr (1788-1812),
Ludwig Vogel (1788-1879) e Johann Konrad Hottinger (1788-1827) (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA,
Nazarene German art society, 2020).
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As cartas e documentos de Graham enviados para Lawrence compreendem um periodo
entre 1824 e 1836. Grande parte se refere ao momento em que o pintor esteve a frente da Royal
Academy. Nas correspondéncias ha citacGes de assuntos relacionados a aquisi¢do de obras e a
formacdo de colecdes de artistas italianos da Renascenca, como Michelangelo (1475-1564) e
Rafael (1483-1520). Graham também mencionou cole¢des de arte de galerias de Dresden e de
diversas regides da Italia, além de ter citado colecBes relevantes como as do Conde de
Egremont??, Lord Bute?*4, Mr. Holwell Carr?'®, entre outros colecionadores.

Em uma de suas estadias na Italia, Graham se correspondeu com Lawrence para
informa-lo das recentes aquisi¢cGes do Rei da Baviera, Ludwig | (1786-1868)%'¢, que acabara de
negociar uma obra de Rafael:

The king of Bavaria has had his usual good fortune in the purchase of the best Raffael, that exist
in Florence, out of the Grand Dukes collections for £ 4000 (or £ 400) sterling. It had remained
untouched or unremoved least for centuries — this agent have also succeed bribing churches out
of good specimens of the early masters, so when his new Pinacotheca does open it will most
probably? contain a perfect series of the works of both Italian and German artists from the earliest
times. This country near Perugia has been advantageous to him in this of (ilegivel) — but here is
and end of my paper and kings and pictures must aside to have soon for Mr. Callcott’s kind
compliments (LETTER FROM MARIA GRAHAM TO THOMAS LAWRENCE, Florence, 3
Apr. 1828)27,

213 George O'Brien Wyndham (1751-1837), terceiro Conde de Egremont, foi um eminente patrono das artes. Sua
principal contribuicdo com o acervo da Petworth House, residéncia de sua familia, foi a aquisicdo de obras de
artistas britanicas do século XVIII e XIX. William Turner foi um dos pintores comissionados pelo Conde
(NATIONAL TRUST, 3th Earl of Egremont, Disponivel em: https://www.nationaltrust.org.uk/petworth-house-
and-park, acesso em: 17 abr. 2020).

214 provavelmente, trata-se da aclamada colecdo da familia Bute, notavel pelas pinturas dos grandes mestres
renascentistas, além das pecas mobiliarios, joalheria, porcelanas, livros e arquivos histdricos. Outros destaques da
colecéo da familia Bute séo obras de artistas flamengos e holandeses, tais como: Jacob van Ruisdael (1628-1682),
Peter Paul Rubens (1577-1640), Pieter de Hooch (1629-1684) e Aert van der Neer (1603-1677). Bute também
possuia obras de artistas dos séculos X V111 e XIX como Reynolds, Thomas Gainsborough (1727-1788) e Lawrence
(THE BUTE COLLECTION, disponivel em: http://www.butefamily.com/our-story/the-bute-collection/ Acesso
em: 16 abr. 2020).

215 Reverendo Holwell Carr (1758-1830) foi um colecionador de obras de Arte. Iniciou sua colecdo em 1780 e,
apos sua morte, 35 pinturas do acervo do Reverendo foram adquiridas pela National Gallery em 24 de dezembro
de 1830 (NATIONAL GALLERY, Reverend Holwell Carr, Disponivel em:
https://www.nationalgallery.org.uk/about-us/history/collectors-and-benefactors/reverend-william-holwell-carr,
acesso em 17 abr. 2020).

216 possivelmente, Graham se refere a Ludwig |, rei da Baviera, considerado patrono das artes e colecionador de
arte da Grécia antiga, arte italiana e germanica, entre outras colecoes. Entre 1826 e 1836, Ludwig | promoveu a
construcdo da Pinacoteca de Munique, cuja arquitetura e cole¢des serviram como modelo para instituices como
0 Museu do Hermitage (ALTE PINAKOTHEK, About us, disponivel em:
https://www.sammlung.pinakothek.de/en/, acesso em: 18 abr. 2020).

217.“0 rei da Bavaria teve sua usual boa sorte ao comprar o melhor Rafael existente em Florenca, das colecdes do
Gran-Duque, por £ 4000 (ou £ 400) libras esterlinas. Ele permanecera intocado ou ndo removido por séculos, no
minimo — esse agente também foi bem sucedido em subornar igrejas para comprar espécimes de mestres
primitivos, de forma que, quando a sua nova Pinacoteca abrir, ela contera, mais provavelmente(?), uma série
perfeita dos trabalhos de artistas italianos e germanicos dos mais recuados tempos. Essa regido préxima a Perlgia
tem sido vantajosa para ele, nisso de (ilegivel) — mas aqui eu chego ao final do meu papel e reis e pinturas devem
dar lugar aos comprimentos gentis do Sr. Callcott” (LETTER FROM MARIA GRAHAM TO THOMAS
LAWRENCE, Florence, 3 abr. 1828, traducao nossa).
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Como se nota a partir do trecho da carta escrita por Graham direto de Florenca, a autora
avalia uma recente aquisicao de obras de Rafael pelo Rei da Baviera. As pinturas foram tidas
como as mais relevantes da cidade. A Pinacoteca idealizada pelo Rei conteria, quando ficasse
pronta, colecdes relevantes do Renascimento italiano e germanico. De fato, anos mais tarde, em
1836, o Rei abriu uma Pinacoteca em Munique, cujo acervo contava com as cole¢des dos
artistas italianos e germanicos mencionados por Maria Graham. Uma das obras de Rafael, por
exemplo, que hoje se encontra nessa Pinacoteca, remete a aquisicdo mencionada na carta. Trata-
se da pintura de uma Madona que estava em Florenca e que foi adquirida por Ludwig | em 1829
(ALTE PINAKOTHEK, Rafael, disponivel em: https://www.sammlung.pinakothek.de/en/,
acesso em: 18 abr. 2020).

Figura 86. LAWRENCE, Thomas, Portrait of Maria, Lady Callcott, 1819, oil on canvas, 59.7 x 49.5 cm, National
Portrait Gallery, London.
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Durante o ano de 1827, pouco depois do casamento com Augustus Callcott, Graham
viajou por alguns paises da Europa. Ela esteve na Alemanha e na Austria e ha evidéncias de
que ela pretendia lancar outro livro de viagem, que ndo veio a ser editado, mas do qual se tem
registros em cadernos e em cartas trocadas com John Murray Il. Sobre esse material, Akel
(2009, p. 224, traducgéo nossa) avalia que “sua aparéncia, certamente, sugere que ela pretendia
publica-lo, por causa das exclusdes e adi¢des cuidadosamente escritas no texto em tiras finas
de papel, além do roteiro ordenado e da observagdo cuidadosa”. Destacam-se nessas notas nao
publicadas de Graham a presenca de catalogos de pinturas e de galerias, além da constante
citacdo de colegOes das igrejas e palacios daqueles paises (Ibidem).

Segundo Akel (2009), nos cadernos de viagem de Graham referentes a sua estadia na
Alemanha?® e Italia ha descri¢Bes pormenorizadas das colegdes, as exatas localizagOes dos
itens, bem como a autoria ou atribuicdo das obras que estavam expostas nas igrejas e em
palacios. A narrativa desses manuscritos segue uma linha mais descritiva e minuciosa das
colecdes.

A viagem pela Alemanha e Austria se estendeu para a Italia, de modo que Graham e seu
marido passaram pouco mais de um ano fora da Inglaterra, entre 15 de maio de 1827 e junho
de 1828. A carta destacada acima foi escrita durante essa viagem, em abril de 1828, e revela a
atencdo da viajante voltada para o colecionismo de obras de arte europeia e para a Historia da
Arte, 0 que esta em conformidade com os manuscritos ndo publicados do diario de viagem a
Alemanha e, possivelmente, de outro diario de viagem a Italia. Graham informa sobre as
recentes negociagdes de obras de arte e sobre as cole¢Ges expostas nas galerias e nas igrejas
visitadas. Sendo Lawrence colecionador e fundador da National Gallery, esse tipo de
informacdo pode ter sido relevante para a formacdo das colecdes dessa Instituicdo (ROYAL
ACADEMY OF ARTS, 2019).

As cartas de Maria Graham estdo guardadas com correspondéncias trocadas entre
Lawrence e diversos artistas e colecionadores. Essa documentacao abrange o periodo em que
ele esteve na direcdo da Royal Academy of Arts e 0 momento em que ele articulava a criacdo da

218 O conhecimento da cultura germanica contribuiu com a carreira de algumas mulheres. Isso ocorreu porque essa
tradicdo firmou-se como um canone para as artes ao longo do século XIX. Anna Jameson (1794-1860), entusiasta
da cultura germanica, escreveu um livro/ romance com elementos de critica de arte, obras sobre cole¢Ges de arte
britanicas, bem como biografias dos antigos mestres italianos renascentistas. Contribuiu com a difuséo do interesse
pelos antigos mestres germanicos e € considerada uma das mais importantes mulheres a escrever sobre arte no
contexto britanico do século XIX. Elisabeth Eastlake também foi entusiasta da cultura germanica. Conhecedora
de diversas linguas, traduziu para a lingua inglesa diversos textos de arte escritos em alemédo (PALMER, 2015).
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National Gallery. Os documentos incluem manuscritos de Graham sobre a historia de artistas
italianos renascentistas, além de um manuscrito inédito do pintor florentino Cenni di Petro
Cimabue (1240-1302), entre outros arquivos ainda ndo acessados por esta pesquisa. Ademais,
esse arquivo mostra que a relacdo entre Lawrence e a viajante se intensificou a partir de sua
recente unido com Augustus Callcott (ROYAL ACADEMY OF ARTS, 2019).

Nos Ultimos anos de vida, Maria Graham publicou duas obras ligadas a Histéria da Arte.
O livro Description of the chapel of the Annunziata dell’Arena, or Giotto’s Chapel, in Pddua,
de 1835, estd associado com as pesquisas de Graham sobre os antigos mestres italianos da
pintura renascentista. Como tratado acima, esse tema fora discutido com Lawrence durante sua
viagem a Italia em 1827. Além disso, Graham mencionou que a producédo do texto se refere a

novembro de 1827, como se nota a partir do trecho reproduzido abaixo:

The following short description of the Chapel of the Annunziata dell' Arena, at Padua, is drawn
up from notes made on the spot, in November 1827. It is now printed, because | am anxious that
a memorial of the state of this interesting relic should be preserved. The Chapel itself, from its
situation, and the neglect into which it has fallen, being likely to perish in a very few years. |
regret that the task of describing it did not fall into abler hands. It will be seen that no criticism
has been attempted, beyond what a just description necessarily brought along with it. | shall be
happy if others, whether more or less capable than myself of appreciating its beauties and its
merits, shall find in these few pages wherewith to recall the admiration with which they cannot
fail to have contemplated this monument of one of the greatest geniuses of an age fertile in great
men (CALLCOTT, 1835, Advertisement)?L°,

Como se nota, Graham destacou a importancia de preservar a obra de Giotto e as
descricbes eram ferramentas essenciais ante a iminente perda de parte tdo significativa da
carreira do artista. As ilustragdes do volume foram produzidas a partir dos desenhos de
Augustus Wall Callcott, sendo que a imagem do frontispicio, uma vista da capela que abriga as
obras de Giotto, foi feita por Graham. Ademais, sendo Giotto discipulo de Cimabue, torna-se
patente o engajamento de Maria Graham em editar livros segundo uma nascente tendéncia da
critica de arte britanica que culminaria com a obra de John Ruskin (1819-1900), decadas mais

tarde®?°,

219“A seguinte descricdo rapida da Capela da Annunziata dell’ Arena, em Padua, foi composta de notas tomadas
in loco, em novembro de 1827. Ela [a descri¢do] agora estd impressa, pois eu estou ansiosa para que um memorial
do estado dessa reliquia interessante seja preservado. A capela, em si, por sua localizagdo e pela negligéncia em
que ela tombou, pode muito bem perecer em muito poucos anos. Eu lamento que a tarefa de descrevé-la ndo tenha
caido em maos mais habeis. Verificar-se-a que nao se tentou fazer nenhuma critica, além do que uma descricéo
precisa necessariamente traz consigo. Eu ficarei feliz se outros, mais ou menos capazes do que eu de apreciar as
suas belezas e méritos, encontrem nessas poucas paginas algo com o que relembrar a admiragdo com a qual eles
ndo puderam deixar de contemplar esse monumento de um dos maiores génios, de uma era fértil em grandes
homens” (CALLCOTT, 1835, Advertisment, traducdo nossa).
220 “This gives her the authority to confront traditional prejudices against "Primitive" art, encouraging her readers
to broaden their notions of acceptable style by considering the work of artists who preceded Raphael, such as
Memling, Van Eyck, Giotto and Lorenzetti. The complex simultaneous narrative of medieval painting are praised,
even though she is well aware that stickles for the rules will object to their departure for the Unities of the
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A circulagdo do livro de Graham sobre Giotto se restringiu a grupos na Inglaterra e em
outras partes da Europa. A selecdo dos correspondentes que receberam copias do livro
contribuiu com uma certa disseminacéo entre um publico especializado, formado, basicamente,
por colecionadores, artistas e escritores. Da pequena tiragem, a viajante enviou copias para Karl
Christian Vogel (1788-1868), Johann Frenzel (1782-1855), Johann David Passavant (1787-
1861) e Gustav Waagen (1794-1868), na Alemanha. Cdpias também foram enviadas para Carlo
Lasinio (1759-1838) e August Kestner (1777-1853), que estavam na Italia, e para o escultor
dinamarqués Bertel Thorvaldsen (1770-1844), como se observa na carta de 1835 reproduzida

abaixo:

Como estive em Padua com meu marido, fomos ver as grandes obras de Giotto na Capela da
Anunciacdo e, enquanto ele fazia alguns esbocos, trabalhei para fazer a descricdo da Capela e de
cada uma das pinturas e dos temas retratados ali. Esses desenhos e descri¢cBes permaneceram
comigo até agora. [..] tomando as anotagdes que fiz em Padua [...] coloquei essas pequenas notas
em ordem para que elas figuem um pouco mais claras e sirvam para acompanhar o0s esbocos
feitos por meu marido na Capela e que agora estdo gravados em madeira. Espero que vocé os
encontre ao seu gosto - pelo menos pense neles (CARTA DE MARIA CALLCOTT A BERTEL
THORVALDSEN, 5 jul. 1835, tradugdo nossa. Fonte: THE THORVALDSENS MUSEUM
ARCHIVES, 2020).

No livro Essays towards the history of painting, editado em 1836, Maria Graham
apresenta seis ensaios sobre a historia da arte, a partir dos primeiros registros materiais em
diferentes contextos e lugares. A narrativa segue uma perspectiva adquirida durante suas
viagens pelos continentes e utiliza o recurso da comparacédo entre obras originarias do México,
do Chile e da India, em paralelo com os pilares da arte Ocidental: Egito, Roma e Grécia??.
Outro foco dos estudos de Graham foram os materiais e as técnicas empregadas por artistas,
objeto do Ensaio VI, intitulado on the material used by painters. A perspectiva histérica dos
materiais da arte foi um tema de estudo para os criticos do periodo, que partiam de métodos
cientificos para entender 0s usos e as substancias empregadas nas pinturas de grandes mestres
da Historia da Arte como Van Eyck, por exemplo (CALLCOTT, 1836; PALMER, 2015).

composition. Callcott's bold comments reflect the breaking down of Academic conventions based on neo-classical
models, and an increased Romantic openness to a to a broader canon of a great "art"” (PALMER, 2015, p. 261).
(“Isso lhe confere autoridade para confrontar prejuizos tradicionais contra arte “Primitiva”, encorajando seus
leitores a alargar suas nogdes de estilo aceitavel ao considerar os trabalhos dos artistas que precederam Rafael, tais
como Memling, Van Eyck, Giotto e Lorenzetti. A narrativa complexa e simultanea da pintura medieval é louvada,
apesar de ela estar bem consciente de que defensores das normas védo se opor ao seu afastamento em nome das
unidades da composi¢do. Os comentarios corajosos de Callcott refletem a ruina das convencdes Académicas
baseadas em modelos neoclassicos, e um aumento da abertura romantica a um canone mais amplo da grande
“arte™” (PALMER, 2015, p. 261, traducdo nossa).
221 Além dos remanescentes dessas culturas, o livro de Graham trata de obras de outras localidades. Os ensaios
cruzam informagdes de diversos aspectos da arte, englobando também as préaticas religiosas e 0s costumes
associados a producéo artistica (CALLCOTT, 1836).
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A producéo de Maria Graham associada a Historia da Arte e ao colecionismo ainda estéa
por ser estudada. Poucas pesquisas, especialmente as publicadas em periddicos de lingua
portuguesa, se referem a esta faceta de sua carreira intelectual. Palmer (2015) discute como
escritoras viajantes britanicas se inseriram na producdo especializada em teoria e critica de arte
nos séculos XVII1 e XI1X. Essas mulheres??, incluindo Graham, se aproveitaram da experiéncia
de viagem para firmar seus pontos de vistas nos debates ainda dominados por homens?%. A
particularidade da participacdo dessas mulheres € identificada por Palmer (2015) como
resultado de uma mudanca operada na producéo critica do periodo. Se antes havia o pressuposto
de que o gosto mais refinado era inerente aos homens, a partir da disseminacao de livros de
viagem escritos por mulheres, com descri¢6es de colecOes europeias, elas puderam provar seus

conhecimentos no campo das artes.

the model of the connoisseur as wealth, aristocrat a male was eroded as travel to Continent
became more common after the end of The Seven Years War in 1763. It was no longer simply
the privileged elite who were travelling to Europe, but also the educated middle classes -
including women who whished to save money, to improve their health, or to train as artist
(PALMER, 2015, p. 250)?%,

A experiéncia de viagem agregou aos textos das mulheres a credibilidade atribuida as
analises feitas a partir de experiéncias diretas com as obras. Dentre essas mulheres que
escreveram sobre 0 assunto, “Maria Callcott foi talvez a menos conhecida entre as criticas de
arte em seus dias €, no entanto, ela foi a mais perspicaz e a mais aventureira em sua abrangéncia
transcultural” (PALMER, 2015, p. 258, traducdo nossa). Eram escritoras que mostravam seus
conhecimentos por meio de catalogos e de descricdes minuciosas das obras de arte e de
avaliacOes de importantes cole¢fes da Europa. Como observado acima, esse metodo foi usado
por Graham, em suas notas de 1827, sobre as colecGes italianas e germanicas.

A difuséo da cultura impressa contribuiu com a insercdo das mulheres como criticas e

historiadoras de arte. Além disso, a mudanca operada no modo de se escrever sobre arte foi um

222 Apesar de se colocarem como vozes ndo especializadas em arte, mulheres como Anna Miller (1741-1781),
Mariane Starke (1762-1838), Maria Graham, Anna Jameson (1794-1860), Mary Philadelphia Merrifield (1804-
1889) e Lady Elizabeth Eastlake demonstraram conhecimento refinado pelo teor de seus textos. Criticos do periodo
identificaram em suas obras perspectivas relevantes e que mereciam ser consideradas pelo publico. Uma das
formas de as mulheres atuarem com a escrita sobre arte foi a traducéo de obras consagradas como, por exemplo o
classico livro de Giorgio Vasari, traduzido para a lingua inglesa por Eliza Vere Foster (1802-1870) (PALMER,
2015).

22 No inicio do século XIX, havia um discurso que imputava as mulheres a falta de maturidade e criticas baseadas
no sentimento, e ndo na razdo (PALMER, 2015).

224 “o modelo do connoisseur como um homem rico e aristocratico erodiu-se & medida que as viagens para o
continente se tornaram cada vez mais comuns, ap6s o final da Guerra dos Sete Anos, em 1763. Ndo era mais
apenas a elite privilegiada que viajava para Europa, mas também as classes médias esclarecidas — inclusive
mulheres, que desejavam economizar dinheiro, para melhorar sua salde ou treinar para serem artistas” (PALMER,
2015, p. 250, traducdo nossa).

268



dos trunfos para as autoras firmarem suas carreiras. As viagens de Maria Graham pela
Alemanha e a Itélia, ap0s seu casamento com Augustus Callcott, contribuiram para que ela se
engajasse na rede intelectual ligada a escrita de arte. Entretanto, a ligacdo de Graham com a
arte antecede seu casamento com Callcott, pois na década de 1820, a viajante britanica ja havia
comecado a escrever sobre o tema. Primeiramente, impulsionada por Charles Eastlake e Turner
e, posteriormente, por Lawrence. Palmer (2015, p. 260, traducdo nossa) nota que a viajante
“quando menina, visitou a maravilhosa cole¢ao de arte de Horace Walpole em sua casa
Strawberry Hill, admirando sua colecéo de Holbein e assistindo a escultora Anne Damer (1749-
1828) trabalhando em seu estudio”. Nos diarios de viagem de Graham também se pode
encontrar notas que tratam da producdo artistica dos locais visitados. Essas experiéncias de
viagem proporcionaram a Graham um repertério que foi usado para cruzar diferentes
referéncias visuais e culturais em seus textos de arte (CALLCOTT, 1836; PALMER, 2015).
Mesmo frente a pequena tiragem dos livros ligados a arte, Maria Graham, na década de
1830, como em outros momentos de sua carreira, construiu sua reputacdo e influéncia em um
amplo e articulado grupo de intelectuais. Palmer (2019) atribui uma “influéncia informal” da
viajante britanica, exercida em uma espécie de “salao” que ela criou em sua residéncia, onde
intelectuais se reuniam para debater assuntos ligados a estética, a ciéncia e ao colecionismo. O
historiador de arte alem&o Gustav Waagen (1794-1868)?*° descreveu uma de suas visitas ao

casal Callcott:

She was deeply impressed with the noble and pure spirit which, in the productions of Italian art
of the fourteenth and fifteenth centuries, appears through the yet coarse veil, and presented me
with a description, lately published by her, of the paintings by Giotto, in the Chapel dell’
Annunziata dell' Arena, at Padua, in which her ingenious observations are illustrated and
confirmed by admirable wood-cuts of the finest figures and most striking parts, after drawings
by Mr. Callcott (WAAGEN, 1838, p. 155)%%,

Na pratica colecionista dos frequentadores do circulo de Graham, é possivel identificar
0 gosto pelas obras de arte dos antigos mestres renascentistas e por manuscritos medievais.

Além disso, o grupo trocava obras graficas: “Na Inglaterra, Maria (Graham) manteve uma rede

225 Gustav Waagen produziu catalogos de colegGes pUblicas e privadas de diversos paises da Europa. além disso,
ocupou o cargo de diretor da Royal Gallery of Pictures de Berlim. Seu livro Treasures of Art in Great Britain:
Being an Account of the Chief Collections of Paintings, Drawings, Sculptures, Illuminated (1854) foi editado pela
John Murray Press e contou com a traducdo de Lady Elisabeth Eastlake (OXFORD REFERENCE, Gustav
Waagen, 2020. Disponivel em:
https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110803120307607. Acesso em 20 jul. 2020).

226 “E|a estava profundamente impressionada com o espirito nobre e puro que, na produco da arte italiana dos
séculos XIV e XV, transparece através do véu rustico, e me mostrou uma descricdo, recentemente publicada por
ela das pinturas de Giotto na Capela dell” Annunziata dell” Arena, em Padua, na qual suas engenhosas observagdes
sdo ilustradas e confirmadas por xilogravuras admiraveis das mais belas figuras e das partes mais impressionantes,
feitas a partir de desenhos do Sr. Callcott” (WAAGEN, 1838, p. 155, traducdo nossa).
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de contatos com aqueles que dividiam sua fascinacdo pela gravura primitiva e iluminacéo de
manuscritos, trocando livros e portifolios de gravuras — com (John) Linnell, John Flaxman,
Dawson Turner e Francis Palgrave” (PALMER, 2019, p. 11)??’. Cartas trocadas com
correspondentes em Frankfut e Roma comprovam que nessas reunides havia espago para
criticas das exposicBes da Royal Academy e da producéo de artistas contemporaneos®?8, Além
do mais, hé evidéncia de que Graham tenha se correspondido com a Rainha Vitdria (1819-1901)
a respeito de impressos e colecdes de artistas medievais e de antigos mestres renascentistas?®
(PALMER, 2015; 2019; COLLIER, 2016).

Um registro do gabinete da casa dos Callcott (Figura 87) feito por John Callcott Horsley
(1817-1903), sobrinho-neto de Augustus, mostra inmeras obras da colecdo particular do casal.
Né&o trata de um lugar amplo, mas aconchegante, no qual as inimeras obras dividem espaco
com uma mobilia comum dos lares de classes abastadas de Londres. Um cémodo onde parece
ser possivel descansar, ler e apreciar a colecdo de arte. Ap6s a morte de Sir Augutus Callcott,
em 1844, as colecdes se dispersaram, sendo que, o leildo com as obras mais significativas

ocorreu em maio de 1845:

[...] (Filippo) Lippi was one of sixteen lots of early paintings, then attributed to Giunta Pisano,
Giotto, Benozzo Gozzoli, Ghirlandaio, and Fra Angelico, listed in the Christie and Manson sale
catalogue of the Callcott collection on 8 May 1845. Many of these were probably fragments of
dismembered altarpieces acquired through Carlo Lasinio in Pisa (PALMER, 2019, p. 13)%°,

227 “Within England, Maria maintained a web of contacts with those who shared her fascination with early

printmaking and manuscript illumination, swapping books and portfolios of prints — with (John) Linnell, John
Flaxman, Dawson Turner, and Francis Palgrave” (PALMER, 2019, p. 11).
228 Em Frankfut, a viajante britanica manteve contato com Johann David Passavant, pintor, gravador e critico de
arte. Passavant teve seu livro Tour of a German artist in England traduzido para o inglés em 1833 por Lady
Eastlake. O contato de Graham em Roma era o colecionador e diplomata alemdo August Kestner. As cartas
trocadas com Passavant e Kestner tratam dos seguintes artistas: William Mulready (1786-1863), Charles R. Leslie
(1794-1859), David Wilkie (1785-1841) e Linnell (PALMER, 2015).
229 para mais informacdes sobre a relagéo entre Maria Graham e a Rainha Vitoria, ver: COLLIER, Carly. ‘Maria
Callcott, Queen Victoria and the “Primitives”’, Visual Resources, 33, 27-47 (pp. 35-36), 2016.
230 «7 ] (Filippo) Lippi era um dos dezesseis lotes de pintura primitiva, entdo atribuidos a Giunta Pisano, Giotto,
Benozzo Gozzoli, Ghirlandaio e Fra Angelico, listados no catadlogo de vendas da Christie e Manson, da cole¢édo
dos Callcott, em 8 de maio de 1845. Muitos desses eram, provavelmente, fragmentos de retabulos desmontados,
adquiridos por meio de Carlo Lasinio, em Pisa” (PALMER, 2019, p. 13, traducdo nossa).
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Figura 87. HORSLEY, John Callcott, The Book Room, pen and brown ink and wash, 1833. Fonte: The Bodleian
Libraries, University of Oxford, 2020.

Registros visuais também foram mencionados pela viajante em sua viagem a Italia em
1827/28, parte dos quais, possivelmente, sdo as obras localizadas no acervo do British Museum
e do Victorian & Albert Museum, uma vez que se trata de litografias que retratam paisagens
italianas e que foram assinadas com o sobrenome do segundo casamento, M. Callcott. Na
litografia Tasso’s Oak (Figura 88), Graham representa uma arvore nas cercanias de Roma, que
era associada ao poeta Tasso. A artista retomou 0 mesmo tema de uma gravura feita anos antes
e da qual uma das copias fora enviada a Murray 1l (Figura 5).

Embora similares, essas duas gravuras evidenciam mudancgas na producdo visual de
Maria Graham. Provavelmente, a diferenca temporal entre essas obras pode chegar a quase
quinze anos. Na gravura mais recente foram acrescentadas figuras contemplando a vista para a
cidade de Roma, que é mostrada na parte direita da imagem. O carvalho aparece monumental
e com uma copa mais detalhada em relacdo a gravura anterior. Esses elementos contribuem
para que a composi¢do adquira maior complexidade, e a execucdo da estampa denota um apuro
técnico maior, evidenciado pelo equilibrio de cinzas e pretos e na criacdo de planos a partir

dessa diferenca tonal.
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Figura 88. GRAHAM, Maria. Tasso’s Oak, Rome. In the Garden of St. Onufrio. Litografia, s/d. Fonte: Victoria
& Albert Museum, 2020.

Quatro gravuras que registram paisagens da Italia estdo associadas ao colecionador
William Wells. As obras provém de um envelope com as seguintes inscri¢des: “The gift of Mrs.
M. Callcott to William Wells July 1834°2%!, Os dados biograficos de Wells sdo escassos, no
entanto, sabe-se que ele foi um negociante associado a casas de leilGes britanicas e que esteve
ativo entre 1834 e 1857. Os demais objetos e imagens associados a William Wells, no acervo
do BM, indicam que ele produziu e publicou gravuras satiricas. Esse correspondente que
recebeu as litografias parece ser um dos personagens das redes de socializacdo das quais
Graham participou. Novamente, temos o uso da produgdo visual associada a viagem como
material trocado nesses grupos de intelectuais (THE BRITISH MUSEUM, 2020).

Assim como ocorreu com os escritos de arte ndo publicados, a circulacéo dos cadernos
de desenhos e das gravuras de Maria Graham atestam o papel da imagem como uma das
articuladoras dessas redes de sociabilidade. Esse circuito de arte paralelo ao das grandes
instituicGes contribuiu com a promogao das mulheres artistas.

Em uma curta passagem das memérias do pintor britanico Thomas Stothard (1755-

1834), foram citados os cadernos de desenhos de Maria Graham como obras encontradas em

231 As seguintes obras de Maria Graham pertenceram a colecdo de William Wells: Garden of the Villa Albani,
Sistine Bridge from the Farnesina Garden, Entrance to Syracuse Bay from the mouth of the Anapus e Circus of
Sallust (THE BRITISH MUSEUM, 2020).
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colecBes particulares, que causavam deleite dos apreciadores de registros dos grandes cenarios

estrangeiros.

He took a great interest in looking at the sketches of private persons; 1 have seen him dwell over
the pages of the sketch book of a friend, with an attention that would have been refused to it by
a more ordinary mind. But his was ever observant—Always collecting and storing images and
ideas; so that the slightest sketches of scenery, or what not, conveyed to him either actual
knowledge or food for reflection. He took a more particular interest in looking over sketches of
foreign scenery, &c. and amongst those executed by private persons, | remember he mentioned
the drawings of Mrs Callcott (late Maria Graham, the authoress), and Mr Nesfield of the Royal
Engineers, as having afforded him very great pleasure; he spoke of both in terms of the most
sincere commendation (BLACKWOODS EDINBURGH MAGAZINE, vol. XXXIX, January —
June, 1836, p. 676)%%2,

Stothard foi um colecionador de obras de arte, com foco de interesse em gravuras e
desenhos. Além disso, ele possuia colegdes naturais e um gabinete de curiosidades, elementos
esses que fizeram de sua casa um ponto de encontro para intelectuais e artistas. O apreco por
obras de grandes nomes do passado, como Rafael e Rubens, ocorria em paralelo com a
exaltacdo de pinturas de contemporaneos como Lawrence, Turner e Reynolds. Semelhante
reveréncia de Stothard pode ser identificada quando ele se refere a cole¢cOes privadas, e seus
elogios “ndo se limitavam aqueles que seguiam as artes como profissdo” (BLACKWOODS
EDINBURGH MAGAZINE, 1836, p. 676, tradugdo nossa). Como se nota a partir de relatos
como esses, as obras que circulavam entre colecionadores, antiquérios, artistas, criticos de arte
e até mesmo cientistas, ocupavam espacos significativos na sociedade briténica da primeira
metade do seculo XIX. Eram cole¢des que suscitavam debates especializados a respeito das
representacdes visuais de paises distantes e ainda pouco conhecidos do publico europeu.

A atencdo de Stothard para com as obras da colecdo particular de Graham revela o
alcance dos desenhos, quando eles ainda se restringiam a um ambiente doméstico da artista
viajante, antes mesmo dessas obras terem sido adquiridas por diferentes donatarios, de terem
passado por colegdes particulares e chegado a acervos de grandes instituicdes como o British
Musuem, o Royal Botanic Gardens, o Victoria & Albert Museum e 0 Museu de Arte de S&o

Paulo, como foi o caso da colecdo de obras de Maria Graham estudadas nesta tese.

232 “Ele se interessou em olhar para os desenhos de pessoas particulares; eu o vi demorar-se sobre as paginas de
um caderno de desenhos de um amigo, com uma atencdo que lhe seria negada [ao caderno] por uma mente mais
comum. Mas a dele era sempre observadora — sempre colecionando e armazenando imagens e ideias, de forma
gue os menores eshocos de cenarios ou do que quer que fosse lhe transmitiam conhecimento real ou algo para
refletir. Ele se interessava particularmente em olhar esquetes de cenas estrangeiras etc., e, entre as executadas por
pessoas particulares, lembro-me de ele mencionar os desenhos da Sra. Callcott (anteriormente Maria Graham, a
autora), e do Sr. Nesfield, dos Engenheiro Reais, como tendo lhe causado grande prazer; ele falava de ambos nos
termos do mais sincero elogio” (BLACKWOODS EDINBURGH MAGAZINE, vol. XXXIX, January — June,
1836, p. 676, traducdo nossa).
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Considerac0es finais

A producéo visual de Maria Graham a partir dos acervos do British Museum, do Royal
Botanic Gardens e do Museu de Arte de Sdo Paulo possibilita abordagens interdisciplinares e
mualtiplas. As relacGes entre a producéo editorial britanica associada a historia natural, em seus
mais diversos campos de circulacéo, revelou aspectos da obra da viajante britanica ainda pouco
explorados pela literatura especializada. Essa abordagem possibilita investigacdes sobre a
circulacdo das imagens de artistas viajantes segundo as demandas do publico e dos editores, e
da relagéo entre as imagens produzidas em campo e 0s usos e apropriacdes das estampas de
livros e de impressos em geral. Além disso, as relacfes entre arte e ciéncia como um campo de
analise para a producdo de Graham mostrou-se relevante e constituiu uma das perspectivas
exploradas nesta tese. Isso porque Maria Graham construiu sua obra a partir de pesquisas
boténicas e de estudos da paisagem baseados na representacdo descritiva da natureza e nas
concepcdes de pitoresco que circulavam na primeira metade do século XIX.

Essencial para esta pesquisa da producéo visual de Graham foi estudar os modos de
insercdo das obras realizadas em campo como praticas materiais cruciais para a articulacdo das
carreiras dos artistas viajantes. Essa tese foi baseada na analise da materialidade dos acervos
associados a Graham e a partir da relacdo estabelecida entre as imagens, as remessas de colecdes
naturais e a constante escrita de cartas destinadas a figuras chave para a disseminacgdo da obra
dos viajantes que estiveram no Brasil. Perspectiva ainda pouco explorada pela literatura
especializada, mas que configura uma tendéncia nos estudos internacionais, como discutido ao
longo dos capitulos.

Os periodos em que fixou residéncia no Brasil possibilitaram a Maria Graham registrar
0 pais em diferentes suportes, seja por meio da escrita ou por imagens. Suas impressdes sobre
a natureza tropical, tantas vezes citadas no diario de viagem e nas cartas trocadas com seus
correspondentes na Europa e no Brasil, foram feitas em um momento em gque pouco se conhecia
da América Latina e no qual a presenca desses estrangeiros contribuiu com a disseminacao de
informacdes.

Se no inicio desta pesquisa, ha quatro anos, a escassez de bibliografia especializada que
tratasse da producéo iconografica de Maria Graham foi umas das justificativas da tese e um dos
problemas sinalizados. Até agora, essas obras ainda sdo pouco exploradas pela literatura e
poucas pesquisas em lingua portuguesa foram identificadas. Grande parte da critica analisa uma
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parte restrita das obras de Graham e se limita a tratar das ilustracGes presentes nos diarios de
viagem.

Embora outras mulheres viajantes tenham produzido obras significativas, Maria
Graham surge como um caso singular, pois ela transitou por espagcos onde poucas mulheres
conseguiram se firmar, caso de sua consolidada carreira como escritora de livros de viagem e
de suas pesquisas em botanica. De qualquer modo, Hagglund (2011) cita pesquisas botanicas
de mulheres que acompanharam seus maridos em missdes diplomaticas. Georgiana Molloy
(1805-1843), Lady Henrietta Clive (1758-1830) e Annabella Telfair (? -1832) sdo algumas
britdnicas contemporaneas a Graham que pesquisaram boténica, coletaram espécimes e
contribuiram com o intercambio de plantas. Georgiana Molloy, por exemplo, viajou para a costa
sul da Australia com seu marido e la promoveu uma intensa pesquisa boténica, estabelecendo
correspondéncia com eruditos britanicos sobre as novas descobertas e herborizacGes realizadas
na regido. Sua colecédo de exsicatas foi adquirida por instituicbes como o Kew Gardens e pela
Universidade de Cambridge (HAGGLUND, 2011; Geogiana Molloy, disponivel em:
www.georgianamolloy.com/georgiana-molloy/, acesso em 04 set. 20).

Como tratado no Gltimo capitulo da tese, Elizabeth Eastlake destacou algumas mulheres
britdnicas que construiram suas carreiras na literatura de viagem. Nomes como os de Louisa
Anne Meredith, Sophia Lane Poole, Julia Maitland, Madame Calderon de la Barca, Isabella
Frances Romer, Elizabeth Mary Grosvenor e Mary Georgiana Emma Dawson Damer?®
aparecem como promissoras escritoras de diarios de viagem. Algumas mulheres como Anne
Meredith e Madame Calderon de la Barca efetivamente construiram carreiras notaveis como
artistas e escritoras?®*. Porém, em geral, as demais autoras citadas por Lady Eastlake publicaram
apos os anos de 1840 e tiveram uma carreira menos proeminente que a de Graham.

Enquanto mulher, Maria Graham se destaca como precursora em diversos campos da

producdo intelectual britdnica durante as primeiras décadas do seculo XIX. Suas pesquisas e

233 _ouisa Anne Meredith publicou livros como: My Home in Tasmania, during a Residence of Nine Years (1852),
Notes and sketches of New South Wales During a Residence in that Colony from 1839 to 1844 (1844) e The
Romance of Nature, Or, The Flower-seasons Illustrated (1839). Essa autora publicou pela John Murray Press,
sendo uma das poucas mulheres a ter seus livros editados por essa empresa. Sophia Lane Poole publicou The
Englishwoman in Egypt: letters from Cairo (1844). Julia Maitrand publicou Letters from Madras During the Years
1836-1839 (1843). Madame Calderon de la Barca publicou Life in Mexico (1843). Isabela Frances Romer publicou
livros como: A Pilgrimage to the Temples and Tombs of Egypt, Nubia, and Palestine, in 1845-6 (1846) e The Bird
of Passage, or, Flying Glimpses of Many Lands (1849) e The Rhone, the Darro, and the Guadalquivir: A Summer
Ramble in 1842 (1843). Elizabeth Mary Grosvenor publicou livros como: Diary of a Tour Sweden, Norway and
Russia in 1827 with letters (1879) e Narrative of a Yacht in the Mediterranean (1840-41) (1842). Mary Georgiana
Emma Dawson Damer escreveu o livro Diary of a Tour in Greece, Turkey, Egypt, and the Holy Land (1843).
234 No final do século XVIII, em 1796, Mary Wollstonecraft (1759-1798) publicou o livro Letters Written in
Sweden, Norway, and Denmark. Obra que narra em formato epistolar a estadia da autora na Suécia, Noruega e
Dinamarca. Para mais informacdes, ver: HUST, 1996 e SORENSEN, 1996.
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colecBes botanicas, a relevancia de seus diarios de viagem e de seus escritos sobre arte
constituem um legado amplo e revelam as formas de insergéo das mulheres artistas e cientistas
daquele periodo. Como Thompson (2017a; 2017b) enfatiza, Graham produziu livros de viagem
que, em termos de quantidade e qualidade, se destacam em relacdo as demais autoras. O fato
de Graham ter viajado a lugares distantes — como o Brasil, India e Chile — conferiu a ela um
repertdrio extenso de registros dos mais diversos aspectos da sociedade e da natureza que tanto
eram valorizados em autores de livros de viagem. Do mesmo modo, como esta tese demostrou,
as imagens produzidas por Graham tiveram um papel essencial para sua articulacao e insercao
nos circulos eruditos e, consequentemente, para sua projecdo como uma figura eminente na
sociedade intelectual britanica. Além disso, 0s registros visuais realizados no Brasil constituem
uma das partes mais relevantes da carreira dessa artista viajante.

Esta tese foi dividida em quatro Capitulos organizados em torno das cole¢des de Maria
Graham identificadas em instituicbes do Brasil e da Gré-Bretanha. O objetivo foi estudar
aspectos da circulacdo das obras da viajante nas redes de sociabilidade e a relagdo entre a
producdo realizada em campo e a edicdo das imagens para os livros de viagem. Um dos
primeiros passos consistiu em mapear esses acervos visando trazer essas imagens ao debate da
producdo de artistas viajantes que estiveram no Brasil durante a primeira metade do século XIX.
Quando necessario, a condi¢do de Graham como mulher foi discutida. As condig¢des disponiveis
para as mulheres construirem suas carreiras como artistas e cientistas foram tratadas sempre
gue a analise da obra da viajante britanica suscitou o aprofundamento desses pontos.

A materialidade das colecGes selecionadas para esta tese, abordada no Capitulo 1, deu
subsidio para as analises desenvolvidas nos capitulos seguintes. Muitos aspectos foram
identificados a partir de dados fornecidos pelas instituicdes e pelas caracteristicas formais
identificadas nos desenhos de Maria Graham. A dificuldade para acessar 0s principais conjuntos
iconogréficos da viajante, ainda nao disponibilizados remotamente, justifica a importancia de
se caracterizar essas colec¢des. De todo modo, o mapeamento da producéo iconografica de Maria
Graham néo se esgotou. Recentemente, no inicio de 2020, o British Museum incluiu em sua
base de dados uma série de seis litografias atribuidas & Graham?®. Essas estampas foram
adquiridas a partir da colecdo de Miss C F D'Oyly, em 1940, e se destacam pela fatura apurada

da litografia e pelo detalhamento da paisagem?*®. E preciso mencionar o fato de Graham ter

2% Titulos das estampas litograficas: Genoa; Convent of San Francesco di Paola, Genoa; Recco - Riviera di
Genoa; Alassio - Route de la Corniche; San: Remo route de la Corniche e Villa near Voltri (THE BRITISH
MUSEUM, 2020).

23 Essas litografias de 1826 ndo foram acessadas por esta pesquisa durante a visita técnica ao acervo de Maria
Graham do British Museum, em 2019.
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produzido litografias a partir da segunda metade da década de 1820, as estampas anteriores
foram gravadas em metal. O emprego da litografia para a reproducao de imagens se popularizou
na Inglaterra justamente no periodo de fatura dessas Gltimas estampas da viajante britanica®®’
(Figura 89) (HARTHAN, 1997).

Essas litografias de Graham ndo foram incluidas na caracterizacao da cole¢do do BM e
tampouco na analise das gravuras relacionadas com a viagem de Graham pela Italia. Isso porque
essas estampas nao constituem o escopo principal da tese e, além disso, elas apresentam
marcacles que suscitam ddvidas quanto a autoria. Caso se compare as inscri¢bes de Remo route
de la Corniche e Sistine Bridge from the Farnesina Garden (Figura 89), nota-se nesta ultima o
uso do sobrenome adquirido no segundo casamento da artista: M. Callcott. E dessa forma que
ela assinou as obras realizadas a partir de 1826. As estampas atribuidas a Graham incluidas no
repositorio do BM em 2020 foram feitas em 1826 e trazem representacdes de paisagens e de
construcgoes italianas, além de apresentarem a assinatura da artista por meio do anagrama GM,
ndo usual para as gravuras de Graham. Nas margens dessas estampas, observa-se a seguinte
inscrigdo: "G.M. del et lithog.". A abreviagdo “del.” se refere a fatura do desenho ¢ “lithog. a

gravacao da estampa (Figura 90).

SAN:REMO ROUTE DE LA CORNICHE .

Figura 89. GRAHAM, Maria (atribui¢do). Remo route de la Corniche. Litografia, 1826. Fonte: The British
Museum, 2020.

237 A litografia foi introduzida na Inglaterra nos primeiros anos do século X1X, pouco tempo ap6s ter sido inventada
por Alois Senefelder (1771-1834). Porém a popularizagéo dessa técnica ocorreu a partir de 1819 com a publicacéo
em inglés do livro A complete course of Lithography (HARTHAN, 1997).
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Figura 90. GRAHAM, Maria (atribuicdo). Remo route de la Corniche (detalhe). Litografia, 1826. Fonte: The
British Museum, 2020 (acima). GRAHAM, Maria. Entrance to Syracuse Bay from the mouth of the Anapus
(detalhe). Litografia, s/d. Fonte: The British Museum, 2019 (abaixo).

Algumas questbes sobre as imagens relacionadas com as viagens de Maria Graham pela
india, Italia e América do Sul foram desenvolvidas no Capitulo 2. A analise destacou os
paralelos entre as ruinas retratadas no oriente e na Italia. Muitas outras questdes podem ser
desenvolvidas a partir das numerosas obras de Graham relacionadas com sua passagem pela
india, tendo em vista que ndo foi identificada nenhuma pesquisa que aborde as correntes
orientalistas na producdo iconogréfica da viajante britanica. De todo modo, ja é possivel
identificar nessas primeiras viagens a articulacdo de Graham para estabelecer contatos,
pesquisar sistematicamente os costumes e as floras dos paises visitados, bem como a utilizacéo
da imagem como um meio de inser¢do nos grupos de sociabilidades estabelecidos na Europa.

A maior parte das obras de Maria Graham traz representacdes de paisagens. No Brasil,
a mata tropical é organizada nas composicdes para mostrar as numerosas espécies. S&o obras

resultantes de pesquisas que consistiram no levantamento de informacdes da flora e na
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comparacao desses dados com o vasto repertério intelectual da viajante. O acesso aos livros de
historia natural e as cole¢des plantas secas e herbanarios subsidiaram o trabalho da artista. Esses
materiais eram acessados por Graham a partir da consulta a cole¢des particulares e pela troca
de informagBes com personagens relacionados ao mercado editorial e a historia natural.
Evidenciando, assim, sua busca por entender os fendmenos a partir da producédo visual e uma
consistente pesquisa inserida nos debates de seus pares contemporaneos.

Outra caracteristica identificada na obra de Graham é a ligacdo com a tradicdo da
jardinagem e com certas acep¢es de pitoresco. A representacdo dos elementos caracteristicos
da flora do Brasil salientava o formato da copa e das folhas das &rvores e as caracteristicas dos
troncos. A construcdo descritiva da paisagem também esta associada com os preceitos
difundidos Humboldt.

Como se trata de uma pesquisa centralizada em obras associadas aos livros, foram
discutidas questdes sobre a montagem das imagens, as relacdes entre o registro in loco e a
complexa cadeia de producdo da gravura.

Maria Graham enviava constantemente cartas ao editor a fim de negociar questdes
relacionas com a publicacdo de seus livros. Essas correspondéncias, que fazem parte do John
Murray Archive da National Library of Scotland revelam aspectos do processo de producéo das
imagens que ilustram os diarios de Graham. De qualquer forma, nesse arquivo, ainda hd muitas
cartas a serem analisadas. A maior parte dessas correspondéncias ndo foi transcrita e poucos
pesquisas investigaram esse material.

Estudar a cultura material resultante da difusdo dos impressos relacionados com a
literatura de viagem contribui com a analise das imagens associadas aos mais diversos tipos de
producdes editoriais, pois abarca, entre outras questbes, o gosto do publico, as questdes
relacionadas a editoracdo, os modelos de escrita e as referéncias visuais adotadas por viajantes.
Essa perspectiva mostrou-se valida para a analise da producdo iconografica de Maria Graham,
pois ela se associou a grandes editoras britanicas como a John Murray Press, a Longsman and
Company e a Constable and Company. Conforme apresentado neste texto, a John Murray Press
foi um dos estabelecimentos mais importantes da Inglaterra a publicar diarios de viagem, sendo
que, durante os anos de 1820, essa editora estava interessada nos relatos dos viajantes que
estiveram na America do Sul. Na Inglaterra, havia uma busca por relatos sobre os paises sul-
americanos, Visto que pouco se conhecia a respeito desses paises naquele momento.

Maria Graham estava engajada em redes editoriais de grande prestigio de sua época.
Sendo assim, a perspectiva da cultura material adotada nesta tese contribui para o estudo da
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obra de artistas viajantes segundo a demanda do publico pelos relatos pessoais e pelas
ilustracdes dos livros de viagem. Em relagdo as ilustracdes, o publico preferia estampas que
apelavam para efeitos grandiosos, enquanto artistas como Graham procuravam registrar 0s
fendbmenos segundo os postulados da documentacéo cientifica.

Inicialmente, a relacdo entre arte e ciéncia identificada nas imagens feitas pela viajante
briténica indicam um campo de estudo vasto, especialmente em referéncia a participacdo de
artistas no mapeamento da flora do Brasil. Em referéncia a esse aspecto, os modos de
observacao e registro da natureza e das paisagens se inserem na mudanca operada pelo saber
cientifico ocorrida nas primeiras décadas do século XIX no contexto europeu. A observagao
dos fenbmenos promoveu a circulagdo de imagens associadas as viagens. Como ja exposto ao
longo dos Capitulos desta tese, embora ndo se possa tomar as imagens de viajantes como
documentos “fiéis” do Brasil oitocentista, a legitimidade dos registros in loco constituia
pressuposto e expectativa para os agentes envolvidos na produgdo, consumo e circulagao dessas
obras.

As observacdes escritas presentes nos desenhos botanicos de Maria Graham sinalizam
0 que Daston e Galison (2007) consideram como “imagens para pensar”’, obras cujo objetivo
era estudar a natureza. Para além dessa interpretacdo, a colecdo botanica do Kew Gardens
evidencia como as correspondéncias com pares intelectuais constituiam intercambio de
conhecimento e meios de interacdes entre pesquisadores. Esses registros visuais e escritos sobre
a flora do Brasil revelam estudos para além das obras publicadas acessadas pelo grande publico.
Dessa forma, o estudo de uma colecdo como a de Graham € essencial para que conheca as
formas e as articulaces das produgbes que subsidiavam as publicagcdes botanicas, além de
evidenciar como se davam os estudos dos materiais colhidos no Brasil.

A botanica estava de tal modo imersa na sociedade britanica que o estudo dos grupos de
colecionadores € essencial para compreender a producdo de imagens para a ciéncia. No caso
das mulheres, o acesso as colecOes particulares estabelecidas em casas de naturalistas e
amadores se mostrava uma possibilidade de interacdo, de certo modo, aceita pela sociedade e
que, em consequéncia disso, firmava a producdo intelectual dessas pesquisadoras nos mais
variados campos sem, contudo, desafiar a “ordem” estabelecida.

A frequente producéo de registros visuais por Graham no Brasil evidencia o uso da
imagem como testemunho de uma viagem dinamica por um local que despertava interesse dos
europeus. Esses registros também se prestavam como complemento da escrita, pois, embora 0s

desenhos ndo tenham sido publicados, eles foram trocados entre colecionadores,
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antiquarianistas, viajantes, naturalistas e intelectuais de um modo geral. O Capitulo 4
apresentou um panorama amplo da carreira de Maria Graham como artista e correspondente de
figuras centrais das artes, das ciéncias e da politica na Europa e no Brasil.

Para o estudo da presenca de mulheres nas artes e na ciéncia, durante a primeira metade
do século XI1X, é relevante considerar os modos como as produc@es circulavam nas redes de
sociabilidade intelectuais. Em certa medida, a difusdo dos trabalhos das mulheres britanicas
ocorreu em espacos as margens e/ou associados as grandes instituicdes. Nas casas de
intelectuais como Maria Graham e Mary Somerville aconteciam debates cientificos e tratativas
relacionadas ao colecionismo de arte. Muitas vezes, as mulheres utilizaram colec¢des naturais,
herbanarios, bibliotecas e cole¢des particulares como materiais auxiliares para suas pesquisas.

Embora relevantes trabalhos tenham se ocupado com a obra de Graham, ainda ha alguns
manuscritos ndo foram publicados e muitos arquivos relacionados com sua producdo visual e
escrita que precisam ser estudados. S&o obras como 0 manuscrito sobre Cimabue do acervo da
Royal Academy of Arts e documentos associados com avaliacdo e critica de obras de arte.
Palmer (2019, p. 3, traducdo nossa) refor¢a que “Eastlake e Lawrence trocaram cartas sugerindo
gue Maria (Graham) deveria abordar uma biografia de Ticiano [...] Em uma carta de 29 de
novembro de 1826, Maria (Graham) sugeriu a Murray uma traducdo de Lanzi, depois de ter
feito uma revisao da vida de Rafael escrita por Richard Duppa [...]”.

Atualmente, as pesquisas internacionais tendem a investigar as producfes de Maria
Graham como colecionadora e historiadora da arte. Isso porque muitas mulheres britanicas
construiram suas carreiras nessas areas durante o século XIX. A viagem proporcionava a
oportunidade para as intelectuais se posicionarem a respeito da trajetoria de artistas e sobre
obras de arte relevantes para a cultura ocidental. Na Gra-Bretanha, as mulheres participaram da
disseminacdo do gosto pelo medievalismo e pelas obras do Renascimento primitivo, e Maria
Graham realizou importantes contribui¢cdes com esses estudos (COLLIER, 2017).

Esta tese mostrou que as constantes correspondéncias com destacadas figuras do
contexto editorial, da critica de arte e das pesquisas botanicas eram formas de Graham divulgar
seus livros e de firmar sua carreira nesses variados campos da intelectualidade britanica.

O estudo das redes construidas em torno da obra iconografica e escrita de artistas
viajantes foi um dos principais focos desta pesquisa. Maria Graham promoveu sua obra nesses
espacos e a numerosa documentacao indica se tratar de um caminho relevante para o estudo de
sua obra. A bibliografia internacional, especialmente pesquisadores britdnicos como Caroline
Palmer (professora do Departamento de Artes da Universidade de Oxford), Betty Hagglund
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(pesquisadora do Quaker Studies) e Carl Thompson (professor da Universidade de Surrey),
apresenta amplas perspectivas para o estudo de Maria Graham. Todos eles mostraram o quanto
a viajante se articulou entre redes de sociabilidade para construir sua carreira como artista,
escritora, colecionadora e como correspondente internacional especializada em de obras de arte.
Esta tese considerou os caminhos apontados por essa literatura internacional, trazendo para o
debate a producéo visual de Maria Graham, com especial destaque para suas obras produzidas

no Brasil.
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Cronologia

1785 Nascimento de Maria Dundas, em Papcastle (Lake District), Inglaterra

€. 1793-1802 Formacédo em dois colégios internos, o primeiro era na cidade de Draydon e o segundo em
Buckland, ambos na Inglaterra

€. 1807-1808 Temporada na Universidade de Edimburgo
1808 Viagem a india
1809 Casamento com Thomas Graham
1812 Publicacéo do livro Journal of a Residence in India
1814 Publicacdo do livro Letters on India
1816 Publicacgéo do livro Memoirs of the war of the French in Spain
1819 Viagem a Itdlia em companhia de Thomas Graham e Charles Eastlake

1820 Publicacéo do livro Three Months Passed in the Mountains East of Rome
Publicacéo do livro Memoir of the life of Nicolas Poussin

1821 Viagem para o Brasil em companhia de seu marido Thomas Graham
1822 Morte de Thomas Graham durante a viagem que seguia do Brasil para o Chile
1822-23 Segunda viagem ao Brasil

1824 Publicacdo dos livros referentes as viagens pela América do Sul: Journal of a Voyage to
Brazil, and Residence There, During Part of the Years 1821, 1822, 1823 e Journal of a
Residence in Chile during the Year 1822. And a Voyage from Chile to Brazil in 1823

1824-25 Terceira viagem ao Brasil

1826 Maria Graham participa da edicéo do livro Voyage of The H.M.S. Blonde to the Sandwich
Islands, In The Years 1824-1825

1827 Casamento com Lord Augustus Wall Callcott
1828 Publicagdo do livro A short history of Spain

1835 Publicacdo de uma edicdo limitada do livro Description of the chapel of the Annunziata
dell'Arena; or, Giotto's chapel in Padua

1835 Publicacdo do livro Little Arthur's history of England

1836 Publicaco do livro Histoire de France du petit Louis
Publicacéo do livro Essays towards the history of painting

1841 Publicacdo do livro The little bracken-burners, a tale; and Little Mary's four Saturdays
1842 Publicacdo do livro A scripture herbal
1842 Morte de Maria Graham em Londres, Inglaterra
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ANEXO
ANEXO A — FATURA LIVRARIA KOSMOS EDITORA, Rio de Janeiro, 1952, Fonte:
Arquivo do Museu de Arte de S&o Paulo;
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ANEXO B - FICHA CATALOGRAFICA da obra de Maria Graham, Fonte: Arquivo do
Museu de Arte de S&o Paulo;
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ANEXO C - CHANCERY OF THE BRAZILIAN EMBASSY, Londres, 27 jan.1952, Fonte:
Arquivo do Museu de Arte de Sao Paulo;
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ANEXO D - EXPOSICAO DO SESQUICENTENARIO, S&o Paulo, 16 de maio de 1972.
Fonte: Arquivo do Museu de Arte de Séo Paulo;
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ANEXO E - LETTER FROM ARTHUR HILL TO LADY DOROTY DOYLY CARTE, 9th
May, 1933, Fonte: Royal Botanic Gardens, 2019;
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