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RESUMO

A presente dissertacdo discorre sobre as visualidades e conceitos do corpo grotesco
no desenho figurativo, investigando suas manifestacées no campo ficcional das
imagens, fazendo referéncia a obras que correspondem a pintura, gravura, desenho
e histérias em quadrinhos. O estudo adentra e analisa os elementos que estruturam e
denominam esse tipo de corpo ficcional para esmiucar 0s seus aspectos visuais e
tedricos, baseando-se especialmente nos apontamentos do critico literario russo
Mikhail Bakhtin. Assim, visa compreender e potencializar essas manifestacdes
corpéreas por meio da experimentacdo como método na etapa pratica, de modo a
descrever, ponderar e analisar as nuances obtidas nos conjuntos das obras

produzidas pelo autor.

Palavras-chave: Corpo grotesco, grotesco, desenho figurativo, anatomia, ficgao.



ABSTRACT

This dissertation discusses the visualities and concepts of the grotesque body in
figurative drawing and investigates its manifestations in the fictional field of images. It
makes references to works that correspond to painting, printmaking, drawing and
comic books. This study analyzes elements that structure and name this type of
fictional body to detail its visual and theoretical aspects, based on the notes of literary
critic Mikhail Bakhtin. This dissertation searchs for understanding and enhancing these
bodily manifestations through experimentation as a method in the practical stage, in
order to describe, consider and analyze the nuances obtained in the sets of work of art
produced by the author.

Keywords: Grotesque body, grotesque, figurative drawing, anatomy, fiction.



LISTA DE FIGURAS

Fig.1- Danca Macabra (1526) T Hans Holbein..............ooooiiii e 25
Fig.2- Triunfo da Morte (1562) i Pieter Bruegel..........cooooiiiiiiiiiiiiiiiiii e 26
Fig.3- Detalhe deTriunfo da Morte (1562) i Pieter Bruegel..........cccccccceeiiiniiiiiinnnnns 26
Fig.4- Oratorio dei Disciplini (1482) i Giacomo Borlone Buschis...........ccccccovuvieeenn.. 27
Fig.5- Quimera Ossea | (2018) i Douglas Firmino da Silva............ccccceecvevivirveennnnn, 29

Fig.6- Esqueleto de Joseph Merrick em 4 vistas (1890) i Arquivo do Queen Mary

UNIVETSIEY OF LONUON....coiiiiiiiie ittt e e e e e e e e e e e e s s e nnee e 30
Fig.7- Esquemas geomeétricos de distorcer a face (1528) i Albrecht Durer.............. 32
Fig.8- Homem com caracteristicas de Aguia (1670) i Charles Le Brun.................... 34

Fig.9- Craniometria em inspecdo nazista (cerca de 1938) 1 Autoria

JESCONNECIUA. .....coe ittt e e e e e e e e s eeeaeeeaeeas .36
Fig.10- Cabeca Grotesca (cerca de 1490) i Leonardo da VinCi........cceeeeeeeeeeveiiinnnnns 38
Fig.11- Mulher Esquelética Gravida (1969) i Alfred Kubin............c.coviviiiiiiiieeennnee. 43
Fig.12- Historia do Olho (1934) T Hans Bellmer............ccceeiiiiiiiiiiiieeeeeceeeein e, 45
Fig.13- Detalhe de Criacdo do Homem (1541) i Michelangelo...........ccccccooeiviiinnnnnnn. 47
Fig.14- Invocacao a Priapo (séc. | d.C.) 1 Autoria desconhecida...........ccccccveveeeeeen.. 49
Fig.15-Shela-na Gig (séc. Xll) i Autoria desconhecida..........cccccceeeeeeeeiiiiiiciiiiiiennnns 49
Fig.16- Mulher e Homem Urinando (1631) T Rembrandt...........cccccoeiiiiiiinnninnn. 51
Fig.17- Personagem Ash, em cena do filme Evil Dead (1981) i Sam Raimi............. 53

Fig.18- Personagem Cherry, em cena do filme Planeta Terror (2007) i Robert

ROGIMQUES. ...ttt ettt ettt et e e e e e e e e s e s s e e neeeee e 54
Fig.19- Cena do filme O Gabinete do Dr. Caligari (1920) i Robert Wiene................ 58
Fig.20- A m&e morta e a crianga (1900) T Edvard Munch............ccccvuiiiiiiiiiinnnn. 60



Fig.21- Registro Arlequim (2007) i Douglas Firmino da Silva............cccceevevvivevienennns 67
Fig.22- Detalhe de Cara de Cavalo (2018) i Douglas Firmino da Silva.................... 69
Fig.23- As TentagOes de Santo Antdo (1500) i Hieronymus Bosch......................... 71
Fig.24- Detalhe de As TentacOes de Santo Antdo (1500) i Hieronymus Bosch....... 72
Fig.25-Triptico A Alegoria de Cristo (2016) T Douglas Firmino da Silva.................... 75

Fig.26- A Crucificacdo, tdbua central do Retadbulo de Issenheim (1516) i Matthias
LT U] =117 [ PSSR 77

Fig.27- Triptico Autorretratos da Desgraca (2016) 17 Douglas Firmino da

]| A7 U PP PPR PP UTPP R TRROPRPN 78
Fig.28- Triptico Estudos para Autorretrato (1979) i Francis Bacon..............c........... 80
Fig.29- David com a cabeca de Golias (1610) i Caravaggio........cccceeeveereeeeeeeeennenen. 82
Fig.30- Estudo de anatomia, sem titulo (2017) i Douglas Firmino da Silva.............. 83
Fig.31- Formacdao Biologica, Anjos Caidos | (2006) i Sergio RiZO.........cccceeeeeeevennnns 85
Fig.32- Formacdao Biologica, Anjos Caidos Il (2006) i Sergio Riz0.........ccccceeeeeeeeen. 85
Fig.33- A espera da Morte (2017) i Douglas Firmino da Silva.............ccccceoeeeevennnnnnn. 88
Fig.34- Disparate do medo (1815) i FranciSCo de GOYa...........cceeveeeiieneeieeeeeeeeeeieanns 90
Fig.35- O Feitico (2016) i Douglas Firmino da Silva................oooiciiiiiiiiiieeinieee e 91
Fig.36- Capricho N°68, Linda mestra (1799) i Francisco de Goya...............cceeeeen. 92
Fig.37- Capricho N°65, Aonde vai mamae (1799) i Francisco de Goya................... 94
Fig.38- Matagal (2018) i Douglas Firmino da Silva.............cccevveverviviiiiiiiiirn e, 96
Fig.39- Cranio de Guerra (1924) T OttO DiX......ovuvvverriruiiiiiieeeeeeeeee e 98
Fig.40- Pele e palha (2017) i Douglas Firmino da Silva..............cccevvvvvvvviieiiiinnneennn. 101
Fig.41- Lustmord (1922) T OO DiX...uuuvuuiiiieieee e e e e 102
Fig.42- As torturas de Santo Erasmo (1460) i Autoria desconhecida..................... 105



Fig.43- As misérias e infortinios da guerra, painel 10 (1592) i Jacques
(01| (o) SO PP 107

Fig.44- As Misérias e Infortinios da Guerra, painel 11 (1592) i Jacques

(021 o] TR T PPOPPRTT PP 107
Fig.45- Podre por Dentro (2018) i Douglas Firmino da Silva..............cccccceeeevevinnnnn. 112
Fig.46- Detalhe de Minha Vida (2010) i Robert Crumb..........cccooooiiiiiiiiiiiiiii, 113
Fig.47- Detalhe de Minha Vida (2010) i Robert Crumb.............ooooeiiiiiiiiiiiiiiiis 115

Fig.48- Vilipéndio ao Meu Cadaver - Prélogo (2016) i Douglas Firmino da

Fig.49- Maxwell, o gato magico (de 1979 a 1986) i Alan Moore.........c..cccceceeeernn.. 118

Fig.50- Esquema compositivo de narrativa de Do Inferno (2014) 1 Alan

Fig.51- Detalhe de Do Inferno (1982) i Alan Moore e Eddie Campbell.................. 122

Fig.52- Cena criminal do assassinato de Mary Jane Kelly (1969) i Jornal Policial da

a0 | F= 1A= o = USSP 123

Fig.53- Paginas de diario gréfico sobre a elaboracdo da série A Performance do

Repudio (2019) 1 Douglas Firmino da SilVa..........ccccoeeiiiiiiiiiiiiiiciecie e 126
Fig.54- Paginas de sketchbooks (2013) i Lourengo Mutarelli..............cccccvvvivnnnnns 128
Fig.55- Paginas de sketchbooks (2013) i Lourengo Mutarelli.................ccoeeeennnnnnns 129

Fig.56- Cena do fiime O Massacre da Serra Elétrica (1974) i Tobe

Fig.57- Capela dos Ossos na Igreja de S&o Francisco, em Evora, Portugal (séc. XVII)

T AULOria deSCONNECIAA. ......ciiiiiii et e 138

Fig.58- Cena do filme Haxan (1922) i Benjamin Christensen..............cccceeeevvieeennn.. 147
Fig.59- Desenho feito por BTK (data desconhecida) i Dennis Rader..................... 155
Fig.60- Desenho feito por BTK (data desconhecida) i Dennis Rader..................... 155



ACERVO

Figs.61 @ 66 - QUIMEIAS OSSEAS........cecveveereeeeieeeeeeeeeeeaeeeeeeeestesteaeaineinns 162 e 163
Figs. 67 a 76 - Corpos RebaiXados............oouvvuiiiiiuiiiiiii e ee e e 163 a 168
FIgS.77 @ 116 - PAQANUS.......ccoiiiiiiiiiitiie ettt ee e e e 168 a 178
FIgS.117 @ 126 - JUOBS....cceeiiiiiiiiieeieeeeee ettt 178 a 180
Figs.127 al36 - A Performance do RepUdio ............ceeveieiiieeeeeeeeeeeieeieiiannns 181 a 183

10



e Lo Yo [V T o3= To TSP PP PPTPPPPPPN 12
CaPitUlO 1 - DISSECAGAD ... . uueiieeeiiitiieeee e ettt e e e ettt e e et e e e e e ee et e e e e e saanaeaaaeaaae 15
1.1. Anatomia dO COIPO GrOtESCO. ... ..ceeeiiiuiiuiiiriieeertie e et e e eeeaeeae e e e e e s s eaaaeenbebeneeeees 20
i @153 (=To] (0T [ F= W 0] =T ox= VAP 22
R B =1 o= o - USSP 31
IR T B N o= 4 o3 1 1F ] = P PPPPPPRPPPPPTRN 37

I I (o] [ of o TSP TPPTT 40
IS T 1= o1 = - PP RUURRRRS 44
1.6. Membros SUperiores € iNfEriOreS..........cooviiviiiieeiir e 52
R R OTo T o o T =T 01 =1 o 1o 57
Capitulo 2 - EMANACAOD..........ccieieiiiiiicie et e e e e e e e e e e e e e eeeaeaeeaaenanes 62
2.1.INtIMO trajeto dO AESENNO...........c.eieeieeeeeeeeee e, 63
2.2.ManifestagcOes d0S COrPOS GrOtESCOS. ......uuururuuiiiiiieeeeeeeeeeeeereeresrennrnnn s 67
2.3.0s corpos grotescos N0S qUAdIiNNOS............euvvvieeiiiiiiieee e 103
Capitulo 3 - EXPeriMeENtaCEa0......ccoiueiiiiiiiiieiiiiiee et ee ettt 131
3.1. Retorno & cena CrimINal..........oooiiiiiiiiiiiiiiei e 132
3.2. VItIMAS SEHAUAS. ........ccii i e e e e e e e e e e e e 135
I I @ 0 [ 4 1= T = T 0 1] Y- 1S 135

3.2.2. Corpos RebaiXxados............uiiiiiiiiiiii 140

B.2.3. PAgANUS. ... 144

Be2.4, JUOBS. ..ot e a e e e e e 149

3.2.5. A Performance do RepUdiO...........coeeiiiiiiiiiieiiiiiiiie e e 153

A o1 =T Yo PP UUPPPTRPIN 161
5. CoNSIiderag0es fiN@AIS........cuuviiiiiiiiieiiii e e e e e e e e e s e e e e e e e e e e e eeeeeeeeeeennnes 184
6. BIDIOGIATIA. ...uuuuieiiiiieiie e e 186
1L o T =1 = T 188
S T 1 (o 1 TP PPR PSPPI 189



INTRODUCAO

Esta dissertacdo propde tratar dos aspectos visuais do corpo grotesco no
desenho figurativo, com o objetivo de desvelar e compreender as caracteristicas e as
manifestacdes que estipulam esse tipo de representacdo e autorrepresentacao
ficcional no campo imagético. A busca, dessa forma, é em conceber uma estruturacao
anatdbmica no intuito de apresentar e pontuar os elementos visuais que emanam 0S
aspectos grotescos nos campos figurativos, seja na pintura, gravura, desenho ou
histérias em quadrinhos.

A escolha do corpo grotesco como objeto de estudo foi definida a partir de uma
recapitulacdo da minha producdo poética no campo do desenho. Estabeleco, assim,
um olhar autoinvestigativo sobre os rastros contidos nas obras que produzi nos ultimos
anos, especialmente entre 2018 e 2020, periodo de minha caminhada no mestrado e
correspondente ao acervo aqui apresentado. Eventualmente, também faco
referéncias a periodos anteriores a pos-graduagdo, quando em formacdo enquanto
artista e pesquisador.

Ao longo de todo o processo, ficou claro para mim que as figuras que povoam
minhas abordagens ndo apresentam propriedades de corpos completos e normais,
mas constitui¢cdes fisicas corrompidas, violadas, despedacadas, enfermas e frageis.
Sao vitimas ou agressores em condutas torpes de violéncia, escarnio e degradacao.

Partindo dessa compreenséo, me deparei com as reflexdes do critico literario
Mikhail Bakhtin (BAKHTIN, 2010) em torno do corpo grotesco no ambito da literatura.
De posse do conceito do autor russo, transportei-o para 0 campo imagético, ambiente
de trabalho que me possibilita pontuar as poténcias visuais caracteristicas desse
corpo ficcional nas imagens figurativas. Busco compreender, assim, como tais
manifestacfes transitaram na historia da arte, especialmente no trabalho de artistas
do periodo moderno e do contemporaneo.

Esta dissertagcdo articula trés tipos metodolégicos para chancelar o objeto do
estudo escolhido. Séo elas: abordagem qualitativa, exploratoria e descritiva. O intuito
€ empreender um levantamento das propriedades teoricas e praticas do corpo
grotesco. A partir dai, exploro suas recorréncias visuais e poéticas para estabelecer

um olhar conciso e relacional sobre minha propria producéo, a fim de dissecar de
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forma analitica as propriedades expressas por meio do desenho figurativo que
desenvolvo.

A contribuicdo deste estudo ao cenario das artes esta, portanto, focada no
universo das imagens figurativas, pois o ato de desvelar e mapear como a estética
grotesca apresenta as suas visualidades possibilita uma ampliagdo de abordagens
ficcionais por meio das imagens e narrativas visuais. Entender esse tipo de
manifestacdo € fundamental para expandir as reflexdes sobre como esse corpo
ficcional acessa resolucdes inéditas na contemporaneidade, por meio da deturpacao
de sua forma, conceito e contexto.

Também € necessario pensar como essa forma de representacdo e
autorrepresentacéo propde novos caminhos na exploracdo e no desenvolvimento da
categoria estética grotesca, de modo que a producdo expressa na atualidade possa
ser apurada com um olhar mais critico, aberto e menos preconceituoso.

O desejo de compreender a fundo as emanacdes desse tipo corpéreo é o ponto
crucial para que as poténcias poéticas, simbdlicas, visuais e narrativas evoluam para
alcancar novos estagios no desenho figurativo. Este ultimo é, portanto, a fagulha que
impulsiona esta producéo. Para o pleno alcance da proposta, o desenvolvimento do
tema foi estruturado em trés etapas. Sao elas:

Dissecacdo i Apresenta as probleméticas acerca das visualidades do corpo
grotesco, por meio de uma estruturacdo anatdémica que aborda as caracteristicas
conceituais e visuais referente aos seguintes tépicos: osteologia grotesca, cabeca,
caricatura, tronco, genitalia, membros superiores e inferiores, e o corpo enfermo.

Emanacédo i Adentra minha producdo imageética, identificando e discorrendo
sobre como penso a pratica do desenho figurativo nos aspectos visuais e processuais
do exercicio. Também pondero como as manifestacbes do corpo grotesco se
apresentam no meu desenho. O primeiro momento do capitulo utiliza da metodologia
descritiva para expor as visceras da relagdo que tenho com essa prética, pontuando,
assim, as nuances das intencdes poéticas, das materialidades e das abordagens
visuais. No momento seguinte, exploro e desmembro uma selecdo de trabalhos
proprios, relacionando-os com a producdo de outros artistas referenciais,
estabelecidos devido as similaridades entre obras.

Experimentacdo i Discorre acerca do processo de producéo pratica das séries

elaboradas no decorrer da pesquisa teorica. Assim, destrincha as decisdes tomadas
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ao solucionar as problematicas estruturais, visuais e poéticas das obras desenvolvidas
para o acervo. Para tanto, é utilizada a metodologia descritiva, que teoriza as etapas
praticas, de modo que os trabalhos desenvolvidos sejam ponderados e analisados de
forma concisa.

Acervo i Conjunto composto por cinco séries de trabalhos inéditos, elaboradas
e desenvolvidas durante o periodo de 2018 a 2020, com o objetivo de expor as
experiéncias visuais obtidas no campo pratico. Cada uma delas foi concebida por meio
de experimentacdes técnicas com diversos materiais, como aquarela, grafite e
guache.

Anexos 1T Apresenta duas narrativas em quadrinhos fundamentais para
exemplificar os aspectos que denomino como narrativa de escarnio e degradacao na
formacédo de um corpo grotesco. A primeira delas, Podre por Dentro (2018), é uma
historia completa ja publicada de forma independente. A segunda é um trecho de
trabalho que ainda esta em producéo, chamado Vilipéndio.

14
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Dissecar € etapa fundamental na compreensdo das causas que levaram um
corpo a obito. Trata-se de um momento no qual sdo analisadas as pistas presentes
na constituicdo fisica do morto, de forma detalhada. Uma investigacdo necessaria
para esclarecer as duvidas e solucionar 0os mistérios acerca da causa mortis.

Neste capitulo, me coloco de modo alegérico na figura de um médico legista
prestes a executar uma necropsia sobre um corpo grotesco, meu objeto de estudo,
para examinar e explorar suas propriedades horrendas. Ha feridas em sua superficie,
deformidades e anomalias congénitas que, somadas as acdes do tempo e do
ambiente, vao agravando-se gradualmente.

Perceber tais evidéncias é o Unico caminho oferecido pelo cadaver para a
compreensao dos fenbmenos que o levaram até aquele estado. Devido as
circunstancias, me apodero das nogdes investigativas da necropsia para adentrar
essa categoria de corpo ficcional. A Doutora Jan Garavaglia® evidencia o valor do olhar

analitico sobre os vestigios em um cadaver real.

Ficamos tdo comovidos com o mistério de um corpo decomposto, ndo
identificado, encontrado em um lago, quanto com o que teria levado uma
crianga a morrer subitamente nos bracos da méde. As necropsias e
investigacbes que conduzimos podem causar um impacto na sadde ou na
segurancga publica ao identificar, por exemplo, uma epidemia emergente de
drogas ou de uma doenca. Se concluirmos que uma mulher morreu
prematuramente de uma anomalia genética, tal conclusao pode ter profundas
implicacdes para as futuras gerages de uma familia. Empregamos todos os
meios cientificos para identificar corpos irreconheciveis em virtude de
ferimentos, queimaduras ou avancados estados de decomposicdo, sem outra
razéo que ndo seja a dignidade aos mortos. (GARAVAGLIA apud DI MAIO,
2017, p. 14)

A afirmacédo da médica legista norte-americana mostra que, para compreender
os fatos que envolvem o estado de qualquer cadaver, é preciso chafurdar suas
entranhas e penetrar diversas camadas dele em busca de respostas. Com um olhar
atento e analitico para mapear as hipoteses de solucdo desse quebra-cabeca
necroldgico.

A figura do corpo humano € um objeto recorrente na minha producéo imagética.

Percebo isso nos rastros do trajeto trilhado, enquanto artista e pesquisador do

1 Médica legista chefe da cidade de Orlando, Fldrida. Graduou-se pela Escola de Medicina da
Universidade de Saint Louis, e especializou-se em patologia forense no Departamento Médico-Legal
do Condado de Dade, em Miami. Mais tarde, trabalhou para o Doutor Vincent Di Maio no Departamento
Médico-Legal do Condado de Bexar, em San Antonio, Texas.
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desenho figurativo. A caminhada até aqui me leva a refletir como as peculiaridades
dispares dos padrdes comuns séo representadas nas obras que produzo, nas quais
a constituicdo visual das figuras corpdreas apresenta aspectos como o feio, doente,
bizarro, disforme e o violento. S&o seres que, constantemente, sao violados pela agao
de algo ou de alguém.

Essas recorréncias me geraram questionamentos. Como esse tipo de
representacao e autorrepresentacao repulsiva do corpo me influenciou? Como esses
aspectos transitaram nos periodos da histéria da arte até chegar na
contemporaneidade? E como as caracteristicas grotescas atuam nas representacdes
visuais do corpo na contemporaneidade?

Ponderar essas problematicas me direciona a investigar o que de fato é
considerado um corpo grotesco, quais sdo as suas caracteristicas visuais e onde ele
pode existir. A partir dai, decidi manter o foco nas visualidades apresentadas pelo
objeto de estudo, constituidas, exclusivamente, por manifestacbes imagéticas do
campo técnico figurativo do desenho, da pintura, da gravura e quadrinhos.

No século XV, é revelado ao mundo o grotesco ornamental, encontrado a partir
de escavacdes em ruinas romanas. A descoberta desencadeia novas configuracdes
visuais nas representagfes figurativas, que passam a ignorar as leis fisicas da
realidade e se distanciam da mimese tradicional da producdo imagética daquele
periodo. A figura humana € bastante presente nesses ornamentos e exerce uma
extrapolagdo da forma, por meio da mescla de seres organicos diversos e de
elementos inorganicos. Juntos, eles fundamentam resolug@es inéditas.

Desse modo, estdo l& composicdes fisicas humanas que podem fundir-se com
plantas, utensilios estruturais ou até mesmo insetos e feras, forjando novas criaturas,
inexistentes na natureza. Esses aspectos sédo explicados de forma contundente pelo

aleméao Wolfgang Kayser, que diz:

Na palavra grotesco, como designagéo de uma determinada arte ornamental,
estimulada pela Antiguidade, havia para a Renascenga ndo apenas algo
lddico e alegre, leve e fantasioso, mas, concomitantemente, algo angustiante
e sinistro em face de um mundo em que as ordenacdes de nossa realidade
estavam suspensas, ou seja: a clara separacdo entre os dominios dos
utensilios, das plantas, dos animais e dos homens, bem como da estética, da
simetria, da ordem natural das grandezas. (KAYSER, 2013, p. 20, grifo do
autor)
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Uma vez suspensas, as ordenacdes da realidade citadas pelo autor
demonstram a importancia do campo ficcional no desdobramento do termo. Este
passara a transitar ao longo da historia da arte e se consolidard como uma categoria
estética. Muniz Sodré e Raquel Paiva defendem que uma categoria estética define-se
pela diversidade das obras e organizacéo interna dos componentes.

Os mesmos elementos, diversamente combinados, produzem efeitos
artisticos diferentes em sua qualidade prépria. Essa combinatéria organizada
(e ndo uma simples mistura) é o que se pode chamar de categoria estética,
ou seja, um sistema coerente de exigéncia para que uma obra alcance um
determinado género (patético/tragico/dramatico, cOmico/grotesco/satirico) no
interior da dindmica da producdo e estrutura da obra pela ambivaléncia
afetiva do espectador, na qual se desenvolve o gosto, na acepcdo da

faculdade de julgar ou apreciar objetos, aparéncias e comportamentos.
(PAIVA; SODRE, 2002, p. 34)

O distanciamento proposto entre realidade e ficcdo possibilita o ineditismo nas
imagens apresentadas pelos ornamentos grotescos. Com isso, questionamentos sao
gerados acerca das propriedades desse tipo de abordagem artistica. Kayser recorre

ao arquiteto romano Vitravio (81 a. C.i 15 a.C.), que a sua época indagava:

(...) todos esses motivos, que se originam da realidade, sdo hoje repudiados
por uma voga iniqua. Pois, aos retratos do mundo real, prefere-se agora
pintar monstros nas paredes. (...) Finalmente, os pedinculos sustentam
meias figuras, umas com cabecas de homem, outras com cabecas de animal.
Tais coisas, porém, ndo existem, nunca existirdo e tampouco existiram.
(VITRUVIO apud KAYSER, 2013, p. 18)

A observacao do romano demonstra como o grotesco fomenta a imaginagéo
do artista no processo criativo, abrindo caminho para que representacdes e
autorrepresentacdes inéditas sejam desenvolvidas no campo da ficcdo. Promover o
afastamento de referéncias do mundo real, diga-se, ndo é conceber mentiras. Ao
contrario, significa distorcer e incrementar as leis que neste mundo vigoram para
encontrar outros aspectos da verdade, tanto nos corpos quanto nos ambientes.

Assim, a critica de arte, pintora e fildsofa Anne Cauquelin sustenta q u e
produto de uma fic¢do € tao real quanto o gerado pela natureza, apenas nao pode ser
avaliado de acordo com o0s me (CAUQBELIN, r2D005,@p. 62). s
apontamento da autora é fundamental para a compreensao do objeto de estudo
abordado nesta dissertacéao.

A categoria estética grotesca se diferencia das definicbes da arte classica, que

propde-se a evocar a beleza e a harmonia candnica de um corpo ou de um objeto,
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estabelecendo a elevacédo e a completude dos elementos representados na obra.
Aquilo que é perfeito, portanto, ndo pode ser incompleto. O grotesco, por sua vez,
aceita e incorpora o inacabado por meio das metamorfoses dos elementos estruturais
e visuais, fazendo com que a concepcao de seres deformados seja possivel nas
producbes. O t er mo A mo n s indagagdo de Vitrlwie, tamkiém € atrédouto
absorvido por essa categoria estética, o que possibilita grande amplitude de recursos
imagéticos ao representar um corpo em uma imagem.

Pensar como o grotesco manifesta-se nas constituicbes fisicas € etapa
fundamental aqui, pois tem a inten¢c&o de abarcar as caracteristicas visuais e poéticas
gue possam ser apresentadas pelo conceito. Essa é a problematica central desta
dissertacdo e, por meio dela, pretendo ampliar as compreensdes sobre os corpos
representados na minha producdo artistica.

O conceito de corpo grotesco foi extraido dos estudos de Mikhail Bakhtin
(BAKHTIN, 2010), que investigou a fundo os escritos de Francois Rabelais, autor
francés renascentista. A partir dessas obras, a abordagem bakhtiniana busca
compreender as expressdes e 0s costumes culturais exercidos pela populacédo da
Idade Média e da Renascenca. Partindo dessa noc¢do, adoto o uso do conceito de
Bakhtin para usufruir das caracteristicas presentes na teoriza¢do do filésofo russo,
gue compreende e expressa aspectos ficcionais semelhantes aos apresentados nos
meus trabalhos e nas obras figurativas dos periodos moderno e contemporaneo.

Essa deciséo foi fundamental para ndo cair no erro de abordar um objeto restrito
ao seu periodo de modo rigido e incongruente com os costumes da sociedade atual.
O corpo grotesco, no entendimento de Bakhtin, prescinde até mesmo do arcabouco

de obra de arte. Muniz Sodré e Raquel Paiva explicam:

Na concepcéo apresentada pelo tedrico russo, o grotesco ndo mais depende
da nocdo de obra-de-arte. Sua principal categoria analitica € o realismo
grotesco, gue gira em torno do #Aco
inacabada, aberta as ampliag6es e transformag6es, como na figura da mulher
gravida. E o corpo da gestacéo, mas igualmente dos desbordamentos, dos
orificios, dos excrementos e da vitalidade. (PAIVA; SODRE, 2002, p. 57)

Essa afirmacdo demonstra as poténcias contidas nas visualidades do conceito.
Para explora-las de forma contundente, é importante estar atento e ciente de que as
manifestacées grotescas somente podem existir no campo ficcional, localizado no

imaginario, imagético, literario ou em qualgquer outra midia que acesse a ficcdo. A
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realidade funciona apenas como o combustivel que catalisa, nessa Otica, as
concepcOes figurativas. Por isso, € importante perceber como o mundo
contemporaneo apresenta os fatos e as experiéncias que geram estimulos para
exercer essas representacdes visuais por meio da arte.

Nesta primeira etapa da dissertacdo, tenho como intencdo conceber uma
organizacdo anatémica que aborde as visualidades atuantes no corpo grotesco para,
assim, estruturar e mapear os elementos visuais e fatos da realidade que estimulam
as concepcodes poéticas dessa figuragdo. O intuito € desmembrar e detalhar partes e
estados corporais por meio de sete tdpicos: osteologia grotesca, cabeca, caricatura,

tronco, genitalia, membros superiores e inferiores, e corpo enfermo.

1.1 - ANATOMIA DO CORPO GROTESCO

O estudo anatdmico é uma pratica indispensavel na formacdo de um
profissional da medicina. Para essa area do conhecimento, as artes visuais sao bracos
colaboradores expressivos no processo do aprendizado. O entendimento do corpo é
desenvolvido com livros e catalogos, consultados por artistas e médicos em busca de
compreender a atividade fisica e motora dos organismos humano e animal.

No cotidiano, o estudo da anatomia me proporcionou o trabalho investigativo
em laboratdrios com cadaveres, pratica que mostrou-se essencial no desenvolvimento
das questbes intimas do meu modo artistico de representar a matéria humana por
meio do desenho. Essa experiéncia medular foi o que instigou minha curiosidade
sobre estruturas visuais manifestas a partir do conceito de corpo grotesco na ficgao.

A partir dai, comecei a chafurdar nas visceras, de modo a notar a atuagéo do
sistema circulatorio, respiratério, digestivo, 6sseo, linfatico e nervoso, ponderando as
possibilidades de criacao oferecidas a partir de um organismo humano comum e real.
Ficou claro, para mim, como os 6rgaos, musculos, nervos, fluidos, excrementos,
enfermidades e incompletudes expressam poténcias visuais poéticas e narrativas.
Eles ampliam de forma significativa as camadas das representacbes e
autorrepresentacdes imagéticas concebidas no desenho.

A imerséo investigativa que a anatomia me proporcionou guarda relacao direta

com as praticas exercidas pelos médicos legistas. A Dra. Jan Garavaglia conta que,
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fmo dia a dia, lidamos com feridas repulsivas, carne em decomposi¢édo, cheiros
nauseantes, violéncias horrendas, fezes e conteudos gastricos que precisam ser
meti cul osament eGARAVAGLIAmpud ®ISMAIO( 2017, p. 14). Esse
gesto de lidar com a repulsa também dialoga com minha intencdo de examinar e
extrair informacoes da realidade, de modo a propor um parametro nas concepc¢oes
ficcionais das visualidades que povoam minha producao artistica.

Perceber a riqueza poética intrinseca a esse tipo de abordagem do corpo real
me apresenta um caminho a ser seguido, pois o aprendizado anatémico é estruturado
em fragmentos, 0 que me sugere uma concepcgao de categorias para organizar a
anatomia do objeto de estudo. Para que isso aconteca, é preciso nocao referencial
complexa, suja e obscura do corpo comum para estruturar, na ficcdo, as diretrizes que
circundardo os elementos visuais. Desse modo, 0 corpo grotesco pode ser
desbastado e compreendido por meio de um olhar artistico. A importancia desse tipo

de olhar é demonstrada por Aristételes (384 a.C.-322 a.C.), que afirma:

(...) € 0 que ocorre na pratica: como o efeito, quando observamos situagdes
dolorosas, em suas imagens mais depuradas, sentimos prazer ao contempla-
las; por exemplo, diante das formas dos animais mais igndbeis e dos
cadaveres. A causa disso é que conhecer apraz ndo apenas aos filésofos,
mas, de modo semelhante, também aos outros homens, ainda que participem
disso em menor grau. (ARISTOTELES, 2017, p. 57)

A observacéo do filésofo grego mostra como esse olhar € indispenséavel na
formulacdo do conhecimento, fendmeno semelhante ao que ocorreu com a categoria
do grotesco ornamental, que saiu das cavidades obscuras da terra e foi vislumbrado
e analisado para ser entendido. A concepc¢dao visual grotesca do corpo também precisa
ser observada para compreender como suas caracteristicas surgem em meio as
entranhas e aos processos abissais da realidade, e como séo assimiladas na pratica
artistica. Esta implica em novos raciocinios e didlogos sendo gerados entre 0os pontos
relacionais da ficcdo e da realidade.

Aristételes afrmaque oshumanosii (. . . ) sentem prazer ao
e, uma vez reunidos, apreendem a contemplar e a elaborar raciocinios sobre o que é
cada coisa, e dirdo, por exemplo, que este é tal como aqueled0 ( ARI ST QUIELES,
p.57). Esse fascinio e compreensdao posta pelo pensador antigo é o que vai

amadurecer as ideias e aprofundar o conhecimento por meio das analises imagéticas.
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O corpo humano comum nao € estatico. Ao contrario, ele transforma-se o
tempo todo durante a vida e mesmo depois da morte, quando diversos processos
seguem atuantes. A caracteristica metamorfica também esta presente no corpo
grotesco, no qual as cavidades, érgaos e orificios reconfiguram-se constantemente,
borrando fronteiras entre o ser e 0 mundo ficcional que o engloba.

O rebaixamento, a incompletude e a mescla de elementos de um corpo, ou com
outros corpos, sdo os principais atributos arraigados a esse fator de transformacao.
Bakhtin af i r magrayideg o pasto, o aeasdineento corporal, velhice, a
desagregacao e o despedacamento corporal, etc., com toda a sua materialidade
imediata, continuam sendo os elementos fundamentais do sistema de imagens
gr ot e sBAKHTIN, 2010, p. 22). Sdo pontos metamorficos que se diferem de
alguns aspectos do corpo real contemporaneo, pois atos como o parto, o coito ou a
gravidez sédo processos comuns da vida cotidiana. Chegam até mesmo a ser
louvaveis, contemplados e desejados pelos individuos que os vivenciam.

Pensar a relacdo entre as estruturas e os elementos atuantes no corpo comum
(real), corpo candnico (ficcional) e corpo grotesco (ficcional) € um processo que
necessita de um tempo imersivo maior. Portanto, neste estudo, me restringirei a
estruturar e a investigar os elementos atuantes no sistema imagético correspondente
ao corpo grotesco.

O proximo estagio & definir as categorias anatdbmicas que estabelecem
recursos visuais para compor 0s corpos grotescos no desenho. Usufruindo de fatos e
visualidades da histoéria geral e da histoéria da arte, busco chancelar um referencial que

possa ser absorvido e usado no campo ficcional e poético da imagem.

1.2 - OSTEOLOGIA GROTESCA

O esqueleto é a estrutura de sustentacédo do corpo comum, humano e animal.
Um sistema constituido pela articulacdo de diversos tipos 0sseos, cuja Composicao
quimica é formada por matéria orgéanica e inorgéanica.

Os ossos carregam uma grande bagagem simbdlica que se relaciona
diretamente com a histéria da humanidade, um simbolismo que chega a causar

repudio aos olhares comuns em diversos periodos da arte. Por vezes, eles séo
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atrelados a faces obscuras da vida humana, como a mortandade, o terror, 0 medo, a
angustia e até mesmo a igualdade. O esqueleto ndo se limita unicamente a essas
interpretacdes, porém. Ao contrario, ele € mais complexo e profundo em seu
arcabouco poético, visual e simbdlico.

Retratar o corpo esquelético no ambito ficcional por meio do desenho é um
hébito intimo para mim, exercido desde a infancia. Na representacédo dessa estrutura
primal, sempre foi recorrente no meu trabalho questionar as necessidades e as
obsessbes expressivas. Sendo assim, sou levado a me indagar sobre os elementos
significativos apresentados nas obras que produzi, no intuito de ampliar os niveis de
complexidade sobre a poética que ronda a estrutura 6ssea do corpo grotesco.

Ja no campo da realidade, enxergo o esqueleto como o estagio corpéreo que
se reintegra de modo voraz a natureza. Isso se faz devido ao processo de
decomposicdo que transforma a matéria organica, deixando apenas o0s vestigios
inorganicos que constituem os 0ssos e que continuam imersos no mundo. E um ciclo
natural da vida, mas também pode ser mencionado no campo ficcional e mitolégico.

A tradicdo judaico-crista, por exemplo, comporta uma passagem que versa:
fTodos v&o para um lugar; todos foram feitos do po, e todos voltardo ao p6o (BIBLIA,
Eclesiastes, 3, 20). Essa concepg¢édo de vida evidencia as transformac¢des da matéria,
gue se modifica ao longo de diversas etapas, indo da concepcdo a degradacao do
corpo. Retornamos ao pod, ou seja, ao material mineral inorganico que compde 0s
0ssos. O esqueleto é o resquicio desse processo de degradacéo.

Ao desenhar cranios, colunas, costelas e outras estruturas, me reconecto de
modo simbdlico com essa acdo metamorfica, que reconfigura a matéria em vida, ou
em morte, no ambito imagético. O processo ciclico que destréi o corpo e rebaixa o
esqueleto também celebra a reconexdo de um humano ou de um animal com a terra.
A realidade é que a morte, paradoxalmente, mantém o equilibrio da vida.

Quanto ao corpo grotesco que atua na ficcdo, Bakhtin afiirma:n O r eb ai x a me |
€, enfim, o principio artistico essencial do realismo grotesco: todas as coisas sagradas
e el evadas a? S«0 reinterpret dBAEHTIN,R2010,p| anc
p.325). Esse principio proposto na afirmagdo do tedrico russo horizontaliza os
elementos, evidenciando a importancia do ciclo processual da vida, da morte e do

renascimento para o objeto de estudo.
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No ato de desenhar, os esqueletos sdo minhas fvitimasd p r e dHlak,e@ag a s .

vitimas, sdo submetidas aos sacrilégios de expurgacdo da violéncia dos meus
instintos primais, catalisados por sentimentos e memarias para compor as resolucdes
narrativas. Essa producdo procura, portanto, racionalizar as mazelas intimas que me
incomodam. Dentre elas, estdo a raiva, 0 medo e os desejos violentos sobre algo ou
alguém. Direcionar essa furia em potencial aos corpos esqueléticos de minha
producao € uma espécie de autotratamento psicoldgico.

O realismo grotesco nao aceita a finitude como atributo. Ele prefere sempre a
transformacdo como o fator crucial de sua esséncia, o que possibilita infinitas
mutacdes sobre as figuras representadas. Partindo disso, o processo de destruicado é
necessario para que novas coisas possam surgir dos residuos. Assim, as acdes de
guebra, degradacdo e desmoralizacdo apresentam novas interpretacdes sobre as

formas dos seres, objetos e ambientes que estdo se metamorfoseando nas imagens.

De acordo com Mikhail Bakhtin,a est ®t i ca grotesca apont a

em estado de transformacao, de metamorfose ainda incompleta, no estagio da morte

e do nascimento, do cr @AKHTIME0OIG 218 da evol

Na realidade, a memoéria é destruida pela decomposicao, processo que é
inerente a figura 6ssea, e que resulta em um estagio de igualdade entre os seres da
mesma espécie. Esse nivelamento ocorre de forma agressiva, devido a eliminacéo
das particularidades dos sujeitos, por meio da ruina sobre a matéria que é consumida.
Essa acdo natural que afeta o corpo, tende a gerar incobmodo em boa parte das
pessoas, pois ver, pensar e ter contato direto com esses processos promove
sensacfes abominaveis nha consciéncia e malquistas pelo convivio social.

Em diversas obras de arte, o esqueleto exerce a funcéo de lembrar ao homem
da universalidade da morte, na intencdo de quebrar os valores soberbos
estabelecidos. Ele demonstra a superficialidade das riquezas e dos titulos nobres
perante a forca transformadora imposta pelo ciclo natural da vida. Um exemplo deste
tipo de representacdo do corpo grotesco esquelético esta na série de gravuras A
Danca Macabra (Figura 1), do alemao Hans Holbein, na qual os esqueletos transitam
em meio aos homens para rememorar os terrores contidos no momento de transi¢ao

do vivo em morto. Sobre a Danga Macabra, Umberto Eco afirma que:

(...) a gravura da Danca Macabra, as mais célebres devidas a Hans Holbein,
sucessivamente reproduzidas até os dias de hoje: é uma sequéncia de cenas
cotidianas ou de episodios biblicos em que um ou mais esqueletos
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acompanham os protagonistas humanos para recordar que a morte, sempre
a espreita, é a inelutavel companheira da vivéncia humana. (ECO, 2015, p.67)

A reflexdo proposta no campo ficcional por meio da obra tem como objetivo
evidenciar as situacdes de terror que ocorreram nos periodos da Idade Média e do
Renascimento, especialmente devido a propagacdo contagiosa da chamada Peste
Negra, pandemia que acometeu a Europa e dizimou centenas de milhares de vidas
em todo o continente, causando pavor sobre os individuos de todas as classes sociais

e credos que habitavam cidades e areas rurais.
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FIGURA 1- Danca Macabra. Hans Holbein, 1526.

O artista belga Pieter Bruegel (1525-1569) também produziu uma pintura que
aborda essa tematica, intitulada de Triunfo da Morte (Figura 2). A obra em questéo
apresenta um ataque causado por hordas esqueléticas que oprimem, agridem e
profanam os corpos vivos no plano terreno. Eles séo perfurados com langas, espadas
e adagas de modo voraz e atroz, em um cerco de batalha que arde em chamas, exala
atmosfera de caos e promove o terror.

No detalhe da obra (Figura 3), percebe-se a agonia dos seres viventes que
esperneiam por piedade e misericérdia enquanto seus corpos sdo rasgados e
pisoteados por cdes e cavalos esqueléticos. Demonstra-se, assim, a brutalidade da
morte, que humilha e impde o seu caminho como a Unica opcdo a ser seguida. A

entidade morbida ndo aceita negociacdes e nem pode ser enganada.
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FIGURA 3- Detalhe de Triunfo da Morte. Pieter Bruegel, 1562.

O Oratorio dei Disciplini (Figura 4), afresco de Giacomo Borlone Buschis
finalizado em 1482, na cidade italiana de Bergamo, aborda o mesmo tema,

evidenciando, mais uma vez, a superioridade dos esqueletos em relacdo aos homens.
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Essa submisséao é logo percebida pelos gestos corpéreos dos personagens em cena,
gue se prostram em suplicas de cleméncia e levam as maos aos rostos para esconder
seus semblantes chorosos. Estéo expostas ali as fraquezas e as superficialidades dos

valores da vida humana.
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FIGURA 4- Oratério dei Disciplini. Giacomo Borlone Buschis, 1482.

A forca dos esqueletos na obra de Giacomo é reforcada visualmente pelas
propor¢cdes imponentes das figuras, demonstrando, desse modo, uma relacdo de
poder sobre os humanos. Outros elementos simbdlicos também séo utilizados para
reforcar a eficacia do labor da morte na cena. Alguns exemplos destes sdo as
representacbes de dois cadaveres na urna funeraria, juntamente com animais

peconhentos, armas e até instrumentos musicais, que emitem sons lamuriais.
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Ao analisar a obra com atencdo, percebe-se que a forma dos esqueletos
representados apresenta distorcbes anatdbmicas em relacdo as estruturas
esqueléticas do corpo comum, real. O artista ndo se preocupou em aplicar tais
aspectos com exatidao e aceitou as anomalias e defeitos contidos no processo de
criacdo, recorrendo unicamente ao arcabouc¢o imagético de sua memoria e
imaginacdo. Essa afirmacdo somente € possivel ao ponderar alguns aspectos do
esqueleto, como a representacdo do 0osso do quadril ou a auséncia de patela e fibula,
0sso0s que compdem as estruturas dos membros inferiores.

Assim como nas obras apresentadas, os esqueletos que habitam meus
trabalhos conversam com as minhas agonias e traumas existenciais. E por meio desse
exercicio que procuro refletir a minha relagdo com o mundo real, a fim de lidar e
expurgar os sentimentos intimos pelo ato de desenhar. Em diversas ocasides, chego
até mesmo a considerar as figuras esqueléticas como representacdes de mim mesmo,
em atuacao no universo ficcional.

Essa intencdo me conduz a investigar as estruturas do esqueleto real com
maior afinco, para agregar quesitos técnicos e poéticos nas interpretacdes, pois as
protuberéncias, forames, suturas e articulagdes sao recursos naturais desse sistema
gue possibilitam abordagens artisticas diversas.

O jogo de articulac&o e desarticulacdo € uma mecanica compositiva rica, capaz
de fazer com que novas configuracdes se estabelecam a partir das estruturas basicas
oferecidas pelos 0ssos, ampliando as poténcias de uma imagem. Na Figura 5, recorro
a mecéanica do mundo real para construir uma anomalia 6ssea artificial na ficcéo,
baseada na simbologia da quimera? mitol6gica. Articulo, entdo, os 0ssos de diversos
animais ao esqueleto humano, por meio de recursos como parafusos, ruelas e porcas
para criar estruturas hibridas de seres inexistentes.

Outro ponto a ser explorado como referéncia para compor a osteologia grotesca
sdo as anomalias congénitas, que afetam este sistema apresentando sintomas como
a ma formacdo ou a modificacdo estrutural. A sindrome de Protheus é um exemplo
conciso dessa manifestacdo que modifica as configuracdes dos 0ssos, desenvolvendo
tumores agressivos que deformam e corrompem as suas func¢des. No campo ficcional,
essas visualidades podem ser absorvidas como recursos poderosos para

representacdes esqueléticas do corpo grotesco.

2 Quimera i Monstro fabuloso constituido por uma cabeca de ledo, corpo de cabra e cauda de serpente.
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FIGURA 5- Quimera Ossea 1. Douglas Firmino da Silva, 2018.

O caso de Joseph Merrick (1862-1890) foi um dos primeiros a ser notificados
acerca dessa anomalia. Em funcdo da doenca congénita, o cidadado inglés
apresentava modificacfes 0sseas extremamente agressivas no corpo. Elas geravam
alteracbes em diversas fungbes essenciais do organismo daquele homem, como a
respiracéo, a locomocao e a fala.

As circunstancias limitadoras fizeram com que Merrick fosse explorado como

uma atracao de freakshow nos circos londrinos, onde recebeu a alcunha de Homem
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Elefante3. Presente numa dessas apresentacdes, o médico britanico Frederick Treves
ficou extremamente abismado com o que presenciou. O espetaculo repulsivo o
motivou a compreender e a desmistificar os aspectos monstruosos por meio de um
olhar analitico e cientifico sobre o corpo deformado de Joseph. Ao falecer, Merrick
teve o esqueleto conservado para estudos posteriores no Royal London Hospital, na
capital do pais (Figura 6).

S
S\
QUEEN MARY UNIVERSITY OF LONDON

FIGURA 6- Esqueleto de J. Merrick em 4 vistas. Arquivo do Queen Mary Unversity of London, 1890.
Fonte:https://ichef.bbci.co.uk/news/660/media/images/69521000/jpg/ 69521959 bones-624.jpg.
Acesso em: 20/10/2020.

Diversas outras doencas modificam o esqueleto diretamente e esse fator € um
recurso que oferece uma gama enorme de elementos criativos. Um exemplo é o
mieloma multiplo, um tipo de céncer que ataca a medula 0ssea e 0 sistema
imunoldgico, alterando e comprometendo a composicao rigida dos ossos, afetando
entdo a funcéo de sustentabilidade e de regeneracao do sistema, condicdo esta que

potencializa o indice de fraturas do sujeito. O cancro ésseo também é um cancer que

3 O caso de Joseph Merrick foi retratado no cinema pelo filme O Homem Elefante (1980), dirigido pelo
norte-americano David Lynch.
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afeta brutalmente o esqueleto, desenvolvendo tumores malignos que fragilizam as
estruturas celulares.

Esses exemplos demonstram que a compreensdo de como a medicina estuda
e analisa o corpo comum é um ponto importante para compor a osteologia grotesca
nas imagens. Usufruir da relacdo estabelecida entre o real e o ficcional fomenta os
recursos criativos para articular e conceber um olhar intimo nas concepc¢fes dos
desenhos. Portanto, investigar as manifestacfes estéticas das representacdes dessa
categoria do objeto de estudo me proporciona uma amplitude consciente sobre as
possibilidades que o corpo grotesco esquelético pode exercer na minha producao.

1.3 - CABECA GROTESCA

O rosto € a parte do corpo mais valorizada na percepc¢éo visual comum. Os
fatores que colaboram para isso sdo as configuracdes anatbmicas do cranio, que
resguardam os diversos 6rgaos sensiveis, essenciais para a percepcdo do mundo a
nossa volta. A estrutura 6ssea da cabeca é dividida em duas partes, 0 neurocranio e
o esplancnocréanio. O primeiro é formado por placas rigidas de ossos que se articulam
por meio de suturas fixas serrilhadas, compondo um cofre que protege o encéfalo,
elemento central do sistema nervoso que rege todas as fun¢gdes do corpo comum. O
segundo é mais conhecido como a face, estrutura 6ssea que aloja e protege 6rgaos
sensiveis como a boca, nariz e olhos.

No campo das artes, o estudo das propor¢cdes da cabeca procura estabelecer
medidas relacionais entre os elementos que a compdem, no intuito de mapear
padrdes para alcancar representacoes significativas nas imagens. Esse tipo de estudo
€ algo comum aos artistas de diversos periodos. Um exemplo é o alemao Albrecht
Durer (14711 1528), que se debrugou sobre tais questdes na busca de fundamentar o

ideal de beleza do corpo canbnico (Figura 7).
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FIGURA 7- Esquemas geométricos de distorcer a face. Albrecht Durer, 1528. Fonte:

www.pablogarcia.org/profilograph-after-durer. Acesso em: 20/10/2020.

No outro extremo, porém, esse tipo de conhecimento também colaborou no
desenvolvimento das possibilidades que distorcem e deformam as estruturas faciais,
de modo a gerar configuracdes estéticas grotescas para a cabeca e para face. Erwin

Panofsky, critico e historiador da arte aleméao, afirma que Durer:

Acumulou nada menos que vinte e seis conjuntos de proporcdes, além de um
exemplo de corpo de crianga e as medidas detalhadas da cabeca, pé e méo.
N&o satisfeito comisso, indicou maneiras e modos de variar ainda mais esses
varios tipos para captar mesmo o grotesco e o anormal por métodos
estritamente geométricos. (PANOFSKY, 2004, p. 142)

Distorcer as estruturas fisicas por meio das propor¢cdes geométricas ndo € o
Unico aspecto grotesco aplicado a face. A fisiognomonia € uma pseudociéncia que
investiga as caracteristicas fisicas do rosto do sujeito, relacionando-as com o
comportamento em sociedade. Esse é um assunto significativo para a concepc¢éo da
cabeca do corpo grotesco, pois apresenta um novo olhar sobre os parametros
possiveis na mescla de duas espécies.

Assim, Umberto Eco afirma que, para a histéria do feio, foi i mpor taant e
advento da fisiognomonia, pseudociéncia que associava tracos do rosto (e formato de
outros -rg«os) a caract erkECO,t2016,p.275¢ di sposi -

As palavras do autor mostram 0 quanto esses estudos ressignificaram a
populacdo destes periodos, que passaram a se atentar aos costumes
comportamentais dos sujeitos, estipulando analogias diretas sobre as caracteristicas

fisicas humanas para correlaciona-las com as de animais. Muitos usaram correlacdes
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inexistentes para justificar fendmenos sociais como a criminalidade, a crueldade, a
desonra, comportamentos bons ou ruins, justos ou corrompidos. A animalizacéo
proposta pela fisiognomonia é um fator que dialoga com a hibridizacéo encontrada no
grotesco ornamental do século XV, que misturava fragmentos de corpos de humanos
e de animais para compor um unico ser.

Na fisiognomonia, as caracteristicas dos animais sdo diluidas sobre a face
humana, um tipo de modificacdo que estabelece novas configuracdes e quesitos
significativos de bestialidade, muito caros aos recursos de ficcdo. Sobre essa
transformacgéo, Bakhtin exemplifica:i As f or mas da cabe-a, das o
nariz, s6 tomam o carater grotesco quando se transformam em figuras de animais ou
d e c o (BAKASIN, 2010, p. 276).

No século XVII, o artista francés Charles Le Brun (1619-1690) trabalhou duro
para compreender a potencialidade da fisiognomonia, produzindo desenhos
comparativos que exploram as possibilidades analiticas de relacionar faces de
humanos as de outros animais. A competéncia do artista em trabalhar angulos
distintos, juntamente com a volumetria da luz e sombra nas expressoes retratadas,
demonstra a importancia de raciocinar esses estudos de modo cuidadoso para a
época, pois a qualidade e a precisdo empregada nas imagens (Figura 8) chega a ser
semelhante as ilustracdes cientificas.

Na atualidade, essas imagens ainda sdo absorvidas e estudadas por artistas
para compor seres que habitam os universos ficcionais de histérias em quadrinhos,
desenhos animados, filmes e seriados.

A fisiognomonia evidencia como os fatos reais colaboram na fundamentacao
dos elementos da ficcao, oferecendo, assim, 0s recursos para estruturar a categoria
da cabeca do corpo grotesco. Bakhtin exemplifica essa metamorfose por meio da
literatur a de Rabel ai s, na qual A(...) O car 8t el
imperador em focinho de animal, uma vez que mistura os tragos humanos e animais,
® uma das formas mais antigas do grotescobo0
0 quanto é fundamental pautar as nuances que evocam 0 COrpo grotesco, tanto em

termos ficcionais quanto em reais.
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FIGURA 8- Homem com caracteristicas de Aguia. Charles Le Brun, 1670. Fonte:
https://revistagalileu.globo.com/Ciencia/noticia/2016/05/como-0-ser-humano-seria-se-tivesse-
evoluido-do-leao-ou-da-coruja.html. Acesso em: 20/10/2020.

O interesse por tras da fisiognomonia no campo social € justificar os status dos
individuos, separando classes e delimitando as diferencas entre o povo e a nobreza.
A autoproclama-«o0o dos ditos fAiluminadoso peEe
proprias qualidades e o amor de Deus por eles, tem como objetivo mascarar uma
relacdo de poder opressora sobre os mais vulneraveis. Para que o0s eleitos possam
tomar distancia dos demais, pois a divindade ndo permite que benditos e malditos
convivam em igualdade debaixo do mesmo sol, sob os mesmos valores.

O uso de argumentos dessa natureza favorecia a nobreza, que desejava
manter seu poderio social. Por isso, eles passaram a relacionar suas caracteristicas
faciais com aspectos de animais do alto escaldo, como os lebes ou as aguias, para
estabelecer sobre si qualidades como sapiéncia, forca e brio. Ja os pobres comuns

ou criminosos eram rotulados por se assemelharem a animais inferiores como 0s
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ratos, morcegos, asnos ou porcos. Sobre isso, Umberto Eco defende que esse
fendbmeno partia da f{...)conviccao filoséfica de que a poténcia divina manifestava sua
sabedoria reguladora também nos tracos fisicos, estabelecendo analogias entre o
mundo humanoeomu nd o a rECOnA0LS) p. 257).

Se autoproclamar um ser especial a partir das caracteristicas fisicas ndo € um
traco muito distante da atualidade. Na contemporaneidade, ainda existe tentativas
diversas de estabelecer diferenciacdo entre os individuos, seja ela por aspectos
fisicos, de raca, de credo ou de hierarquia social. O impeto por classificar o sujeito a
partir das configuracdes fisicas da face e do formato da cabeca esta presente em
diversos periodos no decorrer da historia.

No século XIX, o médico aleméo Franz Joseph Gall (1758-1828) apresentou ao
mundo uma nova pseudociéncia chamada frenologia. Ela estuda as configuracdes
faciais e os aspectos da forma craniana, a partir das quais, acreditava Gall, era
possivel determinar caracteristicas de personalidade e carater do sujeito. Sobre os

estudos do alemao, Umberto Eco afirma:

(...) todas as faculdades morais, instintos e sentimentos tém sua
representacdo na superficie do cérebro e aqueles que possuem elevadas
gualidades mneménicas, por exemplo, tém o cranio redondo com olhos
salientes e distantes um do outro. Gall antecipava, a sua maneira, a pesquisa
sobre localiza¢cBes cerebrais, indo, porém, em busca de esbocos cranianos
gue expressariam a prevaléncia de uma ou outra faculdade. (ECO, 2015, p.
259)

Esse pseudoestudo foi adotado como base tedrica pelos nazistas, a fim de
justificar a hegemonia da raca ariana sobre 0s demais povos. Desse modo, colocavam
as caracteristicas fisicas comuns ao povo germanico como o padrédo mais elevado da
humanidade. Em contrapartida, 0 pensamento terminava por rebaixar e desumanizar
as configuracg@es fisicas, culturais e sociais de povos distintos.

A medicao da circunferéncia craniana (Figura 9), tamanho do nariz, formato da
boca e da arcada dentaria tornaram-se padrfes de triagem sobre 0s prisioneiros nos
campos de concentracbes do regime totalitario. Esta classificacdo era o que
determinava os locais, as tarefas, as torturas e as humilha¢ées as quais os presos de

guerra eram submetidos pelas castas nazifacistas.
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FIGURA 9 - Craniometra em inspec¢édo nazista. Autor desconhecido, cerca de 1938.
Fonte:https://netnature.wordpress.com/2018/06/20/0-racismo-cientifico-foi-realmente-cientifico.
Acesso em: 20/10/2020.

O objetivo do regime alemdo era enfraquecer seus rivais, coagindo e
aterrorizando os judeus, negros, ciganos, homossexuais e demais grupos sociais
considerados inferiores, muitas vezes comparando-os até mesmo com pragas. Para
estimular a perseguicdo, o maltrato e 0 assassinato dos seus corpos fisicamente e
mentalmente durante os sete terriveis anos da segunda guerra mundial.

Perceber os lados obscuros estabelecidos por estas pseudociéncias na vida
social sdo pontos fundamentais para refletir sobre a imagética ficcional, pois absorver
e organizar elementos que possam compor o corpo grotesco de modo consciente na
atualidade é uma tarefa delicada. Isto se deve a violéncia exercida pelos diversos
regimes intolerantes, que se apropriaram da ciéncia e da medicina para causar feridas
irreparaveis na realidade social sobre a forma do corpo comum.

Portanto, observar esses fatos sujos com um olhar investigativo intensifica a
minha compreensao sobre como representar e autorrepresentar ndo somente a

cabeca, mas todo o0 corpo grotesco nas narrativas propostas em meus desenhos.
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1.3.1 - CARICATURA

A caricatura é uma manifestacdo visual do corpo grotesco com viés comico
acerca das caracteristicas fisicas da face. Trata-se de um tipo de representacdo
bastante comum na contemporaneidade, que ocupa as grandes midias modernas,
COMo jornais, revistas, televisdes e internet.

Cada sujeito apresenta configuracdes faciais particulares, uma composicao
gue possibilita gerar padrdes de reconhecimento da forma, por meio da memoria
humana ou a partir do uso de algum software em aparelhos tecnoldgicos.

O conjunto muscular facial é explorado em diversas possibilidades nas
caricaturas. Esse € um recurso que transmite uma gama de sensacdes e sentimentos
a partir de morfoses. Os artistas usufruem dessas poténcias visuais para exagerar e
deformar, acentuando os elementos mais expressivos do rosto de cada sujeito. A
busca é conceber representacfes engracadas e bizarras que causem aversdo aos

olhares por demasia. Umberto Eco afirma sobre o assunto que:

Uma das formas do cdmico é com certeza a caricatura. A ideia de caricatura
é, afinal, moderna, embora alguns assinalem seu inicio em certos retratos
grotescos de Leonardo. Porém, mais do que escolher alvos reconheciveis,

Leonardo Ainventavaod tipos, assim como e
seres ja disformes por definicdo, como silenos, diabos ou aldedes. (ECO,
2015, p. 152).

Essa prética é focada na deformacdo fisica, que acentua as caracteristicas do
feio sobre a face do sujeito. Na caricatura, ndo é preciso mesclar ou incluir aspectos
de animais ou de objetos inorganicos nas representacdes. O estranhamento nas
feicbes se da devido apenas ao exagero e a distorcdo. Esses aspectos séo
apresentados em uma série de desenhos de Leonardo da Vinci, que usa da corrupcao
dos tracos humanos para conceber expressées monstruosas no ambito ficcional. A
producdo de da Vinci demonstra o olhar &cido do artista sobre os costumes de sua
realidade, pois tanto a plebe quanto os nobres foram alvos da sétira visual do mestre
florentino.

A caricatura € um viés comico do corpo grotesco, que usa do escarnio para
ressaltar os elementos fisiondmicos abominaveis do individuo. Distorcendo e

deformando os aspectos e os padrdes da face, negligenciado a relacdo compositiva
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dos elementos expressivos do rosto. O que oferece ao desenhista recursos para
corromper qualquer face existente. Assim, Leonardo demonstra a eficacia da

utilizacao desses recursos na execucao de suas Cabecas Grotescas (Figura 10).

.

da Vinci, cércé -de 1490.

A caricatura moderna mantém sua funcéo de criar representacdes comicas e
burlescas para satirizar as imagens de individuos, usando do campo ficcional
imagético para criticar aspectos visuais que sdo absorvidos da aparéncia e dos
costumes da realidade. O corpo grotesco usufrui dessa articulagdo entre real e
ficcional, de modo a combinar e corromper as referéncias do corpo comum.

Intensificam-se, desse modo, os defeitos fisicos e morais nas imagens
concebidas. Na maioria dos casos, os retratados nas caricaturas modernas séo
pessoas publicas e famosas, cuja representacao é reconhecivel. Assim, Umberto Eco

afirma sobre essa predilecéo:

A caricatura moderna, ao contrario, nasce como instrumento polémico voltado
contra uma pessoa real ou, no maximo, contra uma categoria social
reconhecivel, e consiste em exagerar um aspecto do corpo (em geral do
rosto) para zombar ou denunciar, através de um defeito fisico, um defeito
moral. (ECO, 2015, p. 152)
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A atuacdo desse recurso visual ndo se limita a distorcer a composi¢cao dos
elementos da face ou exagerar as propor¢cdes. Os 6rgdos sensiveis da cabeca
também manifestam particularidades nas suas funcdes e formas. No corpo grotesco
bakhtiniano, aquele presente na ldade Média e no Renascimento, a figura do nariz
passa a ser exagerada no rosto devido a relacdo comparativa com o falo. A
semelhanca exercida entre os 6rgdos ocorre pela forma, que se projeta ao mundo,
invadindo o espaco externo como um galho de arvore que cresce sem limitacdes.

Na anatomia do corpo comum, o nariz é visto apenas como um dos orificios de
acesso ao interior do organismo, que absorve 0s elementos do mundo externo através
de suas funcdes respiratérias, proporcionando sensacfes por meio da inalacédo de
odores ou substancias.

A boca é, para a cabeca do corpo bakhtiniano, o érgdo grotesco por exceléncia,
uma vez que sua funcdo é macerar, dilacerar e saborear os pedacos de outros corpos
por meio da degluticio e da absorcdo. S&o tarefas necessarias para saciar o
organismo e gerar energia para o devido desenvolvimento fisico e corporal em todas
suas instancias. Segundo Bakhtn.i Dent re todos o0os tra-o0os do
a boca e o nariz (esse ultimo como substituto do falo) desempenham um papel
importante na imagem grotescadoc o r pBAKHTN, 2010, p.276). Esta afirmacéo do
autor também pode ser atribuida nas representacdes caricaturais do grotesco no
campo ficcional, no qual a boca continua com grande importancia, pois pode ser
exagerada para conceber resolucdes horrendas da fisionomia.

A lingua, por sua vez, é uma ferramenta crucial para as fungbes bizarras
exercidas pela boca. Ela apresenta intensidade visual em sua estrutura, que pode
remeter a uma serpente, ou a um chicote. A poténcia simbodlica que envolve este
elemento corporal é algo utilizado poeticamente desde a antiguidade.

Um exemplo biblico esta no evangelho de Tiago, que compara a lingua ao fogo,
ancorando nela uma simbologia de injustica, perversidade e iniquidade. O apdéstolo
di z que eastadsitdadagnira osfimnembros de nosso corpo inteiro, e ndo so6 pde
em chamas toda a carreira da existéncia humana, como também é posta ela em
chamas pel @iBLIAnTiagor 3n6). &Essa reflexdo expressada pelo apoéstolo
mostra como este 6rgao pode ser compreendido e retratado de diversas formas no

corpo grotesco, sendo ele caricato ou néo.
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A lingua e o ato da fala, que difama, constrange e escarna o seu préprio corpo
ou o corpo de outro, € ponto essencial para as satiras grotescas, que ressignificam
esse orgao por meio de diversas nocoes. O exemplo ja dito é a comparacdo da
poténcia do dialogo com a acao do chicote, que flagela e penaliza. Também é possivel
usar a lingua como um elemento independente que habita 0 nosso corpo, uma espécie
de basilisco que cumpre a funcdo de guardar e proteger o grande abismo que é a

boca. Segundo Bakhtin:

No entanto, para o grotesco, a boca é a parte mais marcante do rosto. A boca
domina. O rosto grotesco se resume afinal em uma boca escancarada, e todo
0 resto s6 serve para emoldurar essa boca, esse abismo corporal
escancarado e devorador. (BAKHTIN, 2010, p.277)

O apontamento do autor evidencia a importancia das representacdes dos
orgaos que compdem e emolduram a face do corpo grotesco, pois compreender esses
elementos e seus significados faz com as nog¢des estruturais de um rosto
representado na ficcdo possa exercer propriedades visuais inéditas do caricato, o que

possibilita ao artista uma imerséo consciente para extrapolar as resolucdes figurativas.

1.4 - TRONCO

O tronco é a estrutura central do corpo, composta pela caixa toracica, quadril e
coluna vertebral. E revestido por diversas camadas musculares para abrigar os 6rgdos
essenciais para o funcionamento do organismo.

Na necropsia de um cadaver, o corte biacromio-esterno-pubiano®, abre as
camadas superficiais dessa regiao, revelando os 6rgaos e as visceras moles para que
0 artista e pesquisador do grotesco adentre as camadas mais profundas de um corpo
real. Chafurdar e descarnar essas estruturas tem como objetivo desmistificar e levar
luz aos pontos mais obscuros das cavidades de uma carcaga humana, de modo que
os olhos possam analisar e entender os mecanismos atuantes em vida. Enxergo
nessa abordagem uma semelhanca que dialoga de modo direto com as escavacoes

gue revelaram ao mundo o grotesco ornamental.

4 Corte feito com bisturi em formato de Y, que parte dos acromios até o externo e desce até pubis.
Esse tipo de inciséo é tida como padrédo na abertura do tronco de um cadaver.
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Adentrar e investigar as camadas mais profundas do corpo € lidar com texturas,
deformidades e fluidos, o que proporciona novos referenciais para a ficcdo. A relacéo
investigativa com o cadaver propde um transito dos elementos que existem das
camadas internas para as externas, o que desenvolve uma mescla negligencial da
divisdo do que estava dentro e do que estava fora.

Desse modo, os planos se fundem para captar a totalidade da forma explicita
de que é composto um corpo comum e real. Portanto, usufruir deste recurso como
poténcia criativa na expressao do corpo grotesco ajuda o artista a explorar e extrapolar
as relagdes entre distintos planos corporais, por meio da organizagédo dos elementos
no espaco compositivo dos desenhos.

A coluna vertebral se interliga e mobiliza as estruturas do tronco, possibilitando
diversas conjunturas fluidas e exercendo a sustentacdo da verticalidade, postura
desenvolvida ao longo de milhares de anos por nossa espécie. Internamente, na parte
ventral do tronco encontra-se o0 sistema digestivo, que trabalha para absorver os
corpos de outros seres que foram consumidos, gerando, assim, recursos energeéticos
gue mantém o funcionamento do organismo.

O processo de digestédo €, em si, uma narrativa metamorfica, na qual a matéria
€ consumida e transformada em diversas etapas. Pode ser traduzido, em uma
representacdo imagética, tanto pela o6tica do corpo devorado que se desintegra,
guanto pela do corpo que absorve e se modifica - ou mesmo pelos dois pontos de
vista simultaneamente.

Orgaos que compdem o sistema digestivo, como estdmago, intestino grosso e
intestino delgado, sdo conhecidos vulgarmente por visceras moles. Cada um deles
exibe particularidades visuais que contribuem para interpretacdes conturbadas do
objeto de estudo. O ato violento de despedacar e romper a superficie corpérea é uma
acdo que expde as visceras e 0s O0rgdos ao mundo, agredindo e destruindo as
barreiras dos tecidos que separam o corpo do ambiente. Desse modo, é rompida a
completude e o isolamento exercido pelo conceito do corpo candnico. Isso fortalece
ainda mais as intencdes do corpo grotesco, que se utiliza do préprio sistema interno
para explorar e deturpar as formas e as fun¢des atuantes em cada um dos 6rgaos.

Essa reflexdo demonstra como a categoria grotesca acerca do corpo subverte
qualquer superficialidade e simetria. Isso somente pode ser percebido devido ao

acesso as profundidades do corpo real, pois este contato catalisa novas abordagens
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visuais na ficcdo, rompendo e corrompendo as limitacdes das formas e das estruturas

existentes. Bakhtin afirma sobre esse aspecto representativo que:

Ja o dissemos, que o grotesco ignora a superficie sem falha que fecha e limita
o corpo, fazendo dele um fenémeno isolado e acabado. Também, a imagem
grotesca mostra a fisionomia ndo externa, mas ainda interna do corpo:
sangue, entranhas, coracdo e outros 6rgdos. Muitas vezes, ainda, as
fisionomias interna e externa fundem-se numa Unica imagem. (BAKHTIN,
2010, p.278)

A fuséo entre o interno e o externo na fala do autor € um aspecto importante
para o desenvolvimento imagético do tronco no corpo grotesco. Isso demonstra que
compreender os sistemas anatdmicos do organismo afasta o artista da idealizacdo de
completude e de simetria acerca das estruturas organicas. Essa abordagem implica
em desconstrucdo e rebaixamento sobre a hierarquia empregada pelo ideal de
perfeicdo e de harmonia. A racionalizacdo da forma assimétrica garante liberdade ao
artista, que passa a estar munido de repertorio para trabalhar, nos corpos da fic¢éo, a
deformacéo, a distor¢cao e a fantasia.

Outro 6rgdo de potencial grotesco no tronco € o utero, que se transforma e,
assim, modifica a forma corporea de uma mulher no estado gestante. A gravidez &
uma metamorfose complexa, na qual o corpo gera um novo ser a partir de si proprio.
As necessidades do novo hdspede no ventre sdo supridas pelo elo conectivo do
cordao umbilical.

Alfred Kubin (1877-1959) € um artista austriaco que retrata mulheres gestantes
assustadoras, figuras ficcionais que exploram relacfes traumaticas com o simbolo da
maternidade. Um exemplo desse tipo de abordagem é o desenho intitulado Mulher
esquelética gravida (Figura 11), que apresenta um corpo feminino debilitado pelo
tempo, com um contrastante ventre desenvolto prestes a parir.

Ao me deparar com essa obra, percebo uma carga morbida que envolve a
atmosfera da imagem, de modo a expor 0 cansaco e a exaustao que a maternidade
propaga sobre um corpo fragilizado. Isso me leva a interpretar esse tipo de relagéo
como algo extremamente toxico, que pode ser equiparado a uma interacdo de
parasitismo. A mulher/hospedeira abriga o feto/parasita, que suga sua vitalidade para
saciar as necessidades do seu processo evolutivo. A dualidade explorada por Kubin
explicita o lado obscuro da vida, que surge a partir da morte do outro. Trata-se,

portanto, de um exemplo claro de manifestacdo metamorfica do corpo grotesco.
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FIGURA 11- Mulher Esquelética Gravida. Alfred Kubin, 1969.

O elemento temporal contido na obra de Kubin impde sobre o corpo da
personagem uma aparéncia extremamente fragil, decorrente da acdo corrosiva da
velhice que atua na transitoriedade da vida, que esta se esvaindo. Esta relacdo é
simbolizada pela cova, em cena ao lado da figura humana.

Nela, esta a ambiguidade contida em todos os elementos da obra, propondo
um dialogo que exibe a dualidade dos diversos processos retratados. Na minha
interpretacdo da obra, percebo que esses pontos incrementam ainda mais a minha
Otica acerca da relacdo entre um parasita e seu hospedeiro. Sobre essa interacao,
Mikhail Bakhtin afirma:

Trata-se de um tipo de grotesco muito caracteristico e expressivo, um
grotesco ambivalente: é a morte prenhe, a morte que dé a luz. Ndo ha nada
perfeito, nada estavel ou calmo no corpo dessas velhas. Combinam-se ali o
corpo descomposto e disforme da velhice e o corpo ainda embrionario da
nova vida. (BAKHTIN, 2010 p. 23)

O olhar reflexivo sobre esse tipo de imagem demonstra a forca dos elementos
visuais do tronco na expressao da figura do corpo grotesco, o que propde novas
possibilidades de perceber e de exercer a anatomia na ficcdo. Manter-se atento aos

recursos visuais que podem ser extraidos das funcdes reais faz com que o artista
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figurativo conceba trabalhos concisos, pois, produgdo artistica ndo restringe-se a

pratica mimética dos elementos investigados.
1.5 - GENITALIA

Os 6rgaos sexuais femininos e masculinos sédo as fronteiras que separam o
lado interno e o lado externo do corpo comum. S&o orificios que atuam como canais
de transi¢ao entre o corpo e o mundo, de modo que 0 organismo possa saciar suas
necessidade instintivas, fisicas e mentais.

O falo, avagina e o anus séo elementos que negligenciam a beleza idealizada,
pois sdo incbmodos a harmonia visual e ao corpo candnico. Este os repudia como
abjetos, vergonhosos e repugnantes. Para o corpo grotesco, ao contrario, esses
orgdos sao os mais significativos, pois sdo estabelecidos como os elementos mais
rebaixados da geografia corporal. A genitdlia cumpre funcBes essenciais na
eliminacdo dos excrementos e dos fluidos produzidos pelo organismo humano.

Ultrapassa, portanto, fronteiras de corpo a corpo e deles com o mundo.

Todas essas excrescéncias e orificios caracterizam-se pelo fato de que séo
o lugar onde se ultrapassam as fronteiras entre dois corpos e entre o corpo e
0 mundo, onde se efetuam as trocas e as orientacdes reciprocas. Por isso 0s
principais acontecimentos que afetam o corpo grotesco, os atos do drama
corporal (...) a cOpula, a gravidez, o parto, o crescimento, a velhice, as
doencas, a morte, a mutilacéo, o desmembramento, a absor¢édo por um outro
corpo i efetuam-se nos limites do corpo e do mundo ou nas do corpo antigo
e do novo; em todos esses acontecimentos do drama corporal, 0 comego e 0
fim da vida séo indissoluvelmente imbricados. (BAKHTIN, 2010, p. 277, grifos
do autor)

As palavras do autor demonstram que a importancia desses 6rgaos nao se
restringe somente a expelir dejetos, eles também séo canais essenciais para que a
vida possa ser gerada e continuada.

A producéao visual do artista alemao Hans Bellmer (1902-1975) tem como foco
a manifestacao e a interpretacao de questdes sexuais complexas. A obra intitulada A
Histdria do Olho® (Figura 12) apresenta interagdo entre a camada interior e a exterior
do corpo, ou seja, a mescla dos dois planos compositivos em uma s6 unidade

figurativa, que expressa a sensibilidade e a sensualidade do prazer obtido pelo toque.

® Trabalho feito para ilustrar o livro homénimo do francés Georges Bataille.
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FIGURA 12- Hist6ria do Olho. Hans Bellmer, 1934.

As maos representadas na obra sdo elementos externos do corpo, que entram
em contato direto com os testiculos, 6rgaos internos e ocultos ao mundo do corpo
masculino. E evidenciada a penetragcdo de um no outro. Essa relagdo somente pode
funcionar por meio do desenho, devido & maestria do artista no uso de recursos como
atransparéncia e a sobreposicao de linhas sinuosas. Elas induzem o olhar de tal modo
gue os elementos se configuram em um Unico conjunto.

Outro exemplo desse tipo de interacdo na obra sdo as genitalias femininas,
gue abrigam olhos (elementos externos do corpo) no seu interior. Eles observam o

mundo em um tipo de voyeurismo simbolico. Partindo dessa analise, percebo que a
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articulacao entre a superficie e o interior da constitui¢cao fisica humana € um fenbmeno
consciente das necessidades e dos prazeres instintivos que fundamentam a
existéncia ficcional do organismo grotesco. Usufruir dessa interacéo significa estar
ciente da incompletude da forma. Dessa maneira, é alcangado um distanciamento das
expressdes visuais que almejam a pureza e o equilibrio pregado pelo viés da beleza
ideal, que propde a perfeicdo em todos aspectos, uma vez que nhao existe
necessidades mentais ou fisiolégicas no corpo candnico.

Fica claro que esse tipo de corpo ficcional ndo precisa urinar, defecar e fazer
sexo. Ele ndo sente raiva e nem propaga o 6dio. E tdo somente ideal, protegido pela
premissa de exercer um conjunto harménico em todas as suas estancias.

Decorre dessa visdo que o ato do coito € constrangedor a perfeicdo, pois,
durante o ato sexual, os 6rgaos se penetram e trocam fluidos através do contato, a
partir do qual sensacdes fisicas e mentais evocam prazer, instinto e desejo. O sexo
guarda ainda um lado obscuro, que expressa os disturbios, as conturbacdes e 0s
fetiches impositivos, passiveis de serem reconfigurados em vicios ou em agressoes.
A prética sexual pode ressignificar-se em direcdo a relagcdes abusivas de extrema
violéncia e perversidade.

A representacdo artistica da genitalia demonstra a deturpacdo empregada
sobre as visualidades destes elementos, coibidos de forma perceptivel em diversos
periodos da historia da arte, nos quais 0s artistas, por vezes, recorrerem a micro-
genitalias masculinas e femininas nos desenhos, nas pinturas e nas gravuras
classicas (Figura 13).

Os mecanismos que envolvem 0s O0rgados sexuais Sdo, para 0 cristianismo,
sinbnimos da carnalidade pecaminosa, que propaga a culpa e a iniquidade sobre o
corpo e a mente do individuo. A Igreja Catdlica foi a maior forga motriz na producao
artistica medieval e renascentista, e isso fez com que o exercicio de sua autoridade
afetasse o planejamento das obras produzidas nesses periodos. Gerou, assim, um
impacto imprescindivel sobre os costumes sociais, pois o terror da inquisicdo atuava
para amedrontar os homens e mulheres que tentavam saciar seus desejos intimos

livremente.
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FIGURA 13- Detalhe de Criacdo do Homem. Michelangelo, 1541.

Para coibir os instintos, os clérigos recorriam as escrituras sagradas, no intuito
de justificar os castigos e as torturas que penalizavam os condenados. A postura
catélica afirmava, de forma mentirosa, que a purificacado do espirito errante somente
poderia ser alcangcada por meio da confissdo dos desejos e do flagelo da carne
pecaminosa.

Diversos trechos biblicos se opdem ao ato do coito como uma prética de prazer,
cerceando a liberdade de conduta do ser sobre o proprio corpo. A intencdo era
restringir costumes sexuais como a prostituicdo, a sodomia, o bestialismo e as orgias,
praticas abominaveis aos habitos doutrindrios do cristianismo da época, visdo que
persiste na contemporaneidade. Na Biblia, o livro de Levitico exemplifica esse tipo de

passagem, dizendo:

Ndo te chegaras a mulher, para lhe descobrir a nudez, durante a
menstruacdo. Nem te deitaras com a mulher de teu proximo, para te
contaminares com ela.E da tua descendéncia ndo daras nenhum para
dedicar-se a Moloque, nem profanaras o nome de teu Deus. Eu sou o0 Senhor.
Com homem néo te deitaras, como se fosse mulher; é abominacéo. Nem te
deitards com animal, para te contaminares com ele, nem a mulher se pora
perante um animal, para ajuntar-se com ele; é confusdo. (BIBLIA, Levitico,
18,19 a 23)

Na direcdo contraria da religido, o corpo grotesco contempla e vangloria a
genitalia como o simbolo de maior importancia da sua manifestacdo, em conduta que

procura direcionar o foco para os elementos rebaixados, expondo-0s a0 mundo com
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excesso, exagero e liberdade. Colocar em evidencia tudo que é abominavel aos
costumes comuns € uma funcéo atuante nas representacdes das genitalias do corpo
grotesco. Sobre tal recurso, Ba k h't i n o exagero, mhipenolismo, a profuséo, o
excesso sao, segundo opinido geral, 0s sinais caracteristicos mais marcantes do estilo
grotescoo BAKHTIN, 2010, p.265, grifo do autor).

As acdes exercidas pelo baixo corporal sdo consideradas desrespeitosas na
realidade, mas na ficcdo sdo tomadas como de extremo valor para a expressao
grotesca, que exagera nas propor¢cdes para evidenciar os 6rgaos genitais dentro das
composic¢des imagéticas. Na visdo de Bakhtin, o ventre e o falo sGiofias partes
corpo que constituem o objeto predileto de um exagero positivo, de uma
hi per bol|BAKHTIN,2@10, p.277).

Para o autor russo, elas podem até mesmo separar-se do corpo. Tanto o falo,
guanto a vagina sao fundamentais nessas manifestacées hiperbdlicas do grotesco,
pois ambos atuam de forma independente das outras partes do organismo, afirmando
autonomia em suas representacdes figurativas.

Desde a antiguidade, o paganismo cultua os 6rgdos sexuais femininos e
masculinos por meio de deuses e deusas que sdo representacfes simbolicas
correspondentes as genitalias. E recorrente na histéria de diversas civilizacbes a
adoracédo da vagina, Utero, falo, escroto e da pratica do coito. Registros deixados por
povos antigos em templos e ruinas demonstram quao comum era este tipo de pratica.
As imagens encontradas nestes locais evocam aspectos do sagrado por meio da
obscenidade do corpo, o que valoriza e ressignifica o poder e a importancia dos 6rgaos
sexuais para aquelas sociedades. A expressdo obscena do homem e da mulher esta
presente na sociedade contemporanea, pois diversos costumes e midias propagam a
objetivacao e depravacédo dos corpos no cotidiano.

Esse é um fenbmeno repugnante, mas que acaba favorecendo as visualidades
ficcionais do corpo grotesco, que usufrui das distor¢gdes, do exagero e da obscenidade
em suas representacdes. Isso demonstra como 0s aspectos visuais das figuras que
ornamentam as ruinas do passado se assemelham as que sdo desenhadas na
atualidade. S&o elementos que estdo nos ritos e nos cultos, como assinala Umberto

Eco:

Desde a mais remota Antiguidade, o culto do falo uniu as caracteristicas da
obscenidade, de uma certa feiura e de uma inevitavel comicidade. Tipica
disso € uma divindade menor chamada Priapo (que aparece no mundo grego
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e latino na época helenistica) dotada de um 6rgédo genital enorme. (ECO,
2015, p. 132)

O deus grego Priapo (Figura 14) ndo é Unico que apresenta O6rgao genital
exagerado em sua representacdo. Na cultura britdnica e irlandesa, existe uma
divindade feminina chamada de Sheela-na-Gig (Figura 15), retratada visualmente
como uma mulher que abre sua vagina gigantesca, um tipo de figura feita em baixos
relevos que ornamentam os antigos templos destas regides. As duas entidades tém
conotacdes de protecao e fertilidade para suas culturas e ambas sdo referenciais

claros para a categoria genital do objeto de estudo.

RNt A b
FIGURA 14- Invocacgéo a Priapo em Pompeia.
Autoria desconhecida, séc. | d.C. Fonte:
http://alinguagemdossonhos.blogspot.com/201

0/08.html. Acesso em: 20/10/2020.

FIGURA 15- Sheela-na-Gig. Templo de
Kilpeck, séc. Xll, autoria desconhecida. Fonte:
http://www.sheelanagig.org/wordpress. Acesso

em: 20/10/2020.

A exposicdo explicita das fungbes genitais possibilita desdobramentos em
elementos do cémico, do lascivo e do abjeto, acessados por meio de atos como a
masturbacéo, ejaculacdo, parto, menstruacdo, o urinar e o defecar. Sdo funcbes

fisiolégicas, de necessidade intima a qualquer corpo comum, que proporcionam o
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alivio e a manutencdo ao organismo, mas que também podem ser apropriadas
visualmente para conceber imagens incOmodas.

O ato de expelir excrementos e fluidos é exemplo dessa abordagem, pois pode
ser distorcido pelo olhar cdmico ou sadico para causar rango, agonia ou
constrangimento nos observadores e nos observados. Gera afronta direta a
moralidade social e cultural, que tem como padrdo de convivio a repressao e o
banimento de qualquer relacdo com os dejetos do corpo como forma expressiva.

Umberto Eco observa esse incbmodo:

De fato, o ser humano mostra-se incomodado (pelo menos na sociedade
ocidental) diante de tudo aquilo que é excrementicio ou que € ligado ao sexo.
Eles nos causam repugnéancia e, portanto, julgamos os excrementos feios (0s
dos outros, animais inclusive, muito mais que os nossos). (ECO, 2015, p. 131)

Na ficcdo, o obsceno e o abjeto podem ser incorporados as obras para gerar
esse mesmo incomodo ao publico. A afronta aos costumes correntes na sociedade é
uma atitude comum aos artistas. Com Rembrandt (1606 - 1669), o pintor e gravurista
holandés, ndo foi nada diferente. Ele era um grande adepto do desenho de
observacgéo do cotidiano, préatica fundamental no desenvolvimento do seu processo
criativo. Com isso, o artista ampliou as nuances de suas abordagens poéticas sobre
0 mundo, intensificando as expressdes e 0s costumes retratados nas figuras e nas

cenas de suas obras.

Rembrandt era um homem que se prestava a perceber as banalidades dos
costumes, sem prender-se unicamente ao convivio com 0s nobres e aos pudores
estabelecidos. A busca intensa dele era pela expresséo da veracidade do humano,

por meio de figuras cruamente espontaneas e de ambientes verossimeis.

A conduta do artista o levou a presenciar cenas unicas, que resultaram em
obras fundamentais para a historia da arte e que reverberam ainda hoje. Trago dois
exemplos desses registros, calcogravuras que representam uma mulher e um homem
urinando (Figura 16). O uso deste tipo de técnica nesses trabalhos desvela o
compromisso e o cuidado extremo do artista holandés no processo de producéo, de

modo a evidenciar as banalidades dos costumes camponeses do periodo.
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FIGURA16- Mulher e Homem Urinando. Rembrandt, 1631.

Essas manifestagcbes também sdo absorvidas pelo corpo grotesco, como
influéncias valorosas para as representacdes imagéticas. Ao observar o0s
personagens nas gravuras, é facil notar como sdo homens e mulheres comuns,
representantes da parcela social mais pobre. Além das vestimentas simples, eles
agem, em cena, urinando em ambiente aberto, costume atrelado as pessoas das
classes mais baixas. Assim, Umberto Eco explana sobre os pudores dessas pessoas

menos favorecidas, afirmando que:

Além disso, o0 senso do pudor era certamente bem diferente daquele
moderno, sobretudo entre o0s pobres, onde as familias viviam
promiscuamente, dormindo todos no mesmo aposento ou até no mesmo leito,
e as necessidades corporais eram satisfeitas nos campos, sem grandes
preocupacdes de privacidade. A obscenidade (e a magnificacdo do disforme
e do grotesco) aparece nas satiras contra o aldedo e nas festas
carnavalescas em relagdo a vida dos humildes. (ECO, 2015, p. 137)

A fala do autor demonstra como as obras artisticas oferecem evidéncias
imersivas, pois essa compreensdo aprofundada das imagens agrega valores e
possibilidades aos artistas contemporaneos, que podem utilizar em suas producdes
recursos conscientes para abordar os 6rgaos genitais de maneira inédita. Usufruindo,
desta forma, da realidade e das referéncias visuais de modo colaborativo, para que
0s elementos exibicionistas e intimistas do corpo grotesco sejam apresentados na

ficcao.
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1.6 - MEMBROS SUPERIORES E INFERIORES

Pontos mais extremos do corpo, os membros inferiores e superiores operam
nas funcbes de sustentabilidade, equilibrio e locomoc¢ado. Pernas e pés exercem a
verticalidade bipede e o transito no ambiente. Os bracos e as maos atuam
estabelecendo pontes de interagao entre o corpo e o mundo.

O sentido téatil é inerente a pele, mas arrisco afirmar que as maos sdo as
principais ferramentas que cumprem as funcdes do contato e da gesticulacao,
gerando assim intera¢cdes continuadas entre o organismo e o ambiente que o envolve.
Essa caracteristica também é existente no campo ficcional, no qual a categoria do
Corpo grotesco entra em contato, apropria e mescla-se a qualquer elemento do meio

para manter-se em transito. Sergio Rizo Dutra explica assim esse aspecto:

O corpo grotesco representa a garantia de continuidade do mundo e de uma
transformacgé&o vital e reprodutora da vida, pois nele a morte de um corpo
engendra o principio organico da vida de um outro, enquanto que no corpo
candnico o estatuto vigente é o da separacgdo e o da esterilidade. (DUTRA,
2004, p. 113)

Essa continuidade ciclica presente na fala do autor diz respeito também a acéo
exercida pelo contato e pela posse sobre os elementos do mundo. Por exemplo, o ato
da médo que toma para si a carne de outro corpo e a leva até a boca para saciar a
fome do organismo, que necessita daquele alimento, e da energia contida nele, para
continuar em desenvolvimento.

Os membros apresentam diversas habilidades e uma delas é produzir
extensdes do proprio corpo, por meio de ferramentas ou armas. O uso de lancas,
espadas, machados, serras elétricas ou quaisquer outros mecanismos tecnolégicos
S80 0s recursos que potencializaram as fungbes e as habilidades motoras do ser
humano. Por mais simples e intuitivo que pareca essa instrumentalizacdo para o
homem de hoje, foi justamente o0 que levou o ser humano a sobreviver em periodos
arduos da histéria, enfrentando o0s perigos e 0s processos adaptativos que
consolidaram a espécie.

Na cultura pop, é perceptivel uma manifestacao recorrente em que 0s objetos
inorganicos se integram e se adaptam aos membros dos personagens, compondo

seres hibridos com, por exemplo, bracos de laminas ou pernas feitas de madeira ou
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de aco. O uso dessa mescla de materiais artificiais a matéria organica é uma interacao
fundamental para as visualidades do corpo grotesco, mas também se faz presente na
realidade, por meio das préoteses que sao utilizadas em portadores de limitagcbes
fisicas ou na reestruturacdo de alguns 0ssos e articulagdes.

Uma referéncia significativa para minha poética artistica é o filme de terror
intitulado Evil Dead (1981), dirigido pelo norte-americano Sam Raimi. No Brasil, a
produtora Renaissance Pictures escolheu o titulo Uma Noite Alucinante: A Morte do
Demonio. No filme, o protagonista Ash Williams (Figura 17), vivido pelo ator Bruce
Campbell, tem a mao direita possuida por uma entidade demoniaca, que toma o
controle do membro. Num ato extremo, Ash decide amputar a prépria méo, na
intencdo de exorcizar a parte corrompida do seu corpo. Gritos estrondosos e uma
chuva de sangue ornamentam o ato de purificacdo, explicitando a violéncia da
automutilacdo. O resultado é uma cena exagerada e tida como classica no universo

dos filmes de terror da década de 1980.

FIGURA 17- Ash, protagonista do filme Evil Dead. Dirigido por Sam Raimi, 1981. Fonte:
https://66.media.tumblr.com/f97fd1d84/tumblr_inline_ovk41sfgu81_640.jpg. Acesso em 20/10/2020.

53



Feita a automutilagdo, o personagem procura adaptar um mecanismo de
defesa para encarar 0s perigos a sua volta: uma serra elétrica € eleita como a protese
ideal. Com o advento, ele combate, abate e dilacera os seus intimos amigos, que
foram possuidos por emanagdes demoniacas do antigo oriente.

Ash ndo é o unico personagem que sofre esse tipo de adaptacdo em seus
membros. No filme Planeta Terror (2007), producao norte-americana dirigida por
Robert Rodrigues, a dancarina e protagonista, chamada Cherry, tem a perna
amputada de modo acidental. O companheiro dela adapta uma submetralhadora
como protese (Figura 18) para que ela possa sobreviver aos perigos de um apocalipse
zumbi que assola a cidade, situacéo essa que se assemelha bastante ao personagem
de Ash em Evil Dead.

Esses dois exemplos citados sédo manifestacdes da estética grotesca atuando
na ficcdo por meio de obras cinematograficas contemporéneas. Elas apresentam
desdobramentos evolutivos das caracteristicas nascidas do grotesco ornamental do
século XV. Demonstram, com isso, como determinados atributos visuais permearam
diversas midias que invocam a ficcdo e a narrativa, como a literatura, os quadrinhos

e o préprio cinema.

FIGURA 18- Cherry, personagem de Planeta Terror. Dirigido por Robert Rodrigues, 2007.
Fonte: https://bocadoinferno.com.br/criticas/2016/07/planeta-terror-2007. Acesso em: 20/10/2020.
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As gesticulagbes sdo recursos comunicativos do corpo, acbes que sao
empregadas quase que majoritariamente pelos membros. No corpo grotesco, 0s
gestos sdo usados para insinuar e criar situacdes antagonicas a moralidade do mundo
real, com o intuito de extrapolar e afrontar os observadores de forma desconfortavel.
Presenciar a a¢do de alguém enfiando o dedo no nariz, se masturbando em publico,
defecando e urinando na rua ou apertando e expondo os seus orificios ndo é algo
agradavel. Assim, fica clara a poténcia das expressfes corpdreas em intensificar o
repadio e empregar significados deploraveis nas abordagens representadas por
imagens.

A atuacdo dos membros tem o poder de catalisar as intencdes de rebaixamento
do corpo ou qualquer outro elemento do ambiente, ressignificando as funcbes dos
objetos ou de seres que sdo apossados. Na histéria de Gargantua, de Francois
Rabelais, o gigante protagonista explica a seu pai as experiéncias que teve para
descobrir o melhor instrumento de limpeza do &nusi o u  dimpa-4Guo , o palavreado

debochado e provocador do escritor francés.

Limpei-me uma vez com uma meia mascara de veludo de uma moga, e achei
bom, pois a maciez de uma seda me causou uma voluptuosidade bem grande
no traseiro. Uma outra vez, com um véu, e foi a mesma coisa. Uma outra vez
ainda, com uma faixa; outra com olheiras de cetim carmesim, mas ao
arremate de um bolo de merda que la se achava me arranhou o traseiro todo.
Que o fogo de Santo Antbnio queime as tripas do ourives que as fez e da
donzela que as usou. Logo que o mal passou, eu me limpei com um gorro de
pajem, bem emplumado a suica. Depois, andando atras de uma moita,
encontrei uma marta e me limpei com ela, mas as suas unhas me feriram todo
o perineo. (RABELAIS, 2009, p. 70)

Nessa passagem, o gigante toma posse de diversos elementos do ambiente a
sua volta para reconfigurar as suas fungdes e 0s seus conceitos. Ele busca encontrar
uma solucdo para suas questdes escatologicas. Assim, 0 personagem cria uma
relacdo natural com diversos elementos, como um animal ou um tecido nobre, que
sdo testados na higienizacdo de seu orificio anal.

Outro fator perceptivel no trecho de Rabelais é o transito de Gargantua pelo
mundo ficcional. O gigante se locomove até uma moita, um tipo de agdo simploria que
evidencia a atuacdo das pernas por meio de uma pequena narrativa e que leva o
personagem de um lugar para o outro, possibilitando assim os seus feitos dentro do
universo retratado pela literatura. O uso dessas fun¢cdes minimas faz com que o corpo
grotesco possa absorver, transformar, integrar, negligenciar ou destruir qualquer
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elemento presente na ficgdo, satisfazendo, assim, os impetos dos autores ao relatar
acOes em suas obras.

Os membros também estao relacionados com as medidas proporcionais que
estipulam o equilibrio e a composi¢cdo de um corpo belo e canbnico, no qual as
relacbes harmdnicas entre os membros e as outras partes corporais sédo pautadas
juntamente no exercicio de suas funcdes e de suas figuracdes. Ou seja, o0 corpo belo
precisa se expressar de forma fluida e elegante, que evidenciem suas qualidades
fisicas e motoras. O tedrico da arte André Félibien (1619-1695) diz que a perfei¢cdo do
corpo ® o fAfruto da bela simetria dos
(Félibien apud LICHTENSTEIN, 2004, p.64).

Antagonista ao canone, o corpo grotesco adota a deformidade e a assimetria
COMO recursos expressivos, usando os defeitos dos membros superiores e inferiores
para reconfigurar as estruturas fisicas e gestuais dos sujeitos. Propde, desse modo,
uma locomocdao de forma dissimulada. Essa concepcédo faz com que a ma formacao,
a amputacdo, o alongamento ou qualquer outra manifestacdo gestual, fisica ou
genética que altere as estruturas sejam aceitas e inclusas nas representacdes visuais
gue evocam 0 grotesco.

Retomando o arcabouco referencial do campo da medicina, hA uma gama
extensa de defeitos congénitos que afetam diretamente os membros. Alguns
exemplos sdo bem populares, como a polidactilia, na qual o portador desenvolve mais
dedos do que os padrdes normais, ou a sindactilia, que funde um dedo no outro,
limitando as fungbes manuais. Outro defeito € a ma formagéo muscular e 6ssea, que
afeta os membros longitudinal e transversalmente, gerando configura¢des visuais hao
padronizadas. O uso destas fontes por meio das imagens acrescenta novas
configuracdes visuais nas elabora¢cdes dos artistas figurativos.

Conhecer essas nuances dos membros, portanto, amplia as possibilidades e
0S recursos na abordagem grotesca, fazendo com que sejam experimentadas novas
resolucdes na ficcdo que usufruam da extensdo, da pose e do contato para atribuir

intencdes poéticas nas resolucdes imageéticas.
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1.7 - CORPO ENFERMO

A doenca € um mal acometido por fatores externos ou internos do organismo,
um estagio inerente a vida que é retratado na producdo visual moderna e
contemporanea da arte. Os sintomas que as enfermidades manifestam atuam
modificando de forma drastica os aspectos fisicos e mentais dos corpos reais, cujas
agonias e as mazelas sao representadas na ficcao.

Por muito tempo, as doencas foram pautadas popularmente como maldi¢cdes
que castigavam os corpos rebeldes dos pecadores. Acreditava-se que 0s sintomas
eram decorrentes de acfes demoniacas que penalizavam o0s sujeitos, acometendo-
0s de modo agressivo para afetar os seus familiares. Esse tipo de argumentacéo
visava condenar os erros dos antepassados daquele individuo, na busca por justificar
as angustias que envolvem o arduo trabalho de cuidar de alguém doente.

O corpo enfermo real apresenta diversas alteragcbes em suas caracteristicas
fisicas, como inchacos, mudanca de tonalidade da pele, aspectos de fraqueza fisica,
olhos profundos e outros sinais que evidenciam o estado de saude debilitada. Muitos
desses aspectos sdo adotados como recursos visuais para transmitir o medo, a
estranheza e a bizarrice no corpo ficcional, onde as representagdes visam transpassar
sensacfes macabras e incbmodas que possam convencer o observador de um
estagio patologico do personagem.

O Gabinete do Doutor Caligari (1919), um classico dos primordios do cinema,
€ considerado a primeira obra a exibir essa caracterizacdo mérbida na telona (Figura
19). Nele, os personagens expressam ares soturnos e aterradores, em cenas de
impacto para os espectadores. Essa pelicula cinematografica € um registro primordial
para o género de terror devido aos recursos inovadores para a época. A iluminacao,
0 cendario, a maquiagem e 0s enquadramentos compdem na tela sensacfes
claustrofdbicas, com aspectos de extrema estranheza.

No desenho, pintura, gravura e histérias em quadrinhos, € notavel a presenca
do corpo enfermo. O espanhol Francisco Goya (1746 - 1828), artista da corte do rei,
exercia, em seus momentos livres, um viés intimo e sombrio de expressao, que
explora a doenga como recurso criativo. Uma producéo libertaria que exorcizava os

males que assolavam a sua mente.
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FIGURA 19- Cena do filme O Gabinete do Dr. Caligari. Dirigido por Robert Wiene, 1920. Fonte:
http://cineplot.com.br/wp-content/uploads/2018/03/Caligari.jpg. Acesso em: 20/10/2020.

Considero Goya como a figura mais relevante na exploracéo do corpo enfermo,
em funcéo de dois quesitos. O primeiro € que o proprio artista foi vitima da surdez,
gue 0 acometeu aos 46 anos, limitando, assim, a sua comunica¢géo com o mundo. Isso
fez com que o espanhol direcionasse o olhar para si mesmo, forcando-o a encarar
frente a frente seus mais intimos demoénios. O processo criativo de Goya nao se
limitava unicamente a observar e reproduzir a realidade do mundo como ela era, mas
sim em incrementar as referéncias absorvidas, usando os elementos do seu
imaginario para conceber representa¢des jamais vistas. O confinamento causado pela
enfermidade transformou profundamente o modo de Goya pensar a imagem. Isso foi

explicitado pelo tedrico Tzvetan Todorov, que afirma:

A perda de contato com o mundo exterior e a impossibilidade de comunicar-
se oralmente, que reforca sua soliddo, agugam seu sentido da visdo e ao
mesmo tempo incitam-no a focalizar-se, antes de tudo, em seu interior, a
explorar a prépria imaginagdo. (TODOROV, 2014, p. 34)

O segundo ponto € referente as experiéncias e as maculas que o artista viveu
devido aos terrores daquele periodo, pois ele andava entre as pessoas comuns,
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presenciando de perto as agonias sofridas pelo povo. Esse transito potencializou a
sua producao e transformou seus habitos, uma vez que Goya era um homem que se
submetia a presenciar situacdes controversas. Esta claro como isso reverbera nas
tematicas de suas obras, nas quais encontramos representacdes de lunaticos em
manicomios e cenas de violéncias de diversas naturezas, como fuzilamentos, torturas
e estupros.

Todorov afirma que o pintor espanhol nunca se afastou totalmente dos gostos
e dos h&§&bi tRosante hutiza-se par sué doenca a mostra-los aqui, como
se tivesse deixado de preocupar-secom a | mpr ess«o TPDEGROV,r i a ¢
2014, p.42). A enfermidade concedeu a Francisco de Goya uma liberdade sem igual
no seu oficio de pintar, gravar e desenhar.

O movimento expressionista da arte evidencia as sensagdes e 0s sentimentos
por meio de representacdes que expurgam as agonias fisicas e mentais nas obras.
Esse periodo da histéria foi bastante opaco e instavel, pois diversas situacdes
conturbadas aterrorizavam os seres humanos de todo o mundo, causando assim um
desolamento que se reconfigurou em tema central para os artistas da época. O pintor
Edvard Munch (1863-1944) foi um dos principais nomes no movimento, realizando
obras que representaram poeticamente o corpo enfermo. Segundo o médico e

pesquisador Armando José China Bezerra:

As doencas moldaram a maneira de Edvard Munch ver o mundo e,
obviamente, influenciaram a evoluc¢éo artistica do pintor (...) Porém, de todas
as doencas com as quais conviveu, nitidamente a que mais marcou Munch
foi a tuberculose pulmonar que matou sua irm& Sophie, em 1877, quando
tinha apenas 15 anos de idade e ele 14. O fato em si j4 é dramético para
gualquer pessoa, mas no caso de Munch havia um precedente: sua mée,
Laura Catherine, fora vitima da mesma doenca quando ele tinha cinco anos
de idade, em 1868. (BEZERRA, 2006, p. 34)

As palavras do autor desvelam as amargas experiéncias do artista noruegués
com as facetas das doencas, 0 que repercutiu em diversas de suas pinturas. Algumas
delas sdo: A Crianca Doente (1886), O leito de Morte (1895), Morte no Quarto da
Doente (1895) e A Mae Morta e a Crianca (Figura 20).

A recorréncia tematica do artista expde a sua busca pelo expurgo das
lembrancas, sensacdes e agonias absorvidas ao presenciar as etapas de
definhamento de sua irma. Isso fez com que a carga dramética se intensificasse de

forma ardua, pois o sofrimento de viver de perto esse tipo situacao faz com que sujeito
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seja impregnado pela lamuria. Considero a manifestacdo visual dessa pintura como
algo fundamental para a compreenséo do corpo grotesco enfermo, pois a atmosfera
mérbida concebida por Munch submerge o observador nos seus traumas mais

profundos, fazendo com que a dor seja compartilhada ao expectador.

FIGURA 20- A Mae Morta e a Crian¢a. Edvard Munch, 1900.

Pensar sobre a atuagao do recurso dramatico na cena apresentada € um passo
grande para acessar as visualidades do grotesco doentio de modo conciso, pois 0S
terrores da realidade séo convertidos a partir da Gtica do artista que reinterpreta suas
sensac0Oes na ficcdo, explorando, assim, as dores do seu ser de forma espontéanea na
producdo da obra. Destaco essa experiéncia como o sinal que revela o caminho da
profundidade, no qual o substrato das vivéncias é transformado pelo filtro das
intengdes poéticas, de modo que a ideia se consolide.

Aqui encerro a primeira etapa desta dissertacdo, onde foram analisados o0s

aspectos visuais e teéricos que fundamentam as estruturas anatdémicas do corpo
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grotesco no campo ficcional imagético. A partir disso, observamos como as partes
distintas do corpo atuam nas representacfes e autorrepresentacdes, fomentando e
potencializando os recursos para que a criatividade do artista figurativo possa explorar
as camadas simbdlicas e poéticas do objeto de estudo.

Me encontro, agora, nos momentos finais desse processo de necropsia que
emergiu no corpo grotesco. Assim termina o ato em que minhas maos, cobertas por
luvas manchadas de sangue e fluidos, pressionam a agulha que guia o fio negro de
linha encerada. Esta transpassa a rigida pele do cadéaver, juntando as duas
extremidades do tronco, através de pontos e nos que fecham a carcaga examinada

neste presente estudo.
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Este capitulo abordard como a presenca do corpo grotesco, atuou de modo
significativo no meu processo de formacdo como artista e pesquisador do desenho
figurativo. Para isso, explicitarei 0os aspectos que evidenciam esse tipo de
manifestacdo visual, pontuando as relacdes analogas com obras de artistas que sédo
referenciais para o desenvolvimento prético e tedrico da minha produc¢do. Tenho como
objetivo central desta investigacdo compreender as colaboracdes proporcionadas
pelo objeto de estudo na consolidacdo do meu pensamento poético.

No ambito das referéncias, selecionarei obras de artistas figurativos que
correspondem aos meios técnicos da pintura, gravura, desenho e das historias em
guadrinhos. Esse recorte tem a funcdo de evidenciar os meios que foram
fundamentais para a formacdo do meu desenho, pois cada um desses apresenta
particularidades sobre o processo de raciocinar, observar e produzir uma imagem
figurativa.

Os dialogos propostos com as obras alheias visam desvelar as compreensdes
técnicas e poéticas nas abordagens imagéticas que compdem essa categoria de
corpo ficcional, o corpo grotesco. Ao término, essas relacdes irdo compor uma teia de
conexdes, um pequeno arcabouco de artistas que manifestam na producao deles os
conceitos e as visualidades do objeto de estudo. O intuito dessa imersao analitica é
pautar como o corpo grotesco se diluiu meio ao processo criativo que exergo, para
assim evidenciar as particularidades e as recorréncias visuais que se apresentam nas
imagens que produzo.

No primeiro momento, esmiucaremos as camadas estruturais que
fundamentam a minha relacdo com o desenho figurativo, a fim de compreender quais

as caracteristicas que favoreceram e fundamentaram a presenca desse tipo corpéreo.

2.1 - O INTIMO TRAJETO DO DESENHO

O desenho € uma linguagem expressiva presente na minha vida desde a
infancia, um exercicio continuo que influenciou o0 modo como observo, interpreto e
represento o mundo a minha volta. Perceber essa constante me leva a compreender

como minhas capacitacdes mentais, motoras e sociais se fundamentaram.
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Quando crianga, o habito de desenhar era uma valvula de escape da realidade.
Um reflgio intimo na ficcdo, ambiente que me possibilitava conceber e organizar
mundos e seres. Com o passar dos anos, essa pratica imersiva tomou viés anarquico,
no qual o exercicio permanente era, para mim, mais interessante do que o convivio
com as pessoas a minha volta.

Esse tipo de comportamento desdobrou-se em uma afronta direta as regras
gue regiam a minha familia e a escola onde estudava. Passar por esse tipo de situacao
consolidou a importancia da ficcdo para minha atuacao artistica. Por meio dela, podia
desenvolver novas questbes e capacidades intelectuais que me levavam a
compreender, a meu modo, as complexidades da vida.

Ter consciéncia do poder do desenho me fez valorizar o ato de rabiscar
gualquer superficie que encontrasse pela frente, desde embalagens velhas a retalhos
de papel comum, passando também por mesas e cadeiras escolares. Para mim, tudo
era suporte. A liberdade oferecida a minha mente pelo processo do desenho
ressignificou 0os pequenos espacos, transformando-os em ambientes propicios para a
concepcao de seres e criaturas ficcionais, forjados com tracos de grafite ou de caneta
esferografica.

Os corpos que habitam essas imagens exibiam constituicdes fisicas bizarras,
disformes e monstruosas, quase sempre representadas em comportamentos torpes,
abominaveis e de absoluta violéncia. Rememorar esses desenhos me fez pautar a
presenca recorrente de figuras como caveiras, corpos estripados, monstros canibais,
assassinos lunaticos e outras representacfes que continuam, ainda hoje, fazendo
parte do meu arcabouco imagético.

Com o passar dos anos, compreendi que o0 medo é um agente importante que
move 0 meu processo criativo. E ele que catalisa e orquestra o labor que fomenta a
criacdo de tematicas moérbidas e obscuras. O mecanismo de defesa mediado pela arte
me faz lidar diretamente com os episédios traumaticos da realidade, a fim de expurgar
pensamentos e sensacdes de forma construtiva. Compreendo, assim, o valor
inestimavel a pratica do desenho, que passa a ocupar uma funcéo terapéutica em
minha vida. Com o tempo, fui intensificando minha relacdo com a arte, pois o que,
antes, era um habito de distragcéo, tornou-se um vicio, uma rotina na qual necessito

de doses periddicas para manter minha sanidade neste mundo contemporaneo.
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A midia dos quadrinhos foi a coluna dorsal que estruturou o meu
desenvolvimento técnico e poético no desenho figurativo, me levando a conhecer uma
grande diversidade de recursos que atuam na composi¢cdo de uma narrativa grafica.
Estar atento a isso, me fez perceber as principais caracteristicas visuais que foram
absorvidas dos quadrinhos pelo meu processo criativo, desvelando, assim, o uso
recorrente de artificios como as margens, as calhas, o layout e os esquemas
compositivos. A partir dai, compreendi que nao tenho nenhuma intencdo em
desvincular meu desenho dos aspectos visuais que emanam dos quadrinhos, mas
pretendo dilui-los de modo mais contundente para, entdo, gerar uma simbiose
expressiva inédita em minha producao.

O uso de materiais habituais também s&o aspectos importantes para
compreensao desse trajeto artistico, marcado especialmente pelo caderno e pela
lapiseira. O despojamento do material, comum e simpldrio, denuncia o meu foco no
desenho enquanto processo, negligenciando, assim, as obras ao término de suas
producdes. Essa afinidade ao ato de fazer apresenta-se como uma barreira a ser
rompida, algo que preciso me atentar para alcangar novas abordagens, solugdes e
experiéncias visuais.

Utilizar o caderno de formato A5 foi uma escolha natural, adotada devido a
padronizacao dimensional oferecida pelas paginas, que se assemelham bastante as
revistas em quadrinhos de pequeno formato. Tal limitacdo do suporte passou a ser
um desafio que colaborou diretamente no desenvolvimento de novos métodos e
solu¢des compositivas, validando o uso permanente deste suporte. Além disso, trata-
se de um material ordinario, de facil transporte e que favorece o fluxo continuo de
producao em qualquer ambiente.

Desse modo, o uso desse suporte reforcou ainda mais o vicio da pratica,
agregando na construcdo de um pensamento poético e estético. Nao por acaso,
cheguei ao grotesco, cuja predilecdo de formatos pequenos é bastante presente.
Wolfgang Kayser afiima: A £ mai s caracter2stico que
mais antigos quanto os mais recentes, escolham com frequéncia formatos muito
p € g u e rKa¥SaR, 2013, p. 154). A assertiva do autor alemao elucida ainda mais
minha aproximac¢ao com a estética grotesca.

A lapiseira, ferramenta também indispensavel, possibilita a execucao de linhas

rapidas, finas e fluidas. Essa linearidade € predominante nos desenhos que produzo,
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em funcdo da necessidade de solucionar as figuras de forma rapida e contundente, a
fim de transmitir os sentimentos e as sensacdes que fomentaram a ideia inicial da
imagem. Para Kayser, essa urgéncia tem razdo de ser no grotesco:i Ao me s mo
porém, o traco linear € mais expressivo do que o de pincel para aquilo que o plasmador
do grotes c 0 g u e rKAYISER 2013) p.154). Na lapiseira, estd a eficacia da
linearidade, que ajuda decisivamente na busca por expurgar e resolver ideias com
precisao e velocidade.

Sao caracteristicas necessarias para qualquer desenhista que busque captar
emanacdes sensiveis nas rapidas transformacfes da realidade contemporanea. O
poeta francés Charles Baudelaire afirmava que nossa vida cotidiana traz A n

metamorfose incessante das coisas exteriores, um movimento rapido que exige do

t e m

artista id°ntica v cBAUDELAIRE,d®96,¢.21).execu-«00 (

Além dessa sagacidade de perceber e executar, a curiosidade também é
essencial a qualquer desenhista, pois descobrir o mundo a partir do seu ponto de vista
€ exercicio imprescindivel para tomar consciéncia das limitacdes e das falhas que
forjardo o seu estilo expressivo. Portanto, ser sensivel € um requisito crucial para
extrair das experiéncias cotidianas os substratos criativos que incentivarao a ebulicdo
das ideias.

Reinterpretar o mundo a partir de uma nova 6tica € algo possivel somente no
campo ficcional, no qual o artista estabelece suas proprias regras sobre os elementos
gue atuardo nas imagens. Executar esse modo de criagdo, partindo unicamente da
memoria e da imaginacgdo, € algo que exige bastante da capacidade mental do artista.
E preciso lidar com as limitacdes, dividas e defeitos que surgem no decorrer da
concepcao de algo totalmente do zero.

O uso recorrente dessa pratica amplia a confianca e facilita a identificacdo das
resolugdes viciadas nos trabalhos desenvolvidos. Ponto este foi um dos gatilhos

motivacionais para investigar mais fundo as manifestacfes corporeas que povoam

meus desenhos. O historiador da arte Kenneth Clark afima: i Ei s a car acter

desenho: fazer realcar a vitalidade de uma forma através do nosso proprio
reconhecimento da perfeicdo da formad CLARK, 1956, p.186). A afirmacgéo do autor
britdnico ensina que, para potencializar a vitalidade dos corpos que represento,
preciso, antes, compreender a fundo as formas que os compdem e 0s modos como

as interpreto.
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Portanto, para que isso seja alcancado, aprofundarei esse processo
investigativo, adentrando em camadas poéticas que regem as visualidades, a fim de
destrinchar e esmiucar as representacdes e autorrepresentacdes do corpo grotesco

em meus trabalhos antigos.

2.2 - MANIFESTACOES DO CORPO GROTESCO

O registro mais antigo que tenho de algum desenho que fiz apresenta a
representacédo de um arlequim de feicdes monstruosas (Figura 21). Expressando em
sua face um sorriso sadico, ele segura ha méao esquerda o globo terrestre como um
troféu conquistado por suas insanidades sobre tudo e todos. Essa imagem foi feita
com caneta esferografica na parede do quarto de um amigo de infancia. Revisita-la
depois de tantos anos € algo estranho, porém significativo, que me desvelou vestigios
contundentes acerca das caracteristicas do grotesco carnavalesco e popular em meu

trabalho.

FIGURA 21- Registro Arlequim. Douglas Firmino da Silva, 2007. Arquivo pessoal.
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Perceber isso me fez compreender que a concepcdo de representacdes
ficcionais torna possivel o acesso direto as manifestacbes do corpo grotesco
estudadas em outros periodos historicos. Ou seja, no caso do arlequim que desenhei,
acessei algumas caracteristicas visuais do corpo grotesco carnavalesco estudado e
teorizado por Mikhail Bakhtin. Esse tipo de corpo exibe caracteristicas popularescas,
gue sao utilizadas nas representacdes visuais do medievo e da renascenca. Porém,
a ficcdo torna possivel que esses aspectos sejam transportados, adaptados e
incorporados em representacdes figurativas feitas na contemporaneidade.

As repaginacoes das visualidades ocorrem com bastante frequéncia na arte.
Um exemplo dessa abordagem esté na propria imagem do personagem arlequinesco
gue apresentei, pois os elementos foram apropriados e reconfigurados a partir do
conceito do bobo da corte que existia no passado. O populacho ainda é algo
totalmente presente no cotidiano atual. Exibe aspectos e condutas distintas
atualmente, mas podem evocar caracteristicas de periodos anteriores, em certa
medida. O fato de ter crescido em uma realidade periférica me influenciou a absorver
as referéncias cotidianas para expressar uma oOtica particular no trabalho que
desenvolvo.

Perceber e valorizar essas influéncias populares fez com que minha poética
criasse uma identidade mais concisa e expressiva, que transmite nas imagens 0s
fatos, as experiéncias e as urgéncias que fundamentaram as representacdes do corpo
grotesco em meu processo criativo. Raquel Paiva e Muniz Sodré definem assim a

importancia do popular para o corpo grotesco bakhtiniano:

(...) s6 a ligacdo com a cultura popular € que da margem ao correto
entendimento do fendbmeno, uma vez que concebe 0 corpo grotesco com um
corpo social, cujo principio esta contido ndo no individuo biolégico, ndo no
ego burgués, mas no povo, um povo que esta continuamente crescendo e se
renovando. Dai a importancia do carnaval na teoria bakhtiniana. (PAIVA;
SODRE, 2002, p. 58)

Os aspectos teorizados pelo critico russo sdo fundamentados na ficcao literaria
de Gargantua e Pantagruel, escritas por Rabelais no século XVI. As narrativas do
escritor francés usam do absurdo, da comédia e da satira para expressar 0s costumes
popularescos daquele tempo, 0 que se torna intragavel e ultrapassado para 0s
nuances existentes na realidade atual. No campo ficcional, porém, toda e qualquer

manifestacdo é aceitavel, pois la as limitacdes temporais e sociais sao inexistentes,
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fato este que amplia as poténcias criadoras do artista. Que decide os temas e as
intencbes de suas abordagens, sendo elas construtivas ou ndo para
contemporaneidade.

Pensar e produzir sem receio é algo que particularmente valorizo. E foi
justamente essa liberdade sobre os assuntos conturbados que me proporcionou a
criagdo de um personagem ficcional chamado Cara de Cavalo (Figura 22), que é uma
representacdo humana mascarada com um cranio equino. Que executa
comportamentos extremos de horror e violéncia sobre suas vitimas. Nessa
investigacao em particular, o poder da fantasia animalesca que mascara a fisionomia
do personagem € o ponto de maior importancia, pois esse simples objeto consegue

transmitir uma gama de esséncias contidas no corpo grotesco carnavalesco.

“AC-, E ) " X. v "." i\ A A. '9. ¥ »2‘ i
FIGURA 22 i Detalhe de Cara de Cavalo. Douglas Firmino da Silva, 2018.

A motivacdo por tras do personagem é conceber narrativas ficcionais que

expressem sentimentos contraditérios, como fabulas cotidianas que podem ser
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representadas em desenhos ou em histérias em quadrinhos. Os elementos dessa
ficcdo guardam o intuito de escarnecer o sentimentalismo humano pela via do extremo
terror e violéncia sobre os personagens. As vitimas de Cara de Cavalo sofrem torturas
horrorosas, pretexto este que tem a funcéo de explorar os aspectos do corpo grotesco,
tais como as feridas, desmembramentos, agressoes, decapitagdes e outras mais.

A mascara usada pelo personagem é um recurso visual que favorece a
transferéncia fisionémica, possibilitando a representacdo do mesmo personagem em
qualquer outro tipo corporeo, desde que a face esteja coberta pelo cranio equino. A
consciéncia desse artificio visual amplia as poténcias criativas de um simples objeto
simbodlico, cujo poder é o de transformar, incrementar ou corromper os sentidos e as
configuracbes de qualquer representacdo ficcional. A mascara tem um atributo
metamorfico, percebido por Bakhtin como o motivo mais carregado de sentido e
ambivaléncia dentro da estética grotesca.

A mascara traduz a alegria das alternancias e das reencarnacoes, a alegre
relatividade, a alegre negacéo da identidade e do sentido Unico, a negacéo
da coincidéncia estlpida consigo mesmo; a mascara é a expressao das
transferéncias, das metamorfoses, das violacdes das fronteiras naturais, da
ridicularizacdo, dos apelidos; a mascara encarna o principio de jogo da vida,
esta baseada numa peculiar inter-relacdo da realidade e da imagem,
caracteristica das formas mais antigas dos ritos e espetaculos. O complexo
simbolismo das mascaras € inesgotavel. Basta lembrar que manifestacdes
como a par-dia, a caricatura, a careta,
derivadas da méascara. E a mascara que se revela com clareza a esséncia
profunda do grotesco. (BAKHTIN, 2010, p. 35)

Portanto, ter entendimento sobre essa gama atributos faz com que o artista
figurativo possa inovar sobre as intencdes poéticas em suas abordagens visuais. A
figura de Cara de Cavalo apresenta semelhancas significativas com um dos seres
diabdlicos que habitam a pintura intitulada As Tentacdes de Santo Antdo® (Figura 23),
feita pelo artista holandés Hieronymus Bosch (1450-1516).

A obra exibe uma cena cadtica, onde um eremita isolado em meio ao deserto
e tentado por seres infernais. Dentre esses destaco um em especifico, que exibe na
sua composicao fisica a mescla de um corpo humanoide com uma cabeca equina
(Figura 24). Essa similaridade me instigou a analisar os detalhes da pintura com

apreco e minucia.

6 Essa pintura é uma vers&o das Tentagdes de Santo Antonio, que faz parte do acervo permanente do
Museu de Arte de S&o Paulo (Masp). O triptico com a versao final da obra esta no Museu de Arte Antiga
de Lisboa, Portugal.
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FIGURA 23- As tenta¢cBes de Santo Antdo - Hieronymus Bosch, 1500.

71



FIGURA 24- Detalhe de Astentacdes de Santo Antdo. Hieronymus Bosch, 1500.

Ao primeiro contato com a obra, percebi que as criaturas diabdlicas sdo os
componentes que mais chamam atengc&do na composicao, devido a sua peculiaridade
intrigante e as tonalidades mais vivas usadas pelo artista. Os diabos de Bosch
emanam, em todos 0s quesitos, aspectos carnavalescos, que dialogam diretamente
com o corpo grotesco bakhtiniano.

Dentre essas nuances, duas sdo mais evidentes. A primeira é o hibridismo, que
promove a unido de elementos distintos para compor resoluc¢des inéditas. Um
exemplo disso € a figura de um peixe que tem corpo de barco. A segunda é o
hiperbolismo, que corrompe as proporcdes por meio do exagero das formas ou dos
seres em si. Um exemplo sdo os camundongos gigantes montados pelos diabos na
cena. Tais apontamentos se tornam ainda mais claros por meio das palavras do autor

Umberto Eco, que evidencia os aspectos carnavalescos na obra.

As criaturas que assediam o eremita no triptico das Tentacdes de Santo
Anténio ndo sdo os dembnios da tradicdo, maus demais para serem levados
a sério. Quase divertidos, como personagens carnavalescos, eles sdo bem
mais insinuantes. (ECO, 2015, p. 102)
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Bosch wusufrui do campo ficcional com maestria, compondo narrativas
simultdneas que expressam a angustia e agonia do pobre viajante oprimido pelos
seres danados. Entre eles, a criatura com cabeca equina é colocada tocando uma lira,
instrumento de cordas que insinua a producao de ruidos e melodias infernais para
agredir os timpanos de Santo Antdo. A leitura pessoal da cena é motivada pelo viés
da tortura, de corpos ficcionais satirizados, escarnecidos, violados e corrompidos nos
significados ou caracteristicas visuais e narrativas do personagem. Esse recurso
também atua nas produc¢des que envolvem o Cara de Cavalo.

Essa reconfiguracdo corpérea, que usufrui das interacées dos elementos ou
dos personagens em cena, favorece o processo metamorfico de transformar as figuras
e conceitos da vitima, atribuindo a ela componentes do corpo grotesco. Para que isso
ocorra, é preciso que areas como os olhos, coracao, cérebro, orelha, boca, genitalia
e outras mais sejam alteradas por imposi¢cOes prazerosas, cOmicas ou agressivas,
sejam essas causadas pelos agentes do campo ficcional ou diretamente pelo o proprio
autor da obra.

Nesse interim, Bakhtin exemplifica: AO espancado (ou morto
a flagelacao é alegre; ela comeca e terminaem meioar i s a BAKHDIN, 010, p.
176). A fala do autor demonstra as etapas de um processo de tortura, qual modifica
as caracteristicas de determinado personagem, reconfigurando, assim, suas
visualidades por meio de uma narrativa que pode ser retratada em uma Unica imagem
ou em conjunto.

As emanacdes de violéncia, tortura e flagelo contidas nos meus trabalhos sé&o
totalmente dramaticas, e ter consciéncia desse aspecto me possibilita questionar
acerca de sua predominancia. Ao relembrar a infancia, percebo que a inquisi¢céo social
executou julgamento &cido e voraz sobre meus desenhos. Retraido, escondia as
davidas que tinha sobre a vida e a arte. O fato de estar sozinho me impulsionou na
busca por respostas, proporcionando experiéncias que expandiram minha bagagem
criativa e calejaram os meus habitos. O contexto social onde me desenvolvi foi um
colaborador decisivo para a consolidacédo desse olhar dramatico e conturbado, pois a
ardua realidade que presenciei na periferia me fez construir essa 6tica particular. Nela,
o terror, 0 caos e a agressividade tém presenca constante.

Repensar esse drama me leva a notar a presenca de um colaborador indireto

gue adentrou a minha construcao poética de modo osmoético, que € a religido. Ela é

73



um agente que permeia 0 meu ambiente familiar ha muito tempo e, uma vez que nao
sou adepto a nenhum tipo de crenca, dogma ou doutrina, conviver com essas
estruturas de pensamento foi, e ainda €, bastante complexo para mim. Lidar com essa
aversdo aos assuntos religiosos me levou a releituras dos textos biblicos a partir da
minha 6tica, evidenciando as propriedades estranhas e grotescas de forma
intencional.

O aprofundamento nesse tema me proporcionou uma bagagem relevante sobre
as caracteristicas corporais que sdo atingidas pela doutrina, segundo a qual o corpo
fisico é visto como elemento de corrup¢do da humanidade. Sob essa perspectiva, 0
sacrificio e a destruicdo da carne é promovido para que o espirito triunfe e renasca
por meio da fé. A carga draméatica nessa concepc¢édo de mundo € intensa. Na busca
pela salvacdo, o martirio expurga os pecados.

Quanto a isso, as palavras do apostolo Pedro sdo centrais. Ele diz: fPois
também Cristo morreu uma vez pelos nossos pecados - o0 Justo pelos injustos - para
nos conduzir a Deus. Padeceu a morte em sua carne, mas foi vivificado quanto ao
e s p 2 (BiBLIA,oPedro, 3, 18). A passagem biblica denota o drama contido na
narrativa sacrificial, na qual a violéncia cumpre funcéo de purificar e remir os pecados,
ponto que me oferece recursos imensuraveis para conceber manifestacées visuais do
corpo grotesco.

Jesus Cristo € um personagem que permeou minha infancia e adolescéncia,
causando um incémodo profundo e constante devido a sua narrativa, que prega o
auto-sacrificio em nome da salvacdo da humanidade. A aversdo ao assunto me
concebeu questbes acidas para explorar o escarnio e a degradacéo do corpo de Cristo
no ambito ficcional, por meio de trabalhos que reinterpretam as visualidades do sacro
corpo do filho de Deus. Que é o caso do triptico A Alegoria da Carcaca de Cristo
(2016).

Essa série de desenhos apresenta a figura de Jesus com aspectos masculinos
guase gue predominantes, exceto pelo 6rgao genital, feminino. Um simbolo que exalta
0 poder de parir a vida sobre a terra. A composicao do triptico (Figura 25) mostra trés
episédios distintos do Salvador, o que incentiva o observador a engendrar uma

narrativa légica dos fatos.
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O primeiro momento € a pregacdo do reino dos céus, em doutrinacdo das

criangas para seguirem 0S seus ensinamentos. O segundo apresenta Jesus
escrevendo com o dedo naterra, perante os civis moralistas que desejavam apedrejar
uma mulher pecadora. O ultimo momento é a aparigdo do Cristo ressuscitado, cujo
corpo esta la para que suas seguidoras vangloriem a sagrada genitalia que da a vida
eterna.

O pensamento poético que fundamenta a obra propde o rebaixamento do corpo
icbnico por meio da apropriagdo dos textos biblicos, ressignificados para conceber
novos desdobramentos. Os resultados alcancados com os desenhos valorizam de
forma explicita os atributos do corpo grotesco por meio das chagas, das satiras, do
escérnio e dos exageros expressados. Cumprem, assim, a funcado de imprimir um
sentido obscuro e dramético aos episédios retratados.

Esse tipo de adaptacdo autoral sobre os textos e costumes cristdos ndo é algo
inédito. Existe desde a Idade Média, periodo no qual a literatura cdmica parodiava o0s
ritos doutrinarios através de uma visdo popular e grotesca. Segundo Bakhtin
(BAKHTIN, 2010, p. 12), ha grande quantidade de manuscritos nos quais a doutrina
oficial e seus ritos sédo descritos do ponto de vista comico. Isso demonstra quéao
comum eram essas reinterpretacées, porém a minha intencdo € alcancar esse

rebaixamento unicamente por meio do drama.
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O triptico apresentado propde didlogo com o Retabulo de Issenheim, pintado
entre 1512 e 1516 por Matthias Grunewald (Figura 26) para Igreja de Issenheim, na
Franca. A obra do artista aleméao representa a crucificacdo e o sepultamento de Cristo
a partir de um ponto de vista bastante agressivo, no qual o corpo sagrado ja foi
rebaixado e encontra-se prestes a ser acometido pela morte carnal.

A cena é novamente regida pelo sacrificio que fundamenta a mitologia crista.
Cumpre, assim, a base estrutural do enredo, que expressa o resultado da violéncia
exercida. Consciente disso, Grunewald destaca o sofrimento e a agonia na figura de
um Jesus contorcido, com uma pele moérbida e ainda jorrando sangue por suas
doloridas chagas, o que resulta em uma das representacdes mais brutais e draméaticas

da arte sacra, como afirma Kenneth Clark.

(...) € sem duvida no Norte que o corpo é sujeito as mais dolorosas
indignidades. A intensidade tragica da Cruz de Gero continua em gravuras de
madeira e em pinturas como as do Altar de Barbara em Breslau, até culmina
na horrivel obra-prima, o altar de Grunewald, em Isenheim, em que as
cicatrizes e as manchas de sangue, que se tornaram familiares nas gravuras
populares de madeira, e a biblia pauperum estdo extraordinariamente
engrandecidas. Essa é a mais corporal de todas as crucifica¢des, cujas linhas
contribuem para a imagem de um organismo vivo atormentado. Nunca, antes
ou depois, os soffimentos de Cristo se tornaram téo reais para nés. (CLARK,
1956, p. 198)

As representacdes dramaticas de corpos torpes aparecem com recorréncia nas
obras dos artistas do norte da Europa. Essa caracteristica é de extrema importancia
na concepcao narrativa e imagética do meu desenho, de modo que as metamorfoses
dos corpos grotescos sejam mais enaltecidas.

A relacao estabelecida entre o triptico que produzi e o Retabulo de Issenheim
se da a partir de trés pontos. O primeiro é o da ressignificacdo do corpo de Cristo em
estética incomum. O segundo € a modificacdo da narrativa, que promove o
rebaixamento de um corpo iconico. O terceiro é o uso dos recursos dramaticos para
propor uma atmosfera visual densa e moérbida, que inclua essa forma corporal.

Esse modo de abordagem promove uma aversao a alguns observadores, na
maioria das vezes incomodados e afrontados pela proposta desenvolvida. Lidar com
areligido € umterreno delicado, passivel de julgamentos exacerbados do publico. Isso
se intensifica devido as conotacdes expressivas que emanam do grotesco, cujo teor

estético chega a ser compreendido como injaria, desmoralizagdo e até mesmo crime
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contra os valores estabelecidos pelo cunho social. Potencializado, o juizo acirrado

sobre as obras na procura de colocar o autor na posicdo de um potencial agressor.

FIGURA 26- A Crucificacdo, tabua central do Retabulo de Issenheim. Matthias Grunewald, 1516.

A partir da recorréncia desse julgamento, decidi, entdo, assumir o cargo de
agressor no campo ficcional, impondo aspectos de violéncia sobre as figuras humanas
gue desenvolvo nas imagens. Nelas, posso denotar e escolher as agressdes que
serdo manifestadas sobre as criagdes. Essa conduta me levou a racionalizar sobre as
proporcdes e sobre os conflitos que possam ser gerados por imagens ou narrativas
ficcionais que abordam teméticas delicadas como a violacdo sexual, a tortura, a
humilhacéo, o escéarnio, a degradacdo e outras mais.

Partindo dessa premissa, passei a introduzir minha propria figura no papel da
vitima nas obras. Submetendo o meu préprio corpo a sofrer as agdes corruptivas que

o degradam fisica, moral e simbolicamente. Essa op¢ao acrescenta um cunho mais
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intimo nas abordagens e viabiliza a ressignificacdo de traumas, agonias e
experiéncias pelo intermédio da arte.

O primeiro trabalho que produzi com essa abordagem foi o triptico chamado
Autorretratos da Desgraca (Figura 27), obra na qual me desenho em trés estagios
metamorficos. Ao longo deles, o corpo se decompde gradativamente. A transformacgéo
€ representada por meio de uma alusdo temporal que permeia todo conjunto,
evidenciando a acdo de destruicdo dos tecidos, corroidos até alcancar uma fase fisica
irreconhecivel e amorfa da figura.

Esses autorretratos usufruem da ferramenta narrativa para conceber um
dinamismo relacional entre os estagios registrados, que propéem uma leitura
progressiva do conjunto. A narrativa também atua na conducao pratica da producao
das imagens, pois cada desenho finalizado se estabelece como um guia referencial
para a criagdo do proximo, de modo que os elementos visuais respeitem uma logica

coerente entre os estagios apresentados.

FIGURA 27- Triptico Autorretratos da Desgraca. Douglas Firmino da Silva, 2016.

Esse tipo de abordagem corp6rea somente pode existir por meio da ficcdo, um
ambiente afastado, propicio e estavel para que o autor se expresse livremente ao
transmitir suas questdes intimas no desenho. Anne Cauquelin demonstra o quéo

importante € essa distancia, que fi a n u n posskilidade das coisas serem diferentes
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do que elas sdo. Em outras palavras, € um universo do possivel instaurado pela ficcao
(n6és diriamos o mundo do imaginario)o CAUQUELIN, 2005, p.63). A afirmacéo da
autora mostra a eficiéncia dos usos ficcionais, que abrem espaco para novas
interpretacdes a partir da realidade. Para mim, trata-se de recurso imprescindivel,
pois, a partir dele, me mantenho mais atento e consciente sobre as engrenagens que
regem o mundo onde estou inserido.

A autorrepresentacdo também oferece um caminho livre para a concepcao do
corpo grotesco. A partir dessa percepgao, passei a enxergar certa recorréncia desse
tipo de manifestacdo nos trabalhos de artistas consagrados pela histéria da arte. Um
exemplo séo os trabalhos do pintor figurativo irlandés, Francis Bacon, que aportou em
Londres, Inglaterra, em 1943 e ali desenvolveu sua arte.

A obra de Bacon exibe uma plasticidade sombria, com sentimentos frios,
transpassados pela atmosfera fosca de uma Inglaterra pés-Segunda Guerra Mundial.
Ambiente onde os ecos traumaticos dos bombardeios do exército nazista continuavam
a rondar o céu da capital britdnica, causando sensacdo geral de instabilidade e
propagando sentimentos temerosos por todo o pais durante 0os anos seguintes.

Esta carga traumatica social, portanto, reverbera nas imagens figurativas do
pintor irlandés, célebre pela criacdo de corpos violentos e violentados que
predominam a sua producdo. A agressividade de Bacon também aparece em
autorrepresentacées. Um exemplo é o triptico Estudos para Autorretrato (Figura 28),
obra que apresenta o artista por meio de uma massa de matéria amorfa, que tenta
emular a sua fisionomia através de configuracdes diversas. Cada imagem que
compde esse triptico denota uma resolucéo diferente da figura grotesca do pintor.

Bacon parece nao reconhecer o seu proprio reflexo, o que faz com que
represente sua imagem em transformacdo continua. Seu corpo remodela-se em
novas configuracbes a partir do primeiro estagio representado. Isso constitui uma
narrativa que explora a metamorfose da matéria como ponto conectivo entre as figuras
do conjunto, apresentando caracteristicas correspondentes ao corpo grotesco, que
expressa deformidade, incompletude e monstruosidade. Os mesmos aspectos estédo

presentes no triptico que produzi e apresentei anteriormente.
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FIGURA 28- Triptico Estudos para autorretrato. Francis Bacon, 1979.

Outro modo de usar a autorrepresentacdo grotesca é a partir da deturpacao
dos conceitos que envolvem a figura em si, ou a de um personagem determinado que
esta lhe representando naquele contexto narrativo. Ou seja, o0 artista desenha sua
propria figura no papel de personagens esdruxulos e desprivilegiados, como vildes,
criminosos, criaturas monstruosas, pessoas enfermas e outros tipos passiveis de
serem retratados em cenas conturbadas ou em situacdes vexatérias. Um dos pintores
mais famosos do barroco italiano, Caravaggio, expressa a sua agonia através desse
tipo de flagelo sobre sua figura. Isso leva o estudioso britAnico Simon Schama a

compara-lo com um ator teatral:

Esse é um artista que gosta de nos lembrar de sua presenca. Para isso, no
entanto, ao contrario de Rembrandt, nunca recorre a autorretratos formais;
mostra-se caracterizado, como um ator, desempenhando um papel.
(SCHAMA, 2010, p. 23)

O mestre italiano ndo era uma pessoa de facil convivio e de costumes limpidos.
Ao contrério, era um homem conturbado, bastante problematico e que, entre outras
passagens controversas de sua biografia, consta o cometimento de um assassinato.
Essa conduta comportamental fez Caravaggio sofrer consequéncias aterradoras,
cujas mazelas ficaram marcadas nas camadas mais profundas de seu ser e
influenciaram diretamente em sua producdao, inclusive naquelas em que ele figura em

cena. Assim, Schama discorre sobre as atitudes do pintor:

Mas, de resto, toda a carreira de Caravaggio, toda a sua vida foi contraditéria.
Ele era violento, porém capaz de fervor e sublimidade. Seus piores atos, 0
sangue que derramara, desafiavam a fé, mas seus melhores quadros sempre
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foram concebidos para desperta-la. Portanto, agora, prestes a ressuscitar da
sangrenta confusdo na Osteria Cerriglio, como decerto esperava, ele mais
uma vez muda tudo num esfor¢co para ser compreendido & n&o sO pelos
cardeais e pelo papa, mas por nos e talvez por si mesmo. (SCHAMA, 2010,
p. 77)

A personalidade paradoxal do artista foi o que estimulou a sua
autorrepresentacéo no papel do gigante filisteu, que foi derrotado e decapitado pelo
jovem israelita, Davi. Se colocar na figura de Golias (Figura 29), um personagem
detestado, antagdnico aos preceitos da doutrina cristd, demonstra os danos causados
na autoestima de Caravaggio. Nessa obra, ele faz questdo de evidenciar a propria
cabeca recém-decapitada, ainda jorrando sangue e com um olhar de lamuria para

expor os seus pecados ao mundo. Segundo Simon Schama:

A inclusdo do pintor nos préprios quadros nada tinha de extraordinario.
Michelangelo se retratou, barbudo e intenso, como o flagelado sé&o
Bartolomeu, na capela Sistina; e Giorgione, cuja obra Caravaggio deve ter
visto em Veneza, representou-se como Davi com a cabeca de Golias. Uma
coisa, porém, era se colocar no papel do belo herdi, do precursor do Salvador;
e outra, muito diferente, era aparecer como o colosso da depravagdo e do
pecado. Afinal, foi exatamente nesse momento da histéria que os pintores se
esforcaram para se mostrar como mestres de sabedoria, social e moralmente
enobrecidos por sua vocacdo, e ndo como humildes artesdos d e muito
menos como ogros decaidos. Mas Caravaggio se especializou no
inesperado. Assim, inicia sua série de autoimagens como um Baco
debochado e encerra-a como um Golias morto. Entre 0 comecgo e o fim,
sempre que aparece é como pecador. Por que decidiu fazer isso? (SCHAMA,
2010, p. 24)

A purga das agonias do artista é importante para retratar-se enquanto corpo
grotesco, pois a degradacdo e o escarnio de sua propria imagem usufrui das
intensidades sentimentais e dos ran¢os traumaticos para expelir uma carga draméatica
nas obras. Esse modelo de abordagem visual propde um ciclo de destruicdo e de
renascimento sobre as figuras autorrepresentadas na ficcdo, uma transitoriedade
continua que é absorvida no conceito bakhtiniano de realismo grotesco.

A imersao que possibilita 0 ato catartico de se expor com conotacdes grotescas
somente é possivel devido a um prévio aprendizado sobre as poténcias imagéticas,
no qual a maturacdo dos questionamentos praticos e poéticos estrutura-se para
acessar resolucdes imaginativas mais autorais. Isso evidencia que o artista precisa
adentrar, analisar e valorizar as suas experiéncias para expandir a compreensao

sobre as nuances que envolvem seu trabalho.
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FIGURA 29- David com a cabecga de Golias. Caravaggio, 1610.

Assim como os artistas do passado, os atuais também necessitam encontrar
caminhos que proporcionem aprendizados particulares e preencham as lacunas em
suas obras. Para que isso ocorra, cabe ao criador interessar-se por outras areas de
conhecimento, como a engenharia, medicina, fisica, literatura e filosofia, para assim
alimentar o desenho com novos aspectos e abordagens. Essa postura propde um
aprendizado transversal ao artista, uma fagulha que deve ser constantemente reacesa
para que ele obtenha, na prética, profundidade sobre os temas abordados.

Para aprofundar o conhecimento sobre o meu desenho, também tive que
estudar matérias correlacionadas a outras esferas académicas, fortalecendo as
propriedades que regem minha expressao visual. Esse processo foi viabilizado pelo
sistema universitario, no qual transitei pelos campos da medicina, veterinaria, biologia,
arquitetura e biblioteconomia. Os aprendizados extraidos dessas areas
incrementaram a minha relagdo com a arte, repercutindo também no resultado da
minha produgdo visual.

Aulas de dissecacdo anatdomica e estudos com modelo vivo viabilizaram
experiéncias transformadoras na percep¢ao e representacdo do corpo no desenho.
Um momento alto desse processo foi ter a permisséo para participar de uma necropsia

real no Servigco de Verificacdo de Obito (S.V.0.) da cidade de Caldas Novas, em
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Goias. Durante a ocasido, pude observar todas as etapas do processo, desde a busca
do cadaver na residéncia até o despacho do corpo para o preparo funerario. Essa
experiéncia transformou profundamente minha relacdo com a morte na realidade, o
gue requintou as abordagens visuais mérbidas nas tematicas que desenvolvo.

A oportunidade de desenhar diante de um procedimento de dissecagéo de um
corpo fresco (Figura 30) desvelou uma gama de elementos sensoriais que intensificam
o terror contido no pos-morte, como o odor, as texturas, e as nuances tonais dos
tecidos. Tudo isso mistura-se na concepc¢do de uma atmosfera pesada e incomoda,
propriedades estas que colaboram também para ampliar a densidade dos detalhes

que compdem uma imagem ou uma narrativa.

FIGURA 30- Estudo de anatomia, sem titulo. Douglas Firmino da Silva, 2017.

7z

Percorrer esse trajeto é uma escolha intima, que demonstra meu
comprometimento com o desenvolvimento da producao préatica. Tenho como objetivo
desenvolver e consolidar um pensamento poético préprio e uma bagagem técnica
convincente, que possa expressar meus anseios visuais de uma forma veridica e
contundente. Obter essa lucidez e solidez somente foi possivel devido aos

ensinamentos propostos nas aulas do artista e professor Sergio Rizo Dutra, da
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Universidade de Brasilia, que explicitou a importancia da compreenséao transversal
entre os campos de conhecimento por meio das nuances exploradas em suas obras
como desenhista e pintor figurativo.

O trabalho visual de Rizo expde grande devog¢éo as figuras humanas, dando
énfase aos valores estruturais do corpo. A transversalidade que estrutura a producao
do artista brasiliense permeia areas como a arquitetura, anatomia, estética, teologia,
literatura e demais conhecimentos que possam enriguecer as abordagens tematicas.
As formas corpéreas representadas em suas obras exibem contor¢cdes harmonicas
circenses e escorgos ritmicos da danca, concebidos por meio de estruturas
anatdbmicas complexas, atentas aos detalhes, de modo que a beleza canbnica seja
evocada por tragos e nuances tonais que encantam.

No desenho, o artista usufrui do exercicio pratico com modelo vivo para ampliar
as nocdes e as possibilidades visuais. Porém, grande parte dos processos criativos
executados por ele provém unicamente de sua imaginagao requintada, competéncia
gue somente pode ser alcancada com arduo trabalho, por meio da elaboracéo de
croquis de estudo para racionalizar e fundamentar suas ideias.

O artista concebeu a sua propria interpretacdo visual das cidades que
compdem o reino celestial, um projeto que exige intensa bagagem de conhecimento,
pois estruturar e orquestrar 0os substratos criativos que estabelecem a fantasia de
forma plausivel é bastante complexo e trabalhoso. Rizo usa tanto estruturas
arquitetbnicas quanto formas corporais na composicao das suas ficcoes celestiais,
mas sua producdo visual ndo se limita unicamente as representacées do corpo
candnico. Ele também passeia pelas caracteristicas do corpo grotesco com grande
competéncia.

Isso me levou a selecionar os seus estudos sobre anjos caidos, com os quais
pretendo compreender como as nuances do corpo grotesco se apresentam nas
reinterpretacdes visuais dos seres corrompidos por Lucifer. Os desenhos sé&o
intitulados de Formacéo Biolégica, Anjos Caidos | e Il (Figuras 31 e 32). Ja no primeiro
contato com as imagens, sao notaveis os meticulosos aspectos tratados no objeto de
estudo, pois as figuras exibem expressoes torpes e contorcidas. S&o organismos vivos
gue se fundem com estruturas inorganicas, o que resulta em metamorfoses

biomecanicas jamais vistas.
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A juncdo desses elementos evidencia que esses corpos ndo sdo fechados,
completos e candnicos. Eles necessitam da metamorfose e da narrativa ficcional para

cumprir suas funcdes representativas.

Yok

 FIGURA 31- Formagéo Bioldgica, Anjos Caidos I. Sergio Rizo, 2006.

=%

FIGURA 32- Formacao Bioldgica, Anjos Caidos Il. Sergio Rizo, 2006.
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As estruturas expressas nas imagens demonstram o trajeto adaptativo dos
seres, que antes eram celestiais e perfeitos, mas agora foram corrompidos e expulsos
daquele reino, tornando-se corpos incompletos e terrenos. Essas urgéncias
reconfiguram as criaturas, fazendo com que elas rompessem as limitagdes do

organismo para dar continuidade a existéncia. O proprio Sergio Rizo ressalta os

aspectos do corpo grotesco, dizendo que:

(...) a mistura dos corpos (a inser¢do de um corpo no outro), garantindo sua
continuidade e a manutencdo da vida. O impulso sexual e a desordem do
mundo séo caracteristicas da pandega demoniaca, que termina por
identificar-se com os processos de reproducdo, transformacéo, insercéo,
partihamento e manutencdo dos corpos e organismos. A tendéncia
demoniaca grotesca e carnavalesca é a da balburdia transformadora que
despreza o nivel individual, pois € um processo eminentemente coletivo.
(DUTRA, 2004, p. 114)

Essa compreensao do artista garante as suas criaturas rebaixadas a auséncia
de simetria e a falta de graca celeste, por meio de uma movimentagcao torpe e
desequilibrada que contorce os seres envergonhados. Condenados a romper as
limitacBes do organismo para absorver os substratos do mundo pecaminoso que 0s
abriga. Caracteristicas que se distanciam dos preceitos de harmonia, simetria e fluidez
do corpo canbnico. Para André Félibien, o conceito de beleza advém da propor¢éo e
simetri a, queaqracp & erggendrada na uniformidade dos movimentos

internos provocados afec-»es e s EHLIBIEM eapudo s

LICHTENSTEIN, 2004, p. 63). A fala do autor mostra que os seres rebeldes de Rizo
séo adeptos a corrupcao de sentimentos da alma, por meio de seus corpos agonicos.

Os aspectos técnicos dos desenhos evidenciam a grande capacidade do
artista, que manuseia o0s tracos de nanquim sobre o papel, por meio de uma
composicado funcional entre os espacos vazios e preenchidos, onde o contraste do
branco do ambiente faz com que os diversos valores de cinza e de preto se
apresentem para conduzir o olhar do observador sobre dinamismo das figuras. Fator
este que é bastante importante para a concep¢do de um desenho narrativo, que usa
dos vestigios de movimento como forma expressiva para a cena.

Outro ponto que favorece a narrativa dessas obras sdo as no¢cdes apontadas
pelos titulos, que sugerem aos observadores uma gama de informacéao correlacionada
as imagens retratadas, 0 que potencializa a leitura do trabalho de forma significativa.
Observar esses desenhos sem ter esse tipo de base limitaria a tematica abordada e,
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talvez, ndo seria estabelecido o didlogo com a mitologia cristd acerca da queda e da
corrupcdo de um terco das hordas celestiais. A nomeacdo dada pelo artista
incrementa a relacédo do publico com sua criacdo, pois o titulo € um recurso narrativo
gue convida o expectador a adentrar as experiéncias propostas.

A interacdo entre texto e imagem é de muita importancia para diversas obras
na historia da arte, pois atrelar o valor narrativo da escrita faz com que a mensagem
contida na figura amplie o seu potencial interpretativo e a sua abrangéncia poética.
Em diversos casos, o titulo chega a fazer parte da composicao do préprio trabalho,
caracteristica bastante presente no ambito das gravuras, campo que me fez valorizar
esse tipo de relacéo.

A gravura € uma técnica diretamente atrelada a imprensa antiga, que usufrui
da articulacdo entre a imagem e o texto na diagramacao do material jornalistico, a fim
de otimizar as mensagens em suas reproducdes, com intuito de ampliar o alcance e
a propagacao das informacfes. Compreender a importancia desse campo técnico me
fez perceber como o texto se relaciona com a imagem de forma continua em diversos
periodos das artes, desde as iluminuras, presentes nos cdédex do medievo, até os
infogréficos na internet, nos livros e nas revistas da contemporaneidade. Essa
articulacao, portanto, possibilita a expansao do processo criativo.

A gravura fornece ao artista novas questdes sobre como pensar a producao de
uma imagem, devido ao labor intrinseco aos processos técnicos que envolvem a
calcogravura’ e a xilogravura®. Essas metodologias que compdem a técnica exigem
do criador grande atencéo sobre cada etapa, pois a produgao de uma gravura ocorre
a partir de um lento trabalho, imersivo e cheios de minucias.

Todas as gravuras que produzi usam da articulagc&o entre a narrativa verbal do
titulo e a narrativa visual da imagem, de modo a integrar, assim, uma unidade
informativa que amplia a leitura do publico sobre o trabalho. Na gravura chamada A
espera da Morte (Figura 33), apresento explicitamente essa relacdo, uma vez que a
figura simbdlica da entidade aguarda pacientemente o0 momento oportuno de ceifar as
almas. A intencéo do trabalho é expressar a temporalidade da vida. Assim, o titulo

cumpre a funcdo de tomar possedotermofies per ao para refor

7 Gravura feita em metal por meio das técnicas de agua-forte, gua-tinta ou ponta seca. Os vieses
técnicos da agua-forte e da agua-tinta utilizam mordentes acidos para queimar e corroer a placa de
metal, gravando sobre ela a imagem que sera impressa em uma prensa manual ou automatica.
8 Gravura feita em matriz de madeira por meio da talha com laminas (goivas) e que pode ser impressa
de modo artesanal ou com prensa.
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do contexto narrativo proposto. A auséncia desse recurso faria com que a imagem
nNao expressasse toda sua poténcia imersiva ao observador, o que quebraria o sentido

da figura do corpo grotesco esquelético.

FIGURA 33- A espera da Morte. Douglas Firmino da Silva, 2017.

O uso desse recurso € algo que também esta presente nas gravuras de
Francisco Goya, que sincroniza titulo e imagem para que suas obras agreguem
sentidos mais profundos. Para compreender melhor essa interacdo léxica e visual,
selecionei algumas obras que integram as séries Os Disparates e Os Caprichos.

A primeira gravura de Goya que escolhi para dialogar com a obra autoral que
apresentei é a intitulada Disparate do medo (Figura 34), que representa uma entidade
fantasmagorica gigante, o medo, criatura coberta por um tecido. Que vaga pela noite
para afugentar soldados que tentam descansar em meio ao campo de batalha. Assim
como na gravura que produzi, Goya também usa do titulo para complementar a sua

representacao visual. Além disso, ambas as obras apresentam em suas visualidades
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aspectos fantasticos inexistentes, que expressam simbolicamente conceitos abstratos
da realidade.

No caso da minha gravura, a estrutura esquelética prevalece viva e articulada,
sem elementos anatdmicos como nervos e tenddes. Ja na obra de Goya, € usado o
hiperbdlico na propor¢cdo corporal da criatura coberta com tecido, que caminha
encurvada e desconjuntada, propagando temores por onde passa.

O processo criativo do artista espanhol em suas gravuras caminha entre a
realidade e a imaginacdo. Nelas, os elementos e os fatos sao absorvidos do contexto
real e incrementados pela bagagem criativa para conceber alegorias visuais. Esse
modo de trabalho foi o que levou Goya a expressar a sensacdo do medo por meio da
estranha figura na gravura apresentada. Trata-se de uma faceta que também abarca
outras abordagens visuais, como retratar um personagem mentiroso com duas faces,
ou uma pessoa mutével socialmente, usando algum tipo de méascara horrenda. Sobre

Goya, Tzvetan Todorov afirma:

Goya faz colaborarem razdo e imaginacéo, reflexdo e inconsciente, para ele
nem um pouco incompativeis. E precisamente essa combinacdo que define
a especificidade do conhecimento ao qual as artes conduzem, diferente
daquele das ciéncias. (TODOROV, 2014, p. 81)

Essa colaboragdo intrinseca ao processo criativo do artista espanhol
potencializa ainda mais as abordagens macabras e soturnas sobre a constituicao
fisica dos seres. Dentre elas, pretendo direcionar o olhar para as manifestacoes
visuais do corpo grotesco feminino, no qual a figura da bruxa € uma representacao
ficcional recorrente. Por meio delas, as bruxas, sdo apresentadas caracteristicas
visuais diferenciadas sobre o feminino, como a imponéncia, a autonomia e a
desinibicdo na figura, no gesto e na narrativa. Isso aprofunda o dialogo entre o meu
trabalho e o de Goya, pois analisar a atuacdo dos aspectos léxicos e visuais me leva
a novas camadas sobre essas representacdes corpéreas, ampliando a complexidade
da producéo que desenvolvo.

Particularmente, as interpretacdes que tenho sobre as visualidades e conceitos
gue envolvem a figura da bruxa sdo todas voltadas para o campo ficcional, onde
reestruturo minhas percepcdes da realidade de modo criativo para expor solucdes
inéditas. Portanto, essa figura nasce em minhas imagens a partir da intima percepcéo

das situacBes ou pessoas do cotidiano, de ambos os sexos. Usufruir dessa conotacao
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ficcional € um método que estimula a reflexdo e a discussédo sobre explorar novas

guestbes e assuntos no desenho.

FIGURA 34- Disparate do medo. Francisco de Goya, 1815.

Uma dessas percepcdes nasce de uma vaga lembranca de minha infancia,
guando fui levado para ser consultado na casa de uma benzedeira. Na ocasidao, muitas
pessoas esperavam para serem atendidas no local. Ao entrar na sala, a velha senhora
fazia algumas perguntas e, em seguida, iniciava uma ora¢cao com voz severa e aspera,
acompanhada de ramos de plantas Umidas que percorriam meu corpo.

O receio e o temor contido nessa memaria remota me proporcionaram algumas
caracteristicas aterrorizantes analogas as das bruxas ficcionais que produzo
atualmente. Procuro, com isso, deturpar a forma e os gestos dos elementos em cena
para criar corpos aterradores que evoquem a categoria estética do grotesco.

Um exemplo deste tipo de abordagem estad na gravura chamada O Feitico
(Figura 35), produzida em 2016, na qual apresento uma cena que explora a agonia e
0 asco no contato entre dois corpos. A bruxa negligencia o corpo de um garoto
indefeso para extrair o seu sémen. A composi¢cdo contida dessa gravura surgiu
livremente no decorrer de sua producdo, sendo os elementos inseridos de modo
intuitivo e sem nenhum planejamento prévio. O resultado é uma obra intensamente

dramética que remete as fabulas classicas e evidencia deformidades e traumas.
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FIGURA 35- O Feitico. Douglas Firmino da Silva, 2016.

Outro ponto a ser destacado em O Feitico é a corrupcdo a partir do gesto da
bruxa, que usurpa o corpo da crianga por meio de um elo de contato que expde a
vitima. O ato propde o destaque e a hiperbolizacao do falo do corpo infantil violado,
dando evidéncia aos 6rgaos genitais, simbolos do rebaixamento corporal grotesco.
Segundo Bakhtin,io alto ® representado pelo rosto
genitais, 0 ventre e o traseiro. O realismo grotesco e a parddia medieval baseiam-se
nessas significacbes a b s o | BAKHFIN, 2010, p.18).

A perspectiva apresentada pelo autor russo demonstra como 0 comportamento

exercido pelo corpo do agressor instiga e evidencia a manipulacao e a pose sobre a
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figura mais fragil em cena, o que expde um modo bicorporal de relagdo. Essa
bicorporalidade pode ser instrumentalizada por diversos tipos de interacdes entre 0s
corpos grotescos. No caso da obra apresentada, € possivel perceber uma relacdo de
opressao e de subordinacdo do personagem mais fragil, o que favorece a acao
impositiva do agressor no ato de conexéo violento.

As caracteristicas apresentadas sobre O Feitico expdem novos pontos de
didlogo com outras duas obras de Goya. A primeira delas é Capricho N° 68 i Linda
mestra (Figura 36), que evidencia a bicorporalidade por meio de outro tipo relacéo de
contato, no qual os dois corpos se conectam através de outro elo de ligagdo. Aimagem
apresenta duas bruxas sobre uma vassoura: uma delas € a jovem discipula e a outra,

a sabia mestra. Ambas ocupam o objeto alado em um voo assistido por uma coruja.

/7 -
Soauter wrrei/rve

FIGURA 36- Capricho N°68, Linda mestra. Francisco de Goya, 1799.

Ao expor as duas figuras femininas, o artista espanhol expressa uma relagcéo
de convivio entre a bruxa velha, de fisico degradado pelo tempo, em contraste com
corpo da bruxa jovem e aprendiz. Ambas expdem sua nudez sem receio algum das

caracteristicas fisicas de seus corpos, ou de qualquer outra deturpagéo que possa ser
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direcionada aos pudores dessas mulheres. Assim, Goya expressa sua consciéncia
por meio da sabedoria e da libertacdo dos valores sociais na cena ficcional, na qual a
representacao simbdlica e narrativa das bruxas afronta os costumes da realidade da
época.

Em alguns periodos da histéria, a figura da mulher velha era enxergada como
simbolo de corrupcédo e decadéncia, além de ganhar ares burlescos passiveis de

serem escarnecidos. Umberto Eco discorre sobre esse pensamento:

Na Idade Média, ha muitas representa¢fes da velha, simbolo da decadéncia
fisica e moral, em oposigdo ao elogio candnico da juventude como simbolo
de beleza e pureza; no Renascimento, a feilira feminina torna-se, antes,
objeto de divertimento burlesco, com o elogio irbnico de modelos que se
afastam dos canones estéticos dominantes; o periodo Barroco chega, por fim,
a uma avaliacdo positiva das imperfeicbes femininas como elementos de
atragdo. (ECO, 2015, p. 159)

O titulo da obra de Goya evidencia a relacdo de afeto e de aprendizado entre
as duas mulheres. A ancia tem sua experiéncia vangloriada pela discipula, o que
demonstra intimo convivio, que resultara na transmissdo de conhecimento e de
experiéncias. Essa unido também se d& corporalmente, uma vez que elas
compartilham o mesmo espaco, exiguo, de uma simples vassoura. O objeto que as
une denota uma inter-relacdo bicorporal, propondo a continuidade entre corpos e
saberes das bruxas. A velha que aproxima-se da transitoriedade da morte e transmite
seus conhecimentos para a jovem em desenvolvimento.

Essa continuidade é observada por Bakhtin,que dizz.Ai Na cadei a |
corporal, elas fixam as partes, onde um elo se prende ao seguinte, onde a vida de um
corpo nasce da morte de um outro mais velh o @AKHTIN, 2010, p.278). A visao do
autor evidencia que o processo ciclico da vida, infindavel, somente pode existir no
ambito da ficcao, pois la € o habitat das representacdes do corpo grotesco, e apenas
la eles podem ter continuidade.

Pensar sobre os valores relacionais contidos nessa interacdo bicorporea
desvela as camadas aterradoras que incentivam o sacrificio e a opressdo de algum
dos corpos envolvidos. O corpo grotesco usufrui dessas conexdes para garantir suas
caracteristicas metamoérficas de modo brusco. Assim, sempre negligencia o0 corpo
mais fragil da relacdo, por meio da opresséo, sétira, violacdo, submisséo, violéncia ou
de qualquer outra forma que subtraia e sacrifique os valores fisicos e conceituais do

mais vulneravel na narrativa.
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Esse tipo de relagdo de favorecimento também esta presente na gravura o
Capricho N° 65, Aonde vai mamae (Figura 37), que expde uma figura feminina com
caracteristicas fisicas antagdnicas ao corpo canénico, que é erguida e louvada por um
conjunto de corpos, composto pela jungao de seres humanos e bestiais. A imagem
propde a devocgao e a adoracdo ao corpo grotesco da mulher, que é estabelecida pelo
titulo da obra como a mée. Ou seja, a bruxa matriarcal, que proveu a vida dos seres
gue a idolatram, pois gerou corpos em Seu ventre e os pariu sobre a terra, o que

estabelece um elo de conexao sobre cada um deles.

=
,(/ Dol v nwerce’

FIGURA 37- Capricho N° 65, Aonde vai Mamae. Francisco de Goya, 1799.

Ao idolatrar a figura da bruxa disforme, o artista segue na direcdo contraria dos
costumes tradicionais de vangloriar a beleza e o pudor, valores impostos as mulheres
ao longo da histéria. A opresséo sobre o ideal feminino triunfou largamente, como
aponta Umberto Ec o édafeBrperiodd doaBartodoa a temaMa

vituperatio® em relacdo a mulher feia, cuja feiura manifestaria sua malicia interior e

Pal avra em |l atim que significa fculpao.
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seu nefasto poder de sedu- «E€OQ, 201%H p.&59)e A gr an

afirmacdo do autor abarca periodos anteriores a Goya, mas € perceptivel a intencéo
do artista espanhol em valorizar a representacdo da bruxa disforme na ficcao, por
meio de uma postura que questiona e afronta os costumes sociais e religiosos. Nao
por acaso, essas gravuras nao foram publicadas na época, pois a Inquisicdo
Espanhola era rigorosa e vigilante.

A conexao estabelecida pelo conjunto de corpos na cena € essencial para
analisar a juncdo dos seres em prol do mesmo objetivo, o de cultuar e satisfazer os
desejos de elevar e conduzir o corpo grotesco da bruxa. O elo construido surge do
desejo em comum da materialidade fisica que se interliga, exercendo, desse modo, a
continuidade e a abertura entre os individuos presentes na composi¢do. A interacéo
corpérea intensifica os sentidos das acbes, ampliando as poténcias do ato. No caso
da cena apresentada por Goya, o fator motivacional € a idolatria, mas esse recurso
também pode ser usado para expressar asco, volupia, opressao e a revolta dentre os
personagens.

Perceber essas nuances me motivou a produzir novos trabalhos que usufruem
do contato fisico como recurso, de modo a extrapolar as abordagens sobre a tematica
da bruxa. Essa representacdo favorece a distorcdo de assuntos e sentimentos da
realidade por meio da ficcdo. Assim, Todorov evidencia a poténcia poética dessa

figura:

A representacdo dos bruxos e bruxas ndo serve apenas para fustigar as
supersticdes: ela permite revelar os desejos inconscientes, evocar o peso da
sexualidade sobre os comportamentos corriqueiros. A razao nao reina como
senhora na casa da mente, na qual a ordem é contaminada pelo caos.
(TODOROV, 2011, p. 98)

A fala do autor demonstra como o teor simbdlico dessa criatura ficcional pode
incrementar e instigar resolucfes imagéticas inéditas do corpo grotesco. Dando
continuidade a investigacdo das imagens que evocam o0 objeto de estudo, me
mantenho no campo da gravura e trago uma obra chamada Matagal (Figura 38),
resultado de uma cronica cotidiana que ocorreu na cidade do Recanto das Emas, local
onde moro atualmente.

Os relatos afirmam que um pai de familia caminhou desolado até uma estrada
gue corta o cerrado e da acesso a rodovia BR-060, levando com ele um pedaco de

corda e alguns retalhos de tecido até um corrego da zona rural. La, o homem amarrou
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uma das extremidades da corda, junto a retalhos de tecido, em um galho torto de uma
arvore qualquer. Na outra ponta, preparou um noé de forca, que envolveu e condecorou
0 Seu pesco¢o com um abraco rigido, digno de uma aspide. Um ato suicida em meio

ao matagal.
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FIGURA 38- Matagal. Douglas Firmino da Silva, 2018.

Na manh& seguinte, ao dirigir pela estrada, presenciei rapidamente o0s
bombeiros retirando o cadaver. E ja no fim do dia, ouvi algumas especulacdes de
familiares e vizinhos acerca do ocorrido, 0 que me levou a refletir sobre o rapido
vislumbre da cena, que resultou no desenho que, posteriormente, tornou-se a gravura
em questdo. A imagem apresenta a figura de um cranio humano envolto por folhas e
ervas daninhas, o que simboliza a cumplicidade da natureza em acobertar os
resquicios do ato suicida.

Esse encavo, feito com ponta seca, resulta em linhas firmes e intensas, sem
grande fluidez, o que expressa uma brutalidade semelhante aos processos contidos
na natureza. A decomposicdo da carcaca humana representada na figura demonstra

o poder do substrato oferecido pela morte ao mundo, que nutre e fortalece o ambiente.
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Propondo, desse modo, um renascimento que florescera sobre a terra adubada, na
gual reside os ossos do cadaver.

O renascimento é um processo intrinseco ao ciclo de transformac¢éo do corpo
grotesco, que mantém a continuag&o do fluxo horizontal de metamorfoses, nas quais
a decomposicdo atua sobre restos mortais que reintegram-se a terra. S&o ciclos
organicos da vida real. Eles possibilitam interpretacfes ficcionais mais concisas por

meio de abordagens visuais, que trabalham no limite entre a matéria viva e a morta,

em decomposi - «o0. Bak ht i rse tarfsformanean teyra l®a, ens s e

adubo; o corpo da os excrementos a terra durante a vida; os excrementos fecundam
a terra, como dBAKHTINp2010,cool5Inor t o0

As palavras do autor situam nesses procedimentos a possibilidade do artista
expressar a relacdo de abertura entre corpo e natureza, o que expande a interacao
entre ser e espaco na concepcdo de imagens e narrativas grotescas. A morte das
composicdes fisicas dos seres, a rigor, promove melhorias no ambiente, mantendo
em funcionamento o equilibrio natural que nutre e fornece novas poténcias aos
ecossistemas. Uma vez em decomposicdo, essa matéria garante que plantas, insetos
e animais se fortalecem, dando continuidade ao ciclo da vida.

O corpo grotesco usa esses processos para acessar 0s extremos da expressao
por meio da imaginacdo. O artista canaliza anseios e questionamentos para propor
cenas e ciclos infindaveis na transformacéo dos seres. Essa concepcéo de ficcdo é
exemplificada por Bakhtin, que configura esse corpo como o inferior absoluto e o

compar a um priigpio que absorve e d4 a luz, como um sepulcro e um seio

corporais, C 0 mo campo s e me BAKHTIN,g20H), p2#d).me - a

Interpreto esses paralelos do autor russo como demonstracdo da autonomia contida
no imaginario, que pode extrapolar as nocdes logicas para conceber possibilidades
inéditas por meio da arte em representacoes fisicas, morais e sociais do corpo.
Particularmente, enxergo os temores pessoais como entulho putrido da mente,
gue aduba e fortalece o terreno da imaginacédo onde vao germinar novas obras. Sendo
assim, as situacfes complexas reais correspondem as esséncias tematicas que
envolvem as ideias. Um tipo de abordagem que também é usada como intuito criativo
pelo artista alemé&o Otto Dix (1891-1969), que imprime em seus trabalhos os terrores
vivenciados no exército e nos campos de batalha, expressando, assim, uma critica

contundente sobre os danos propagados pelo militarismo e pelas guerras. Em
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diversas de suas obras, € possivel notar representacdes metamorficas de cadaveres
em decomposicao, claras manifestacées do grotesco.

Cranio de guerra (Figura 39), gravura de Dix, demonstra larvas e vermes
necrofagos, que descarnam e se alimentam dos restos mortais de um soldado abatido.
A cena apresentada pelo artista foca na figura de um cranio decomposto e jogado no
campo de batalha, composicdo que reforca ainda mais o simbolismo da morte na
imagem. Ao interpretar esta obra, noto que Dix também usa da interacéo entre titulo
e figura para compor uma narrativa de fundo, que expde o quao descartavel pode ser

a vida humana.

FIGURA 39- Cranio de guerra. Otto Dix, 1924.

Assim, o artista introduz o rebaixamento do corpo nos quesitos simbolicos e
topograficos. Traz para baixo aquilo que um dia foi o ponto mais elevado da estrutura
fisica, ou seja, a cabeca, que agora se encontra jogada ao chao, em contato direto

com a terra, o ponto mais rebaixado para a categoria estética do grotesco. Essa
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