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RESUMO

Esta pesquisa de mestrado profissional g&screvee discutircomose desenvolve a prética

de conjuntgpara a performance musical e profissiamalcontexto da Banddaidao de Zom

alunos com deficiéncia intelectual e multipla na APBE Especificamerd, este estudo
objetiva descrever a®stratégias de preparacdo do repertdedbanda Baido de @m dois
arranjos Baido de 2e Nao me Meta em Confus&@stematizar as etapa®essa preparacao
identificar como essas estratégassimulan o desenvolvimento musicalos participantes
entender como ela®e configuram compraticas de ensino e aprendizagem musf{@abbjeto

de estudo tem como campo empirico as experiéncias docentes vividas pibopesipuisador

nos ensaioda banda. Nesse sentido, a pesquisauera dimensao pedagdgica e se volta para
uma reflexdo sobre a préatica docente em musica. A pesquisaaadtise de documentos e
depoimentosdiario de campe transcricdes € 2 arranjos msicais Toda a reflexdo sobre o
processo de ensiraprendizagem musical foealizach a partir da experiéncia com a banda
Baido de 2. As praticas musicais na Baido de 2 séo resultado do trabalho pedagogico musical
desenvolvido com alunos com deficiénameiectual (DI) e multipla (DMU), ou seja, sao
propostas e estratégias de ensino e aprendizagem instrumental visando a perf@mance.
trabalho se fundamenta na Educagéo Musical Especial e no conceito de apremdizagel

no contexto formal. Espes®e aie este trabalho possa contribuir para a Educacao Musical
Especial como uma forma de interagir, desenvolver e de musicalizar dignamente pessoas com
deficiéncia atendidas nos mais diferertestextos educacionais.

Palavraschave: Educacadviusical Especiaj Educacdo Especial e Praticas de aprendizagem
informal.






ABSTRACT

This researclor a professional master deg@ensat descriling and discustow to develop a

group practice within the context of Baifitee 2 Band, composed of studenighwntellectual

and multiple deficienciesMore specifically it aims asystemizing the stages of such
preparationgn two musical arrangemen®aido de 2 e Nao me Meta em Confysdentifying

how this strategies contribute to development of musicathteglearning processes;
understanding whether they can shape musical teaching and learning practicayedihef

this study has as its empirical field this
|l essons and Band’ study bas @@edagogit ddmensibrng nefleating ort thei s
musical teaching practice$his work adoptslocumental analyses and repofisld diaries,
interviews and transcripts of musicalarrangements Reflections upon the musical
teaching/learning process haween based upon the practical experiences with the Baido The 2
Band. The musical practices applied to this Band are the result of a pedagogic work developed
with Intellectual and Multiple deficiencies

Keywords: Special musicatducation specialeducation andnformallearningpractices
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1 INTRODUCAO

A Educacéo Musical Especial (EME) é uma subarea da Educacédo Musical que integra
praticas musicais para pessoas com deficiéncia, transtornos globdasedeolvimento e altas
habilidades ou superdotagéo. Este trabalho como parte da EME tem como foco pessoas com
deficiéncia intelectual e multipla do Ensino Especial, especificamente da Associacdo dos Pais
e Amigos dos Excepcionais @ostrito Federal- APAE-DF.

A educacdo escolar no Brasil € composta pela educacao béasica: educacédo infantil,
ensino fundamental e ensino médio, e pela educacdo superior. O Ensino Especial é uma
modalidade da educacéo escolar e o atendimento educacional feito para pessefisiénnied
deve atender e perpassar por todas essas fases e@tapag 58 da Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional LDBEN 9394/1996normatiza aEducacéo EspeciaEste artigo
explicita o entendimento legal sobre o Ensino Especial e sedira@io no sistema

educacional brasileiro.

Art. 58. Entendese por educacédo especial, para os efeitos desta Lei, a modalidade de
educacdo escolar oferecida preferencialmente na rede regular de ensino, para
educandos com deficiéncia, transtorngkbais do desenvolvimento e altas
habilidades ou superdotacao.

§ 3°A oferta de educacéo especial, nos termosagmtdeste artigo, tem inicio na
educacdo infantil e estende ao longo da vida, observados o inciso Ill do art. 4°e o
paragrafo Unico dart. 60 desta. (BRASIL, 1996)

O Ensino Especial se diferencia da Educacao Inclusiva. Esta se regemndionento
educacional da pessoa com deficiéncia na EducacéolaEsem classe#clusivas Tal
atendimento pode e deve ser realizgoleferencialmentena rede regular de ensino, como
preconiza a lei que trata sobre a educa&cé® desenvolve a partir do momento em que o aluno
com deficiéncia se encaixa ou se adapta no ensino regular. Nem ,seonitelo, esse
atendimento especializado e inclusivo éiceite oupossivel Isto ocorre,na maioria das
vezes, devido ao grau de aproveitamento deficitario nos estudos e de comprometimentos
apresentados pelos alunos, tornando obrigatdria a busca de outros mecanismos educacionais
para atendéos. O paragrafo2° do Art.58 da LDBENregulamenta esse atendiment®
atendimento educacional sera feito em classes, escolas ou servi¢os especializados, sempre que
em funcéo das condicbes especificas dos alunos, ndo for possivel a sua integracdo nas classe
comuns de enso regulat (BRASIL, 1996, Art. 58)Esse atendimento pode assumir diferentes
modalidades de especificidades de acordo com as deficiéncias dos estudantes: atendimento parz

pessoas com deficiéncigsud, auditiva, déficit de intelectual ou deficiéncias riglas.
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No caso do Distritd-ederala Educacdo Especialofertadapor instituicdes escolares
conveniadas com a Secretaria de Educacéo, tais como: Associacdo dos Pais e Amigos dos
Excepcionais(APAE), Pestalozzi, Associacdo de Maes, Pais, Amigos e Redbiles de
ExcepcionaifAMPARE) e Centro Educacional de Audicdo e Linguagem Ludovico Pavoni
(CEAL). Além dessanstituicdes, o0 DF disp8e igualmente dos Centros de Ensino Especial
(CEEB) da propria Secretaria de Educacdo. CReégido Administrativado DF possui um
atendimento educacional especializado para pessoas com deficiéncias. E importante ressaltar
gue existem diferentes tipos de deficiéncias, sendo que cada Centro de Ensino Especial e
instituicbes conveniadas possuem sterscteristicas proprias. Portanto, ndo é possivel fazer
uma generalizacéo do atendimento realizado por cada instituicdo que trabalha com pessoas com
deficiéncias, e sim entender como funciona cada instituicdo e seus atendigmiessoas
com deficién@ intelectual (DI) e multipla (DMU) séo miblico-alvo das APAEDF. Devido
a isso, € comum que uma turma de oficina da APAE seja formada por aprendizes com uma

diversidade de deficiénciastelectuais e multiplas

Quando se trabalha com esse tipo deadu@ imprescindivel conheti&s bem, para
gue o professgpor meio de uma maior interacdo com suas especificidades, saiba até que ponto
pode avancarou ndo com seus alunos em sala de.a\sim, ele podecriar estratégias
alternativas de aprendizagemegbeneficiem os alunos nas mais variadas praticas escolares
(SCHAMBECK, 2017).

As disciplinas e os conteudos trabalhados na educacao especial ndo deveriam diferir das
disciplinas ecomponentes curricularel® escola regular basigande o ensino das Artesimn
suas especificidades cénicas, danca, musica e visuai® tambémconteudocurricular
obrigatério, conforme normatizacdo da LDBEN 9394/96, atualizada pela Lei n°® 13278/2016.
Esta leialtera 0 § 6° do art. 26 da Lei n® 9.394 de 20 de dezembro de fig@@s diretrizes e
bases da educacédo nacigpala censino da arte (BRASIL, 2016%egundo o texto legal, sexto
p ar & gl.pAk artes viSuais, a danca, a musica e o teatro sao as linguagens que constituirdo
o0 componente curricular de que trata® & d e s t Abordaras linguagéns artisticas

Educacao Especial portanto, uma necessidade do atendimento educacional especial.

Por conseguinte, cabe aos professores de mpsitsaruma Educacdo Musical que
atenda o ensino especitdrefa impescindivel para a formacéo dos alunosdeficiénciaou
superdotados. Esse campo de pesquisa requer a realizagdo de estudos especificos, cujos

resultados devem ser amplamente mais difundidos, viabilizando um melhor entendimento dessa

subarea da educagéou s i c al . Segundo Ci |l (2017), “o debat
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mais presente dentro do meio académico assim como a conscientizagcdo da importancia de
ampliar o numero de pesquisas sobre otema, dadd® manda atual da soci ¢
p.59)

Sendo assim, as praticas pedagégmsicais para atender pessoas com deficiéncias
devem estar inseridas na EME. Para que isso seja possivel, € necesséario pensar em diversa:
maneiras de atender esse publico da melhor forma possivel. A grande questés ggal
seriam os melhores caminhos didaticos a serem percorridos no processo de ensino
aprendizagem musical? Segundo Louro (2013), o atendimento pedagdgico de pessoas com
deficiéncia, na area da educac¢édo musical, deve buscar uma visdo ampla dodazadreméo
apenas praticas de instrumentos, saber promover adaptacdes pedagdgicas para atender 0s alunc
e ter sempre em mente para qué e para quem servem as ativiuesilesss Em suma, as
praticas musicais e pedagdgicdevem irao encontrodas potencialidades dos alunos com

deficiéncia e ndo ao contrario.

Entretanto, dormacdo académica oferecida nos cursos de Licenciatura em Mdusica, na
maioria das vezesindanao oferece disciplinas na area de inclus@a educacéo especial.
Devido a isspquando o licenciado entra em sala de aula para ministrar aulas a pessoas com
deficiéncia, experimentauma enorme dificuldade. O que deve ser feito e como € um dos

dilemasdesse docenteisto que a producédo de material nessa area € ainda incipiente.

Puwle vivenciar tal situagdo em minha propria experiéncia na APREMinha
experiéncia com o ensino de masica para pessoas com deficiéncia teve inicio no primeiro
semestre de 2018a APAEDF, instituicdo de ensino especial conveniada da Secretaria de
Estadoe Educacdo do Distrito Federal (SEEDR) APAE-DF lida com as deficiéncias
intelectual e multipla. Meu conhecimento na area de deficiéncias era nulo, mas percebi, na
préatica, que a melhor maneira de trabalhar com os alunos era por meio do propriogazdr mu
ou seja, eu ndo deveria limiare as deficiéncias dos estudantes, e sim concen&aras

respostas musicais que eles eram capazes de oferecer.

Inicialmente, usei de toda minha experiéncia profissjonasicale doceng, para obter
respostas migsais eficientes dos meus alunos. Pude entéo constatar que, na maioria das vezes,
as minhas acdes pedagogioasicais ndo despertavam o interesse musical dos envolvidos nas
atividades musicais desenvolvidas. Devido a isso, foi necesséario entender niehloeale
da educacéo musical no ambito da APBE e suas caracteristicas. Por isso, busquei entender
o funcionamento de cadbinidade APAE, de modo a buscar uma educagdo musical

contextualizada no seu tempo e espaco para as minhas aulas.
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Existem quatro udades da APAE no DF, cada uma com caracteristicas distintas. A
APAE da Ceilandia possui foco nas oficinas de panificacdo, a de Sobradinho nas hortas e na
reutilizacado de seus materiais, a do Guara foca no atendimento paraaosteficiénciajue
ndo pesuem base familiar sélida. Na sede da APAE na Asa Norte, onde estou ministrando
aulas demusicapara pessoas com deficiéncia intelectual e mujtipdadiversos setorede
atividades que visam entrada ea capacitacdo dos alunos no mercado de trab&bea
capacitacao € realizada por mei® diversas oficinas cujo intuito é observar e mensurar as

aptiddes individuais dos aprendizes (nome dado aos alunos daBPAE

O setor no qual fui destinado a trabalhar cham&entredia e possui caracteristicas
diferentes dos demais, pois néo visa o mercado de trahaiing equalidade de vida. A razéo
dessadiferenciacdo esta na idade avancada dos aprendizes, jA sem predisposicdo para o
trabalho. Asim, asatividadesrisamproporcionar uma melhor qualidade de wdana pintura,

artesanato, teatro, danca, educacéo fisica e musica.

Nesse contextqude perdeer que a melhor forma @msinar musicaeria usando suas

“potencialidades”, ou seja, explorando e ente
eram obtidas e dadas. O objetivo das aulas mudou de foco a partir dessa constatacéo: o alvo ndo

era maiso interesse do professor, mas as potencialidades musicais dos alunos. Para isso, foi
importante perceber quais atividades musicais foram mais adequadas em sala de aula e de que

forma eu deveria utilizbbs em minhapréximas praticas de ensino e aprenderagnusical

Na minha experiéncia docente inicial, pude perceber que havia uma discrepancia muito
grande entre os alunos e que as turmas nao poskoiawmgeneidadeou seja, 0s horarios
estipulados para os alunos ndo eaganizados partir de suas faixatarias, diagnosticos
interventivos psiquiatricosude suas proprias deficiénsi&m virtude disso, tive a necessidade
de buscar uma atividade musical que fosse capaz de desenvolver suas musicalidades de forma

natural e espontanea.

A prética de conjumt foi a estratégia pedagdgiowusical queconsidereiser melhor
paradesenvolvemessa situacdo. Outra razgara essa escolh#oi o fato de que a APAE
promove e participa de inUmeros evemuassicais Logo, assim que cheguei na instituicéo,
precisament&o mesmo més, solicitaram gque eu realizasse uma apresentacdo musical com 0s
alunos no dia da Festa da Famifaquele momentqude inferir apratica musical coms
alunosera uma verdadeira necessidade dia da apresentagdo musical, aproximadamente uns
dois meses apds meu inicio como professor de musica, perguntaram qual o nome @staanda

pergunta foigrande surpresa, poifa verdadendo pensei que estava realizando uma
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performance com bandamasuma pequena demonstragéasicalcom os meus alunoBorém,

na mesma horaurgiuem mente o nomé\paband.Para todos os presentes naquela festa, a
banda Apaband havia tocado Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Kqg_MBJylf}Y

Sem duvida, esse fom grande divisor de &guas em minhas escolhas didatesentes
e futues. Desde entdo, a prética de conjunto sempre esteve presente em minhas praticas
docentesle musica.

A iniciacdo musicapor meio deorganizacao dpréticas de agunto com os alunos em
sala de aulane levoua decidir que cada horariccadaturma deveria ter um repertomausical
préprio e caracteristiade acordo coras potencialidadefos alunosle cada uma das 12 turmas
Assim,a turma que fosse capaz de exacabm precisdo o ritmo de baido e xpta, exemplo,
ficaria responsavel por tocar Forro, e, por conseguinte, iria apresentas festas juninas e
julinas da APAEDF, além de outros eventos em que fosse solicitada. Cada turma foi estimulada
a escolheum nome, pois assim, seria possivel criar uma identidadeupo e os alunos se
sentiriam parte i nt eSgguado ® educddor mudical znglés Keaithu s i
Swanwick (2003), exr o ator principal das aulas de musica faz com que os alunos apeendam
se motivem mais. Portanto, introduzir praticas de conjunto que trabalhassem um fazer musical
coletivo tornaria possivel despertar um sentimento de exprggsiwmalem cada aluno
envolvido nesse processddesse modo, eleseriam capazes de desenvolvaras
potencialidades e de criarem suas identidades por nmEmames de banda que eles

sugersem

Gracas a esse trabalhcaataestimade cada aprendiz envolvido foi fomentada e todos
0s participantes se sentem presentes e donos do trabalho musical que é ré&izadizso,
gracas ao trabalho realizado, foram feitas iniUmeras apresentacdes musicais dentro e fora da
APAE.O trabalho pedpgicomusical realizado e desenvolvido se assemelha muito as praticas
de aprendizagem informde musicos popularePara dar vida a essa aprendizagem, diversas
atividades didaticas sao feitas nas aulas ¢gmoexemploé necessario ter sempre algo novo
pode ser repertdrio, arranjos, interpretacdes, apresentacfées ou novas técnicas musicais

referentes aos instrumentos em que os alunos trabalham.

Dentre as 12 turmas participantes, uma banda vem ganhando destaque dentro e fora da
APAE,a banda “(Brexod) &lajdlse apPeSentou, com sucesso, em diversas escolas
da SEEDF, em Saraus e em eventos particulares, tendo gravado um CD e um DVD, além de

participar de reportagens em jornais e na televisdo. Esse trabahbré umr pvisd levar a


https://www.youtube.com/watch?v=Kq_MBJylfjY
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inclus@o de pessoas com deficiéncia intelectual e multipla na sociedade, ao mostrar a bandeira
da diversidade de uma forma horizontal e sem preconceitos. Com certeza, o sucesso da banda
serve de estimulo para os demais colegas e cria umeaamitisical dentro do Centro Dia, uma

vez que a maioriados alunogem interesse em participar das aulas de musica e sonha em

participar da banda Bai&o de 2.

As atividades musicais feitas conBanda Bai&do de 40 realizadas dentro de um fazer
musical céetivo, que busca a participacdo de todos os alunos. Devido as caracteristicas de cada
aprendiz, ou seja, suas deficiéncias, os objetivos pretendidos em cada aula surgem na medida
emque as potencialidades dos aprendizes vao aparecendo. Por meio das;0bseat® suas
respostas musicais, os estilos e géneros musicaéxséotados e desenvolvidessto que por
meio deles, uma série de musicas podemazdase fazer parte daepertorio @ banda
sempre levando em consideracdo a qualidade e cuidadssmodl da performance, preciséo
ritmica, harmoénica e melddicAo trabalhar a pratica musical dos alunos de forma coletiva
diversos estimulos sdo acessados intrinsedam@agundd-erreira(2012),a masica quando
ouvida e praticada em conjunto € capadavar uma pessoa a relaciosarcom as outras de
forma espontéanea. Ademais, essa pratica pedagouisical trabalha de forma integrada a
concentraca@expressacacomunicacaocacognicao excoordenacao motora fina e grossa das
pessoas com deficiéiac Ao pensarmos que ganhos como esses sao de extrema relevancia para
gualquer nivel dentro da Educacao Basica ou Superior, 0 que entdo dizer de tais ganhos dentro
da Educacéo Especidbdbretudo, quando essa pratica visa levar a inclusdo musical despessoa

com deficiénciapor isso, a qualidade musical é de extrema relevancia.

A minha experiéncia profissional docemtam a Banda Baido de 2tesemonstrado a
relevancia da praticanusical e da performancepara esse publico. Contudo, trabalho
pedagogicemuscal desenvolvido para uma performance qualitativa e profissimaatestrito
a minha experiéncia docent®.desejade compartilhar essa pratioetivou estapesquisajue
guestionacomo se desenvolvepaatica de conjuntpara a performanas contextala Banda
Baido de 2? Quissao aestratégiasle preparacao do repertéritabanda? Quaisdo as etapas
dess preparacd® De que forma essas estratégias estimulam o desenvolvimento musical dos

participantes? Como elas se dgnfam praticas de ensino e aprendizagem musical?

Diante de tais questionamentos, o objetivo geral desta pesquisa € desaliscertir
como se desenvolvepaatica de conjuntpara a performance musi@aprofissionaho contexto
da BandaBaido de 2com lanos com deficiéncia intelectual e multipl@a APAEDF. Os

objetivos especificos sao:
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1. Descreveestratégias de preparacao do reperdaiband@aido de 2m dois arranjos:

Baido de 2 Nado meMeta emConfuséao
2. Sistematizar as etapas depsgparacap

3. Identificar de que forma essas estratégias estimulam o desenvolvimento musical dos

participantes
4. Entender como elas se configuram praticas de ensino e aprendizagem musical

Este trabalho representa um passo na direcao de se contoen® eafrequénciacom
gue a educacdo musiqadde setrabalhadgara pessoas com deficiéncia no. BEsim, sera
possivel mapear a area de atuacéo dos docentes em musica e amiatisaasa Educacao
Especial. Além disso, sera possisitematizametomlogias pedagogicmusicais dentrma
Educacdo Musical Especial, égambém observar como elas influenciam pessoas com

deficiéncia intelectual e maltipla rumo a um processo de ensino e aprendizagem musical.

Esketextose divide enbsecdesA estrutura apresitada ocorre da seguinte maneiga: n
secaointrodutdriasdo apresentados o tema, seu contexto educacioodjetivo geral e 0s
objetivosespecificosNa seguna secag aEducacéo Musical Especial como pratica educativa
do ensino especial € abordadpresentandantecedentelsistoricos e legislacada Educacéo
Especial Assim como:conceitos,principios e contribuicdes literariaa Elucacdo Musical

Especial A histéria daprimeira APAE no Brasil e no DF também séo contadas nessa secao.

A secaa3 apresentas conceitos dpratica de conjunto, musica popular e praticas de
aprendizagem informal como recursos pedagogicos na Educacao Musical. Para fundamentar

tais assuntos, aeferencial tedrico encontra se presente no trabalho.

A secao4 apresenta ao leitor a metodologia utilizada na pesquisa-skrata uma
pesquisa pedagdgica, visto que o campo empirico foi a prépria sala de aula do professor
pesquisador. Os instrumentodiméidos para a realizacéo desta pesquisa foram: diario de campo
(entrevistas, rodas de conversa e vijlemvisdo de literaturajepoimentose documentos

cedidos pela propria APABEF.

A secédo m|borda0D Ensaio do Repertdrio como Ensino e Aprendizagemddlslinto
com ele, ansercdo da musica na APARHE- é contada. E também, o processo de criacédo e
arranjo de duas musicas: Baido de Dois e Ndo me Meta em Confusdo. No final da se¢éo, a
discussdo dos dados € apresenthldasextae Ultima se¢édo a conclusa é feita, e com @)

algumas propostas de pesquisaagd@sentadas
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2 EDUCACAO MUSICAL ESPECIAL COMO PRATICA EDUCATIVA NO ENSINO
ESPECIAL

Nesh secapapresentdematicas que compdem Educacao Musical Especial como
pratica educativano ensino especiaPara issoabordoantecedentes histéricokegislacao
conceito, principios e contribuicdem literaturaque ajudama contextualiar a Educacéo
EspecialMusical comopraticaeducativano Ensino Especiaem que aistéria da no Brasil e

no DFtem papel relevante

2.1 EDUCACAO ESPECIAL: ANTECEDENTES HISTORICO% LEGISLACAO

A pessoa com deficiéncia é o centrpagte imprescindivelaprocesso educativiea
Educacao Especiatla € osujeito desse proceseqrecisa ser tratada como tdb entanto, a
sociedade levou séculos para reconheseladignidade e oseusdireitos.Historicamente, as
pessoas com deficiéncia foram caracterizadas e rotuwtadas anormais, retardas] idiotas
atrasadog excepcionaisEssas denominacoes e identificagéstfio associadas fatode seus
comportamentos serem diferenciados das demais pessoasidancas de olhar para a pessoa
com deficiéncia implicaram, também, em uma discussdo sobremenclaturapara as
identificar. O termo atual mais utilizado, pessoa com deficiéncia, carrega sentidesajam
0 processo de conquistasciais e educaciais, historicamenteadquiridos por parte dessa
populacao que ja passou por maus tratpseconceitasJamuzzi (2004) ao discutir algumas
concepcOes que orientaram e orientam a educacédo da pessoa com defit@étagague a
situacadistoricapodeexplicar a caréncia de metodologias assertivas para a Educacao Especial
(EE), ou seja, revisitar o passado ajuda a entender o prddergatanto, a autora alerta para
o fato de que, a hidtia ndo apresenta uma realidade estanque, as situacdes, coneepcdes
crencas sobre a pessoa com deficiéncia foram sendo elaboradas ao longo do tempo, de acordo
com o desenvolvimento da ciéncia & da@ansformacdes de crencas, concepcdes e ideologias.
Esse processo, muitas vezes sutil, ainda apresenta preconceitos deb@smEaTrios que

precisam ser descontruidos e transformados.

Apesardapresenca fisicam nossa sociedade, pessoas com deficiéncia, sejam elas de
guaisquer tipg nunca foram novidade)as sdo uma realidaéen qualquer parte do mundo e
em qualquer periodde nossa histéria. Mas nem por isso, ées sidoconsiderados como
parte integrante de uma sociedademno sujeitos social, e vivema maioria das vezea
margem dela, e sem desempenimapapel social relevante ou uma profissdo. Por conseguinte,

o direito aeducacao de qualidadea formacgadornase uma ferramenta imprescindivel para a
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melhoria de suas vidas. Pomuitas vezeso que diferena relacdo da sociedade com esse
publico € o tratamento ou o olhar doesé direcionado. Pa@onsequéncjaeducacao precisou
e ainda precisa rever constantemenfeseus parametros formatospara acompanhar as

mudancgas.

Assim, a area da Educacéao Especial para pessoas com deficiéncia, também chamada de
Ensino Especial, passou por varias fases ou estagioesmpanhando o desenvolvimento
cientifico, crencas e ideologiaBelimitar fases ou estagios exige categorizar e ficassi
padrbes e comportamentos sociais, procedimento necessario, mas também limitador e
reducionista, uma vez que tanto a educacdo quanto a pessoa com deficiéncia apresentam ume
dimenséaoplural e complexaSendo assim, nesta secdo, com base no rastreahistidiico
realizado por Miranda (2004) apreseri&ios historicosque influenciaram a educacédo de

pessoas com deficiénciagaepossibilitam entender a situacdo presente

Miranda (2004)Yundamentada erirk e Gallagher, Mendes e Sassgkdr exemplo,
apresenta quatrestagios da Educac&specialquese relacionam com periodbsstoricos: 1)
Era précrista e Cristad2) Século XVIII e meados do sécukiX; 3) Final do século XIXe
meados deéculoXX e 4) Final do século XX (décadeD) atéatualidadeO primeiro estagio
era precristae cristg é caracterizada coduas etapasima fasanarca pela negligéncia, ou
seja,as pessoas com deficiéngem perseguas, abandonas € muitas vezeseliminads
devido as suas condicO#sicas e psiquica®A sociedade os considerava colamormais.
Uma outra fase, anera cristd, em queo tratamento variava e ocorria de acordo com as
comunidades em quas pessoas com deficién@atavam inser@ ¢ muitas vezeseles
recebiam tratameatassistencialista (caridade) oastigos e punicée®urante essprimeiro
estagiose destaca a falta de interesse incluir ou educar as pessoas com deficiéredas
viveram excluidas ,emuitas vezesabandonadas a sua prépria sorte (MIRANDA, 2004).
Destacamse, portanto, o desconhecimento cientifico, o preconceito, o abandono e a visdo

caritativa ou punitiva.

O segundo estagio, século XVIII a meados do século XIX, é caracterizado pela fase
institucionalizacdoNessa etapa sdo criadas instituicosglemciaisas pessoas eram excluidas
do convivio social e deveriam viver segregadasestabelecimentodestinads para elasA
partir do fim do século XIXaté meados do século XXerceiro estagiop a pessoa com
defici éncia passa aaeseér As B s Imdersada cra daudca
especiais em escolas publicas, visando oferecer a pessoa deficiente uma educac®eka parte.

primeira vez, a sociedade voltsa para conhecer, estudar e pesquisar esses sujeitos, seus
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anseios, desejos e massidades. Porém, a institucionalizagdo ainda ndo atendia de forma plena
a integracao desses individueisto que, em muitos casos, as instituigies os acolhiaméao
o faziamde maneira dignd\essa fase, predominaaanternacdo em hospicios, manicémios e

presidios fizeram parte dessa institucionalizacao.

A grande mudanca para a Educacédo Especial ocareguanto estagiauando ocorrem
0S primeiros e importantes passos rumo a cidadania e a qualidade dA vidiegracdo na
sociedade comecou a ser idealizada para o que temos hoje como EducacaoNtsgeial,
ou seja, a inclusédo desses sujeitos na sociedade e napasszlaa ser reivindicada corme
fato e de direito. Segundo Miranda (2004, p.2)

No quarto estadg, no final do século XX, por volta da década de 70, obsarvam
movimento de integracdo social dos individuos que apresentavam deficiéncia, cujo
objetivo era integrdos em ambientes escolares, o mais proximo possivel daqueles
oferecidos a pessoa norima

A trajetoria historica demonstra que a Educacédo Especial venceu e ainda luta para
vencerdiversas barreirascomo o preconceit@ o acolhimento visto que a qualidade do
atendimento paessoa com deficiéncia precisa ser constanterpensad, propost& efetivada.

Nesse sentido, alguns marcos historiesponsaveis pela melhoria do ensino esppaisam

ser destacados

O Relatério Warnock, de 1978, € um dos marcos historicos importantes para 0 processo
de inclusédo socioeducacional das pessoas ceficiénciag uma vez que propde substituir o
paradigma médico pelo educativo, fator que ajudou a contribuir de forma plena e com sucesso
na integracdo da pessoa com deficiéncia em escolas regulares (MERREIHSIO;
IZQUIERDO; SANTOS, 2007). A razdo dessaidanca se deu por meio de diretrizes e
orientacdes educativas que foram elaboradas e implementadas na educacdo, o que mudou
drasticamente a maneira como as interacfes didaticas ocorriam e, até hoje, esses parametros
orientam as escolas, sejam regularggnsespeciaissejam inclusivas. Conforme Meireles
Coelho, Izquierdo e Santos (2007), as mudancas pedagtgerasn que observar diferentes

critérios, objetivos e métodasmo relatam os autores

[...] identificacdo, descricdo e avaliagdo das necessidaducativas especiais, de
forma a garantir sucesso e uma plena integracdo em escolas regulares, sendo o
objetivo da educacéo apoiar todas as criangas a superar as suas dificuldades, sejam de
carater temporario ou permanente, através de multiplos meigsmoas especiais,
métodos de ensino especializado para que o aluno possa aceder ao curriculo normal,
modificacdo do curriculo e adaptacao as suas necessidades, apoio educativo e
materiais especificos face a problematica apresentada, modificacdegéangaise
reducdo do nimero de alunos por turma, possibilidade do fikopeentara tempo

parcial uma instituicdo de ensino especial, 0 que exige uma mudanca e flexibilidade
das escolas regulares e da formacdo dos professores (MEIREDESHG,
IZQUIERDQO; SANTOS, 2007, p. 179).
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Outro marco histérico fundamentsh Declaracao de Salamamtz1994Devido a ela,
mudancas radicais e significativas foram feitas que influenciaram leis e parte de legisla¢des no
mundo todo. A mudancga mais signifieaiproposta pelo documento diz respeito ao fatjude
as proprias escolas e os seus sistemas educacionais dever@eng@dos e implementar
programas educativos para atender quaisquer tipos de deficiéncia, levando em consideracéo a
enorme diversidadéesses individuos. Assim, a escola se modifica para atepdes@a com
deficiéncia,suasespecificidadeg necessidadesdoé a pessoa com deficiéncia que deve se
adaptara escolaSem duvida, o tratado assinado é h@@@a Educacao Inclusiva. A razéo
dissose deveao principio basicode incluir as pessoas com deficiéngia cotidiano eno
convivio das pesacucseas aqdeles qase entaxam nosamas Yariados
padrées e modelos das sociedades emegt@oinseridos. Por meio desses nuipios e
diretrizes, os direitos e as potencialidades das pessoas com deficiéncia puderam ser vistos e

respeitados de uma forma mais digna, algompueassadaao era possivel.

Visto que a historia da Educacdo Especial e Inclusiva pergesaahistora da
humanidade, eonsiderandces mudancagjue as pessoas ditas diferensegreram nesse
processo, fica mais facil entender e situar de que fessas mudancagsorreamno Brasil
se easseguramum padraaronolégico mundiabu, tambem de que forma elsatendeamou

negaramos direitos das pessoas com deficiéncia.

A Educacao Especialb Brasil,ao contrario d&E observada no exteriordo teve suas
fases bem definidas, jA que os estagavenologicos ndo se definiram claramente
prindpalmente pelo fato de ndo haver registros e relatos claros sobre a vida dessa populacgéo.
Na Europa e América do Norte primeira fase marcada pela negligéncia, abandono,
perseguicaocastigos mas também assistencialismo e caridadisndetse até o sglo XVII.
No Brasil,segundo Miranda (200&gl tratamento foi estendido até o inicio da década de 1950.
A falta ou escassez de atendimento educacional especializado para a populacdo com deficiéncia
intelectual, segundo Mendes (1995), foi observada peli@r e restrita atencdo aos meios
académicos com a producéo tedrica ead@ina pratica educacional em si. Segundo Mazzotta
(1996), a preocupacdo com a educacd® gkessoas conteficiénciano Brasil iniciouse no
século XIX, gracasainfluéncia das expegncias ocorridas na Europa e EUA. Todavia, apenas
no final da década denquentado séculoXX houve a inclusdo da educagéo paeasoas com

deficiénciana politica educacional brasileira.

Porém,algunsmarcos historicose destacaram como, por exemplariacdo deduas

instituicbes educacionais que marcaram a historia da Educagédo Especial no Brasil no periodo
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Imperial: o Instituto dos Meninos Cegasm 1854, atualmente conhecido commstituto
Benjamin Constan¢ dolnstituto dos SurdeMudcs em 1857, atualmentastituto Nacional
de Educacado de SurdesNES Essas duasistituicdes estatncalizachs na cidade do Rio de
JaneiroMazzotta(1996) destaca a importancia desse momeamosuas palavras:

A fundacdo desses dois Institutos represgentima grande conquista para o

atendimento dos individuos deficientes, abrindo espacgo para a conscientizacéo e a

di scussdo sobre a sua educacédo. No entanto
medida precaria em termos nacionais, pois em 1872, com umiagipde 15.848

cegos e 11.595 surdos, no pais eram atendidos (MAZZOTTA, 1996, p.29).

Apesar do numero de instituicdes educacionais especializadas no atendimento para
pessoas com deficiéncia ndo ser suficiente e satisfatna essa populacdo, essasdsolas
foram responsaveis pelo inicio da mudapgeauma novdilosofia para otratamentalessas
pessoas. Oseja, por meiaessas instituicbes e das mudancas realizhugmssivel observar
gue todas as pessoamiependentementie suas limitagdes condicdes fisicasédo capazes de
aprender. Por conseguinte, as questdes pedagogicas deveriam ser vistas e desenvolvidas para

eles.

No entanto, na década de 1950 ocorrgraade mudancga no panorama das instituicbes
educacionais voltadas para a Educdtsizecial no Brasilma vez que o numero dessas escolas
aumentou de forma consideravel, sendq gumraioria delas eram escolas especiais nas escolas
publicas e de escolas especiais comunitarias privadas e sem fins lucrativos, ou seja, filantropicas
(MIRANDA, 2008). O crescimento desse atendimento educacional especializado foi
responsavel por criar e desenvolver diversas metodologias e conceitos novos junto a uma
educacao mais assertiva para as pessoas com deficiéncia. Nesse mesmdpevi@timbém
0 crescimento significativo da APAE e da Pestalozzi, duas das maiores instituices de ensino
especial voltadas para o atendimento de pessoas com deficiéncia intelectual e mudltipla
(JANUZZI; CAIADO, 2013).

Para se ter umaleia desse crescimento em numeros, Mendes (1995) afirma que a
Pestalozzi no Brasil, criada em 1945, contava com 16 instituicbes espalhadas por todo o Brasil
no ano de 1967. Enquanto isso, a APAE, fundada em 1954, também ja contava com 0 mesmo
namero de institigdes no ano de 1962. Nesse mesmo perfodotiadaa Federacdo Nacional

das APAES (FENAPAES) que, no ano de 1963, realizou sua primeira conferéncia.

Ao apresentans antecedentes historicos do ensino especial, ndo é pesgsiiatarde
forma clara eprecisatodasas concepcbes e acbes que envolveram as transformacgdes de

tratamento nessegmento educacional. Contugdela abordagem histériégpossivel entender
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o processaronoldgico e pedagoégico qaeEErealizoupara alcancar seu estdgio atual e sua
pedagogia modernd inclusdo de pessoa com deficiéncia na rede regular de ¢esirsddo

uma das diretrizes principaido ensino especial, em que se incluE@ucacaolnclusiva.
Contudo, é importante ressaltar qué@ducacaolnclusiva ndo exclui a educagédo especial
especializadaguando um aluno com deficiéncia ndo consegue acompanhar o ensino dentro da
sala de aula regular, devido ao seu grau de comprometimento, ele pode e deve receber
atendimento educacional esg@imado em escolas, classes ou turmas diferenciadas.

A sociedadainda esta em processo de aceitacdo e desenvolvideeodmcepcaatual
de Educacao Especial Inclusiva. Se consideraraxsta daDeclaracdo de Salamand®94,
séo quase 30(trinta) anosde inclusdo da pessoa com deficiéncia nas escolas de forma
igualitaria, o que € histéria recenf® compararesse tempaomo tempo de consolidagcao de
outras formas de conhecimentanto daciénciaquanto daeducacao, € ainda é necessario mais
tempo parase consolidar aexceléncia nessa modalidade de ensino no Brasil e no MAndo.
incorporacdo do processo inclusivo na legislacado brasileira € um aspecto importante que

favorece essa transformacao.

A educacao da pessoa com deficiéncia na legislacdo braiidmaorporada pal Lei
de Diretrizes e Bases da Educacao NacienddBEN tanto ra primeira Lei 4024/61 quanto
na segunda Lei 9394/96. Essa legislacdo estabelece as diretrizes e basesacio eglu
disciplina a educacao escolar, que se desenvolve por melwstho em instituicdes proprias
abordando aspectos como: etapas educacionais, curriculo, carga horaria, disciplinas, formacao
pedagogica dos professores, gestdo educacional, valoresimiemits e principios basicos da
educacao, profissionais da educacado, deveres e direitos dos professores e modalidades da

educacao.

A primeira LDB, Lei n°® 4.024/61, previstaaConstituicdo de 1934, demorou quase 30
anos para ser promulgadgsseinterregmo foi responsavel por um atraso hegislacéo
educacional referente aos direiteducacionaisla pessoa com deficiénciama vez quaao
havia uma lei educacional especifica gtrébuisseao Estado a incumbéncia da escolarizacéo
dessas pessodontudo, abe aqui um paréntesis: segundo Marquezan (2008, p a4tysoa

1]

com deficiéncia na@mermal constituicdo de 1946; nas ¢c
1934 e 1937)elaé pressupoat mas ndo nomeado texto legislativo. Assim, a Constituicao

de 1934, em seu artigo 172, instrui:

Sd1: Constituicdo dos Estados Unidos do Brasil, 1946.
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Art. 172. Cada sistema de ensino ter4 obrigatoriamente servigcos de assisténcia
educacional que assegurem alsos necessitados condi¢gdes de eficiéncia escolar.
(apud MARQUEZAN, 2008, p, 469; destacado por mim)

Devido a falta de regulamentacdo legas grandes instituicdes educacionais
responsaveis por este publico foragaralmenteas ndo governamentais, as filantropicas e as
religiosas.Corréa (2004) destaca a BD4024/61 como a primeira a tratar legalmente o

atendimento educacional a pessoa com deficiéncia:

Na LDB 4024/61, pela primeira vez, a educacao especial é tratada legalmente, quando

o atendimento ao deficiente passou a configurar as politicas publicasiedats do

Estado brasileiro, “regularizando as funcg0e
publico e pelas instituicdes assistenciais (CORREA, 2004, p. 4).

Ao se analisar a Lei 4024/61, é possivel perceber que o Estado, pela primeira vez
recomenda que servico educacional a ser oferecido as pessoas com deficeaiatetivado
na rede regular de ensi(BRASIL, 1961, Art.88)Porém a leiainda ndo regula de que forma
o faria, todavia salienta a parceria com instituicbes especiaisstasgiais ja existentes
(BRASIL, 1961, Art. 89)Na LDB 4014/61, &ducacdo Especial apareateo A T2-Dail o X
educa- «0 de camwxdoieapigos darseguinsedorma (BRASIL, 1961):

Art.° 88: A educacdo de excepcionais deve, no que for posshaladrarse no
sistema geral de educacéo, afimdeintkghs na comuni dade”

Art.° 89: Toda iniciativa privada considerada eficiente pelos conselhos estaduais de
educacdo, e relativa a educacdo de excepcionais, receberd dos poderes publicos

tratamento ggecial mediante bolsas de estudo, empréstimos e subvencdes

Ao admitir que os servicos deverao ser oferecidos pelo poder publico e pelas instituicdes
assistencialistas, a legislacdo ndo regulamenta de forma clara e coesa os rumos pedagogicos a
serem tomaols mas oEstado normatiza sua participacdo por meio de bolsas de estudo,
empréstimos e subvencddfarquezan (2008) entende que nessa lei, aexpressdu c ac¢c ao de

excepcionai s assume um sentido de reconheci

integrado e educacao da pessoa com deficiéncia.

Em 1971, a promulgacao da lei de diretrizes e bases para o ensino de primeiro e segundo
graus, Lei 5.692/1971, revogou os dispositivos relativos ao ensino primario e médio em vigor
na LDB 4024/61) alterando a edtrita do ensino em vigor (SAVIANI, 2000, p. 31). A reforma
educacional da Lei 5692/71, segundo Saviani (2000), representou uma ruptura com os objetivos
propostos pela LDB 4024/61. A reforma adota principios tecnicistas em detrimento aos valores
liberais deéndidos pela LDB 4024/61. Nesse contexto, a Lei 5692/71, no que se refere a
educacéo especial, parece retroceder em relacdo ao tratamento destinado a pessoa com
deficiénci a. O texto | egal da éhceino lGgarded / 71 r e

“eyaxe o desth Vez com a diferenciacdo entre deficiéncia fisica e mental, e recomenda
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tratamento especial para esse publico, juntamente com os individuos em atraso e superdotados.
O texto | eg adalunosdueapresantem deficiéncia$ fisicamentais, os que se
encontrem em atraso consideravel quanto a idade regular de matricula e os superdotados
deverdo receber tratamento especial, de acordo com as normas fixadasopgletentes
Conselhosd&d ucacao” ( BRrA®.ISegundolMarah @001), a partir de 1972,

o Conselho Nacional de EducagdGNE, em parecer especifico de 10/08/1072, entendeu a
“educacdo de excepcionais” como educacéadao es
mantiveram ambiguidadeno atendimento a esgublico: uma dificuldade de distingcdo entre

o0 modelo terapéutico/educacional e o modelo educacional/escolar da Educagéo Especial. Esse
impasse gera um retrocesso educagéo inclusiva e na definicdo e reconhecimento dos direitos da

pessoa com deficiéncia

A atual LDB, Lei 9394/96,trouxe para a Educacédo Espeaiavo paradigma com
normatizacoes, regelacdesreentacdes paraeducacao especial da pessoa com deficiéncia em
territdrio nacional. A legislacéao atual inclui um capitulo especifi@amitulo V- Da Educacéo

Especial composto de trés artigos, com trés paragrafos e cinco incisos.

Véarias mudancas puderam ser obse#aga nesta lei. Destaqupara o termo

e X ¢ e p quefoi subslitlidopofpessoa com def i ctraZumanmelaotr . O

definicadao de pessoa com deficiéncia”a alg
educacao escolar conodocalem que a Educacao Especideveriaseroferecida. Contudo, o

t e r npeeferéncialmente mant ém uma subj et i & atehdirdeato i nt
(MANTOAN, 2001, [13]). O texto legal define:Art.58. Entendese por educacéo ecial,

para os efeitos desta Leimdalidade de educacédo escolar oferecida preferencialmente na rede
regular de ensino, para educandos com deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e

altas habilidades ou superdotacédo (BRASIL, 1996, Art. 58.).

A partir desse breve histérico, égsivel inferir queferta do ensino especialogrediu
consideravelmentao paiscom as ultimas diretrizes da LD#94/96. Segundo a leescola
possui o dever de educar os alunos com deficiéncia, sobretudo na rede publica de ensino. A ndo
matricula dessestudante acarreta ato ilegal e passivel de mitiacontexto da Educacéo
Musical Especial ndo é diferente. A pessoa com deficiéncia tem também o direito de aprender
musica e exercer sua musicalidade tanto no contexto da educacao escolar quanto Moa dele
topico seguinte, apresentamos literatura que vem discutindo e pensando a Educagédo Musical

Especial, seu conceito, seu objeto de estudo, seu publico e praticas pedagysgas
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2.20 NASCIMENTO DA PRIMEIRA APAE NO BRASIL

A Associacao dos PaisAamigos dos Excepcionais (APAE) surgiu com o objetivo de
ofertar, entre outros, uma educacao que fosse pensada e voltada para pessoas com deficiéncia.
O processo de enswaprendizagem adotado por ela deveria formular e definir quais os
mecanismos a seremnplementados. Uma das razdes do protagonismo da APAE eselica
pela falta de politicas publicas voltadas especificamente para essa parcela da populacdo. Tal
lacuna deixada pelo Estado é destacada por Ricardo (2018, p. 41) no trecho abaixo:

[...] A Associgéo de Pais e Amigos do Excepcional nasceu a partir das necessidades
de atendimento especializado e da inclusdo das pessoas com deficiéncia na
comunidade, diante da ineficiéncia do Estado em promover politicas publicas nesse
sentido. A funcdo da APAE serfgerpassar o conceito da inclusdo, promovendo o
desenvolvimento da integracdo social e a conquista da autonomia da pessoa com
deficiéncia, tais como, o direito a cidadania, o direito a educacédo, o direito ao

treinamento profissional, o direito a arte, apate, a saude, ao lazer, ao acesso as
tecnologias e a comunicacao alternativa.

O desenvolvimento da Educacéo Especial deve muito ao empreendedorismo da APAE
e sua trajetoria de acdes voltadas para esse publico, servindo até mesmo de modelo para
politicas publicas implementadas posteriormente. Um dos marcos historicos para a valorizagéao
da Educacao Especial ocorreu em 1930, quando o governo, apesar de ndo promover essa
modalidade educacional, contribuiu e financiou parcialmente entidades filantropicas que
atendiam esse publico. Por exemplo, em S&o Paulo, houve auxilio financeiro para o Instituto
Padre Chico (para cegos) e a publicacdo do seu livro ocorreu em 1946 pelas méasade D
Nowil e AdelaideReis Magalhdes, em 1954 ambos os acontecimentos foaetatios como
utilidade publica (JANUZZI, 2004).

Além do fato do governo comecardestinar pequenos subsidios para as entidades
filantropicas, a necessidade de uma melhoria da qualidade de vida da pessoa com deficiéncia
era considerada como uma demaodda vez maior e recorrente na sociedade, o que acabou
fortalecendo a importancia das entidades filantrépicas. O textorlezd&2004)explica como

ocorreu tal movimento:

A partir de 1930, a sociedade civil comecga a orgarseagm associacdes de pessoas
preocupadas com o problema da deficiéncia: a esfera governamental prossegue a
desencadear algumas acdes visando a peculiaridade desse alunado, criando escolas
junto a hospais e ao ensino regular, outras entidades filantropicas especializadas
continuam sendo fundadas, ha surgimento de formas diferenciadas de atendimento em
clinicas, institutos psicopedagdgicos e outros de reabilitagdo geralmente particular a
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partir de 1500principalmente, tudo isso no conjunto da educacédo geral na fase de
incremento da industrializagdo do BR, comumente intitulada de substituicdo de
importacdes, 0s espacos possiveis deixados pelas modificacdes capitalistas mundiais
(JANNUZZI, 2004, p.34).

Aos poucos, diversas entidades comecaram a pensar com maisaafgspeito da
questdo da pessoa com deficiéncia. A sociedade civil e o préprio governo também participaram
desse movimentoEssaunido, mais tarde daria nome e base epistemoldgica para o que
conhecemos por Educacdo Especial atualmesg@do queum dos pressupostos mais
importantes dessa integracé®fundamenta na educacdo propriamente dita das pessoas com
deficiéncia.Diversos aspectos envolvem a educacéo de uma pessoa e ndo somertigas obje
tradicionais da educacao como a alfabetizagéo, o letramento, a diplomacao e a graduacéo entre
outros. A socializacdo € um desses aspectos porque meio dela, é possivel conduzir uma pessoe
a viver com mais qualidade na sociedade, ja que ela viabileagracéo do individuo com o

seu meio.

Sem duvida, asdeiasde assistencialismo e educacédo foram essenciais para que a
construcdo da APAE fosse pensada, tornando a necessidade de sua existéncia uma demand:
cada vez mais presente. Isso fez com que tivad@ente as didaticas empregadas na educacgao
de pessoas com deficiéncia fossem analisadas, de maneira a aunseafparéicipacao na
sociedade, diminuindo o preconceito e a marginalizacdo que tradicionalmente séo vitimas. A
educacao possui, dentre ostfaalidades, o objetivo de dar ao individuo as ferramentas que
ele precisa para se posicionar no mundo, e descobrir o seu papel e o seu potencial. Segundo
Rogal ski ( R.Dolpcesspde ensirdojaprendizagem requer o entendimento de que
ensirar e aprender ndo significa acumular informac6es memorizadas, mas sim fazer o aluno

buscar novas alternativas

A busca por novas alternativas no cuidado para as pessoas com deficiéncia, seja nos
campos da assisténcia soc@dsaudedo politico edaedwcacao foi responsavel pela criacao
da primeira APAE no Brasil, uma vez que tais medidas seriam prioridades para ela, e todas

deveriam estar de acordo com a melhoria da qualidade de vida das pessoas com deficiéncia.

O quadro encontrado naquela época eramksfio, no que diz respeito ao modo de vida
das pessoas com deficiéncia, uma vez que o direito de ir e vir, usufruir de espacos e logradouros
publicos, possuir voz ativa na sociedade e poder ingressar no mercado de trabalho, por exemplo,
nao faziam parte al cotidiano dessas pessoas, 0 que gerava sentimentos de exclusdo e
sofrimento extremo.Para que a vida das pessoas com deficiéncia fosse alterada, foi

imprescindivel pensar em promover o bestar delas. Segundo a definicdo de Houaiss (2001,
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p. 430):“ b eestar € 0 estado de satisfacdo plena das exigéncias do corpo e do espirito;
sensacdo de seguranca, confottanquilidade condicdo material capaz de ensejar uma
exi sténcia agradavel, prosperidade”; ou sej a,

Além de pomover o berestar, outro aspecto teria que ser observado com bastante
atencappois, sem ele, ndo haveria bestar. O convivio de forma plena, em uma sociedade,
com seus pares queé intrinseco a propria condicdo humano. Como se sabe, 0 homem é uma
criatura social, o que significa que ele precisa estar em contato com outros homens para se
enxergar como homem também. Essa condigcdo humana é chamada de ajustamento social. A
sua definicdo segundo as palavras de Maia (2002, p. 15) é a seguinte:
[...] Process através do qual as relacdes sociais se harmonizam para um bom ambiente
social. Este acontece porque os individuos, ao aceitarem as normas sociais, agem em

conformidade e deste modo, integrama sociedade. Essa conformidade contribui,
entdo, para a matencédo da ordem social.

Nasce assim, com base nesses dois pressupastogvio social e berastar, a
Associacdo dos Pais e Amigos dos Excepcionais (ABddc)se tornowm dos marcos
histéricos mais importantes para as pessoas com deficiéncia no BrasikeiB @ instituicao
0 protagonismo de suas vidas teria maior relevancia, fato impensavel até o presente momento

na sociedade brasileira. Esse nascimento foi descrito da seguinte forma:

[...] No dia 11 de dezembro de 1954, foi fundada, na cidade a@adriJaneiro, a
primeira Associacdo de Pais e Amigos dos Excepcionais (APAE). Dentre seus
fundadores, conforme artigo publicado na revista Mensagem da APAE, ano 6, n. 16,
estavam os seguintes nomes: Ercilia Braga Carvalho, Acyr Guimardes Fonseca, Henry
Hoyer, Armando Lameira FilhoJuraci Lameira e Alda Neves da Rocha Maia.
Juntamente com outros pais interessados, este grupo teve o apoio, estimulo e orientacao
do casal norteamericano Beatrice e George Bemis, membros da Nat@salkiation

for RetardedChildren (NARC) organizacao fundada em 1950 nos Estados Unidos.
Uma vez criada, a APAE do Rio de Janeiro teve como seu primeiro presidente o
Almirante Henry BroadbenHoyer. Com o apoio do governo Federal, através do
Presidente Castelo Brandoj adquirido un prédio, com boa area de terreadiua

Bom Pastor, onde se encontra a sede da APAE (MAZZOTTA, 1995, p. 49).

Num curto espaco de tempo, entre 0 ano de 1954 e 1974, o numero das APAESs no Brasil
cresceu consideravelmente, chegando a 198 unidades em dds gstaNUZZI; CAIADO,
2013). Esse aumento quantitativo ocorre entre outros fatores, devido a gestdo, organizacdo e
administracdo da instituicdo. Todas as APAEs tinham em comum uma série de diretrizes
institucionais, tais como: organizacao institucionaklacdo da APAE com a educacdo, com o
governo, com a sociedade e com o mundo do trabalho. A linearidade em suas acdes foi essencial
para que a Associacdo dos Pais e Amigos dos Excepcionais se firmasse tal como é reconhecida

nos dias de hoje.
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Assim nascia, com o crescimento das APAEs no Brasil, o que viria a ser chamado de
Movimento Apaeano. A forca dess®vimentoé apropria consolidacéo de sua luta em favor
e beneficios da pessoa com deficiéncia. Para que essa unido fosse possivelséoinedas
uma organizagdo propria por meio de um mecanismo que as ir#selgya uma rede de
comunicagdolnica. No ano de 1962, foi criada a Federagdo Nacional das APAEs
(FENAPAES) [ . primejra Rewnido Nacional teve a participagcdo de dirigentedode
APAEs, das dezesseis existentes, foi real.i
(JANUZZI; CAIADO, 2013). Entretanto, a criagdo de seu primeiro estatuto levaria 10 anos
para ficar pronto. $..4 g kedethgdo Macignal gapPAES@® ummas t at
associacdao civil, filantropica, de carater educacional, cultural, assistencial, de saude, de estudo
e pesquisa, desportivo e Aru2x o0s, com dur aca

Uma das medidas mais importantes para melhor entendermos a sua icéotréu

missdo em ambito nacional encordmno Art. 3desse estatuto

[...] assegurar medidas que visem ao ajustamento eebtamn dos excepcionais,
coordenar as diferentes APAEs do pais e demais instituicdes congéneres filiadas, ser
a portavoz da areaa interlocucdo com os 6rgaos publicos, produzir conhecimento,
realizar estudos e pesquisas, divulgar informacdes e publicacbes, documentacao legal
dos diversos niveis pubicos, formacéo de pessoal técnico especializado

Sob a supervisdda Federacdo Nacional numero de APAES cresceu e, ndo para de
crescer até os dias de hoje. Segundo os dados da FENAPAEs (2017), atualmente séo 2.163
APAEs filiadas a Federag& o numero de estados por ela coordenados chega a 23 Unidades
da Federacdo,uptamente com a APAE do Distrito Federal. Esses numeros revelam a

legitimidade e a importancia do trabalho realizado pela FENAPAEs.

2.30 SURGIMENTO DA APAE NO DF

No dia 21 de abril de 1960 foi inaugurada a cidade de Brasilia, 32 Capital Federal do
Brasi, sede do Governo do Distrito Federal. Apos 4 anos de sua inauguracao, no dia 20 de
agosto de 1964, foi fundada a primeira APAE da cidade. No inicio, ela ndo era chamada de
APAE-DF como a conhecemos atualmente, e sim de APAE Brasilia. Sua fundacao naorreu
12 Semana Nacional do Excepcigrfaturamente rebatizada de Semana Nacional da Pessoa

com Deficiéncia Intelectual e Mdltipla.
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Naquela época, o termo excepcional era usado para nomear as pessoas com deficiéncia,
e a sua classificacao era compreend@aeguinte maneira, segundo FENAPAES (1972, art.®
5):

[...] Considers e “Excepcional ”, “Pessoa Portadora
apresenta perda ou alteragdo de uma estrutura ou funcéo psicoldgica, fisioldgica ou
anatdémica que gere incapacidade pedasempenho de atividade/ou necessidades que
impliquem em atendimento especial, tendo como referéncia sua incluséo social

Por apresentar caracteristicas diferentes em relacdo as demais cidades brasileiras, visto
gue sua formacao populacional era cong@®r pessoas nascidas e vindas de outros lugares,
0 numero de pessoas com deficiéncia ndo represantapercentual alto de sua populacéo. O
qgue por sua vezfez com que Brasilia recebesse um atendimento educacional especializado
diferente na concepgale tempos e espaca® restante das APAEs brasileiras. Uma vez que
a populacédo que ajudou a formar Brasilia era formada por pesscagygaampara trabalhar
na nova capital, é possivel supor que com elas também vieram seus familiares, incluindo o

pudico quea APAEatende

A reivindicacdo dessas famili@®r uma educacao especial um dos motivos que
impulsionou a criacdo da APAE na cidadesua integracda FENAPAESfoi imediatg e a
APAE-DF assumil as mesmas prerrogativas e diretrizes que aaWPAEsadotavamrmos
demais estadoBrasileiros. Inicialmenteo atendimento oferecido ndo era realizado em um
unico espaco fisico, e tdo pouco atendia diretamente as pessoas com deficiéncia. Sem um
endereco proprio, os trabalhos realizados pela Associacdo envolviam mais aspectos
assistenciais como por exemplo: a Iptda busca dos direitos das pessoas com deficiéncia,
alavancar recursos financeiros para atendimento dessas pessoas, promover acompanhamento,

aconselhamentoatroca de experiéncias entre familiares e profissionais.

Durante 25 anos, esses foram os $odo trabalho desenvolvidos pela APAE. Porém
com o crescimento populacional de Brasilia, a necessidade de um local proprio para o
atendimento especializado torrselimprescindivel. Finalmente, no ano de 1989, a Associacao
consegue uma sede prépria, inicla uma nova etapa em sua histéria. O espaco da sede inicial,
nao era, de fato, o mais adequado. Ele ficava numa sobreloja, localizada numa avenida
comercial da cidade chamada de W3 sul. O espaco era pequeno, 0 que limitava

consideravelmente o numero detrimilas e a qualidade dos atendimentos.

Aos poucos, novadeiascomecaram a s@nplementads, oque até hojefaz parte dos
objetivos dessa de Alcantara de Oliveira instituigéoideiasinovadorasascerandasmaos

das professorg, Maria Helena de A&fntara de Oliveira, Jacinta Guimardedaepsicologa
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Erenice Carvalho. Juntas elas criaram o0 1° Projeto de Atendimento Especidizemnede

Maria Helenade Alcantara de Oliveira se confunde com o da propria instituigagas ao seu
projeto a institicio ganhou a notoriedade e a grandeza que possui atualmente. Apoés
lecionamosno Centro de Ensino Especial em Brasilia, Olivee@onhecewue a educacgéo
especial no Do atendepara criancas e jovens adolescentes deficiéncia, excluia aqueles

gueavida estudantil se enceriag, comeles na maioria das vezes, a videsl.

Por essas razbes, Olivenglata queobservou que a estratégia a ser usada pela APAE
DF deveria ser diferente das demiastituicbes de educacédo espec@l sejaela devem
atender os jovens e adultos que haviam finalizado seus estudos e néo tinham maseopcoes
atendimentoEla identificou que ndo havigenhum tipo de atendimento e acompanhamento
para acolocacdo de pessoas com deficiéncia no mercado de trabalho. Rareh@resssa
lacuna foram criadas metodologias pedagogicas@oesadas até os diasuaispela APAE
DF. A suaproposta foi desenvolver aulas em formato de oficiAasim, habilidadesdo
cotidiaro como: limpeza, cozinha, higiene pessoal, jardinagemsaar#¢o, telemarketing,
conduta profissionallanchonete entre outros, seriam ensinados. As oficinas tecamo
funcdo preparar o aluno para os desafios do mercado de trabalho, funcionando como
laboratorios onde seria possivel experimentar e desenvohlidhdes. A educacéo
profissional desenvolvida contaria com a participacdo de profissionais da propria instituicao,
gue também ficariam encarregados de intermediar a insercdo desses alunos nos locais de
trabalho como, por exemplo: lojas, supermercadasideias, restaurantes e lanchonetes. Apos
ingressarem no mercado de trabalho, os alunos seriam assistidos de forma sistémica pela
APAE-DF. Por meio dela, o didlogo entre o0 empregado e o empregador estaria sempre aberto

para as constantes melhorias necéssar

Devido a demanda de profissionais preparados para ensinar os alunos nas oficinas, a
necessidade de um numero maior de professores teenesisencial para a realizacéo exitosa
desse projeto. Para tanto, foi assinado em 1990, um convénio com a BetedEiucacao do
Distrito Federal (SEDF), que passou a ceder os professores para trabalharem RAFAPAE
Uma grande conquista para a educacao profissional, responsavel por um novo programa
educacionkna instituicdo chamado de Programa Acadéntistetinha como objetivo dar
continuidade aos estudos anteriormente realizados pelos alunos. Ele funcionaria como uma
Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), e gragas a parceria firmada com a SEDF, a sua
certificacdo foi possivel. Esse movimento fez com que a prpelaanatricula de novos alunos

aumentasse muito. Porém, o espaco ndo era apropriado para esse crescimento da demanda,
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uma nova sede teve de ser encontradee fato acontecewria 24 de marco de 1993yando

foi inaugurada na Asa Norte, bairro de Brasilia localizadéano Piloto, a nova sede da
APAE-DF. Esse passo foi fundamental para o crescimento da educagéo especial no DF. O novo
endereco era constituido por um amplo espago para 0s alunos, 0s proesserésmais
profissionais que viriam a trabalhar na Associacdo como: psicélogos, terapruasionais,

enfermeiros, assistentes sociais e fonoaudi6logos.

No novo espaco,avos projetos puderam ser implementad@nge eles, o atendimento
as pessoas coidade mais avancada. O critério para definir idade avancada ersentea
propria APAEDF, que entend® aluno estéem idade avancadgquandondo tem mais
possibilidades de ser integrado no mercado de trabalho, seja pela suaejdagelasua
capacidadeognitiva. Assim nasceu o programa de atendimento socio ocupaCemabdia.
Seuobjetivo € oferecer benestar e qualidade de vida aos alunos queé&@aonaiscondicdes
de ingressar no mercado de trabalho, pois ja ultrapassa idade adequada. Dentas
atividades quelesrealizam ndCentredia estdo as oficinas de artesanato em geral, tais como:
tapecaria, pano de prato e confeccdo de utensilios em geral para o lar, saldo de beleza, copa,

informatica, artes visuais, teatro e musica.

As atividades daCentradia permanecem atuaisserviram de modelo para diversas
APAEs en outros estados. O mesmo ocorre com o0 Programa Académico e a Educacéo
Profissional. Um exemplo que deveria ser seguido e servir de motivacao para a criacdo de mais
APAEs pelo DF visatio atender um maior nimero de pessoa com deficiéncia intelectual e
multipla. Visto que a populacdo de BrasBm tornouextremamente numerosagae apenas
uma unidade da APAE nabendiamais o numero de pessoas com deficiénaiaidade, foram
criadas me 4 unidades de atendimento distribuidas ao redor do Distrito Fedleiddde sede
naAsa Nortee as unidadeSobradinho, Guara e Ceilandia. O modelo educacdaslinidades
adota o projeto idealizagmr Maria Helena de Alcantara de Olivei@ontudo,para que todas
as atividades pedagdgicas funcionassatisfatoriamentoi preciso muito esfor¢o e dedicacao
por parte de todos os envolvidos no processo de eapiemdizagem na APABF. Todavia,

o olhar diferencia@® sobre o modo de aprender de cadan@luom deficiéncigé um fator
metodoldgico essencial para godo o trabalho da instituicdo s@assivel. Os profissionais
tém como principio, ndo olhar paramprometimentgognitivo dos aprendizesyas simplhar
para o individudotal, integral, principalmenteno que diz respeito as suas potencialidaiges

aprendizagem



39

2.4 A EDUCACAO MUSICAL ESPECIAL:CONCEITO,PRINCIPIOS, CONTRIBUICOES
E LITERATURA

Conceituar &ducacadvusical Especiahdo é nada facil, porque, a sua concepca@pass
e transita por varias areas do conhecimento humaa® s&lentrelacam formando um campo
distinto e multidisciplinardentro da prépria educacdo musides. areas dos saberes humanos
gue perpassam por ela encontrsen sobretudona interface d educacaeespecialcom a
educacao musical. O professor pretesaconhecimento @gaduas para poder se situar em sala
de aula, pois uma diz para quem ens@aroutra o qué ensinar. Portanto, ndo ha como separa

las. Entre eladiauma dimensédque as conecta e iggea: adimensao pedagdgica.

No caso da Educacdo Musical, seu objeto de estudo integra pedagagiecapara

ocuparse das interacdes das pessoas com a masicas palavras déramer (2000, p. 51):

[...] a pedagogia de musica octgm com as relacdesitee a(s) pessoa(s) e a(s)
musica(s) sob os aspectos de apropriacdo e de transmissdo. Ao seu campo de trabalho
pertence toda a pratica musieducacional que € realizada em aulas escolares e ndo
escolares, assim como toda cultura musical em processamke fw.

Por issoa necessidade de um didlogo easéreas de estudo que envolvem a educacao
musical ea educacéo especial € imprescindivel, pois assim, as pragdagogicemusicais
poderdo ser feitas de acordo com suas necessidades e objetivos, e deverao tornar o fazer musice

acessivel as pessoas com deficiéncia por meio dpedaogigropria.

Por isso, buscar entender o espaco e lecalquea educacdo musical espegmlde
ocorrg e, também o seu publico, talvez seja um caminho iniciakoavel para entender seus
conceitos.Educacdo musical especiafio deve seconfundda com a educacdo musical
inclusiva, pois na verdadg#ioduas areas diferentes da educacéo especial. A educacdo musical
inclusiva funciona em escolas, turmas ou classes regulares da educacéo basica e atende pessosz
com deficiéncia, transtornos globais doateslvimento e altas habilidades ou superdotacao.
Enguanto a educacdo musical especial atua em escolas especiais, salas de recurso ou turma
especiais dentro das escolas da dElensino da educacdo basmaem escolas e instituicoes
especializadasNao ha inclusdo nesse caso, ou seja, todos os alunos da educacdo musical
especial sdo pessoas com deficiéndiatintas, de diferentes tipos, que poderdo estar em uma

sala coletiva ou ndo dependendo do tipo de deficiéncia

Diversos caminhos podem ser usaplaisa se ensinar masica na educacao especial, para

isso é importante reconhecer e saber trabalhar pedagogicamente por meio de diversas atividades
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musicais e com as variadas respostas obtidas no fazer musical em sala de aula. Ndo ha um
caminho certo a sergeido, e sim varios, sendo gassaslirecées devem convergir para um
determinado encontro: uma didatican métoda@ue acolha o estudante musicalmentefaga

participar de alguma form&larisa Lacorte adescrevep processo de aprezdgem musical

de Viviane Louro (2016)destacao seu processo de construcdo de camimpuesveis, de

métodos pessoais e préprios

Em grego, Met hodos significa, entre outras
portanto, que o ensiraprendizagem nao se relaciona com métddass s e s ” ou
“aquel es” . O -aemum cachinhp prapoo, queséfperaoreido no tempo

de cada caminhante. Aqui cabe perguntar: € possivel, neste contexto, perante a
perplexidade do mundo contemporaneo, haver lugar para a musica entendida como
um saber desinteressado, desvinculado do pragmatismo imediatista, um saber definido
como a busca de um conhecimento de per se (LOURO, 2019, p. 2

A partir do exemplo déouro (2016) podemos dizer queber um caminho é essencial
para o sucesso da jornadadpgoégica que sera feita entre o professor e o aluno, por mais que o
professor ainda esteja em duvida sobre o caminho a seguir, é fundamental tracar metas e
objetivos para suas aulas. O importante ndo é seguir um caminho considerado certo, mas
entender qua caminhos poderao facilitar o aprendizado musical dos alunos. Por isso, &
necessario entender e respeitar a deficiéncia dos alunos, pois assim sera possivel dialogar com
as suas potencialidades, ou seja, entender de que forma eles respondem as ativsizaies
esperadas. Para i sso, o professor deve ter,
compreender o problema, em saber das limitacGes e potencialidades de cada aluno e tragar um
modo de alcancar seus objetivos da maneira mais eficiente potsivekequer paciéncia,

dedicacdo e amor aos seus alunos

A Educacao Musical Especial EME apresenta possibilidades e caminhasn&@ o
préprio nome diza EME é umaeducacao especia&bltadapara pessoas com deficiéncia,
portanto, o professor deveranggre buscar atividades que dialoguem com as caracteristicas
intrinsecas dessa modalidade de ensth&ME, segundo estudo bibliografico desenvolvido
pelas educadoras musicais, Fantini, Joly e Rose (2017), é uma area de conhecimento da
Educacao Musical que ainda necessita de muitos estudos a respeito, e merece uma visdo mais
especifica e mais detalhada. Soldet no que diz respeito as inUmeras possibilidades de
atuacdo e de pesquisa oferecidas nessa area, como por exemplo: formacédo de professores,
metodologias pedagdgicas pensadas para esse publico, diferentes contextos e areas de atuacdo

pedagogicemusical emercado de trabalho para os recém licenciados.
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Os dadosdas autoras supracitadeseusresultadosao compartilhados por Morales
(2010) De acordo coness autora, &ME ainda se encontra em processo de crescimento, visto
gue diversas barreiras ainda k8o impostas. Uma delas diz respeito aos desafios encontrados
pelo professor de musica na educacao especial da¥ala de material pedagdgieousical

gue o auxilie nessa tarefa.

Segundo Fantini, Joly e Rose (2016) os estudos acerca desse assuateseéndo,
porém, a area merece aprofundamento quanto as especificidades de cada deficiéncia. As autoras
defendem que a educacdo musical é de extrema relevancia para pessoas com deficiéncia.
Diversos beneficios sdo possiveis de serem alcancados porermiaglatividades musicais.
Segundo Joly (2003), eles estimulam a interagéo e socializagdo com os demais colegas em sala
de aula, ajudam a desenvolver os tbnus musculares e a coordenacdo psicomotora, ajudam a

desenvolver a sua comunicacgao e expregsamelhorar sua capacidade cognitiva.

Todas as pessoas com ou sem deficiéncia devem ter a oportunidade de aprender musica,
visto que € uma atividade que trabalha varios aspectos sensoriais como: cognitivo, afetivo,
social e motor. Privar pessoas com defic&nde atividades musicais € neffags a
oportunidade de verem seus modos comportamentais serem estimulados. A importancia do

ensino de musica para Louro (2016, p.26)rca esse pensamento

Musica é mais do que uma recreacdo ou atividade de lazerppasaas com
deficiéncias. MUsica pode ajudar a pessoas surdas, cegas, com sindromes neurologicas
e pode, sim, melhorar a vida das pessoas com essas ou aquelas dificuldades. E possivel
aprender musica e € possivel endiné
Devido a todos esses fatores,professor deve ter em mente que diversos desses
estimulos podem e devem ser oferecidos nas mais diversas atividades musicais a serem feitas
em sala de aula. Para isso, basta pensar em préaticas musicais que alcancem esses objetivos. D
acordo com Costa (®6, p. 239)uma forma bastante proficua de os educadores promoverem
o desenvolvimento cognitivo de seus alunos é criar situacdes praticas que os motivem a interagir
e aexercitar a linguagense os recursos metodoldgicos devem se adequar as necessidades
alunos, o que dizer do contetdo a ser assimilado (COSTA, 2Q086p possibilidadé a
flexibilizacdo de um conteudo dentro do planejamento de aula, ou seja, ele deve ser flexivel

paraseadequar a cada aluno e nuficar* e nge s s ardesnio em s

Além dessa flexibilizacdo de contetdo, oupascipios devem ser observados na sala
de aula como por exemplo: trabalhar o objetivo geral e os objetivos especificos sempre em

beneficio dos alunogavorecendoo seu aprendizado musical de acordo com suas
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potencialidades e suas capacidades fisicas e cognitealizar adaptacdes ou adequacdes
estruturais na sala e nos instrumentos musicais a serem utilieatiygler as questdes clinicas
de seus alung$ocar num fazer musical amplo e néo restrito apenas a técnica do instrumento e

conseguir trabalhar com os diversos profissionais da educacdo em sua escola.

Entender e analisar de que forma as pessoas com deficiéncia aprendem musica € um dos
grandes des#fs, pois cada resposta musical pode ser diferente, e é preciso bastante atencao
para naas rotular Para isso, € necessario tracar diversas estratégias diferentes respeitando 0s
alunos. Porém, todas as respostas musicais dadas devem levar a undemssrimador um
fazer musical que motive e desafie a todos, pois assim os envolvidos se sentirdo parte
fundamental do processo musical e buscardo fazer o seu melhor, 0 que com certeza trara

inumeros beneficios cognitivos, comportamentais, emocionais, afetsasais.

De acordo com Louro (2016, p. 138 e 139), a musica como atividade artistica estética
pode nos auxiliar em diversos fatores cosgr.corretiva para uma memaria fraca, uma vez
gue ela nos faz lembrar de momentos passadegueciveisserfonte de alegria e energigiie
dignifica osofrimentq seragente de equilibrigoisoferece contorno ao nosso caaerior;
serfonte de autoconhecimentogisa musica nos ajuda a ampliar a experiée@aecuperar

nossa sensibilidade.

Esses pressuposto®s colocam uma questaouajtipo de acdes e informacdes 0s
educadores musicais devem ter para conseguiremassauacoegarade fato alcancar um
resultado satisfatério em suas praticas pedagdyicsicais? Apesar da resposta ser bem ampla,
existem \arios pontos fundamentais que devernentaras mais diversas acdes pedagdgicas
dos responsaveis pelo ensino de musica para pessoas com deficiéncia. Por isso, é de extrema
relevancia que o professor conheca tais caracteristicas. Segundo Louro (201dyeeatas
respeito a assuntos como: associar as questdes clinicas basicas com o0 processo- de ensino
aprendizagem especifico de cada deficiénmissuir uma metodologia musical que va além
das técnicas tradicionais do ensino musicahseguir promover instrumms emetodobgias
de acordo com as potencialidades observadas nos dhwsoar sempre o trabalho em equipe
com os profissionais de educacdo e saude que estiverem na mesma instituicdo educacional
(foncaudidloggq fisioterapeuta, psicélogo, terapeuta amipnal, professores de outras argas)
possuir objetivos e metas bem claros sempre levando em consideracéo para quem € a aula, para
gue serve a atividade musical que esta sendo proposta e como fazer ela atingir seus objetivos.
Segundo Joly (2003), quantaaiar for o conhecimento do professor sobre seus alunos, maior

sera a sua capacidade de promover o processo de-apsimalizagem musical de seus alunos.
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No entanto, para que todos esses procedimentos e conhecimentos tenham resultado
positivo, 0 mais impante e requisito basico para isso, encesd¢rana propria postura do
professor, ou seja, de nada adiantard ele conhecer e saber todos o0s pressupostos citados acim:
se ele ndo acreditar que todos, sem excec¢do, sao capazes de aprender e que suaobrigacao
entender de que forma aprendeqnais séo suas potencialidades e saber trabalhar em cima
delas, de forma continua e progressiva dentseddesenvolvimento cognitivo musical. Tudo
isso sem deixar de lado um resultado musical que seja capaz de agruaslados: alunos,
professores, pais, profissionais da educacao, comunidade e sodiedadalestaca a postura
do professor da EME e destaca a importadeisaber relacionase:

Acreditar SEMPRE no material humano que tem em maos. Respeitar ogerspo
limites dos alunos, mas ndo deixar de trabalhar as dificuldades, nem de exigir boa
gualidade musical. Se o professor ficar atento as questdes acima, € bem provavel que
terd um bom resultado quanto a suas aulas. Acreditamos que a conquista de bons
resdtados musicais com alunos com deficiéncias colaborara cada vez mais para a
guebra de preconceitos, para o desenvolvimento de metodologias mais especificas e
pesquisa em relacdo a essa tematica (LOURO, 2013, p.6).

Caracteristicas como essas devem fazer parte do cotidiano de todo educador musical
gue trabalhe na educacéo especial, uma vez que por meio delas, os resultados serdo possivei
de serem alcancados e mensuraveis. Além de acreditar que todos sdo capazqy eesse e
de se comunicar musicalmente de alguma forma, € imprescindivel que o trabalho seja
desenvolvido e mostrado em forma de apresentacdes musicais. Fato esse que gera um olhar

artistico de quem asstiverassistindo, e com certeza diminuira a vidae coitadinhoa
maioria das pessoas tem sobre eles. As pessoas com deficiéncia também sdo capazes d¢
desenvolvesse e constituisecomohomens culturaisomo afirmanieonele Leonardo(2014,

p.542).

Tiraroestigmad a i nc a p a c i d anda€las pessdas coin sleficiénciarmaindp @
uma luta recorrente, uma vez que ele esta intrinseco no modo em que as pessoas as enxergar
Para isso, € necessario que o olhar sajagsformado e se volte para suradividualidades e
especificidades, e ndo por sugeficiéncias. Por exemplo: uma pergunta de praxe que fazem
aos educadores da educacao especial esta situada na forma com que uma pessoa com sindrorr
de Down aprende musica. E possivel analisar por meia idesttificacdoque a deficiéncia
ficou afrenteda pessoa, visto que o nome proprio desta pessoa ndo aparece em primeiro plano.

Sem duvida, isso € um grande erro, pois todos nds carregamos uma bagagem enorme de
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informacdes, habilidades e potencialidades que devem vir a frente, a individualidadeale todo

ser humano deve ser respeitada.

Reconhecer e valorizar essa individualidade w@a forma desstimulacdpum dos
requisitos essenciais para a evolucao de pessoas com deficiAcreegariheseducacéo e
inclusaq diversos beneficios a favor de sudacdiania sao retirados, o que compromete de
inUmeras formas o seu crescimento como pessoa e sua futura participacédo na sociedade. Sendo
assim, tornase necessario pensar em metodologias didéticgicais que consigam estimular
a cognicdo de pessoas com déficia, uma vez que seus beneficios sdo de extrema importancia
paraelas. Oprofessor deve proporcionar aos alunos, no processo de aprendizagem musical, a
capacidade de saber reagir e interagir com as praticas sov@m@ginido de Kebach e Duarte
(2012) o aluno com deficiéncia apresenta necessidades inerentes a pratica musical como ouvir,

criar e executar. Em suas palavras:

A aula de musica contribui para o desenvolvimento das pessoas com necessidades
educacionais especiais por meio do processmukicalizacdo, oferecendo assim,
atividades que ampliam a percepc¢do auditiva e ritmica. As atividades de
musicalizacdo devem despertar o interesse pela exploracdo sonora, propiciando
condicBes para a escuta ativa, improvisacao e criagdo musical (KEBEAGKRTE,
2012, p. 110).
As préticas pedagogiemusicais devem levar em conta os fatores citados acima, e
buscar atividades musicais em cessas habilidadesstejam inseridasPor meio delasps
alunosse desenvolvemognitivamentee musicalmente Segundo Louro (2012,
principio de educacédo musical é baseado no estudo e propriedade do som. O som € o elemento
formador e apresenta propriedades de altura, duracéo, intensidade e timbre, nas quais o trabalho
em educacdo musia | s e Pdrtanto,eoctamihho didatico e musical a ser desenvolvido
com pessoas com deficiéncia, ndo deve diferir da educacdo musical regular das escolas, no
sentido que ambas devem ter o entendimento que todos possuem capacidade de aprender, assim
sendo, ambas devem ter como finalidade o cunho pedagdgico da musica, ou seja, 0 processo de
ensincaprendi zagem. A Educacao Musi cal Especi al ,
distingue o sujeito que se educa, mas 0s recursos e as formas como osnembg sdo

”

transmitidos

Um fato recorrente naNEE é sua comparacdo com a Musicoterapia, pois, ha maioria
das vezes, as pessoas entendem gue as atividades musicais feitas com pessoas com deficiéncia
possuam objetivos terapéuticos e ndo um fim pedagdgisical. Tratese de um grande

equivoco, uma vez que o objetivo musitamusicoterapia é atender as pessoas envolvidas de
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forma terapéuticem queos envolvidos sdo tratados como pacientes. Ja na educacdo musical
especial, a finalidade é pedagogicarque ocorre dentro de processo de enaprendizagem

musical visam aaprendizagem

Diferenciar a musicoterapia de atividades musicais ainda € importante para o
crescimento de uma musicalizagao especializada para pessoas com qualquer tipo de deficiéncia
Segundo Louro (2016, p. 87), no que diz respeito sobre as diferencas entre atividades musicais
e a musicoterapisao:

Na educacao musical, a relacdo professor e aluno € limitada a questées musicais,
tedricas e praticas, ja na musicoterapia o cliente pattr de qualquer problema,
independente de saber musica ou ndo, desde que este seja a sua base, e bastante Uutil

esclarecer essas diferencas, de modo a definir o papel de cada profissional. Ambos
utilizam a musica, mas ndo se deve confundir uma explicaé a outra.

Talvez esse seja um avancgo significativo para se entender e conseguir praticas
pedagogicemusicais eficientes e precisas. Desta forma, serd possivel buscar resultados
artisticos e estétiemusicais mensuraveis. Por isso, é imprescindiweditar no potencial da
aprendizagem musical de pessoas com deficiéncia. Todos os profissionais da educacgao especial,
familiares e comunidade devem acreditar nos seus alunos, pois esse aspecto facilita
consideravelmente sua aprendizagausicd. Na realidhde, 0 que normalmente ocorre € o
preconceitp visto quepoucos acreditam naprendizagem da pessoa com deficiénomaro

(2012) aponta esse preconceito:

A pessoa com deficiéncia é estigmatizada, no inconsciente coletivo, como alguém que
nunca sera indepdente, além de incapaz de aprender o que quer que seja. Ou ainda
como um individuo de emoc®@es incontrolaveis que ndo sabe conviver com outros seres
humanos, oscilando entre atitudes violentas e perigosas. Quem conhece estreitamente
esse tipo de pessoa,deedescobre que ha mais fantasia que realidade em tais pré
julgamentos (LOURO, 2012, p. 131).

Muito além, de encontrar e desenvolver caminhos pedagogicos que estimulem e possam
desenvolver de forma concreta as aprendizagens musicais da pessoa com deficiéncia. O campo
de pesquisa destinado a Educacdo Musical Esp&ivHE)deve estar sempre abertorasas
pesquisasna area, e principalmentegao dialogo verdadeiro entre a producao cientifica
académicade areas conexas como saude, neurociéncia, musicoterapia, musicologia e
pedagogia. A EME deve delimitaeus espacgos e lugadsdesenvolvimentoa formacgao de

profissionais envolvidos e, sobretudo, ser pensada e feita para as pessoas com deficiéncia.
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Na proxima secao apresento o conceito greatica de aprendizagem informal e suas

possibilidades para o trabalho com alunos poresdde necessidades especiais
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3 PRATICA DE CONJUNTO NA EDUCACAO MUSICAL: A APRENDIZAGEM
INFORMAL DA MUSICA POPULAR POSSIBILITANDO NOVOS CAMINHOS

Esta secdoaborda préaticas de conjunto, muasica popular e préaticas de aprendizagem
informal como recursos padoégicos na Educacdo Musical. O texto se baseidraloalh®
desenvolvidogor autoras como Lucy Green (2000, 2001 e 2012); Cristina Grossi (2007, 2009
e 2014); Margarete Arroyo (2002), Simone Lacorte (2006 e 2017), Simone Marques Braga
(2011) e Ana Carala Nunes Couto (2009), entre outros citadostexto No entanto, para
entender melhor a reflexdo dessas autoras, optei por comecar apresentando e diferenciando
aprendizagem formal e informale que forma e em quais espacos elas ocorrem. A intencéo é
delimitar um campo tedrico que ajude a descrever, por meio de uma abordagem mais sistémica,
a forma de aprendizagenoslintegrantes, portadores de DI e DMb/Banda Baido de 2 da
APAE-DF.

3.1 APRENDIZAGEM FORMAL E INFORMAL

Aprender € um processo de aquisigd® conhecimentos, habilidades, valores e
essencialmente do desenvolvimento da capacidade de pensar, julgar e empregar conceitos que
conduzam as mudancas de atitudes e de comportamentos. Neste sentido, a educacdo pode se
definida como a tentativa consdierle promover a aprendizagem de outras pessoas (BRAGA,
2011, p. 981).

A aprendizage musicd pode ser classificada como formal ou inforn@liando ha
uma hierarquia de conteudos curriculamesste caso especifiae musicaem instituicdes
escolares, a predominancia € a adocéo de uma aprendizagem de tipddstawalcaracteriza
por ser feita de uma maneira mdisadicional, ou seja, 0os conteudos curriculares séo
previamenteestipulados a partir de um planejamentoricular gwe orienta o ensino e a

aprendizagem, principalmente o que ensinar e como avaliar

A aprendizagem formalo modelo d educac&o musical tradicional segue um modelo
educacional muitas vezes divergentecontextomusicalsocial e econdbmicem que estd
inseridos os alunoduitas vezes, anodeloensino e aprendizagefarmal estabelecidem
contextos educativos formais, adotam propostas curriculeeter€nciasde repertério e
metodologiagjue ndo correspondem a motivacdo dos estudantes para estaaa:. @ISO

exclusivo de partituras musicais e a observancia de técnicas e métodos de repertdrio musical da
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musica da tradicdo ocidentpbde serum dos motivos dessadescontextualizgio entre a

aprendizagem formal e inform@bROSSI, 2007).

Para Green (@0), a aprendizagem musical formal possui 0s seguintes aspectos:
curriculos fechados, planejamentos de ensino seguindo tradicdes no processo de ensino
aprendizagem, avalia¢cdes diagnosticas e somativas, notagdo musical, partituras e manuais de
ensino. A apendizagem formal do ensino de musitaser questionadacensiderada pouco
estimulante abrioutros caminhos pedagdégicgee seéornaamnecessariopara adequacgao ao
mundo real. Asim, novas atividades musicfasam propostas paseemtrabalhadas coros
alunos em sala de aula. A aprendizagem informal seria uma delas, visto que, a musica e o
processo de ensiraprendizagem musical éstnos mais diversos lugares e situagdes, como
por exemplo:na familia, nasruas, nasigrejas enos aparelhos midiaticosntre outrosEsse
mundo externo, real e concreto para os jovpodgriase fazer presente em sala de aula
Juntamente com o repertopopular o modo com essamusicaé ensinada e aprendigara
além dos muros da escptarnaseobjeto pedagdgicmusical. Grossi (2009) ao citar Green
destaca, entre outras, as caracteristicas da aprendizagem informal: iplexz#ficacao

familiaridade, auralidadeutoaprendizagenEm suas palavras:

[...] as praticas na informalidade diferem dafatégias de ensino e aprendizagem de
musica associadas a educacédo formal, uma vez que se caracterizam por: escolhas
pessoais (prazer, identificacdo e familiaridade com a musica); adealjdaisica
gravada como meio de aprendizagem); @amieendizagene aprendizagem em pares

(por meio de discussdo, observagdo, audicdo e imitacdo); assimilacdo de
conhecimento e habilidades de forma casual (de acordo com as preferéncias
musicais); e integracdo entre audicdo, execucdo, improvisagdo e composicao
(GREEN, 206, p.109%apudGROSSI, 2009, p. 1018).

A aprendizagem informal traz consigo uma série de aspectos, praticas, significados,
estratégias e conceitos bem caracteristicos. Outras diferencas em relacéo a aprendizagem formal
sdo visiveis e estdo presentes n@ppp processo de ensino e aprendizagem, mais
especificamente nos processos metodologicos e didaticos em que elas ocorrem. Assim como o

papel do docente em sala de aula.

Existe consenso sobre o fato de que o papel e a postura do professor diferem@&m funca
das formas de aprendizagem adosaplar ele e nesse sentiday papel do professor € bem
distinto entre elas. Na aprendizagem formal, ele é responsavel por transmitir e repassar os
contetdos curriculares aos seus alumosjue fazde uma forma marcante reo papel de
autoridade detentora do conhecimento musical e tedNeoaprendizageminformal, o

professordeve mediar osconhecimentos musicais por meio de orientagdes que facilitem o
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aprendizado de seus alunos (FERREIRA; VIEIRA, 200lajaprendizagem fiormal, segundo

Grossi (2009p atuacao docente pode ser descrita da seguinte forma:

O papel do professor de musica envolve, especialmente no inicio: estabelecer regras
basicas de comportamento, definir as tarefas de cada estagio-sdfasksmervar e
diagnosticar as necessidades dos alunos em relacdo aos objetivos que eles mesmos

tracaram; depois, “s6 depois”, oferecer

os alunos a alcancar as metas que eles mesmos se colocaram. (GROSSI1Q08p, p.

De acordo com os autor es [F]eonstdose guea Vi €
educacao musical informal estava ligada a aspectos como a enculturagdo, o encorajamento e a
naturalidade enquanto a educacdo musical formal pode g=dipielo seu carater estruturado,
planificado esequencidl .

O aspecto relacionadceaculturacéo é essencial para entendermos de uma forma mais
proficua como a aprendizagem informal funciona, visto que ela é um dos seus alicerces mais
significativos. Para Green (2000), a enculturacdo diz respeito sobre a imersao e as praticas
musicais nka trabalhadas, sendo que todas elas devem estar inseridas de acordo com o0 ambiente
natural do individuo. Green (2001), também destaca o processo do desenvolvimento musical a
partir dela, uma vez que a aquisicdo de técnicas musicais e conhecimentoss raagicam

por meio de praticas musicais.

Segundo Couto (2009), as praticas de aprendizagem informal em musica séo: a escolha
do repertérip a muasica e seus significados para o individuanfluéncia dos significados
musicais para a aprendizagdocar & ouvidq abordagens para o ensino apt@tar em grupo
e criatividade. Todas elas dizem respeito a uma imersdo musical dentro de um determinado
contexto musical e social. Dentro dessas praticas de aprendizagem informal, uma se destaca
para Green (2000g é a maisisada sobretudpno que se refere a aprendizagem do musico
popular. Tratese de conseguir ouvir e imitar as gravac8gs.] no minimo, ouvir e imitar
requer uma el evada atencao €é unm@acaiempagesa@d o a
em grupos também esta entre as praticas de aprendizagem informal mais utilizadas pelo musico
popular Segundo Green (2012, p. 68nha“aprendizagem informal um ponto crucial € que a
aprendizagem acontece em grupos. ISSo ocorre consciente e inconscienpemenge de

aprendizagem entre pares envolvendo discuss

Ao aborda a aprendizagem informdlucy Greenapresentgressupostotedricosque

ajudam a entender como a aprendizagem informal musical trabedleg@o dos significado
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de ensineaprendizagenmusical Para Green (2012ps significadose sentidos atribuidos as
musicassao imprescindiveis numa pratica musical, eles podem ser os responsaveis diretos pelo
entusiasmo e participagdo plena dos alunos em uma aula de musica. Um desses significados
esta na matéria prima da masica, ou seja, o proprio som. O somitumgieh capacidade
humana de organizar elementos musicais como ritmo, melodia e harmonia simultaneamente

esteé chamado dsignificadointersénicoou inerente

Outro significado musical descrito por Green conss&ino aspecto simboéligue a
musica carregane si. Ele é chamado delineado, ja que nao existe som sem que ele ndo tenha
uma histéria ou conotag¢destra musicaisou seja, uma experiéncibodo som nasce em uma
determinada época, por isso ele carrega intrinsecamente fatos historicos pertencemtes a su
contextualizagao social, politica, econémica, cultural, religidsa palavras de Green (2012):
“[...] nenhuma musica pode ser percebida como musica em um vacuo social. Mesmo a musica
considerada autdbnoma traz a nocdo de sua propria autonomia come somes dorincipais
delineacdes” (GREEN, 2012, 63).

3.2 PROJETOS PEDAGOGIGEMIUSICAIS NA APRENDIZAGEM INFORMAL NO
CONTEXTO FORMAL

A abordagem pedagodgico musidelLucy Greerbaseada emraticas de aprendizagem
informal, foi utilizada como estratégia de enmsaprendizagem de musica em alguns projetos
de pesquisa. Entre eles, destaeao de Grossi (2009), intituladBratica musical no ensino
médio em um projetpiloto: reflexdes acerca da aprendizagem informal da musica popular na
educacaoformal, Green (00. A per gunta or i gder@ocads prafesseres i on a:
aprender com os musicos populates? De f or ma sCouto (R0A9) tanabémGr os s i ,
utilizou das estratégiate Greerem sua pesquisdlusica popular e aprendizagem: algumas
consideracbesEm ambos o0s projetos, a estratégia de ensino seguiu 0 mesmo padrdo de
atividades, ou seja, foi possivel observar resultados de uma sistematizacdo do processo de

aprendizagem das préticas musicais informais.

As estratégias de enshaprendeagem utilizadas nos estudos citados acetpiirama
sistematizacdo, encadeamento ou passo a passbivddadesrelatadas por Green (2000) na
citacédo abaixo

[...] (1) permitindo que os educandos escolham a musica; (2) aprendendo por meio da
audicdo eodpia de gravagdes; 3) aprendendo em grupos de amigos com 0 minimo de
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orientacdo de um adulto; (4) aprendendo de maneira pesssglientemente
desordenada; (5) integrando a audicéo, a execucao (tocar, cantar), a improvisacéo e a
composicdo. (GREEN, 2000, 69)

Por meio desses estudos,aagoras apresentam seguints conclusdes: torrae cada
vez mais importante levar préaticas de aprendizagem informal aos quuends fatq dialoguem
com eles acerca do que se passa fora de suas escolas, e gue tangigen ser prazerose
motivadora. Assim € possivelhes oferecer a oportunidade de praticar a musica de sua
preferéncia gpor meio deladesenvolver atividades musicais, como por exemplo: tirar musica
de ouvido, compor e tocar com os colegas ma torma mais divertida e espontanBasse
modq a musica na escola ndo sera apenas uma atividade curricular, mas fara parte das vivéncias
mais desejadas por eles (GREEN, 2000).

Ademais,os projetos defendem gaeaprendizagem desenvolvida nas escolasleéie
ser uma, e fora dela outtatalmente opostdNas palavras de Grossi (2014)),.] o ensino da
musica deve ser musical e ter relacédo direta com as formas que as pessoas se relacionam com .
muasica” (GROSSI , 20 lpdraa apta, 8l88podera G3@ sonoseguipatintgir a r i

0s seudbjetivospessoais e sua expectativafaeer musica

Um dos possiveis caminhos para que o ensino de musica seja 0 mais musical possivel,
encontrase na prépria musica, ou sepm,experiéncia musicaleve indicar as atividades
pedagogicemusicais possiveisComo jA mencionado anteriormentsdohabilidades como:
tirar de ouvida ritmo, amelodia eaharmonia entre outras atividades possiveis de serem feitas.
Ao seguir esse caminho didatico, diasrestratégiapodem levar a um processo musical que
seja valorizado pelos participantes envolvidosArroyo (2002) destaca a diversidade de

processos envolvidosaprendizagem musical, seja formal seja informal:

As musicas devem ser estudadas ndo apenae pooduto, mas cOmo processo;
alguma modalidade de educa¢do musical acontece em todos os contextos onde haja
pratica musical, sejam eles formais ou informais; portanto ha iniUmeras possibilidade
de se empreender a educacao musical (ARROYO, 2002, p. 20).

Partindo desse pressuposto, de que ha inUmeras possibilidades de se ensinar e de se
aprender muasica, &stratégiasao inumeras e diversas. Por issbpm que nenhum processo
de ensince deaprendizagemrmusicalfique restrito apenas a uma forma, e simaasnme uma,
ou até mesmo a vérias. Para isso, bdstmir os seus objetivos, diferengas e metodologias

didaticas quemergem da experiéncia musical Par a Gr een (2000, p . 6
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a aprendizagem informal ndo s&o esferas totalmente sapafadistingdo entre as duas é por
vezes pouco clara e muitas pessoas podem usufruir de ambas. No entanto, existem diferencas

significativas e, para alguns, raramente exi

Podese aferir que a aprendizagem informal no contéotmal é viavel, e bastante
necesséria para que possa haver um didlogo maior entre os alunos e as préaticas pedagdgico
musicais realizadas no ambiente escGlam isso.é possivefazer com que um maior nimero
de pessoas possa se beneficiar de uma educagical mais envolvente. Para Grossi (2009,

p. 1019),0 envolvimentoe a interacdo € maior resultadentrev ar i os aspectos: “
interatividade é um dos pontos positivos mais observados por todos os envolvidos no processo.
Nas avaliacdes dos aos, a oportunidade de interagir com os colegas foi ressaltada em varios

moment os

Em sua pesquisa, Grossi (2009), demonstra que a aprendizagem informal no contexto
formal resulta de forma positiva em diversos aspectos além da interatividade citadaamma
a motivacdo e a integracdo das preferéntiasicaisdos alunos. Por estas razdes, a autora
defende a readaptacao das vivéncias musicais nos mais variados ambitos escolares. Sem duvida,
uma educacdo musical mais completa levaria para dentro densaiasliversas formas de
aprendizagens musical que fossem possiveis, visto que o termo Educacdo Musical é

extremamente abrangenfgroyo (2002) destaca esdeversidade

[...] O termo "Educacdo Musical" abrange muito mais do que a iniciac&ccal

formal, isto é, € educacdo musical aquela introducéo ao estudo formal da musica e
todo o processo académico que o segue, incluindo a graduacagmadgdecao; é
educacdo musical o ensino e aprendizagem instrumental e outros focos; é educacao
musial o ensino e aprendizagem informal de masica. Desse modo, o termo abrange
todas as situacdes que envolvam ensino e/ou aprendizagem de musica, seja no ambito
dos sistemas escolares e académicos, seja fora(@¢e0YO, 2002, p.18).

Para Couto (2009), aproveitamento das praticas informais dentro da aprendizagem
f or mal i naugura wuma nova pedagogia em sal a

popul ar ” . De acordo com as suas palavras:

[.]a “pedagogia da misica popuimaspéctoj & vem

diferenciado e merecedor de pesquisas e abordagens especificas que considerem as
caracteristicas inerentes ao contexto social e cultural nas quais esse repertorio esta

inserido. Tal conscientizacéo permite incluir determinadas praticas de apgami

musical que permaneceram durante muito tempo as margens do ensino de musica

formal (COUTO, 2009, p. 102).

S

d
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Como o proprio nome dia“ pedagogi a d aresgédiaa misiaa pppalgrul ar
no processo de ensiraprendizagemmusical. Assimdiversas paticas musicais, sobretudo, as
informais deverao ser incorporadas. Um dos grandes desafios dessa pedagogiasemeontra
definichdoda“ musi ca popul ar” ser b a s tinterprtetacbesiay b j e t
mesmotermo.Silva apresenta esambiguidae:

[.]O termo “muasica popul ar € pol i ssémi
significado é relativo e depende do contexto social e cultural de origem e de definicdes

e conceituacgOes elaboradas por estudiosos das diferentes areas. Embora seja um termo
ampamente usado no cotidiano, as dificuldades em difisituamse nos diferentes
significados que lhe séo atribuidos pelas diversas culturas e na classificacdo das
musicas compostas pelos individu@LVA, 2010, p. 28).

Partindo da premissa, de goetermo musica populae amplamente utilizado no
cotidiano e envolve uma diversidadeausical, orepertorio musical alimentaas praticas
informais na aprendizagenoslalunos em sala de aula. Apesar disso, a musica popular ainda
carrega valores preconceitosque necessitam ser revistos, para que 0 Seu USO Nao cause
desconfortos. Um deles diz respeito a ndo necessidade de estudo, uma vez que sua
aprendizagemé muitas vezesatribuida aos talentos imatos Esta crencapode causar
desmotivacappois como outrasatividades a praticamusica necessa de estudo e imerséo.

Couto (2009) destaca essa situacdo e a necessidade de sua descontracdo em projetos d

aprendizagem informal:

Na cultura da musica popular existe a crenca, equivocada, da ndo necessidade de
estudo para a sua aprendizagem, atribuBel@ aquisicdo de conhecimentos e
habilidades musicais ao talento, ou ao dom divinprincipalmente por ser um
repertériomarginalizado durante muito tempo por instituicbes de ensino formal de
musica.(COUTO, 29, p. 91).

Outro conceito bastante usual transmitido pela muasica popular, diz respeito a aquisicao
de habilidades e conhecimentos musicais. Muitos ainda acreditam que ndo ha necessidade de
conhecimentos prévios para os musicos populares tocarem (GREBER), Entdo, de que
maneira seria possivel ocorrer a aprendizagem dos musicos pophEsaszrencas também
precisam de desconstrucdo no processo de aprendizagem infAraadlicdo e a pratica
musical de seus instrumentos sao fatores determinantes payeesso de aprendizagem para
0 musico popular. E possivel perceber que ambas as atividades estdo inseridas dentro das

praticas de aprendizagem informBlaga (2011) observa habilidades nos musicos populares
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gue devem ser integrados as propostas pgiagusicais, dentre elas, a interacdo entre pares

e a escuta musical.

[...] Alinteraco entre pares age positivamente no desenvolvimento da autonomia e da
automotivagdo, ao contribuir para a organizagao e direcionamento do proprio estudo

e aprendizadoendo por base suas necessidades e objetivos pessoais. Alguns
procedimentos adotados pelos educandos neste autodirecionamento dos estudos séo
desenvolvidos como habitos de estudos peculiares tal escuta diaria de musicas em
diversos ambientes entre eleas, trabalho, shows e apresenta¢fes. Por esta razdo a
audicdo tornse um dos sentidos muito valorizado entre os musicos (BRAGA, 2011,
981).

A pratica de conjunto ou entre pares € capaz de acessar varios desses principios ligados
a aprendizagem informatifar musica de ouvido, criatividade e imitar gravacdes) de forma
natural e espontaneabservadosia propria pratica em skm seus projetos de pesquisa e
pedagogicemusicais Green observa a integragdo entre atividades musicais em que a
criatividade é eshulada“[...] na pratica de grupo, existe uma integracdo entre apreciacao,

execucadao, Iimprovisacdo e composicaped8.com énf a

A prética de conjunto ou entre pareséis,uma das praticas mais significativas da
aprendzagem informalsegundo os autores citados. Blmda aos valores e significados da
musica popular ajuda os alunos no seu desempenho musical. Para entender melhor esse
processo de ensiraprendizagem, outras caracteristisde destacadas pelos pesqlosas
como o ambiente favoravel e agradavel para se fazer musica, e a satisfacdo pessoal em praticar

um instrumento e poder tot@ coletivamente.

Os processos de aprendizagem informal, bem como o prazer em aprender um
instrumento, ndo representam saciifé com regras, prazos e curriculos a serem
cumpridos. Ao contrario, o aprendiz transforma o aprender em algo significante.
Nesse sentido, dediez e transforma a pratica em constante processo de investigacéo
e descoberta (LACORTE, 2006, p. 142).

Ademais,Lacorte (2017)complementa’[...] o tocar em conjunto proporciona uma
aprendizagem significativa, prazerosa e democratica aos alunos, na qual ha um respeito ao gosto
do outro e ndao uma obrigatori edadkACORIE,se t oca
2017, p.10).

Porém, todo repertorio carrega em si, uma série de significades jA mencionado

cabe ao professor saber conhecer e reconhecena quésica popular dialoga com a sua
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comunidade de alunos de forma mais acessivel, pois assimratiaas musicais se tornam
muito mais prazerosas. Segundo Couto (2009, pa83xperiéncias de aprendizagem informal

comprovam a importancia do contexto sociocultural

[...] Para a autenticidade da pratica pedagégica de musica populssdameiabjue

as formas de producéo e transmissdo do meio cultural, onde esse repertorio vive,
conduzam a aprendizagem e ndo apenas que sejam incluidos como recurso
pedagogico. O uso das praticas de aprendizagem informal é fundamental para a
musica popular a pontedornar a sua aprendizagem auténtica ou nao.

Diversos fatores sdo levantados e apontam os caminhos percorridos pelos musicos
populares em favor de sua aprendizagem musical, como por exemplo: a prépria musica popular,
a pratica de conjunto e a aprendesayginformal. Todos esses pressupostos de atividades
musicais permitem uma abertura de possibilitadas, que ndo podem ser descartados em uma sale
de aula formal ou tradicional de musica, além disso, eles possuem a enorme capacidade de
dialogarem entre si déorma linear, possibilitando uma riqueza enorme de atividades

pedagogicemusicais a serem construidas com e para o0s alunos.
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4 CAMINHOS METODOLOGICOS: PROCEDIMENTOS DE REGISTRO DAS
PRATICAS MUSICAIS NA BANDA BAIAO DE 2

Esta secaoapresentaa metodologiautilizada paradescrevercomo se desenvolve a
pratica de conjunto no contexto da Bal#ado de 2com alunos com deficiéncia intelectual e
multipla na APAEDF, considerando os ensaios das mudgaifo de Doie Nao me meta em
confusdgque serwviamde base para o presente trabalho.

A definicdo docaminho metodoldgicque mais seadéquaa pesquisau relato de
experiénciajue se pretende realizar € um dos grandes desafios do trabalho académico. E nesse
caso nao foi diferente. Com intuito de atingi os objetivos propostogue consisteem: 1)
descreveestratégias de preparacao do repertdaitbanda Baido dee?n dois arranjoBaiéo
de 2e Nao me meta em confus&) sistematizar as etapas dessa prepar&adentificar de
gue forma essas estrgi#s estimulam o desenvolvimento musical dos participadtes
entender como elas se configuram praticas de ensino e aprendizagem; ropsecglor
conjugarprocedimentos metodoldgicd#ferentes, mas complementar@strabalho realizado
caracteriza um @&sdo de natureza pedagodgica que se aproximaalsbrdagem teduc

metodoldgica daesquisa pedagdgico voltada para o registro e reflexdo sobre a pratica docente.

Assim, foi realizado um levantamento bibliogréafico sobre a tematica educacéo musical
especial eaprendizagem informalAs técnicas de pesquisa usadas como fonte principal de
geracdo de dados foram: o diario de campo, as transcricdbes de duas musicas e a propria
performance da Banda em suas apresentacdes. Dentro do diario de campo foram utilizadas as
rodas de conversa e videos com os desempenhos dos participantes d@8degaimentos
e 0 material documental da prépria ARBE foram utilizados como fontes complementares

da pesquisa.

A opcdao por utilizar diversgsrocedimentose justificapelanecesidade deonhecer
para descrevea realidadalas praticas musicais com a banda Baido m@reira mais ampla
sob diversaperspectivas. Todassprocedimentostilizadoscontribuiram para a descricdas
préaticas de ensino e aprendizagem musical nos ensaios da Banda Baido de 2. Cada qual com
suas caracteristicas e peculiaridades. Abaixo seguebtewa descricdo de cada uma das

técnicas utilizadas ao longo da pesquisa.
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4.1 A PESQUISA PEDAGOGICA:

A pesquisa pedagima foi empregada ao longo de todo o trabathmo abordagem tedrico
investigativa Tal abordagenprivilegia o contato diario com campo empirico e publico
alvo da pesquisa, portanto, proporaama perspectiva privilegiada d¢har sobre a prépria

préica docenteNas palavras de Carid{@011), estudioso do tema

[...] A pesquisa pedagogica além do empirismo da observacao da sala de aula, ela pode
recorrer a estudos historicos, antropolégicos, sociolégicos e outros. O objeto de estudo
€ a sala de aulem uma visdo mais ampla dentro da escola. Essa reflexdo através da
analise e interpretacdo do fenébmeno vai contribuir para um emgiandizagem de
melhor qualidade.[...] Nesse processo o professor é um aprendiz, um mediador e um
facilitador de process@tucativos, valorizando hipdteses e experimentos.

Na pesquisa pedagogica o pesquisador desempenha um papel ativo na propria realidade
dos fatos observados. Nesse sentido, existe uma ampla interagcdo entre o pesquisador e a
situacdo investigada. Gracasssa interacao estreita, o pesquisador pode observar os detalhes
a dinamica da situacdo pesquisada. E, assim, obter informacdes que seriam de dificil acesso por

meio de outras técnicas.

Todo professor sabe, que a sala de aula € um campo de eternsadigrdagogica,
onde os resultados alcancados séao produto de atividades pedagdgicas. Cabe ao corpo docents
buscar incansavelmente encontrar melhores caminhos para ensinar e buscar constantemente

novas formas de aprendizado para os seus alunos.

O process@nsineaprendizado é uma relacéo dialétiemy queuma acéo so funciona
em razao de outra e vieersa. As acoes implementadas em sala de aula sdo determinantes para
entender os desafios da aprendizagpois s6 assim sera possivel encontrar maneiras de

ressignificar a didatica de uma sala de aula.

O ato de refletir sobre suas a¢c6es pedagdgicas permite ao professor renovar sua atuacao
docente e o caracteriza como profegssquisador, visto que sua forma de ensinar néo fica
“engessada” e al¢o dequestiohamentog rafiexdeses analises. A procura por
melhores maneiras de ensinar estaria sempre no seu campo de interesse. Tudo isso, com bas:

na sua proépria atuacéo docente.

LJosué Geraldo Botura do Carmo é pedagogo com habilitagdo em Administracdo Escolar de 1° e Magjsiério das
Matérias Pedagogicas de 2° grau. Professor Facilitador em Informatica Aplicada a Educacgéo pelo RPRIBEIFRET
MG2. Pésgraduando em Midias na Educagéo
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Considerando que o foco de estudo desta dissertacdo é a deschigioomo se
desenvolve a prética de conjunto no contexto da BBad de 2com alunos com deficiéncia
intelectual e mdltipla na APADF, a abordagem tedricala pesquisa pedagdgica foi
considerada a mais adequada. O papel de professquisador é essencial para se analisar tais
questdes, pois a relacdo ag@osusreflexdo esta presente neste estuacabe ao professor

“estranhar” sua conkeed a Ueameedaq@m unaoutmpolbdae r

Um dos pressupostos norteadores para a pesquisa pedagdégica ndo esta nas certezas do
professor, e sim nas suas davidas. Uma vez que duvidas trazem incertezas, e por meio delas
diversogquestionamento® papel do professqresquisador deve percorrer esse caminho. Entre
as duvidas e incertezas de uma pesquisa, diversas perguntas devem ser feitas, como por
exemplo: quais sdo os problemas que a pesquisa pretefideta? Qualé a questagque ela
pretendeesponde? Qualé sua intencéo e seu principal objefifaara isso, toda a sua trajetoria
deve ser considerada validBor meio dela e a partir de sua reflex@s professores
pesquisadores poderdo delinear os caminhos a serem percajudass informam e

transforman suas praticas

Como profissionais, os professores ndo se limitam a meramente seguir prescri¢cdes e
férmulas meramente impostas a eles, de cima para baixo. Ao contrario, eles acionam
sua prética e seu conhecimento especializadw educadores, para atingir objetivos
educacionais que foram estabelecidos democraticamente (LANKSHEAR, 2008, p.
2008).

Em funcéo das razdegadasa pesquisa pedagogipassibilita (re)conhecer contexto
dasala de aula entendéa como fonte deonhecimentoPortanto, podemos inferir que cabe
ao professor o papel de pesquisad@uas acdes e sisala de aula objeto deestudo A
pesquisa pedagodgica proporciona ao professor verificar a eficiéncia de sua didatica durante e
apos as aulas. Por malessa observacédo, sera possivel ao professor transformar ou ajustar suas
futuras atividades pedagoégicas. Os resultados dessas intervencdes sao oriundos da
aprendizagem direta dos seus alunos, e dos objetivos ggaledncados (LANKSHEAR,
2008).

Para ge as intervencdes alcancem resultados significativos é necesséario formular
previamente o(s) objetivo(s) que se espera alcancar, ou seja, a intervencédo desejada deve ser
planejada em consonancia com o instrumento interventivo desejado. Existem inUmeros

instrumentos que podem ser utilizados dentro de uma pegEpdsgogica, como por exemplo:
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guestionarios quantitativos e qualitativos, entrevistas, revisdées de literatura, documentos,

imagens, legislacdes pertinentes ao objeto de estudo, videos e filmageiosieas.

Portanto, é necessario diferenciar o uso dessas ferramentas de pesquisa para podermos
observar com maior clareza o tipo de intervencéo desejada. Em se tratando de uma pesquisa
pedagdgica, as observacdes possiveis de serem analisadas deleen planos de aula ou de
curso, planejamentos e metodologias. Tudo aquilo que envolve uma relacdo didatica entre
professor e aluno pode ser analisado, pois a partir dessa analise, diversas acdes pedagdgica
poderao ser tomadas. As intervengoes, seguadmb a n | (2013, p. 58), ¢
envolvem o planejamento e a implementacdo de interferéncias (mudancas, inovacoes)
destinadas a produzir avanc¢os, melhorias, nos processos de aprendizagem dos sujeitos que dela
participam—e a posterioravaic 80 dos efeitos dessas interf .

Finalmente, vale destacar que, por um lado, adotar a pepguiagogica representa
um desafio para o professor, que deve ser capaz de desempenhar os papéis de professor ¢
pesquisador ao mesmo tempo. Mais do gse,iexige que o professor esteja permanentemente
atento ao fato de que néo deve naturalizar nenhuma situacdo, mas deve, ao contrario, questionatr

tudo, inclusive aquilo que pode parecer <cor

No entanto, por outro lado, quando bem apliGaa técnica da pesquisa pedagdgica
propicia a reflexdo minuciosa sobre a realidade, contribuindo para a formacao de professores
mais qualificados egconsequentementgara um ensino mais qualificado também. Um
professor capaz de questionar e pesslre a sua pratica de trabalho € um profissional mais
preparado, mais atento e mais sensivel. E essas séo caracteristicas imprescindiveis aos docente

gue optaram por lecionar para as pessoas com deficiéncia.

Neste trabalho, a pesquisa pedagdgica reaigadaseou nas experiéncias pedagégico
musicais com a Banda Baido de 2. Assim, a seguir sdo apresentados os procedimentos de
registro das acdes pedagogicas realizadas nos ensaios dos arranjos da8aiésicasDois

e Nao me meta em confusao

4.2. 0S INSTRUMENTOS DECOLETA EGERACAO DE DADOS

Neste trabalho, os documentos de coleta e geracdo de dados utilizaram como técnicas
de pesquisa fontes bibliograficas e documentais, diario de campo, transcricdo de arranjos das

musicasBaido de Doise Ndao me Metam Confusdpdepoimentos com pessoas ligadas a
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APAE-DF para complementar as informagfes sobre a historia da AFAE das préticas

musicais na institui¢ao.

4.2.1 Material Bibliografico e Documental:

A primeira etapalesta pesquisa pedagogmansistiuem um levantamentce revisao
bibliograficasobre o tem&ducacédo Musical Especial e aprendizagensicalinformal e na
andlise de documentos oficiaisA literatura consultada possibilitouorhecer o queos
pesquisadores da ardgam discutidosobrea pessoa com deficiéncia no ambito da Educacgéo
Especial, ddegislacdo e da Educacao Musidabi possivel concluir que existe relativamente
pouco material disponivel sobre o tema alvo deste estsp®cialmente sobre a praticas
pedagogicemusicais,0 que faliza para a importancia de investir em pesquisas que busquem

aprofundar o entendimento sobre o assunto.

A consulta a documentos oficiais, por sua @zssibilitou destacaas regras e 0s
parametros estabelecidos pelas instituicbes envolvidaBducagd Especial A legislacéo
utilizada na pesquisa possui carater informativo, no que diz respeito aos direitos e deveres da
pessoa com deficiéncia, sobretudo ao tratar de sua educacdo. Para isso a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo NacioralDBEN foi apresentadao leitor, uma vez queor meio de
dessas diretrizes e bases educacipm@aigjetoria dansercdo daducacao especiabmo lei

nacionalpode ser relatada.

Para apresentar o contextistorico da APAE-DF na secédo 2.3 foi utilizadam
documentale uso interno da propréasociacéo, gentilmente cedido para o uso desta pesquisa.
O trabalho daAssessoria de Comunicacdo da ARBE (ASCOM) cujo titulo foi A Historia
da APAEDF foi fundamental para situarmos o contextoirdgr¢cao do processo de emsim
aprendizagem musical na APAB-, assim como a proprieonhecer a propri&istoria da
instituicaa

O mapeamento bibliografico utilizqualavraschavecoma Educacéo Musical Especial,
Educacao Especial e Aprendizagem Musidgbesquisa foi realizada eliteratura especifica
da Associacdo Brasileira de Educacdo Music&iBEM e no Google AcadémicoToda a
literaturaencontrada procuraexplicitar esses trés campos do conhecimento, de forma com que

eles mdessem apresentade forma clara resultados de interedagesquisa
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Dentre os autores(as) de maior relevancia, é posdasthcar: Educacablusical
Especial: Viviane Louro (2006, 2012, 2013 e 2016), Luciano Ribeiro Cil (2017 e 2018), llza
Zenker Leme Joly (2013), Rendteanco Severo Fantini; llza Zenker Leme Joly; Tania Maria
Santana de Rose (2016), Déris Anita Freire Costa (2006), Vinicius Nicolodelli (2018) e Patricia
Kebach; Rosangela Duarte (2018hs resultados daducacdo Especiak destacanGilberta
de Martinto Januzzi (2004 e 2013), Marcos J. S. Mazzotta (1996), Arlete Miranda (2004 e
2008), Nesdete Mesquita Corréa (2004), Enicéia Goncalves Mendes (1995), Carlos Meireles
Coelho; Teresa lzquierdo; Camila Santos (2007), Regina Roblambeck (2017) e Kétia
Monteiro De Benedetto Pacheco; Vera Lucia Rodrigues Alves (2003 relacdo a
aprendizagenmusicalinformal foram selecionadokucy Green (2000, 2001 e 2012); Cristina
Grossi (2007, 2009 e 2014); Margarete Arroyo (2002), Simone Lacorte (2006 e 2017), Simone
Marques Braga (2011) e Ana Carolina Nunes Couto (2009).

O levantamento e revisao bibliograficos realizados nédo esgotam a tematica. Pesquisas
de estado do conhecimento e estado da arte sdo recomendadas para entender como a ten
abordado as tematickslucacao Musical Especial, Educacao Especial e aprendizagecalmusi
informal. Este trabalho n&o objetivou realizar uma pesquisa sobre o estado de conhecimento ou

estado da arte na area, mas identifica a importancia de estudos dessa natureza.

4.2.2 O Diéario de Campo

O diario de campo foi utilizado como uma ferrametgapesquispedagodgica para
analisar o processo de ensagarendizagem musical durante o ano de 201@&rtir do meu
olhar como professoiPor meiodessa ferramentf@ai possivel descrever ggaticasmusicais
desenvolvidas com os alunos nos ensaios. Bsta dessa descricao e reflexao, foi possivel
perceber a forma pela qual a aula era conduBskse procedimento fouhdamental para que

a sistematizacao dos ensaios fosse percebida, e por meio dela o seu passo a passo

Dentro do diario de camposaoda de conversdoram inseridas, visto que sla
possibilitan um dialogo coletivo que facilita uma discussdo e avaliacdo das atividades
realizadas por determinado grupo. As rodas de conversa foram reatiaadas alunos no 1°
bimestre de 2019 e aconteceraempre ao final de cada aula/ensaio. Com o intuito de
identificar de que forma as estratégias de preparagdo do repertério estimulam o

desenvolvimento musical dos participantes.
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4.2.3 As Transcrigdes dos Arranjos:Baido de Doise Ndo se meta ernonfuséo

Este trabalh@uasgrades de partiturgApéndiceA e B) feitas paraajudar na descricéo
das pratica musicas desenvolvida peldBanda Baido de ,2pois, desta formaé possivel
identificar o processo de elaboracadal#os os arranjos. As musicaxelhidas foramBaido
de Dois(ApéndiceA), composta por Claudio BeleNdo me Meta em Confusé®péndiceB),
de autoria de Marcos Antonio Maciel.

4.2.4 Depoimentos para complementar informagdes

Os depoimentoforam realizads com pessoas ligadadistoria da APAPEDF e da
musica nessa instituicdo, ou seja, pessoas que participaram ou acompanharam a origem da
instituicdo e das praticas musicalssse contato foi importante porque permitiu entender
aspectos mais qualitativossetis envolvidos na criagcdo da APAK- e na insercao da musica
como disciplina do curriculo na instituicass informacdegoram obtidascom as professoras

Maria Helena de Alcantara de Oliveira e Karla Taciano Jorge

4.3. A BANDA BAIAO DE 2 COMO OBJETO DEESTUDO

A Banda nasceu no ano 2012 pela a iniciativa da professora Kaka Tecrancs
seguintes objetivog) trabalhar a inclusédo de alunos com necessidades intelectuais e multiplas
no mercado de trabalho artistiZpbuscar o acesso igualitariesbs alunose alunasaos
beneficios sociais a educacédo para o mercado de trab@hoassegurar aos alunos maior
participacdo na vida socjassegurar a permanéncia dos alunos na A@ABmentar uma
convivéncia horizontal dos alunos da APAE cord@mais nas apresentacdes feitas nas escolas
da rede publica do Governo do Distrito Federal (EBDFomentar o desenvolvimento de
recursos pedagogica8) ampliar o cenario cultural da pessoa com deficiéncalaretudo7)
melhorar a qualidade de vidasgpessoas com deficiéncia por meio de atividades artisticas

musicais.

Uma das propostas da Banda sempre foi incluir o maior nimero possivel de alunos.
Sendo assimrem 2012ela contava&om um total dé0alunos. Muitos deles participavaromo

dancarinos enimadoresEsses participantesram os maiores responsavp@a alegriada
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plateia. O repertério era basicamente formaddopi@o exote, e a formacao inicial do grupo
contava conos seguintes participantgzofessora Kaka Taciano (voz e violdo), &liAlves
(bateria), Hercilio Marques (conga), Maria Zenilde (Me&, Mbnica Borges (voz), Marco
Antonio (violdo e voz), Sabrina Nascimento (danca e palhacadas cénicas), Elizeth Cardoso
(voz), Arthur Dias (danga), e Rafael F. Brand&o (animagao de pl&tegty trabalho, os nomes

dos participantes da Banda Baido de 2 séo verdadeiros conforme Termo de Consentimento

Livre e Esclarecido (Apéndice C)

Quadro 17 Integrantes BANDA BAIAO DE 2

NOME IDADE INTRUMENTO | CID (classificacdo Data de
internacional de doencas) | APAE-DF
Aline Alves da Conceicaol 46 anos | Bateria CID F 70 (retardo mental | 08/04/1995
leve)
Artur Dias de Almeida 41 anos | Dancgarino CID Q 90 (sindrome de 26/11/2008
down)
Elisete de Souza Aguiar | 61 anos | Back Vocal CID F 71(retardo mental | 09/05/1999
moderado) saiu
15/05/2018
Francisco Irlando 59 anos | Roadie e CID F 72 (retardo mental | 23/02/2000
Casimiro Dancarino grave)
Hercilio Marques Lima 54 anos | Conga e agogd | CID F 71 (retardo mental | 19/07/2001
moderado)
Marcos Antdnio Maciel 39 anos | Violdo e Voz CID F 25 (transtornos 03/07/2012
Ferreira esquizoafetivos
Maria Zenilde Lima da 47 anos | Tridangulg Meia | CID F 70 (retardo mental | 25/04/1995
Costa lua e Ganza leve)
Ménica Borges Souza 49 anos | Vocal eBack CID F 71 (retardo mental | 17/03/1993
Vocal moderado)
Rafael Fonseca Branddo| 34 anos | Ganza CID F 99 (transtorno 15/05/2007]
Cavalcanti mental ndo especificado e
outra parte)
Sabrina Nascimento de | 39 anos | Zabumba, Alfaia| CID F 71(retardo mental | 25/10/2000
Andrade e Conga moderado)

Fonte: Dados do autor

No mesmo ano de 2012, a Bargiao de Zonseguiu realizar algumas apresentacoes
musicais, quechamaram atenca&do publico participacdo na Rodoviaria do Plano Piloto
(Brasilia) comgravacédo ao vivo no Programa Brasil Urgente Auditorio do SENAC da 903
Sul e no Parque Jequitibas 8wobradinho, ethomenagem ao dia do Meio Ambiente; no Teatro
Garagem SESC da 913 sub Parque Jequitiba (Sobradinho), no Shopping BoulemarBesta

JuninadaAPAEn o “ I |1 CB (| ns tniConoetto eClnaou Bia@ aB e Idleo )N a

No ano de 2013, quandagressei como professor dePAE-DF, devido a minha
formacdo académicao curso de Licenciaturam Musica fui convidado para pé#cipar do

projeto da BandaBaido de 2 sobretudo paraontribuir comas execucdemstrumentaisdo
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grupg trabalhando tecnicamente cosialuno® aperfeicoanda forma queslestocavam seus

instrumentos

Dentre agpresentacOegie tiveram mais destaque 013se destacanapresentacao
da banda “Bai dao de 2;emeselagpabiitasegpartdubasesdoBip ut ado s
Il Saldo de Acessibilidade no Pavilhdo do Parque da Cidadedrum do Tribunal de Justica
do Nucleo Bandeirant@o CEUB no Audiério Nereu Ramos na Camara dos Deputados
Teatro da Escola Parque da 308 salMemorial JK na Radio Cultura® no programa Canta
Nordeste no 1X Festival Nacional Nossa Arte, realizado em S&o EWNHA e no Il ICBIn
Concertrealizadono SESC Garaggm. Umadas maiores conquistas da Banda nesse are foi
viagem para o Festival Nossa Arte em S&o Luis do Maranhdorma como ela foi realizada
Gracas a Lei de Concesséao de Diarias e Passagens do Fundo de Apoio a Cultura (FAC), todo o
custo com passagens aéreas e hospedagem em hotistéaid pelo Governo do Distrito
Federal (GDF)Xon a banda existia ha pouco mais de um asea foi uragrandeconquista
uma viagem para tocar fora de Brasilia, num festival muito bem estruturado, que contou com a
troca de experiéncias artisticas e musicais com todas as APAEs do Begsibsentacafmi
de grande relevancia para todos os envolvidos, @ fgzipo acreditar ainda mais ngeu

potencial.

Durante o ano seguinte,anas dancas foram sendo fejtagadativamentena
composicao da bandama delas fomudanca de instrumenttm aluno Hercilio Marques, que
saiu das congas para tocar o agogo, instntoniépico do Forré e responsavel pela marcacao
ritmica no tempo,gambémno contratempo. A mudanegudou a performanammo desejado,
uma vez que o aluno estasam dificuldades nas congasy sentido de ter forca e habilidade
para tocar o instrumenwamudancdez com que o grupo melhorasse a sonoridadado e
do xote, ritmos caracteristicos do Forrd. O aluno Rafael Brandganigialmente s6 dancava
e era responsavel por animaslateiacom suas brincadeiras, conseguiu executar de forma bem
precisa a mettua. A execucaalo instrumento foi adaptada pale, ou sejg a marcgaoem
grupos de notale acordo comacentosfoi alterada para uma marcacdo reguésmpécie de

metrénomopulsando sempre sBtempos.

A grande descobertdo ano de 2014icou por conta da aluna Sabrina do Nascimento,
gue antes era pouco aproveitada nos instrumentos percussibasdiae ficava por conta
apenas de entreter o publico por meio de atividades e brincadeifabilidadeque ela
demonstrou ao tocar a zabumbgradou a todos, visto que ela demonstrou bastante

desenvoltura e nao teve nenhuma dificuldade em executar os ritrnagdedo xote. Devido
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a novaormacaanstrumentglnovos passos importantes puderam ser tomados como a gravacao
de um CD porexemplo Para isso, o grupo contou com a parceria do Instituto Claudioéello
também do proprio guitarrista Claudio Bello, que entrou na Banda como voluntario, o que fez
com que a sonoridaddéo grupomelhorasse consideravelmente. Gracas a esse apoio, 0s
trabalhos de gravacédo puderam comecar. Todos os alunos tiveram o prazer e a sensacao de
gravar um CD profissional, uma vez que todas as faixas foram produzidas individualmente
canal por canal,éambém com o auxilioadlmarcacédo dmetrénomo. O processo apesle ter

sido bem lento, foi muito produtivo pedagogicamente, uma vez que todos que partisparam

desenvolverammusicalmentele forma significativa.

Além de ter iniciado a gravagdo do primeiro 8&8nda Baidao de,2no ano de 2014, o
grupo se apresentow SENAC da 903 Suha Festa da Familia no Colégio Stella MantslIl
Forum de Educagéo Profissional e Tecnoldgica Inclusiva do IFB (Asa Noad)rimeira
Mostra Regional de Praticas em Psicologia realizada no PdaiqCidadena Leroy Merlin na
Crede Comunitaria da Ceilandiaa escol@ueima Lencéism Sobradinhona Escola Classe
64 na Ceilandiano Teatro de Sobradinhna Escola Classe 303 de S&o Sebgstiéd Sarau
Cultural da APAE realizado no Teatro Garagem Colégio Marista com o projetoBai a0 e m
Fadol ana@amard Legislativa do DF e no Ill ICB (Instituto Claudio BdhoConcert .

O desenvolvimentdos alunos foi notavel com o processo de gravagédo, uma vez que a
suaconfiancaparatocar nas apresentacoes era visivelmpeteebi@ por todas. O quesem
duvida quebravareconceitosio que diz respeito ao fato de pessoas com deficiéncia ndo serem
competentesAs vozesieMonica Borges e Marcos Anténio foram as que mais se beneficiaram
com todo o processo de gravac@tes cresceram musicalmente ao se ouvir gstudio
profissional de gravacao,que, em geral, também ocorre com 0s musicos profissicoaisa
bandando haveria de ser diferente. Outro detalhe que chamou a atencéo foi o fatpridge que
hora da gravacaales & mostrarantoncentrados apresentaram umentregee dedicacéo
durantetodo o processo. Apesar deafem da marcacdo danetrbnomo, a gravacafoi
aproveitada integralmente. O Q@sultou emdoze faixas, sendo tréausicasautorais da

Banda.

No ano de 201%correuo lancamento do CD intitulad® Feijsio com Arrono Teatro
Sesc Garagem da 913 $Link: https://www.youtube.com/watch?v=A5fm3uNGflPQutras

apresentacoes que merecem destaquenfokdIDE (Granja do Tortg)Festa Junina da Escola
Classe da 413 SUUNIPAZ (Universidade da Paztscola Classe 11 de Taguatinga Feira

de Ciéncias e Tecnologia do IFB (Taguatingafentro de Ensino Fundamental @aEscola


https://www.youtube.com/watch?v=A5fm3uNGfPQ
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Classe 64 de Ceilandimo Col égi o Mari stinha com o Projeto
Confraternizagdo dos Funcionarios do Banco do Brasil com o acompanhamento da Equipe da
Rede Globo fazendo uma reportagem sobre a band@.ink:
https://www.youtube.com/watch?v=dMLOARL w).

No ano de 201&m Recife/ PEa banda participou do festival naciokRaktivalNossa
Arte promovido pela APAHEESsteocorre de trés em trés amnmsnvolve os trabalhos artisticos
das APAEs de todos os estados brasilePostanto,0 anofoi atipico, ou seja, ano de festival.
O que quer dizerna pratica que todas as forcas empenhodoram voltadas paraessa
participacdo Felizmente, a composi¢cata musica ja tinha sido elaborada e criada no ano
anterior, e todo o processo de ensaio foi extremamente facilitado por contaAdsiada
musicada banda escolhida pagase Festivaioi motivadapelo limite de tempo dadcainco
minutos para a apresitacdo de cada trabalho musical por estado. Por este nwotivopo
criou um arranjo, umpotpourri, com o temaRock Brasilia Pois assim, foi possivel
representarmos Brasilia caim dos géneros musicaisais marcantede sua cultura musical
o rock feito na Capital FederalD novo repertérionarcouuma nova fase do grupo, uma
modalidade densaiosqueacabou gerando um ganhmaterial e musicaignificativo para os
alunos dabanda, assim compara seusprofessoreso alto volume das praticas musicais,
exigéncia dagénero musicademandou uma reforma sala de Musicgueganhouratamento
acustio profissional e um ar condicionado. Para a apresentac&@sival Nossa Artem
recife/ PE, @anda produziu um clipe que foi passado simultaneamente qrfamance

musical (Link: https://www.youtube.com/watch?v=zH2eDLRHN20Mais uma vez, as

passagens para todos participarenfekival foi financiadapela Secretaria de Cultupelo
Fundo de Apoio a Cultura (FAC).

Além da participacdo no Festival, o grupo se apresentou em diversos locaisioomo:
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais (IN&EPJpspital Regional da ga
Norte (HRAN) no Lar dos Velhinhosno Centro de Ensino Fundamental Queima Lencois
(Sobradinho)no Centro de Ensino Fundamental S&o Francisco (Sédo Sebast&gyntro de
Ensino Fundamental 07 do Plano Pilotaed=scola Classe 209 Sul.

No ano seguite, 2017, com a sensivel melhora e profissionalismo do conjunto,
comecaram a aparecer convjteituacacequer imaginadanteriormenteComopor exemplo,
0 convite pargarticipagcaono DVD Vida e Obra de Dona Gracinha gravacaodo DVD
ocorreu no dia Odle junho d&017 e foi realizaano SESC Newton Rossi. O 4udio e as imagens

foram capturados ao vivo e ndo houve nenhum corte na edi¢cado do audio para a edi¢cdo do DVD


https://www.youtube.com/watch?v=dML9W3-FgLw
https://www.youtube.com/watch?v=zH2eDLRHN2o
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Isto gerou bastante orgulho para todos os envolvidos. A musica esquéinaparticipagino
DVD foi Bonita Mariade Kakéa Tacianpqueretrata bem toda a beleza do universo feminino
(Link: https://www.youtube.com/watch?v=85VKu9eEy54

A partir dai, aagenda da banda comecou arfiggertada devido ao nUmerescente
de conviteso que, sem duvidajalorizou otrabalhodo grupo e evidenciou caminto para a
profissionalizac¢éo ou inclusdo dos aprendizes no mercado de trabalho musical. Brar2gd 7,
apresentacdebem interessanteforamrealizadasno Clube da Associagéo Atlética Banco do
Brasil (AABB); no Shopping Pétio BrasihaCamara dos Deputados de Brasilia e no més de
setembro em comemoracdo a semana da pessoa com deficiéncignesemetacdes no Centro
de Ensino Fundamental 04 do Guyard Centro Educacional 02 do Guara Il e no Centro de
Ensino Fundamental de Sobradinho.

No ano de 2018, todo esfor¢co ea dedicacdoda bandaforam recompensados
pagamento pelos showdjversidade d locais de apresentacdo sobretudo,o respeitoe
admiracdo daqueles quentrairamas apresentacdes. AsSiDDMO NOS anos anteriore®
grupo realizou diversas apresentacdes em escolas publicas do GDha@wentro de Ensino
Médio Setor Oeste CEMSQ naEscola Classe 415 Nortea Escola Classe do Varjaoa
Escola Parque 211 NorteaPestalozzi @maEscola Parque 303/304 Norte.

Tocar nas escolas da rede publica € algo que sefepigarte das apresentaces da
banda pois a inclusasocial dos memimis do grup@ um dos maiores objetivdsssdrabalho.
Por meio da musicaa inclusdo sociaé facilmente alcancagdvisto que os olhares da plateia
mudam quando vém uma pessoa com deficiéncia intelectual ou multipla todeske
momentondo é mais a digiéncia que aparece em primeiro lugagsa musicae o musico, 0
artista. Nesse mesmo arf)18,0 trabalhomusical da band#pi premiado com dois dos seus
maiores cachés ganhos até hoje. Eemm pago®m decorréncia das apresentacdes no Sarau
dos Armias da Ponta da Asa na 415 Norte. A quantia foi bem significativalogzou o
trabalhomusical eprofissionaldo grupo A felicidade de todoao receber aemuneracadoi
enorme, sobretud@ alegria ds familiares,pais, maes e responsaveis pepsendizesA
maioria deles pela primeira vez na vidaonsegiu ganhar dinheiro pelasuasproprias
habilidade e trabalhosemprecisarcontar com a ajuda de ninguém. O que era visto como uma
grande brincadeira ou passaipo, ndo era mais e todos comecaram a dar a real impos@ncia

trabalhomusical da banda

Além desses acontecimentos, diversas apresentacdes foram feitas, sendo que o nivel

musical da performandem cresciddastanteconsiderando osspagos, locais eelevancia


https://www.youtube.com/watch?v=85VKu9eEy54
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Dentreas apresentacdes realizadas se destaca a realzéd@m de Instrumentos Musicais
Made in Brazilno Park Shoppinghessa performanaebanda ganhou diversos equipamentos
como peles e baquetas de bateria, cordas para violao e guitaareaina de bateria e uma capa
rigida para guitarra. Outrapresentacéaaereceram destageema Festival Parque Sucupira
em PlanaltinaFestival de Arte e Cultura do IFB no ambito do Conecta IF no Centro de

Convencodes Ulysses Guimarées e Festa de Hatlowa APAEDF.

Em 2019, xidade de Manauso estado do Amazondsi a escolhida para a realizacéo
do Festival Nossa Artdo ano Ao contrario de outros festivais, a participacadddadaBaido
de 2ndo estava garantida, visto que a APAE de Sobradémhloém queria participdo evento
Por ese motivo, pela primeira vefoi realizach umaselecagara saber quem iria representar
o DF na cidade de ManauBara o festival, o grupo escolheuaimusica escolhida de autoria
do aluno Marcos AntbnioNdo Me Meto em Confusa&egundo o proprio aluno, a sua
composicae frutode suas andancas pelas ruas de Brasib@olescénciguando, ao admirar
as estrelas, foi abordado por policiais militarA® ser abordado, ele disse  Gilma
senhores, eu ndo me meto em confusao”.
composicao foiideia do proprio autor da letrapoprock. A escolhafacilitou em muito o
trabalhode arranjo da musicauma vez queas atividades musicaidaquele ancseriam
realizadagle acordo com o género musical pedido pela composicéteia original para a
participacdo daandaBaidode 2o festival era a autonomia dos aprendizes@ogarticipacao

de professastocando com els.

A seletiva ocorreu no dia 3fe maiona APAE da Asa Norte, @or unanimidade a
musicaNao Me Meto em Confus@mmposta pelo alumudsico/compositoMarcos Antonio
foi selecionada para representar oroHestival em Manaug\pesar de todo o nervosismo por
parte dos alunos, uma vez gpela primeira vezles estavam sozinhos no pal¢cdagnbém,
pela primeira vez, poderiafitar de fora de um festiVaacional das APAES, todos souberam
se portar muito ben\ performancedoi correta esles ndalemonstraram nervosismo. A deciséo
dos jurados foi apertada, mas por unanimidaaelsicala band#aido de #icou em primeiro

lugar.(Link: https://www.youtube.com/watch?v=kJeq6adKgAQ

Apés garantira participacdo na categoria musicafestival, os trabalhos musicais
voltaramse para 0s ensaidgbituais pois 0 grupo ja tinha uma série de aprasmacdes
agendadasEntre as apresentacdes realizadas, as que mais mereceram aestagem na
Escola Classe 312 Norte no diadgmarco;no eventaCaminhaDownno Parque da Cidade

Sarah Kubitscheklia 24 de marco;rgvagdo no EstudidgimmerCollendamusica que ia para


https://www.youtube.com/watch?v=kJeq6adKoAQ
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o Festivalem 09 de maio; ndestajunina da APAEem 15 de junho; nAMPARE em 20 de
junho; nolnstituto BRBno dia 27 de junho; néamara dos Deputadesn 21 de agoste no
Instituto Federal de Brasilia (IFB) dia 28 de agosto

A grande expectativa do anodicpor conta da viagem a Manaus e da apresentacéo da
bandano Festival Nossa ArteMas antes disso, diversos preparativosamrealizadossomo:
a criacdo de urfigurino préprig a gravacédo de uelip queseriatransmitido simultaneamente
no dia da performance do grupgsebretudo, melhorar alguns detalhes técnico instrumentais
da banda

Acompanhar o crescimento 8anda Baido det2m sidoum privilégio para tods os
envolvidos no projeto, muito além do esperado, vistq ouetas realizacdes produtonao
estavam nos planos iniciala banda. Contudbpje a trajetoria da bandaz parte da realidade
de todos os envolvidodJma dasconsequénciaslesse trabalh@ o numero crescente de
apresentacoes, trabalhosusicais projetos e convites qua banda recebeDs resultados

alcancados motivamaumentan avontadedetodos em fazer e buscar o seu melhor.
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50 ENSAIO DO REPERTORIO COMO ENSINO E APRENDIZAGEM MUSICAL

Nesh secag apresentaa inser¢cdo da musica na APAKE e oprocesso de ensino
aprendizagemmusical desenvolvido nos encontros e ensgatmndaBaido de 2om foco nos
ensaios de duas composicdes relevantes da Bada: de Doise Nao me meta ertonfusa.
Por meio do relato da preparacdo do arranjo dessas duas musicas é gessieetcomose
desenvolve pratica de conjunto no contextoBiEnda Baido de @m alunos com deficiéncia
intelectual e multipla na APABF.A apresentacdo do processo de alat®o dos arranjos
musicaise as estratégias pedagogiasicais para realizé@ se mistura com a@a minha
insercdo como professor no projeto musical da ARXE Por isso ifficio este relato com o

arranjo da musicBaido de Dois.

5.1 A INSERCAO DA MUSICA NA APAEDF

A insercdo das atividades musicais na AFDIE ndo aconteceu subitamente. Ela &
resultado deum processo longo aprofundad sobre a forma como a masica impactava os
alunos ealunas sobretudo, devido aos resultadiservaos e demonstravam sua capacidade
de alcancaros aprendizesAs informacdes aquapresentaas foram cedidas emntrevista
estruturadagpela professora Maria Helena de Alcantara de Oliveira, pois sua trajetéria
instituicdoacompanhou os acontecimentoswidgicos e pedagdgicos que marcaram a historia
musical da APAEDF.

O momento em que a educagcao musical comecou a ser incorparaBAEDF néo é
muito precisomas Oliveira (2020acredita ques atividades musicais tenimainiciado por
volta do ano 1992Aproximadamente uns 3 anos apos a AHMNEter se instalado em seu
primeiro endereco. A inserc@la musicabcorrey primeiramentele forma aleatéria intuitiva,
sem que houvesse um planejamgrgdagogicemusical eprofessores especificos da area de
musca Geralmente, as atividades musicais eram desenvolvidasrgativas de pedagogos

em explorar praticas musicais em suas aulas.

Naquela época, aducacdo oferecida pela instituicdo era comppstaeducacao
profissional e educacdo complementar. A ed@icapmplementar era constituida de diversas
atividades curriculares como, por exemplo: educacdo fisica, educacao artistica, artes visuais e
educacado musical. A educacdo musical comegou a ser inserida por meio de atividades

curriculares complementares. Asimeiras atividades musicaiforam desenvolvidas como
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pratica de banda marci&ssa experiénciabteve resultados positivos, entre geemotivacao
dos alunos,o que possibilitou a incorporacdo de praticagedagdgio-musicais para
complementar o projette educacgéo profissional e incluséao laboral.

A APAE-DF possui caracteristicas préprias. Ela ndo é uma escola, ou seja, apesar de
possuir disciplinas similares a de uma instituicdo educacional, a sua missdo como Associacao
€ trabalhar para que as pessoas com deficiéncia intelectual e multipla pogsessar no
mercado de trabalho. Por essa razdo, a educacéo profigsienshe direciona as atividades
pedagdgicas a serem desenvolvidds.entanto, com o convénio conBacretaria d&stado
deEducacéao do Distrito Federal (BBF) a APAEDF passou aantar, entre seus profissionais,
com professores temporarios ou efetivpse puderam trabalhar conteudo especifico na
instituicdao Desde entéo, as disciplinas que fazem parte do quadro dat&BBEmestiveram

presentes no Projeto Politico Pedagogico dARPF.

Assim, a musicantegra o curriculo da APABF como atividade complementar da
educacao profissional, e vem transformasdacom o passar do tempo, e de acordo com as
necessidades encontradas pela instituicdo. A denpemmdaulas de musiozriou caonformeas
necessidadeque emergianou sejaas aulasaoficaram restritas aducacao profissionahas,
a0 atendimento soOcio ocupacional, Centfa, ela encontrou terreno proficuo para se
desenvolver. Umaez que os alunosdo Centroja haviam passado da idade ideal para o
mercado de trabalho, as atividades musicaieemde extrema eficiéncia, no que diz respeito as

estimulacdes musicaescognitivagrabalhadasios encontros das oficinas

De acordo com Oliveira (2020), a APABE- ndo é uma escola, € muito mais que:isso
éeum verdadeiro “ emabusce derows cdminhas Iparaaas 'pessoas com
deficiéncia em relacdo as demandas de educacédo, saude, assisténcitesocimgia dentre
outras. Uma vez queedrea de musicado apresenta diretrizee Rrojeto Politico Pedagodgica
da APAEDF, cale ao professor ensinar de acordo com o&aacha mais pertinente, porém,
considerandms objetivos da instituicdo, as potencialidades musicais dos alusasetudo,

praticas musigis que sejam capazes de estimular a cognicédo e coordenacao de todos.

Um dos grandes desafios da educagsjmecialé, pois,identificar e trabalhar com as
potencialidades da pessoa com deficiéncia intelectual e mdltipla. A atividade musical € uma
ferramena pedagogica muito valiosa nesse sentido, pois permite identificar por meio de

respostas musicaessgootencialidade.
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Segundo Oliveira (2020), a partir do momento que o aluno mbapadad ou
“talentd para a educagdo musical, diversas portas se aBr@salémdo desenvolvimento
estéticomusical, o sedesempenhmusical se amplia pautras atividades académicpara
o mercado de trabalhoparasua relagdo com a vigacial Tudo isso, devidgorincipalmente
a valorizagédo do seu EU eseu senthento deautoestima As observagdes realizadas nos
ensaiosda Banda Baido de 2 demonstram que a musica, muito mais do que uma atividade
complementar, prazerosa e recreativa pode atingir rdggrstivos e de inclusdo sociglie se
comparem com a propriaissao institucional da APABF, ou seja, vir a ser uma atividade
profissionalizante, que possa inserir seus almoasercado artistico musical do DF, e quem

sabe algum diao mercadmacional.

Finalmente, vale ressaltar que a criacdo da APAKErevela uma historia de
engajamento e luta pelos direitos de uma parcela significativa da populacéo brasileira. Se os
direitos a uma educacao de qualidaddispcsicdode servicos especializadoa@ usufruto de
umavida em sociedade néo estiverem garantido#,eito a umavida segura e saudavel estara
comprometido. Assilmcomo acontecem com outros grupos vulneraveis, as pessoas com
deficiéncia também precisam de politicas publicas especificas, voltadasapemdimento de
suas demandas e anseios. Do contrario, perpetuaremos o preconceito, a indiferenca e o cinismo,

gue $§i0 marcas das sociedades desiguais.

O ensino da musica na APABF mostra que € possivel implementar politicas
inovadoras com 0s meios que jgmbniveis paralcancar resultados que, de fato, contribuem
com a qualidade de vida das pessoas com deficiéiaaa tanto, basta vontade politica,
sensibilidade e responsabilidade social. Se esses elementos estiverem reunidos, profissionais
como a professora Maria Helena de Alcantara de Oliveira terdo mais disponibilidade para

formular projetos criativos e inovad, propiciando um circulo virtuoso e irreversivel.

5.2 BAIAO DE DOIS

Inicialmente, observei como tocavam seus instrumentos, de que forma participavam nos
ensaios e como respondiam musicalmente ao que lhes era p&iids.coisas me chamaram
a atencdoentre elas a forma natural e espontdnea com que eles brincavam com seus
instrumentos na banda: sempre com alegria e disposicdo para participar dos ensaios. Apos

iniciar o trabalho musical com o grupo, o que apenas parecia uma turma de alunos, comecgou a
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crescer dentro e fora da APABF e ganhar um algo a mais. Paralelamente ao trabalho

pedagdgicemusical, a Banda Baido de 2 realizou diversas apresentacdes no DF, e fora.

Em 2013, quando iniciei o trabalho com a BaB@séo de 2 o repertdrio do grupo
envolviaritmos doforrd, 0 que eraim facilitador na questdo dos timbrEaz parte dessa época
a musicaBaido de DoisO grupo contava também com a participacao voluntaria de um grande
guitarrista da cidade de Brasilia, Claudio Bello. Todas as pessoas que m@&stigo gratuito
na APAEDF sdo chamadas de voluntérias, ele era um deles, pois estava sempre presente nos
ensaios, apresentacdes e gravadadsmandaAlém de suas habilidades musicais com a guitarra
e o violao, Claudio Bello era compositor e compédigioa que leva 0 nome Banda Baido

deDois.

O ritmo escolhido para interpreféfoi obaido, a razéo dessa escolha se deve ao proprio
nome da musica, sendo assim, ndo poderia ter uma escolha ritmica melhor. Além disso, os
estilos ritmicos mais comuro forré sdode predominanciao repertoriomusical da banda
Baido de 2Pensando nessas caracteristicas, o compositor Claudio Bello comp6s a musica. O
trabalho darranjoda musica seguiospassogjue tém sido incorporados nas praticas da banda
coma apreciacao, ensino e aprendizagem da levada, ensino e aprendizagem do ritmo pelos
alunos na percussao, aprendizagem da voz (canto e melodia), insercdo da harmonia da musica
pelos professores, execucdo das partes e do conjunto, elaboracdo dos -atvesaés
dindmica“ d e n s ouk@bke@osicao de linhas ritmioeelddicas; forméstruturada masica

e execucao continua até a performance/apresentacao.

Dentrodo géneranusicalbaidq varios instrumentos musicais sdo muito caracteristicos,
assim coma fama deexecuélos. Por exemplo, quando um grupofderd toca ritmos como
baido exote, instrumentos comzabumba, triangulo e sanfona sempre sdo esperados. Porém,
no ano em que ldandafoi criada 2012, a sonoridade nédo era exatamente essa. Naquela época
a sonoridaderovinhada bateriago pandeiraneialua,dacongadovioldo edaguitarra Como
dito anteriormente, an secdo4, a performance e a sonoridade instrumenta eram
aprimoradas e trabalhadas para apresentar um resultado mais precisstenterdg acordo
com que se espera da levada ritndicdoaidg sobretudo, se pensarmos nos padrdes tradicionais
da musica populaiE importante considerajue o grupo nasceu em uma aula de ensino e
aprendizagem musical no contexto da APBE, com o objetio de propiciar experiéncia
musical e interagdo social, proporcionar lazer e qualidade detodina pratica musitara
valida e ndo tinha problema algum o grupo tocar dessa ou de outra forma, visto que havia um

entendimento de que as préaticas musicagwam o ladico e que a qualidade da performance
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ndo era questionada ou trabalhada. Muito pelo contrario, s6 o fato de estarem produzindo

mausica ja era algo de bastante relevancia.

Assim, quando entrei na APABF ao observaras possibilidades e limitacGis
execucao dos instrumentos e arranjosatala, principalmente, malsica Baido dBois, ousei
propor mudangcafNa verdade, dentro das limitagdes da performdasalunopudeconstatar
gueo resultadmao seaproximavado padrao esperado dénero bido. Por exemplo, a baterista
fazia o papel da zabumba corretamente por meio dos graves e agudos, bumbo e caixa, todavia,
sua mao nachimbal ndo realizava um padrédo bem definido (marcado) e acabava soando
estranho, como se alguém estivesse tocando fotandpo. IssoEssa foi uma das minhas
primeiras intervengdes como relato no inicio @desicdo Portanto,trabalhar, aprimorar e
desenvolver a técnica de execughoritmo na bateria era fundamental pgre houvesse
regularidade e clareza a execucdo parbom andamento e progresso do gruutra
constatacédo, também ja relatada, era a auséndréadgulo, instrumento de marcagcéo aguda

essencial paraitmo e sonoridade dforro.

Outro aspecto musical observado foi o fato de que a comgaateria tocaam em
unissono, sem duavida, algo que poderia ser trabalhado como uma grande oporpamalade
aprendizgem musicalvisto que as execucdes musiados alunogram precisas. Contudo, a
execucao dos instrumentos de timbres aguditigados na bandaomo meialua, ganza e
agog0, os aprendizes executavam padrao ritmico corama ou duafiguras de duracédem
cada tempo, e ndo quatro, subdivisatmica caracteristica do ganza e do triangulo,
caracteristicalos estilos musicais dorrd. Devidoa essas obseacdes, foi possivellanejar o
trabalho que deveria ser realizado com os aprenaimdade musicauma vez que as proprias

caracteristicas do géndsaido mostravam o caminho a ser seguido.

Ao longo do trabalho de elaboracéo do arranjo para a pefme pude analisar de que
forma alguns alunos aprendiam, quais eram suas limitagdes e quais eram suas possibilidades.
Durante o processo, algumas limitacdes surgiram, sobretudo no que diz respeito aos aspectos
cognitivos e de coordenacdo motora coraptendimento claro dos comandos propostos,
entendimento cognitivo e adequacao do corpo de acordo com 0s movimentos pedidos. Dentre
os aprendizes, Maria Zenilde, por exemplo, demonstrava certa afinidade com instrumentos
agudo de efeito, no casopandeiraneialua, por essa razao percebi que ela poderia aprender
o triangulo como ja relatadoA aprendizagem envolvebastante insisténcia e repeticao,
utilizando a imitacdo e estratégias de contagentempo e suas subdivisdea execucao.

Dentro doprocesso de apmdizagem utilizei a contagem quaternaria considerando a parte
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superior interna do triangulo como os tempos um e trés, e a parte inferior interna como 0s
tempos dois e quatro. Na pratica, 0O comandc
“em b®iosoEriormente, foi inseri do o Esdse ment
estratégiapedagogicemusicais foranrealizadasde forma progressiva e de acordo com as
respostas musicaitosaprendizes, ou seja, a atividade musical em questao veiccennéheia

dasuacapacidade de aprendizagem por me®ek@rcici® propostos

Da mesma que Maria Zenilde aprendeu a executar o triangulo contando os doques,
aluna/baterista Aline Alves também aprendeu a execucao da bateria, contando. Enietanto,
ca® del a, foi necesséario assimilar que na h
ela deveria tocar o bumbo, enquantopnéximacontagemde quatro, no segundo tempm
“trés deveria seexecutadma caixa. O processo de aprendizagimico-sonoro foi bastante
lento e durou cerca de um ano. Mas, ao ser executado no grupo, propiciou uma sonoridade
bastante profissional a performance da banda. Uma das limitaegfi@ves encontrad nesse
processo de ensiraprendizagem musical foi @tb de que ela, Aline Alves, possui uma
deficiéncia de memadria muito sea& sempre, na aula pratica acabava esquecendo o que havia
tocado na aula anterior. Nada pior para um professor do que sempre partir do mesmo ponto em
todas as aulas. Por meio deawacbes no celulamo final de cada aula, com tutoria, a
aprendizagem foi facilitadguandoa aprendiz ndee lembrava dque e como tinha executado
na aula anterior, eu solicitava que olhasse em seu celular e imitasse o toque da bateria até

reproduzir aque fora feito anteriormente.

Na musicaBaido de Doisazabumba ficou por conta da Sabrina do Nascimento. Ela
aprendeu por meio de imitacdo, ou seja, ela devia observar adaalidieria e tocar junto com
o0 bumbo da bateria, no mesmo tempo. Quantawaw Hercilio Marques, que anteriormente
tocava conga, foi possivel notar uma extrema dificuldade em executar células ritmicas
diferentes da bateria e da zabumba, por esse motias®ieniu agog0, instrumento bastante
comum no género musichhido. Pomeio da imitacdo, coube ao aluno Rafael Brandao tocar
0 ganza, sempre imitando o triangulo. Além disso, o timbre da sanfona, algo tdo caracteristico

do baido, ficou por minha conta na execuc¢ao do teclado.
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Figural - Grade ftmica da musica Baido de 2
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Fonte: Transcricdo do autor.

As alteracGes musicais realizadas na performance da banda foram respposacxiais
uma sonoridade bem mais profissional musicalmente do que a sonesidadtada pelgrupo
anteriomente Essa mudancadde ser percebida na pratica, pois 0 niumero de apresentacoes,
gravacoes e projetos musicais ndo parou de creseecagla ano, Banda Baido de 2 vém
ganhando mais espago.

5.3NAO ME META EM CONFUSAO

A musicaNao me Meto em Confus&a arranjada e preparad@s ensaios dBanda
Baido de 2para participar doFestival Nossa Arteem 2019 Este como mencionado
anteriormenteé realzado pela Federacdo Nacional das APAES (FENAPAES) de trés em trés
anos e, sem duvida, € uma excelente oportunidade para que os trabalhos artisticos

desenvolvidos nas APAEs de todos os estados brasileiros sejam apresentadesidas

A musicaNdo Me Met em Confusdé autoral, uma vez que sua letra e melodia foram
compostas pelo alufmusico/compositoMarcos Anténio Maciel. Ele demonstra habilidades
para interpretar e tocar violdo juntamente cohtatentd paracompor, o que é notorio e faz
parte de sua musicalidade. Esse fato motivou a escolha dessa musica para representar a APAE
DF noFestival Nossa ArteEssa escolha foi significativa e possibilitmostrar o que ha de
melhor no ensino de arte, especificareetdd musica na APABF. A apresentacdo de uma
musica autoral possibilitaria mostrar que alunos com deficiéncia intelectual e multipla podem
se expressar musicalmente. Eles também podem ir além da experiéncia musical escolar, ou seja,
eles podem se transfoar em verdadeiros artistas que gera a inclusdo social desses
individuos Nesse sentido, eles, assim como as pessoas neuroppibas fazer suas leituras

do mundo que os cercam.
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Portanto, a participacéo festival foi o ponto de partida para o presede elaboragcao
dos arranjos musicais t8o me Meta em Confusdana das/érias cangbeguefazem parte
de repertério autoratle Marcos Para a selegcdo da musiae chegou a apresentar dez
composicoepara a bandéeEle asapresentavao violdo e sua @z, ou seja, ele mesmo sab

interpretar suas cangdes.

Logo, no momento de escolha da musicagerdas caracteristicas musicéigam
observadadentre elas, destasa 0 género ou estilo musicalmak,do pope doblues Todas
as cancodes apresentadasguiam letra, porém, em alguntketas asmensagens apresentadas
pelas letragdo combinavam (ou ndo soavam beomh amétrica ritmicaEsse desencontro ou
falta de harmonia entedementos musicaisobretudo, no que diz respeito ao ritena forma,
nao soavam como deveriam, 0 que causava uma certa estrestrega Esse ndo eram
problema grave, quer dizer, com o devido tempo seria possivel trapalhaeio datividades
pedagogicemusicais progressiva e especificags letras, melodias e levadaara atingir um

padrao musical mais profissionat@erentecom a expectativa estética do publico.

Dentre o repertorio autoral tocado e apresentadcapei@compositor Marcos Anténio
Maciel, as quatro composi¢cdes que mais chamaram a atencdo dos professores de muasica foram:
N&o me Meta em Confusdara, Netuno Sangrente Apocalipse do VentiladoO destaque
foi motivadopela coeréncidtmicaeasintonia con a pulsacao, junto com as levadas do violao
e, também pelastruturada musica, ou seja, era possivel ouvir nitidamente partes distintas,

como estrofe e refrédao, ou partes “A” e “B”

Levandese em consideracdo que a escolha musical deveria represdmatataano
Festival Nossa Artealgwns critérios tiveram papel decisivo na escolha de apenas uma
composicao: 1) cada Estado Bistrito Federal teriam o tempo maximo de 5 minutos para suas
apresentacdes, o0 que em média é o tenegalar de uma mausica populta) o carater
expressivo, visto queorsetratard e um Festi val, uma musi ca cC
frente” e uma batida ritmica com mai s energd
como os jurados. Sendo assaimusicaNdo me Meta em @dusadfoi a escolhidapoisatendia

aos critérios pensados para a interpretacdo da banda.

Apés a escolha do repertorio, foi possivel iniciar o trabalho de arranjos barmda
Baido de 2. Para a realizacdo desse procdssacordo com a sistematizacaadrjcorporada
pela bandaa bateria deveria ser definida antes dos demais instrumentos percussivos que
compdem a banda. Paralelamemtessse trabalho, as vozes de apoio seriam elaboradas. A

levada inicial de bateria escolhida para a execu¢do da musiia algjuns contratempos de
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caixa,que a aluna Aline Alves n&o estava acostumada a tocar na babeniau o aprendizado

um pouco arduo

Figura2 - Levada inicial da bateria desejada.
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Fonte: Transcricdo do autor.

O maior problema paressaexecu¢ao estava na memada alunauma vez queela
semprese esquecia dgue havia sido feitmo ensaio anterioPara contornar essa situagéo, a
solucdo encontrada foi gravar a aula, sobretadperformance final, para estifau sua
memoria.Contudo, a execucdainda atrasava andamento necessario para a execucao da
musica.Devido ao prazo e aproximacao da data daletiva do Festival, a solucéncontrada
foi simplificar a levada de bateria para que aluna conseguisse paiara banda deveria
desenvolver autonomia na execugdara isso, resolvemos dividireaecucdo daateriapara
duas pessoas, ou seja, a Aline Alves ficaria por conta da caixa e dol¢kingpganto a aluna
Sabrina do Nascimento executariabognboscom a alfaia Apos um periodo de treinos, que
duraram aproximadamente dois meses, a ahlime Alves conseguiu pegao ritmo. Um

aspecto positivo desse periodo foram os arranjos percussivos criados e praticados pelos alunos.

A fim de obter respostas espontaneas, as perguntas eram colocadas de maneira simples,
tais como: quais foram as musicas que vocé tocou hoje? ®@ogéeaprendeu de novo no

ensaio? O gue vocé mais gostou de ter tocado? Como foi 0 ensaio para vocé?

As respostas, na maioria das vezes, acabavam sendo monossitalgjoasexigiu a
reformulacédo deovas perguntas que visavam aprofundar o contetdo olatgdeespostatas

alunas e dos alunos
Segue abaixo um pequeno exemelirado do Diario de Campo, na roda de conversa

Professor: Zenilde, o que vocé mais gostou de ter tocado no ensaio?

Zenilde: musica professor.

Professor: que musica?

Zenilde: a do Mrcos.

Professor: vocé sabe o nome dela?

Zenilde: Ndo me Meta em Confuséo.

Professor: Parabéns Zenilde! Mas me responda agora, 0 que vocé mais gostou
de ter tocado no ensaio?



79

Zenilde: Foi a pandeirola professor.

Professor: Por qué?

Zenilde: Porque hoje eentendi que para acertar 0 comego, eu nNdo posso
comegar com a mao e, sim com o pé.

Professor: Excelente Zenilde, vocé realmente entendeu a forma de iniciar a
musica, espero que nao esqueca.

Na verdade, a aluna quis dizer que quando ela iniciaiteno coma batida de méano
instrumento, o tempo de marcagao caia automaticamente. E 0 que pretsinthr era que o
tempo dois deveria ser marcado com a mao. Assim sendo, ensinamos que ela deveria entrar
tocando na musica sempre com ofgse exemplo demonstjae ogrofessores e professoras
devemsaber ler, entender e, sobretudo, decodificar a mensagem dos aloesessejaela
explicitaseja eldmplicita. Para isso, 0s pequenos sinais sao essenciais, como por exemplo: 0s
sorrisos, os siléncios e os olhsr€omo afirma Rocha é necessario aprender a compreender 0s
alunos:

[...] O ato de instigdos a pensar sobre suas experiéncias de tomar consciéncia pode
levalos a compreender melhor o sentido delas para eles. Ouvindo sensivelmente cada
um emsua linguage, vou aprendendo como professora/pesquisadora também a

compreender de forma mais abrangente essas significacbes. Mesmo que elas sejam
provisérias, como tudo que ha na existén

Raf ael Brandadao execut oaostinaiode semigoloheias enaer c u
pretendido. Contudo, sua performance variava muito: varios padrdes ritmicos eram executados,
inclusive as esperadas semicolcheias. Para elwsifiéi adotada uma estratégia didatica para
gue ele realizasseastinatoritmico: o niamero dois significava colcheiag Bimeraguatro as
semicolcheias. Ele poderia ndo executar perfeitamente o que era pedido, mas entendia

perfeitamente e sabia as diferencas ritmicas entre os motivos a serem executados.

Para dar um coloriddiferente nas partes da musica, o arranjo foi feito da seguinte
maneira: nas estrofesalunaMaria Zenilde tocava a melaa, e no refrdo, o Hercilio Marques
tocava ocowbell O motivo ritmico de Maria Zenilde era constituido de astinato de
semicolcheas com acentuacdesa suldivisdo do temppodois e quatroenquantca marcacao

em seminimas era feita pelo Hercilio Marques.



80

Figura3-Gr ade ritmica da parte “A”/ estrofe
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Figura4-Gr ade ritmica da parte “B”"/ refrac
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Sem davida, essastrumentacéao foi responsavel por criar um clima ritrsmeooro com
partes bem distintas. Outro fator relevante que merece destaque, eseamiréato de que
dessa formaodos os alunos danda puderam trabalhar, entender e perceber o que sédo partes
de instrumentacao distintas e complementares em uma mesma musica. Os dogstatlo®s
acimanao encontraram dificuldades em executar o que foi pedido. Entretanto, a Maria Zenilde
precisou trabalhar na execucdo mais precisa de seu instrumengia luavisto que ela se

atrapalhava bastante em marcar os tempos acentuados.

Quanto a aluna Sabrina do Nascimento, ela ficou responsavel pela execucéo da alfaia,
instrumento de marcacao grave caracteristico do Maracéihha de bateriaxecutavapenas
o chmbal e a caixa marcandams subdivisdes do tempiois e quatroOs bumbos passaram a
ser executados na alfaia por Sabrina do Nascimento. Felizmente a estratéipées de
instrumentistaguncionarem como um deu certo, e o resultado sonoro sugeria que a bateria

estava exata. Com isso, foi mais facil aumentar o andamento até abdgsejado. Quanto ao
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resto da banda foi facil alcancar esse objetivo, pois eles j4 estavam habituadoa entmsiea

lentamente, apenas tiveram que aumesgaandamento

Com o instrumental ritmico todo pronto, as vozes puderam ser trabalhadas de forma
natural e musical, ou seja, dentro da propria musica, visto que ela ja podia ser executada do
inicio ao fim. Para isso, as tercas da Monica Borfgsm inseridas, o que abrilhantou
consideravelmente a composicdo. Uma participacdo que veio somar muito com a banda, por
meio de seu contrabaixo elétrico, eupor meio de um aluno de outro setor, o0 do mercado de
trabalho. Felizmente, devido ser anofdstival, Marcelo pode participar. Uma das regras da
APAE-DF diz respeito ao fato de que quem esta no mercado de trabalho, e se preparando para

ele ndo pode participar regularmente das atividades artisticas

Com a pae percussiva vocalda musica definida e ensaiada, o proximo passo foi fazer
uma gravacao de audio em um estudio profissional. Essa gravacao se justifica pelo fato de que
nos festivais, durante a performance da musica, simultaneamente, € exiljddaomusica,

e, aléem disso,seria possivel divulgar de uma forma mais profissional o trabalho que é
desenvolvidgelaBanda Baido de .2Visto que, todo trabalho fica registrado, e podexser

utilizado como portfélio ddanda bttps://www.youtube.com/watch?v=kj7ngRpw).

A gravacao ocorreu de maneira extremamente profissional, e pudemos observar como,
realmente, estava a execucdo de cada alung.fé&slitou muito nosso processo e ajudou a
mehorar a performance pardestival. O uso dmetrénomo foi feito como ocorre em todas as
gravacdes profissionais de estudio. Porém, algumas estratégias didaticas para facilitar a vida
dos alunos foram adotadas. Por exemplo, devido a necessidade devaseagtzateria
ritmicamente precisa, e com suas partes bem definidas, a solucao foi eu gravar a bateria antes
de todos, pois assim elas teriam como ouvir com exatiddo. O resultado saiu melhor do que o
esperado, uma vez que além das alunas conseguirem graedéeria com precisdo, elas o
fizeram de primeira. O desempenho delas deixou todos de queixo caido. Atualmente, no audio
do dip da musicaNdo me Meta em Confus&opossivel ouvir uma bateria gravada por trés

pessoas, ja que algumas viradas e pratosifgravados por mim e mantidos.

Depois de alguns cortes na edicdo, todos tiveram seus instrumentos devidamente
gravados. Sem duvida, com a gravacdo em maos todo o processo de aprendizagem facilitou,
uma vez que todos os alunos deveriam ouvir e praticaimeandesta gravagdo. Porém, muitos
alunos se esquizen de treinar sua parte emsea Por esa razdo, na sala de aula a pratica de
instrumentacdo e do arranjo musical se restringia ao acompanhamento da musica em cima do

metrobnomo.


https://www.youtube.com/watch?v=kj7ngu-GRpw
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Essa atividade orientou estante das aulas até as vésperdgssiival, ou seja, tocar ao
vivo com o uso danetrénomo. No inicio foi bem dificil para todos, mas na medida em que
todos iam pegando o jeito e a pratica de ouvir, sentir e introjetar o pulso, a banda ia melhorando
nitidamente, e todos figkam muito satisfeitos com o resultado. Realmente, a banda estava
muito bem preparada para tocar em Manaus. O que acabou acontecendo de fato, visto que a
participacéo de todos foi muito segura, precisa e consciente., @Qujomaticamente fez com
gue a apresentacdo da banda fosse um grande sucesso.

Um ponto em comuppossivel de ser analisado no processo de cridgdsasiuas
musicas diz respeitcsaestratégiasesenvolvida no processo de aprendizagem musical dos
alunosda Banda Baido de .2Varios procedimentos sessemelhanao passo a passo para o
processo de aprendizagem seguiu a seguinte sistematizagéupdsta de repertoricescolha
de musica; 2ja escolha da musica se define o estilo musican8no eaprendzagem da
levada; 4ensino eaprendizagem do ritmo pelos alunos na percussa@msi)o eaprendizagem
da voz- canto- melodia; 6)insercao da harmonia das musicas pelos professomsclicao
de harmonia pelo aluno Marcos de acordo com o repertdriexegucdo das partes e do
conjunto; 9)elaboracdo dos arranjesbreak di nami ca edueobrepostt@mms i dade”
linhas ritmicemelodicas;10) definicdo da estrutufafma da musica; 1) execucdo continua

até a performance/apresentacao;

Por meiodessas estratégiasu sistematizacdo destratégias pedagogicousicais, as
aulas/ensaios tornase mais produtivas. Um dos motivos dessa produtividade concentra se no
prazer, satisfacdo e envolvimento com que todos participam do processo, pois todos se sentem
parte do processo de criacdo musical. Ndo ha uma rig@ezoposicdo esequénciade
atividades, ou seja, elas ndo precisam ser seguidas deseqoenciada senruptura Existe
uma liberdade em administrar essas etapas da aula/ensaio, geralmeptelegtascorrer de
acordo com a dificuldade apresentada por cada alunoneetasidade de buscasanoridade
desejada e pela necessidade de executar um devido repertério em funcdo de alguma
apresentacao. Porém, essa sistematizacao funciona de forrahenajpontanea trazendo bons

resultados.

6.3BREVE DISCUSSAODAS PRATICASMUSICAIS RELATADAS

O processo de ensino e aprendizagem musical é possivelatseseradamo quadrd
abaixo.Nele foi possivelidentificar as potencialidades apresentadas pelos alunos da Banda

assim que comecei o meu trabalho em sala deeaatabém suas dificuldadézaraidentificar
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assuas aprendizagens musicais, o ponto de partida e de cliegealda alun@ observado

Pormeio deles, notae que a maioria dos alunos obteve um grande avanco musical.

Quadro 2i Desenvolvimento Musical dos integranteBANDA BAIAO DE 2

NOME

POTENCIALIDADES

DIFICULDADES

PONTO DE
PARTIDA

PONTO DE
CHEGADA

Aline Alves
da
Conceicéo

Coordenacdo para toc
bateria.

Péssima memori
musical e

em

autbnoma.

iniciativa
praticar a
instrumento de formg

Levadas ritmicag
descoordenadas

entre pés e magd
Inexisténcia dg
gualquer contagen
ritmica para auxiliaf
seucrescimento.

Compreenséo
ritmica dos

tempos 6

contratempos d
bateria. Uso d
contagem par
novas
aprendizagens

Artur Dias
de Almeida

Extrema habilidade en
fazer palhacadas e anim
asplateiascom elas.

Dificuldade em
atender a obedece
aos comandos,

enorme diftuldade

de manter a pulsacj

ritmica.

musica
de

Iniciacdo
por meio
instrumentos
percussivos €
ndmeros novos d
danca e de
palhacadas.

Apresentacdo d
ndmeros

circenses na

apresentacdes (
Banda Baiéo de 2

Elisete de
Souza

Aguiar

Facilidade em fazebback
vocais.

Devido a sua alturad
VOZ Ser um poucq

mais ebévada que a

dos colegas, a alun
conseguii
SU{

nao
balancear
afinacéo
devidamente.

Execucdo deback
vocais firmes €
fortes, algumas
vezes mais do que
necessario

Nao

desempenho
musial com o
passar dos ano

Assim foi até sug

saida da APAE
DF.

houve
mudancas no se

Francisco
Irlando
Casimiro

Capacidade de auxiliar
grupo na parte técnica (
banda (montagem
desmontagem do som).

Dificuldade
concentrar
atividades
pedidas

em

novas
como

montagem e operacs

do som de forma
autbnoma.

nas

Transporte de
equipamentos d
audio e montagem
com supervisao d
um responsavel.

N&o
mudanca
comportamento
durante o temp

em que esteve n

Banda

houve
dq

Hercilio
Marques
Lima

Facilidade em manter
ritmo.

Dificuldade em toca
variagfes ritmies, e

de trabalhar com &

devidas dinamica:
das musicas.

Por meio dos baibe
e xotes, a conga e
utilizada por ele na
préaticas de
conjunto. Aos
poucos, ele fo
passado por outrog
instrumentos de
percusséo.

Atualmente,
toca instrumento
percussivos d

marcagcdo comg

agogd e cowbell
E
perfeitamente a
formas musicais.

el

entende

Marcos
Antdnio
Maciel

Ferreira

Enorme capacidade ¢
compor, memorizar letra
e tocar voldo.

Dificuldade em sg

concentrar em um
Unica linha

isso, a aprendizage
se torna
dispersa e
objetivos.

de
raciocinio, devido 4

muitd
ser

Inicialmente, o]
trabalho de insetflio
no repertério dg
Banda foi feito,
para que ele fizesg
todos os vocais e d
back vocais.

Muito além do
repertorio
proposto,
atualmente, ele
realiza
bastante

autonomia, d

também mdasica
de composicde
suas.

com
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Maria Facilidade em tocar Dificuldade em Extrema Gragasa um
Zenilde percusséo, e entender e| repetir e lembrase | desenvolturaem | enorme trabalho
Lima da contar as figuras ritmicag dos padrdes tocar a meidua, de contagem
Costa ensinados. porém, os tempos | ritmica, sua

fortes e fracos ndo| percepcéo e
eram muito bem execucao musicy
assimilados por elg no tridngulo e
meialua estdo
muito proximas
das de um music

profissional.
Ménica Otima afinacéo ¢ Dificuldade em se A sua participacdo | Nos dias de hoje,
Borges facilidade em guardar g tornar a vocalista ficava restrita ela é capaz de
Souza letras dasnusicas. principal e ndo apenas aos back | segurar sozinha §

apenas o back vocal| vocais, aos poucos grande maioria
ela foi ganhando | das musicas do

confianca e repertorioda
seguranca. Banda.
Rafael Excelente pulso interior,| Extrema dificuldade | A sua participacédo| Além do ovinho
Fonseca execucdes lineares a um em repetir suas no inicio se dava | percussivo,
Brandao metrénomo. execucdes musicais.| apenas com a atualmente, ele
Cavalcanti danca. Aos poucos| também consegu

ele foi aprendendo| utilizar meialua,
a to@r um pouco | ganza e caxixi
de percusséo. nas apresentacoq
da BandaAssim,
comodistinguir
as partes de umg

masica
Sabrina Enorme capacidade em | Resisténcia ao Extrema Devido a sua
Nascimento| reproduzir o que esta aprendizado de desenvoltura nas | facilidade
de Andrade | ouvindo e exema novos conteudos e | brincadeiras ritmica, diversos
desenvoltura na pouca iniciativa em | circenses e nas instrumentos de
percussao corporal e praticar os seus coreografias. percusséao forma
instrumentos. Porém néo tocava | trabalhados:
nenhum conga, zabumba,
instrumento meialua e alfaia.

percussio.

Fonte: Dados do Autor

Essa evolucéo ocorreu por meioaliwidadesmusicais que levassem em consideracao
as potencialidades destudantesAssim eles eramas praticas musicaide forma natural e
espontanedJm dos maiores exemplos @lanaSabrina do Nascimento gueicialmente ndo
tocava nenhum instrumento e hoje é responsavel pelas execucdes que pedem mais precisdo no

conjunto, no caso, a zabumba e a alfaia

Do mesmo moda baterista Aline Alvesnostouum desempenho bastante positivo em
suas aprendizagens musicais, visto que a compreeiisdcardo seu instrumente a sua
capacidade de estudar contando e entendendo as figuras ritmicas estao presengssudo seu
e no entendimento do seu instrumen®ém disso, ela consegue distinguir o que cada musica

pede em relacéo as levadas ritmicas a serem usa@aas a isso, a sua evolugao foi e sera
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constante, uma vez que os alicerces ritmicos da bateria poderdo ser trabalhados de forma

continua.

Outros alinos merecem destaq@enborasuas execuc¢des naonseguisseratingir um
nivel de performance musical extremamente preeil&sconseguiram, de fato, entender de
gue forma participam da Banda com seus devidos instrumentos muSiafige. certamente
gera um saetimento de pertencimento, aggtima e motivacéo ao trabalho e grupo no qual estéo

inseridos.

As praticas de aprendizagem inforrsetematizadalsucy Greerpodem ser observadas
nesse processo de ensino e aprendizaigeBanda Baido de 2 e ajudamreender melhor esse
processo ddesenvolvimentonusical Segundo Green (2000), a pratica de conjunto é capaz de
tornar a musica recompensadora para 0S seus participantes, uma vez que ela trabalha
intrinsecamente amizade, colabd@ag autestima.Esses enimentossdode extrema valia

para todogstudantes de musjaaque nacé diferente para pessoas com deficiéncia.

As caracteristicas presentes na aprendizagem informal de Green @08a)
relacionadaso prazer, identificacao, familiaridade, auralidadaitaprendizagem na forma
com que saluncs se relaciona com a musica em sala de gudae integrantiretamente com
as praticas de aprendizageityservadas na bandae acordo com Green (2012)sas praticas
envolvem escolha do repertorio, a musicaeus significados, a influéncia dos significados
musicais para a aprendizagem, tocar de ouvido, 0 ensino aural, tocar em pares ou em grupo e

criatividade.

Todas as praticas de aprendizagem informal de Lucy Green citadas acima estao
presentes naistematizacdo pedagodgica e musical do trabalho docente realizado com a Banda
Baido de 2na APAPEDF. Especialment@&o que diz respeito ao uso da pratica de conjunto

como recurso pedagdgico utilizado.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho de pesguibjetivoudescrevecomo se desenvolve a prética de
conjunto no contexto dBanda Baido de 2om alunos com deficiéncia intelectual e mdaltipla
na APAEDF. Especificamente, este estudo objetieaatever asstratégias de preparacdo do
repertorioda band@aido de 2sistematizar as etapas dessa preparacao; identificar como essas
estratégiaestimulan o desenvolvimento musicalos participantegs entender como elase
configuram comopréticas de ensino e aprendizagem musiCaldesenvolvimento dessas
estraégias surgiupor meio de duividas e questionamentelcionadosa minha atuacéo
docente, como por exemplo: gestratégias pedagoégioousicais poderiam funcionar com
pessoas com deficiéncia e de que maneira eu poderialagudam a aprendizagem musical.
A falta de material especifico nesse assunto também motivou consideravelmente meu interesse.
Para responder aos objetivospresente trabalho apresenim relato deum conjunto de
estratégiaslesenvolvidas e aplicadaa aulade musica nosensaios dédandaBaido de2, no
ambito daAPAE-DF, emuma turma de alunos com deficiéncia intelectual e multgplaartir

do arranjo de duas music&aiao de Doie Nao me meta em confusao

Por tratarse de umtrabalho pedagdgiemusical, recorro ao caeeito de pesquisa
pedagogicae técnicas de geracdo de dados caodigrio de campo, entrevistas, rodas de
conversa videos e transcricdo dos arranjos para descrever o trab@alizado com os

integrantes da band&aido de 2

Apoésrelatar eexperiéncialosensaic e arranjosia bandd@aido de 2ha APAEDF, foi
possivelsistematizaas estratégias de preparacdo do reperttaibandae identificarcomo
essas estratégiasstimulan o desenvolvimento musicalos participantesPercebese que
apesar da diferenca entre os géneros musipajsrock e baido, a estratégias utilizadas
possuem caracteristicagese assemelhar organizacédo e encadeamentoedsa estratégias
pedagogicemusicaisseguem um roteiro gyede seseguido e repetiddlas também podem

ser observadas raprendizagem informalmaaprendizagemas musica populaes.

Apesar de ndo haver uma rigidez na execucadegaéncialas atividadepedagogice

musicais suasequénciana maioria das vezesegue Geguinteoteira

1) Escolha do repertério a primeira acao ocorrida ng aula
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2) Escolha da cancdamormalmenterealizadapelos professores;onsiderando as
potencialidades musicais dos alunos. Tal escolha deve candml@mordo conas respostas

musicais dos alunos.

3) Definicdo do estilo musical. Cadgéneromusical admite uma grande gama de
possibilidades de arranjo e instrumentagi,isso,& fundamental que o professor as conheca
e saibaastrabalhar, de mododestacar as cacteristicas estilisticaa musica emsonsonancia
com as possibilidades e habilidades dos integrantes da .b@odao exemplo, cit@ue, no
inicio do trabalho com #@aido de 2 o estilo musical ddorr6 serviu de base para a
aprendizagem, permitindo quevos ritmos pudessem ser ensinados, como por exemplo: baido,
xote, xaxado, arras{ae e frevo. Instrumentos como a zabumba, o tridngulo, o agogb e o ganzéa
também foram utilizados, uma vez que seus timbres sé&o caracteristieogémesemusical.

Essa divesidade musical foi essencial para a musicalizacao imciabtivacdalos alunos.

4) Para que o processo de ensaprendizagem dos estilos musicais seja possivel, a
atividade subsequenteéas escolhas do repertorio e da musica diz respeito ao ensino e
aprendizagem de levadagmicas Nessa etapa, a turma deve distinguir um ritmo de outro, e
conseguir aplicdo ao repertério desejad& importante observague a musicaleve sera
grande responsavel pela aprendizagem de determinadas levadas, e ndo ®.cQ#rari
instrumentos utilizados pela banda como bateria, baixo, guitarra e teclado ajudaram e ajudam
Mmuito nesse processo, Vvisto que suas possibilidades musicais de performance sdo inUmeras e
adequadas a diversos estiléds.diversidade de levadas ritmicaseqa banda hoje executa
demonstraesse trabalho. A lista de musicds repertdrio da bandpasseia por diferentes

géneros e estilos musicais: rock, pop, afoxé, axé, marchinhas de carnaval e blues.

5) Ensineaprendizagem dos alunos na percussdo. Apos ondémento de uma nova
|l evada ritmica, € importanmwesiqgud " tomdsse r p a
instrumento. Os instrumentos de percussao foram a forma mais demquaedipae todos 0s
alunos da banda participassem. O ritmo esta presente amawgessoasnao haveria de ser
diferente com alunos com deficiéncia intelectual e multipla. Podada instrumento
percussivo requer uma técnica diferenciada. Ao longo do tempo, as especificidades e os
desempenhos musicais de todos os alunos foracelpdos, possibilitando a aprendizagem
instrumental ritmica por meio destratégias pedagdogicousicais enstrumentos percussivos
Importante dizer que todos os alunos participam de todas as musicas do repertorio, seja de uma

forma simples oumaiscomplexa Nem todos os alunos sé&o capazes de tocar um instrumento
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melddico e harmbnicanas nunca foi descartada a possibilidade de algum aluno desempenhar

tal papel: os alunos da bandao motivados parampliar sua aprendizagem musical e
instrumental qualquer luno da APAEDF que demonstrinteresse em aprender saibatocar

umtipo de instrumenté estimuladoCabe citao caso do aluno Marcos Anténio Magiama

grata surpresa para nés, um verdadeiro diamante a ser lapidado. Desde que o aluno chegou na
APAE-DF, foi direto para a banda, visto que, além de céamtarioldo e temmuita disposicao

para aprender teoria musical. Gracassau interesse pessomtegrouseabanda cantando e
tocando um instrumento melédico e harménico. Sem davida sua participacdo enriqueceu

consideravelmente o trabalho da banda.

6) Trabalhar a melodia por meio das vozes dos alendasalunas com o auxilio
harménico e melddicoa$ professoresNos arranjos das musicagpresentadasas vozes
principaiseramfeitas pelo aluno Marcos e pela professora Kaka, e a segungelaatuna
Monica. Essa etapa asseme#iegaaos ensaios de musicpspulaes visto que um dos
principios daaprendizageminformal & a pratica musical entre pares, por meio de uma escuta

atenta, repeticédo e imitacao.

7) Execucéo das partes e do conju@om a pratica musical coletiva, também chamada
de pratica de conjunto, diversatsvidadegpedagodgicanusicais pdem ser desenvolvidas|
como a elaboracéo de arranjos.e@nentosnusicaignais usados nos arrangabandaBaido
de Zaa breques, dinamicas, sobreposicdo de linhas ritmielddicas eestruturaiorma
musical Esta etapa deve nortear um resultadssioal que seja capaz de levar a musica
arranjada construida e trabalhada nos ensaios a ser apreciada nas mais variadas situacées
possiveis, com@or exemplo,nas apresentacoes internas na ARBE e sobretudo nas
apresentacdesxternas A apreciacaoestéticemusical é imprescindivel para viabilizar e
entender de forma positiva as estratégias musicais empregadas para desenvolver o processo de

aprendizagem.

Ao descrever comse desenvolve a pratica de conjunto no contexto da HEaida de
2, € possivel observar qoe alunos da APAIDF reagm positivamentao processo, poeke

dizer atéque sua reacdo se assemelha a de um nyrsifissional.

O trabalho didaticanusicalrealizado com essa turma de alunos vai muito além da sala
de aula, vistaque eles devem seguir uma rotina de cuidados com datas e horarios de suas
apresentacdes, manutencdo dos seus figurinos e instrumentos pessodietado, eles

entendem que precisam estar em constante contato com suas praticas musicais para
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conseguirentocar de forma corret&sse entendimento de suas agdes musicais comgeova

fato que eles conseguem discernir uma execugao precisa de seus instr@ngqutosio

preciso, sabem que devem estudar mais em casa. Sem duvida, o comprometimento dos alunos
provaque pessoas com deficiéncias intelectuais e mdltiplas sdo capazes de aprender musica;
para isto basta observacade estratégmpedagdgio-musicaisquevao aoencontrode suas

necessidadeslesejo® potencialidades

Como jadito, a forma natural e esptaneale conducadasaulss se parece muito com
0s ensaios de musicos populares e com suas praticas de aprendizagem, infasmal
aprendizagem formal também esta presente neste processo deapnsimtizagem musical.
Devido aos comprometimentos fissgacomportamentais e cognitivos dos alunos da banda
Baido de 2a conducaalasestratégia pedagogicenusicaisé orientada pelos professores,
gue cria uma certa dependéncia, mas também viabiliza a continuidade e sustentabilidade do

projeto de banda dausica

Apoés descrever e refletir sobes minhas praticas docentes na educacdo musical
especial neste trabalho, consegui estabelecer uma sistematizacao inédita, e, por meio dela,
aperfeicoar consideravelmente minhas prétwedagogiceonusicais InGmeragossibilidades
se descortinam, como, por exemplo: o ensino de teoria mudgciElcnicas instrumentais e
vocais,deapreciacao deinterpretacdo musicaktu reconheco queaspor de um passo a passo
das atividades musicais facilita sobremaneira o proas®nsineaprendizagem musical em

sala de aula.

Conforme exposto neste trabalho, o campo de pesquBdutdacadviusical Especial
ainda necessitdebastante estudpsontudceste trabalhooaduna para que essa realidade possa

ser revertida e com ele mmcaminhos e novas possibilidades de pesquisa possam ser gerados.

As estratégia pedagogicemusicaisdesenvolvidagom a band®aido de 2podenm ser
realizadageem novos espacosoentextos educacionaisu seja, ela pode ser desenvolvida na
prépria APAEDF em outras turmas, como também sair dessa instituiglamcaresultados
em outrasnstituicbesde ensino especial, como nos proprios Centros de Ensino EsjuieDR
ou, até mesmpem escolas regulares onde haja educacéo inclusiva. Futuras e nouésapes
podem e devem seealizadagara divulgar o trabalho e as praticas pedagégigsicais na
Educacdo Musical Especial. Espero que o trabalho pedagogico musical descrito nesta
monografia possauxiliaraspraticas docentes de diversos professqmascipalmenteaqueles

gue queiram se aperfeicoar e entender um pouco mais a Educacgéo Musical Especial.
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APENDICE C - TERMO DE LIVRE CONSENTIMENTO E AUTORIZACAO

-
@ B il Prof Artes

c APE S U n B Mestrado Profissional em Artes
UNIVERSIDADE DE BRASILIA

INSTITUTO DE ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTESPROFARTES

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

RGN e, , musico participante da Banda Baido de 2, atividade artistica realizada na
Associacdo de Pais e Amigos dos Excepcion&PAE, Asa Norte, Brasilia DF, estou ciente e de

acordo com a sua participacdo, bem como, com a utilizacdo de seu verdadeiro nome na pesquisa de
mestrado profissional em Artes realizada pelo mestrando Flavio Hodara Gaio, RG n°® 1594768, CPF n°
817.962.34168 desenvolvida no Programa de Mestrado Profissional em RrtgArte do Instituto de

Arte da Universidade de BrasilidJNB sob matricula n® 18/0155849, sob orientacdo da professora Dr?
Maria Cristina de Carvalho Cascelli de Azevedo, RG 1544158 e CRB22/G3768. Os dados gerados

na pesquisa serdo utilizados na Dissertacdo de Mestrado, intBAdA® DE 2: uma experiéncia

de pratica de conjunto com alunos com deficiéncia intelectual e multipla na-BIFAEstou

ciente que a pesquisa ndo acarreta menhisco a dignidade dos participantes e declaro que fui
informado sobre os seus objetivos, sobre os procedimentos éticos de divulgacdo da pesquisa e sobre o

carater académico da publicacdo integral ou parcial do texto final.

Brasilia, de de 2020,

Nome do participante:

(Assinatura do responsavel pelo participante da pesquisa)
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ANEXO 171FOTOS E REPORTAGENS DA BANDA BAIAO DE 2

30 - Cidades « i doming 2 de

Formado por 10
estudantes da
Apae-DF, grupo
musical lanca o
primeiro CD, fruto
de trés anos de
um trabatho
apaixonado

» BERNARDO BITTAR

speciais ndo apenas por-

que nasceram diferentes.

Especiais porque sio ar

tistas, dancarinos, canto-
res e vencedores. Alunos da Asso
ciagio de Pais e Amigos dos Ex
cepcionais (Apae-DF) lancaram o
primeiro CD do grupo de musica
nordestina Baido de Dois, criado
em 2012 e composto por 10 alu
nos da instituicio,

Nio se pode dizer, exatamen
te, que se trata de uma banda
Também nio é um coral. O Baido
de Dois ¢, essencialmente, uma
divertida reuniiio de pessoas
apaixonadas por cangdes e in
terpretagdes. Apos trés anos de
trabalho, desenvolvendo as le
tras, ensaiando os passos e esco
Ihendo os ritmos, o dlbum E fei-
Jjdo com arroz ficou pronto ¢ foi
gravado em um estudio inde
pendente, na Asa Sul, cedido por
um artista brasiliense. “Tudo foi
acontecendo de maneira caute.
losa, bem programada. Até mon-
tar, ajeitar, arranjar, acostumar
0s meninos com o trabalho, fa
zer tudo dar liga de verdade, de
moramos um tempo. Mas fize-
mos com muito carinho. O me-
Thor € que eles sao apaixonados
pela atividade®, afirmou a pro-
fessora Kakd Ticiano

A conversa entre a educadora e
areportagem é observada, de lon-
ge, pela baterista Aline Alves da
Conceicdo, 41 anos. Ela tem difi
culdades cognitivas e, por isso
nunca trabalhou. Dedica a ener-
gia e os esforcos & misica. Para
chegar a sede da Apae-DF, na Asa

rer o0 115+ CoRRuo BRAZILIENSE

i AR

Eu moro no P Sul.
E muito longe e,
claro, acho

cansativo. Mas nao
tem problema. Gosto
muito de participar
do Baido de Dois

Aline Alves,
baterista do grupo

Norte, diariamente, toma dois
Onibus. “Eu moro no P Sul. E mui-
to longe e, claro, acho cansativo,
Mas ndo tem problema. Gosto
muito de participar do Baido de
Dois. A professora Kakd me aju-
dou muito”, afirmou. Aline foi a
inica entre os filhos da aposenta
da Maria Alves da Conceigio, 69,
que nasceu com deficiéncia. “Mas
ela ndlo tem grandes problemas. [
minha companheira. Tem dois ir-
mdos, e consegue fazer as coisas
de maneira tio independente
quanto eles”, defende a mie
Escolher a bateria fol uma deci-
sdo dificil para Aline. Especial-
mente porque, COmMO 0 instru-
mento € caro, ela ndo dispoe de
um exemplar em casa para en-
salar. “Fui avisada de que o bateris-
tando pode faltar aos ensaios, por
que, se vocé ndo tem o instrumen-
10, precisa aproveitar o tempo na
escola”, contou. Quando a ansie-
dade se toma incontroldvel, o jeito
éfazer um som improvisado. Ela
usa as cadeiras da sala de estar de

COMPRE O SEU

0 CD £ fefjdo com arroz custa
R$ 20 & pode ser comprado na
sede da Apae-DF (SEPN T11/911,

Conjunto E, Asa Norte).
Telefone: (61) 2101-0450.

casa como instrumento. “E como
se cada assento fosse parte da ba-
teria’, ensina. A mae nio gosta

mas entende. “Minha filha é muito
engajada. Quando entraem algum
projeto, ndo desiste facilmente

Quer vencer porque ¢ uma bata:

Ihadora”. completa Maria Alves.

eteatro, para lancar o disco: emogdo e empolgacio na platela

Performance

H4 cerca de duas semanas
os 10 integrantes do grupo fize
ram um show para divulgaro
primeiro CD. Na plateia, fami-
liares orgulhosos se espremiam
no Teatro Sesc Gara aplau
dindo a apresentagio musical
com toquds de artes cénicas
Nio foi facil conter as ldgrimas
dos espectadores e dos artistas.
como Maria Zenilde Lima da
Costa, 42 anos. Matriculada na
Apae-DF desde os primeiros
anos da instituigdo, ela deseja
passar a vida em cima do palcc
“Depois que eu senti, pel
meira vez. a sensacdo de ser ad-
mirada, achei bonito demais
Eu ndo tenho vontade de parar
nunca mais * Zenilde optou pe
lo tridngulo por ser de ficil ma.
nejo e para ndo correr o risco de
atrapalhar o ritmo dos colegas
Mas. ap6s receber elogios da

rofe e dos familiares, pre-
tende alcar novos voos. “Ainda

Alunos

Aline bateria

Mana de tridnqulo

Hercilio Marques zabumba
brina Nascimento conga

Rafael Branddo

Elizete de Souza voz

Médnica Borges voz

Marcos Antdnio voz

Arthur Dias percussao

Francisco Ilando apoo

Professores

Kakd Ticano voz

apoio geral

Cldudio Bello quitarra
Daniel Assuncdo bamo
Anna Franga atriz

ndo sei o que quero fazer daqui
pra frente. Talvez cantar. Ficar 14
na frente deve ser muito dificil
mas eu quero. O meu sonho é
ter uma carreira.”

Na apresentacio do E Feijao
com Arroz, os alunos inovaram,
rompendo a formagio tradicio
nal dos corais — todos enfileira
dos em diagonal — e das ban
das — restringindo a perfor-
mance nos limites do palco. Ao
mesmo tempo que cantavam
dangavam e interpretavam
Contavam histérias, fazendo
com que as letras das musicas
ganhassem vida. Naquele mo-
mento, a narrativa tornou-se
evidente e os alunos da Apae
DF transformaram-se, também,
em atores de um musical. Paraa
mie de Zenilde, Maria Gorete
Lima da Costa, 61, é a realizagio
de um sonho. "Quando vocé
tem um fitho especial, enfrenta
muitas batalhas. Vé-los felizes é
a continuacdo da sua felicida-
de”, declarou

Reportagem sobre o lancamento do CD da Banda no Correio Brasilieng9/11/2015
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Gravacao do audio da musica Ndo me Meta em Confusao no Estudio Zimmer Collen,
maio de 2019.Da direita de cima para a esquerda em ordem: Marcdstonio Maciel,
Rafael Brandéo, Claudio Bello, Hercilio Marques e Flavio Hodara GaidEm baixo: Karla
Taciano Jorge (Kaka), Moénica Borges, Sabrina do Nascimento, Maria Zenilde e Aline
Alves.

Apresentacdono Centro de Ensino Médio Setor Oested5/03/2018
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Voluntério Claudio Bello, apresentacdo na Escola Classe 407 Santa
Maria, 22/08/2017

TR Y A F T

Apresentacdo na Escola Classe 4,08/04/218.
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MADE#BRAZIL

MUSIC MEGASTORE

Ensaio Geralcom Dona Gracinha da Sanfona para o show de Langamento de seu DVD,
25/07/2017.
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s ey lfseo. Mambo e Baldo do Veseela oram

compostas por Dona Gracinha, A elas
o ‘ Mp:‘mmmmﬂmmm
ommm- Loutercd), N
i} enfatfza  ia Fabiano edeiro), Bonla Maria

mmmwwmmm
mﬁ. bl eacitade Assum Prto,paeetia
Mey dewzemmﬂmnmm

acordeonista, fotmado pot Gubriel
Lourengo (violdo), Ferriando Meirs
(cavaquinho) ¢ Fldvio Ledo (percus-
sto}; e Rend da Sllva baixo, Clau:
deflton Sl {baterfa), Bil o Trompes

|\ Mart-  te, Edu Brandizi {savofone) & milsicos

da Marafrebol.
Matia Vicira da Silva [nome quea
istrumetista recebet na pis batis-

DONAGRACINHA |
DASANFONA E
s o (Dedo V0 \
s ‘
O%Wlﬂmmmmmdu Fubmno\{cddm(aluimmm ml)ysmumdmldndewm Quando vedo par Brasdl a convite
Conengges ey dos s, p\ommdauda
muwm mlb mllnrtldmmn]uudmdndlfe (e 1943, Umwummhnfmquzmme Wu?mnhuq«l A consirulr
vio Lello. Nagra:  dewo mpelido. Depos disso nuncamals & capital’, Dona Jiera uma
mmmgma:um(m ko, houve s patcipactode ANy nlnguém me hamo doMari, nome sunfonelra expetiente. Fol aqul, onde
VU Amo‘m Iviploncelo); Sllwqulnhn e Nossa Sealora, Viret Dona Gracinhe — estd radicada desile o infefo da décady
(sanfona), Mestre ¢ do Pfe (pifano) e daSanfona, por causa do Instrumenty  de | el
grupo missical du APAE. (s acompa-  quetco dexde P" ek MWJWIWW
to,  Piaui, Vencesl i, Carnati, - 1 do trio quet

deoefagaitadebo.  riamuito gravarum DVD), mla
cadelado, it nfinei, cona, apolo,

e T
) arisics focando el vislo! a6
o do Interor do Pleu. *Eu costumi- vunem

tiorzAo montada em juménto, Foram i show
muitasemuitas Viagens. Como dinheim o i i
querecebi, sjudivaem casa’lemba. s acrescenti

Clube do Choro, com a participacao da banda28/07/2017.

Apresentacédo no lancamento do DVD da Dona Gracinha da Sanfona no Clube do Choro

Reportagem do Jornal Correio Brasiliense sobre ahcamento do DVD da Dona Gracinha no
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Apresentacao no lancamento do DVD da Dona Gracinha da Sanfona no Clube do Choro.

Festival de Arte e Cultura do Instituto Federal de Brasilia no ambito do Conecta IF no
Centro de Convencdes Ulisses Guimardd3d/08/2019
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Apresentacao no Arraia da Ponta da Asa na 415 Nort@5/08/2017

Apresentacdo Escola Classe do Varjad7/09/2016
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Gravacao para o video Institucional da Apagmaio de 2018



120

Gravacao para o video Institucional da Apagmaio de 2018

Apresentacdona Associacao Pestallozi de Brasilj25/09/2018
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Apresentacao no Hallowen da APAE31/10/2017

Grupo Seleclonado

MUSICA

MOSTRA COMPETITIVA 2018
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A Banda Baido de 2 foi uma das 20 bandas selecionadas entre mais de 90 bandas a participar do
show ao vivo com a s WMarmai maeo &wtsdri avlal i BPamriqtuee Su
Popular Brasileira em Planaltina, novembro de 2018



