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SUMARI O

O objetivo desta dissertacdo € analisar o universo
comum que compbde a ideologia nacionalista, da poesia romanti ca

a poesia social modernista de nossos dias. Escol hemos, portanto,

para desenvolver nosso trabalho o tema do exilio, pois este tem
aparece como uma espécie de unanim dade nacional, tal a sua fre_
quénci a na literatura brasileira.

Os criticos tém observado que a poesia que vem

sendo escrita repropbe o carater publico e politico da fala poé_
tica. A construcdao do objeto poético subordina-se, portanto, a
verdade (real ou imaginaria) do sujeito e do grupo. Nossa inten_

cdo é demonstrar que a questio do nacionalismo é uma questdo ex_

tremamente atual, retomada nos dias de hoje por escritores que
revigoram os simbolos de brasilidade propostos, no século X1 X,
por Gong¢alves Dias. E, para tal, vimos ser adequado aplicar o}
mét odo sem O6tico de abordagem do texto literario.

Opresente trabalho esta dividido em trés capitu
los. O primeiro (A "Cancdo do Exilio" de Gongalves Dias) ndo pro

pde novidades i nterpretati vas, mas apresenta uma selecdo revisa_
da dos mel hores estudos j& realizados sobre a obra, para que

sirva de referéncia constante na analise que faremos nos capitu



los posteriores (esta sim de cunho reflexivo pessoal) sobre as
"Cancbes de Exilio" que & matriz de Gongal ves Dias se segui ram

até nossos di as.

o segundo capitulo (A Cancdo do Exilio de Carl os
Drummond de Andrade) centra-se nas Cancfes escritas por Oswal d
de Andrade, Murilo Mendes, Mario Quintana e, sobretudo, na ana_
lise do poema de Drummond, objetivando denmonstrar a intertextua_
li dade, nesta espécie de "di al ogo" que se estabelece entre poe_
tas e entre diferentes visbes de mundo, a partir do resultado do

trabal ho estético, formal e ideoldgico obtido nos poemas.

oterceiro capitulo (o exilio na poesia critico-ir6_
ni ca) estuda as Can¢cdes de Exilio de Dalton Trevisan, Eduar do
Alves da Costa, José Paulo Paes, Antdnio Carlos Jobim e Chi co
Buarque de Hol | anda, denpnstrando o aspecto inovador dos textos

e 0s aspectos resgatados da cancdo-matriz de Gongal ves Dias.

A conclusio constata a presenca dos elenmentos que
transcenderam a nera significacio de elenmentos concretos de um
nmundo real, ja que em sua articulacdo com os outros signos do
di scurso poético, conquistaram um canpo mitico, cono si mbol os
gue renmetem a brasilidade e ao nacionalism, seja de fornma ufa_
ni sta-exaltativa ou critica-irénica. Eles falam do que néao foi

dito na Historia, em seu particular espagco conotativo.
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SOMMAI RE

Le but de cette dissertation est d'analyser |'univers
commun qui compose |'idéologie nationaliste , depuis la poésie
romantique jusqu'a la poésie sociale moderniste de nos jours. Nous
avons choisi pour dével opper notre travail I|e theme de [|'exil, car
ce théme nous parait étre une unanimté nationale, étant donné sa

permanence dans la littérature brésilienne.

Les critiques ont observe que la poésie de nos jours
reprend |le caractere publique et politique du discours poétique. La
construction de |'objet poétique est subordonné a la vérité (réelle

ou imaginaire) du sujet et du groupe.

Notre objectif est de démontrer que |la question du
nationalisme est une question extrémement actuelle, reprise dans
le présent par des écrivains qui ont renforce I|les symboles de la
"brasilidade" proposes, au XIX® siecle, par Goncalves Dias. Et, dans

ce but, nous considérons convenable d'appliquer |la méthode sem 6tique

pour 1'étude du texte littéraire.
Le travail est divise en trois chapitres. Le premer
(La "Chanson de L' Exil" de Gongalves Dias) ne présente pas de nouveautés

d' interprétation, mais plutdt une selection réviseé des meill eures



études sur |'oeuvre, qui a été retenue conme const ant dans

| " anal yse gue nous ferons aux chapitres suivants
(celle-ci d'origine personnelle) sur les "Chansons del' Exil" qu
ont suivi |e poéme-source de Gongalves Dias, jusqu' a nos jours

Le deuxiime chapitre (La "Chanson de |'Exil" de
Carl os Drummond de Andrade) analyse les chansons conposées par

Oswal d de Andrade, Miurilo Mendes, Mario Quintana et, surtout, le
poénme de Drummond, pour dénonter L'intertextualité , cette sorte
de "dialogue" qui s'établit entre les poetes et leurs différentes
visions de monde, a partir du résultat du travail esthétique, forne

et idéol ogique obtenu dans |es poénes.

Le troisiéene chapitre (I' Exil dans la poésie critique
et ironique) étudie les Chansons de |'Exil de Dalton Trevisan
Eduardo Al ves da Costa, José Paulo Paes, Antodnio Carlos Jobim et
Chi co Buarque de Hoil anda, denontrant |es aspects innovateurs des

t extes et ceux qui sont enmpruntés a la chanson de Gongal ves Di as.

La conclusion constate |la présence des él énments
transcendants de la sinple signification d'élénents concrets d'un
nond réel, vu que, dans leur articulation avec les autres signes
du discours poetique, il's ontconquis un espace nmythi que, comme des
synmboles qui se rapportent a la "brasilidade" et au nationalisne,
soit de mani ére "ufaniste", soi de maniére ironique critique. Les

poetes parlent de ce qui n'est pas raconté dans |'Histoire, dans

| eur espace connotatit particulier.



| NTRODUGCAO

Uf ani stascom mai or ou nenor i ntensidade, criticos
suaves ou exaltados - ao falar de nacionalisnmo, "todos sonos
uns exilados® ". Concordanmps com Eduardo Portella? , portanto, ao
também afi rmarmos que, em paises como o Brasil, a vocacdo cultu_
ral pura é historicamente inadm ssivel; o intelectual deve inter_

ferir ativamente no processo de emanci pacdo naci onal

Exilio espacial, exilio tenporal: a terra patria
conp base criadora de sentinmentos e idéias; a alnm sensivel do
artista mergul hado nas anbi gUi dades e contradi cdes de sua expe_
riéncia conmo homem trazendo as suas obras, forte e constante,

uma consci éncia do seu ser cul tural

"Vou voltar/Sei que ainda vou voltar
para o meu |ugar"

Chi co Buarque de Hol | anda

Os criticos literarios contenporéaneos tém ob
servado que a poesia que vem sendo escrita repropbe o]
carater publico e politico da fala poética, em o0posi_

cdo ao autocentramento da escrita. A construcdo do objeto poético



subordi na-se, portanto, a verdade (real ou imaginaria) do sujei_

to e do grupo. O nacionalism é, entio, um questao extremame_

te atual, retonmada modernanmente por escritores cono Carl os
Drummond de Andrade, Dalton Trevisan e outros, revigorando 0S
simbolos utilizados no século XIX por Gongalves Dias, o poet a
magi co da terra. Assim a preocupagcdo com o carater naci onal

dependendo das personalidades e das circunstancias, esta presen_

te em quase todo grande escritor brasileiro: da matriz lirica
de Goncal ves Dias, "Cancao do Exilio", a bela "Sabia" do poet a
Chico Buarque de Holl anda, escrita em um nonmento hi storico

p6s-64, dos mais dificeis para os artistas brasileiros. " Sabi &"
reflete, conmp dezenas de outras "Canc¢des", por estes dois sécu_

los de literatura, a necessidade de resgatar a péatria.

Nossa intencdo serd fazer um estudo do uni verso
simbolico comum que conpbe a ideologia nacionalista, da poesi a
romantica de primira fase & poesia social nodernista cont enpo_

rinea.

Para o estudo a que nos propomos realizar, sele_
ci onamos o0os poemas que vém cl assificados no quadro a seguir,

segundo o enfoque dado ao tema exilio por seus autores.



Enf oques dados pelos autores ao tema exilio

(al gurmas

" Cangodes'

)
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Naci onal i smo

Naci onal i smo

"Exilio na Patria

Aut or es Uf ani sta Critico (Di mens&o tenporal )
(di mensédo espaci al ){(hunor e/ou ironia) P
1) AC. Jobime " Sabi a" " Sabi a"

Chi co Buar que

2) Casimro de Abreu

"Cancdo do Exilio
|

"Cancdo do Exilio
Meu Lar 11"

3) CA. Andrade

"Nova Cancéo do

Exilio".

4) Dalton Trevisan

"Cancao do Exilio"

"Cancdo do Exilio

5) Eduardo A.da Costa "Qutra Cancéo do
Exilio"

6) Goncal ves Di as "Canc¢édo do Exilio"

7) José Paul o Paes "Cancdo de Exilio

Facilitada"

8) Mario Quintana

"Uma Cancao”

9) Murilo Mendes

"Cancdo do Exilio"

10) Gswal d
Andr ade

de

"Cant o de Regresso
a patria"




1.

Quanto ao método a ser utilizado, vimos ser adequa_
do partir de uma anélise literaria, para apreender 0s signos de
representacio e transcendéncia que compdem o0s textos poéti cos.
Ser4d aplicado o método semi 6tico de abordagem do texto litera_
rio, para realizar o |levantamento dos simbolos que, na poesi a
romantica e na modernista, tém correspondido a necessi dade de

uma expressado nacionalista.

Os procedi mentos sugeridos serdo utilizados na ten

tativa de apreender o fendmeno poético em suas implicacgbes glio_

bali zantes de integracdo do homem e seu mei o. Sabemos que t oda
literatura implica numa semi ose, isto é, num processo de signifi_
cacdo, cuja produgdo estd ligada ao valor artistico. O al cance
profundo desse valor deve ser buscado na articulacao do texto
literario com a Histéria. |Isto nao significa que o texto litera_
rio contenha a figuracdo da aparéncia de estrutura social, mas
que contém aquilo que ficou latente na Histoéria, ja que nao
foi dito pela |inguagem Em outras palavras, sera dizer que a

literatura implicaria em um discurso simbélico que analisa o mun

do histérico da maneira especifica da arte, criando significados

14



e ndo de forma imediata, pelo momento real, em si. Achariamos,
dessa forma, o valor artistico do texto que ndo estad em seu
sentido literal ou manifesto, mas no sentido profundo, ger ado

por esta dimensdao simbo6lica a que nos referimos.

Goncalves Dias ou Oswald de Andrade néo fizeram
literatura como Proust ou Sthendal, para expressar sua experié_

cia de vida e visio de mundo, mas sim com a inten¢cdo de criar a

literatura brasileira e, a partir dai, uma consci éncia nacional
A literatura genuinamente nacional talvez tenha
pouco mais de meio século, no que se refere a descoberta de
suas proprias formas de expressdo, a utilizacdao de una i ngua_
gem "brasileira", buscada na caracterizacdo de um terra tao
rica quanto sem identidade. A existéncia da nacionalidade sern
pre foi no Brasil "uma indagacdo a exigir resposta". 1922, tido
como marco de inicio do nosso Modernismo, era o ano em que se

comemorava o centenario de nossa |ndependéncia politica. Nao foi

por acaso, portanto, que os idealizadores da Semana da Arte Mo

derna escol heram esta data com a intencdo de simbolizar, apos
cem anos, finalmente, o inicio de nossa |Independéncia Cultural

Pois bem acompanhar o desenvolvimento das Artes brasileiras sobretu_

do a literatura, ¢é observar o percurso de um processo desalie_
nant e.

OBrasil nasce como nacionalidade e nao apenas co_
mo denomi nacdo geogréafica, a partir do Romanti smo, que criou a
mai ori a dos valores essenciais da cultura brasileira. Havia, a

principio, a necessidade de exaltar a patria, o que se realizou

através do indianismo de um José de Alencar que, apesar de

15



aproximar o indio Peri mais a um caval heiro nedieval europeu do
gque a um auténtico nativo, |egou-nos as prineiras inmagens lite_

rarias de fato vibrantes da Terra Brasil.

Tendo consegui do sobreviver ao "mal do sécul 0", es_

ta nesma "Terra Brasil" reaparece, com forca e entusiasno, nos
versos de Castro Alves, 0 que seria mais um passo para O apro_
fundanento do enpenho desalienante em relacdo aos val ores eur o_

peus, senpre tdo cultuados entre noés.

Onovimento literdrio realista ainda se apresenta_
va com una "capa" européia, e o préprio Sinbolism revol ucionou
o verso, mas ndo chegou a transformar a |inguagem E com o Mo
dernismp que ha esta real transformacdo. Dissenps que a literatu
ra genui namente nacional tem pouco mais de nmeio século. E, de
fato, apoiando-se nos cam nhos auténticos e de renovacao, aber _
tos pela geracdo de 22, é nos anos 30 que a sociedade brasilei _
ra ganha nova consisténcia e um enfrentamento mais consciente de

nossa realidade, por parte do intelectual brasileiro.

OTndio é o caboclo brasileiros , sobretudo apés Macu_
naima - do ndo apenas escritor, mas também pesqui sador e fol _
clorista Mario de Andrade - ndo vao mai s aparecer conp persona_
gens idealizados; aparecem sim conp seres humanos sofridos,
mal trat ados pela realidade mseravel da Terra que 0sS abriga
(abriga? . . .)

ONordeste e seus retirantes oferecem o panoramm
repetido - porém transfigurado, de acordo com o estilo de cada

escritor desta época - para romances e poesias.

.16
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E, portanto, na segunda fase do Modernisnmo, situa

da nas décadas de 30 e 40, que a literatura nacional del i nei a
seu perfil conp tal, e, comisso, os valores, conceitos, precon_
ceitos e atitudes real mente genuinas de nosso universo cultu
ral .

Oesteticismo que marca a 3% geracdo nmoderni sta,
em seguida, trabalhara com a feicio formal da palavra, mas dei_
xara cono "cl assicos" na literatura brasileira o romance Grande

Sert do: Veredas, de Gui mardes Rosa, que captou, com rara percep_

cdo, as tradicdes e contradi ¢cbes de nosso povo, e o fortissino

poema, de cunho social, Mirte e Vida Severina, de Jodo Cabral de

Mel o Net o.

E Ferreira Gullar, artista-conmbatente pés- 64,
guem nos fala sobre o problema da nacionalidade que senpre teria
sido no Brasil "uma indagacdo a exigir resposta, hunca uma Ques_
tdo pacifica; cono o pais: algo que se deve construir ..."° . S8
benbs que a arte € um dos neios em que nmais claramente 0os povos

encontram a sua identidade, e é exatanente nos nonentosde cri se.

naci onal, em que os poetas, sobretudo estes, nais expressam a

aut oconsci éncia e a consci éncia de seu "ser" politico. H&, segun_
do Lukacs® um sistemn sinmbélico, ou sistemn de anal ogi as, que
se integra a camada conotativa-expressiva da |inguagem Essas ana

logias sdo a relacdo dialética entre a vida nacional e a expres_

sdo literaria criada por ela. Assim sendo, "Cang¢bes" conp "Sabia",
de Chico Buarque de Hollanda e Tom Jobim e "Fado Tropical™ ou
"Terra", de Caetano Vel oso, podem ser consideradas cono "Cancgfes

do Exilio" contenporaneas, expressdo maxim que sao de sensibili_



dade, recuperando, através de um sistema sinmbélico, que r
a "Cancao" matriz do século XIX, o sentinmento de nacionali

passado pelo filtro da subjetividade do poeta.

enont a

dade

Escol henmos, portanto, para este estudo o tema do

exilio, pois este temm aparece conop una espécie de unani m dade

nacional, tal é a frequéncia de seu tratanmento pelos poetas que

fizeram e fazem a nossa literatura: no Romanti smo as poesias de

viagem 0 espag¢o externo ou mesnmo interno perturbado ...;

no

Neo- Romanti snmo dos parnasi anos, as barcas e velas que partem e

vol tam substituindo o sinmbolo da ave; no Modernismo, a nog¢do de

partir conp a |ibertacdo da vida presente

E desta intertextualidade que a poesia tanbém se

alimenta, estabelecendo ligacbes entre diferentes visdes
mundo. Para a conprovacdo desta tese, analisarems um texto
ginal - a "Cancdo do Exilio", escrita em 1843 - e os textos

borados com base em alguma atitude para comooriginal. Esses

de
ori _
ela_

t ext os

sdo parédias; puras imtacdes, feitas na nmesma época; Ou propos_

tas de profundas reorgani zagcdes formis e tematicas, S
novas perspectivas ideol 6gicas ou histoéricas, elaboradas

século XX. Neles concentrarenmos nosso trabal ho. Entao

"Chegal!
Meus ol hos brasileiros se fecham saudosos.
M nha boca procura a "Cancdo do Exilio"
comp era mesmo a "Canc¢do do Exilio"?
Eu tdo esquecido de minha terra

Ai terra que tem pal neiras, onde canta o s

Carl os Drunmmond de Andrade

egundo

no

abi 4"

.18
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.. Que poesa pura
Ai seu poeta irmao,
A poesia pura

nao existe, nao"

Mario Quintana



CAPI TULO |

A "CANGAO DO EXi LI O' DE GONCALVES DI AS



1.1. DA RECEPCAO DA "CANCAO DO EXi LI O

A "Cancdo do Exilio" de Goncal ves Di as, texto-nma_
triz de nosso trabal ho, foi produzida em 1843, no prinmeiro nomen_
to do movinento romAntico brasileiro, época em que o pais, re_
cemindependente de Portugal, vivia um forte nacionalisno, sendo
0 texto marcado, por isso, por unma certa lusofobia - sentinento

de aversio aos val ores portugueses.

"OBrasil foi a convergéncia de toda a sua obra

tdo conplexa e tdo una", assim refere-se & obra de Goncgal ves

1

Dias Luacia M guel -Pereira * ,com grande propriedade. | deal i st a,

patriota, romintico,o poeta de Os Tinbiras, "l-juca Pirama ",

ULti nbs Cantos, foi o prineiro a escrever sobre o Brasil, com um

amor fisico e geografico.

E de Goncalves Dias o mérito de ser o prinmeiro dos

autores brasileiros que conseguiu criar uma obra esteticanmente vali _

da, fundamentada na nacionalidade. Esta primazia foi reconhecida
por José de Alencar em suas cartas contra o poenma épico A Con

federacdo dos Tamoi os, de Gonc¢al ves de Magal hdes. Na quarta mnmis_

siva afirmava sua admi racao pelo autor de "Cancdo do Exilio", lem_

brando que este ... "esta criando os elenmentos de uma nova esco

| a de poesia nacional, de que ele se tornara o fundador "
Toda criacdo pressupbe a selecdo e a conmbi nagéao

de dados da realidade; o tratanento poético reside na form

.22



original de seleciona-los e conbin&-los, comp verenns a seguir,

na anélise textual de "Cancdo do Exilio".

Ocritico Eduardo Portella® propde uma leitura poé_
tica do texto,que centraliza-se no signo poético. O entre-texto,
ou o literario, surgird da dialética entre o "pré-texto", ou
li nguagem e o "texto", ou a lingua. A leitura poética procura

i nterrel aci onar VERDADE/ HOVEM HI STORI A.

Também chamada de critica transmanente, esta pro_
posta de analise textual estaria situada na tensdo entre inte_
rioridade e exterioridade, ou nmelhor, |localiza-se no ponto de

convergéncia ou tensdo de todos os niveis, cuja forca-medi adora-

energia sinbélico-alegérica - é o MTO
Cabe ao critico leitor, portanto, o esforco de
conmpreensdo da verdade, 1localizando-se no interior do seu j ogo

e aconpanhando a sua dinam ca interna.

Se por trds da obra literdria esta o Homem o SER
s6é poderenos detecta-lo em sua dinadmca de estruturacdo se o]
estudo de sua criacdo abranger o contexto histérico em que se
insere, a perspectiva diacrénica da obra produzida e a leitura
poética que nos permtiréd, através da analise de toda uma sinbo_

|l ogia, explica-la em seu valor artistico.

E de Theodor Adorno* a idéia de que ndo ha um
cont eido objetivo, nem una categoria formal da poesia, por mais
irreconhecivel mente transfornmado e as escondi das de si nmesno, que nédo
proceda da realidade enpirica a que se furta. Com isso e com O
reagrupanento dos diferentes aspectos, gragcas a suas leis for

mai s, a poesia condiciona seu conportanmento para com a realidade.

*23



Mesmo o di stanci anmento das obras para com a realidade enpirica
€ antes, ao nesmo tenpo, intermediado por esta. "A imaginagdo do

artista ndo € nenhuma creatio ex-nihilo".

Vol t anos, portanto, a conciliacdo entre i nterior
e exterior, j& que nenhuma palavra inserida numa obra de arte
desvi ncula-se conpletamente das significagdes que possui no dis_
curso comuni cativo. A verdade de uma poesia é senpre a di al éti _

ca entre os dois monmentos.

Literatura é criacdo humana. Ousanps di zer, com
Lucien Goldmann , que o honem s6 é auténtico na nmedida em que
se considere ou sinta cono parte de um conjunto em devir, e se
situe numa di mensdo transindividual, histérica ou transcendente.
I gual rente a Adorno, Goldmann enfatiza que a obra literaria se
situa no ponto de encontroentre as formas mais elevadas das ten_

dencias para a coeréncia, que sdo préprias da consciénciacole_

tiva, e as formas mais elevadas de uni dade e de coeréncia da
consci éncia individual do criador. O 6bvio desta reflexdo, par a
nés, deve-se ao fato de que todo conportamento humano e uma

tentativa de dar uma resposta significativa a uma situagdo parti_
cular e tende, por isso mesmo, a criar um equilibrio entre 0
sujeito da acdo e o objeto sobre o qual esta acdo se verifica-

0O neio anbiente.

A selecdo de temas, vocabulos e estruturas é feita

pelo artista, tanto de forma consciente conp inconsciente. A
integral significincia de uma poesia ndo existe sem sua estru
tura, totalidade dos seus nomentos. Porém ¢é ao nmesnp tenpo 0

gue a essa estrutura, conp a da aparéncia estética, transcende.

24
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1.2. A "CANCAO DO EXiLIO'" E O CONTEXTO Li TERO- CULTURAL

Sabenos que, por nmenor que seja a participacdo efe_
tiva de qual quer honem em seu tenmpo, esse nesno tenpo em que Vi _
ve é que caracteriza suas vivéncias e pensamentos. Sobretudo os
poetas, seres humanos dotados de una sensibilidade al ém sdo os
primeiros a, cono um prisma, conter e, em seguida, refletir as

cores do seu t enpo.

Goncgal ves Dias nasceu um ano apés a | ndependéncia
do Brasil - em 1823 - e viveu sua fase adulta duas décadas de_
pois, em meio ao grande entusiasnmo produzido por este marco his_
torico brasileiro. E, portanto, natural que o sentinento naci o
nal, de anor a Terra, esteja presente - e a priori - em sua obra
e €& nesse espirito que devenos ler Goncalves Dias. O grande poe_
ia soube, com mestria, associar, emperfeito equilibrio, a forca
uf ani sta ao poder verbal que caracterizou sua expressao. Foi a
"Cancao do Exilio" o seu prinmeiro nomento de inspiracao, o pas_
saporte da sua inortalidade; segundo Manuel Bandeira , "Ainda que
ndo tivesse escrito mais nada, ficaria, por ela, 0o seu none para

senpre gravado na nendria de sua gente".

Isto porque o nacionalism de Gongalves Dias néo
apenas traduziu o furor ativista do poOs-Independéncia, ou o sen
timento saudosista de um jovem exilado em Coinbra. 0 poeta falou
de empcbes universais profundas, transcendendo espaco e t enmpo

seu lirismp interno abriu cam nhos na sensibilidade do sécul o



Xl X, perpetuando-se até nossos dias. E certo que novas formas de
expressdo foram trabal hadas, novos novinmentos literarios, apds o

Romanti snp, anpliaram o "dizer" e o "fazer" poéticos vincul ados

ao tena do exilio, mas a " Cancao do Exilio", escrita em 1843, esta_
bel eceu-se comp a grande inspiradora, o poema "classico", Prin_
cipio da nacionalizacdo literaria brasileira.

"Estava eu na sala de redagdo do Diario do Ri o
guando ai entrou um honem pequeno, magro, ligeiro ... Nao f oi
preci so que ne dissessem o nome, adivinhei quem era - Gongal ves
Di as!

Fiquei a ol har, pensando, com todas as m nhas sen

sacOes da adol escéncia. Ouvia cantar em mim a fanosa "Cancéo

do Exilio"
Machado de Assis
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1.3. DO NACI ONALI SMO UFANI STA AS CANCOES DE CASIM RO DE ABREU

A analise formal sob varios &angul os, a ser reali

zada em segui da, sobre a "Cancdo do Exilio" de Gongalves Dias, nio

se propbe a apresentar novidades interpretativas. Pretende-se,

apresentar uma selecdo revisada dos nel hores estudos ja

reali zados sobre a obra, para que sirva de referéncia constante

na analise - esta sim de cunho reflexivo pessoal - que farenos

sobre as "Cang¢des do Exilio", que a primeira se seguiram at é

nossos di as.

CANCAO DO EXi LI O

M nha terra tem pal meiras,
onde canta o Sabi &;
As aves, que aqui gorgeiam

Ndo gorgeiam conpo |A.

Nosso céu tem mmis estrel as,
Nossas varzeas tém mmis flores,
Nossos bosques tém mais vida,

Nossa vida mmi s anores.

Em ci smar, sozinho a noite,

mai s prazer encontro eu |a4;
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M nha terra tem pal meiras,

Onde canta o Sabi a.

M nha terra tem primores,

Que tais ndo encontro eu ca;
Em cismar - sozinho i noite -
Mai s prazer encontro eu I4;
M nha terra tem pal meiras,

Onde canta o Sabia.

Nio permta Deus que eu morra,
Sem que eu volte para 14a;

Sem que desfrute os primores

Que ndo encontro por cé@;

Sem qu'inda aviste as pal meiras,

Onde canta o Sabi a.

Epigrafe Goethiana - A epigrafe usada pelo poeta é um adapt a_
cdo da "Cancdo de M gnon" do autor alemdo Johann Wbl fgang von
Goethe (1749-1832), a época no auge de sua fama internacional .
Tudo indica que Gongalves Dias tivesse recolhido esse recorte
Goet hi ano em sua permanéncia no meio académi co de Coimbra. Nio é
uma citacdo integral e continuada do texto, mas uma citacdo aco_
modada pelo poeta. Da primeira estrofe de "mignon", Gongal ves
Dias retirou a parte que melhor traduzia sua nostalgia da pa_

tria.

"Conheces o0 pais onde florescem as |aranjeiras? AR_

dem na escura fronde as frutas de ouro ... Conhecé-lo ? Para 14,

para |4 quisera eu ir"?®
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Estrutura formal - A versificacao do poema em questdo e regu_

lar, em periodos ritmcos iguais, do primeiro ao ultino verso.

Os versos utilizados sao os heptassilabos ou re_
dondil ha maior. O novimento ritm co baseia-se na al ternancia
da silaba forte e fraca, com acentuacdo na prineira, terceira,
quinta e sétinma silabas. Quanto as rinmas sio soantes (sabi a/
/14, flores/anores) , com correspondéncia conpleta de sons. E
alternamse as ricas (sabia/la) com as pobres (la/ca) . Quant o
a estrofacdo, o poema foi agrupado em quadras - as trés primei _
ras estrofes - e sextilhas - as duas ultims estrofes. Entre os
dois blocos de estrofes h&d uma conpl ementaci o que se expressa
através de um estribilho - "Mnha terra tem pal meiras"/"onde can_
ta o Sabid" -. O poeta intercala o. eu individual e coletivo, numa

di stribuicdo de equilibrio lirico-enpotivo.
Os dois prinmeiros versos, que funcionam conp re_

frdo, contém os el ementos basicos "eu", "palmeiras", "Sabia"

para que se conmpreenda a relacdo poetal/terra natal.

"Pal neiras" e "Sabi 4" traduzem dados da realida_
de da terra Brasil, mas, por outro |ado, traduzem a verséao que
0 poeta tem dessa realidade: venps ai a matéria-prim de que se
serve Goncalves Dias conmpo fonte de inspiracdo; no entanto, e

7

i nteressante observar que a conbinacdo palneira-sabid ndo é umm

verdade ecol 6gica, mas uma invencao poética.

A aproximacao de sabid e palnmeira confere aos
dois elenentos novos significados. Sabia aparece grafado com
mai Uscul a, personificado. Isto nos leva a estabelecer uma analo

gia com o poeta, que seria o "cantor" de uma tristeza, assim co

nb o passaro (sabid) tem um canto triste.
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Quanto a palmeira, é um sinbolo de todo o Brasil

Os indios chamavam de Pindorama - terra das palneiras - o Ma_
ranhi o, lugar onde nasceu Goncal ves Di as.
O"eu lirico" esta exilado, longe de sua terra nm_

tal. Os advérbios ca e |la sdo os elenmentos formais que polarizam

essa conparaci o. O poeta ndo estd satisfeito no |4, onde se en_

contra, e deixa-se l|levar pelo sonho ou imginacdo, "em cismar so

zinho, a noite/Mais prazer encontro eu |4&", idealizando o |ugar
em que gostaria de estar - o |a.
Comb recurso estilistico para exaltar esse |ugar

Il onge e idealizado, Gong¢alves Dias se vale da hipérbole, em to_

dos os versos da 2% estrofe ("mais ., mais, ... mis ...")

através dos adverbios mais e ndo. Todo o processo conparati_
vo se desenvolve paralelisticamente: "Mnha terra/nosso céu/ nos_
sas varzeas/ nossos bosques/nossa vida/m nha terra tem pal nei _
ras estrelas/flores/vidal/anores/prinores; gorgeiam ndo gorgeiam

como; temtemmis; flores/mais flores; vida/mis vida; amor es/

/mais anmores; prazer/mais prazer; aqui/la; céal/lé

Ainda conmo recursos formais para garantir o con_
teudo, além do refrdo que confere ao poema ritno de cancao, pode_
nos observar a sonoridade clara provocada pelas diversas , pala_
vras grafadas com a vogal "a": palneira , sabida, |4a estrela, vi_
da, varzeas, ca, canta, terra, tais, cismar, prazer, norra, per_

mta, 'inda, aviste.

Sendo um poeta lirico, Gongalves Dias se utiliza
de alguns ternos catalizadores que |he condicionam ou expressam

a enocdo poética, criando o clim para a explosdo sentinmental.
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Sio substantivos, verbos e advérbi os repetidos cono prismas,

gue refletem i magens, pensamentos e emogbes. Em época de "exage_
ro", O poeta ndo se utilizou de um dnico adjetivo em sua
"Cancdo do Exilio". Optou pela concentracdo e explicitacéo de
seus sentinmentos, nas idéias passadas pel os substantivos. Conse_
guiu, por isso, mior forca de expressao, sendo absol utamente
original. Sdo os vocabulos que indicam a pai sagem os el enentos

condi ci onantes e estruturadores da empcdo e da expressdo linguis_

tica. Dai decorre a sensacao visual do mundo fisico que toma for_

ma com todas as luzes e cores que o poeta nos leva a i magi nar:
0O céu mais cheio de estrelas, que é o mais |indo; varzeas com
flores - imaginanos tantas ...; bosques selvagens, verdes, pul _
sando vida ... Palmeiras, aves diversas e ... um Sabid com seu

canto (cantaria em realidade tdao bem esta ave, conp o0 grande poe_

ta nos leva a crer ?...).

Lendo a "Cancdo do Exilio", percebenos o quant o
de sentinmentos teluricos Gongalves Dias faz brotar em noés - va_
lores culturais, psicoldgicos, socioldgicos e literarios saltam
nos, humtomenotivo-lirico, na configuracdo, emversos, do na_
cionalism ufanista, fervente a partir de 1824; do culto da natu_
reza; da expressdo de soliddo e saudosi sno de um homenm na pre

dom nancia do sentinmento sobre a razao.

Sobre este aspecto, ainda para aclarar o contel_
do e a forma da "Cancdo", ¢é de valor o trabalho do Pr of essor
Jodo Ferreira, publicado na revista Cul tura’, gque nos of erece

dados da génese do poemn, ora em questdo. Diz serem significati
vas as Cartas do poeta a seu conterraneo e am go Al exandr e

Te6filo de Carval ho Leal. Em carta datada de 28 de setenbro de



1843 - dois neses apds a conposi¢cdo da "Can¢do do Exilio" , Gon_

calves Dias ndo tem rodeios para relatar ao am go toda a solidéao
dramatica de Coinbra. Aborrecido com a incerteza da data para a
abertura das aulas na Universidade, que estava pendente de uma
resposta sobre a presenca de Sua Mjestade o Rei de Portugal ,

Goncal ves Dias declara sem eufem snos a seu interlocutor:"Teo6filo.

Aqui estou, nmeu am go, nesta maldita e aporrinhada terra - nal

dita de quanta poesia had no mundo - e aporrinhada de guant as

aporrinhagcdes podem aporrinhar um cristao".

Em carta, ja& datada de Caxias, no Maranhdéo, e
dirigida ao nesmo Teofilo em 19/05/1845 - prossegue Jodao
Ferreira - dizia sobre seu passado em Coinbra: "Triste foi a
m nha vida em Coinbra - que € triste viver fora da patria, su_
bir degraus alheios - e por esnola sentar-se & nmesa estranha”
Isto confirma o estado de espirito que a "Cancdo" traduz. Est a

nmesma carta teria ainda um outro significado: traduz a hipersen_

sibilidade do poeta, agora sentindo as "dores da alm", a "soli_

dado espiritual"™ em Caxias, que considera "mais triste ai nda"
do que em Coi mbra, por ser desconhecido ou mal conhecido na ter’

ra de nasci mnento, onde deveria ser cultuado e estinmdo.

Qutro fator externo que ajuda a explicar o clim
psicol 6gico e cultural do poeta sdo as suas relacBfes coma etno_
grafia e a paisagem brasileira. Tenos, entdo, tanto um honem de

Ci énci as quanto um homem de Letras na pessoa de Gongalves Dias.

Neste sentido, estaria explicada a utilizacgao da epigrafe
Goet hiana na pré-abertura da "Cancdo do Exilio": seria menos
uma exibicdo de alta erudicdo e mais uma conseqUéncia de sua
aproxi magcdo com o poeta al eméo, este também homem de |etras e

de Ci énci as.

32
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Grande partidario do nacionalism cultural expres_

so em seus poemas, Gonc¢alves Dias publicou em 1858 seu di ci ona_

-

io em Lingua Tupi e o inportante Diario de Viagens, de uma ex_

pedicio realizada pelo R o Negro.

Apbés esta analise denonstrativa, podenpos dizer que
o valor e a beleza desse poenma nao se depreendem apenas dos as_
pectos formais, do trabalho com o significante, ou dos aspectos
conteudisticos, das areas do significado, mas de uma espécie de
"magi a" que tem envolvido os leitores ha mais de um sécul o. 0
resultado poético, que transcende o mero acordo significante/sig_
ni fi cado gerador do signo denonstra, através da conbi nagcéo ori _
ginal destes, a relacdo que o poeta mantém com o real, revelando

o nacionalisno e o lirisno sentinmental do poeta. romantico.

A matriz de Goncalves Dias serviu de inspiragdo pa_
ravarios poetas. Reaparecerd por décadas conmp fonte. Uns inova_
ram outros a retomaram com as nesmas referéncias, 0 mesm sen_
ti mento, quase as nesmas palavras ... Ndo houve acréscino naes_
trutura, na forma, nem na propria expressao virtual do tems. E
0 caso das Cancgbes do Exilio escritas pelo poeta da Segunda Gera_
¢do Roméntica brasileira, Casimro de Abreu. Tendo vivido em

Li sboa de 1854 a 1857, neste periodo escreveu al gunms cancoes,

vi sivel mnente influenciadas pelo poema de Gongal ves Dias.

CANCAO DO EXiLIO

Casimro de Abreu

Eu nasci al ém dos mares:
Os neus | ares,

Meus anpres ficam | a&!



- Onde canta nos retiros
Seus suspiros,

Meus suspiros o Sabi a!

Oh! Que céu, que terra aquel a,
Rica e bela

Cono o céu de claro anil,

Que seiva, que luz, que gal as,
Nao exal as

Nao exal as, neu Brasil!

Oh! Que saudades tamanhas das nont anhas,
Daquel es canpos natais,
Daquel e céu de safira que se mra,

Que se nmra nos cristais!

Nao anmp a terra do exilio,
Sou bom fil ho,

Quero a péatria, o meu pais,
Quero a terra das mangueiras
E as pal neiras,

E as palneiras tédo gentis!

Cono a ave dos pal mares
Pel os ares

Fugi ndo ao cacador;

Eu vivo longe do ninho,

Sem carinho e sem anor!

34



Debal de eu ol ho e procuro
Tudo escuro

S6 vejo em roda de m nml
Falta a luz do lar paterno
Doce e terno

Doce e terno para mm

Di stante do solo anmado
Dest errado

A vida nédo é feliz.
Nessa eterna primvera

Quem ne dera o nmeu pais!

Casimro utiliza os nmesnos elementos: a palnmeiral
/laranjeira, o sabia, a exaltacdo exagerada da terra natal e
a saudade da patria distante. Seus anobres sdo também os mai o0_

res, como os de Gongalves Dias. As aves nele, fogem ao cacador,
no entanto nado podenos considerar este aspecto conpo inovador, jé&
que,talvez, a intencdo do poeta tenha sido a de colocar a pal a

vra apenas cono rinma (pobre) para anor.

"Fugi ndo ao cacador;

Eu vivo longe do ninho

Sem cari nho,

Sem carinho e sem anor!
Seu Sabi 4 também aparece commmi Uscula; o que nos faz questionar
com que ave se identificaria o autor, se com o Sabia, tédo inpo_
tante e sinmbélico, ou com qual quer outra ave, ja que, certamente,

pel os seus versos,ele se considera um "passaro" fora do "ninho".
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Remet endo-nos ao contexto histérico da terra Brasil,

as Cancbes de Casimro encontraram espaco de repercussao. R
cemindependente, o povo brasileiro precisava de ufanisno. "do
meu céu de claro anil, do neu Brasil", da "terra de mangueiras"

e "palnmeiras", dessas confissbes de ampor enocionado, para conso

lidar seu auto-respeito.

CANCAO DO EXiLIO
MEU LAR

( Fragmnent o)

Se eu tenho de morrer na flor dos anos,
Meu Deus! Nao seja |3§;

Eu quero ouvir na laranjeira, & tarde,
Cantar o sabi a!

Meu Deus, eu sinto e tu bem vés que eu norro
Respi rando este ar;

Faz que eu viva, Senhor! Da-me de novo
Os gozos do meu |ar!

0 pais estrangeiro mais belezas
Do que a patria, nédo tem

E este nmundo ndo vai um sé dos beijos
Tdo doces de uma née!

Da-me os sitios gentis onde eu brincava
LA na quadra infantil;

DA que eu veja uma vez 0 céu da péatria,

Océu do neu Brasil
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Seu eu tenho de morrer na flor dos anos,
Meu Deus! Nao seja |é&:
Eu quero ouvir na laranjeira, a tarde,

Cantar o Sabi al

Li sboa, 1857
Em "Cancdo do Exilio Meu Lar", o poeta recupera a
verdade ecol 6gica do "Sabi &/ Laranjeira”, mas perde o sentido

sinmbolico da uni do dos dois Brasis: o do interior e o do litoral
proposto pelo "Sabi & Pal meira" de Goncalves Dias. A patria apa_

rece cono uma "doce mae", alias, marca tipica do poeta, se I em

brarnos que em seus poemas ha referéncias constantes a inféancia
e a figura materna: "Da-ne os sitios gentis onde eu brincaval/ l|la

na quadra infantil".

Nos poemms dos dois autores, a tematica e nacionalis_
ta, valorizando a terra natal (ufanisno); em anbos ha a prese_
ca da nmorte, mais acentuadanmente em Casimro de Abreu, onde ad_
quire aspectos ultra-romanticos (norrer cedo, repeticdo insisten_

te) .

Ha lirism nos versos de Casimro, sem davi da

porem conp pura expressdo de sensibilidade, desligada de qual _

quer pretensdo literaria maior.

Conb sua marca pessoal, msturam se aos grandi osos

el ementos naturais da terra natal os el ementos naturais do co_

tidiano do burgués brasileiro da época inperial, conpo | aranjei _
ras, mangueiras e regatos. Quando anplia o ambito da visao, é
mati zando de noderada bel eza os aspectos exaltativos da pai sa

gem "Palneiras tédo gentis"; "falta a luz do lar paterno/ Doce e



terno/Doce e terno para mnl', E, sem davida, ai, que reside a
originalidade de sua expressédo poética: a capaci dade de el aborar
i mgens delicadas. Casimro foi o0 poeta dos temas mais conmuns da
psi col ogia humana e dos aspectos mais famliares da pai sagem

tratando-os com uma anplitude bem nmenor do que Goncal ves Di as.
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"e nada resta, mesmo do que. escreve

e te forcou ao exilio das palavras,
$nd0 contenitamento de escrever,
enguanto o tempo, emsuas formas breves
ou longas, que sutil interpretavas

se evapora no fundo do teu ser!"

Carlos D runmond de Andrade.



CAPI TULO 11

A CANCAO DO EXiLIO DE CARLCS DRUMMOND DE ANDRADE
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2. 1. MODERNI SMO: AS CANCOES DE EXiLIO

Exi ste um espaco onde diferentes visdes de mundo
se entrecruzam Em nosso trabalho, é o espaco literdrio do tenmm
exilio, do texto-matriz de Goncalves Dias, escrito em 1843, aos
textos-produto do século XX. £ o que chamanos de processo intef
textual, com suas conplexas relacdes, que vdo da pura imtacéo,
comb vimbs em Casimro de Abreu, & polémca e a parddia, conp ve
remos, em seguida, nas cancfes de exilio dos poetas nodernistas
Mari o Quintana, Mirilo Mendes, Oswald de Andrade e Carl os Dru_
mond de Andrade.

Cada um com seu objetivo poético, os autores aci _
ma citados ndo sO retomaram o tema do exilio,com toda a conota_
¢do nacionalista, conb o repensaram segundo novas perspectivas

hi st 6ri cas, ideolo6gicas e estéticas.
"M nha terra ndo tem pal neiras”
Mari o Quintana

"M nha terra tempal mares

Gswal d de Andr ade

"M nha terra tem macieiras da Califdérnia"

Miril o Mendes
“"Ainda um grito de vida e voltar"

Carl os Drummbnd de Andrade



"Nao permita Deus que eu norra
Sem que volte para Sio Paul o"

Gswal d de Andr ade

"Para onde é tudo belo
E fantastico"

Carl os Drummond de Andr ade

Oenraizamento das artes na trama da exi st énci a
coletiva, longe de enf raquecer-lhe o poder, aumenta-lhe a signi_
ficacdo comunicativa e pode nmesno prol ongar-1lhe o sentido. E

esta abrangéncia na literatura noderna que traz consigo uma pre_
limnar consci éncia dos nexos, por nmeio dos quais o trabalho da
I i nguagem a vincula a sociedade e & cultura. Colocada a questio
de outra forma, poderianps reafirmar que esta soci edade viva é
que vai servir de pano de fundo comp principio dinamco e notor
do conjunto, porque cada um dos seus aspectos s6 terd significa_
do neste momento de incessante transformacdo, que é uma socieda_
de. Este conceito nos permte, entdo, situar a obra em um todo
vivo, de que o poeta é o cristalizador moment &neo. Esta conpreen_
sdo da criacao artistica, vinculada a criacdo social nos apare_
ce, portanto, conmp a mais coerente, ja que é fato histérico e
conprovado que os grandes periodos criadores se situam guase
t odos, em nmonmentos de crise ou ruptura sociais e na consequente

necessi dade de auto-afirmacdo desta nesma soci edade.

Ndo se trata aqui, naturalmente, de reduzir a
obra de um autor a biografia e simde situar a significacao la_
tente do tema tratado, enquanto tentativa de exteriorizacéo e

de objetivacdo, cujo verdadeiro alcance resulta do desejo de



.44

eficacia que encerra. A decifracao poética da producdo literéria
serd realizada a partir da reintegracdo no sisteman de sinais di
nam cos que o poeta constitui e de que devenos descobrir a inti_
ma significagéao.

! nos nostram ser

As teorias propostas por Lukacs
possivel estabelecer relacdes entre a totalidade da experiéncia
social e a expressio que um individuo propde da sua época, atra_

vés de uma representacado simbdllica.

A investigacdo de Francastel prolonga esta direcéao

e da-1he um sentido. 0 espaco torna-se um problema, porque 0
homem se apropria, através dele, de uma substancia social que
ndo depende de um intuicdo mistica do real, que os materialistas

pretendem i nmpor. A genialidade da criagdo seria, portanto, a ge_
neal ogia da vida social, e a vida social encontra, na especul a

¢do individual, o principio e o notor de sua transfornmacéo.

Enfim Lukacs e seus discipulos fazem da obra de
arte um conhecimento em si mesnmo, conhecimento do nmundo e conhe
cimento do "homem' (no sentido do humani smo desusado do sécul o
passado). Mas ndo podia ser de outra maneira, porquanto se tra_
ta de uma teoria que vé o0 artista conmo o receptor nonmentaneo de
probl emas existentes antes dele, ja intelectualizados no seu
mundo, quer pela acao dos homens, quer pelo critico de unm épo
ca posterior. Tudo se passa, pois, conp se a obra traduzi sse
e reconstituisse, num todo imagi nado, temas propostos anterior

ment e.

Ede Lukacs a idéia de que quando uma cultura se

exprime através de uma obra, € porque essa obra atinge um tal
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grau de especificidade que se torna irredutivel a qualquer outra

ordem de realidade que ndo seja o absoluto que procura al cancar.

Tal idéiapoderems conprovar a seguir, na anal i se
de"Canto de Regresso a Patria", do poeta renovador moder ni st a,

Oswal d de Andrade.

2.1.1. OSWALD DE ANDRADE E O "CANTO DE REGRESSO A PATRI A.

Obj etivando um di stanci anento absoluto em relacgao
ao tema do exilio, Oswald recorre, com seu"Canto de Regresso a
Patria" - publicado em Pau-Brasil , 1924, a um processo de invea
sdo do sentido primeiro, proposto por Gongalves Dias, em sua
cel ebre Cancédo, estabelecendo una pardédia forte e extremament e

critica contra a alienacdo social, no Brasil.

"Canto de Regresso a Patria" pertence a producao
de Oswald de Andrade, realizada no inicio da década de 20, a mes_

ma época da Semana da Arte Moder na.

Fi nal mente, cono queriamos autores revolucionarios bra

Si leiros, est avanps comenmor ando a | ndependéncia cultural
cem anos apo6s a i ndependéncia politica. Tinhanos tudo para
isso: talento, vontade de nmudar, necessidade urgente de aut o-

afirmacdo de nossa cultura brasileira, apoio de classes privile_
gi adas e propostas, sendo claras, ao nmenos dignas do respeito
da comuni dade artistica mundial: D Cavalcanti, Tarsila do
Amaral, Villa-Lobos, Oswald de Andrade, Mario de Andrade e ou
tros, igualnente geniais, propunham a transformacdo, a evolucao,
a conscientizacdo nacional, através da arte. Nao eram apenas

i dealistas, traziam um projeto estético aconpanhando o das van_



guardas européias do conmeco so século e o ideol dgico, vol t ado
para 0 conhecimento e a expressio da realidade do pais. Gonvergén_
cia esta que revelou a vertente primtivista, pau brasil e antro_
pof &gi ca, com o seu hunor literario, a sua inclinagio parodisti_

ca, a sua aliangca como mto, o cotidiano e o popular.

"BEu quero fazer um poemn
De flores de papel
Laranja azul encarnado

Branco e verdeamarel "

Gswal d de Andr ade

Conti nuanos, ¢é certo, buscando a i ndependénci a
cultural, otim sticamente comenorada naqueles dias de fevereiro
de 1922, e, se ainda o fazenps, ¢é porque a coragem dos pi onei _
ros da Semana de Arte Mrdena aparece conmo luz, indicando as

possi bi |l i dades senpre nmiltiplas da expressdo artistica, em nos_

so sécul o.

A retomada do tema exilio por Oswald de Andr ade
caracteri za-se por um nacionalism critico. Cono i nstrunento
deste trabalho critico, o poeta utiliza o humor, conmpondo um
poema- par 6dia ao "Cancdo do Exilio" de Goncal ves Dias. Cswal d
el aborou uma espécie de releitura de nosso texto-matriz, onde,
por tras da satira, permanece o carater nacionalista, apenas do_
t odo, agora, de uma nova perspectiva . O poeta, contudo, nao
critica comb veremps a seguir, a valorizacdo do el emento naci o

nal na poesia, mas a forma ufanista de fazé-|o.



CANTO DE REGRESSO A PATRI A
Gswal d de Andr ade

M nha terra tem pal mares
Onde gorgeia o nmar
Os passari nhos daqui

Nao cantam conmp os de | a.

M nha terra tem mais rosas
E quase que mais anores
M nha terra tem mais ouro

M nha terra tem mais terra.

Quro terra amor e rosas,
Eu quero tudo de |4&
Ndo permita Deus que eu norra

Sem que eu volte para |a.

Ndo permta Deus que eu norra
Sem que volte para Sdo Paul o,
Sem que veja a Rua 15

E o progresso de Sdo Paul o.

Oswald mantém o nesmo ritno da cancdo-matriz - 0
jogo com os advérbios daqui/la remete & distéancia espacial poe

ta/terra natal , efeito conseguido por Gongalves Dias e ai repetido

A referéncia & que nuda: o 1la ndo se refere ao Brasil, pais de

sertdo e litoral. A saudade do poeta é delimtada a Sao Paul o,

.47
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a Rua 15, ao progresso de Sdo Paulo. Ha, na prineira estrofe,
a quebra proposital do simbdlico Canto do Sabi &, na pal meira. A
terra de Oswald de Andrade "tem pal mares"”, onde quem "gorgeia"

€ o mar (fato geograficamente correto).

"M nha terra tem pal mares

Onde gorgeia o mar"

Em seguida, no terceiro verso da nesma estrofe, o poeta fal a
do canto dos passarinhos, devinculando-os do espaco-referéncia

da cancdo-matriz (o sabia cantando na pal neira).

"Os passarinhos daqui

Nao cantam conp os de |[4&"

A segunda estrofe estrutura-se em torno de uma idéia nacionalis_
ta, pois o poeta relaciona, verso a verso, as virtudes de sua
"terra" ("mais rosas, nmais ouro, mis terra"). O segundo verso
€ de um realisno desconcertante, conseguido pelo "quase" que an_

tecede o advérbio mais (" ... E quase que mais amores").

A terceira estrofe é uma sequéncia que confirma a idéia da ante

rior e apresenta a repeticdo de dois versos da "Cancdo do Exi _
lio" de Goncalves Dias: a suplica a Deus para que ndo o dei xe
nmorrer sem voltar a sua terra ("N8o permta Deus que eu norral
/sem que volte para la). Oultinm verso da terceira estrofe €

retomado em repeticao enfatica, no prineiro verso da quarta e 0l _
tima estrofe, onde, no verso seguinte, em seqiUéncia, o poet a
especifica e delimta o seu "la" ( ... Sem que eu volte para Sao
Paul 0"). A sua terra, na realidade, é sao Paul o, e mais, o0 que

da saudades é a Rua 15 (" ... Sem que veja a Rua 15"), sinbolo da
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pujanca econdtm ca do Estado. Oswald de Andrade term na seu poe_
ma- par6dia com a referéncia explicita ao "progresso de Sao Paulo".
0 que o poeta apresentou, portanto, foi um maneira di ferente
de ler o convencional, na apresentacdao de novidades interpretati_
vas e das contradi¢des sublim nares percebidas no desenvolvimen
to do tema por Gonc¢alves Dias. Falar de paré6dia é, pois, fal ar

de intertextual idade das diferencas.

Representante da chamada "fase heroica" do Moder _
nismo, Oswald foi prosador e poeta de altos e baixos. Sua obra

f oi rica de aventuras experimentais, tendo deixado momentos fe_

lizes de vanguardismo |literario e outros nem tanto, de gratuida_
de ideol 6gica. No entanto, havia nele todos os fatores soci ai s
e psicol 6gicos que concorreram para a construcao do literato
cosmopolita, daquele homo-ludens que se diverte com a intim

contradicdo ética alienado-revoltado diante de um sociedade em

mudanca. Como informa Alfredo Bosi!, é a partir de Oswald que
se deve analisar criticamente o |egado do Moderni smo paul i st a,
pois foi ele quem assim |l ou com conaturalidade os tragos confli _
tantes de uma inteligéncia burguesa em crise, nos anos que pre_

cederam e seguiram de perto os abalos de 1929/ 30.

Oswal d de Andrade, ndo por acaso, ho momento em
gue a nossa expressédo literaria e a proépria brasilidade mai s
preci savam de afirmacdo, revigorou o texto que, durante um sécu_
lo foi o hino deste sentimento péatrio. Condicionado por sua pro
pria vivéncia social e emocional e espelho de um tenpo di verso

do vivido por Goncalves Dias, o autor de "Canto de Regresso a

Patri a" acrescenta a seu poema o0 elemento critico, tornando-o um

releitura bem humorada e perspicaz do autor romantico-ufanista.
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2.1.2. MURILO MENDES E SUA "CANCAO DO EXi LI O

Como Oswald de Andrade, Murilo Mendes retomou
o tema do exilio através da parddia, isto é, da inversdo do tex_
to-matriz de Gongalves Dias, com a intencdo de produzir efeitos

humoristicos e criticos.

Poeta da geracdo de 30, Murilo conquista di men_
sdes tematicas novas: da religido a critica politica e soci al ,
0 poeta busca, no trabalho livre com as palavras, a expressao

vigorosa e sensivel das realidades de seu pais. Conseguiu abrir
o cam nho da especul acdo intelectual aplicada a consciéncia posi_
tiva da invencdo, o0 que observamos na sua capaci dade de comuni _
car e de propor significacgbdes suscetiveis de cimentar um experi_

encia nao s6 individual, mas coletiva.

CANCAO DO EXfLIO
Muril o Mendes

M nha terra tem macieiras da Califédrnia

onde cantam gaturamos de Veneza.

Os poetas da mi nha terra

sdo pretos que vivem em torres de ameti sta,

0s sargentos do exército sdo monistas, cubistas,

os fildésofos sdo polacos vendendo a prestacdes.

A gente ndo pode dormir

com os oradores e os pernilongos.

Os sururus em familia tém por testemunha a Gi oconda.

Eu morro sufocado
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em terra estrangeira.
Nossas flores sdao mmis bonitas
Nossas frutas mmis gostosas

ms custam cem ml réis a duzia.

Al quem nme dera chupar unma carambola de verdade

e ouvir um sabia com certiddo de idade!

Oexilio de Murilo Mendes €& um exilio si mbol i co,
pois o poeta fala de dentro da terra natal. Sua intencdo é a de
nostrar a opressao que pessoal nente sofre pela invasdo cultural
estrangeira. Podenos perceber esta denudncia nas duas primeiras
estrofes, em que venpns sucederem se, em uma espécie de nultiplj_

cacao do real, uma série de elenmentos insélitos.

No verso 1 o poeta diz "mnha terra tem nmacieiras
da Califodrnia", ronpendo com a imagem sinbolo de exaltacao da
flora brasileira, que é€ a palmeira de Goncalves Dias, e nos apre
sentando a macieira conb o sinmbolo da invasdo cultural norte-arne_
ricana. Na macieira (palneira) ndo cantam mai s, nat ur al ment e,
sabias e sim gaturanos (passaros nulticoloridos) , e de Veneza!l:

"Onde cantam gaturanos de Veneza".

Nos quatro versos seguintes, o0 poeta apresenta
uma total inversdo de papéis ao dizer que "os sargentos do exér_
cito sdo nonistas, cubitas", enfim se preocupam com as i déi as

e a filosofia, enquanto que, por sua vez, os "fildsofos sédo pola_
cos vendendo a prestacfes". Sua denuncia torna-se mais ferina
ai nda nos versos posteriores, culm nando com a idéia de que até

0os "sururus em famlia", esses atos intinps entre pessoas que
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co- habitam "tém por testenmunha a Gi oconda", um quadro classi _
co estrangeiro, desvincul ado de nossa realidade, ms a ela incor_
porado pela nunerosa coldénia italiana que habita nosso pais.

A confissio explicita de sua angustia de ci dadéao
vem em segui da, quando diz que nmorre " ... Sufocado/em terraes_

trangeira”, ou seja, essa influéncia estrangeira € tio opressi _

va que sufoca o poeta em sua propria terra (caracterizando 0
exi 1li o).

Ret omando mais de perto o0s versos da Cancéo de
Goncal ves Dias, Miurilo Mendes concorda que "nossas flores sao
mai s bonitas/nossas frutas mais gostosas " "mas" - e este mas é

o0 gancho final da critica a situacdo politica, econbmca e cultu_

ral da terra natal - " ... custamcem ml réis a duzia".

A validade deste (conforne classificanmos anterior_

mente) poema-paroddia, estd na relagcdo que se estabel ece entre

0 ato poético e estético e os demai s atos humanos, em suas cau_

sas e consequéncias politicas, sociais e culturais. Se procura_

nos entender a pratica da arte - em especial, aqui, da literatu_
ra - devenps tomA-la por aquilo que ela &, enraizada na tram da
experi éncia coletiva, onde o individuo que assume procura, tal _

vez, razdes e justificativas, mas onde tem que, no fim das con_
tas, enfrentar sua atividade especifica, cujas inplicacles e

rel agdes intrinsecas e extrinsecas configuram o signo poético.

2.1.3. "UMA CANCAO', DE MARI O QUI NTANA

Defront ano- nos aqui com uma perspectiva diferente

de exilio. A distancia fisico-geografica que pernmeia a "Cancao"
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de Goncal ves Dias transforma-se, dando lugar a umoutro tipo de

espaco: o do interior do poeta.

UNA CANCAO

M nha terra ndo tem pal meiras
E em vez de um nero sabi 4,
Cant am aves invisiveis

Nas pal neiras que ndo ha.

M nha terra tem rel 6gios,
Cada qual com sua hora
Nos mais diversos instantes

Mas onde o instante de agora ?

Mas onde a palavra "onde" ?
Terra ingrata, ingrato filho,
Sob os céus da nminha terra

Eu canto a Cangio do Exilio !

OCs dois prinmeiros versos do poema de Mario Quintana
negam os dois sinmbolos de val or fundanental do poema deCGongal ves

Dias, a palneira e o sabia. ("Mnha terra ndo tem pal neiras

/E em vez de um nmero sabia ..."). O poeta cai, em seguida, num
confuso estado de irrealidade, com uma referencia onirica a
"aves invisiveis" que cantam "nas palnmeiras que ndao ha". O Pri_

meiro questionamento que nos vem é: a que terra o poeta, entao,
quis se referir nesta prineira estrofe ? A resposta vem de inme_

di ato, na segunda estrofe, refletindo una grande angustia exis_
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tencial: "mnha terra tem relé6gios". 0 elemento de valor dest a
terra estd no tempo e ndo no espagco, CcCOMO nho poema romanti co.
0, poeta constata a diversidade de tempos de possibilidades, mas

sua busca concentra-se num tempo que ndo consegue perceber: o no_
mento presente "Mas onde o instante de agora ?" . Na terceira e
ultima estrofe a palavra terra apresenta-se com dupla possibili_

dade interpretativa: o espaco interior de vivéncia do poeta e/

/ou o préprio chdo em que vive, a terra natal: "Terra i ngrat a,
ingrato filho" . Antecede o verso analisado aquele que, claramen_
te, expbe a inadaptacdo do autor a realidade: "Mas onde a pal a_
vra "onde" ?" . Existe a consciéncia de que a terra ndo |lhe pro_
porciona a esperada satisfacdo de vida "terra ingrata" |, mas

que, também, como filho, ele ndo sabe buscar uma possivel felici_

dade: "ingrato fil ho"

0 sentimento que fecha o poema é, pois, de angus _
tia e revolta, pela situacdo de crise em que vive 0 poeta. El e
ndo esta fora de sua terra natal "Sob os céus de mnha terra" |,
portanto o seu problema ndo é o exilio geografico e, sim a so0)

liddo e o afastamento de um homem atormentado por uma vivéncia
interior caltica que ndo consegue harmoni zar-se.

"Sob o0os céus da m nha terral

/Eu canto a Canc¢do do Exili o!

A importéancia ideolodgica deste poema encontra-se
guase que i mperceptivel, tal a sua importéancia poética, no entan_
to, cabe-nos refletir sobre o ultim verso onde o poeta, me s mo
di |l acerado, ndo renega a terra e resgata, no presente, o0 seu

Unico ponto de apoio: a certiddo de nascimento desta terra, na
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referéncia 8 "Cancdo do Exilio" romantica. O poeta, apesar de
tudo, ainda canta (e este verso tem uma conotacdo positiva ...)

a sua propria Cancao.

O lirismo acentuado, a busca da compreensao dos

estados d'alma, sdo caracteristicas da obra de Mario Quintana,

gue soube aliar estas tendéncias neo-simbolistas a um poética
ora prosaica e ligada ao cotidiano, ora de profundo questionamen_
to existencial. Nao é um poeta social, de preocupacdes urgentes

com a realidade circundante. E interessante, portanto, que tenha
resgatado justamente, como molde e base, a "Cancdo do Exilio" de
Goncal ves Dias e toda a carga social implicita em simbol os que
vararam do século XIX ao século XX. Embora tendo o poema romanti _
co comp ponto de apoio e servindo-se de seus elementos basi cos,
Mari o Quintana da-lhe uma nova e inquietante conotacdo, transfor
mando, ou mel hor, acrescentando a idéia de que o exilio fisico-
geografico pode ser doloroso, ms o exilio "interior"™ é o tragi_
co, pois, para ele, nao had saida - as possibilidades se fecham
total mente, na sua incapacidade de compreender e ser compreendi _

do em sua prépria terra natal.
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2.2. CARLOS DRUMVOND DE ANDRADE E A "NOVA CANCAO DO EXiLIO

No universo em que estanos inseridos, os questio_
nament os exi stenciais situamse entre a razdo concreta do coti _
diano vivido e o espaco nental das angustias e sentinmentos per_
turbadores de uma |d6gica que, por si sO, nunca resistiu ao nmun_

do sensivel criado pelos poetas.

Carl os Drumond de Andrade, por nuitos consi der £
do conp @) poeta maior, pela riqueza de sua expressio e de
sua tematica, abriu cam nhos na conquista das formas, i novad£
ras e renovadoras da |inguagem poética, logo apds a chamada "fa_

se herdica", ou prineira fase do Moderni sno.

Drumond |irico, social, prosaico, em busca de unmm
| i nguagem que nel hor expresse seu "sentinmento do mundo"; Drunmond
poeta publico, politico pde em evidéncia, na sua "Nova Cancgéao
do Exilio" a condicio torturada do homen' ci daddo, afastado no
espago e no tenpo (esta ai o aspecto renovador do texto-matriz
de Gongalves Dias), de sua terra natal. Em seu poema o |onge ¢€

um ser, uma grandeza que existe por si nmesma: Vol t ar/ Par a

onde é tudo belo/E fantastico/A Palnmeira/ O Sabia/O Longe".



NOVA CANCAO DO EXiLIO

Un sabi a

Na pal meira,

Estas aves

|l onge.

cantam

Um outro canto.

0O céu cintila

Sobre flores

Umi das.

Vozes na mat a,

E o maior

amor .

Onde é tudo belo

E fantastico,

S6, na noite,

Seria feliz.

(Um sabi 4.

(Un sabi a,

Na pal meira,

Ainda um grito de vida e

Vol t ar

Para onde ¢é

| onge.)

tudo belo

E fantastico:

A pal meira,

Ol onge.

A partir do

a Cancdo de Gongalves Dias.

o sabi &,

titulo de seu

Di st ant es

um sécul o no

poema Drummond nos

tenpo
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os dois poetas se aproximam através do simbolos que conpdem 0S
dois textos. Produzida tanbém em 5 estrofes, a "Nova Cangio do
Exilio" difere, formal mente, da original, pelo ritm, devidoa

metrificacdo diversa.

Os el ementos "sabia", "palmeira" e o "eu" reapare_
cem tanmbém cono sinmbolos do poeta criador, do espac¢co da terra
natal e da conseqUente relacdo que se estabelece entre o poet a

e suas recordacdes. A palavra (advérbio) |longe substitui o |a,

anpliando o conceito espacial. Este advérbio remeteria tanbém ao
aspecto tenporal, as recorda¢cdes de passado do poeta.

Drummond mant ém as referéncias concretas ao bel o
de seu "longe", "céu", "flores", "mata", "anor". HA ai uma nudan_

¢a de tom -enquanto Goncalves Dias exalta os "primres" da terra

natal, Carlos Drumond de Andrade apenas os constata, em descricio
sobria, porém ndo nenos lirica do que a do poeta romantico. " SO0,
na noite/seria feliz:" - venps nestes versos a manutencao do
estado enocional do poeta, em relacdo ao eu "lirico" de "Cancéo

do Exilio", anpliado pela sugestdo de que h& felicidade, sim na
préopria |enmbranca de um passado, ou de uma terra distante, resu_
m dos nos trés elenentos basicos: "Sabia", "Palmeira" e "Longe".
A quarta estrofe & a reafirmagdo da anterior, conop ocorre na
"Cartao" de Goncalves Dias na referéncia a capaci dade de irnagi
nacdo e sonho do poeta - "Onde é tudo belo/e fantastico" (vd. a
mesma i déia, nos versos do poemm romantico: "Em cismar sozinho &

noite/mis prazer ...").

Drummond conclui  seu poema com a idéia de esperancga,

transcrita no 1° verso da 5% estrofe: "Ainda umgrito de vida e
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voltar" (vd. em Gongalves Dias: "Ndo permta Deus que eu morral/
/ Sem que eu volte para | &"). Voltar para um tempo e um espago re_
| embrados de forma idealizada, devido a distancia dos quais sédo
simbol os a mesma "palmeira" e o mesmo "sabi &" da "Cancio do Exi_

lio" do poeta que primeiro contribuiu para a criacdo de uma lite_

ratura genui namente nacional.
Os trabal hos de Roland Barthes oferecem una pro
posta de leitura plural de sentido desvelado, no "texto". QG

da texto seria um espaco de significéncia, onde se cruzam outros

textos (intertextualidade). Essa analise textual néo pretende
descrever a estrutura da obra, mas descobrir o processo movel
de sua estruturacdo, na abertura de sua significincia. Consi de_
ramos, portanto, pertinente, em nossa andalise, a utilizacéo do

cédigo sém co, ou significados de conotacdo, o cédigo simbélico
e 0 cé6digo cultural de referéncia. Para Barthes é no ato de pro
ducdo do signo (associacdo total entre significante e significa
do) que se localiza a significacdo, que ndo esgota, no entanto,
o ato semantico (= revelacdo da significacdo), pois a rel acéao

do signo com outros signos gera um valor, que dinamza a signifi_

cacdo, dando-lhe mobilidade no conjunto dos signos.

Como vimos, Drummond , contrariamente a um Oswal d
de Andrade, nédo apresenta um distanciamento do "eu" lirico em
relacdo a terra natal. A releitura proposta pelo primeiro ba

seia-se no aproveitamento dos signos, antes a eles acrescentando
novos matizes, do que os rompendo. Ocorre na "Nova Cancado do Exi _
lio" uma diferenciacdo em relacdo original, acrescentando-se a
esta a idéia de que ao exilio espacial pode juntar-se o exilio

temporal, sem que haja traicdo ou negacdo dos valores naci onai s
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(a palmeira e o sabia). Caracterizar-se-ia, assim o0 que Afonso

1

Romano de Sant' Anna - denomi nou de estilizacdo (a partir das teo

rias, sobre o conceito, de Tynianov e Bakthin). Considerando que

0s jogos estabelecidos nas relacdes intertextuais slo desvi os
mai ores ou menores em relacdo ao original, a estilizacgio aparte
ceria com um desvio toleravel (e mesmo desejavel!); um forma

de desvio em que o0 autor proporia o maximo de inovagcdo que o0 tex
to original poderia admtir sem inverter-lhe ou subverter-lhe o

senti do. Enquanto a parodia deforma, a paréafrase conforma, a es

tilizacdo reforma, ou seja, ela reagrupa os el ementos formais,

sem modi ficar o essencial da estrutura.

Em relacdo a esta mesma forma, na qual se estrutu_
ra o discurso poético, podemos dizer que ndo pode reduzir-se ao
pl ano da expressao, pois inclui, indissoeiavel mente, um conteldo

articulado com o real histérico.

Segundo o0s pressupostos tedricos de Barthes, o sig_

no vale por seus contornos, suas vizinhancas. A diferenca entreo

s

signo linglistico e o semi ol 6gico estaria, precisamente, no ni _

vel da substéancia: é a sociedade que transforma a fun¢cdo de uti

|idade (o valor de uso), em significacao.

As "palmeiras" e "sabi &ds" de Goncgal ves Dias e
Carl os Drummond de Andrade transcenderam a mera significacdao de
el ement os concretos de um mundo real, j& que, em sua articulacao

com os outros signos do discurso poético, conquistaram um campo
mitico, como simbolos que remetem & brasil idade e ao naci ona
lismo. Eles falam do que ndo foi dito na Historia, em seu par

ticular espaco conotativo.

1. SANTANNA. Parédia, Parafrase e Cia. Sdo Paul o, Atica, 1985.




"Mexi povo e meu poema crescem juntos
como cresce no fruto
a arvore nova

Ao povo seu poema aqui devolvo
maos Como quem canta
do que planta".

Ferreira Gullar



CAPi TULO 111

OEXILIO NA POESIA CRIi TI CO | RONI CA



3.1. "A CANCAO DO EXiLIO' DE DALTON TREVI SAN

A "Cancdo de Exilio" de Dalton Trevisan foi publi _
cada, pela prinmeira vez, no dia 05 de agosto de 1984, no supl e_

mento "Cultura” do jornal O Estado de Sdo Paulo. Seu efeito foi

curioso: o0s varios personagens citados pelo autor neste poema-
crénica tiveram as rea¢des mais inusitadas. Um chegou a di zer
gue nunca tinha ouvido falar em Dalton; outro ficou furioso,

e outro ainda sentiu-se honrado, causando, assim o texto diver

sas interpretacbes e reacdes.

Mas Dalton Trevisan é mesnmo pol ém co, do Vanpiro

de Curitiba a Desastres do Anor , passando pelo Cemtério de Ele_

fantes, seus textos trabalham a crise de valores por dentro, sem
injetar-1he nenhum tipo de solucdo. A técnica enpregada pelo au_
tor é a de mtificar a pequena burguesia curitibana, criando
esteredti pos conportamentais. Toda sua obra surge conop uma refle_
X80 sobre o senso comum entendido conp ideologia em seus ni_

veis mais bai xos, conmp acuroulacdo de conheci nentos popul ares e

das maneiras de ocupar-se da vida cotidiana. Devido, justanmente,
aos tracos caricaturais de sua escritura, opera-se 0 esvaziamen_
to ideoldgico do mito na sua criacdo primtiva em Goncal ves
Di as, conp verenons na analise de sua "Cancdo do Exilio", com o

Sabi 4.
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Um dos pontos importantes a questionar na obra de
Dalton Trevisan é se sua visdo grotesca, sua satira, seu apel o
d parddia estdao ligados a uma denlGncia do negativo, ou se ele
quer introduzir o riso, debochado e subversivo, paralelamente a

aparéncia de uma cultura oficial séria e pudica.

Quanto ao estilo do autor, podemos dizer de seu
gosto pela comunicacdo clara, simples e objetiva, notabilizando-
se por uma obsessdo do essencial. Os painéis de tipos que comple
visam a retratar a situacdo da classe média baixa que povoa a
periferia dos grandes centros urbanos. Ele se utiliza do ambien_
te "Kitsch" em que agem oS personagens, para, através de um esta_
o extremamente mordaz, irdnico e conciso, retratar a sub-vida
deprimente e grotesca em que vive grande parte da sociedade bra_
si lei ra. Neste caso, o Kitsch aparece como um elemento poderoso
de reflexdo sobre um modo estético da vida cotidiana de uma comu_
ni dade, contribuindo para retratar uma psicologia social profun

da, como podemos observar nos versos a seguir:

"Tudo fagca para ndo norrer
Em ultinmo caso

Que seja longe de Curitiba

Consol o unico
Ea coroa roxa de flores de pano
Na eterna saudade da Valquiria".

("CGancdo do Exilio")

Dalton Trevisan pertence ao movi mento de total re
novagcado que transfornou a literatura |atino-anmericana em uma das

mai s experimentais da atualidade. Seu génio encontra-se na habi_
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| i dade de escol her e destacar um momento, uma situacdao, um sen

timento e projetar artisticamente esse m crocosmo de vida.

Escritor de caracteristicas poés-modernas, Trevisan
partici pou da renovacdo do Realismo ou Constituicao do hiperrea_
lismo, que estaria fundamentado num novo movi mento descritivo
do qual ndo resulta uma visao de conjunto, mas de fragmentos. Es_
ta tendéncia possibilitou a formacdo de um novo realismo, marca_
do pela depuracdo e por um novo posicionamento de composic¢do |i_

teraria, diante do referencial.

"Ndo permta Deus que eu norra
Sem que daqui me va
Sem que diga adeus ao pinheiro

Onde ja& ndo canta o Sabia"

Abrindo seu poema-crénica , "Cancdo do Exilio", ve_
mos o uUltimo verso da uUltima estrofe da "Cancdo do Exilio" de
Gongal ves Dias. Substituindo a "pal meira" pelo "pinheiro" Trevisan
comeca a particularizar o espaco que |lhe servird de referéncia du_
rante toda a sua composic¢cdo. Pinheiro é arvore tipica do Sul do

Brasil, em particular do Parana, terra em que vive o poeta.

"Morrer 6 supremo desfrute

Em Curitiba é que nado da".

A identificacdo do espaco vem acompanhada pel o
vocabul o de negac¢do ndo, que, pela segunda vez em seis vezes,
aparece no poema. Contrariamente a Goncalves Dias, o poeta nao
exalta a terra natal, mas, pelo contrario, até a renega, reite_

rando este sentimento em Vvarios outros versos posteriores:



"Castigo bastante é viver em Curitiba
Morrer em Curitiba que nao da

Ndo permta Deus

A ndo ser bem longe daqui

Mais prazeres encontro eu l|a".

Dalton Trevisan relaciona a sua ogeriza deCuritiba
a personagens conhecidos da cidade, que tornariam a vida medi £

crizada, por sua falta de sensibilidade, sutileza e seriedade.

"Em Curitiba a morte ndo é séria

Um vereador gaiato j4 te muda em nome da rua

(referéncia ao vereador Rafael Greca de Macedo, que aparece cono
"Rafa" no poema: "Com o poetinha bem viu o que fizeram/O Rafa e

o Xaxufa gorgeando os versinhos ...").

"Nem pensar no necrol dgio

0 Wanderlei j& imginou

OSanto Deus ndo o Wanderl ei

Sem contar a sessdo publica dos onze positivistas
Oficiada pelo grao-mestre Davi

Nessa hora vocé desiste da proépria morte".

Na passagem em que se refere ao cineasta Silvio
Back:
"Em Curitiba é que ndo da
0 Silvio iria filmar tua vida
Mel hor n&o ter vivido"
Ora denomi nando os personagens, ora fazendo refe
réncia as tradicdes curitibanas, Trevisan é senmpre um critico

contra os 1lugares-comuns e a hipocrisia.
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"Tudo faca para nédo norrer
Em 0ltino caso
Que seja longe de Curitiba
Nao avise nulher nem filho
Nada de orador a beira do tuamulo
J4& imaginou o presidente da OAB pipilando o verso
Os trezentos ml hBes da Academ a Paranaense

Arrastando-se de nmca bengala cadeira de roda".

"Ah ser norto o mais |onge da dona Mercedes
Bem | acrada a tanpa do teu caixao

A juriti ndo hd de chorar |agrims fingidas"

"Fuja da mssa de sétino dia
Turno nmenos a fampsa missa do sétinp dia

Cantada em falsete pelo Dom Fedalto"

A sociedade de Curitiba é retratada cono superfici_
al e mediocre em seu estilo de vida. 0 poeta ndo faz concess@es,
privilegiando os conponentes sarcasticos, patéticos e (grotescos
desta sociedade. Dalton Trevisan nos descreve conportanmentos que
ndo |he cabem dai abrindo espaco para a critica-iroénica: 0O SO_

ciai se transforma, ai, em elenento estrutural:

"Ah nunca nmorrer em Curitiba

Para sofrer até o Juizo Final"

"Os Vinholes e o Mazza gorgeando oS prinores

Que tais ndo encontro eu ca"

Estas referéncias continuamcono fortes justificativas para o seu desgosto pe_

la terra natal, particularizada emQuritiba.Qutras referéncias inportantes no
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poerma retratam a exploracdo da natureza e os desastres da regiao, re_
tomando como simbolos da terra natal o sabia e a palmeira (aqui

ganhando a cor Jlocal como pinheiro) de Gongal ves Dias.

"Na mnha terra ja ndao tem pinheiro

0 sabiad ndo canta mais

Perdeu as penas enterrou no peito o bico afiado
De sangue e tingiu a agua sulfurosa do rio Belém

Ao daltimo pinheiro".

A revolta do poeta cresce e ele inclui um referén_
cia a Deus (Jeova), imputando tanbém aos céus a cul pa de est ar

em um tenpo e espa¢o t&o pouco subiimes:

"Dura e dificil de entender

A mal dicdo do velho jeova de guerra"

Em segui da, descreve como se comportard a socieda_

de no momento da morte, dessacralizando os simbolos cristaéaos:

"Teu velo6rio sera no salao nobre da Reitoria
Rondando a porta |4 estardo os carrinhos
De amendoi m al goddo-doce pipoca

Batatinha frita melancia em fatia"

"Nédo permta Deus". 0 verso da "Cancdo do Exilio"
de Goncalves Dias é retomado por trés vezes em Dalton Trevisan,
configurando um apelo oposto ao do poeta romantico. Enquanto es_
te se encontra longe da terra natal, o outro sente-se exi |l ado,
mas em sua propria patria. Exilado por sentir-se ameacado e nao
compreendido em uma soci edade estreita de horizontes, vivendo

sob paré&metros corruptos, artificiais e, o pior, compl et ament e



alienada em relacdo ao que a cerca: a mediocridade, a hi pocri _

sia, a falta de seriedade e de sinceridade.

Cabe aqui citar um extrato da interessante croni _
ca "0 Riso Solto do Brasileiro", de Eduardo Cyntréao?!, publicada

no livro O Natal Sem Vocé:

"Porque até chegar a esse incrivel ano de 1986, 0
povo brasileiro tolerou, ajudou, compactuou com todas as mudan_
cas de nonmes e de regimes. Ele pouco se importou, ou se i mporta
com isso. 0 que ele ndo deseja é a mudanca de mentalidade, de

sistema no mais amplo sentido da palavra (...) a preservacéao de

um cédigo ético, de respeito mituo".

Dalton Trevisan fala destas pessoas, deste povo
vincul ado ao sistema, qualquer sistema, desde que ndo obrigue a
reflexdo, ao sacrificio desalienante, a contestacdo de seu esti_
lo facil e inconsequente de vida. Em virtude disto, as proprias
rel acdes sociais seriam influenciadas por este mecanismo psicolo
gico de dissociacao da realidade. As pessoas existem, porque cum
prem papéis. Na dialética m ssdo de co-existir, aquele que ques_
tiona a vida vé-se encurralado por um status quo que |he dilace
ra a sensibilidade, a inteligéncia e a integridade (até na hora

da morte . . . )

"Se a gente ndo morre em surdina

Bem | onge de Curitiba

A repé6rter Margarita anuncia no jornal das oito
Que vocé foi enterrado vivo

Tem rosto irreconhecivel

Porémcol orido

Aparecera no préximo capitulo da novel a"
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A "Cancdo do Exilio" de Dalton Trevisan | enbr a,
na particularizacdo do espaco, o "Canto de Regresso a Patria",
em que Oswaid de Andrade quer "voltar para a rua 15, e o progres_
so de Sao Paul 0". A novinentacdo dos poetas, no entanto, € inver_
sa; enquanto Oswaid quer voltar para Sdo Paul o, Trevisan pede a

Deus para que ndo o deixe norrer sem antes sair de Curitiba. De

qgqual quer forma, os dois textos podem ser considerados conp par6_
di as da Cancdo de Goncal ves Dias. Parddia, no que a entendenos,
conp uma relacdo transgressiva coma literatura. As alusdes de
Dalton Trevisan a alguns sinbolos de nacionalidade i ntroduzem
0 conjunto ideol 6gico da cancao-matriz, ficando esta virtual men_
te presente, a partir das referéncias aos sinmbolos e mtos (Nao
permta Deus que eu norral/ Sem que daqui me va/Nunca mais aviste
0s pinheiros/Onde j&4 ndo canta o sabia). No entanto, é clara nes
tes versos a dessacralizacéo da consagrada significacdo ronanti_
ca dos sinmbol os, configurando a relacdo transgressiva de que fa_

fanps anteriormente.

Ao contrario de Oswaid de Andrade e Muril o Mendes,
em Dalton Trevisan ndo nmais permanece o carater nacionalista (ou
bairrista), nmesm que dentro de unma perspectiva critica. A "Can_
cdo do Exilio" de Trevisan apresenta um dilaceramento definitivo
entre o sujeito e a terra, representada aqui pela cidade de Curi
tiba. O verso que sintetiza toda a amargura e raiva do poet a

é, propoésitalmente, escrito em uma rude |inguagem of ensiva:

"Agora vem o Emliano
Que é doce nmorrer em Curitiba

Para tua Curitiba nmerdosa isto aqui 6 babaca"
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Apesar de reiterado cono sinbolo da brasilidade, o
Sabi a ndo consegue ser resgatado, pois, segundo o poeta, ele ja
nio canta mais. Ele quen? Conp sabemps, na Cancdo de Goncgal ves
Dias sabia era tanbém netafora para o proprio poeta. Aqui tanbém

essa dubi edade poderia ser apontada: o0 poeta-cantor ndo encontra

a sua volta mais nenhum estinulo para compor, ou seja, cantar

Dalton Trevisan, conp vinms, conpde seu texto i
gado as circunstéancias do espagco que descreve, as peculiarida_
des que o caracterizam No entanto, os elenentos da conposi ¢cao
transcendem a sua tipicidade e Curitiba passa a ser qual quer «ci_
dade, ou espaco em gque habitam e ajam pessoas conp as por ele
descritas. No entanto, estes elenmentos sdo repetitivos, ou recor_
rentes, emtoda a sua obra. Suas histérias ndo sdo universos fe_
chados; Trevisan usa a literatura para nostrar o honem a ele pré_
prio, através de diferentes planos. E sao estes planos que se
refletem que o col ocam conbp um escritor neo-realista . Os "cli_
chis" de Dalton Trevisan anpliam o real que, belo ou grotesco,

seus textos querem retratar.
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3.2. A "OUTRA CANCAO DO EXiLIO' DE EDUARDO ALVES DA COSTA

Cono poeta contenporaneo, Eduardo Alves da Cost a

resolve repensar o Brasil em uma "OQutra Cangdo do Exilio". ou_

—

a, por apresentar uma visdo diferente do pais tdo exaltado pe_

| o poeta romanti co.

Quest 40 de monento, de situacdo histérica e social
de posicionanmento ideoldgico, a intencdo € clara: nmostrar a sua
amargura e revolta do ser que se sente exilado em sua propria pa_
tria. O alvo é o poder politico, a atuacdo repressiva e opresso-

ra dos que regem as vidas dos cidaddos comuns.

"M nha terra tem prinores
Requi ntes 'de bocal i dade
Que fazem da noci dade

Um delirio amordacado”

A palavra anordacado remete a outra palavra do
inicio do poema, acgoite, também esta sinmbolo da represséo vivida

em varias épocas:

"As aves que aqui revoam
S8o corvos do nunca mai s,
A povoar nossa noite
Com duros ol hos de acgoite

Que o0s anhos esquecem jamai s"
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Este sentimento sombrio em relacdo ao pais €& expos_
to de forma desconcertante no inicio da primeira estrofe, poi s
0o poeta faz um jogo de palavras bem humorado, dessacralizando a
pal meira de Gongal ves Dias. Aproveita o significante , |he atri _
bue outro significado (Palmeiras, time de futebol de Sio Paul o)

e em seguida faz a denunci a:

"M nha terra tem Pal meiras,
Corinthians e outros times
De copas exuberantes

Que ocultam nmuitos cri mes"”

Os crimes, por sua vez, |ligamse aos "corvos do
nunca mais" (em referéncia as aves agourentas do conto de Edgar

Al an Poe, simbolos do irreversivel e da total desesperanca).

Estruturada em sete estrofes, o poeta repete a m_
trica do poema de Gongalves Dias (os versos sdo heptassilabos)

Cada estrofe é estruturada a partir de um verso retomado da can_

cdo-matri z:

1* estrofe, "M nha terra tem palmeiras" (significado recriado)
2% estrofe, "Em cismar sozinho, ao relento" (situagio externa
do poeta)

3% estrofe, "M nha terra tem primores"

5% estrofe, "A chorar sozinho, aflito" (situacdo interna do
poet a)

6% estrofe, "M nha terra tem pal meiras" (primeiro significado
manti do)

7% estrofe, "Ndo permta Deus que eu morra"



Também Eduardo Al ves da Costa, assim conp outros
poetas nodernistas, particularizou o espago em que se encontra
€ Brasil, mas é, sobretudo, Sao Paul o (percebenos pelas inmagens
citadas, do cotidiano - os times de futebol e a poluicio: "Em

cismar sozinho, ao relento/sob um céu poluido, sem estrelas").

Opoeta faz referéncia a seu lugar de exilio "Ne_
nhum prazer tenho euca ", e este lugar € o tenpo presente, cono
se percebe no verso seguinte "porque nme lembro do tempo ..." E
neste tenpo passado que o poeta diz ter tido o que nao tem no

presente: a |iberdade.

"Porque me lenbro do tenpo

Em que livre na canmpina
Pul sava neu coracdo, voava,
Comp livre sabi &; ciscando
Nas capoeiras, cantando
Nos mat agais, onde hoje a norte
Tem mais flores, nossa vida
Mais tenores, noturnos,

De ml| suores fatais".

A oral idade esta presente no poemn, na constatacéao

da corrupcdo que prejudica os cidadaos.

"Equilibrado no risivel sonho
de grandeza que se esgarca e ronpe

roido pelo matreiro cupim da safadeza"

Apesar de ser uma profunda critica & realidade bra

sileira, o texto ndo nega totalmente as belezas da terra natal.
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"M nha terra tem encantos
De recantos naturais
Prai as de areias nonaziticas
Subsol os m nerais

Que se védo e nao voltam mi s"

Venps ai unma clara denuncia contra a di | api dacéo

dos recursos naturais brasileiros pelos paises estrangeiros.

Assim cono Dalton Trevisan, que, ao denunciar, to_

ma para si a posicdo de ndo conpactuante, Eduardo Alves da Costa,
na 5% estrofe, confessa seu sofrimento e sua consci éncia diante
da real i dade que o cerca:
"A chorar sozinho, aflito,
Penso, nmedito e reflito,
Sem encontrar sol ucao;
A ndo ser voar para dentro,
Voltar as costas a m séri a,
A doengca e ao sofrimento,
Que transcendem o quanto possam
0 pensamento conceber
E a consci éncia suportar”.
A solucdo proposta pelo poeta ("voar para dentro")
ndo sera certanmente por ele adotada, pois é o "alienar-se par a
ndo sofrer". Escrever ja é um ato politico; retratar realidades,
anal i sando-as, €& um ato de engajamento e ndo de alienacdo. O
poeta usa na estrofe, portanto, de um recurso que nos renete a
idéia inversa: suportar, por mais que doam o coragcdo e a consci

énci a.
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Ede Ferreira Gullar? a idéia de que todo ser SO_
cial é um ser politico, no sentido de politica como a atuacéo
do homem na sociedade da qual participa. E esta atuacéo seria
i nevitavel, pois conviver é viver em conjunto, é trocar experi _
éncias, é s6 poder construir a vida, tendo como referencial, tam_

bém outras vidas.

Na 6% estrofe, o primeiro verso ("Mnha terra tem
pal meiras") retoma o simbolo da "Cangdo" de Gongal ves Dias, a

pal meira, arvore nativa brasileira. Mas o contexto & modificado;

nao é intencdo do poeta referir-se as palmeiras conmo positivo
simbol o de brasilidade. Ao contrario, usando como figura de lin_
guagem a personificacdo, Eduardo as pde "a bal oic¢ar, i ndi feren_
t es/aos poetas e dementes"”, ou seja, as conhecidas pal meiras, siim
bol os de Brasil, "agem' com descaso para com os préprios filhos,

"que sonham de ol hos abertos/a rilhar os dentes".

Na sétima e ultima estrofe, o poeta a inicia da
mesma forma que Gongal ves Dias, com o verso "ndo permta Deus
gue eu morra", acrescentando ao apelo, "pelo crime de estar aten_
to" Extrema ironia; a situacdo chegou ao ponto de ser crinminoso con
tra um realidade opressiva. No entanto, h& na estrofe a

idéia de esperanca no futuro, ja que o passado ndo existe mais e
0 presente nado satisfaz: "E possa chegar a vel hice/com os cabe_

los ao vento/de mel hor momento".

OSabia, como simbolo dos valores nacionais, da

alegria e da I|iberdade & resgatado para este futuro de luz que

deseja o0 poeta:
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"Que eu desfrute os primores
Do canto do Sabié
Onde gorgeia a |iberdade

Que ndo encontro por ca

Como vi mos, ha varias formas do ser humano viven_
ciar o exilio. Eduardo Alves da Costa nos mostrou o exilio tern
poral: o homem oprim do, vivendo uma situacio politicamente re_

pressora; o cidaddo exilado, preso absurdamente, em seu proéprio

pais.

Ainda na linha critico-irénica de Dalton Trevi san
e Eduardo Alves temos o interessante poema, do poeta contempora_

neo Anto6nio Carlos de Brito?®

"M nha terra tem pal meiras
Onde canta o tico-tico
Enquantoi ssoosabi a

Vive comendo o meu fuba

Ficou moderno o Brasi
Ficou moderno o mil agre
A 4gua ja& ndo vira vinho

Vira direto vinagre"

Nest e poema podemos perceber a critica mordaz e
acida a situacio politica brasileira, ao "mlagre econdmi co" fra
cassado da década de 70. A primeira estrofe é 1Udica; apresenta
a referéncia a uma modi nha popular, o "Tico-tico no fuba". O ti_
tulo da referida modinha & decomposto e o tico-tico passa a can_

tar nas célebres palmeiras de Gongal ves Dias, enquanto o sabi a



aparece conmo simbolo, ndo mais dos valores da terra, mas como um

simbol o da "esperteza" de alguns brasileiros.

No entanto, a critica irénica concentra-se na Se
gunda estrofe, em que o0 poeta apresenta as conseqUéncias "magi _
cas" do "milagre", concentrando na palavra vinagre a mel hor

definicdo para a "crise azeda" que sonos obrigados a enfrentar.

Caberia, nesta parte do trabal ho, apés a "invasédo"
de nacionalidade presenciada nas cancdes de exilio ja anal i sa
das, levantar a questdo das razbes de um presenca tao forte e
constante do nacionalismo na literatura brasileira se se consi dera

gue € da natureza mesma da expressdo estética supera-lo? Isso se
deve & nossa formacdo histérica, sob o coloniaiisno e adependéncia.
Preci samos criar o Estado,para a nacdo brasileira passar a exis
tir. A maioria dos escritores anteriores ou posteriores ao Moder
nismo escreveram para criar um literatura de carater naci onal ,

como Goncgal ves Dias, Alencar, Machado de Assis, Oswald de Andrade,

Gui mar des Rosa e outros. A valorizacdo da nacionalidade espe
| hou-se na arte literaria, como um dos meios mais fortes de
criar-se um identidade proépria. No entanto, este sentir i ndi vi
dual, expresso em signos, transforma-se no seu contrario, a ex_

pressdo estética universal.

Temas como soliddo, amor, morte, emergem por sobre

as palmeiras e sabi ds, que ganham, assim uma nova di mensdo: quem

fala € o homem nao s6 o brasileiro, mas todos os homens, claman
do por liberdade e respeito, manifestando sua anglstia e revolta,

frente as situacdes que 0 oprimem e envergonham
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3.3- JOSE PAULO PAES E O EXiLIO ESSENCIAL

Esséncia e sintese. Reducio e concisio. Ap6s anali_
sar 0s textos descritivos e repletos de criticas, ironias e sar_
casmos de um Dalton Trevisan, é no mnimo com espanto que nos de_
paramos com a "Cancdo de Exilio Facilitada" do poeta, também con_
temporaneo, José Paulo Paes. Rapidamente, porém, o0 espanto ini_
cial transforma-se em curiosidade e a curiosidade em admiragéo.

0 poema apresenta a desagregacdo total da sintaxe discursiva e,
por isso, poder-se-ia enquadra-lo como um dos mel hores represen_
tantes, no Brasil,da poesia p6s-moderna. O poema aparece como uma
reali dade em si, ndo visa a explicar nada. A exploracgdo do sig_

nificante é feita através do som e da expressividade proposta pe_

los sinais gréaficos (interrogacdo, exclamacdo, reticéncias). 0
poeta reaproveita a rima oxitona do poema-matri z, concentrando
sua carga significativa na oposicado dos advérbios ca/lé e das

interjei¢des ah! bah!

De todas as Cancgbes de Exilio vistas por nés, esta
€ a uUunica que sO pode ser compreendida tendo-se em absoluto o re

ferencial da cancdo-matriz.

CANCAO DE EXiLIO FACILITADA

La?

Ah!
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Sabi a. ..
Papa

Mana
Sofa. ..

Sinha

Cca?

Bah!

Em verdade, o titulo ndo corresponde a dificul dade
que o leitor tem na leitura, até chegar a decodificar os signos
poéticos. E uma cancdo apenas para os iniciados, ndo é um poema
de facil percepc¢cao, pois a linguagem ai nao aparece com uma fun
cdo explicativa (apesar de ser metalinguistica) nem é recorren_
te (alias, nem é esta mesma a intencio de José Paulo Paes), cono

verems a seguir:

"La?

Anl"

Opoeta demonstra contentamento (percebido através
da ii:terjeicdo exclamativa) ao falar de um lugar no espa¢o e no
tempo, relembrado. Em seguida, relaciona os elementos que pronmo

vem esta | embranca:

" Sabi a
Papéa
Mana. . .
Sof a

Sinha..."

E na 3* e Gltima estrofe a demonstracdo de enfado

e descontamento com o espaco (ou tempo) em que se encontra
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" Ca?
Bah! "
Como vemos, a "Cangio do Exilio Facilitada" reduz
ao miolo, através de uma revolucionaria apresentacdo formal, o]

conteudo da Cancado de Gongalves Dias. 0 poeta mantém, em seu sen_
tido essencial, os simbolos de nacionalidade, atendendo, por ém,

as exigéncias estéticas e culturais de seu préprio tempo: O tem.

po em que a Cancdo de José Paulo Paes foi escrita é o tempo em
gue a censura as artes ndo permtia a livre expressao do artis_
ta, sob pena de prisdo ou exilio: o pbés-64. 0 que tentamos nos_

trar em nosso trabal ho, aqui apresenta-se como um dos seus mel ho_

res exemplos: o0 poeta sente-se estimulado a valorizar a péatria,

a terra em que nasceu e que momentaneamente esta sob o domi ni o
de um poder politico ndo desejado pelos homens de livre-pensar.
E, assim nestes momentos de crise nacional, que podenos obser _

var o artista, seja ele misico, pintor, poeta, produzindo em fa_
vor do resgate do que |he tomaram a sua |iberdade de ci dadao,
de falar ou escrever, denunciando ou valorizando as situacdes que
o envolvem em solo patrio. José Paulo Paes compbs uma paroddiaa
"Cancado do Exilio" de Gongalves Dias, com apenas nove pal avr as
e alguns sinais gréaficos de pontuacao, na proposic¢cdo de um inte_
ligente jogo semantico, comandado por uma |inguagem autocentrada
(a verdadeira metalinguagem). A decodificacao deste jogo pel o
leitor s6 ocorre a partir da rede perceptual deste, condicionada
pel os contextos culturais, morais, estéticos e politicos que séo
af etados, de inicio, pela estrutura formal do poema.

Em nosso tempo, mais do que nunca, torna-se valido,
portanto, |embrar Maiakéviski quando este diz que, "Ndo ha poesia

revol uci onaria sem forma revolucionaria".
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Sobre os cam nhos expressivos do poeta José Paulo
Paes, cabe-nos aqui ressaltar que estreou em torno de 45, com
poemas voltados para as tensBes sociais, enveredando depois pe_
|l os experimentos da poesia concretista: a "Cancdo do Exilio Fa_
cilitada" talvez seja a nelhor sintese das duas correntes de
gue participou; podenos considerd-la cono una fusdo da poesi a
dita participante e da poesia dita tecnicista. Cono podenos Cb_
servar, no que toca ao resultado do plano de expressdo, a Cancéo
de José Paulo Paes torna inatil as pol ém cas sobre poética. Seu

poema é pura Arte, em seus miltiplos reflexos.
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3.4 "SABI A": O SIGNO DA | DEOLOGH A NACI ONALI STA EM CHI CO

BUARQUE DE HOLLANDA

Compl ement ando o capitulo, convém destacar areto_
mada dos nmitos da ideologia nacionalista por um artista de du_
pia expressdo em nosso pais: o0 poeta e misico Chico Buarque de

Hollanda.

Chico Buarque, na opinido do escritor Millor

Fernandes, & a uUnica unanimi dade nacional". Em 1966, aos 23

anos, com depoimentos no Museu da Imagem e do Som e vencedor, com

a misica "A Banda" - metafora de alegria fraternal -, do Il Fes_

tival de M.P.B., da TV Record, o compositor ganhava a simpatia

e 0 respeito do publico e da critica especializada.

De 66 em diante, Chico foi, com suas letras fortes
e de denlncia, um simbolo da resisténcia & ditadura. Em 68, 0
poeta optou pelo auto-exilio que, para muitos, representaria uma
forma de protesto; mas o poeta sabia definitivamente que seu [ u
gar era aqui. Em sua volta, teve varias composicdes proibidas
pela Censura. Uma delas, "Apesar de Vocé", retratava toda uma si

tuacdo de medo e de impoténcia diante da forte repressdo sofrida

pel os brasileiros, nos anos de governo militar, apés 1964
Seus versos, em seguida transcritos, sdo o mel hor tes
temunho da triste situacdo vivida pela Arte, ap6s o golpe mili_

tar de 64:
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"Hoje vocé é quem manda
Falou t& falado/Ndo tem

di scussdo/A mnha gente
hoj e anda/ Fal ando de | ado/
E ol hando pro ché&o, viu/
Vocé que inventou esse
estado/ E inventou de

i nventar/ Toda escuri déo/
Vocé que inventou o pecado/
Esqueceu-se de inventar/O
per ddo/ Apesar de vocé/
Amanhd@ hé& de ser/OQutro dia
/Eu pergunto a vocé/ Onde
vai se esconder/Da enorne
euforial/ Como vai proibir/
Quando o galo insistir/Em
cantar .../ Quando chegar o
moment o/ Esse neu

sof ri ment o/ Vou cobrar

com juros, juro/Todo esse
amor reprimdo/ Esse grito
conti do/ Esse sanmba no
escuro/ Vocé que inventou a
tristeza/Ora, tenha a finezal
De desinventar/Vocé vai
pagar e é dobrado/ Cada

| 4grima rol ada/ Neste neu

penar" .



Mas Chico Buarque, poeta, ganhou definitivamente
seu lugar ao |ado dos grandes poetas moderni stas, quando, em par_
ceria com Antdénio Carlos Jobim compds (ganhando um Festival de
M. P.B.) "Sabia".

"Vou voltar, sei queainda

Vou voltar para o meu |ugar

Foi |4 e é aindala

Que eu hei de ouvir cantar

uma Sabi 4"

Na década de 60, cem anos apds Goncal ves Dias ter
composto sua can¢do com os elementos-simbolos da terra Brasil,

sobretudo o sabia e a palneira

, O jovem poeta resgata estes nes_

mos simbol os numa época de crise social e politica, em que, conmo
filhos da terra, nao poderiamos dei xar de lutar por nossos direi _
tos de cidaddos, como a |iberdade de expressdo e a justica, que
haviam sido suprim dos pela forgca politica vigente.
Sabi a

Vou voltar, sei que ainda

Vou voltar para o meu |lugar

Foi |14 e é ainda la

Que eu hei de ouvir cantar

Uma sabi 4, cantar uma sabié

Vou voltar, sei que ainda

Vou voltar

Vou deitar a sombra de uma palmeira

Que j& nédo ha

Col her a flor que

j& ndo da
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E algum amor, talvez possa encontrar
As noites que eu ndo queria

E anunciar o dia

Vou voltar, sei que ainda

Vou voltar

Ndo vai ser em vao

Que fiz tantos planos de me enganar
Como fiz enganos de me encontrar
Como fiz estradas de me perder

Fiz de tudo e nada te esquecer

Em " Sabi a", Chico reitera a idéia de retorno, ape_

sar de demonstrar a consci éncia da destruicdo de val ores carac_

teristicos de sua terra.
"Vou voltar, sei que ainda
Vou voltar

Vou deitar & sombra de uma palmeira

Que ja ndo ha

Col her a flor que ja ndo da

E algum amor, talvez possa encontrar".

Os vocabulos noite e dia aparecem em seguida, Co_

mo referentes para opressdao, tempo sombrio e recomego, esperanga
de novos tempos. A fé nesta reconstrucédo, apesar de tudo, apare_

ce na sequenci a:

"As noites que eu ndo queria
E anunciar o dia

Vou voltar, sei que ainda
Vou voltar

Ndo vai ser em vao
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O poeta termna sua conposi ¢cdo remenmorando os  per
cal cos por que teve de passar durante algum tempo, na i ntencao
até de esquecer o lugar de sua origem tantos eram os probl emas
gue se apresentavam nmas ndo conseguiu. Ele termna com um outro
tipo de reiteracdo da idéia do ampbr a patria, colocando-se sen_

ti mental nente no verso final.

"Que fiz tantos planos de me enganar
Cono fiz enganos de nme encontrar
Cono fiz estradas de nme perder

Fiz de tudo e nada de te esquecer”

Apesar da tematica politica e de protesto da

mai ori a de seus poemas, quase senpre nusi cados, Chico Buarque é

também extremanmente lirico, conseguindo belos resultados na
uni 8o destas duas caracteristicas. Dos versos de "A Banda" ("a
m nha gente sofrida esqueceu-se da dor/Pra ver a banda passar/

Cantando coisas de amor), a "Pedaco de Mm' (Ch, pedaco de mm
Oh, netade exilada de m m Leva os teus sinais/Qe a saudade doi
com um barco/ Que aos poucos descreve um arco/E evita atracar no

cais), da peca Opera do Mal andro, a obra-prima "Construcdo" (Amu

daquela vez comp se fosse a dltim (...)/Ergueu no patamar qua_

tro paredes magicas (...)/Tijolo com tijolo num desenho 106gico(...)

/ Morreu na contraméo atrapal hando o sabado"), venps alterna
remse e entrelacaremse o lirico e o social, emequilibrio ra
ras vezes encontrado na literatura brasileira.

Cont empor d&neo a Chico Buarque e igualnmente nestre
no trabalho com as pal avras, o poeta conpositor Caetano BEwmanuel

Tell es Vel oso tanbém vivenciou o exilio forcado e, mesnmo ndo ten
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do cono referéncia os nmesmos sinbolos que inspiraram Chi co
Buar que, conpbds sobre seu afastanmento da terra natal nuitos ver_

sos, dos quais distinguinms 0s seguintes:

e eu te direi que num dia
as estradas voltarao
vol tardo trazendo todos

para a festa do |ugar

abre os ol hos npstra o riso
gquero carego preciso

dever vocé se alegrar

eu nado estou indo-ne enbora
"tou s6 preparando a hora
de voltar

de voltar"

Exi ste nos textos de Caetano uma certa dificul dade
em discernir entre aquilo que é externo ao sujeito e aquilo que
conpbe sua intimdade. E a questdo da identidade e da vitalidade

do sujeito, que pressupde um confronto com o que pode vir a acon

tecer em outro espagco. No entanto, o "eu" poético define-se posi_
tivamente e assegura uma volta, no nonmento adequado, para resga

tar-se e ao que deixou neste |ugar.

Sabenons da inportéancia dos artistas, cono prisnmas
di ante do mundo, absorvendo e deconpondo-se, através de sua ar
te, nas "cores" mais variadas. Agem conmp refletores por vezes,
e cono sintetizadores por outras. Foram e s8o assim o0s géni os

poéticos do p6s-64, Caetano Vel oso e Chico Buarque. De tal form

.88



que este ultinm levou o poeta maior, Carlos Drummond de Andrade,
a referir-se enocionadanente a inportéancia da idéia que conpls a

misi ca "A Banda".

"O jeito no momento é ver a banda passar, cantando
coisas de anmor. Pois de anmbr andanpbs todos preci sando, em dose
tal que nos alegre, nos reumanize, nos corrija, nos dé paciéncia
e esperanca, forca, capacidade de entender, perdoar, ir para a
frente. Anor que seja navio, casa, coisa cintilante, que nos Va_
cine contra o feio, o errado, o triste, o mau, o absurdo e 0

mai s que estanmps vivendo ou presenci ando”.

E este o universo nental onde até hoje estanps i £

seridos. Na medi acdo, através dos signos, entre o ato estético

e 0os demni s at os humanos, (sociais, politicos, econbmcos . . . ) ,

vinos ressurgirem os sinbolos de brasilidade em cada época de
crise nacional, em cada periodo de perigo de desval orizacao da
terra natal. A "Cancao do Exilio" de Gongal ves Dias, publ i cada
nos prinmeiros monmentos do Brasil independente, funcionou cono

nossa certidao de nascinento. Precisavanos, aquela época, do ufa_
nismp do poeta romantico e da supervalorizacdo de nossos naiores
el ement os naci onai s.

A Cancdo do Exilio mtificou-se através dos tenpos
e podenps percebé-lo através das inuneras conposic¢cdes que revigo
raram os mtos por ela propostos. A Can¢do romantica foi o poenmn
mais retomado na literatura brasileira através de estilizacbes |,
parafrases ou pardédias. Ha que se refletir nuito sobre esta fa_
to. Nao sonpbs os prineiros a fazé-lo, nem serenps os uUltims. Re_

sol venns enpreender este trabal ho, pois, paralelanente aos ar _

tistas, conmp estudi osos da Literatura, tanmbém nestes ul ti nmos
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anos, temos sofrido com a situacdo cultural, social e politica

de nosso pais. Consideramos, portanto, fundamental neste momen
to de recrudescimento da crise de identidade nacional, apresen
tar nossa modesta contribuicdo e nosso alerta, na &rea profis_

sional em que atuamos.



CANCAO DO EXiLIO

Dal ton Trevisan

Ndo permta Deus que eu norra

Sem que daqui nme va

Sem que diga adeus ao pinheiro

Onde j& ndo canta o sabia

Morrer 6 supremo desfrute

Em Curitiba é que nao da

Com o poetinha bem viu o que fizeram

0 Rafa e o Xaxufa gorgeando os versinhos
Na m ssa das seis na igreja da Ordem

0 tréfego Jaime batia pal m nha

Em Curitiba a morte nio é série

Um vereador gaiato ja te muda em nome da
Ao menos fosse de mul heres da vida

Nem pensar no necrol 6gio

O Wanderlei j& imginou

OSanto Deus nio o Wanderl ei

Sem contar a sessao publica dos onze positivistas

Oficiada pelo grédo-mestre Davi

Nessa hora vocé desiste da prépria morte

rua
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Em Curitiba é que ndo da

0 Silvio iria filmar tua vida

Mel hor nio ter vivido

O Hélio dird que foi teu am go de infancia
Antes nunca ter tido inféancia

Muito menos am go

Tudo faca para nio morrer

Em ultimo caso

Que seja longe de Curitiba

Ndo avise mul her nem filho

Nada de orador a beira do tumulo

Ja imaginou o presidente da OAB pipilando o verso
Os trezentos m | hdes da Academ a Paranaense
Arrastando-se de maca bengala cadeira de roda
LA vem a desgracida dona Mercedes

Com o chumagco de al godéao

Para tapar tua narina ol ho ouvido

Porque o ouvido nao sei

Ah ser morto o mais |longe da dona Mercedes
Bem | acrada a tanpa do teu cai xao

A Juriti ndo ha de chorar |agrimas fingidas
A Rosa Maria néo dira

Cismou sozinho & noite

Nem o tremendo I|beré no artigo de fundo
Morreu como um passarinho

Fuja da m ssa de sétima dia

Tudo menos a fampsa mi ssa do sétimo dia

Cantada em falsete pelo Dom Fedalto
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Castigo bastante é viver em Curitiba

Morrer em Curitiba que nédo da

Ndo permta Deus

A ndo ser bem |longe daqui

Mai s prazeres encontro eu |a

Vocé que em vida se defendeu

Nem morte j& entregue

As baratas |eprosas com caspa na sobrancel ha
Aos ratos piolhentos de gravatinha borboleta
Sem esquecer das corruidas nanicas
Trincando broinha de fub&d m moso

Ah nunca morrer em Curitiba

Para sofrer até o Juizo Final

A araponga |louca da meia-noite

Vi nholes e o Mazza gorjeando os primores
Que tais nao encontro eu ca

Nao permta Deus

Sem que daqui me va

M nha terra ja ndo tem pinheiro

Osabia ndo canta mais

Perdeu as penas enterrou no peito o bico afiado

De sangue tingiu a &gua sulfurosa do rio Bel ém

Ao ultimo pinheiro

Foi demais o dentinho de ouro do ex-padre Emr
Com raizes e tudo arrancou-se das pedras
Mont ou numa nuvem ligeira

E voou sim voou sobre as asas do bemte-vi

Em Curitiba o teu fim



Crucificado numa trovinha assim do Salomio assim

Consol o dnico

Ea coroa roxa de flores de pano

Na eterna saudade da Valquiria

Embebendo em gasolina o vestido negro de cetim
E ateando fogo

Dura e dificil de entender

A mal dicdo do velho Jeova de guerra

Teu velo6rio sera no saldo nobre da Reitoria
Rondando a porta |a estardo os carrinhos

De amendoi m al goddo-doce pipoca

Batatinha frita melancia em fatia

Se a gente ndo nmorre em surdina

Bem | onge de Curitiba

A repé6rter Margarita anuncia no jornal das oito
Que vocé foi enterrado vivo

Teu rosto irreconhecivel

Porérn col orido

Aparecerd no proximo capitulo da novel a

Pode crer am zade

Agora vem o Emiliano

Que é doce morrer em Curitiba

Para tua Curitiba merdosa isto aqui 0 babaca
Veja o que fizeram com a Maria Bueno

Depois de santa é |lider feminista

No bosque das flores murchas da Boca Rouge
Por sete dinheiros

Pagos pelo negro pachola e o polaquinho fanho
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O Esmaga cuspird no retratinho do teu
O supremo desfrute

Em Curitiba que nado da

Ndo perm ta Deus que eu morra

Sem que daqui me va

Nunca mais aviste os pinheiros

Onde j& ndo canta o sabia

OUTRA CANCAO DO EXiLIO
Eduardo Alves da Costa

M nha terra tem Pal meiras,
Corinthians e outros times
De copas exuberantes
Que ocultam muitos crimes.
As aves que aqui revoam
Sdo corvos do nunca mai s,
A povoar nossa noite
Com duros ol hos de acoite

Que o0s anos esquecem jamais.

Em ci smar sozinho, ao relento,
Sob um ceu poluido, sem estrelas,
Nenhum prazer tenho eu ca;

Porque me |lembro do tenmpo

Em que livre na campina

Pul sava meu coracédo, voava,

Como livre sabia; ciscando

Nas capoeiras, cantando

t amul o
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Nos mat agai s, onde hoje a norte

Tem mais flores, nossa vida
Mais terrores, noturnos,

De m!| suores fatais.

M nha terra tem primores,
Requi ntes de bocali dade,

Que fazem da moci dade

Um delirio amordacado:
Acrobacia i mpossivel

De saltimbanco esqui zdide,
Equi li brado no risivel sonho
De grandeza que se esgarca e

Roido pelo matreiro cupim da

M nha terra tem encantos

De recantos naturais,

Praias de areias monaziticas,
Subsol os minerais

Que se vio e nio voltam mais.

A chorar sozinho, aflito,
Penso, medito e reflito,
Sem encontrar solucdo;

A nio ser voar para dentro,
Vol tar as asas i miséria,

A doenca e ao sofrimento,

rompe,

saf adeza.

Que transcedem 0 quanto possam

0 pensamento conceber

E a consci éncia suportar.
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M nha terra tem pal meiras

A bal oicar, indiferentes

Aos poetas e dementes

Que sonham de ol hos abertos,

A rilhar os dentes.

Nao permta Deus que eu morra
Pelo crime de estar atento;

E possa chegar a vel hice

Com os cabelos ao vento

De mel hor momento.

Que eu desfrute os primores
Do cantodo sabid,

Onde gorjeia a |iberdade

Que nao encontro por ca.
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CONCLUSOES

Tendo chegado a parte final de nossas exposic¢des,
cabe-nos aqui retomar algumas de prem ssas propostas na introdu_
¢cdo e no corpo deste trabal ho, no que dizem respeito a tese que

nos propusenos a estudar e a defender

Nossa intencdo foi fazer um estudo do uni verso
simbélico conmum que de Gongalves Dias, a partir de sua "Cancgao
do Exilio", a Dalton Trevisan e Chico Buarque de Holl anda tem

conposto a nossa ideologia nacionalista, durante quase dois sécu_

| 0s.

A questdo principal, portanto, e por que em diver _
sos nmonmentos de nossa histdria, sobretudo os de crise de identi_
dade para o pais, fanpsos poetas retomaram oS Signos propost os
por Goncalves Dias, no seu lirico poenma ufanista, notivado pelo

exilio emterra estrangeira? Falams do exilio em terra estran_

geira, sem receio de que pareca redundante, pois, conforne de
nonstranos, através do corpus estudado nos capitulos anterio
res, o exilio dos poetas pode variar em funcdo do referenci al

Aparece, por vezes, conp o vivenciado pelos poetas romanti cos,
Gongal ves Dias e Casimro de Abreu, onde o poeta situa-se, de
fato, fora do pais; aparece tanmbém cono exilio temporal, no ca

so de Mario Quintana e Carlos Drumond de Andrade, visto que 0

1] n

eu" lirico ndo determna o espagco em que se encontra; ou ainda



temos, di versamente, o exilio na prépria patria, como €é o caso
das "Cancbes" de Dalton Trevisan e Murilo Mendes, que usam o}
di scurso poético para relatar e denunciar seus desgostos e insa_

tisfacdbes vividos em solo péatrio.

A resposta a pergunta que fizemos explicita-se na

conjuncao dos fatos estéticos, culturais, sociais e politicos
que, em cada poema, expressaram se através dos mesmos signos
gue, primeiro, foram criados para valorizacdo da terra Br asi |

0 sabid e a palmeira. A questdo da manifestacdo do nacionalismo
na literatura brasileira, portanto, uma questao extremamente atual,
retomada, sempre, nos momentos de crise de identidade nacional -
da independéncia politica de 1822 ,a chamada independéncia Qiltu_
ral de 1922, passando pelo Estado Novo de Vargas, nos anos 30,

e pelo longo periodo de governo militar das décadas de 60 e 70.

Ndo se trata aqui, natural mente, de colocar-se a
literatura a servico do social, mas acreditamos, com Rol and
Bart hes, que o alcance profundo do valor artistico do texto lite
rario deve ser buscado na articulacdo do texto com a Hi st 6ri a
Isto ndo significa que o texto literario contenha a figuracéo
da aparéncia de estrutura social, mas que contém aquil o que f
cou latente na Histéria, ja& que ndo foi dito pela I i nguagem
Em outras pal avras, poderiamos aqui dizer que a literatura im.
plicaria em um discurso simbélico que analisa o mundo exterior
da maneira especifica da Arte, criando significados préprios e
ndo, de forma imediata, pelo momento real, em si, 0 valor artis
tico do texto ndo esta, portanto, em seu sentido literal, mas

no sentido profundo, gerado pela dimensdo sinmbolica a que nos re

ferims anteriormente.
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A anélise textual que realizamos sobre as "Cancgfes
de Exilio" visou a nelas encontrar sentidos e a mostrar como
despontam, sem nos preocuparmos muito com o "esqueci mento" de
al guns, pois, segundo a teoria de Barthes, a leitura ndo visa a
fundar uma verdade, a encerrar o texto em um sistema, mas a reve_
lar possibilidades de sua abertura. Assim, nossa proposta de ana_
lise dos poemas esteve equilibrada na tensdo entre interiorida_
de e exterioridade, ou melhor, no ponto de convergéncia ou ten-
sdo de todos os niveis, cuja forga medi adora, emergia si mbali _
co-al egérica € o M TO. Coube-nos ai o esforc¢o de, | ocalizan_
do-nos no interior deste jogo de simbolos, acompanhar e tentar de_
cifrar a sua dindmca interna, para finalmente expornmos ni o

uma, mas al gumas possiveis verdades.

I ntroduzi mos em nossa analise os conceitos de pa_
rodia, parafrase e estilizagdo, propostos por Afonso Romano de
Sant' Anna. Diz o autor que talvez se possa pensar a histéria da
literatura brasileira como um sucessdo de trés fases: um onde
predomina a imtacdo (até o século XVIII), a fase romantica onde
se introduz uma certa individualidade nacional e uma fase moder
na onde o processo criador atingiu maior autonom a. Ou seja, o]
Brasil até o século XVIII viveu o dominio da parafrase, pois ain
da era imturo para produzir obras mais individualizadas. A par
tir do século XI X houve a descoberta de estilizacdo e enfim, o}
movi mento parodistico que coincidiria com o advento do moder ni s

mo, em nossa cul tura.

A principio, esta organizacdo 'da histéria literaria e
cultural no Brasil poderia servir, tendo-se cono referencial

de Comparacdo a Europa, de onde senpre primeiramente partiram
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as movi ment acbes artisticas. No entanto, esta organizacéo esta
ria trabal hando apenas sob o eixo das semel hangas, pressupondo
gue as fontes e origens estariam ou no passado ou na " Capi tal
Cultural", criando uma hegemonia de uma obra/ou cultura, sobre a
outra. Com isso, apagamse as diferencas, ou a importéancia daque_
les que introduziram as altera¢gfes sobre um primeiro model o de
composi ¢ao.

Consi deramos que nio ha nenhum débito dos aut ores
moder ni st as, por nés analisados, para com Goncal ves Di as. Seria

o mesmo que dizer que Garcia Marques deve a Faul kner ou Machado

de Assis a Sterne. Em verdade, o que ha é um jogo dos t ext os
determ nando a intertextualidade. A partir dai, seria consi de_
rado ultrapassado o enfoque que apenas falava de "fontes", "ion

fluéncias" e "plagios".

Para efeito do nosso estudo, resolvemos considerar,

entio, a questdo do desvio, vendo na paréafrase o desvio mi nimo,

na estilizacao o desvio toleravel e na pardédia o desvio total,
em relacdo a um texto matriz. Estes conceitos seriam rel ativos
ao leitor, pois, se este ndo conhece a "Cancdo do Exilio", de
Goncal ves Dias, ndo entenderd nada da "Cancdo" de Oswald de

Andr ade, por exemplo. Em outros termos, seria dizer que, paréafra_
se, estilizacao e parodia sdo recursos apenas percebidos por um
receptor bem informado, para que possa decodificar os textos su

per post os.

Sel eci onamos como matriz o poema "Cancédo do Exi
lio", de Gongalves Dias, por ter este o mérito de ser o primeiro
autor brasileiro a criar uma  obra esteticamente valida, funda

ment ada na nacionali dade. Conforme demonstramos no Capitulo I,



os elementos nativos do Brasil, vistos pelo poeta romantico de
forma ufanista, abriram cam nho para que, posteriormente, ou_
tros poetas, utilizando outra estética, ou emprestando a estes
mesmos el ementos uma conotacdo diversa, pudessem falar sobre a

suaterranat al .

Esta "magi a" que tem envolvido os leitores hd mis
de um século depreende-se nado apenas dos aspectos formais ou,
por outro |ado, do trabalho com as &reas do significado. Resul _
ta, sim da transcendéncia desse acordo significante/significado,
gerador do SIGNO, demonstrando a genialidade de Gongal ves Di as
na combi nacdo original destes, e refletindo poeticamente toda a

relacdo que o escritor mantém com o real.

Em seguida, ressaltamos, da mesma época literaria,
a "Cancdo" escrita por Casimro de Abreu, paréafrase do texto-
matriz, j& que o que ocorre &€ um técnica de citacdo e transcri_
¢do, com um deslocamento minimo em relacdo ao texto original
Temos em Casimro o exagero retorico romantico em seu mais alto
grau, mas; foi o primeiro poeta a deixar-se "tocar" pelos sinmbo_
los de brasilidade da "Cancdo do Exilio" e a reforcéa-Ios, ai nda

gue sob mol des nada originais.

Com o advento do Moderni smo, VvAarias tendéncias es
tilisticas e conteudisticas fizeram com que o revigoramento dos
simbol us nacionalistas brasileiros fosse aparecendo de formas por
vezes inusitadas. Foi o caso do "Canto de Regresso a Patria", do
pol émi co Oswald de Andrade. O poeta inverte o sentido do texto
original, contrapondo a estética modernista a estética romanti _

ca. Realiza, portanto, um texto parodistico, na tomada de uma
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consci éncia critica em relagcio &8 terra natal, que nlo havia no
texto matriz. 0O que Oswald busca, contrariamente a Casimro, nio
sdo as semel hancas do seu exilio com o de Gong¢al ves Dias, mas
sim as diferencas. Segundo Afonso Romano de Sant' Anna a parédia,
assim agiria como um espelho invertido ou uma I|lente que exage
ra os detalhes de tal modo que pode inverter um parte do eleneri
to focado num el emento domi nante, invertendo, portanto, a parte

pelo todo, como se faz na caricatura.

Compondo este panorama das "Cancbes de Exilio" p a
rodisticas, analisamos os textos de Dalton Trevisan e de Eduar do
Al ves da Costa. J& nos temos referido exaustivamente até, ao coji
ceito de parodia, por nos aplicado aos textos estudados nest e
trabal ho. Pois bem acrescentamos a este conceito, em seu deta_
| hamento, o de |IRONI A fenbmeno que abarca o humor, o sarcasmo,
a satira e mesmo o0 cepticismo do autor, na composicdo de seu dis

curso poético. Fontainier, em seu Les Figures du Dj scours, 1968,

expressou-se deste modo sobre a figura de |inguagem em questi o:
“I " ironie consiste a dire par une raillerie, ou
pl ai ssante ou sérieuse, |le contraire de ce qu'on

pense, ou de ce qu'on veut faire penser".

Diriamos mais, que a ironia serve & pratica da per
suasao, esti mul ando em nds convicgcdes e opinides promovi dos a

partir da atitude, do tom e do estilo propostos no texto poético.

Dalton Trevisan é, em nossa literatura, um dos mestres da ironia.
Mais contista, pelo volume de sua produgio literéaria, aparece,
no entanto, em nosso trabalho, com poeta de uma Cancado de Exi

lio contempor&neo. Dalton apresenta um retrato da sociedade em que

vive, partieularizando o espag¢o de exilio, que ndao é a Coi mbr a

. 104



|l ongi nqua de Goncgalves Dias, ms a sua prépria cidade de Curiti_
ba. O poeta, através de comentarios extremamente irodnicos, com_
pde um painel de tipos que o estariam massacrando cono pessoa e
artista: é a apresentacdo de uma comuni dade pequeno-burguesa, li_
gada a uma vida artificial, de valores falsos e hipocritas. O
autor denuncia esta sociedade mediocrizada, com um m crocosmo da

soci edade brasileira, apegada ao sentimentalismo piegas, vivido

em um cotidi ano cada vez mais empobrecido.

Neste mesmo sentido, Eduardo Alves da Costa, com
a "Outra Cancao do Exilio", também repensou o seu pais. O espago
em que se insere ndo é, como o de Dalton, particul ari zado de

forma Obvia. Percebemos algumas indicacbes sobre a cidade de Sao
Paul o, através das referéncias aos times de futebol e ao proble_
ma da poluicdo, mas o0 poeta ndo se situa apenas nesta ci dade,
abrindo suas reflexdes & situacdo politicamente opressora vivida
pelo pais como um todo. Seu texto é amargo, mais do que tudo, e
apresenta, em diversos niveis, uma profunda critica a situacéo
social brasileira. Em relacdo ao poema matriz, o texto de Eduardo
Alves da Costa aparece com um di stanci amento absoluto do sentido

inicial daquele. Os simbolos nacionais de Gongal ves Dias sao des_

construidos uma um mas, no final dos versos, um destes simbo_
los é re-valorizado, como sendo a Unica e Ultima esperanca de
um ci daddo sofrido e oprimdo pela falta de |iberdade:

"Que eu desfrute os primores
Do canto do Sabi 4,
Onde gorgeia a |iberdade

Que ndo encontro por ca".
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Ndo estamos, nestas conclusb6es finais, obedecendo
a qual quer tipo de ordem cronol égica. Como procedi mento mais ade_
guado, achamos conveniente relacionar nossas reflexdes a partir
das intengdes coincidentes dos textos poéticos analisados. Aes_
te bloco de intencbes criticas e irdnicas vém se juntar aos an_

teriormente citados, os poetas Murilo Mendes e José Paul o Paes.

A ironia, como estrutura comunicativa manifestamen_
te linguistica, é a manifestacdo de um dizer de modo peculiar a
visdo de um mundo. Esta visdo é codificada pelo poeta, por mei o
do trabal ho estético com os SIGNOS, que, interrelacionados, es_
tender-se-ao ao leitor, ou receptor do texto. Este receptor, por
suz vez, estard condicionado pelo contexto sécio-cultural em que
se desenvolveu e perceberd melhor o jogo textual tao maior sej a
a sua sensibilidade relacionada ao contexto proposto, de forma
subj arente, pelo texto poético em questdo. O "jogo" de Muril o
Mendes é, justamente, relacionar ao inverso os simbolos da "Can_
¢do" de Goncgalves Dias: um inverso cultural, que mostra a i nva

sdo estrangeira no Brasil e o processo de "desidentificacdo" dos

el ement os nacionais. As palmeiras sdo macieiras da Califérnia e

os sabi 4s, gaturamos de Veneza. A critica ao presente aparece
no preco exorbitante das frutas (as mais gostosas, "mas
custam cem ml| réis a dazia ..."). Murilo Mendes nos brinda com

uma parodia importante do poema romantico, pois mostra a preocu

pacdo do cidaddo com a opressiva influéncia estrangeira, tao
opressiva que sufoca o poeta em sua prépria terra, caracterizan
do o mesnmo tipo de exilio sofrido por Dalton Trevisan e Eduardo

Al ves da Costa. H&, nos ultimos versos do poema de Murilo Mendes,

como nos do autorda "Outra Cancdo do Exilio", um pequena confisséo
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de esperanca, na vontade manifesta de sentir-se, de novo, genui _
namente brasileiro. O poeta refere-se, entdo, ao maior MTO, cria_
do e retomado na poesia brasileira: "Ai quem nme dera .../ouvir um

sabida com certidao de idade"

Por sua vez, José Paulo Paes real nente revol uciona

a expressao do exilio em sua "Cancdo de Exilio Facilitada", redu_
zindo a forma a versos de una silaba apenas, que sintetizam 0
gue teria sobrado desse Brasil, e deste sentinmento de brasilida_

de, na segunda netade do século XX. A concisdo do poeta permte

com que ganhe em expressivi dade conteudistica. O poeta trata, em

sua Cancdo, do exilio essencial, apresentando os senti ment os-
chaves de sua relacdo coma terra natal. O que inporta é a sa
tisfacdo, que estd |la, distante, enquanto que no lugar em que

se encontra o que had é insatisfacdo, tédio e descontentanento

José Paul o Paes mantém em seu sentido basico, os sinbolos de
nossa naci onal i dade, atendendo, porem as exigéncias est éticas
de seu tenpo, se observarnmos a estrutura fornmal que escol heu pa

ra expressar-se.

Ja& com uma visao diferente do exilio, Mrio Qintana
e Carlos Drummond de Andrade expressam a problematizacdo do "eu"
lirico ndo |ocalizado no espa¢co. Em suas "Cancgdes" € a dinenséo
tenporal a responsavel pelos sentinmentos de angustia e tristeza

presentes nos textos.

A Cancdo de Mario Quintana aparece, segundo 0s
conceitos a que nos referinos no inicio destas conclusdes, cono
uma estilizacdo do texto matriz. Ha um desvio toleravel em rela

cdo a este ultim, sem que, contudo, haja traicao a seu signifi

cado primeiro. O poeta nega os dois valores fundamentais do poe_



ma de Gongalves Dias ("Mnha terra ndo tem palmeiras e em vez de
um mero sabida ...") e introduz um questionamento existencial que
culmna com uma perspectiva diferente de exilio: ja nao se trata
do exilio espacial (fisico), mas de uma inadaptacdo do tempo pre_

sente ("Mas onde o0 instante de agora?")

Na "Nova Cancdo do Exilio", Drummond utiliza o
processo de estilizacdo, de forma semel hante a Mirio Quintana. 0
poeta retoma o tema da canc¢do matriz, sem contudo, perverté-|o.

0 que ocorre é uma insercdo pessoal no discurso, propiciando um

espécie de reforma do texto original. Em sua Cancéo, Dr ummond
ndo propde uma inversdo de valores, ao contréario, os confirma,
apenas deslocando parcialmente o eixo do exilio espacial para o}
temporal. Este deslocamento concentra-se no elemento que passa

a fazer parte do conjunto de simbolos da nacionalidade brasil ei

ra: o longe ("Un sabi 4/ Na Palmeira, Longe"). Conforme observa_
mos no Capitulo Il1l, o longe é uma grandeza que existe por si
mesma, ha importéncia que assume na vida presente do poeta. El e
quer voltar para "onde é tudo belo e fantastico". Percebenos ai
uma fusdo entre o espacial e o temporal, na confirmagcdo da vonta
de do poeta de retornar ao espaco (ou um tempo passado) em
gue "sé, na noite, seria feliz".

Como vimos, tanto a expressdo de Mario Qut nt ana
guanto a de Carlos Drummond de Andrade, apdia-se, sobretudo, no
val or humano. Compreender a sua poética significa mergul har em
um di scurso marcadamente I|irico de préspcgcdo dos estados da
alma. - Aliando estas caracteristicas aos elementos reiteradosda

cancdo matriz de Goncalves Dias, 0 que podemos perceber das Can
¢bes de Exilio destes dois grandes poetas moderni stas sao doi s

textos poderosos, no sentido de afirmacdo nacional.



Como sequéncia a estas reflexdes, é preciso res_

saltar que as referéncias a épocas de nossa Historia, neste tra_

bal ho, visaram a uma mel hor compreensdo dos fatos que, i ndubita_
vel mente, influenciaram o universo mental dos poetas por nés ci_
tados. Mesmo al gumas obras voltadas para temiticas mais indivi_
duai s podem situar-se no plano da realidade politica, ou sej a,

no plano de atualidade. Neste sentido, concordamos com a teoria

de Ferreira Gullar (que, por sua vez, interpretou Lukacs) de que
toda arte é politica, "uma vez que se empresta a esta pal avr a
um significado suficientemente amplo. Politica, na medida em

que a realidade se da senmpre enquanto histdéria humana e na medi _
da em que a historia humana se da conmo destino comum, soci al men_

te, isto &, politicamente definido".

Foi justamente em um periodo particularmente difi_
cil para os brasileiros amantes da |iberdade e da part ici pacdo so_
ciai, que Chico Buarque de Holl anda, sem nenhum favor, passou a
figurar como um de nossos mel hores poetas, pela relevancia esté_

tica e politica de seus poemas, quase sempre musi cados.

Ap6és a tomada do governo pelos militares, no ano
de 1964, os artistas e intelectuais nio coniventes com um regime
gque combatia a livre expressdo e que transgredia os direitos hu_
manns basi cos, tentavam expressar-se utilizando recursos diver _
sos (cono pseuddni ms) na esperanca de "burlar" a arbitrariedade
da censura vigente. Muitos foram presos e torturados na propria

patria e outros, ainda, exilados.

Chico Buarque esteve fora do Brasil, pois era um
dos artistas mais visados pela acdo da censura. Naqueles anos

negros (sem medo de usar propositadamente um cliché tdo expressi _
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VO . . . ) , as cancdes de protesto se sucediam mas, empoucos di as,
O publico j4 ndo tinha nmais acesso as suas letras. Foi o caso de

"Apesar de Vocé", citada no Capitulo IlIl deste estudo

A exenpl o dos grandes poetas da literatura brasi _
l eira, Chico conmpbés a sua Cancdo de Exilio, colocando comp titu_
lo do poema o maior M TO de nossa poesia nacional: "Sabia". Con_
si derada, por alguns criticos desatentos (e desinformados...) co_
no anddi na, a cancdo do poeta-conposi tor é€ um exenplo da forca
dos sinbol os de nacionalisnpo, resgatados num tenpo tao distante.
Em outro contexto social, tao distinto da época romantica, a es_
tilizacdo em "Sabi 4", pbdde passar-nos a consci éncia da destrui _
cdo de valores inportantes e caracteristicos da terra natal do
poeta que, apesar de tudo, insistiu na idéia do retorno("Vou vol _
tar/ Sei que ainda vou voltar/Nao vai ser emvao"). A idéia funda_
mental, ai, é de que um novo tenpo possa ser vivido e que 0S va_

| ores fundanentais de nossa nacionali dade possam ainda ser revi_

gor ados.

Se h&d que se conprovar que Chico Buarque fez 1lite_
ratura (e nédo paraliteratura, conmo querem al guns, tomando-se co_
nmo paraliterario o texto sem carater criativo, linear e referen_
cial ao extrenmo, e destituido de tensado verbal), tomenos cono
exenpl o definitivo alguns trechos do poema "Agora Falando Sério",
em que este faz do ato criador a matéria mesma da el aboracdo poé_
tica, e se realiza enquanto questionamento da sua propria signi_
ficacdo. "Agora Fal ando Sério" usa conp técnica a intratextuali _
dade: o poeta investe contra o processo lirico para calar as
imagens liricas e atingir o siléncio maior da poesia. A referén_

cia expressa a dois de seus poemas anteriores, "A Banda" e "Sa_
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a", anuncia a intencdo de fecundar toda a sua obra com o silén_

cio da poesia, dando-lhe nova significacdo, mediante a reel abora_

¢cdo poética, como podemos ver a seguir:

"Agora falando sério
eu queria ndo cantar
a cantiga bonita
que se acredita

que o nmal espanta

Dou um chute no lirisno
um pega no cachorro

e um tiro no sabié.

Dou um fora no violino
faco a mala e corro

pra ndo ver a banda passar

Eu quero fazer siléncio
um siléncio tao doente

do vizinho reclamar

e chamar policia e médico
e 0 sindico do meu tédio

pedi ndo pr4a eu cantar ..."

Chico Buarque de Hollanda foi o Gltimo autor cita_

do em nosso trabal ho, propositalmente , pois o seu "exilio poéti_
co" aparece como a outra ponta do novelo literario em que se in_
seriram os demais poetas, cujas Can¢bGes de Exilio tentamos anali _
sar. Sua estilizacao do poema matriz é o equilibrio entre as pa_

rafrases de Casimro e as parédias de Oswald e Trevisan



Ecomo se em "Sabi a" a patria tivesse reconqui sta_
do os seus valores fundamentais e o brasileiro, a dignidade de

um ci daddo consciente. Cronologicamente, a Cancdo de Chico €& an

terior a outros poemas em parédia que tratavam do exili o, mas
sua significacdo transcendeu o momento em que foi escrita, para
el evar-se a complemento temporal, na consciéncia critica que
faltava (para nés, contemporéaneos do Modernismo) a Cancéo de

Goncalves Di as.

Ref eri mo-nos, ainda, no terceiro e Gltimo Capitulo

ao tanmbém poeta e contemporaneo de Chico Buarque, Caetano Vel oso.

Como homem e artista sofreu os ataques da censura, a época da d_
tadura mlitar dos anos 60 e 70, e foi obrigado a exilar-se em
Londres, tendo composto, também sobre o afastamento da terra na_
tal. Caetano foi a estrela nacionalista brasileira aquel e que , "por
entrp fotos e nomes/sem livros e sem fusil/sem fome sem telefo
ne/nn coracdo do Brasil", inaugurou um movi mento cujas rai zes
estariam centradas nos problemas e nas possibilidades brasil ei
ras e que foi denom nado Tropicdlia. Era o Brasil wurbano, inte
riorano e suburbano retratado |udicamente nas cancdes de Caetano:
("Viva Marial/Viva a Bahia (...) Viva Iracema/Viva |panema (...)

Viva a Banda/ Carmem M randa").

Ainda, antes das ultimas idéias que aqui apresen
taremos e que consistirdo no desfecho deste trabal ho, gostaria
mos de ressaltar que os textos da bibliografia, em seguida rel a
cionados, nao foram apenas suportes para as nossas hipoOteses. Por
mui tas vezes serviram para que nossas intuic¢bes ganhassem corpo
e logo deles se desvinculassem Portanto, se algumas afirmacdes

parecem em si desvirtuadas, é porque desvirtuadas podem ter sido
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as apreensdes que, eventual mente, delas fizemos, objetivando um
resultado reflexivo que em nenhuma obra critica encontramos pron_

to.

Nosso universo mental de cidadios brasileiros, ems_
sores ou receptores da comunicacdo poética, é constituido do
que nos fez sofrer até constituirmos nossa nacao. Proclamamos em
verso e prosa um independéncia politica que nio consegui mos Vi _
venciar até o final desta década de 80, quase a beira do século
XXI. Apesar de quinhentos anos de civilizagdo, nossa econom a &
deficitaria, para ndo dizer calam tosa; nossa cultura é espolia_
da e a nossa producdo artistica completamente desprestigiada pe_
| os 6rgdos (in) competentes da &area. Somos um povo sem educacao,
sem salde, quase sem valores. Nido fosse por alguns homens e
mul heres que, por meio de sua arte, tém agido como refletores e/
/ou sintetizadores desta forca sensivel que emana da terra Brasil,
cie seu povo, de suas tradic¢cdes, de seus costumes, e ndo teriamos
nem este arremedo de pais. Mas Gongcalves Dias fez com que vi_
brasse em nos aquele orgulho emocionado de quem valoriza o que é
tdo importante a vida: o anmor a patria. E foi o amor, sempre, que
ani mou os poetas a cantarem as belezas, as tristezas e mesmo as
incongruéncias de sua terra natal. Os simbolos de brasilidade da
cancao matriz foram através de décadas, senpre revigorados por
mei o de estilizagfes, pardédias ou parafrases. E é esta a nossa
refl exdo maior: a necessidade que tém tido constantemente nossos
grandes poetas de lembrarem se e de |embrar-nos de que o pais e
nosso, de seu povo, e ndo da mnoria que entra e sai de governos
que, quase sempre, desaprovamos. O sentimento de exilio de quem
se sente oprimdo em seu proéprio pais tem sido ouvido e repetido

de formas poéticas diversas, como um eco infindavel, no tempo.
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Se literatura é criacdo humana, o0 seu interrelacio_
namento com o ser que a produz s6 pode ser compreendido como o}

fildébsofo Martim Hei degger em Sobre o Humani smo, 1967, o0 apresen_

tou:

"Transformar em |inguagem cada vez esse ad-vento
permanente do SER que,em sua permanéncia, espera pelo homem, é

a unica causa (Sache) do pensamento. E por isso que os pensado

res essenciais dizem sempre o mesmo (das Sel be), 1isso, no entan
to, ndo significa que digam sempre coisas iguais (das Gleiche)"
Pensar e falar é articular o destino do SER Por

isso s6 o homem pensa. S6 o homem fala. S6 o homem é histoérico.
Inclua-se, ai, o papel essencial da arte como verdade de manifes_
tacio do SER através do homem, pois €& no destino "epocal" do ser

gque se essencializa a histéria da humani dade.

"Terra
por mais distante
0 errante navegante

guem jamai s te esqueceria?"

Caet ano Vel oso
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