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RESUMO

A presente tese de doutorado parte da hipdtese de trabalho de que, na auséncia de
acervos especificos sobre o teatro no Distrito Federal, ao ler as matérias dos jornais, ¢
possivel encontrar nomes de grupos, lugares, espetdculos, repertérios e demais
informagdes que, juntos, produzem uma espécie de trajetdria dos movimentos cénicos
com elementos suficientes para a constru¢do de uma histdria que também ¢ do Brasil.
Nesse sentido, o trabalho ¢ conduzido pela pergunta-guia: como construir uma historia
sobre o teatro-DF a partir do CB e do JBr. entre 1960 e 1999? O que se traduz no
objetivo geral de construir uma histdria sobre o teatro no Distrito Federal a partir do
Correio Braziliense e do Jornal de Brasilia, publicados entre 1960 e 1999. Para isso, o
trabalho tem por objetivos especificos (i) contextualizar e relacionar o teatro e a cidade;
(i) compreender os temas que se destacaram nas noticias de jornais; (iii) identificar
quem eram os participantes; e (iv) apontar por onde circularam os artistas cénicos dessa
época. Dois aspectos sao inéditos neste trabalho: o conjunto documental que o embasa
— corpora — e a andlise exploratéria desse material. Edi¢des de dois veiculos de
comunica¢do foram selecionadas como corpora de andlises, resultando em 7.823
noticias sobre teatro-DF publicadas no CB (1960-1999) e 27.641 no JBr. (1972-1999).
A base da pesquisa ¢, portanto, um amplo conjunto documental de 35.464 registros
jornalisticos, datados com corte longitudinal de quase quatro décadas (1960-1999), que
une conteudos desses dois veiculos de comunicacao ainda, em 2020, em circula¢dao na
cidade. Em face do volumoso material, em termos metodolédgicos, a tese foi se
construindo com abordagens quantitativas e qualitativas, seguindo técnicas de métodos
mistos, procedimentos e etapas que se concentraram na triangulacdo da analise
documental, da andlise de conteudo e da narratologia. Os resultados que estdo expostos
ao longo da tese e detalhados nos dois apéndices respondem a pergunta-guia, no sentido
de contar quais grupos teatrais circularam pelo DF e desenhar uma cartografia com os
lugares que acolheram as atividades cénicas ao longo da segunda metade do século XX.
Por fim, nesta tese, a historia sobre o teatro-DF tem por base que o campo da histéria é
constituido por lacunas, fragmentos selecionados e tramas inacabadas.

Palavras-chave: Teatro. Teatro no Distrito Federal. Jornal Correio Braziliense. Jornal
de Brasilia. Jornalismo. Historia.



ABSTRACT

This doctoral thesis starts from the working hypothesis that in the absence of specific
collections on the theater in Distrito Federal, it is possible to find the names of groups,
venues, performances, repertoires, and further information by reading pieces published
in the local newspapers; altogether, this information produces a kind of trajectory of the
scenic movements with enough elements to build a story that also belongs to Brazil. In
this sense, the work is conducted by the guiding-question: how to build a story of DF-
theater from the CB and the JBr. between 1960 and 1999? This is translated into the
general goal of building a story of the theater in Distrito Federal from the Correio
Brasiliense and the Jornal de Brasilia published between 1960 and 1999. In Order to
do so this work has as specific goals (i) contextualizing and relating the theater and the
city, (ii) understanding the themes that were relevant in the news published in
newspapers, (iii) identifying who were the participants and (iv) where the scenic artists
of that time moved around. Two aspects are unprecedented in this work: the document
collection in which it is based — corpora — and the exploratory analysis of such material.
Issues of two means of communication were selected as corpora of the analysis,
resulting in 7,823 pieces of news about DF-theater published in the CB (1960-1999)
and 27,641 in the JBr. (1972-1999). The basis of the research is, therefore, a vast
document collection of 35,464 journalistic registers, dated in a longitudinal cut of
almost 4 decades (1960-1999); it is constituted by contents from these two means of
communication still, in 2020, being published in the city. Given the voluminous
material, when it comes to methodology, the thesis was built with quantitative and
qualitative approaches, using mixed-method techniques, procedures, and steps that
focus on the triangulation of the document analysis, content analysis, and narratology.
The results presented throughout the thesis and detailed in the two appendixes answer
the guiding-question, revealing which theater groups have existed in DF and creating a
cartography of the venues that hosted the scenic activities throughout the second half
of the Twentieth Century. Finally, in this thesis, the story of the DF-theater has as its
basis that the field of history is made of omissions, selected fragments, and unfinished
plots.

Keywords: Theater. Theater in Distrito Federal. Jornal Correio Braziliense. Jornal de
Brasilia. Journalism. History.
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INTRODUCAO

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de
artesdo — no campo, no mar e na cidade —, é ela propria, num certo
sentido, uma forma artesanal de comunica¢do. Ela ndo esta
interessada em transmitir o “puro em si” da coisa narrada como
uma informagdo ou um relatorio. Ela mergulha a coisa na vida do
narrador para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na
narrativa a marca do narrador, como a mdo do oleiro na argila do
vaso.

WALTER BENJAMIN

Teatro no Distrito Federal: historias a partir de noticias do Correio Braziliense
e do Jornal de Brasilia (1960-1999) traz na conjuga¢do do titulo com subtitulo a
proposta e os recortes deste trabalho. Também, em parte, enlaca a trajetéria da autora
com a pesquisa, no sentido de que, quando jovem, participei de teatro amador e até
estudei alguns semestres de Artes Cénicas' em Brasilia/DF — cidade onde nasci e adoro
viver. Depois, em 2003, completando sete anos de graduagdo em Historia, sendo
professora em vdrias escolas e trabalhando no entdo Centro de Documentacdo do
Correio Braziliense, retornei a Universidade de Brasilia (UnB)? e enveredei pelos
estudos que mesclam memoria, historia, acervo e cultura teatral, num exercicio cheio
de idas e vindas que ressignificaram e relacionaram de modo continuo sentimentos,
pensamentos e experi€éncias com os saberes, as pessoas € a cidade natal. Movimentos
que ainda hoje, ano de 2020, persistem enquanto estou estudante de doutorado no
Programa de P6s-Graduagdo da Faculdade de Comunicagdo (PPG-FAC/UnB) e, ao
mesmo tempo, professora no curso de Museologia da Faculdade de Ciéncia da
Informacao (FCI/UnB).

Essa breve biografia justifica-se na compreensao de que o objeto de estudo de
uma pesquisa “ndo € somente a coisa estudada, ele ¢ o modo pelo qual chegamos a ela
(recorte, construg¢ao do objeto tedrico) e como, a partir dela, entendemos os fendmenos

(teoria)” (MARTINO, 2017, p. 43 — destaque do autor), perspectiva que também revela

! Estudei dois semestres de Artes Cénicas na Faculdade de Artes Dulcina de Moraes (FADM), por
volta de 1992, e dois outros no Departamento de Cénicas da Universidade de Brasilia (UnB), no ano
2000, sem, no entanto, ter concluido nenhum dos dois cursos. A conclusdo da minha graduagdo ocorreu
no curso de Historia (Bacharelado e Licenciatura), na UnB, em 1997.

2 As primeiras perguntas relacionando documentagio com teatro-DF aconteceram nas aulas de Topicos
Especiais em Arquivologia, do entdo Programa de Pos-Graduagao em Ciéncia da Informagao, UnB,
ministrada pela professora Georgete Medleg Rodrigues, no 1° semestre de 2003. Eu era aluna especial
matriculada na disciplina.
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o motivo de eu ter escolhido escrever a tese em primeira pessoa, assumindo a
subjetividade como elemento presente no ambito cientifico. E embora esse pronome se
mostre no singular, na pratica, estd constituido pelo coletivo com pessoas, livros e
saberes plurais que, ao longo do caminho, dialogaram, provocaram questdes e
envidaram esfor¢os para construir conhecimento que, mesmo quando novo, traz em si
as marcas e a soma de multiplas autorias e varias geracdes.

Ao longo do mestrado (2004-2006) e do doutorado (2016-2020), quando
perguntavam meu fema de pesquisa, costumava responder: as historias do teatro-DF.
Na maioria das vezes, essa contestacdo direta favoreceu interlocucdo com as pessoas.
Em parte, porque a pratica de contar, ouvir, dar e receber historias seja ancestral entre
nods, seres humanos, num exercicio artesanal de comunicagdo que espalha e revela
campos, mares e cidades — como belamente explicou Benjamin (1994, p. 205) no trecho
em epigrafe. Ou na justificativa de que, mesmo no mundo de rigores das universidades,
a sintese tematica proporcione praticidade aos didlogos e ainda acolha o objeto de
estudo em processo de confec¢ao.

A manutengdo tematica ao longo de tantos anos foi guarda-chuva em meio as
tormentas de duvidas que permearam a trajetéria da pesquisa académica. Nessa
estabilidade minima, consegui amadurecer o problema de pesquisa que — assim como
outros processos de investigagdo — se transformou e se recriou em face de estudos,
orientacdes, condi¢des e prazos. Assim, se na dissertacdo do mestrado (CARRIJO,
2006) apresentei as historias do teatro derivadas das memorias e da oralidade de artistas
de Brasilia, no projeto® de entrada para doutoramento, ano de 2015, propus interpretar

as historias do teatro e as coberturas jornalisticas do Distrito Federal.*

3 Entre 2014 e 2015, enquanto pensava a producio do projeto, frequentava, na condi¢do de aluna
especial, eventos e aulas do Programa de Pds-Graduagdo Interdisciplinar Humanidades, Direitos e
Outras Legitimidades, do Ntcleo de Estudos das Diversidades, Intolerancias e Conflitos (Diversitas),
da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH) da Universidade de Sao Paulo (USP).
Semanalmente, saia de Brasilia para Sdo Paulo e participava dos debates sobre a “ecologia dos saberes
entendida como a indissociabilidade entre o vivido e os saberes que interconectam diferentes tempos e
espagos e que permitem analisar os fendmenos culturais integrados no ecossistema que regula e protege
a vida, identificando a imensa gama das experiéncias até entdo desconsideradas pela separagao entre o
saber cientifico e os multiplos saberes existentes no planeta” (DIVERSITAS, on-line, acesso em: 15
jan. 2020). Ao longo desse importante processo de amadurecimento, agradeco e destaco os professores
Mauricio Cardoso (Departamento de Histéria/USP) e Marcelo Arno Nerling (Escola de Artes Ciéncias
¢ Humanidades/Politicas Publicas/USP), que fizeram leituras rigorosas dos meus textos e
disponibilizaram tempo para conversas que nortearam e enriqueceram minha caminhada académica.

4 As reflexdes do projeto inicial produziram um artigo para disciplina Métodos de Pesquisa em
Comunicagdo (PPG-FAC/UnB), entdo ministrada pela professora Elen Geraldes. O artigo foi publicado
em livro organizado por integrantes da turma. Ler Carrijo (2016).
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Essa proposta, porém, conforme era de se esperar, foi se (re)desenhando, de
modo mais notavel, a partir da oportunidade de participar da V Escola de Verdo do
ALAIC, em 2018,° no Uruguai. Na ocasido, consegui defender a importancia de estudar
as histdrias do teatro no ambito da comunicacado e do jornalismo. Algo que, sob o ponto
de vista pessoal, julguei como amadurecimento e na perspectiva do projeto um salto,
tendo em vista que o estudo da histéria marcou muito minha formagdo académica
(graduacdo e mestrado). Precisei, portanto, da oportunidade de, apds longos debates
com comunicélogos e jornalistas experientes, testar e reconhecer que, na pesquisa de
doutorado, vinha assumindo com timidez as teorias e a epistemologia da comunicacao
— e vale reforcar que, “se as teorias t€ém como objeto 0s processos empiricos, a
epistemologia toma por objeto as teorias” (MARTINO, 2017, p. 39).

Apds as indagagdes e proposi¢des da banca de qualificagdo, em 2017,% aulas
correntes, ' reunides de orientagdo e, em especial, depois dos encontros com os
pesquisadores e professores da EV-ALAIC,? consegui alinhar o tema com os tedricos
da comunicacdo e as relevancias sociais do jornalismo — alids, esse exercicio de

articulag¢do resultou em capitulo de livro publicado.’

5 A Asociacion Latinoamericana de Investigadores de la Comunicacion (ALAIC) organizou, entre 19 e
23 de margo de 2018, a V Escola de Verdo na Faculdade de Informagdo e Comunicagdo (FIC) da
Universidade da Republica, na cidade de Montevidéu, Uruguai. O objetivo era reunir pesquisadores e
docentes do Uruguai, da Argentina, do Brasil, do Peru, da Colombia e do México para dar aporte
teorico e metodologico aos trabalhos, avangar nos projetos e criar rede de pesquisadores. Dessa versao
de 2018, participaram 60 estudantes de pos-graduacido, 15 professores uruguaios ¢ 20 docentes de
outros paises (KAPLUN, BELTRAMELLI, 2018, p. 5-6).

® O exame ocorreu em 29 de dezembro de 2017, no Programa de Pos-Graduagdo da Faculdade de
Comunicacdo da UnB. A banca foi composta pelos professores David Renault da Silva (FAC/UnB);
Maria Therezinha Ferraz Negrao de Mello (Historia/UnB); Sérgio Araujo de Sa (FAC/UnB) e
supléncia do professor Solano dos Santos Nascimento (FAC/UnB), professores a quem muito
agradecgo pela disposi¢ao do aceite, da leitura critica e pelas sugestdes que ajudaram a amadurecer
o conteudo e produzir este texto final.

7 Para amadurecer uma pesquisa académica, € preciso ter com quem dialogar. Nisso enfatizo a
importancia das conversas com colegas e professores do PPG-FAC e, em especial, agradego as
atividades desenvolvidas na disciplina Teoria Critica do Texto Teatral, do professor André Luis
Gomes, no Programa de Pés-Graduacdo em Literatura (Poslit/UnB).

8 Na Escola de Verdo, EV-ALAIC-2018, as aulas ¢ as orientagdes destinadas ao meu projeto de
pesquisa foram ministradas pelos professores do eixo numero 2 — Narrativas, Representacdes,
Interatividade, Linguagens, Cinema, TV e Produgdes — com os professores Fernando Andacht
(Uruguai), Eduardo Villanueva Mansilla (Peru), Gustavo Aprea (Argentina) e Luis Duffur (Uruguai).
Destaque para leitura atenta, questionamentos, dicas e valiosas contribui¢des do professor Fernando
Andacht (FIC/Uruguai).

9 CARRIJO, E. Entre palcos e pautas: historias de teatro nas matérias de jornais. /n: KAPLUN,
Gabriel; BELTRAMELLI, Federico (orgs.). Miradas jovenes, pensamiento critico: La investigacion de
la comunicacién en América — Seleccion de textos de la V Escuela de Verano de ALAIC. Uruguay:
Faculdade de Informagao e Comunicagao, 2018, p.137-150. Inclusive, alguns trechos das reflexdes
desse texto foram incorporados e amadurecidos nesta tese.
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O conjunto de experiéncias foi importante para organizar as inquietagdes da
investigagdo que, desde o inicio, partiram da discordancia de que a histdria do teatro se
resuma aos processos dramatirgicos ou aos acontecimentos do eixo Rio-Sao Paulo no
sentido de a historia do teatro ser um amontoado de narrativas excludentes ou
minimizadoras das poténcias que existem nas reflexdes e nas agdes cénicas realizadas
nas demais unidades da Federacdo. Essa discordancia quanto ao geral do pais também
impulsionava as reflexdes sobre a parte geografica que recorta este trabalho, porque,
quando a classica histdria do teatro brasileiro cita Brasilia e Distrito Federal, os reduz
ao papel de cidades passivas que so6 recepcionam produgdes externas ou ofertam
espacos para articulagdes politicas.

Essa perspectiva de histéria do teatro brasileiro tem sido continuamente
questionada por quem pesquisa e/ou acessa a literatura.!® Embora seja dificil apontar
originalidades e caracteristicas que representem as produgdes teatrais de cada estado do
pais, no caso das hipdteses que envolvem esta pesquisa, o Distrito Federal figura como
cidade ativa, constituida por saberes e fazeres de artistas que merecem reconhecimento
por acdes, memorias e historias enredadas com as do Brasil, ponto que foi construido e
assegurado pelos resultados da pesquisa do mestrado,!! em 2006, e na escuta de relatos
de artistas da cidade.

Por certo, narrativas sobre teatro-DF podem surgir das memorias e dos relatos
de artistas, das entrevistas com o publico, das fotografias e/ou dos cartazes dos
espetaculos, dos objetos das cenas, dos repertdrios dramaturgicos, de acervos museais,
das paginas da internet e de varios outros meios e suportes informacionais. Desde a
escola dos Annales (movimento historiografico nascido na Franga, em 1929), em
especial a terceira geragdo dessa escola que fortaleceu a Historia Cultural pos-
movimentos sociais de maio de 1968, essas perspectivas historicas das fontes
documentais foram debatidas, e o jornal foi reconhecido como documento potente para
as produgdes historiograficas (REIS, 2000). Em meio a essas reflexdes, passei a

suspeitar de que, na auséncia de acervos especificos sobre o teatro-DF, ao ler as

10 Cf.: Anais do I Semindrio de Preservagio de Acervos Teatrais (2015); REIS, 2016; Simp6sio
Nacional de Historia, Anpuh, Anais do GT Historia e Teatro (Brasilia, 2017 e Recife, 2019) e
GUSMAO; FONTANA. 2019.

T A dissertagdo de mestrado foi orientada pela Profa. Dra. Nancy Alessio Magalhdes (PPGHis/ UnB),
a quem ndo me canso de agradecer pelos ensinamentos e pela convivéncia afetuosa. Embora ela tenha
falecido em 2014, muitas vezes, ao longo da confecgao desta tese, levei em considerag@o suas
ponderagdes tedricas, fato que me leva a destacar seu nome e considerar os resultados obtidos como, de
certa forma, frutos das sementes langadas por ela.

26



matérias dos periodicos, encontraria nomes de pessoas, grupos, pecas, lugares e tensoes
que, juntos, trariam uma espécie de trajetéria dos movimentos cénicos que
proporcionariam elementos suficientes para construir parte dessa histdria que também
¢ do pais. E entdo aceitei essa possibilidade como hipétese de trabalho.'?

Para cada ponto de partida, combinado com arcabougos tedricos, contextos de
producdo e opg¢des metodoldgicas, nasce um conjunto infinito de possibilidades
narrativas. Ninguém duvida. Dai que, desse bojo, em comunhdo com a hipdtese de
trabalho, parte das inquietacées sobre o tema teatro-DF foi selecionada e tomou corpo:
quais narrativas sobre teatro surgiriam dos jornais impressos da cidade, sendo eles
escrituras feitas de sucessivas reescrituras €, ao mesmo tempo, documentos
entrelacados de conteudos e dispositivos multiplos contidos na forma (MOUILLAUD,
2012)? Sendo o jornal um documento gerado no compromisso € na complexidade de
registrar fluxos ininterruptos de informagdes do tempo presente, numa “area espacial”
conquistada “ao custo de uma série de operagdes que afetam as formas e os conteudos”
(MOUILLAUD, 2012, p. 43), ndo traria — exatamente por essas carateristicas —
historicidade importante para a constru¢do de outras narrativas sobre o teatro-DF?
Alids, a periodicidade constante das publica¢des dos jornais ndo seria, mesmo quando
vista ingenuamente como rastro de continuidade dos fatos — que enviesa a percep¢ao —
num encadeamento linear das causas e das consequéncias de um assunto, uma fonte de
testemunho e canal de informagdo organizada que favorece métodos e rotinas de
pesquisas — sobretudo no DF, cidade constituida ironicamente pela escassez — no que
tange a realidade que envolve os documentos dos saberes e dos fazeres teatrais?

Longe de confundir historicidade com historicismo, “ou seja, ao modo de se
pensar e escrever a historia nos moldes do positivismo do século 19” (SELIGMANN-
SILVA, 2010, on-line) numa ilusdria busca da verdade dos fatos, aspecto tdo analisado
e criticado nas obras de Benjamim (1994), me aproximei das reflexdes de Chartier
(2002), para quem, estudioso dos textos e dos conteudos do universo teatral,

historicidade e tipologia documental sdo elementos indissocidveis no sentido de que:

12 A hipétese de trabalho, diferente da hipdtese de pesquisa, “é usada como base para organizar a
observagdo. A questdo (ou problema da pesquisa) pode tomar entdo a seguinte forma: se esta hipdtese
¢ verdadeira (e trabalharemos como se fosse), o que poderemos descobrir sobre 0s processos em pauta,
estando munidos de tal afirma¢do? Note que aqui ndo vamos investigar a hipotese, mas sim toma-la de
antemao como verdadeira e usa-la como modo ou instrumento para direcionar as observacgdes”
(BRAGA, 2005, p. 289).
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A historicidade de um texto vem, ao mesmo tempo, das categorias de
atribuicdo, de designacao e de classificagdo dos discursos peculiares
a época e ao lugar a que pertence, ¢ dos seus proprios suportes de
transmissdo. Esta “materialidade do texto”, que se deve ser entendida
como a inscrigdo de um texto na pagina impressa ou como
modalidade de sua performance na representacdo teatral, introduz
uma primeira descontinuidade, fundamental, na histéria dos textos:
as operagdes € os atores necessarios ao processo de publicagdo ndo
sdo mais os mesmos antes ¢ depois da invengdo de Gutenberg, da
industrializagdo da imprensa ou do comego da era do computador.
(CHARTIER, 2002, p. 11 — destaques do autor)

As reflexdes de Chartier (2002) e as inquietagdes estimuladas pelas analises de
Mouillaud (2012) constituem, portanto, o problema de pesquisa deste trabalho de
doutoramento, que ¢ conduzido pela pergunta-guia: como construir uma historia sobre
o teatro-DF a partir do CB e do JBr. entre 1960 ¢ 1999?

Ao estabelecer esse norte investigativo, as confirmagdes da hipotese de trabalho
foram se revelando nos resultados expostos ao longo das paginas desta tese, cujo
objetivo geral ¢ construir uma histdria sobre o teatro no Distrito Federal a partir do
Correio Braziliense e do Jornal de Brasilia, publicados entre 1960 e 1999. Para isso,
tem como objetivos especificos (1) contextualizar e relacionar o teatro e a cidade; (ii)
compreender os temas que se destacaram nas noticias de jornais; (iii) identificar quem
eram os participantes; e (iv) apontar por onde circularam os artistas cé€nicos dessa
época.

O exercicio esta posto, mesmo sabendo que ndo importa o quanto a historia seja
“autenticada, amplamente aceita ou verificavel, ela estd fadada a ser um constructo
pessoal, uma manifestacdo da perspectiva do historiador como narrador” (JENKINS,
2001, p. 32 — destaque do autor). Porque construir narrativas ou escrever historias ¢
uma atividade ética de trabalhar com fontes, citar créditos, evitar anacronismos e,
concomitantemente, aceitar a existéncia da subjetividade. Isso implica assumir a autoria
das descobertas sem negar as proprias pressuposicdes € os limites que, igualmente
importantes, compreendem “todo texto [sendo] o produto de uma leitura, uma
construcdo do seu leitor” (CHARTIER, 1988, p. 61) num intercdmbio sem fim.

Embora os capitulos seguintes retornem ao debate sobre os jornais e a
construcdo narrativa de historias, ¢ preciso explicar melhor a documentacdo da
pesquisa. Em especial por causa do cendrio de dificuldade que ¢ acessar acervos sobre
teatro na cidade, os citados jornais desses dois veiculos de comunica¢do mostraram-se

base do trabalho. Para entender como isso aconteceu, ¢ preciso lembrar que, entre os
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anos 1997 e 2008, trabalhei no entdo Centro de Documentacao do Correio Braziliense
(Cedoc-CB), onde pude acompanhar de perto as praticas e os debates de jornalistas,
bibliotecarios, arquivistas, historiadores, técnicos e profissionais de tecnologias.

A experiéncia profissional e multidisciplinar trouxe as riquezas e as
complexidades dessas areas de conhecimento, aproximou o cotidiano das redacdes com
os limites e as poténcias para produ¢do de um jornal junto as nuances e exigéncias
técnicas que envolvem o mundo da gestdo documental, dos acervos e dos processos
para dissemina¢do de informacdo e possibilitou-me, entre 2005 e 2008, liderar, no
proprio Cedoc-CB, um projeto que, ao lidar com a cole¢do hemerografica da empresa,
visava encontrar e resumir todos os textos de jornais publicados sobre teatro-DF. Os
resultados dessa empreitada foram organizados numa obra (até 2020 ndo publicada)
chamada Levantamento (2008), sendo, anos depois, proposta como um corpus'® de
pesquisa do projeto que se desdobrou nesta tese.

Em 2016, ao comegar o doutorado, a investigagdo propunha abarcar um unico
corpus, os 7.823 registros encontrados sobre teatro-DF no jornal Correio Braziliense
(CB) publicados entre 1960 e 1999. Entretanto, em 2018, ap6s o exame de qualificacdo,
a investigagdo incorporou o segundo corpus, os 27.641 resumos das noticias'* sobre
teatro-DF oriundos do Jornal de Brasilia (JBr.) langados entre 1972 ¢ 1999. Também
participei ativamente do trabalho de levantamento realizado no acervo do JBr., tendo
como parceiros a professora Ana Lucia de Abreu Gomes (FCI/UnB) e a equipe do
projeto Inventdrio de Cenas, financiado pela Fundagdo de Apoio a Pesquisa do DF

(FAPDF).'S

13 Corpus |corpus| (palavra latina). substantivo masculino. 1.Coletinea acerca de um mesmo assunto. 2.
Conjunto de documentos que servem de base para a descrigao ou o estudo de um fenémeno. Plural:
corpora. In: Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2013. Disponivel em:
https://www.priberam.pt/dlpo/corpus. Acesso em: 22 nov. 2017.

14 Os textos sobre teatro-DF localizados ao longo dos levantamentos CB e JBr. sdo aqui denominados
unidades de analise, matérias, registros jornalisticos ou noticias. De modo genérico e sem as estruturas
classicas de algumas defini¢des do jornalismo, isso significa que os resumos dos levantamentos foram
produzidos “entre os géneros de texto correntes nos jornais, a noticia distingue-se com certo grau de
sutileza da reportagem, que trata de assuntos, ndo necessariamente de fatos novos; nesta, importam
mais as relagdes que reatualizam os fatos, instaurando dado conhecimento do mundo. A reportagem ¢é
planejada e obedece a uma linha editorial, um enfoque; a noticia, ndo. [...] Podem-se alinhar dezenas de
defini¢des cléssicas de noticias em jornalismo — na maioria ingénuas, algumas genéricas, nenhuma
capaz de determinar de maneira nica seu objeto” (LAGE, 2001, p. 30-31 — destaques do autor).

15 Nomes dos envolvidos e detalhes do projeto Inventdrio de Cenas podem ser acessados nos resultados
publico do edital FAPDF 08/2016, no sife da institui¢do. Também vale consultar a Base de Dados
Teatro-DF: matérias do Jornal de Brasilia (1972-1999). Disponivel em: http://www.necoim.com.br.
Acesso em: 16 dez. 2019. E/ou os dois volumes das obras impressas (GOMES; CARRIJO, 2018).
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A decisdo de aumentar o numero de registros para andlise da tese aconteceu
depois de franco didlogo com o professor David Renault da Silva (FAC/UnB),
orientador inicial da pesquisa, e com as exigéncias metodoldgica da professora Dione
Oliveira Moura (FAC/UnB), orientadora final do processo. Incorporar a dimensao
desse conjunto documental foi privilegiar a riqueza e a originalidade do material sem
me amedrontar com a matematica dos 35.464 registros. Por isso, a partir da unido que
constituiu os corpora (CB e JBr.), as reflexdes metodoldgicas tomaram maiores
propor¢des nas modulagdes do cotidiano da investigacdo, provocando ajustes
conceituais e experimentacdes de métodos e técnicas que combinassem o qué € o como
responder aos objetivos que foram abragcados pelas abordagens qualitativas e
quantitativas apresentadas e detalhadas adiante.

Os pontos de originalidade da pesquisa se revelam no conjunto documental
exclusivo sobre o teatro-DF e na exploracdo pioneira desse material porque, até¢ o
momento de conclusdo da tese (2020), ndo ha sinais de outra investigacdo com essas
caracteristicas reunidas, embora, no Brasil, ndo seja novidade pesquisar o tema teatro
em fontes documentais jornalisticas — comunhao da qual os trabalhos de Franco (1994),
de Santana (2009) e outros sdo exemplares, sem esquecer dos proprios jornais, revistas
e demais periddicos sobre teatro que circularam pelo pais.'®

Igual a qualquer andlise exploratoria de material abrangente e inovador, as
possibilidades de imprecisdes nas respostas estdo sobre a mesa e assumidas desde o
inicio: apostando na importancia da area cultural do DF, conhecer, pelo menos em
parte, a topografia dos fatos noticiados sobre teatro, os personagens em circulagao, os
lugares que abrigaram as atividades cénicas e assim identificar e interpretar os
contetdos que foram pautados!” na cidade ao longo do século XX — desde a

inauguracao de Brasilia, em 21 de abril de 1960.

16 Relagdo de titulos e de anos de alguns periddicos sobre teatro que circularam no Brasil, que estio
digitalizados e disponibilizados na Base de Dados da Biblioteca Nacional Digital
(BNDigital/Hemeroteca Digital): 4 Platéa, de 1886 a 1888; Almamaque d'O Theatro, de 1906;
Almanack dos Theatros, de 1909 a 1910; Brazil-Theatro, de 1901 a 1905; Gazeta do Theatros, de
1882; O Boato Theatral, de 1898; O Clarim dos Teatro, de 1851; O Theatrinho, de 1849; O Theatrinho
do Senhor Severo, de 1833; O Theatro, de 1899; O Theatro, de 1911; Reportorio Theatral, de 1840;
Revista dos Theatros, de 1873; Revista Theatral, de 1860; Revista Theatral, de 1894 a 1895; Revistas
dos Theatros, de 1879 e A Scena Muda, de 1921 a 1955. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/docmulti.aspx?bib=teatro. Acesso em: 26 dez. 2019.

17 Pauta é um termo que reconhece fatos que podem gerar interesse piblico ou, numa explicagdo mais
contextualizada do professor Nilson Lage (2001, p. 13-14): “veiculos impressos (e também,
naturalmente, os servigos jornalisticos de radio e televisdo, desde que surgiram, no século XX) sempre
planejaram de alguma forma suas edi¢des, mas a instituigdo da pauta como procedimento padronizado
¢ relativamente recente. Institucionalizou-se, a principio, nos magazines: a razao ¢ que revistas, ao
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Se a ampla quantidade de registros nos jornais (Correio Braziliense — CB — e
Jornal de Brasilia — JBr.) € a extenso cronologica dos corpora (1960-1999)'% podem,
para alguns, sugerir ameaca a profundidade de analise, por julgarem que ela se revela
somente em pesquisas que conjugam documentos e recortes temporais enxutos, neste
trabalho, a abrangéncia dos fragmentos, as generalizagdes e a reunido de diversos
procedimentos metodologicos ndo sdo caracteristicas de menor qualidade. Ao
contrario, sdo defendidas como necessdrias e importantes para quem busca nos
resultados uma visdo geral do campo.

As historias do teatro-DF agregam éarea vasta de pesquisa. Ao longo desses anos
estudando o tema, li obras e ouvi relatos com nomes de artistas, de grupos e repertorios
que se mostram dignos das repeti¢cdes que levam a fama de alguns na cidade. Também,
nas vdrias circunstancias de leitura e escuta, senti falta de conhecer outros sujeitos e
produgdes menos reconhecidos, mas que, na rede coletiva, marca comum da arte teatral,
com certeza, foram igualmente importantes, embora muitas vezes sem lembrancas
especificas.

Por isso a pesquisa busca desbravar o territério das noticias de jornais e
identificar elementos que possam somar sentidos ao mapa das historias cénicas no e do
DF e, por que ndo, devido a documentacdo base, também tangenciar os debates sobre
jornalismo cultural produzidos na cidade, mesmo que de modo fragmentado. Nas
palavras de Melo (2006), a fragmentagao ndo deixa de espelhar parte da pesquisa em

comunicag¢do no Brasil, por ser

[...] tomada como ponto de partida para redimensionamento historico
do campo intelectual em que trabalhamos, ensejando o
fortalecimento da nossa identidade académica e ampliando a nossa
contribuicdo para melhoria da qualidade de vida do povo brasileiro.
(MELO, 2006, p. 12)

contrario de jornais, ndo tém o compromisso de cobrir todos os assuntos de sua area de abrangéncia:
devem seleciona-los, sob pena de ter fantastico excesso de produgdo — e perda de investimento. [...] A
pauta generalizou-se nos jornais diarios brasileiros na esteira da reforma editorial iniciada, na area
grafica, pela Ultima Hora e, na questdo do tratamento do texto, pelo Diario Carioca, do Rio de Janeiro
— todos na década de 1950. Uma das primeiras pautas estruturadas e completas em diarios brasileiros —
talvez a mais estruturada e completa dentre as primeiras — foi, no inicio da década de 1960, a do Jornal
do Brasil, que levou adiante a reforma iniciada no Diario. Era redigida de véspera, abrangendo o jornal
todo, e chegou a ser publicada, como servigo ao leitor, durante algumas semanas. [...] Quando a
modernizagdo do jornalismo brasileiro se generalizou, a partir de Sdo Paulo, na década de 1970, a
pauta foi introduzida por toda parte, junto com as técnicas de redagdo, a programagao grafica das
paginas e os procedimentos gerenciais que caracterizam a imprensa industrial moderna”.

18 Os contextos e as justificativas para esse recorte cronologico da pesquisa estdo expostos no Capitulo
1. Ler topico 1.6 Corpora da pesquisa: CB e JBr. (p. 64-73).
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Se, nas palavras acima, a fragmentacdo tem, na area dos estudos da
comunicagdo, poder de melhoria e amadurecimento, por que ndo apontar a mesma
poténcia para os debates que atravessam as historias do teatro local? Tenho consciéncia
de que, dos limites e das possibilidades da abrangéncia dos contetudos, da admissao de
variantes hibridas na metodologia e da clareza que assume subjetividade ao lidar com
a documentag¢do e com a escrita dos textos, ndo se logra classificar os argumentos e 0s
resultados da tese como frageis, porque essas caracteristicas explicitadas afastam-se das
certezas positivistas e posicionam-se integradas aos aspectos dialéticos e dialogicos que
vao se revelando durante a construgdo de conhecimento.

A tese estd composta por quatro capitulos, além desta introdugdo, das
consideragdes finais, das referéncias, dos apéndices e do anexo. O Capitulo 1 tem o
proposito de apresentar as relagdes entre os sentidos de teatro e a cidade, além dos
pressupostos da comunicagdo, do jornalismo e da historia junto aos contextos histdricos
dos jornais CB e JBr. e dos corpora da pesquisa. O Capitulo 2 expde as etapas da
pesquisa, os resultados da revisdo de literatura e os dados revelados nos corpora ao
longo do processo que foi se construindo com abordagens quantitativas e qualitativas,
seguindo técnicas de métodos mistos, procedimentos e etapas que se concentraram na
triangulacdo da andlise documental, da analise de conteido e da narratologia. O
Capitulo 3 identifica quem s3o os sujeitos/personagens que circulavam pelo teatro-DF,
segundo os corpora da pesquisa, apontando junto aos nomes dos coletivos teatrais os
contextos historicos que permearam o Brasil entre 1960 e 1999. O Capitulo 4 mostra
quais lugares acolheram as atividades teatrais na cidade, entrelagando as
transformagoes das regides administrativas do DF com os resultados encontrados nas
noticias do CB e do JBr, junto a mapas e infograficos que favorecem a visualizag¢ao da
ocupag¢do dos espagos na cidade, ao longo do século XX — a contar da inauguragdo de
Brasilia, em 21 de abril de 1960.

Por fim, na dimensao da pesquisa académica, torna-se importante identificar e
esclarecer significados e caminhos que embasam o exercicio de contar historias sobre
teatro-DF, mesmo que, em certa medida, essa dimensdo se distancie da beleza poética
da epigrafe que abriu esta introducdo. E também evidencie métodos de areas distintas
pelos quais, nas palavras de Antonio Candido (2018, p. 485), possivelmente, “ndo
faltard quem me censure por ecletismo sem que isso me assuste, porque, se for, pior ¢

o torniquete dos dogmatismos”, que, em geral, fixam os sentidos numa tUnica dire¢ao
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do pensar. Sendo assim, o exercicio de explicar, justificar e recortar serd realizado nos
proximos quatro capitulos deste trabalho. Que os compartilhamentos sobre os processos
e os episodios selecionados estimulem novas questdes e muitas outras futuras

investigagdes sobre o tema.
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CAPITULO 1 - ENTRE PALCOS, CONTEXTOS E SENTIDOS

O objetivo de construir uma histéria sobre o teatro no Distrito Federal a partir
do Correio Braziliense e do Jornal de Brasilia, publicados entre 1960 e 1999, traz para
este capitulo o propoésito de apresentar algumas possiveis relagdes entre os sentidos de
teatro e a cidade; os pressupostos da comunicagdo, do jornalismo e da histéria junto aos
contextos historicos dos jornais CB e JBr. e dos corpora da pesquisa. Trata-se também
de registrar e articular os resultados da Etapa 1 dos procedimentos metodologicos
(detalhado no Capitulo 2), no que tange investigar as produgdes académicas das areas
de comunicagdo, artes cénicas e historia (DF e Geral), mantendo a atengdo sobre os
trabalhos a respeito de narrativas, imprensa, jornalismo cultural, documentos, acervos

e memorias teatrais fora do eixo RJ-SP.
1.1 Teatro

Identificar o teatro como objeto de estudo ndo favorece a compreensdo geral
dos objetivos da investigacdo. A palavra teatro evoca polissemias que vao desde as
areas artisticas da dramaturgia, iluminagdo, cenografia, figurinos, trilha sonora,
interpretagdo etc. (PATRIOTA, 2004) até algumas outras apontadas no Diciondrio de

Teatro:

1) Expressao estética, a arte especifica transmitida de um algo para
uma platéia, por um ator ou atriz, a arte de representar. 2) Como
expressao arquitetonica, ¢ o edificio com caracteristicas especificas,
dotado basicamente de um palco, de onde sdo representadas para uma
platéia obras dramaticas — dperas, comédias, balés, revistas musicais,
dramas e etc. 3) O conjunto das obras dramaticas de uma época (o
teatro elisabetano), de um pais (o teatro brasileiro), de uma corrente
estética (o teatro romantico) de um ator (o teatro de Nelson
Rodrigues). Entendido como drama, o teatro pressupde uma sintese
de varios elementos estéticos, pois se vale da contribuigdo de outras
artes, tais como arquitetura e as artes plasticas, na cenografia e na
iluminagdo, ademais da musica, da danca e da literatura. (TEIXEIRA,
2005, p. 254)

Diante dessas tantas possibilidades, exclui os sentidos das obras e textos
dramaticos para centrar esfor¢cos nos significados de teatro que se mostram como “uma

pratica de cena e um rito social, um modo de expressdo coletiva, uma cerimonia publica
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complexa que ajunta fatores distintos para sua emergéncia e consecu¢ao” (MOSTACO,
2018, p. 195), podendo, nesse conjunto, mencionar titulos de textos encenados, nome
de pessoas, grupos e lugares que tenham feito parte da movimentagao.

Esse delineamento conceitual tao importante para favorecer a compreensao da
pesquisa nem sempre esteve evidenciado nas produgdes das historias do teatro.!®
Inclusive, Thompson (1998, p. 70) explica que “toda sociedade tem seu proprio tipo de
teatro”, quando, por exemplo, referiu-se a sociedade inglesa do século XVIII, que
identificava teatro como pratica vinculada a politica, ao dominio, ao controle e a
hegemonia nas relagdes estabelecidas entre patricios e plebeus, algo nao
necessariamente presente nos sentidos de teatro das obras que mostram a trajetoria
dessa arte em outros tempos e lugares. Trés séculos depois, essa explicagdo pode
parecer um tanto dbvia, mas ainda hoje nem sempre os tipos de teatro estdo sinalizados
nas produgdes, e as afirmacdes das reflexdes generalizam significados de teatro no
mundo.

Quem 1& as histérias do teatro brasileiro nota a predominancia das
generalizagdes em que afirmacdes sobre o nacional sdo estabelecidas com base nas
cenas que acontecem no Rio e em S@o Paulo. Nao raro, muitos autores concentram-se
nesses dois estados e deixam de lado outros fatos, personagens e cendrios existentes

nas demais unidades da Federacdo, comprometendo-se

com a busca dos primordios e o estabelecimento dos marcos de
origem de uma dramaturgia genuinamente nacional, [que]
constituiram uma narrativa assentada no encadeamento cronolégico
dos géneros dramaticos. (MACIEL, 2016, p. 9 — destaques do autor).

Assim posto, nessa historiografia hd predominancia da parte em nome do todo
e, no geral, uma desvalorizagdo das pluralidades e das lutas existentes nas cinco regides
geograficas que compdem o Brasil, como bem elucidam as reflexdes de Jodo Roberto
Faria (2012), Angela de Castro Reis (2016), José Denis de Oliveira Bezerra (2016) ¢

Leidson Ferraz (2018), dentre outros pesquisadores que buscam dar crédito aos

19 Sobre os classicos da produgdo do Brasil, vale conferir: O theatro brasileiro, de Henrique Marinho
(1904); Historia do teatro brasileiro, de Carlos Siissekind de Mendonga (1926); O theatro no Brasil,
de Mucio da Paixao (1936); Historia do teatro brasileiro, de Lafayette Silva (1938); O featro no
Brasil, de Galante de Souza (1960); Panorama do teatro brasileiro, de Sdbato Magaldi (2001); Teatro
de Anchieta a Alencar, de Décio de Almeida Prado (1993) e Reflexdes sobre o teatro brasileiro no
século XX, de Fernando Peixoto (2004).
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processos de aprendizado, experiéncia, criatividade e trabalho dos artistas cénicos
viventes nas pequenas e nas grandes cidades do pais.

Essa dentincia e defesa ndo diminui em nada a importancia da literatura classica
construida sobre o teatro no Brasil, independentemente se essas obras repetem
ocorridos por meio de fontes documentais escassas, ou se privilegiam recortes € sensos
de um tempo. Existe, antes de qualquer critica, o reconhecimento do valor dessas
produgdes. Elas sdo registros importantes de acdes possiveis, seja nas escolhas
particulares, seja nas obrigacdes institucionais de quem as publicou. Também nao ha,
nessas analises, sugestdo de que as obras cldssicas sobre teatro sejam homogéneas em
seus recortes e pontos ideoldgicos. As pesquisas de Ina Costa (2016), dentre outras, sao
exemplos de angulos divergentes ao trazer aos leitores histdrias sobre os fazeres cénicos
do pais, com artistas que se assumem na categoria de trabalhadores comuns e sofrem
dificuldades financeiras quando ndo limitagdes de apoios para os projetos culturais,
sem, contudo, deixarem de ocupar espacos de reflexdes e de atividades comprometidas
com as transformagdes dos contextos, das politicas e até das mediagdes com as lutas
sociais.

Cada livro sobre as histérias do teatro no Brasil carrega em si poténcias que
merecem ser desbravadas. Apresenta autores e autoras que muitas vezes sao forgados a
driblar as dificuldades de pesquisar as memorias das artes cénicas num pais em que
acervos e cultura nem sempre sdo percebidos, ofertados ou acessados de modo amplo
e democratico. Com isso, as obras de referéncia sobre teatro merecem respeito € nos
sugerem observar lacunas de informagdes como quem ¢ convidado a somar esforgos
para constru¢do de novas produ¢des, num exercicio sem fim — tendo em vista que
historias sdo (re)escritas, (re)interpretagdes e (re)construcdes relacionadas as
experiéncias e aos multiplos sentidos de cultura, numa nog¢ao de ser “sempre um desafio
proposto as sucessivas geragdes de estudiosos. Ou seja, a Historia do Teatro Brasileiro
permanece por ser escrita” (BRANDAO, 2010, p. 338-339), mesmo quando finalizada

qualquer publicagdo.

1.2 Distrito Federal

O territorio do Distrito Federal (DF), numa espécie de sinédoque, muitas vezes
surge como Brasilia. Todavia, o DF abriga a capital do Brasil que, alids, gracas ao seu

conjunto arquitetonico e urbanistico, desde 7 de dezembro de 1987, ¢ também
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considerada Patriménio Cultural da Humanidade, segundo a Organizag¢do das Nagdes
Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco). De modo mais preciso, o DF

esta localizado

[...] entre os paralelos de 15°30° e 16°03° de latitude sul e os
meridianos de 47°25° ¢ 48°12° de longitude oeste, na Regido Centro-
Oeste, ocupando o centro do Brasil e o centro leste do Estado de
Goias. Com uma area de 5.783 km2, representa 0,06% da area do
territorio nacional. Limita- se a leste com o municipio de Cabeceira
Grande, pertencente ao Estado de Minas Gerais e com os seguintes
municipios do Estado de Goias: Ao norte: Planaltina de Goias, Padre
Bernardo e Formosa; stAo sul: Luziania, Cristalina, Santo Antonio
do Descoberto, Cidade Ocidental, Valparaiso e Novo Gama; A leste:
Formosa; istiA oeste: Santo Antonio do Descoberto, Padre Bernardo
¢ Aguas Lindas. O Distrito Federal ¢ o menor territorio auténomo
do Brasil que, por determinag@o constitucional, ndo pode ser dividido
em municipios. E formado pela Capital Federal Brasilia e suas
Regides Administrativas. Em 21 de abril de 1960, Brasilia tornou-se
Capital Federal da Republica Federativa do Brasil que até entdo era

na cidade do Rio de Janeiro. ist( CODEPLAN, 2017, p. 12)*°

LR

A Regido Centro-Oeste do Brasil tem 16.297.074 habitantes,?! segundo dados
do IBGE 22 (2019). Desse todo, 3.015.268 vivem espalhadas nas 31 Regides
Administrativas do DF.

20 Companhia de Planejamento do Distrito Federal (CODEPLAN), “criada em 1964, pela Lei Federal
n°® 4.545, de 10.12.1964, inicialmente com a denominagdo de Companhia do Desenvolvimento do
Planalto Central, a Codeplan iniciou suas atividades em 05 de dezembro de 1966 e manteve essa
denominagdo até 02 de marco de 2007, quando passou a denominar-se Companhia de Planejamento do
Distrito Federal. Inicialmente dedicada a produgéo e tratamento de informagao de natureza
socioecondmica, em 1979 agregou as suas funcdes atividades na area de processamento de dados para
o Governo do Distrito Federal, com a inauguracao de seu Centro de Processamento de Dados”.
(CODEPLAN, disponivel em http://www.codeplan.df.gov.br/historico/ , acesso em: 15 jan. 2020)

2! Dados do IBGE. Estimativas da populagéo residente no Brasil e unidades da Federagdo com data de
referéncia em 1° de julho de 2019. Disponivel em:

ftp://ftp.ibge.gov.br/Estimativas de Populacao/Estimativas 2019/estimativa_dou 2019.pdf. Acesso
em: 22 dez. 2019.

22 O Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE, criado em 1871, se constitui no principal
provedor de dados e informagodes do Pais, que atendem as necessidades dos mais diversos segmentos
da sociedade civil, bem como dos 6rgdos das esferas governamentais federal, estadual e municipal.
(IBGE, disponivel em https://www.ibge.gov.br/institucional/o-ibge.html , acesso em: 15 jan. 2020)
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Mapa 1 — Distrito Federal 2019
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Em destaque, o DF revela a localizacdo das 31 Regides Administrativas (RA). Ao lado direito, o mapa
do Brasil destaca o DF na Regiao Centro-Oeste.

Fonte: CODEPLAN, 2015. Disponivel em https://www.researchgate.net/figure/Figura-1-Mapa-de-Localizacao-das-
Regioes-Administrativas-do-DF-Fonte-Companhia-de_figl 303462707 .Acesso em: 23 dez. 2019.

Até aqui, as informagdes ddo contornos ao territorio do DF, naquilo que
representam as relacdes do Estado com os recortes da natureza e as negociacdes
politicas e administrativas concernentes a geografia. Estdo de fora os complexos
sentidos de cidade, como as pessoas, o tempo, a cultura e as relagdes econdmicas e
sociais na constituicdo do significado de espaco que extrapola linhas e demarcagdes de
mapas oficiais.

Nisso, essa identificagdo primeira do DF, nas palavras de Santos (1978),
equivale a forma, as caracteristicas concretas, enquanto o aspecto relacional da
geografia, com a historia, os grupos diversos, as tensoes das estruturas sociais, as
contradigdes internas, as producdes artisticas e as temporalidades das geragdes sdo os

elementos que constituirdo os rumos deste trabalho em significados espaciais, e

[...] o espago deve ser considerado como uma totalidade, a exemplo
da propria sociedade que lhe da vida [...] o espago deve ser
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considerado como um conjunto de fungdes e formas que se
apresentam por processos do passado e do presente [...] o espago se
define como um conjunto de formas representativas de relagdes
sociais do passado e do presente e por uma estrutura representada por
relagdes sociais que se manifestam através de processos e fungoes.
(SANTOS, 1978, p. 122)

Assim, ao diferenciar territorio de espaco, na perspectiva de Santos (1978),

[...] a area hoje pertencente ao DF era ponto de encontro da tribo Jé,
os caiap0, procedentes do sul do pais e Xavante, Xerente ¢ Xacriaba,
do norte, segundo os historiadores. Pesquisadores encontraram restos
de ceramica e instrumentos de caga no DF e Entorno e indicam que a
vida dos J& mudou rapidamente quando os portugueses aportaram ao
pais. Conforme registros oficiais do Instituto do Patriménio Historico
e Artistico Nacional — IPHAN, ha catalogados 626 sitios
arqueologicos pré-coloniais no estado de Goias, 97 em Tocantins e
22 no Distrito Federal. Lenora Barbo afirma que a histéria do
povoamento do Planalto Central esta ligada a abertura das rotas
terrestres e a conquista de vias fluviais a partir do século XVI, com a
expansao das bandeiras, a partir de 1700. Destacam-se: Estrada Geral
do Sertdo, Picada da Bahia, Picada de Goias, Estrada Real dos
Goyazes, Estrada dos Currais, Estrada do Sal, Caminho das Minas
dos Goyazes, Estrada dos Couros ¢ Estrada de Contagem de Sao
Jodo. No trecho em que cruzava o atual DF, as estradas praticamente
se sobrepunham na dire¢do norte, de onde partiam duas picadas que
se encontravam em Santa Luzia (Luzidnia), ao sul do DF.
(CODEPLAN, 2012, p.17)

Essas presencas e movimentagdes promovem sentidos de espago ao DF e trazem
os impulsos que, tempos depois, desdobraram-se nas buscas e nos desejos da
interioriza¢do do Brasil para se distanciar do litoral, assunto que, segundo alguns
historiadores, encontra-se sinalizado desde o Marqués de Pombal, no século X VIII, mas
com significativas provas e evidéncias so a partir da Constituicao de 1891, da Comissao
Cruls de 1883 e, por certo, a partir das complexidades politicas, econdmicas e sociais
que envolveram na pratica a constru¢do de Brasilia (1956-1960), conforme detalham

varias pesquisas 2 e relatorios oficiais condensados e publicados pela Codeplan

23 Cf.: VESENTINI, 1982; SOUSA, 1983; PAVIANI, 1985; MELLO, 1987; RODRIGUES, 1990;
HOLSTON, 1993; NEIVA, 2008, dentre outros.
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(2012).2# Portanto, é com Juscelino Kubitschek de Oliveira,?> também conhecido como
JK, entdo presidente da Republica, que o espaco DF toma relevantes proporc¢des

quando, em 1956,

Israel Pinheiro tornou-se presidente da Companhia e o arquiteto
Oscar Niemeyer assumiu a chefia do Departamento de Urbanismo e
Arquitetura. No dia 16 de margo de 1957, um juri internacional
selecionou o projeto do urbanista Lucio Costa, entre outros 26
concorrentes brasileiros. Em outubro de 1957, Juscelino sancionou a
Lei que marcava, para o dia 21 de abril de 1960, a transferéncia da
Capital da Unido para o novo Distrito Federal. Com a entrega das
chaves da cidade pelo presidente da NOVACAP, Israel Pinheiro, a
Juscelino Kubitschek, na Praga dos Trés Poderes, as 16h do dia 20 de
abril de 1960, iniciaram as solenidades de inauguragdo de Brasilia
com a presenca de autoridades da Republica, representantes
estrangeiros credenciados e visitantes de toda parte do pais. Durante
os 41 meses de construgdo que antecederam a mudanga, foram
levantados os principais edificios publicos, 3.500 unidades
habitacionais, hotéis, hospitais, escolas, estrutura basica de outros
prédios, além do Eixo Rodoviario ¢ a implanta¢do dos servigos de
agua, esgoto, energia elétrica e telefonia. No mesmo periodo, a
cachoeira do Paranoa desapareceu para que fosse construida a
barragem e formado o lago artificial da cidade. (CODEPLAN, 2012,

p- 19)
Com tantos contextos e acontecimentos, o DF ndo pode ser compreendido sem
as movimentagdes das articulagdes politicas, os interesses econdmicos, os discursos
desenvolvimentistas, a chegada da capital, tensdes de territorios, campanhas

ublicitarias, idas e vindas de candangos?® e demais linhagens subsequentes que
9

24 A transferéncia da capital para o interior transformou-se em preceito legal. Com a aprovagao, pela
primeira Assembleia Constituinte Republicana, de emenda apresentada pelo deputado Lauro Muller e
publicada na Constitui¢do de 1891, conforme art. 3°: “Fica pertencendo a Unido, no Planalto Central da
Republica, uma area de 14.400 Km?2 que sera oportunamente demarcada para nela estabelecer-se a
futura Capital Federal”. Em 1893, a Comissdo Exploradora do Planalto Central do Brasil, a Comissao
Cruls, chefiada por Luiz Cruls, fez a primeira demarcag@o da area do futuro Distrito Federal, com
14.400 Km?, entre os paralelos 15 ¢ 16 graus de latitude sul. Desse projeto, resultou a edi¢do, em 1894,
do Relatorio Cruls, estudo que inclui topografia, clima, geologia fauna e flora da regido. Contém ainda
fotografias, tabelas, calculos e croquis, além de um atlas com 83 caminhamentos (mapas) da regido
percorrida, somando 4.000 quildmetros. Em setembro de 1922, como parte das comemoragdes do
centenario da independéncia do Brasil, foi langada a pedra fundamental da nova capital no Morro do
Centenario, na cidade de Planaltina, Goias” (CODEPLAN, 2012, p. 18 — destaques do documento).
Planaltina, antes do Goids, passou a ser regiao administrativa (VI) do DF a partir da Lei de Criagdo No
4.545, em 10 de dezembro de 1964.

25 O nome “Brasilia” [...] ja havia surgido pela primeira vez em 1822, num folheto publicado no Rio de
Janeiro, sem indicacgdo de autor, que defendia a mudanca da capital e intitulava: “Aditamento ao
Projeto de Constituigdo para fazé-la aplicavel ao Reino do Brasil”. O presidente Juscelino Kubitschek,
em 18 de abril de 1956, encaminhou ao Congresso Nacional a historica “Mensagem de Anapolis”,
propondo, entre outras medidas, o nome de Brasilia para a nova capital e a criagdo da Companhia
Urbanizadora da Nova Capital — Novacap (CODEPLAN, 2012, p. 17-18 — destaque do documento).

26 «“Antes da constru¢do de Brasilia, [a palavra candango] foi durante séculos uma palavra geral de
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tornaram esse espacgo o resultado de sonhos, projetos e forcas produtivas que, num
exercicio sem fim, transformam a vida das pessoas no espaco e, a0 mesmo tempo,
modificam o lugar junto delas e por elas, recriando constantemente os sentidos de
cultura, artes, intencdes, afetos e agcdes enredadas nas multiplas temporalidades que
envolvem as vdrias geracdes da cidade. Assim, reforco que essas modulagdes gerais

revelam o DF naquilo que Santos (1979) ensina como sendo espago e

[...] o espago € o resultado dessa associagdo que se desfaz e se renova
continuamente, entre uma sociedade em movimento permanente e
uma paisagem em evolugdo permanente. [...] Somente a partir da
unidade do espaco e do tempo, das formas e do seu conteudo, € que
se podem interpretar as diversas modalidades de organizagdo
espacial. (SANTOS, 1979, p. 42-43)

1.3 Teatro no Distrito Federal, teatro do Distrito Federal

A esse didlogo sobre territorios e espacos, nas propostas do gedgrafo Milton
Santos (1978; 1979), soma-se, ainda, espécie de contorno virtual que observa o DF
também por dois outros sentidos: epistemologia do Sul e fronteiras, propagados pelo
socidlogo Boaventura Santos (2010).

Explica o socidlogo que “uma epistemologia do Sul assenta em trés orientagdes:
aprender que existe o Sul; aprender a ir para o Sul; aprender a partir do Sul e com o
Sul” (SANTOS, 2010). Nisso, o termo “epistemologia do Sul” foi cunhado com o fim
de compreender as razdes que levaram, nos ultimos séculos, uma epistemologia
dominante a eliminar a poténcia e/ou a diminuir o crescimento de outras formas de
pensar advindas de lugares e/ou de grupos comumente alijados dos poderes econdmicos
e/ou simbolicos. Para esse autor, as possiveis razdes dessa pratica acabariam refor¢ando
nas pesquisas reprodugdes de saberes estabelecidos em detrimento do ndo surgimento
de novas possibilidades para se entenderem, por outras vias, os contextos, as culturas,
as politicas e as produgdes especificas dos lugares e/ou das comunidades localizadas

fora dos eixos dominantes.

depreciagao. Segundo a maior parte das autoridades, ¢ uma corrupgdo de candongo, uma palavra da
lingua quimbundo ou quilombo, dos bantos do sudoeste de Angola. Era o termo pelo qual os africanos
se referiam, pejorativamente, aos colonizadores portugueses. Como tal, veio ao Novo Mundo com os
escravos angolanos. [...] A palavra tornou-se o termo geral para as pessoas do interior em oposi¢ao as
do litoral, e especialmente, para os trabalhadores itinerantes pobres que o interior produziu em grande
quantidade. Com esses trabalhadores o termo chegou a Brasilia (HOLSTON, 1993, p. 209-210 —
destaques do autor).
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Nesse ponto, ¢ preciso enfatizar que as consideragdes do socidlogo portugués
estdo ancoradas nos debates sobre decolonialidade,?’ assunto e aporte tedrico nio
abarcados por este trabalho. Contudo ¢ por meio dessa provocacdo de Boaventura
Santos (2010) que acontece a evidéncia de outro comprometimento que esta tese busca
desenvolver: pensar o ambito teatral do e no Distrito Federal (cidade fora das relagdes
artisticas do eixo Rio-S@o Paulo), valorizando artistas, jornalistas, pesquisadores e
pensadores locais e, em analogia, fazer nesta investigagao algo que chame ateng¢ao para
trés orientagdes: aprender que existe teatro no Distrito Federal, aprender a pensar sobre
o teatro desse quadrildtero e aprender a partir desse teatro e com esse teatro novas
formas de interpreté-lo.

Essa consciéncia epistemolédgica sobre a localizacdo do DF, segundo Milton
Santos (1978;1979), serve como instrumento para analisar os documentos € encontrar
as informagdes com as movimentacdes cénica nas regides administrativas (RA) sem
considera-las fronteiras (SANTOS, 2010), ameagas, muros ou limites que impediriam
relacionar os dados sobre o teatro local com as produgdes do mapa movente das
memorias cénicas do pais.

Nessa logica, menos ainda o recorte espacial da pesquisa — DF — serve para
alimentar e/ou fortalecer as considera¢des sobre identidades como derivagoes
essenciais, Unicas, originais e fixas que buscariam, no caso, encontrar e/ou justificar
fatos que seriam ou ndo validados por discursos que buscam legitimar critérios e/ou
caracteristicas de um Unico e verdadeiro teatro do DF. Ao contrario, a perspectiva
assumida nesta investigacdo concorda com as defesas de Stuart Hall (2000, p. 18) de

que “as identidades ndo sdo nunca unificadas”. Mais ainda,

[...] sdo, na modernidade tardia, cada vez mais fragmentadas e fraturadas;
que elas ndo sdo, nunca, singulares, mas multiplamente construidas ao longo
de discursos, praticas ¢ posigdes que podem se cruzar ou ser antagdnicos.
As identidades estdo sujeitas a uma historicizagdo radical, estando

27 “Q uso de epistemologias advindas majoritariamente de autores europeus passou a ser visto como
uma trai¢@o ao objetivo principal dos estudos subalternos de rompimento com a tradigdo eurocéntrica
de pensamento. E nesse sentido que surge a critica decolonial (o uso do termo ‘decolonial’, em vez de
‘descolonial’ ¢ uma indicagdo de Walter Mignolo para diferenciar os propositos do Grupo
Modernidade/Colonialidade e da Iuta por descolonizagdo do pos-Guerra Fria, bem como dos estudos
pos-coloniais asiaticos), trazendo a necessidade de decolonizar a epistemologia latino-americana e os
seus canones, na maior parte de origem ocidental. [...] Enquanto os pds-coloniais se aproximavam das
correntes pos-modernas e pos-estruturalistas, os decoloniais voltaram-se para um projeto semelhante
aos dos teoricos criticos de esquerda. Isso significa que, assim como os teodricos criticos de esquerda, os
decoloniais buscam a emancipagao de todos os tipos de dominagdo e opressao, em um dialogo
interdisciplinar entre a economia, a politica e a cultura” (ROSEVICS, 2017, p. 189 — destaques da
autora).
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constantemente em processo de mudanga e transformacao. (HALL, 2000, p.
108)

Nesse sentido, o termo featro-DF relaciona saberes e fazeres daqueles que
vivem e trabalham na cidade, independentemente das RA, sem negar as fronteiras desse
espaco e suas ambivaléncias. Equivale também a delinear o estar dentro do quadrilatero
para alcangar os objetivos da pesquisa sem, por isso, excluir, ignorar ou desvalorizar as
movimentagdes cénicas contextualizadas fora do DF. Mesmo porque, na pratica do
teatro, essas forcas coexistem e constituem as experiéncias dos artistas que moram na
cidade e que, nas idas e vindas das apresentacdes dos espetaculos e das oportunidades
da vida, trocam, dialogam, repelem, pesquisam, trazem e levam experiéncias multiplas
quando circulam pelo mundo afora.

A proposta, portanto, ¢ construir as narrativas sobre o teatro-DF, a partir das
noticias dos jornais (CB e JBr.), transitando pelos sentidos de espaco para perceber e
conhecer o que ha dentro, mas, sempre que necessario, atravessar as fronteiras com
andlises que valorizam a movimentacdo de outras unidades federativas do Brasil e até
do mundo. Assim, nessas relagdes entre os que estdo dentro e os que estdo fora,
percebemos os intercambios e as mesclas que surpreendem e superam expectativas,

como sugere de modo poético o relato do escritor Mia Couto,

[...] a propria palavra fronteira nasceu como um conceito militar.
Vem da linguagem bélica francesa e do modo como se designava a
frente de batalha. Nesse mesmo ber¢o aconteceu um fato curioso: um
oficial do exército francés inventou um coédigo de gravagdo de
mensagens em alto-relevo. Esse codigo servia para que, nas noites de
combate, os soldados pudessem se comunicar em siléncio e no
escuro. Essa pequena invengao viria a ter enormes consequéncias que
superavam aquele lugar e aquele tempo. Porque foi a partir desse
codigo que se inventou o Sistema de Leitura Braille. Para milhdes de
pessoas venceu-se uma pesada fronteira entre o desejo da luz e a
condenacdo da sombra. No mesmo lugar em que nasceu a palavra
fronteira sucedeu um episodio que negava o sentido limitador da
palavra. [...] Aprendemos a demarcarmo-nos do Outro e do Estranho
como se fossem ameacgas a nossa integridade, mesmo que ninguém
saiba em que consiste essa integridade. Temos medo da mudanga,
medo da desordem, medo da complexidade. Precisamos de modelos
para entender um universo (que ¢, afinal, um pluriverso ou um
multiverso) e que foi construido em permanente mudanga, no meio
do caos e do imprevisivel. Esses modelos simplificam o que so6 pode
ser entendido como entidade complexa e complicam o que s6 em
simplicidade pode ser apreendido. [...] Temos medo dos que pensam
diferente ¢ mais medo ainda daqueles que sdo tdo diferentes, que
achamos que ndo pensam. Vivemos em estado de guerra com a
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alteridade que mora dentro e fora de nos. Esse € o defeito original das
fronteiras que fabricamos. (COUTO, 2012, on-line).

1.4 Comunicacio, jornalismo e historia

E sabido que teatro, comunicagio e jornalismo tém elo social e relevancia
historica. Nao sdo, no entanto, esses elementos suficientes para justificar esta pesquisa
no ambito da comunicacdo. Basta informar que, quando apresentava as propostas da
investigacdo, ao longo do periodo de doutoramento, comumente escutava duas
perguntas: (i) o fato de ter jornais como base documental do projeto justifica pesquisar
as historias do teatro-DF no ambito do jornalismo?; (ii) teatro nem sempre aparece
como objeto de estudo da comunica¢do e do jornalismo — isso j& ndo prova o quio
distinto o teatro ¢ de fotografia, cinema, musica e outras linguagens artisticas que, sim,
com mais frequéncia, sdo objetos de pesquisa e até, em muitos casos, temas de aulas,
produgdes e até linhas nos programas de pos-graduagdo da comunicacao?

Para alguns comunicologos e jornalistas que lancavam essas duvidas, ao
escolher o teatro-DF como objeto de reflexdo, enquanto histdria e ndo na perspectiva
da dramaturgia e/ou da critica de arte, eu estava quase que automaticamente excluindo
ou distanciando a proposta da pesquisa da comunicagao e do jornalismo. Os argumentos
desses profissionais,?® em geral, se amparavam no fato de as historias do teatro (do DF
ou ndo) serem comumente construidas nas disciplinas da Historia, das Artes Cénicas
ou das Letras, conforme comprovam as tradi¢des das produgdes (dissertacdes e teses)
desses campos.?’

Contudo o fator quantitativo das tradi¢des (no sentido de uma area ter maior ou
menor niumero de produgdes) ndo deve servir de argumento para desvalorizar e/ou
eliminar qualquer exercicio de pesquisa nas areas do conhecimento. Se assim for, como
explicar o fortalecimento epistemoldgico que ocorre quando académicos se abrem para
entrecruzar tedricos de outras areas e/ou perceber elementos e objetos antes nao
considerados?

Por certo, as preocupacdes dessas criticas, muitas vezes, se mostraram louvaveis

no intuito de proteger a credibilidade da comunicagao e do jornalismo, tal qual produzir

28 Os debates ao longo da Escola de Verdao-ALAIC (2018) e em algumas aulas da pos-graduagdo da
Faculdade de Comunicagdo da UnB forneceram subsidios para essa afirmagao.

29 Cf.: repositorios institucionais das universidades e/ou bibliotecas digitais com base de dados de
dissertagoes e teses como a BDTD do IBCT: http://bdtd.ibict.br/vufind/.
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amadurecimento sobre os possiveis resultados advindos do cruzamento de sentidos
entre teatro e as teorias da comunicacdo. Nesse caso, diante de possiveis comunic6logos
zelosos, o projeto, em nenhum momento, se ancorou e/ou se desdobrou na direcao de
ferir a area. As histérias do teatro-DF, nesta pesquisa, ndo buscam as areas da
comunicagdo e do jornalismo para transformar paradigmas, criar consensos de aceites
e/ou produzir hegemonias nas narrativas que envolvem cultura e arte. Nada disso. A
escolha por desenvolver a investigacdo nesses ambitos esta diretamente relacionada as
aberturas conceituais e metodologicas que elas ofertam e demonstram em suas
produgoes.

Vale também considerar que as negacdes para a aproximagdo teatro-
comunicagdo-jornalismo apresentadas em forma de questionamentos eram, em geral,
defesa de a comunicagdo consistir num saber especifico, quando ndo puro e sem
atravessamento de outros saberes. Nem por isso deixei de perceber quando também as
perguntas ndo expressavam desejo de marcar a histéria do teatro num lugar sem transito
ou sem didlogo. Esses sdo dois pontos contraditdrios no que toca as areas que envolvem

esta pesquisa, embora

[...] afirmar que a Comunicagao ¢ um campo atravessado por saberes
diverso ¢, no fundo, afirmar muito pouco. [...] Definitivamente, ndo
ha reserva de mercado nos assuntos do intelecto, a identidade ¢ a
diversidade das disciplinas repousam no potencial de gerar uma
interpretagdo irredutivel a qualquer outra. [...] Todo objetivo
empirico € passivel de ser abordado por inumeros pontos de vista,
cada um tocando certa parcela da realidade (posi¢ao kantiana), ou,
como que a posicdo construtivista, construindo esta realidade
enquanto realidade simbolica, que alias, como sabemos, ¢ a Unica a
que o homem tem acesso. Independente da posi¢ao que adotarmos, €
importante salientar que o objeto empirico ¢ uma construgdo tanto
quanto o objeto tedrico. Construcao cultural que nos remete a um
primeiro saber (senso comum) que serve de condi¢do ou de base para
o saber cientifico, mas que a rigor ndo ¢, e, de certo modo, se opde a
este. (MARTINO, 2017, p. 114-115 — destaque do autor)

Seguindo essas consideragdes de Martino (2017), os motivos para imputar lugar
fixo as histdrias do teatro podem ser varios. Talvez perpassem o difuso, quando nao

estereotipado capital simbélico®® das memorias e das historias das artes cénicas, ou até

30 “Capital ‘econdmico’ denegado, ou seja, em outro polo da légica ‘econdmica’ comercial de lucros
financeiros, mas reconhecido e, portanto, legitimo, verdadeiro crédito capaz de garantir, em certas
condigdes e a longo prazo, lucros também economicos.” (BOURDIEU, 1996, p. 169 — destaque do
autor).
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revelem desconhecimento e/ou desconsideracdo do lugar social do teatro no tecido
historico. Pouco importa. Fato € que a pesquisa estd distante desses debates. Mais que
tudo, estd aberta as criticas e disposta a enfrentar os desafios que envolvem a construcao
de novos conhecimentos em meio as areas entrelagadas.

De modo enfatico, a investigagdo estd compromissada com o exercicio de
analisar as relagdes que modulam a temadtica central nos sentidos de cultura que vao
além dos padrdes gerais para abarcar os especificos (GEERTZ, 1989) em
singularidades e tensdes, naquilo que Thompson (1981) afirma ser a direta relagdo das
pessoas vivenciando suas experiéncias na vida, nos tempos € nos espacos, compondo
sentidos culturais atrelados a consciéncia afetiva e moral, numa espécie de
oportunidade de pensar as narrativas do teatro escovando a contrapelo (BENJAMIN,
1994) e ressignificando observagdes que conjugam rigor epistemoldgico, métodos,
abordagens e também contradi¢des, conflitos e subjetividades.

De qualquer modo, independentemente das concordancias, as perguntas que
abriram este topico ajudaram a fortalecer a dire¢do da pesquisa, a aproximar ainda mais
o teatro da comunicagdo ¢ encontrar ressonancia nos textos de Barros et al. (2006),
Franga (2010), Moura, Pereira e Adghirni (2012), Piza (2013), Charron ¢ Bonville
(2016), Martino (2017), Santos, Moraes e Silva Jinior (2019), Em especial, ao

distinguir

[...] objeto de estudo de uma disciplina e objeto de investigagcdo
referente a uma pesquisa. O primeiro ¢ algo mais geral, articula as
pesquisas de uma area de conhecimento e funda sua epistemologia.
Diz respeito, portanto, a uma unidade abstrata e hipotética, a0 modo
como objetos de diferentes pesquisas podem ser interligados em uma
disciplina do conhecimento. O segundo se encontra no plano da
teoria, a relagdo desta com a matéria investigada em uma pesquisa. A
nog¢ao de objeto muda de sentido conforme o plano epistemologico
ou teodrico. (MARTINO, 2017, p. 44 — destaque do autor)

Com esses argumentos, fica evidente que a pesquisa ndo propde o teatro-DF
como objeto de estudo das disciplinas Comunicagdo e Jornalismo, embora saiba que
cinema, fotografia, imagens e musica tenham recebido consideracdes e validagdes
nesse sentido, desde o inicio do século XX, na via dos estudos sobre meios de

comunicacdo.’!

31 “F nos Estados Unidos, conhecidos como mass comunication research, que teriam inaugurado — ou
marcado o ‘nascimento’ da teoria da comunicacao (Estudos da Escola de Chicago sdo anteriores; mas
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Neste trabalho, o teatro vem com as reflexdes da comunicacao e do jornalismo
enquanto objeto de investigagdo, ndo precisando, portanto, aprofundar sobre as
postulagdes e as tradigdes dessas areas, muito embora ndo possamos deixar de
aproveitar a pauta para destacar que os avancos no bojo de ambas sdo continuos e
plurais. Elas se ampliam, enquanto conhecimento cientifico, a medida que se
construiram e ainda se constroem no enfrentamento dos embates que as delineiam no

cenario do mundo académico, porque

[...] o objeto da comunicag@o nao sdo os objetos “comunicativos” do
mundo, mas uma forma de identifica-los, de falar deles — ou de por
nossa indagacgdo: quando se pergunta pelo objeto da comunicagdo,
ndo nos referimos a objetos disponiveis no mundo, mas aqueles que
a comunicacdo, enquanto conceito, constroi, aponta, deixa ver. Essa
¢ a natureza de um “objeto de conhecimento”: construgdes edificadas
pelo proprio processo de conhecimento, a partir de ferramentas e do
seu “estoque cognitivo” disponivel (o conhecimento com o qual se
conta para poder conhecer mais). (FRANCA, 2010, p. 42 — destaques
da autora)

De igual forma, o jornalismo ¢ aqui considerado exercicio de

[...] uma pratica social. [E] a pratica jornalistica ndo pode ser pensada
como uma entidade transcendente, que independe da realidade na
qual estd imersa. O jornalismo emerge em condi¢des sociais,
historicas e tecnologicas especificas, que explicam as modalidades de
producdo e consumo das noticias e também a maneira como ele ¢
aprendido — objetivado e interiorizado — pelos atores sociais. Nesse
sentido, consideramos o jornalismo como um espago constantemente
reconstruido. Historicamente, a palavra “jornalismo” tem sido
utilizada para descrever praticas distintas, definidas a partir de
relagdes especificas estabelecidas com a sociedade. As diferentes
formas de apropriagdo dessa pratica em contextos locais e nacionais
nos autorizam acreditar na existéncia de varios “jornalismos”, que
convivem e interagem com o0s espagos sociais nos quais estiao
imersos. Enquanto préatica social, o jornalismo resulta de uma relacdo
dialética que individuos, grupos e organizagdes estabelecem entre si
no plano simbolico (das “palavras”) e no plano concreto da vida
social (das “coisas”). Por isso, as andlises sobre os processos de
constituicdo, conservacdo ¢ mudanca no jornalismo devem estar
centradas em observagdes simultaneas da produgao jornalistica e nos

apenas recentemente sdo contabilizados na esfera dos estudos da comunicacéo). Esse nascimento teve
paternidade reconhecida: quatro pesquisadores sdo apontados como ‘pais fundadores’ da pesquisa em
comunicag¢do. Sdo eles: Paul Lazarsfeld, Harold Lasswell, Kurt Lewin e Carl Hovland. Esse periodo
assiste a criagdo de varios institutos e centros de pesquisa, com o desenvolvimento de projetos
abrangentes e ambiciosos, a montagem de experimentos, possibilitando a formulagdo das primeiras
teorizacgdes sobre o papel dos meios e o processo de influéncia” (FRANCA, 2010, p. 53-54 — destaques
da autora).
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discursos produzidos sobre essa atividade. 4 producdo jornalistica
como o resultado de interagoes sociais. (PEREIRA et al., 2012, p. 9-
10 — destaques dos autores)

Sendo uma 4area dialética e espago de constante reconstruciao, o jornalismo

também ndo escapa dos combates e

[...] um dos desafios da pesquisa sobre o jornalismo consiste em
destrinchar as relagdes complexas entre as condi¢des sociais de
producdo do discurso jornalistico e as caracteristicas desse discurso,
cujos objetos, formas e intengdes de comunicagdo variam no tempo
e no espaco. (CHARRON; BONVILLE, 2016, p. 27)

Conforme explicam Charron e Bonville (2016), as consideragdes a esse respeito
sdo desafiantes para quem estuda e atua no campo. Varios autores e autoras buscam, ha
tempos, compreender a natureza, as permanéncias e as transformagdes do jornalismo
enquanto area de estudo. Para isso, criam problemas tedricos e metodoldgicos capazes
de analisar e distinguir praticas culturais e jornalisticas no Brasil e no exterior, segundo
mostram, por exemplo, andlises realizadas por grupos de estudos que trabalham em
parcerias nas universidades do Canada (Quebec) e do Brasil (MOURA; PEREIRA;
ADGHIRNI, 2012 e CHARRON; BONVILLE, 2016).

Ha mais de quarenta anos os conceitos e as formas segundo os quais a cultura ¢
percebida e relacionada nessas areas sdo temas de debates — independentemente de
nessas conversas o teatro aparecer como objeto de pesquisa ou das disciplinas. De
modo especifico, as pesquisas se desenvolvem desde a década de 1970, quando os
estudos culturais (EC) se aproximaram da comunicacao e, de modo mais fortalecido,

dos estudos de jornalismo (EJ). Na perspectiva historica, vemos que

[...] os EC constituem-se em uma abordagem interdisciplinar com
repercussdo na América Latina e no Brasil, particularmente a partir
dos anos 1980, quando também a dimensdo da cultura, associada ao
campo da politica na perspectiva gramsciana, surge como elemento-
chave nos estudos da regido. Ao mesmo tempo, os EC, na tradi¢do de
Williams, Hoggart e Thompson, e depois Hall, que criaram e atuaram
no Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS), enfocam as
praticas sociais cotidianas que constituem a cultura e as relagdes de
poder como processos iminentes nas mediagdes “que articulam
processos tanto subjetivos como objetivos, tanto de natureza micro
(o ambiente imediato controlado pelo sujeito) como macro (a
estrutura social que escapa a esse controle)” (LOPES, 2014, p. 67).
Neste sentido, investigamos a interlocugdo entre EC e EJ, para
constatar que esse didlogo ja se fazia presente da conceituagdo tedrica
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as analises fundantes dos cultural studies britanicos. A defini¢dao de
cultura como um “sistema de significacdes mediante o qual
necessariamente (se bem que entre outros meios) uma dada ordem
social € comunicada, reproduzida, vivenciada e estudada”, de acordo
com Williams (1992, p. 13) incluia “todas as prdticas significativas
— desde a linguagem, passando pelas artes e filosofia, até o
jornalismo, moda e publicidade — que agora constituem esse campo
complexo e necessariamente extenso”. Ja o jornalismo como objeto de
analise, no dambito dos EC, segundo Escosteguy (2010), se da mais
efetivamente nos anos 1970. (SANTOS; MORAES; SILVA
JUNIOR, 2019, p. 4-5 — destaques dos autores)

Esse texto de Santos, Moraes e Silva Junior (2019) apresenta a trajetéria dos
autores e os impactos das producdes no debate EC e EJ, desde 1970 até 2019, tendo por
base as produc¢des das pos-graduacdes que publicam em revistas avaliadas pelas regras
académicas. Segundo esse estudo, as artes e a cultura, em seus multiplos sentidos,
tomaram for¢a na comunicagdo e no jornalismo,3? mais um ponto que refor¢a os
motivos e as necessidades de as histdrias do teatro-DF merecerem ser debatidas nesses
ambitos, em especial no chamado jornalismo cultural.

Daniel Piza, em sua classica obra Jornalismo cultural (2004), apresenta
cronologia, nomes de jornais e de escritores que foram, desde a década de 1930 e de
modo mais enfatico a partir dos anos 1980, construindo no pais as praticas de um
jornalismo disposto a trabalhar com as artes e a cultura em suas narrativas. Jornalismo
cultural pode ser considerado pratica jornalistica relacionada a cultura e suas
manifestagdes, conforme também defende Rosseti (2015). Nesse entendimento ¢ a
partir desse contexto historico, os profissionais do jornalismo passaram a escrever sobre
filmes, moda, pintura, gastronomia, teatro etc. para suplementos culturais e cadernos
especificos dos jornais, das revistas e até das paginas virtuais e das redes sociais, com
a intencdo de veicular programacdes dos espetdculos, agendas das instituigdes

artisticas, mote das exposi¢des museais e/ou produzir opinides e criticas culturais.

32 Esse conteudo foi apresentado no Grupo de Trabalho (GT) Comunicagdo e Cultura, do XXVIII
Encontro Anual Compds, mostrando graficos e tabelas com as referéncias bibliograficas mais usadas
nas pesquisas que relacionam EC com EJ. Evidencia o quanto ainda ¢ forte a presenga de autores
estrangeiros ligados aos EC, como autoridades cientificas. Indica que os autores brasileiros e de
jornalismo acabam tendo um papel mais secundario nesses trabalhos, sinalizando talvez certa
pulverizagao de referenciais e/ou escassez na oferta de pesquisas brasileiras. Ressalto que a
amostragem apresentada neste trabalho € significativa e tem por base publica¢des cientificas,
distribuidas em 21 programas de pos-graduagio e cinco associagdes (COMPOS — Associagio Nacional
dos Programas de Pds-Graduagao em Comunicagao ; INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos
Interdisciplinares da Comunicagdo; SBPJOR — Sociedade Brasileira de Pesquisadores em Jornalismo;
ALAIC — Associagdo de Latino-Americana de Investigadores da Comunicagdo ¢ ABRAPCORP —
Associagao Brasileira de Pesquisadores de Comunicagao Organizacional e Relagdes Publicas). Cf.:
SANTOS, MORAES e JUNIOR, 2019.
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Entretanto a carga semantica que envolve o nome “jornalismo cultural” traz
consigo os debates das areas que se destinam a estudar a comunicagdo e a cultura,
tornando o conceito complexo e impreciso ou declarando que toda e qualquer producao
jornalistica € por si mesma cultural a partir do instante em que ¢ produzida e consumida
em um meio permeado por culturas. Por isso ha quem defenda que “jornalismo cultural,
arigor, ¢ uma contradi¢do em termos” (NESTROVSKI, 2000, on-line), expressando de
modo direto uma tensdo “entre o contingente (o efémero e cotidiano, préprio do
jornalismo) e o permanente (mais duradouro, proprio ou geralmente associado ao
universo da cultura)” (GADINI, 2005, p. 103-104) que acaba por levar vdrios
pesquisadores/as a discutir os diferentes papéis e possibilidades desse conceito,
abordagem e tematizagao.

Piza (2004) explica que a revista The Spectator, de 1711, em Londres, pode ser
considerada marco inicial dessa pratica jornalistica, uma vez que se ocupava de
escrever sobre livros, dperas, costumes, festivais de musica, teatro e até mesmo politica.
Anos mais tarde, na primeira metade do século XIX, com o avango da industria
europeia, o ensaismo e a critica cultural se ampliaram, chegando o jornalismo cultural
aos Estados Unidos, com as criticas de Edgar Alan Poe (PIZA, 2004).

Nesse mesmo instante, essa pratica jornalistica ganhava forca no Brasil, no final
do século XIX, por meio de Machado de Assis — que iniciava sua carreira como critico
de teatro e polemista literario, escrevendo no Instinto de Nacionalidade e publicando
pela primeira vez em 1873 — e de Jos¢ Verissimo, o que permitiu que esses autores
encontrassem no jornalismo a possibilidade de serem lidos e que a imprensa brasileira
se tornasse disseminadora da literatura nacional, com Euclides da Cunha, Monteiro

Lobato, Lima Barreto e Mario de Andrade.

A historia do jornalismo cultural brasileiro ndo deve ser enxergada
de forma independente. Nos séculos XIX e XX, enquanto o segmento
tracava o seu caminho — influenciado pelos rumos do género na
Europa e nos Estados Unidos — a historia do Brasil e da imprensa
brasileira também decorria. Situagdes politicas, econdmicas e sociais
do pais e da atividade profissional interferiram na trajetéria e nas
alteracdes sofridas pela especialidade. [...] Com a ditadura militar
imposta no Brasil e parte da arte mostrando-se contraria ao regime, o
jornalismo cultural foi altamente censurado, o que prejudicou o
segmento ¢ o adaptou a uma série de regras ditadas pelo governo. E,
jé no final do século, com o capitalismo e nova configuragdo da area,
o atual passou a predominar e tornou-se exigéncia a busca por
novidades, em predominancia a analises e interpretacdes. A partir da
ideia que o leitor moderno estaria mais ocupado com outras
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atividades, modificou-se a producao jornalistica cultural, tornando-a
mais sucinta e objetiva, e menos reflexiva. (ROSSETI, 2015, p. 14)

Segundo as explicagcdes de Rosseti (2015), ¢ longa a trajetdria desses debates
que envolvem e unem jornalismo e cultura. E por se mostrar ainda hoje solo propicio
para receber e gerar novos trabalhos ¢ que defendemos a importancia de estudar as
historias do teatro-DF na comunicagao e no jornalismo e, no caso do PPG-FAC da UnB,
em comunhdo com a Linha de Pesquisa Poder e Processos Comunicacionais, por
concentrar em sua ementa a disponibilidade para investigar o campo da comunicagao,
da cultura e do jornalismo.3?

Além desses enquadramentos dados ao termo teatro-DF e as dareas de
comunicagdo e jornalismo, a palavra historia aparece varias vezes ao longo do trabalho,

por razdes que atravessam os fatos, porque

[...] os fatos ndo existem isoladamente, nesse sentido de que o tecido
da historia ¢ o que chamaremos de trama, de uma mistura muito
humana e muito pouco cientifica de causas materiais, de fins e de
acasos; de um corte de vida que o historiador tomou, segundo sua
conveniéncia, em que os fatos tém seus lagcos e sua importancia
relativa [...]. A palavra trama tem a vantagem de lembrar que o objeto
de estudo do historiador ¢ tdo humano quanto um drama ou um
romance. (VEYNE, 1992, p. 28)

Esse significado de historia proposto por Veyne (1992) esta relacionado ao de
jornalismo, conforme exposto anteriormente. As duas dreas mostram-se proximas nas
perspectivas que integram o exercicio dindmico de apresentar, em narrativas, a vida das
pessoas com suas movimentagdes, criagdes e lutas. Demonstram-se distantes no tempo
de existéncia e nas regras que editam e abordam as demandas sociais, politicas e
econdmicas. Nisso, a histdria ¢ secular no campo de produgao, enquanto o jornalismo,
legitimado desde os anos 1970 como area de conhecimento, reconhecido como
interdisciplinar, embora sem estatuto de ciéncia, ¢ 4rea disputada por énfase

profissional ou técnica, conforme explica Berger (2002).

33 Em 2016, no inicio do doutorado, o projeto fazia parte da linha Jornalismo e Sociedade, sob
orienta¢do do professor David Renault da Silva. Apos reestruturagao interna do PPG-FAC, cumprindo
alinhamentos exigidos pela Coordenacgdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior do
Ministério da Educagdo (CAPES/MEC), desde o primeiro semestre de 2019, a pesquisa foi acolhida
pela linha Pesquisa Poder e Processos Comunicacionais, sob orientacdo da professora Dione Oliveira
Moura. Ver ementa completa da linha na pagina do PPG/FAC/UnB, disponivel em:
http://ppgcom.fac.unb.br/poder-e-processos-comunicacionais/. Acesso em: 26 dez. 2019.
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Independentemente do tempo de atuacdo desses campos, conforme sinalizado
por Berger, historia e jornalismo sdo tangentes, “campos do saber, areas que se
entrecruzam” (RENAULT-SILVA, 2006, p. VII). A historiografia demonstra que ha
tempos historiadores usam jornais como fonte documental em suas anélises, tal qual
comunicdlogos recorrem ao conhecimento historico para pensar suas pesquisas, COmo
sugerem algumas das reflexdes de Barbosa (2007). As articulagcdes tedricas e
metodoldgicas trazem varias tensdes e, a0 mesmo tempo, varias possibilidades entre e

nos dois campos. O jornalista Alberto Dines (2009) defende que o

[...] culto da circunstancia circunstanciada, isto €, o mergulho
vertical em busca dos pequenos elementos que compdem a realidade,
foi a tonica da escola de historiadores agrupada, desde 1922, em torno
dos Annales, na Franga, que trocou a afligdo determinista e factualista
pelo ato de debrugar-se sobre situagdes cotidianas e insignificantes,
mas tdo minuciosamente devassadas que tornam-se lapidares sobre a
época e as proprias forgas da historia. Jornalismo e historiografia sdo
primos — quando se pratica um deles com proficiéncia, chega-se,
inevitavelmente, ao outro. (DINES, 2009, p. 25 — destaques do autor)

Desse modo, seguindo a reflexdo de Dines (2009), compreendemos as
proximidades e os distanciamento entre as duas areas. Assim, optamos por caminhar na
relag@o e na tensao que medeia os acontecimentos e descreve parte da realidade humana
naquilo que ¢ observado nos jornais e narrados a partir deles.

Esse exercicio de rastrear fatos, personagens e fendomenos de um periodo do
teatro-DF, tendo como fonte a midia impressa, permite pensar que certos fatos sao mais
importantes que outros, embora a propria importancia seja decorréncia dos critérios
escolhidos, explica Veyne (1992). Pode-se também pensar que as partes narradas sdo
neutras e resultam das aplicagdes objetivas dos métodos, mas ndo sdo, visto que, para
o jornalismo, “apurar, selecionar, redigir e editar uma noticia carrega um significativo
grau de subjetividade de quem atua nessas varias etapas de producao” (RENAULT-
SILVA, 2006, p. 23). Tais sdo elementos existentes no trabalho do/a historiador/a e de
quem conta uma historia, sendo que historias sdo narrativas, e estas, longe de serem

expressao ingénua, ou

[...] obra fechada sobre si mesma, mas um sentido em construgao [...]
narrativas transitam, por natureza ou por vontade de seus narradores,
no pantanoso terreno entre a objetividade e a subjetividade, a fantasia
e arealidade objetiva, espago de eterna querela filosofica. (MOTTA,
2013, p. 12-14)
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Contar historia ¢ também exercicio de idas e vindas, com aproximagdes e
distanciamentos, que pode ser entendido, inclusive, num sentido mais amplo, conforme

explica Motta (2013):

[...] nossas vidas sdo as nossas narrativas. [...] Narrar ¢ uma forma de
dar sentido a vida. Na verdade, as narrativas sdo mais que
representagdes: sdo estruturas que preenchem de sentido a
experiéncia e instituem significagdo a vida humana. (MOTTA, 2013,

p. 18)

Nisso, teatro ¢ também narrativa. Sob o olhar de quem narra, ¢ também campo
de pesquisa, estudo e experiéncias de diferentes sujeitos. E pratica capaz de revelar
formas, tensdes, interpretacdes e processos na historia, na preparagdo das pecas, na
apresentacao dos espetaculos ou nos documentos gerados. Constitui, assim, fluxos que
tangenciam e formam sentidos de narrativas com espacos de experiéncias formais e
informais multiplas.

No caso do teatro-DF registrado na midia impressa, a narrativa provoca e exige
a capacidade de interpretacao ou, na perspectiva de Michel de Certeau (1994), abre um
teatro de legitimidade a agdes efetivas, cria um campo que autoriza praticas sociais
arriscadas e contingentes, dado que, por um lado, as narrativas criam ag¢des, mas, por
outro, criam fronteiras e pontes. E essas imagens bem se adéquam ao que se revela num
encontro entre quem narra, quem pesquisa e quem ¢ narrado. A existéncia de fronteiras
e pontes ¢ indicativo de que ha espacos e tempos interligados, nos quais ocorrem
momentos de interpretacdo e de articulagdo entre informagdes levantadas.

Motta (2005) ensina que esses debates sobre interpretagdo de narrativas
perpassam as produgdes de tedricos da cultura hd muito e cita, entre historiadores,
Thompson e Eric Hobsbawm; entre cientistas politicos, Hannah Arendt e Jiirgen
Habermas; e entre tedricos dos estudos culturais ingleses, Raymond Williams, Stuart
Hall e Alan Swinglewood, tal qual, no Brasil, as ideias do educador Paulo Freire, com
a valorizacdo e os sentidos de cultura popular. Esses autores situam a pesquisa nas
fronteiras e nas possibilidades dos sentidos de comunica¢do, jornalismo, narrativas,
teatro, historia e documentos — espécie de teia que obriga aten¢do as nuances dos
corpora e abriga os respeitos exigidos e delineados por cada area.

Assim, acaba sendo a pesquisa um exercicio de sensibilidade para saber quando

usar o jornal como documento aliado que registra a chamada realidade e quando ser
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critica com esse fragmento, tendo em vista suas lacunas, condi¢des de produgdo e/ou
subjugac¢des, porque, ao manter essa postura e compartilhar os percursos com o leitor,
as historias sobre o teatro-DF surgirdo e, a0 mesmo tempo, reforgardo a importancia do

jornalismo cultural na cidade.

1.5 Historia dos jornais na cidade

Antes da inauguracdo de Brasilia, em 21 de abril de 1960, varios periddicos
circulavam no DF. Vitor D’ Almeida (1968) conseguiu mapear, no periodo de 1957 a
1967, a existéncia de 126 publicacdes de tipos distintos, variando entre boletins,
revistas e jornais editados por empresas, sindicatos de classe, grémios estudantis e
6rgdos publicos que imprimiam o contetido em graficas do Estado de Goias, nas cidades

proximas a entdo nova capital. Paulo Fona (1993) completa que

Foi o jomnal A Tribuna que ganhou a primazia historica de ser a
primeira publicacdo local a trazer ao candango informagoes da cidade
que construiam. Editado em 1958, impresso em Araguari, Minas
Gerais, a 400 quilometros de Brasilia, o semanario comegou sua curta
existéncia com a inauguragdo do Palacio da Alvorada, em 30 de
junho. Seu primeiro e talvez tnico furo foi dar aos isolados
brasilienses informagdes sobre a conquista do primeiro campeonato
mundial de futebol, na Suécia, com relatos captados em emissoras de
radio. Seus idealizadores, José Emiliano da Silva e Norton Passos,
ndo conseguiram manté-lo por muito tempo, mas a iniciativa ficou
registrada nos anais da imprensa brasiliense. (FONA, 1993, p. 69)

De qualquer forma, independentemente dessa centena de periddicos em
circulagdo no DF, ao Correio Braziliense (CB) ¢ atribuido o titulo de primeiro jornal
da cidade. Esse nome, inclusive, marca pioneirismo ndo s6 em Brasilia, mas também
na historia da imprensa brasileira. Nao por acaso, 1° de junho ¢ a data em que se celebra

o Dia da Imprensa** devido ao dia de circula¢do do primeiro jornal no pais, no caso, a

34 O reconhecimento oficial desse fato gerou a Lei n® 9.831, de 13 de setembro de 1999, definindo a
mudanga do Dia da Imprensa para 1° de junho. Antes dessa lei, a data era celebrada em 10 de setembro,
devido a primeira circulagdo de Gazeta do Rio de Janeiro, em 1808. Mario Messagi Jr. (2009) explica
que: “a data atribuida ao Correio ¢ uma impossibilidade historica, oriunda de uma leitura voluntariosa
e, involuntariamente, anacronica. Na primeira edi¢do do Correio, a noticia mais atual ¢ de 15 de junho
de 1808. [...] [Portanto], € razoavel concluir que o més que Hipolito pde na capa, ao contrario do que
era usual e da pratica contemporanea, se refere ao més de cobertura ainda que ele publique noticias de
meses anteriores, sobretudo as que chegam de longe ¢, pelo grau de desenvolvimento dos transportes
na época, chegam atrasadas. A capa da primeira edi¢do deve ser lida como “documentos,
acontecimentos e textos doutrindrios de junho” ou “até junho”. [...] O més mais provavel para a
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primeira edi¢do do Correio, em 1808, produzida por Hipolito José da Costa Pereira
Furtado, em Londres.

Esses dados cronoldgicos do CB tomam melhor sentido se compreendermos a
historia do jornal dividida em duas fases: “na primeira, que vai de 1808 a 1822, era
impresso em Londres e defendia a causa da independéncia do Brasil. Na segunda, teve
o titulo resgatado por Assis Chateaubriand” (SQUARISI, 2005, p. 308), quando entdo
passou a fazer parte dos Diarios Associados?® e a circular em Brasilia, a partir da
inauguracao da cidade.

O proprio CB conta que, meses antes da inaugura¢do da cidade, em 12 de
setembro, aniversario do entdo presidente Juscelino Kubitschek (JK), houve cerimonia
simbolica para demarcar o local onde o prédio do jornal seria construido e onde esté até

hoje, em 2020:

[...] as margens do Eixo Monumental, onde ficaria o Setor de
Industrias Gréficas (SIG) —, para acompanhar o lancamento da pedra
fundamental do impresso. Juscelino Kubitschek chega a cerimonia
de helicoptero, acompanhado, dentre outras pessoas, da mulher,
Sarah; da filha Marcia; e do entdo presidente da Companhia
Urbanizadora da Nova Capital (Novacap), Israel Pinheiro. Chatd ndo
participou da solenidade, pois tinha compromissos no Rio de Janeiro.
Em uma urna no chao, a primeira-dama coloca alguns exemplares do
dia de jornais dos Diarios Associados e uma ata. Em seguida,
Juscelino despeja uma pa com cimento sobre a pedra fundamental.
Impressos do grupo por todo o pais noticiam o evento, além dos
discursos de JK e do entdo diretor-geral do conglomerado, Jodo
Calmon. (EUFRASIO, 2019, on-line)

chegada de imprensa no Brasil ¢ setembro. E a tinica data precisa confiavel € o 10 de setembro, dia em
que comegou a circular a Gazeta” (MESSAGI JR., 2009, p. 8 e 13 — destaques do autor).

35 «Os Didrios Associados, também conhecidos como Condominio Acionario dos Diarios e Emissoras
Associados, sdo o sexto maior conglomerado de empresas de midia do Brasil [at¢ meados dos anos
2000]. A corporagdo ja foi a maior da historia da imprensa no pais. [...] O império de Chateaubriand,
também conhecido como Chatd, teve inicio com a aquisi¢do, em 1924, de O Jornal. Com o tempo
outras empresas de midia impressa, radio e televisdo foram sendo incorporadas, além de laboratdrios
farmacéuticos, fabrica de chocolates, fazendas, entre outros. No auge, os Diarios Associados reuniam
em todo o Brasil 36 jornais, 18 revistas, 36 radios e 18 emissoras de televisdo, além de bater recordes
de tiragem com O Cruzeiro. Com a morte de Chateaubriand em 1968 as empresas entraram em
decadéncia, culminando, em 1980, com o fechamento da TV Tupi. O grupo foi deixado para um
condominio de acionistas, mas nos anos 80 se recuperou. Em 1999, o grupo passou a usar a marca
Associados, que continuou em uso até 2008, quando voltou o nome Diérios Associados” (DIARIOS
ASSOCIADOS, on-line. Disponivel em: https://ahistoriadosdiariosassociados.wordpress.com. Acesso
em: 27 dez. 2019).
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Figura 1 — Prédio do CB em 1960

7 I

Sats. R L ! ‘
Prédio do Correio, no SIG, Asa Sul, Brasilia-DF, em 21 de abril de 1960.
Foto: Acervo on-line no site Adirson Vasconcelos. Acesso em: 29 dez. 2019.
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Outras empresas de comunicagdo, por meio de sucursais de suas matrizes,
chegaram com a inauguracdo da capital — Correio da Manha, Jornal do Brasil,
Cruzeiro, Manchete, O Estado de S. Paulo, Diario Carioca e outros (BRANCO, 1993)
—, vindas do Rio de Janeiro e de S@o Paulo, e se instalavam de modo improvisado em

casas populares da Quadra 507 da W3 Sul, conforme detalha Castello Branco (1993):

A vida nossa, jornalistas, era por ali, pelo bar Caravelle, pelo
restaurante do GTB, fazendo horas para as sessdes do Congresso ou
descansando do trabalho. Aos poucos fomos nos dispersando. O JB
instalou-se no Edificio Central, no Setor Comercial, o “Estaddo” no
Edificio JK, a Editora Abril foi também para o Central ¢ “O Globo”,
mais tarde, para o Oscar Niemeyer, vindo da rua da Igrejinha. A
“Folha” permaneceu na SQS 104. (BRANCO, 1993, p. 13 —

destaques do autor)

Ao contrario dos jornais acima listados, em situacdo de matriz ou de sucursais,
que chegaram ao DF motivados pela inauguracao da capital, o Jornal de Brasilia (JBr.),

J. Camara & Irmios S.A.,%¢ fundado pela Organizagdo Jaime Cimara,*’ comegou a

36 Jaime Camara Junior e Vagner Tavares de Go6is formaram a primeira diregdo do jornal. O seu
diretor-fundador, Jaime Camara, faleceu em 29 de outubro de 1989, deixando a presidéncia da
organizagio para seu filho. Cf.: DICIONARIO VERBETE TEMATICO, FGV, on-line, acesso em: 27
de dez. 2019.

37 Organizagdo Jaime CAmara, maior grupo empresarial da area de comunicagdes do Centro-Oeste € 0
quinto maior do pais, o jornal buscou desde o inicio priorizar a atengdo para assuntos referentes a
cidade de Brasilia. Em 1998, [era] também um complexo de comunicacio que englobava um sistema
de radio, televisao e jornal. Além do Jornal de Brasilia, eram editados mais dois jornais: O Popular em
Goiania e o Jornal de Tocantins na cidade de Palmas. O sistema de televisdo dessa organizagdo,
afiliado da Rede Globo, era, entdo, composto por nove geradoras localizadas em cidades estratégicas
de Goias e Tocantins, que abrangiam regides de agropecuaria forte, industrializacdo emergente e
intensas atividades nos setores comerciais e de servigos. Do seu sistema de radio faziam parte nove
emissoras. Cf.: DICIONARIO VERBETE TEMATICO, FGV, on-line, acesso em: 27 de dez. 2019.
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circular em Brasilia doze anos depois, em pleno periodo da ditadura militar, no
lancamento em 10 de dezembro de 1972, e com vistas a ser concorréncia direta ao CB.

Nessa dire¢do, o jornalista Hélio Doyle (1993) comenta que

O Jornal de Brasilia comegou a dar certo quando Gutemberg foi para
la para tentar uma melhorada, e levou com ele, inicialmente num
esquema de meio tempo de muita improvisagdo, alguns jornalistas de
qualidade, como eu me lembro, o Geraldo Costa Manso, o Fernando
Luz, o André Gustavo, o Janio Freitas Mota, o Teixeirinha [Ant6nio
Teixeira Junior], o [Clovis] Sena, num processo inicial meio
traumatico. Essa equipe inicial trabalhava numa sala a parte: havia
uma salinha e nela ficava toda a nova equipe, fazendo a parte politica
do jornal e a primeira pagina, enquanto o restante do jornal era tocado
normalmente na redagao pelo pessoal que ja estava. (DOYLE, 1993,
p- 119)

Figura 2 — Prédio do JBr. em 2017

e —

Fachada de entrada dpréo
Foto: ECarrijo, 3 ago. 2017.

do JBr. no SIG, Asa Sul, Brasilia-DF, em 2017.

O préprio Luis Gutemberg, mencionado por Doyle no relato acima, detalha a

trajetdria inicial do JBr.:

[...] era o fim do governo Médici. [...] O jornal era 6rfao de um projeto
jornalistico de grande estilo. Tinha sido um projeto formal — projeto
de forma grafica audaciosa, feito pelo Reynaldo Jardim, e vazio de
espirito. No fundo, no fundo, era uma casa grande, com boas
maquinas modernas e nenhum espirito. Nao havia espirito. E esse
espirito foi que eu soprei. Me permitiram soprar. Havia nesse
conceito um pouco de gozacdo, algo do espirito de Artur Azevedo, o
espirito carioca. Num certo momento, o Rio de Janeiro deixou de ser
Corte do Império e da Colonia ou do Reino de Portugal, e assumiu o
papel de capital federal. Nesse momento os humoristas e intelectuais
cariocas conseguiram fazer uma Histéria do Rio como capital. [...]
Eu imaginei que a gente pudesse em Brasilia fazer isso. E usar uma
experiéncia muito rica, que ¢ a experiéncia de Washington.

57



Washington, no Distrito de Columbia, ¢ uma experi€ncia, guardada
as proporgoes, muito parecida com a de Brasilia. [...] O jornal, em
primeiro lugar, tinha essa matiz de capital federal, onde era baseado.
Isso € o que achava ser o espirito de Artur Azevedo. O jornal tinha
coisas do Artur: cenas do Pais focalizadas quase dramaticamente —
expostas como espirito de humor, com inteligéncia, com espirito ndo
provinciano, de verdadeira capital federal. E, para surpresa nossa, era
revelador. Aquelas coisas que a gente fazia usando um pequeno
espago de concessdo da censura funcionava. Aqueles apanhados para
a ditadura eram coisas indcuas, aparentemente superficiais, mas as
pessoas recebiam aquilo como mensagens fortes e a gente podia viver
tranquilamente: podiamos conviver com o regime, ninguém
aporrinhava a gente porque estdvamos aparentemente fazendo coisas
superficiais. E foi assim que por diante a gente cobriu os meses de
preparagdo para o governo de Geisel. (GUTEMBERG, 1993, p. 125-
127)

A julgar pela andlise de José¢ Salomao D’Amorim (1993), o JBr. alcangou o
proposito de concorréncia com o CB e causou dor de cabeca pela qualidade do conteudo
e pela criatividade na condugao e nos resultados expressos nas paginas didrias do jornal.

Segundo ele,

Até a metade dos anos 70, o Correio Braziliense embora gozasse de
boa situagdo financeira tinha uma pequena equipe na redagdo e
caracteristicas provincianas. Era lido apenas por uma parte dos
leitores de Brasilia, onde grande niimero de pessoas continuava a
manter vinculos com suas regides e origem ¢ a ler jornais de fora. Em
1974, o jornal comegou a sentir na carne a concorréncia do Jornal de
Brasilia. Segundo o jornalista Oliveira Bastos, “passou a amargar
uma rejeicao pela elite social e cultural na cidade em face da melhor
qualidade dos textos e do conteudo de seu concorrente”. A dire¢ao
do CB provavelmente nunca imaginara que outro jornal chegasse a
ameaga-lo. Com uma equipe de jornalistas competentes, o Jornal de
Brasilia estava fazendo um jornalismo “desafiador até mesmo em
termos de Brasil, dando énfase ao noticiario politico e juntando
erudi¢do ¢ humor nas colunas e no noticiario”, diz Oliveira Bastos
[...] A candidatura de Geisel era o sinal esperado para Oliveira Bastos
voltar ao jornalismo. [...] O trabalho no Didrio de Brasilia chamou a
aten¢do de Ari Cunha, diretor do Correio Braziliense, que quis saber
quem era o responsavel. [...] O convite para assumir o comando da
redacdo viria em seguida. A gota d’agua teria sido uma enorme foto
do general Geisel segurando o Jornal de Brasilia publicado no
proprio jornal. O Correio Braziliense sentiu que se ndo reagisse, seu
futuro estaria comprometido. O Ambiente encontrado nao foi
animador. Predominava o pessimismo expresso no desabafo de um
jornalista na primeira reunido da equipe sob o novo comando: “se a
gente pede uma entrevista a uma autoridade e diz que ¢ do Correio,
ndo consegue. Para ser atendido € preciso mentir que € do Jornal de
Brasilia”. O Correio Braziliense sofria de alguns males profundos
como o pouco profissionalismo ¢ a instabilidade geral das editorias,
que tinham seu material publicado cada dia num lugar diferente.
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Pouco valorizado, os membros da equipe eram obrigados a buscar em
outro emprego a renda necessaria a sobrevivéncia. (D’AMORIM,
1993, p. 93-97)

Em meio as trajetorias desses dois jornais — CB e JBr. —, despontam questoes
sobre a formagdo profissional daqueles que ocupavam as cadeiras das duas redacdes.
Mesmo ndo sendo foco desta pesquisa, ao estudar as historias desses veiculos de
comunicag¢do na cidade, nao foi possivel deixar de notar a presenca e a importancia das
instituicdes académicas que formaram os jornalistas locais. Ao ler os relatos dos
jornalistas,*® ndo raro surgiam comentarios sobre o nimero de formandos ndo suprir as
demandas que cresciam com a cidade e/ou sobre o fato de estudantes e estagiarios
ofertarem ideias criativas para o desenvolvimento dos projetos editoriais das duas
empresas de jornal. Dai por que vale saber, no caso de Brasilia, que o primeiro curso
de Comunicagio foi ofertado pela Universidade de Brasilia (UnB),*° e o segundo, pelo
Centro de Ensino Unificado de Brasilia (CEUB).%° Conforme ensina Luis Martins

(1993),

38 O Sindicato dos Jornalistas Profissionais do DF (SJPDF), localizado atualmente no Setor de
Industrias Graficas (SIG), surgiu em 1962, foi dispersado pela policia do regime militar em 1964 e s6
retomou folego a partir da década de 1990. Em julho de 1992, o sindicato completou 30 anos e
resolveu celebrar a data com historias da imprensa local langadas num livro (1993) com coletanea de
artigos e relatos de varios profissionais que trabalharam na cidade desde 1960. O projeto foi idealizado
pela administragdo de Bartolomeu Rodrigues e levado a cabo por Francisco Sant’ Anna na presidéncia
do sindicato, junto ao entdo Departamento de Jornalismo da Faculdade de Comunicagdo da UnB. E
embora até 2019 o coordenador administrativo do SJPDF, Gésio Tassio da Silva Passos, garanta (via
ligacdo telefonica no dia 8 de agosto de 2019, as 15h) que o acervo do sindicato ndo esteja organizado
o suficiente para proporcionar pesquisas académicas, ¢ fato que essa publicagdo comemorativa dos 30
anos muito ainda contribui com quem busca conhecer as memorias sobre o jornalismo construido na
capital da Republica. Cf.: SINDICATO..., 1993, 284p. Também aproveito esse assunto sindicalismo
para comentar que, quanto aos estudos do tema, “em Brasilia, o pioneirismo nesta area cabe a
professora de Jornalismo Arcelina Helena Publio Dias, que criou, na Universidade de Brasilia, o curso
de Imprensa Sindical, em 1990. [...] Curso aberto aos diretores de sindicatos, além dos jornalistas”
(LADEIRA, 1993, p. 208-209).

3% A UnB, embora tenha sido criada pela Lei n° 3.998, de 15 de dezembro de 1961, sancionada por Jodo
Goulart, so6 realizou o seu primeiro vestibular em fevereiro de 1962 e so teve os seus dois primeiros
prédios inaugurados no dia 22 de abril seguinte. O projeto da Faculdade de Comunicag@o da UnB surge
praticamente com ela, ja que o seu fundador, o jornalista e ex-senador Pompeu de Sousa (1916-1991),
fazia parte do grupo de intelectuais que, liderado pelo antropologo Darcy Ribeiro, criou a UnB. Entre
eles se encontravam o educador Anisio Teixeira e o arquiteto Oscar Niemeyer (MARTINS, 1993, p.
58-59).

40 «“Centro de Ensino Unificado de Brasilia (Ceub), um estabelecimento particular fundado em 1968
pelo ex-deputado Jodo Herculino (MDB-MG) e pelo professor Alberto Peres. O Departamento de
Comunicagao Social do Ceub, criado em 1970, no ambito da Faculdade de Ciéncias Contabeis,
Administrativas e Comerciais (Facecac), oferece trés habilitagdes profissionais: Jornalismo,
Publicidade e Propaganda e Relagdes Publicas. O curso de Jornalismo do Ceub mantém um jornal-
laboratorio, o Esquina, e um curso de curta duragdo em Fotografia bastante procurado” (MARTINS,
1993, p. 62). Na década de 1990 CEUB transforma sua sigla para UniCEUB, Centro Universitario de
Brasilia (UniCEUB), essa institui¢ao também ¢é conhecida na cidade por ter sido a primeira a ofertar o
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[...] quando foi elaborado, o projeto da Faculdade de Comunicagao
de Massa da UnB era de tal forma revolucionario, que em todo o
mundo n3o havia nada igual. A Faculdade teria como objetivo o
estudo e o ensino — nos niveis de graduacdo e pds-graduagdo, das
ciéncias, técnicas ¢ artes relativas aos meios e atividade comunicagao
de massa. Para i1sso, seriam criadas trés escolas: de Jornalismo, de
TV-Radio-Cinema e de Publicidade e Propaganda. Integrado a
Faculdade, seria criado um Centro de Teledifusdo Educativa da UnB
(CETUnB) para assegurar o funcionamento dos laboratorios: um
jornal, uma revista, uma agéncia de publicidade, uma emissora de
radio e televisdo e um centro de producao cinematografica. O Golpe
militar de 1964 se abateu com toda flria sobre o projeto de vanguarda
da UnB e da sua Faculdade de Comunicagdo de Massa, cuja
expressao “de Massa” seria suprimida pelos interventores, como se o
termo tivesse uma conotacdo politica e ndo meramente técnica. De
qualquer maneira, dos veiculos massivos programados, somente um
deles vingou até o momento e, mesmo assim, apenas como um
arremedo do jornal diario que Pompeu e Sousa intencionava. Trata-
se do Campus, o jornal-laboratério do atual Departamento de
Jornalismo, um tabloide de 28 paginas, tiragem de 3 mil exemplares
e circulagdo quinzenal (durante os periodos letivos). [...] A Faculdade
de Comunicagao da UnB, € necessario que se diga, so ha cerca de trés
anos recuperou suas prerrogativas, pois na maior parte desses 30 anos
esteve rebaixada a departamento. Gragas ao empenho e a tenacidade
do professor José Luiz Braga, o curso de Comunicagdo da UnB
voltou a estrutura de Faculdade. [...] O Programa de Mestrado em
Comunicagdo existe na UnB desde 1974 ¢ ja produziu cerca de 60
teses. (MARTINS, 1993, p. 58-62)

No clima das experiéncias criativas para producao dos jornais, surgiam debates
sobre teorias e praticas do jornalismo, somados ao crescimento da cidade e as tensdes

do periodo militar:

A primeira reforma importante do Correio Braziliense aconteceu em
1976 e foi conduzida pelo jornalista Evandro de Oliveira Bastos, que
assumia a chefia da reda¢ao em substituicdo a Ari Cunha. A reforma
de 1976 foi motivada pelo crescimento doJornal de Brasilia,
principal concorrente do Correio na capital. Foi também a partir
desse momento que a divisdo das tarefas na redacdo se acentuou,
orientada por uma especializagdo maior dos assuntos e uma
delimitacdo mais clara entre as editorias, acompanhando mudangas
que ocorriam no jornalismo brasileiro. (DICIONARIO VERBETE
TEMATICO, on-line)

curso de Comunicagdo no periodo noturno. Cf.: site institucional, disponivel em:
https://www.uniceub.br/a-instituicao. Acesso em: 29 dez. 2019).
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Em resposta a essa reforma do CB que, no geral, privilegiava a cobertura de

politica e economia, o JBr. continuou apostando nas coberturas sobre fatos do cotidiano

da cidade, cultura e arte do DF e esportes nas regides administrativas. Conta Clovis

Sena (1993) que,

[...] quando foi em 78 — se ndo me engano em 78 —, ai recebi de novo
convite do Wagner de Goes. Entdo, sim, deixei a IstoE e fui para o
Jornal de Brasilia. Organizei uma equipe muito boa. Estava o
Armando Rollemberg, o Pedreira, o Luis Fernando Martins, Marcelo
Neto, o Carlos Conde, Luiz Recena. Foi a época em que a gente criou
o Caderno de Cidade, que se distinguia do Segundo Caderno, que era
tudo junto. E foi a época que a gente ganhou também um Prémio Esso
— o trabalho que fiz com Merval Pereira — hoje editor de O Globo.
Foi uma época muito gostosa, embora também dificil. Foi a época do
governo Geisel. (SENA, 1993, p. 112)

Essa aposta na cobertura da vida cultural do DF, para cativar leitores, pode

explicar o motivo de o

JBr. ter produzido quantidade expressivamente mais volumosa

de textos sobre teatro-DF que o CB — conforme detalharemos adiante. Mais ainda,

revela diferenga conceitual sobre os sentidos de cultura e de cidade, porque,

Nao por acaso,

1970 e parte dos 1980,

[...] segundo Oliveira Bastos [chefe de Redagdo do CB], faltava em
Brasilia a matéria-prima em cima da qual o jornal constroi a noticia.
A vida cultural aqui era pobre, a criminalidade baixa, o futebol (como
ainda hoje) ndo mobilizava multiddes, a cidade ndo oferecia
atividades de lazer e a politica local ndo existia. Era preciso suprir
com grande dose de imaginacdo que faltava na realidade.
(D’AMORIM, 1993, p. 96-97)

a atitude tomada pelo CB na area cultural, nos finais dos anos

ainda sob avaliagdo de Bastos, foi entregar o comando para a

[...] jornalista Maria do Rosario Caetano que deu ao segundo caderno
uma de suas melhores fases, cobrindo os assuntos atuais e polémicos
do cinema, teatro, musica, literatura, artes e espetaculos em geral.
Grandes nomes foram chamados a colaborar, alguns amigos de
Oliveira Bastos, como o poeta Ferreira Gullar, os poetas e criticos
Haroldo e Augusto de Campos e o cineasta Glauber Rocha. Atrés
deles vieram outros. O Correio passou a ser um ponto de referéncia
para os intelectuais do Rio e Sao Paulo. “E isso era absolutamente
necessario para dobrar a espinha do Jornal de Brasilia, tido como o
jornal dos intelectuais”, diz Oliveira Bastos. (D’AMORIM, 1993, p.
97)
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Mesmo com essa defesa elitista sobre os significados de arte e de cultura e ainda
privilegiando os assuntos fora do DF, o CB seguiu e segue (até dezembro de 2019)*!
lider de vendas na cidade. D’ Amorim (1993, p. 101) afirma que, nas décadas de 1970,
1980 ¢ 1990, “dentro dos limites modestos de circula¢dao no Distrito Federal, o Correio
Braziliense ¢ de longe o jornal mais vendido”. Qual ¢ a explicagdo para isso? Por que
o JBr. — que produz mais noticias sobre o DF, a cultura e as artes locais — ndo superou
a lideranca? “O jornalista Socrates Arantes, chefe do Departamento de Documentacao
do jornal [JBr.], afirma que ndao ha explica¢do para o fato: se houvesse, o Jornal de
Brasilia saberia e lhe faria concorréncia” (D’AMORIM, 1993, p. 101). Ao longo do
texto, hipoteses sdo lancadas para tentar compreender a realidade ambigua, o
simbolismo do dado, os equivocos de cada empresa, as misturas de perfis e de interesses
dos leitores (classes A, B, C e D), as origens financeiras para manter esses jornais e
outros dados que, ao final das andlises de D’ Amorim (1993), ndo ofertam certezas, mas
duvidas e possibilidades de reflexdes. Independentemente dos possiveis motivos de o
publico proporcionar ao CB a constante lideranga na cidade, ¢ fato que ele, ao longo de
sua trajetoria, depois da década de 1980, passou a investir mais no visual das folhas,

nos maquinarios da empresa e nas reformas graficas, de tal forma que a

[...] década de 1980 seria marcada pela troca da direcdo do
jornalismo. [...] As reformas graficas e editoriais realizadas a partir
da década de 1990, com destaque para a de 1996, renderam
visibilidade Correio Braziliense e o principal prémio da Society for
News Design, o World’s Best Designed Paper, no ano de 1998.
A reforma de 1996 introduziu novos cadernos, como os de Esportes,
Veiculos, Informatica e Turismo, ¢ modificou a identidade visual do
jornal. Desde entdo, o Correio passou por mais trés reformas. A de
2000, como a de 1996, foi feita por Ricardo Noblat. As duas tltimas,
de 2003 e 2009, foram coordenadas por Josemar Gimenez, que
substituiu Noblat na direcdo de reda¢do. A reforma de 2009
apresentou uma série de modificagdes, entre as quais se destacam a
ampliagdo do caderno Cidades (que circula no jornal desde 1990).
(DICIONARIO VERBETE TEMATICO, CB, on-line.

4! Numa pesquisa sobre a perda da tiragem na imprensa € a venda digital dos jornais brasileiros, o
Poder360 buscou dados de dez dos jornais diarios mais relevantes. Em dezembro de 2014, tinham uma
tiragem somada de 1,2 milhdo de exemplares impressos. Em outubro de 2019, o nimero foi de 588,6
mil. Isso equivale a uma reducgdo de 51,7%. O cendrio nacional aponta que, em 2019, a queda foi de
10% para versdo impressa e crescimento de 11% para versao on-/ine. Entre os jornais pesquisados, o
Correio Braziliense aparece em sétimo lugar (atras do Valor (6°), do Zero Hora (5°), da Folha (4°), do
Estado (3°), do Globo (2°) e do Super Noticia (1°)). Por sua vez, o Jornal de Brasilia ndo aparece em
nenhum dos quadros comparativos entre periddicos considerados relevantes pelo IVC (Instituto
Verificador de Comunicagao), tendo a tiragem média diaria (impressos) como base de referéncia para
mensuragao ¢ cruzamento dos graficos. Cf.: PODER360: 26.11.2019, on-line, 5h50, acesso em: 30 dez.
2019.
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Essa situacdo de aparente sucesso e conforto do CB se mostra completamente
contraria a imagem do JBr., sobretudo no final da década de 1990 e no inicio do século
XXI, quando um periodo de dificuldades financeiras mostrou-se constante para

empresa:

Ao final de 2006 ¢ comegos de 2007, eram constantes os atrasos de
pagamento de salarios dos jornalistas, inclusive o 13° de fim de
ano. Diante da reclamagdo do sindicato da categoria, a direcdo do
jornal se comprometia a resolver a situacao, alegando, porém, que os
atrasos eram devidos ao fato de que seus anunciantes ndo estariam
cumprindo seus compromissos para com a empresa. Depois de
quarenta anos integralmente nas maos da familia Camara, o Jornal
de Brasilia foi adquirido pelo empresario Marcos Pereira Lombardi,
proprietario de postos de gasolina e de empreendimentos na
constru¢do civil no Distrito Federal. Com a transagdo, porém,
Fernando Céamara permanecia no comando do parque grafico do
jornal, que seria totalmente remodelado. As dificuldades nao
pareciam, contudo, superadas. No dia 12 de fevereiro de 2008,
quarenta e trés funcionarios da redacao, entre jornalistas e pessoal de
apoio, foram demitidos. O Sindicato dos Jornalistas Profissionais do
Distrito Federal (SJPDF) afirmou ter havido também demissoes em
outras areas da empresa. (DICIONARIO VERBETE TEMATICO,
on-line)

De qualquer forma, entre idas e vindas das crises do setor de jornais impressos,*?
as duas empresas, CB e JBr., ainda neste ano de 2020, mantém seus respectivos acervos
de fotografias e de cole¢des das publicagdes originais. Ambas também ainda permitem
acesso ao publico, mesmo que em condigdes, estruturas e regras diferentes. E gracas a
essa existéncia dos acervos e a permissdao das empresas, o levantamento das matérias
sobre teatro-DF foi realizado e gerados, tempos depois, os corpora desta tese, conforme

detalhado a seguir.

42 Esse setor tem sido alvo de pesquisas e, inclusive, diante dos avangos eletronicos e tecnologicos
surge a inquietacdo: “qual sera o futuro dos jornais impressos? Se depender da consultoria americana
Future Exploration Network, o ano de 2027 sera marcado pelo fim dos diarios impressos no Brasil.
Segundo o levantamento, o fim dos jornais chegara primeiro aos Estados Unidos, que ndo devera mais
trabalhar com a midia em 2027. J& a Argentina resistira mais ao fim, que deve acontecer em 2039. A
historia pode comprovar o contrario.” (SILVA, 2014, p. 16)
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Figura 3 — Capa do CB Figura 4 — Capa do JBr.

Capa do jornal — langamento CB, 21 abril 1960.  Capa do jornal — langamento JBr., 10 dez. 1972.
E.Carrijo em reproducdo de tela, via site da Foto: E.Carrijo, jornal original do acervo JBr.,
Hemeroteca Digital, acesso 30 dez. 2019. 9 jan. 2020.

1.6 Corpora da pesquisa: CB e JBr.

A memoria teatral brasileira ¢ fragil. Provas que confirmam essa sentenga estao
nos conteudos debatidos no 1° Seminario de Preservacao de Acervos Teatrais (USP,
2012),* no Simposio Nacional de Historia (Brasilia, 2017 e Recife, 2019)*, no 1°
Coloquio Teatro & Historia (USP, 2017),% e no 1° Seminario de Historia e
Historiografia do Teatro (UFRJ, 2019)*. Esses debates académicos dos ultimos dez
anos conseguiram reunir pesquisadores e profissionais de todas as regides do pais e
apontaram as lacunas das publicagdes e das investigagdes sobre historias € memorias
cénicas, bem como condi¢des de precariedade e de ineficiéncia das politicas publicas

culturais em face dos acervos e documentos da area.

431° Seminario de Preservagdo de Acervos Teatrais. Sdo Paulo: Laboratoério de Informagao e Memoéria
(LIM), do Departamento de Artes Cénicas (CAC), da Universidade de Sao Paulo (ECA/USP), 8 a 10
de agosto de 2012. Ver AZEVEDO, 2012.

# XXIX Simposio Nacional de Historia. Brasilia: ANPUH e Pés-Graduagdo em Historia da
Universidade de Brasilia, 24 ¢ 28 de julho de 2017; Recife: ANPUH e Pos-Graduacdo em Historia da
Universidade Federal de Pernambuco, julho de 2019.

45 1° Colodquio Teatro e Historia: Didlogos Possiveis. Sdo Paulo: Programa de Pos-Graduagdo em
Historia da Universidade de Sdo Paulo (FFLCH/USP), 9 e 10 de novembro de 2017.

46 | Seminario de Historia e Historiografia do Teatro. Rio de Janeiro: Programa de Pés-Graduagdo em
Historia Social da UFRJ, abril de 2019.
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Entdo, ainda em 2020, acessar fontes € promover pesquisas a esse respeito
podem ser atos que colaboram com a formagdo da nogdo de respeito que se deve ter
pelo teatro e pelas profissdes nele envolvidas, razdo por que esta pesquisa tem a franca
intenc¢do de colaborar. Em especial, porque o contexto de precariedade dos documentos
e das informagdes no ambito teatral brasileiro se repete no Distrito Federal (DF). Basta
tentar investigar qualquer faceta do teatro local para enfrentar o desafio de encontrar
material. Em geral, a busca de documentos se resume a pesquisar em acervos
particulares de alguns artistas, recortes de periddicos, entrevistas por meio de contatos
de amigos e quase duas dezenas de obras.

E nesse cenario que as matérias jornalisticas sobre cultura recebem luzes da
ribalta na ateng¢do daqueles que prestigiam as artes cénicas, sobretudo quando essas
noticias sdo feitas e publicadas numa cidade onde o poder publico é timido diante dos
processos de producdo, preservacdo, organizacao e disseminacdo de documentos sobre
a cultura local e/ou numa cidade onde os artistas ndo encontram facilidades nas
estruturas institucionais publicas. Assim, os jornais da capital da Republica tornam-se
possiveis espacos de comunicacdo e de registro das atividades do fazer teatral,
formando, ao longo da sua producdo, contetidos que narram parte das memorias dessa
area.

Conforme explicado na introdugdo desta tese, diante do cendrio de dificuldade
para acessar acervos sobre teatro-DF (Etapa 2 — metodologia), selecionei os jornais de
dois veiculos de comunicagdo como corpora de andlises: os 7.823 registros sobre
teatro-DF publicados no CB (1960-1999) e 0s 27.641 resumos das noticias sobre teatro-
DF oriundos do JBr. (1972-1999). A base da pesquisa ¢, portanto, um amplo conjunto
documental. O adjetivo “amplo” aplica-se porque os documentos somam 35.464
registros jornalisticos, sdo datados com corte longitudinal de quase quatro décadas
(1960-1999) e unem conteudos desses dois veiculos de comunicagdo ainda em
circulagdo na cidade, em 2020.

Antes de explicar os caminhos metodologicos percorridos diante das
informagdes jornalisticas, preciso apresentar os contextos de produgdo desses
documentos. Ou, em outras palavras, historicizar as fontes. E “historicizar a fonte
requer ter em conta [...] as condi¢des técnicas de produgdo vigentes e a averiguagao,
dentre tudo que se dispunha, do que foi escolhido e por qué” (LUCA, 2008, p.132).
Nesse sentido, o conjunto de documentos sobre teatro-DF ¢ resultado dos trabalhos

realizados nos acervos hemerograficos das empresas mencionadas, de cuja construgao
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participei ativamente para alcancar os resultados em formato de levantamento: no
Cedoc-CB, o processo aconteceu entre 2005 e 2008, quando liderei equipe de
profissionais enquanto, a0 mesmo tempo, era funcionaria da empresa; no Cedoc-JBr.,
as atividades concentraram-se entre 2016 e 2018, quando liderei o projeto com a
professora Ana Lucia de Abreu Gomes (FCI/UnB), contando com financiamento da
FAP/DF (Edital n® 08/2016). Essa participagdo ativa do inicio ao fim dos dois
levantamentos explica a origem das informacdes que descrevem a seguir as
composi¢des, os aspectos e os contextos de producao desses documentos (Etapa 3 da

metodologia).

A) Corpus 1 — Levantamento do Correio Braziliense (CB)

— O que ¢?

O Levantamento-CB tem ao todo 7.823 registros de noticias sobre artistas,
espetaculos, publicidades, reclamagdes e varias outras atividades que envolvem o teatro
do DF. Esses registros sdo resumos dos textos publicados entre 21 de abril de 1960 e
31 de dezembro de 1999, ordenados numa cronologia linear crescente (de 1960 em
diante). Cada registro do levantamento ¢ composto pelos seguintes dados: ano, dia, més,
caderno e pagina da publica¢do, acrescidos de titulo, autoria do texto (quando
assinado), resumo da noticia, local do evento e até possiveis observacdes sobre imagens

diagramadas nas matérias.

- Como foi feito?

O Levantamento-CB foi realizado por uma equipe de pesquisadores da propria
empresa de comunicacdo, acessando o acervo e a cole¢cdo impressa (tamanho padrao
standard — dimensodes: 600 x 750 mm — encadernada e organizada na vertical em
estantes de metal). A equipe folheou cada uma das 423.400 paginas dos 39 anos (1960-
1999) de produgdo jornalistica (LEVANTAMENTO, 2008) e encontrou cada
ocorréncia das 7.823 noticias sobre teatro-DF. As informacdes localizadas eram
coletadas em forma de textos resumidos, escritas manualmente e dispostas em tabelas.
As tabelas foram digitadas no software Microsoft Excel, organizadas por ordem
cronologica linear, impressas em folhas A4 e encadernadas em formato apostila,
somando o total de 318 paginas. Nao estd publicado at¢ o momento, mas pode ser

consultado na biblioteca do CB.
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- Quem?

A equipe do entdo Nucleo de Pesquisa do Centro de Documentacao (Cedoc) do
CB realizou o Levantamento-CB. Essa equipe era composta por 15 pessoas de diversas
areas de conhecimento: histdria, jornalismo, arquivologia, biblioteconomia, técnicos e
estagidrios em administracdo e tecnologia da informagdo. Os nomes de todos os

envolvidos podem ser vistos no proprio Levantamento (2008).

— Quando?
A pesquisa que resultou no Levantamento-CB foi realizada ao longo de cinco

anos, entre 13 de junho de 2005 e 27 de margo de 2008.

— Por qué?

Inicialmente, o Levantamento-CB era s6 um projeto piloto da empresa. Visava
criar um instrumento para agilizar as atividades do Cedoc ao atender jornalistas com
coberturas locais e, a0 mesmo tempo, produzir dossié€ tematico sobre o teatro-DF que
pudesse no futuro ser comercializado pela empresa. A proposta era, depois de avaliar o
piloto, desenvolver outros projetos com temas variados que abarcassem musicas,
pinturas, literaturas, museus e demais atividades culturais do DF. Entretanto, em 2008,
apos a conclusdo do piloto, a equipe do Cedoc e a organizagdo administrativa da

empresa foram modificadas e o planejamento geral ndo foi levado adiante.

— Onde?

O Levantamento-CB foi realizado no espaco fisico do proprio Cedoc do CB
(Endereco: subsolo do prédio Diarios Associados, Setor de Industria Gréfica (SIG),
Quadra 2, n° 340, Asa Sul, Brasilia-DF), manipulando a cole¢do impressa (embora ela
também exista microfilmada) pagina por pagina. O processo resultou em dois modos
de versdes finais: um catdlogo impresso espiralado e um arquivo virtual com as
planilhas de Excel. Esses produtos ficaram guardados na biblioteca desse acervo. Até
o momento (2020), nenhuma dessas versdes foi publicada, mas qualquer pessoa pode
acessa-las indo até o acervo e respeitando os critérios € os custos definidos pela

instituicdo. E preciso entrar em contato com a empresa para saber mais a respeito.
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- Sobre o acervo

Na época do levantamento, o Cedoc do CB era liderado por uma arquivista e
composto por uma equipe de quase vinte pessoas com formagao variada (arquivologia,
biblioteconomia, ciéncia da informagdo, historia, comunicagdo, administragao,
tecnologia da informacao e outras). O espago dedicado aos documentos era monitorado
por equipamentos que mantinham estdveis temperatura, iluminagdo e umidade. Os
padrdes técnicos de conservagdo e seguranca do patrimonio ndo eram seguidos a risca
como exigem os manuais das areas de documentagdo, mas a preocupagdo e a
consciéncia da importancia do zelo por jornais, fotografias, videos e demais suportes
de informacdo do lugar eram evidentes nos processos administrativos e no
comportamento dos integrantes da equipe. Nesse sentido, a colecdo do CB estava em
bom estado e, por causa disso, fazendo uso de equipamentos de protecdo individual
(luvas, méscaras, oculos e jalecos) e mantendo aten¢do e cuidado ao manipular o

material, era possivel folhear as paginas amareladas desses jornais.

— E possivel acessar os textos completos dos jornais?

E possivel acessar os originais impressos e/ou microfilmados e as paginas
digitalizadas. Para os dois primeiros tipos de suportes, € preciso ir até o acervo do CB,
obedecendo a regras, horarios e valores da empresa. Para acessar o jornal em formato
digital, basta acessar a pagina da Hemeroteca Digital Brasileira, da Biblioteca

Nacional.*’

47 “A Fundagio Biblioteca Nacional oferece aos seus usuérios a Hemeroteca Digital Brasileira, portal
de periodicos nacionais que proporciona ampla consulta, pela internet, ao seu acervo de periddicos —
jornais, revistas, anuarios, boletins etc. — e de publicagdes seriadas. Na Hemeroteca Digital Brasileira
pesquisadores de qualquer parte do mundo passam a ter acesso, inteiramente livre ¢ sem qualquer 6nus,
a titulos que incluem desde os primeiros jornais criados no pais — como o Correio Braziliense e a
Gazeta do Rio de Janeiro, ambos fundados em 1808 — a jornais extintos no século XX, como o Diario
Carioca e Correio da Manha, ou que ndo circulam mais na forma impressa, caso do Jornal do Brasil”.
Texto completo e contetudo digitalizado disponiveis em Base de Dados BND. Disponivel em:
https://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/ , acesso em 26 dez. 2019.
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Figura 5 — Levantamento-CB, corpus 1 da pesquisa

Capa do Levantamento-CB Apostila aberta do Detalhe de uma das tabelas
Levantamento-CB impressas do Levantamento-
CB

B) Corpus 2 — Levantamento do Jornal de Brasilia (JBr.)

— O que ¢?

Chamado também de Projeto Inventérios de Cena, o Levantamento-JBr. tem
27.641 resumos de noticias sobre artistas, espetaculos, publicidades, reclamagoes e
varias outras atividades que envolvem o teatro do DF, publicadas entre 10 de dezembro
de 1972 e 31 de dezembro de 1999. Os dados desse levantamento estdo organizados de
modo cronologico e linear, sendo cada resumo composto por: ano, més, dia, caderno,
pagina, titulo do texto e autoria (quando informada) de cada matéria. Sinaliza, ainda,
quando a matéria ¢ acompanhada por fotografia. Os resultados estdo publicados (Cf.:

GOMES; CARRIJO, 2018).

— Como foi feito?

Inspirados no projeto do CB, professoras da UnB desenvolveram pesquisa via
Programa de Inicia¢ao Cientifica (ProlC/CNPq/UnB) e conseguiram financiamento da
Fundagao de Apoio a Pesquisa do DF (FAP/DF — Edital n° 08/2016). Nessas condigdes,
universitarios acessaram o acervo € a colecdo impressa do JBr. (tamanho padrdo
standard — dimensdes: 600 x 750 mm — encadernada e organizada na vertical em

estantes de metal) para realizar o levantamento com métodos parecidos com aqueles
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adotados pelo CB. Ou seja, os pesquisadores folhearam pagina por pagina dos 27 anos
(1972-1999) de producdo jornalistica e encontraram 27.641 noticias sobre teatro-DF.
Essas informacdes localizadas foram coletadas em forma de textos resumidos e
dispostos cronologicamente em tabelas. Depois, essas tabelas foram digitadas no
software Microsoft Excel, tratadas tecnicamente e publicadas em duas versoes:
impressa (via catadlogo com 1.025 paginas) e virtual (base de dado disponibilizada na

internet — www.necoim.com.br).

- Quem?

O Levantamento-JBr. foi realizado por professores e pesquisadores da UnB,
numa equipe composta por 30 pessoas com diversificada composi¢ao disciplinar: artes
cénicas, museologia, arquivologia, historia, letras, jornalismo, ciéncias sociais e areas
correlatas. Os nomes dos envolvidos podem ser lidos nos proprios resultados

publicados (GOMES; CARRIJO, 2018).

— Quando?
O processo de coleta de dados aconteceu ao longo de quatro anos (2012, 2013,
2014 e 2017), depois precisou de quatro meses de tratamento técnico da informagao e

mais dois outros para ser concluido e levado ao publico em 14 de maio de 2018.

— Por qué?

O projeto surgiu para criar um instrumento de busca e favorecer a produgao de
pesquisas na area das histdrias e das memorias sobre o teatro-DF. Desde o inicio, teve
como objetivo viabilizar, de modo gratuito e democratico, o acesso da sociedade a

informacgao sistematizada sobre parte das artes cé€nicas do DF.

- Onde?

A parte da coleta de dados do projeto foi feita manipulando as cole¢des originais
e impressas do jornal, guardadas no acervo do proprio JBr. (Endereco: Prédio Jornal de
Brasilia, no Setor de Industria Grafica [SIG], Trecho 1, Lote 765, Asa Sul, Brasilia-
DF), e a parte de tratamento técnico das informacdes coletadas foi realizada em
laboratérios, nicleo de pesquisa e outras dependéncias da UnB, campus Darcy Ribeiro.

Os resultados finais do levantamento estdo disponiveis desde 2018, quando catdlogos
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(dois volumes que somam 1.025 paginas impressas) foram doados a varias bibliotecas
publicas do DF, acervos universitarios e artisticos espalhados pelo Brasil, e as versoes
virtuais (PDF dos catalogos e a base de dados) foram publicadas na internet, na pagina:

www.necoim.com.br.

- Sobre o acervo

Na época do levantamento, o acervo do JBr. estava reduzido no que tange a
tamanho fisico e equipe de trabalho. O acesso as cole¢des impressas era possivel por
meio da secretaria da redagdo, que também acumulava a fun¢do de porteira da empresa.
O espaco dedicado a colecao hemerografica era repartido com os jornalistas em agdes
diarias e ndo recebiam monitoramento, cuidado técnico ou seguranga especifica. A
guarda de fotografias, videos e outros suportes de informacao estava apartada do prédio
central e em local destituido de higiene e controle de temperatura e/ou demais itens
técnicos especificos. De qualquer modo, gracas ao periodo em que a empresa manteve
um centro de documentagdo (com funcionarios dedicados as rotinas da area), a colegdo
impressa ficou bem preservada e, ao longo da pesquisa de levantamento, demonstrava
estar em boas condi¢cdes. Portanto era possivel consultar e folhear as paginas
amareladas da colecdo dos jornais, por certo, fazendo uso de equipamentos de prote¢ao
individual (luvas, mdscaras, 6culos e jalecos) e mantendo aten¢do e cuidado ao

manipular o material.

— E possivel acessar os textos completos dos jornais?
E possivel acessar os originais impressos. Para isso, € preciso ir pessoalmente

até o acervo do JBr., obedecendo a regras, horarios e valores da empresa.

Figura 6 — Levantamento-JBr., corpus 2 da pesquisa
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Embora os contextos de produgdo dos corpora (CB e JBr.) sejam distintos, os
métodos e resultados finais dos dois levantamentos sdo semelhantes. Uma das
semelhancas que vale a pena destacar ¢ o fato de a coleta de dados dos dois ir até¢ 31 de
dezembro de 1999. O motivo desse limite cronoldgico esta atrelado a entrada de
tecnologia eletronica nas empresas CB e JBr. — a partir de janeiro de 2000, esses
veiculos comegaram a disponibilizar ao leitor-assinante acesso as matérias dos jornais
(em arquivos virtuais, formato PDF) via internet.*®

Desse modo, se, até as publica¢des datadas de 31 de dezembro de 1999 o acesso
as informacdes estava limitado ao suporte fisico do documento, obrigando o/a
interessado/a a ir pessoalmente buscar o acervo para conseguir o conteido do jornal,
entdo os projetos dos levantamentos das noticias sobre teatro-DF surgiram para
favorecer esse processo de pesquisa, com a intencdo de ampliar as possibilidades de
encontrar esse conteudo ao unir os resultados condensados pelos projetos realizados
com as paginas disponibilizadas pela tecnologia da web.

Outro elemento de semelhanga que chama atencao ¢ a disposicdo homogénea e
linear com que foi organizado o contetdo final. Nos dois levantamentos, os resumos
estdo tratados e dispostos em ordem cronolodgica linear, comegando na primeira matéria
encontrada, em 1960, e indo até a ultima publicada em dezembro de 1999, para facilitar
a busca. Diante desse fato, € necessario enfatizar que a tese conta as décadas*® dos
corpora a partir do ano 1960 e ao longo da constru¢do da narrativa sobre o teatro-DF
ndo tem obrigagdo de seguir a logica cronologica dos levantamentos. Em especial
porque os autores € as teorias apresentadas nas paginas anteriores ndo corroboram essa
direcdo. O proprio Walter Benjamin (1994) defende a compreensdo sobre o tempo

como uma constitui¢do de agoras, e varios outros citados demostram as linhas ténues

48 P4gina para acessar as matérias do CB, Base de Dados Busca-CB, disponivel em:
http://www.cbdigital.com.br. Acesso em: 26 dez. 2019; pagina para acessar as matérias do JBr. Jornal
de Brasilia. Disponivel em: https://jornaldebrasilia.com.br. Acesso em: 26 dez. 2019.

4% Embora década seja o conjunto de dez anos, esse esclarecimento acontece por causa do conceito de
década comumente estabelecido em narrativas historicas. Tendo em vista que sociedades regidas pelo
calendario gregoriano, estabelecido pelo Papa Gregorio XIII em 1582, tem por convengdo adotar “o
nascimento de Jesus Cristo como 0 ano 1 ¢ ndo o ano 0. Com o fim do ano 1, vem o segundo ano, ¢
assim por diante até chegar no 10. Dessa forma, as décadas sempre comecariam no inicio dos anos 1 e
terminariam no fim dos anos 10. [...] Essa ¢ a mesma l6gica seguida na contagem dos séculos e
milénios. O século XXI comegou no inicio do ano 2001, o século XX foi do inicio de 1901 ao fim de
2000, e assim sera no proximo”. (RIBEIRO, 2019, on-line)
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e sinuosas que compdem o tecido histérico e as tramas das narrativas, tendo em vista
que “essa trama ndo se organiza, necessariamente, em uma sequéncia cronologica:
como um drama interior, ela pode passar de um plano para outro” (VEYNE, 1992, p.
28).

Nessa proposta de Veyne (1992), a histéria € um intercambiar de narrativas
cujas linhas de temporalidades formam teias de complexidades, convite aceito nesta
pesquisa em que o passado ¢ percebido por alguém no tempo presente que lida com
documentos construidos em tempo passado, provocando cruzamento de
temporalidades, de concepcdes subjetivas, de contextos culturais, de fragmentos e
descontinuidades complexas. Conjunto de elementos que serdo retomados no capitulo

seguinte ao desbravar os desafios metodoldgicos para alcangar os objetivos do trabalho.
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CAPITULO 2 — ATOS, CENAS E CAMINHOS ESCOLHIDOS

Dois aspectos sao inéditos neste trabalho: o conjunto documental que o embasa
— corpora — ¢ a analise exploratéria desse material. Ambos estdo reunidos na busca por
responder a pergunta-guia da tese: como construir uma historia sobre o teatro-DF a
partir do CB e do JBr. entre 1960 e 1999?. Para alcangar essas vertentes, em termos
metodologicos, a tese foi se construindo com abordagens quantitativas e qualitativas,
seguindo técnicas de métodos mistos,>® procedimentos e etapas que resultaram da
mescla da anélise documental, analise de contetido e narratologia.

Ancorado nas compreensdes teoricas e epistemologicas expostas nas paginas
anteriores, este capitulo expde as etapas da pesquisa, os resultados da revisdo de
literatura e os dados revelados nos corpora enquanto também compartilha as duvidas,
os limites, as escolhas e os contextos vivenciados ao longo do processo de triangulacao

de métodos com os respectivos resultados.
2.1 Etapas

No exercicio de aprender a lidar com os corpora, surgiu a necessidade de seguir
os conselhos de Michel Beaud (2014) quanto a importancia de as buscas bibliograficas
andarem juntas com a sistematizacdo dos resultados. Assim, o trabalho estd dividido
em quatro etapas:

— Etapa 1: pesquisa e leitura nas areas de comunicacao, artes cénicas e historia (DF e
Geral), mantendo a atengdo sobre os trabalhos a respeito de narrativas, imprensa,
jornalismo cultural, documentos, acervos e memorias teatrais fora do eixo RJ-SP;

— Etapa 2: revisdo de literatura e exploracao dos acervos sobre teatro-DF;

— Etapa 3: descricdo dos corpora; explicacdo sobre as buscas nos corpora; geracao de
indicadores, criagdo de tabelas e graficos; aprofundamento das leituras sobre analise

documental, andlise de conteido e narratologia; aplicagdo dos testes, elaboracdo de

50 “Técnica de métodos mistos é aquela em que o pesquisador tende a basear as alegagdes de
conhecimento em elementos pragmaticos (por exemplo, orientado para consequéncia, centrado no
problema e pluralista). Essa técnica emprega estratégias de investigagdo que envolvem coleta de dados
simultinea ou sequencial para melhor entender os problemas de pesquisa. A coleta de dados também
envolve a obtengdo tanto de informagdes numéricas (por exemplo, em instrumentos) como de
informagdes de texto (por exemplo, em entrevistas), de forma que o banco de dados final represente
tanto informagdes quantitativas como qualitativas.” (CRESWELL, 2007, p. 35).
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instrumento de coleta e triangulagdo dos métodos.
— Etapa 4: exploracdo do material de modo qualitativo, dialogando os corpora com as
inferéncias e teorias selecionadas ao longo da escrita da tese. Nesta etapa a escrita da
histéria revela os personagens, os cenarios e a cartografia constituinte do enredo teatro-
DF.

Todas essas etapas sdo detalhadas ao longo dos quatro capitulos deste trabalho.
Conforme apontamos na introdugdo do Capitulo 1, a efetivacao da Etapa 1. As demais

etapas aparecerdo adiante.

2.2 Revisao de literatura e exploraciao dos acervos sobre teatro-DF

A revisio de literatura®!, um dos resultados da Etapa 2 da pesquisa, trouxe
autores e publicagdes (em ordem cronologica — do mais antigo ao mais recente) daquilo
que foi produzido sobre o teatro-DF sem, no entanto, analisar as perspectivas
conceituais ou metodoldgicas desse material. Para facilitar a compreensdo, as obras
estdo divididas em dois grupos: producdo avaliada por pares académicos e as que se
apresentam como projetos institucionais e/ou particulares desenvolvidos fora dos
ambitos universitarios.

O primeiro agrupamento, produgdes académicas, oferta: Duarte (1983);
Teixeira (2000; 2007); Brochado (2001); Villar e Carvalho (2004); Carrijo (2006);
Souza (2009); Mota (2010); Wilker (2014); Branco (2016) e Inventario de Cenas
(2018). O segundo grupo, o das producdes consideradas ndo académicas, traz: Anuario
Brasileiro (1976-1981); Kiihner (1987); Lucio e¢ Guerra (1989); Wilker (2007);
Levantamento-CB (2008); Entrelinhas e Concretos (2009); Ribonde (2012);
Coradesqui  (2012); Araujo (2012); Colecdo Brasiliense (2012); Perfil dos
Trabalhadores da Cultura do DF (2016); Cultura de Classe (2016) e Petrillo (2019).

Boa parte desse conjunto de publicagdes foi localizada presencialmente em

bibliotecas universitarias, especializadas e/ou por meio das bases de dados cientificas:*?

5! Revisdo da literatura, entre varios conceitos elaborados a respeito, ¢ a segdo do texto académico em
que se apresentam e se analisam criticamente os trabalhos j& desenvolvidos sobre um tema de pesquisa.
Os objetivos sdo verificar as perspectivas de abordagem do tema, identificar as constantes presentes no
debate e circunscrever a Otica pela qual o tema sera explorado nas seg¢des seguintes. Em outras
palavras, revisar a literatura significa tragar um mapa de autores e ideias sobre uma questdo de pesquisa
(CRESWELL, 2007).

52 Cf. Respectivamente: 1) Periddico Capes - https://www.periodicos.capes.gov.br; 2) Repositério da
UnB - http://repositorio.unb.br; 3) Base de Dados BDTD - http://bdtd.ibict.br/vufind/; 4) CDT —
Centro de Documentagao Teatral - http://www?2.eca.usp.br/cdt/pesquisa; 5) Portal da Comp0s -
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(1) Periddico Capes; (ii) Repositorio da UnB; (iii) Biblioteca Digital Brasileira de Teses
e Dissertacdes do IBICT; (iv) Base de Dados do CDT-ECA-USP (predominantemente
sobre teatro paulista); (v) Compos; (vi) Portal da Intercom; e (vii) Portal da Funarte.

O resultado encontrado nos acervos arquivisticos particulares e publicos merece
explicagdo detalhada, representa também resultado da Etapa 2 da pesquisa. Nao raros
atores, atrizes, diretores/as, produtores/as, técnicos/as e varios outros personagens do
mundo cénico guardam documentos das proprias atuacdes. Alguns até agregam ao
conjunto informagdes sobre outros artistas e/ou eventos da programagdo local. Ao
guardar esses papéis, fotos e/ou outros tipos de suportes informacionais, essas pessoas
podem ndo pensar sobre a importancia do ato isolado, contudo, no coletivo, esses atos
constroem e espalham pela cidade pequenos arquivos sobre o teatro.

Esses acervos cultivados em casa podem surgir, num primeiro momento, para
comprovar curriculo, atividades administrativas e/ou recordar trabalhos, mas, no longo
prazo e junto aos movimentos de outras pessoas, o tecido social se transforma, e a agdo
de guarda, antes isolada, pode ser vista como espécie de resisténcia social contra o

esquecimento das historias das artes. Nao a toa

[...] € preciso reparar que, no Brasil, no ambito da produgdo privada,
sd0 os arquivos pessoais aqueles que formam uma parte consideravel
do patrimonio documental do teatro do século XX. Neles estdo
presentes registros das atividades de grupos ou companhias
expoentes no cenario cultural de suas épocas. (FONTANA, 2017, p.
20)

Ao acompanhar essa reflexdo de Fontana (2017), mesmo que muitas vezes as
documentagdes estejam em caixas de papeldo empilhadas nos comodos de pouco uso,
nio importa, o contetido guardado tende a ser rico e merece atengio. As vezes, sdo baus
empoeirados cheios de pérolas. No DF, existem nessas condigdes de acomodacao
doméstica as documentagdes de Carlos Augusto (Caca), Manoel Benevides Filho (Bené
Setenta), Iara Pietricovsky, Hugo Rodas e Esquadrdao da Vida, para citar alguns. Ha
também artistas que conseguem contratar arquivistas, museologos e/ou bibliotecarios

para tratar tecnicamente o material ou, ao menos, parte dele, como € o caso dos arquivos

http://www.compos.org.br/publicacoes.php; 6) Portal da Intercom - http://www.portalintercom.org.br;
7) Funarte - http://www.funarte.gov.br/category/teatro/ e Base de Dados Funarte -
http://cedoc.funarte.gov.br/sophia_web/, paginas acessadas em 25 nov. 2019.
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de Jodo Antonio de Lima Esteves, B. de Paiva®® e grupo Teatro do Concreto,>* por
exemplo.

Independentemente do estado de organizagdo, higiene e armazenamento desses
acervos particulares e/ou pessoais, eles estdo repletos de informagdes de interesse
publico no que se refere as memorias e as historias da cidade. Infelizmente, até 2020, o
DF, sob o ponto de vista das suas institui¢des oficiais da area cultural, ndo oferta
listagem publica ou mapeamento adensado sobre essas documentagdes, embora esse

assunto ha tempos seja debatido em outras partes do Brasil e do mundo.

[...] na década de 1930 com o surgimento da Escola dos Annales, os
documentos privados comecaram a ganhar importancia como fonte
de pesquisa histdrica, principalmente no que se refere aos acervos
pessoais, como os didrios e a correspondéncia ¢ os demais
documentos acumulados por um individuo. Nesse mesmo periodo,
no Brasil, no ano de 1937, Getulio Vargas assina o Decreto Lei n® 25,
que organiza a prote¢do do patrimonio historico e artistico nacional.
A partir dai, diversos atos legais foram elaborados no intuito de
guardar e preservar a memoria nacional. A Lei n°® 8.159, de 8 de
janeiro de 1991, que dispde sobre a politica nacional de arquivos
publicos e privados e da outras providéncias, institucionaliza tais
arquivos como integrantes da identidade nacional brasileira. Desse
modo, até este inicio do ano de 2010, varios arquivos privados foram
considerados de interesse publico para a memoria da nagao brasileira.
(CAMARGO; MOLINA, 2010, p. 2)

Na linha dos arquivos privados e institucionais que trazem informagdes sobre o
teatro-DF, existem os dois que deram origem aos corpora desta pesquisa: Correio
Braziliense (1960) e Jornal de Brasilia (1972), ambos privados € com conteudos de
interesse publico sobre varios temas que compdem as memorias da cidade. Os arquivos
dessas duas empresas ndo sdo pontos centralizadores da investigacdo, embora nao
possam ser ignorados nessa caminhada de descobertas, em especial por terem nascido

num momento de consonancia com os debates do contexto nacional.

33 Vale explicar que o acervo de B. de Paiva ficou organizado por muitos anos na casa dele. Depois de
ter adoecido e precisado mudar-se de cidade (deixou Brasilia e retornou ao estado natal, Ceara), o
acervo ficou no DF e, segundo o professor Graga Veloso (IdA/Cénicas/UnB), esse material (com mais
de 5 quilometros lineares de documentag@o) ainda esta guardado em uma chécara de amigo da familia.
Desconhego, no entanto, a localiza¢do exata e informagdes sobre condigdes e estruturas fisicas de
armazenamento do material.

54 Em 2018, o grupo contratou os trabalhos da musedloga Talita A. Lucena e da arquivista Samantha S.
Soares para mapeamento e avaliacdo inicial do acervo. Os resultados dessa experiéncia podem ser
acessados com o proprio grupo Concreto, ainda vigente na cidade. Cf.: Dados para contato disponiveis
em: https://www.teatrodoconcreto.com.br/nova-acervo. Acesso em: 15 dez. 2019.
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Isso porque, ¢ bom recordar aqui, duas das mais importantes
instituicdes de guarda de arquivos privados no Brasil também se
constituiram nos anos 1970: o CPDOC, na FGV, e o Arquivo Edgard
Leuenroth, na Unicamp, o primeiro destinado a guardar os papéis
privados de homens publicos da politica brasileira do p6s-1930, e o
segundo a documentagdo de expressivas liderancas do movimento
sindical. Logo, se o Brasil ndo se adiantou ao mundo, como a
megalomania de nossa cultura politica gosta de propagar, também
ndo andamos a velocidade de carroga de boi, como o ndo menos forte
sentimento de atraso e inferioridade colonial também gosta de
assinalar. (GOMES, 1998, p. 124)

A partir dessas consideragdes de Gomes (1998), vale enfatizar que arquivos
particulares, sejam institucionais ou pessoais, sdo importantes para quem pesquisa. No
DF, fora do circuito oficial e dentro da tematica teatro, existem dezenas de possiveis
pequenos acervos espalhados nas 31 regides administrativa> ou até centenas, se
considerarmos o habito da guarda documental entre algumas das cerca de 4.000 pessoas
registradas no Cadastro de Entes e Agentes Culturais (Ceac) da Secretaria de Estado de
Cultura do Distrito Federal (Secult/GDF), segundo apontam os dados do Perfil dos
Trabalhadores da Cultura do DF (FUENZALIDA; COSTA; PALHARES, 2016, p.
24).36

55 Tendo em vista a falta de dados oficiais sobre grupos teatrais, artistas, acervos e agentes culturais da
cidade, em 2016, a Secretaria de Cultura do Governo do Distrito Federal (SECULT/GDF) criou uma
plataforma chamada Mapa nas Nuvens. A intengdo era registrar pontos culturais relacionados a
programas do governo, como aqueles que recebessem financiamento do Fundo de Apoio a Cultura
(FACQ). Os artistas eram convidados a identificar e descrever atividades e/ou conjuntos materiais do
trabalho dentro de uma plataforma virtual — http://mapa.cultura.df.gov.br. Em 2020 a plataforma
demonstra atividade mas com constancia flutuante. A navegabilidade pela pagina nem sempre favorece
o encontro e/ou a analise dos dados por 14 expostos. De qualquer modo, a plataforma sugere a
existéncia de, no minimo, 30 acervos espalhados pelo DF. O projeto Mapa nas Nuvens foi
desenvolvido em parceria: GDF, Observatorio de Economia Criativa da UnB e Instituto TIM.
Plataforma disponivel em: http://www.cultura.df.gov.br/mapa-nas-nuvens-2/. Acesso em: 6 jan. 2020.
56 Essa pesquisa aborda o perfil geral de todos os artistas do DF, sem nenhuma exclusividade para o
meio teatral. De qualquer forma, o contetido dela revela panorama sobre o contexto cultural oficial e
sobre a possibilidade de existéncia de documentagao de arte espalhada na cidade. Especificamente
entre os anos de 2014 ¢ 2015. Segundo a obra, “o maior desafio ao executar a pesquisa Perfil dos
Trabalhadores da Cultura do DF foi a escassez de dados sobre esse segmento profissional. [...] Assim, a
intengdo desta pesquisa foi levantar dados desse setor, tanto socioecondmicos quanto artisticos e de
atividades nao artisticas que esse segmento realiza. De forma a viabilizar um recorte para a pesquisa, a
ideia inicial foi buscar uma amostra dentro do Cadastro de Entes e Agentes Culturais (CEAC) da
Secretaria de Estado de Cultura do Distrito Federal (SECULT). Essa possibilidade se mostrou pela
grande quantidade de artistas, produtores e entidades culturais possuirem esse cadastro para
concorrerem aos editais de apoio financeiro do Fundo de Apoio & Cultura (FAC). A época dos
levantamentos preliminares para o campo da pesquisa, estimou-se que havia cerca de 4.000 entes e
agentes culturais cadastrados no CEAC. O FAC, criado em 1991, possui em seu arquivo todos os
cadastros efetuados desde entdo, ativos ou ndo. [...] Mesmo com a execug¢ao desse refinamento, notou-
se que o banco de dados do CEAC apresentava algumas lacunas. Decidiu-se, entdo, por tragar o
universo da pesquisa a partir da Pesquisa de Emprego no Distrito Federal (PED-DF), resultado anual
do mercado de trabalho no Distrito Federal em 2012. [...] Por essa se tratar de pesquisa acerca do Perfil
dos Trabalhadores da Cultura do DF, utilizamos como universo da pesquisa a populagdo
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Esses nimeros chamam ateng¢do para a poténcia de exploragdo desse campo dos
documentos da area teatral e, por que ndo, convidam os artistas a se unirem em torno
desse assunto e até servem para pressionar acdes dos 6rgaos competentes no sentido de
comprovar essa vertente, mapear a cidade, criar estratégias de zelo patrimonial e ofertar
orientacdo e/ou ajuda especializada para quem comprovadamente guardar
documentagdo da area cultural da cidade. E preciso pensar a respeito dos limites desses
acervos e do valor dessas documentacdes se a ideia for encontrar vias de acesso para
esses contetidos e fortalecer a democracia entre noés. Junto aos donos desses arquivos,
dos profissionais especializados e dos representantes do poder publico, um dia, quem
sabe, a cidade usufruira de espacos fisicos, sistemas eletronicos, leis e normativas que
efetivem os caminhos da preservacgdo, disseminacdo e acesso a esses documentos com
a compreensdo geral sobre a importancia deles para as artes, as memorias e o tecido
social historico.

Nesse sentido, embora esta pesquisa tenha foco sobre o teatro, esta intrinseca a
necessidade de ampliar a reflexdo sobre os acervos particulares e publicos que
abarquem contetido de todas as artes no DF, independentemente da linguagem e/ou via
de expressdo. Conforme afirma Angélica Madeira (2013), ao mapear e pesquisar o

campo das artes visuais em Brasilia, entre 1958 ¢ 2008,

[...] a arte evidencia materialidades, exibe o que pode se tornar visivel
e dizivel em um tempo historico, suas questdes mais candentes, as
ideologias e crencas em conflitos, as tecnologias predominantes.
Somente essas fungdes ja a tornariam necessaria € garantiriam seu
lugar como documento, como fonte historica, tal a velocidade com
que as tendéncias se sucedem, se superpdem, se fundem.
(MADEIRA, 2013, p. 252)

Em face dessa defesa de Madeira (2013) e dos dados sobre as documentagdes
do teatro no DF, podemos perceber o quio necessario ¢ promover encontros ¢ debates
a respeito desse assunto para amadurecer a cidade e, num outro instante, inserir e
aprofundar os setores do DF nos complexos didlogos que o Brasil realiza hé anos, desde

quando tentou, de modo especifico, em 1958, criar o museu do Servigo Nacional do

economicamente ativa do DF. [...] Apesar disso, a aplicacdo de questionarios encerrou-se em 408
respostas de pessoas fisicas e contou com as informag¢des do CEAC como forma de localizar os
trabalhadores da cultura. [...] Todos os entrevistados declararam sua Regido Administrativa de
moradia; e o grupo que agregou o maior nimero de respostas (16%) foi da Regido Administrativa de
Brasilia (RA I), seguido de Ceilandia (11%) (RA IX) e Gama (8%) (RA II)” (FUENZALIDA; COSTA;
PALHARES, 2016, p. 23-28).
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Teatro (SNT) e, em 1978, promover a campanha de Doacdo do Projeto Memoria do
Teatro Brasileiro, com trajetorias cheias de erros e acertos, que, segundo a pesquisa de

doutorado de Caroline Cantanhede Lopes (2015), foram desenhando a

[...] constituicdo de um acervo voltado para as artes, mais
precisamente para as artes cénicas, o qual ja transitou por diferentes
institui¢des ao longo de seu percurso (Servigo Nacional do Teatro —
SNT, Instituto Nacional das Artes Cénicas — Inacen, Fundagdo
Nacional das Artes Cénicas — Fundacen, Instituto Brasileiro de Arte
e Cultura — IBAC) e que hoje se encontra sob a custodia do Centro
de Documentacao e Informagdo em Arte da Fundagdo Nacional de
Artes (Cedoc/Funarte). (LOPES, 2015, p. 1)

Por certo, além dessas considera¢des de Lopes (2015), € preciso evidenciar que
0s processos que envolvem arquivos, guardas, custddias, acessos, direitos autorais e
documentagdes (em todos os suportes: papéis, microfilmes, multimidia, tecidos, objetos
tridimensionais etc.) exigem dinheiro, especialistas e afinco por parte dos setores
publicos e da sociedade em geral. Sem movimentagdo civil, pressionando politicos,
orgdos competentes, midia e representantes de coletivos culturais, serd dificil diminuir
os obstaculos da area arquivistica e qualificar as a¢des que venham a promover 0s
acervos, as fontes, as memorias e as artes no Brasil.

Em Brasilia, esses elementos e cendrios ndo sdo diferentes, nem no que tange
as dificuldades de os artistas construirem e manterem seus pequenos acervos em casa,
nem no tocante aos problemas que abarcam politicas publicas e dinheiro de fundos
institucionais de médio ou grande porte. E o caso dos materiais guardados no acervo da
Diretoria de Arte e Cultura (DEA) da UnB>’ e do Acervo Teatro Dulcina de Moares —
Fundacao Brasileira de Teatro, localizado em salas da Faculdade de Artes Dulcina de
Moraes (FADM), no Setor de Diversdes Sul, do prédio Conic (Asa Sul/DF), que se
mostra composto por “quase trés metros de documentos em papel (cartas, didrios,
planos de aula...) e 4.478 unidades de objetos tridimensionais guardados no Acervo

(figurinos, objetos de cena, méveis...)” (LUCENA, 2015, p. iii), sem receber tratamento

570 acervo existe hd mais de uma década sob responsabilidade do servidor da UnB Magno Assis — que
também ¢ artista da cidade ¢ um dos criadores do projeto Tubo de Ensaio, com intuito de estimular a
existéncia das apresentagdes cénicas pelo campus Darcy Ribeiro. Esse conjunto documental, até 2018,
estava localizado no subsolo do Instituto Central de Ciéncias (ICC), ala Sul, UnB.
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de profissionais especializados e sem recursos para conseguir transformar esse
cenario.>®

Nesse contexto complexo, optamos por consultar os arquivos institucionais e
publicos da cidade para acessar informagdes sobre o teatro que estivessem no Arquivo
Publico do DF (ArPDF), no Arquivo Nacional (AN), em Brasilia, ¢ na Fundacao
Nacional das Artes (Funarte), no Rio de Janeiro. De modo amplo, esses trés lugares
conservam documentos sobre o tema, mas o encontro de fontes exatas ¢ dependente do
cruzamento de varios elementos que vao desde nomes completos de artistas, grupos,
pecas, projetos, locais, datas exatas até a possibilidade de o material existir no acervo e
estar tratado o suficiente para manipulagdo e/ou consulta do usudrio. Isso porque achar
documentos em grandes acervos nem sempre ¢ tarefa simples ou agil, embora, no caso
desses que foram citados, existam estruturas minimas e profissionais disponiveis para
auxiliar os usudrios que chegam até 1a.

Assim, nesses trés acervos encontrei prioritariamente referéncias e/ou recortes
dos jornais CB e JBr. compondo pastas ou partes de dossi€s e, de maneira especifica,
também visualizei:

— no ArPDF: ha centenas de cartazes de pecas apresentadas no DF, ao longo
dos anos 1970 e 1980, todos digitalizados. H4 também varios documentos
administrativos e fotos que, embora ndo estejam detalhadas, estdo
classificadas de modo geral dentro da pasta Fundagao Cultural do DF;

— no AN/DF: hé relagdo de 26 textos de pecas censuradas no DF entre 1970 e
1971, muitas com nomes dos autores e algumas com indica¢des de nomes
de artistas e dos lugares por onde teriam passado. Exemplos de autores e de
possiveis dramaturgos da cidade encontrados no AN/DF: Otani Di Carlo,
Silvia Ortof, Diniz Félix, Rachel Ribas, Caetano Ribas, Octacilio Plentz,
José Gomes da Silva, Carl Orff, Linne Fiuza Lima, Alvaro Heleno Barra

Muniz, Leila Assumpgdo, Donato Donati € varios outros;>’

8 Ao menos esse, ao contrario dos demais arquivos particulares de artistas da cidade, foi mapeado pela
musebloga Talita Avila Lucena, trazendo importante retrato sobre a existéncia, a trajetoria e a situago
da documentagdo armazenada. Cf.: LUCENA, 2015.

30 foco da pesquisa exclui os textos dramatirgicos produzidos na cidade. De qualquer forma, o
conteudo desse acervo ¢ importante. A listagem completa com os nomes das pecas e/ou autores
censurados em todo Brasil reune 239 paginas. Somente uma parte dos anos de 1970 e 1971 esta
explicitamente identificada como “Brasilia/DF”, gerando ao todo 26 unidades. Possivelmente, ha
outros além desses 26 textos de pecas e de autores especificados na lista, mas para ter certeza desse
dado ¢ preciso realizar pesquisa e entrecruzar com outras informagdes. Para acessar esse contetido,
basta consultar a listagem da Divisdo de Censura e Diversdes Piublicas (DCDP), Secao Censura Prévia,
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— na Funarte/RJ: o0 maior acervo sobre teatro do Brasil, e o contetido geral esta
disponivel no sistema de busca on-line da institui¢do, sobretudo no que diz
respeito aos trabalhos de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro. Quanto ao DF, ha
alguns documentos administrativos e/ou eventos ocorridos em Brasilia/DF
— em especial, parte da programagdo que envolve o teatro amador e as
colaboragdes de Paschoal Carlos Magno na cidade. A depender do recorte
da pesquisa e das possiblidades dos atendentes, copias dos documentos sdo

enviadas aos usuarios.

A etapa da revisao de literatura em bibliotecas, bases de dados e arquivos em
parte nunca termina numa pesquisa, porque, geralmente, até o ultimo instante, surge
conteudo que pode constar e/ou ser considerado para amadurecer o texto final. Algumas
obras e certos acervos e documentos citados extrapolam o recorte temporal da tese, mas
ajudam a compreender o universo de publicagdes sobre o teatro-DF. Outras obras, ao
contrario, mesmo muitas vezes produzidas em universidades e sobre as praticas cénicas
em Brasilia, ficaram de fora da revisdo para ndo fugir do foco. E, por exemplo, o caso
de monografias de conclusdo de curso, relatérios de iniciacdo cientifica, conteudos
voltados para andlises de textos dramatirgicos e/ou de criticas teatrais® e até os
contetidos norteados exclusivamente no aprofundamento dos classicos das historias e
historiografias do teatro brasileiro.!

Os termos teatro e artes cénicas, quando usados nas bases de dados e acervos,
ndo favoreceram a busca com resultados significativos, mesmo quando acrescidos do
recorte espacial (DF, Brasilia, capital, cidade) e menos ainda quando conjugados com
as palavras jornal, jornalismo e imprensa. Em parte, porque as producdes sao escassas,
mas também porque teatro engloba desde as construcdes fisicas dos prédios até
espetaculos, linguagens, artistas, cartazes, fotografias, documentos e varios outros

sentidos. Normalmente, esse fato indica a necessidade de conceituagdo do termo de

Série Teatro, Subpasta Pecas Teatrais. O acervo ¢ aberto para consulta publica e gratuita, com
necessidade somente de agendamento prévio. Cf.: Informagdes sobre o funcionamento do Arquivo
Nacional de Brasilia estdo disponiveis em: http://www.arquivonacional.gov.br/br/ultimas-noticias/932-
conheca-o-arquivo-nacional-em-brasilia. Acesso em: 29 nov. 2019.

60 Nessa situagdo e a titulo de exemplo, cito respectivamente os autores e as obras: VILLAS BOAS,
Rafael Litvin. Embates e “aberturas’: um estudo sobre a presenca popular na cena e na tela brasileiras
— do teatro politico da década de 1960 ao humor televisivo contemporaneo, 2004; LEON, Diego C. P.
de. O Metateatro de Renato Russo: dramaturgo solitario (2018); e SANTOS, Sérgio Luis Maggio
Souza. A4 critica flaneur: os caminhos livres da analise teatral contemporanea (2014), dentre outras.

61 Cf.: Prado (1999), Magaldi (2001), Peixoto (2004) e outros.
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modo a redesenhar novas buscas para, quem sabe, os resultados serem mais
expressivos. Contudo, no caso desta pesquisa, aconteceu o contrario: a nao restricao
semantica de teatro favoreceu a exploracdo do objeto de pesquisa e ampliou as
possibilidades de compreensdo do campo. Isso, muitas vezes, acontece nas pesquisas,
e foi o caso desta.

Conforme detalhado acima, as buscas foram norteadas pelo problema de
pesquisa e feitas no Portal de Periddicos Capes, em bases de dados diversas, bibliotecas,
arquivos especializados e domésticos. Os resultados apresentados na parte dos dois
grupos bibliograficos (académicos e ndo académicos) somam 23 trabalhos e/ou autores
que estudam a area cénica da cidade. Desses, dez contetidos sdo académicos e
representam um numero baixo para abarcar as memorias e as historias da capital do
Brasil, que, em abril de 2020, completara 60 anos de idade. A parte dos acervos
particulares e publicos sinaliza a poténcia da 4rea e, a0 mesmo tempo, a necessidade de
a cidade mapear, organizar, debater e normatizar os debates e as agdes diante das
documentag¢des do teatro-DF.

Desse modo, a partir dessas especificacdes, ¢ possivel afirmar que hé escassez
de informagdes sistematizadas e de produgdes com exercicios plurais e criticos sobre o
ambito cénico do DF. Esse quadro confirma a importancia dos registros jornalisticos
como corpora do trabalho para quem deseja investigar o tema — mesmo quando esses
textos jornalisticos, usados como fontes documentais, ndo sejam problematizados e/ou
resultem em publicacdes fora da academia. A baixa quantidade de producgdo, de
documentacdo sistematizada e/ou de informacdes disponibilizadas a sociedade sugere
necessidade de fomentar pesquisas € eventos que tornem as memorias e as historias
cénicas da cidade e o jornalismo cultural produzido no DF pontos a serem conversados
pelas empresas jornalisticas, cursos de formacdo das universidades, associacdes e
foruns de artistas, entre pesquisadores académicos e leitores em geral.

Por fim, esta revisdo de literatura revela que a falta de pesquisas e eventos em
abundancia para pensar os processos do teatro-DF acaba por reforcar o ciclo da
escassez, no sentido de que nao se pesquisam as memorias e as historias do teatro-DF
porque ¢ dificil encontrar material; e ndo se encontra material porque ndo ha quantidade
expressiva de demanda para orgdos e instituicdes se transformarem nessa diregdo.
Como consequéncia, fica evidente a necessidade de divulgarmos os poucos materiais
existentes e, claro, provocar reflexdes sobre esses temas a fim de rompermos o ciclo e

possibilitarmos futuras e efetivas transformagdes nessa realidade.
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2.3 Revelacao dos corpora (CB e JBr.)

Os contextos, as produgdes e as caracteristicas dos corpora foram detalhados
no Capitulo 1. Igual a esta parte, efetiva os passos da Etapa 3 da pesquisa. Para isso,
importante relembrar os dados principais resultantes da unido dos dois levantamentos
(CB e JBr.). Dentre eles, a soma de 35.464 noticias sobre teatro-DF publicadas entre
1960 e 1999. Essa quantidade final de registros encontrados nao ¢ equanime nos dois
jornais, sendo o numero de noticias encontradas no CB nitidamente desproporcional ao
do JBr. e, sobretudo, inverso quando levado em consideracdo o tamanho do recorte
cronologico pesquisado. Isso significa que, em nimeros exatos, o Levantamento-CB
localizou 7.823 registros nos 39 anos de publicagdes mapeadas (1960-1999), enquanto
o Levantamento-JBr. apresentou 27.641 registros nos 27 anos de produgdes observadas
(1972-1999).

De modo quantitativo, implica reconhecer que, quanto a vida cénica da cidade,
com 12 anos a menos de publicagdo (no tocante ao recorte dos levantamentos), o JBr.
ofertou a sociedade 19.818 mais noticias que o CB. Ou, em equivaléncias percentuais,
notar que o JBr., com 30,8% a menos de tempo de producdo, conseguiu publicar

quantidade de noticias 353,33% superior ao CB.

Tabela 1 — Tempo de circulacio e quantidade de noticias

CB e JBr. & Noticias sobre teatro-DF (1960-1999)

Tempo de circulaciio do jornal Qtd. de noticias sobre teatro-DF
39 anos CB (1960-1999) 7.823 CB
27 anos JBr. (1972-1999) 27.641 JBr.

Soma: 35.464 registros sobre Teatro-DF nos dois jornais.
Diferenca: JBr. tem 12 anos a menos de circulagio e 19.818 registros a mais que o CB

Autora: E.Carrijo, 2019.

Esses dados gerais sdo inéditos e reveladores sobre a cobertura jornalistica
cultural da cidade. Eles surgiram enquanto acontecia a manipulacdo dos corpora,
embora em nenhum momento tenham sido foco da pesquisa no sentido de buscar
exatiddo e quantitativos sobre o teatro local. Esse bonus da soma de noticias sobre
teatro-DF nos dois jornais proporcionou outro em detalhes, porque o fato de os resumos

das noticias (nos levantamentos do CB e do JBr.) estarem organizados em tabelas do
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Excel favoreceu revelagdo sobre a cobertura jornalistica cultural da cidade: a
quantidade de noticias publicadas sobre teatro-DF ano a ano, ao longo do século XX,

conforme mostram abaixo a Tabela 2 ¢ o Grafico 1.

Tabela 2 — Lista comparativa — Quantidade de noticias sobre teatro-DF

Qtd. registros — Qtd. registros — Somatéria da qtd. de
Ano de publicacio teatro-DF no CB teatro-DF no JBr. registros — teatro-DF
CB + JBr.
1960 21 Jornal ndo circulava 21
1961 7 Jornal ndo circulava 7
1962 6 Jornal ndo circulava 6
1963 9 Jornal ndo circulava 9
1964 5 Jornal ndo circulava 5
1965 9 Jornal ndo circulava 9
1966 22 Jornal ndo circulava 22
1967 24 Jornal ndo circulava 24
1968 65 Jornal ndo circulava 65
1969 113 Jornal ndo circulava 113
Década de 1960 281 Jornal ndo circulava 281
1970 78 Jornal ndo circulava 78
1971 73 Jornal ndo circulava 73
1972 61 7 68
1973 82 156 238
1974 62 63 125
1975 38 267 305
1976 149 162 311
1977 145 178 323
1978 185 415 600
1979 255 301 556
Década de 1970 1.128 1.549 2.677
1980 406 352 758
1981 294 306 600
1982 325 306 631
1983 354 900 1254
1984 223 319 542
1985 282 1428 1710
1986 158 1427 1585
1987 312 1049 1361
1988 282 965 1247

&5



1989 286 1871 2157
Década de 1980 2.922 8.923 11.845
1990 259 1017 1276
1991 377 2589 2966
1992 386 586 972
1993 385 3679 4064
1994 376 689 1065
1995 329 3125 3454
1996 373 2219 2592
1997 272 712 984
1998 275 1773 2048
1999 460 789 1249
Década de 1990 3.492 17.169 20.661
Somatéria dos registros/ noticias sobre teatro-DF nos jornais CB e JBr.

Somatoéria de registros 7.823 27.641 35.464
Jornais DI = Scculo XX 39 anos de cobertura 27 anos de cobertura Cobertura jornalistica
o deLAbrﬂ ¢ 1,9.60 sobre teatro-DF no CB sobre teatro-DF no — Século XX — teatro-
(inauguragdo de Brasilia)

e 31 de iige;gfnbro de JBr. DF (CB + JBr.).

Fonte: Elaboragao propria a partir dos dois levantamentos (CB e JBr.). E.Carrijo, 2019.

Grafico 1 — Fluxo comparativo dos nimeros de noticias sobre teatro-DF
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Fonte: Elaboragao a partir dos dois levantamentos (CB e JBr.). E.Carrijo, 2019.

Ao observar a Tabela 2 e o Grafico 1, num comparativo entre o corpus-CB (cor
azul) e o corpus-JBr. (cor vermelha), a cobertura jornalistica sobre teatro-DF revela que

as mais evidentes semelhangas entre os dois veiculos de comunicacdo sao: (i) a
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frequéncia continua; e (ii) os numeros crescentes de noticias sobre o assunto. Ha
também duas diferencas visiveis: (i) o CB se destaca no tempo de cobertura sobre
teatro-DF: 39 anos; e (ii) o JBr. supera o numero de cobertura desse assunto, mesmo
tendo menos tempo de circulagio na cidade: 27 anos. De modo explicito, o CB sinaliza
mais tempo e menos cobertura, € o JBr., menos tempo e mais cobertura.

A Tabela 2 mostra de modo bem detalhado que a inexisténcia do JBr., na década
de 1960, transforma o CB em veiculo de cobertura exclusiva com suas 281 noticias
sobre teatro-DF. Com a chegada do JBr. a cidade (a partir de 10 de dezembro de 1972),
a década de 1970 proporciona comparagdo. Pontualmente, em 1974, enquanto o CB
produziu 62 textos, o JBr. publicou 63, ou seja, praticamente a mesma coisa e, quatro
anos depois, em 1978, a diferenga ¢ mais do que o dobro: 185 para o CB e 415 para o
JBr. No geral, ao longo dos anos 1970, ha maior numero de registros sobre teatro-DF
no JBr., embora os resultados quantitativos entre os dois jornais sejam proximos: CB
com 1.128 e JBr. com 1.549 registros.

A grande diferenca numérica surge entre os dois jornais ap6s a década de 1980
e, sobretudo, a partir de 1985 (ano da redemocratizagdo politica do Brasil, com o fim
da ditadura militar, quando o CB apresenta somente 282 noticias e o JBr., 1.428). E
alarmante o fato de o CB somar 2.922 registros diante dos 8.923 do JBr., em dez anos
de publicacdo. Na década de 1990, os nlimeros sdo ainda mais dispares: o CB produziu
3.492, enquanto o JBr. fechou o periodo com 17.169 registros.

Em resumo, o JBr. foi o protagonista da cobertura jornalistica no que se refere
a quantidade de noticias sobre teatro-DF desde o inicio da sua circulagdo (1972) até o
ano de 1999. Também ¢ notavel que os dois jornais, juntos, ao longo de 39 anos do
século XX (1960-1999), nao deixaram de produzir noticias sobre o tema nem mesmo
no periodo da ditadura militar. Ao contrario, Correio Braziliense e Jornal de Brasilia
mantiveram, sob o ponto de vista numérico, frequéncia continua e crescente para
cobertura jornalistica do teatro na cidade. Diante desses dados, surge a duvida: por que
existe essa diferenca entre os dois jornais? Na secdo Analise documental, adiante, e

ainda dentro deste capitulo, a pergunta retornara.

87



2.4 Como buscar informacio nos corpora (CB e JBr.)

Conforme explicado no Capitulo 1, os dois levantamentos manipularam as
colegdes impressas dos jornais e usaram procedimentos e instrumentos de coleta
semelhantes. Para seguir nos passos da Etapa 3, relevante explicar que a aproximagao
metodoldgica resultou em um conteudo que dispos as informagdes localizadas de duas
formas: (i) em ordem cronologica linear; e (i) classificadas em oito colunas diferentes,

segundo a Figura 7.

Figura 7 — Trecho da planilha Levantamento-CB sobre Teatro-DF

TEATRO NO DF - DECADA DE 1960

ANO DIA/MES CADERNO/ PAGINA AUTOR TITULO LOCAL DO EVENTO RESUMO/SUTIA OBSERVAGAO
1960 24/abr Primeiro/8 Alegoria das Trés Capitais Brasilia Uma iluminura nos céus de Brasilia encerrou os festejos
da Inauguragao. A representacgao teatral, Alegoria das
Trés Capitais, escritas por José Montello, musica de Villa
Lobos e Hekel Tavares, diregdo de Chianca de Garcia,
teve grande publico e foi consagrada como um dos
maiores espetaculos ja vistos.
Grupo Della Costa nega ter passado privagdes.

Fonte: Levantamento-CB (2008). Imagem: reprodugdo de tela, E.Carrijo, 2017.

— Ano (publicagdo do texto);

— Dia/Més (publicagdo do texto);

— Caderno/Pagina (local onde o texto se encontra dentro do jornal);

— Autor (nome de quem assina o texto);

— Titulo (titulo do texto — quando houver);

— Local do evento (cidade ou local especifico onde a pega e/ou o evento foi
apresentado ao publico);

— Resumo/Sutid (resumo do texto e/ou chamada central. Sutid é um jargdo usado
para indicar informagdes que sustentam a chamada da noticia);

— Observacdo (espago para indicar a existéncia de fotografias na matéria e/ou

comentar algo que chamou a aten¢ao do pesquisador).

A forma e a disposi¢do das informagdes sdo pistas importantes. Nesta tese, ndo
buscamos detalhar as técnicas da producdo do jornal ou esmiugar o desenho das fontes,
menos ainda o tamanho dos papéis, o local das chamadas, a padronizagdo (ou falta dela)
dos textos e dos cadernos, as transformacdes dos projetos graficos, o poder das
ilustracdes, a estrutura do /ead, o estilo de escrita dos jornalistas e todos os demais

elementos que podem ser vistos quando se lida com jornais impressos € documentos
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oriundos deles. Ao mesmo tempo, ndo podemos deixar de perceber a nitida estrutura
linear do tempo nessa documentacdo dos corpora e as classificagdes das colunas das
tabelas, porque essas duas caracteristicas interferem na leitura do conteudo.

Assim, se isolarmos as colunas e as lermos de modo direto e independente,
teremos sugestdes distintas para abordar e contar as historias sobre o teatro-DF,
pensando nos autores que assinaram as matérias jornalisticas, ou nas noticias dadas num
caderno e numa pagina e ndo em outras, ou por meio da circulacdo desses periddicos,
levando em conta os perfis dos leitores-receptores da época, os pregos cobrados, os
locais de acesso, o impacto das fotografias e de varios outros exemplos possiveis.
Embora ndo seja foco do trabalho, mais uma vez, é praticamente impossivel folhear
esse material e ndo pensar na cobertura jornalistica sobre teatro e, por que nao dizer,
nas facetas do jornalismo cultural realizado na cidade.

Nesse sentido, observar a disposi¢do da informagao nos jornais € nos corpora
da pesquisa ¢ entender que cada detalhe remete a categorias, modos e elementos que
distribuem e relacionam organicidade para multiplas leituras e compreensdes sobre o
teatro-DF e sobre essa documentacao no geral, obrigando, por certo, recortes e escolhas
dessa narrativa em construgao.

Para encontrar qualquer informagao no levantamento-CB, ¢ preciso folhear as
tabelas impressas ou em Excel — ambas ordenadas cronologicamente —, acostumando-
se com as classifica¢cdes das colunas nesse material. As informagdes precisam ser
buscadas dentro da logica das tabelas, e ndo com palavras-chave aleatérias. No
levantamento-JBr., existem, além dessas maneiras iguais as do CB, duas outras: folhear
o livro publicado e consultar a base de dados eletronica.

O livro publicado sobre o conteudo JBr. traz diagramacao diferente das tabelas
originais do Excel. Embora os dados sejam os mesmos e sigam dispostos em ordem
cronoldgica, a forma do conteudo se mostra em texto corrido. Isso favorece a leitura
continua, mas ndo a localizacdo rapida dos termos, das frases, dos nomes e/ou das
expressoes, porque essa disposi¢cdo exige nocao de quando a noticia foi publicada (vale
voltar algumas paginas e visualizar as fotos dos corpora expostas no Capitulo 1).

A base de dados com o contetdo do JBr. favorece o encontro de palavras
aleatdrias, independentemente de o pesquisador saber ou ndo a data do acontecimento.
Esse sistema dificulta a leitura encadeada dos fatos e o possivel desvelamento de
novidades, ao, concomitantemente, agilizar por completo o encontro de termos e das

noticias especificas. Isso porque a base conta com trés filtros para busca: data da noticia,
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palavras-chave e sinalizagdo para fotos, campos que podem se integrar e resultar em
informagdes mais precisas para o pesquisador — conforme mostra a imagem da Figura

8:

Figura 8 — Tela da base de dados teatro-DF: matérias do Jornal de Brasilia (1972-1999)

& Pré-Visualizagio Arquivo Editar Visualizar Ir Ferramentas Janela Ajuda 7 100% BB Dom1320 Q @ =

TEATRO - DF

Matérias do Joal de Brasilia

Seja bem-vindo(a)! Data

£ com alegria que apresentamos a base de dados Teatro-DF. Nela vocé encontra 27.641 registros sobre o teatro do Distrito Federal, com
resumos das matérias publicadas no Jomal de Brasilia, no periodo compreendido entre 10 de dezembro de 1972 (1a edicdo) e 31 de
dezembro de 1999 (a partir de 2000, as paginas do Jornal de Brasilia podem ser encontradas no site da empresa).

Trata-se da primeira base pblica e gratuita que oferta, de modo sistematizado, nomes de artistas, grupos, espetaculos, lugares, eventos e
agdes politicas das artes cénicas da cidade a0 longo de 27 anos. Inclusive esses resultados também estao disponiveis em catélogo
impresso (sob guarda do Arquivo Publico do Distrito Federal e da Biblioteca Central da Universidade de Brasilia) e versao eletronica
(volume 1 e volume 2 em formato PDF) para ser baixada nesta pagina.

Busca textual

Os filtros na parte da busca e as dicas espalhadas nos icones laterais explicam os processos de uso da base, facilitam o encontro das Fotos
referéncias e as respectivas datas, paginas, autores dos textos jomnalisticos e até sinalizam se a matéria original ¢ acompanhada por

fotografias, garantindo agilidade para quem acessar a integra do documento nas coleges guardadas no acervo do Jornal de Brasila Apenas registros que sinaizem fofos no

documento original
Os trés produtos (catalogo impresso, catalogo eletronico e base de dados) representam resultados concretos dos esforgos de 4 anos de

pesquisa da UnB. Trazem juntos a intencéo de facilitar o acesso s informagdes sobre teatro, otimizar o tempo de quem realiza pesquisa,

promover novas investigagdes na drea cultural e estimular os debates ao redor das memérias e das historias teatrais do DF,

amadurecendo assim o campo cénico e as possiveis produgdes de politicas publicas.

Embora as coberturas jomalisticas, por suas especificidades, nao contemplem as movimentagdes cénicas de todas as 31 Regid

dministrativas constituintes do DF, o numero 27,641 registros sobre o teatro-DF € relevante para quem gosta e/ou pesquisa o assunto,
Comprova que a seara do mapeamento de fontes documentais merece ser explorada em varias vertentes, trazendo efetivos elementos
para democratizar o acesso a cultura no DF e em todo Brasil. Temos certeza que 0s(as) leitores(as) muito aproveitarso.

Um abrago da
quipe Necol M/ Ut

Disponivel em: www.necoim.com.br. Acesso em: 4 de ago. 2019.

A base também traz orientagdes e dicas para auxiliar a busca, refinando ainda
mais os resultados desejados e, ao mesmo tempo, sinalizando as caracteristicas do
contetido que sdo dependentes da grafia e do pesquisador que coletou os dados. A grafia
que consta na base respeita o documento original (independentemente de esta
corresponder ou ndo as normativas formais e/ou estar registrada com possiveis erros de
datilografia/digita¢do), e o conjunto informacional dependera da capacidade de sintese
e das observagdes efetivas realizadas por quem coletou e resumiu o texto original do

jornal.
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Figura 9 — Print da tela da base de dados teatro-DF

Iomo iiuscar por !Ia|as ;

Os campos das datas séo preenchidos nos
formatos DD/MM/AAAA e permitem recortar o
intervalo  temporal  da  pesquisa
Automaticamente 0 sistema oferta um
calendario com anos, meses e dias, mas vocé
pode digitar direto a data desejada. Vale
reparar a existéncia de dois campos: um para
o inicio da busca (a partir do dia..) e outro
para a data final da pesquisa (até dia..)
Também é importante lembrar que a base s6
contém resumo de conteiido publicado no
periodo de 10/12/1972 até 31/12/1999

Como aproveitar o “Busca
textual™?

O campo “Busca textual’ serve para vocé
escrever palavras-chave ou sentencas que
expressem a ideia central da sua pesquisa.
Quanto mais especificos os termos e as datas
selecionadas, melhor serd a resposta do
sistema. Inclusive é possivel pesquisar termos
exatos do texto, usando as aspas o inicio e
no final das sentencas, como, por exemplo:
“Dois Candangos’, “Tealro Galpao”, “Sala
Villa-Lobos”, “Federacéo do Teatro Amador do
Distrito Federal", entre outras.

Nao importa se as palavras estao escritas com
letras maitisculas ou mindsculas, o sistema
encontra do mesmo jeito.

Disponivel em: www.necoim.com.br. Acesso em: 4 ago. 2019.

2.5 Analise documental

O método da andlise documental foi usado para aproximar e apreciar os corpora

da pesquisa e foi proposto como Etapa 3 da pesquisa. Significa que,

[...] conforme explica a propria designagdo, a analise documental
compreende a identificacdo, a verificagdo e a apreciagdo de
documentos para determinado fim. No caso da pesquisa cientifica, &,
ao mesmo tempo, método e técnica. Método porque pressupde o
angulo escolhido como base de uma investigagdo. Técnica porque €
um recurso que complementa outras formas de obtencao de dados,
como a entrevista e o questionario. (MOREIRA, 2006, p. 271-272)

Essa explicagdo de Moreira (2006) encontra ressondncia em André Cellard
(2012), quando ele explica que, usada com a abordagem qualitativa, a andlise
documental pede algumas etapas: (i) andlise preliminar do contexto do(s)
documento(s); (ii) identificacdo dos autores; (iii) checagem de autenticidade,
confiabilidade e natureza do documento; e, por fim, (iv) observacao das possiveis
palavras-chave e estruturas gerais que se mostram no texto investigado. Para Cellard
(2012), essas etapas ndo constituem elementos rigidos que validam o método, mas
sugestdes que estruturam e favorecem o processo do pesquisador.

Nesse sentido, a medida que o conjunto documental da pesquisa foi sendo

apresentado, contextualizado e os elementos dele descritos e analisados com mintcia,
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os corpora foram seguindo os critérios de Cellard (2012) e, por conseguinte,
construindo conhecimento sobre o teatro-DF.

Neste ponto da andlise, vale repetir: mesmo ap6s tantas informagdes e diversos
detalhes sobre os corpora, ndo podemos considerar que as trajetdrias do teatro-DF
estejam exatamente espelhadas nos textos do CB e do JBr., pois a chamada realidade
escapa e se complementa, a depender do observador, e, em geral, ¢ bem mais ampla

que qualquer registro ou documento. Segundo Charron e Bonville (2016),

[...] um dos desafios da pesquisa sobre o jornalismo consiste em
destrinchar as relagdes complexas entre as condi¢des sociais de
producdo do discurso jornalistico e as caracteristicas desse discurso,
cujos objetos, formas, regras e intengdes de comunicagio variam no
tempo e no espaco. (CHARRON; BONVILLE, 2016, p. 27)

A complexidade do mundo real se torna ainda mais aguda quando se mescla a
ideia supracitada com os movimentos artisticos, sendo preciso compreender que as
lacunas ou os altos e baixos evidenciados até aqui sdo elementos que constroem uma
realidade, e ndo a realidade, ¢ é nesse redimensionamento dos contextos e das
complexidades humanas, historicas e sociais que as informagdes fazem sentido.

Identificar os altos e baixos quantitativos da cobertura jornalistica cultural do
CB e do JBr. ndo implica criticar ou cobrar responsabilidade deste ou daquele veiculo.
Ambos sdo empresas privadas, com interesses especificos de vendas e livres para criar
projetos destinados a publico julgado mais adequado para receber e/ou comprar os
respectivos servigos € produtos dos dois jornais.®? De qualquer forma, mesmo quando
a missdo institucional do jornal se mostra vinculada ao lado social e democratico da
historia, nem sempre € por falta de desejo ou por incapacidade dos reporteres, editores
de cultura e varios outros personagens da redacdo que os motivos que determinam as
quantidades e as qualidades das noticias se distanciam mais ou menos das questdes
mercadoldgicas, das intengdes do dono, dos interesses politicos, das equipes, das
condi¢des materiais, dos avangos tecnoldgicos e, sobretudo, do projeto editorial,
guiando os objetivos das publica¢des com as consequéncias diretas para os resultados

nas coberturas.

62 E importante lembrar que, mesmo quando as empresas jornalisticas sdo privadas, nos deveres
constitucionais que envolvem os debates da comunicagdo, ¢ obrigatorio priorizar o interesse publico,
promovendo cidadania, informagao com qualidade e acesso amplo.
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Ainda que com essa consciéncia sobre os limites e os contextos, ao observar as
caracteristicas qualitativas e os dados quantitativos revelados pelos corpora da
pesquisa, dentro da proposta da andlise documental, no minimo, surgem duas
perguntas: (i) se a cobertura ndo ¢ o foco da pesquisa, por que mostrar esses dados?;
(i1) por que a quantidade de noticias do JBr. ¢ tdo maior que a do CB, sendo este jornal
mais antigo (1960)?

Sobre a primeira pergunta, vale refor¢ar que o foco da investigacdo esta nas
narrativas sobre o teatro-DF sem, por isso, deixar de compreender que as narrativas sao
ofertadas pelas coberturas jornalisticas da cidade. Esse fato obriga o constante
tangenciar do assunto e a necessidade de compartilhar informagdes encontradas.

Quanto a segunda, sobre a discrepancia numérica que expde o JBr. como
protagonista da cobertura jornalistica do teatro-DF em relagdo ao CB, ndo encontrei
nenhuma ata nem documento oficial das empresas que pudessem justificar o fato,
sendo, no entanto, possivel pensar a respeito por meio de relatos e avaliagdes de
jornalistas que trabalharam na cidade entre os anos 1960 e 1999.

Nessa perspectiva estdo os jornalistas Hélio Doyle,® Vanderlei dos Santos
)64

Cataldo (mais conhecido como TT Cataldo)®* e o professor David Renault.®> Os trés

foram undnimes em considerar a estratégia adotada pelo Jornal de Brasilia para

63 Conversamos por dudios do WhatsApp no dia 12 de dezembro de 2019, entre 9h54 ¢ 11h24,
enquanto ele estava em transito entre Lisboa e um campo de refugiados no Saara. Doyle trabalhou no
Jornal de Brasilia na década de 1970, onde foi editor executivo, e conheceu os diretores e jornalistas
que desenvolveram o projeto do JBr.

6 Conversamos por telefone dia 9 de maio de 2018 (as 10h30), quando fez suas consideragdes sobre a
cobertura do CB e do JBr. Aproveito este espago para também apresentar breve biografia dele devido a
sua importante historia com a area cultural da cidade: TT Cataldo era jornalista e poeta, comegou a
trabalhar no CB em 1976 — de onde entrou e saiu algumas vezes. Era também proximo dos
acontecimentos e propostas do Jornal de Brasilia porque, segundo ele, os jornalistas das duas redacdes
eram amigos e tomavam café juntos sempre que atravessavam as ruas (em referéncia ao fato de os
prédios do CB e do JBr. serem proximos, separados somente por duas pistas do SIG, Asa Sul/ Brasilia).
TT também era amigo do ator Ary Pararraios (do grupo teatral-DF Esquadrao da Vida) e de varios
outros artistas e politicos. “No Governo do Distrito Federal, assumiu a chefia de gabinete da Fundagao
Cultural na primeira gestdo pos-ditadura. Langou em 1987 a politica de bolsas de estudos culturais e,
dois anos depois, fundou e se tornou o primeiro presidente eleito do Conselho de Cultura do Distrito
Federal. Em 1993, criou e geriu o Espago Cultural Renato Russo, na 508 Sul, pela Secretaria de
Cultura. A época, mantinha as atividades do local até a meia-noite. Ele permaneceu a frente do espago
até 1997. Entre 2007 e 2008, tornou-se o subsecretario de Politicas Culturais e teve papel fundamental
na aprovacao da Proposta de Emenda a Lei Organica do DF, que vinculou 0,3% da Receita Corrente
Liquida do Distrito Federal para o Fundo de Apoio a Cultura (FAC). Em 2010, assumiu a Secretaria de
Programas e Politicas Culturais do Ministério da Cultura (MinC), auxiliando a implanta¢ao do
Programa Cultura Viva como politica de Estado em 2014. Em 2 de janeiro de 2020, morreu aos 71
anos, vitima de insuficiéncia renal e hepatite. Cf.. FRANCISCO, CB: 02/01/2020 ¢ VIEIRA, CB:
03/01/2020.

%5 Professor e coorientador deste trabalho de pesquisa, nas décadas de 1970/1980 era jornalista atuante
que circulava pelas reda¢des de Brasilia e no Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Distrito
Federal.
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alcancar mais leitores, apostando nas pautas de cultura e de esportes da cidade,
elemento diferencial para concorrer de modo frontal com o Correio Braziliense,
embora, nesses periodos das décadas de 1970 e 1990, o CB prevalecesse nas bancas,
proporcionando cobertura na area de politica e economia nacional.

Outra analise que favorece essa defesa sobre o Jornal de Brasilia ser, nessa
época, mais engajado com as pautas de cultura da cidade e, por esse motivo, ter
produzido 19.818 mais noticias sobre teatro-DF que o Correio Braziliense, ¢ a do

jornalista José Salomao D’ Amorim (1993):

Como se poderia classificar o Correio Braziliense do ponto de vista
ideologico? Uma de suas caracteristicas €, sem duvida, o
conservadorismo, observavel tanto nos editoriais (onde opina e toma
partido) quanto no espago supostamente neutro das noticias. Claro, o
conservadorismo nao ¢ linear e ele chega por vias tortas. Como diz a
jornalista Maria do Rosario Caetano: “o Correio sempre teve grande
habilidade para fazer conviver os contrarios”. Oliveira Bastos quando
comandava a redacdo dizia que o Correio era conservador no
primeiro caderno e anarquista no segundo, confirmando algo que
ocorre na imprensa em geral. [...] No Correio, os assuntos de politica
e economia sdo considerados transcendentais para o homem e a
sociedade, enquanto a cultura ¢ a esfera do supérfluo. A politica e a
economia se reserva o espago nobre do primeiro caderno, a cultura
(rubrica na qual se incluem os espetaculos, o lazer e o entretenimento)
se reserva o do segundo caderno. Esta diferenca de tratamento se
reflete também no maior controle da direcdo sobre as noticias de
politica e economia, em contraposi¢do a maior liberdade para os
assuntos de cultura. De um lado, portanto, a cautela e o controle sobre
a forma e o conteudo. De outro, a descontragdo e a abertura para a
critica e polémica. (D’AMORIM, 1993, p. 104-105)

Essa avaliagdo de D’ Amorim (1993) mostra que o Correio Braziliense percebia,
ao menos nessa época, cultura como assunto distinto e inferior ao contetido de politica.
Essa percepcao conduziu os critérios e as atribui¢des de valores para as noticias que
foram selecionadas para compor o jornal de cada dia. Esse entendimento mostra-se
diferente no Jornal de Brasilia, que apostava na cobertura da area cultural como algo
estratégico para alcangar aproximagao e conquista de leitores da cidade. Hélio Doyle
(1993, p. 122), inclusive, avalia o JBr. dessa época como “um jornal respeitado
nacionalmente. Os colegas de fora vinham a capital e queriam conhecer o Jornal de
Brasilia e diziam da admiragdo que tinham pelo que estavamos fazendo”.

Assim, ¢ notavel que os fluxos das coberturas jornalisticas e dos movimentos
artisticos do teatro-DF estdo interligados a ordem das relagdes humanas, percepcao

conceitual de cultura e técnicas criativas para explorar possibilidades de expressao,
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alcance de dinheiro, espacos, dindmicas e articulagdes politicas. Com essa consciéncia,
os conteudos dos corpora foram explorados junto as consideracdes dos jornalistas, que

se somaram as propostas metodologicas da andlise documental.

2.6 Analise de conteudo

Do mesmo modo que as perspectivas da andlise documental guiaram meu olhar
para contextualizar e acessar as informagdes dos corpora — gerando dados mistos
(quantitativos e qualitativos) sobre os documentos e a cobertura jornalistica do teatro-
DF —, as propostas da andlise de conteudo foram o norte para a compreensao das
mensagens contidas nos levantamentos (CB e JBr.) e nos proprios jornais originais —
acessados varias vezes em seus respectivos acervos. De igual modo, corresponde a
Etapa 3 da pesquisa.

Por certo, existem semelhangas de procedimentos entre a analise documental e
a analise de contetido: a aten¢do sobre a organizacdo da informacao e os critérios para
sistematizar contetdo, a preocupacdo com o contexto, 0o modo de classificacdo, as agdes
de agrupamentos e de indexacdes dos textos, dentre outras. Mas ¢ preciso compreender
que sdo distintas e que a analise de contetido se debruga, sobretudo, nas mensagens, e

ndo nos debates que envolvem o documento. Bardin (2016) explica:

O que ¢ a analise de contetdo atualmente? Um conjunto de
instrumentos metodologicos cada vez mais sutis em constante
aperfeicoamento, que se aplicam a “discursos” (conteudo e
continentes) extremamente diversificados. O fator comum dessas
técnicas multiplas e multiplicadas — desde o calculo de frequéncias
que fornece dados cifrados, até a extragdo de estruturas traduziveis
em modelos — é uma hermenéutica controlada, basecada na dedugao:
ainferéncia. Enquanto esfor¢o de interpretagao, a analise de conteudo
oscila entre os dois polos do rigor da objetividade e da fecundidade
da subjetividade. (BARDIN, 2016, p. 15)

A consideragdo de Bardin (2016), com franca caracteristica de posicionar a
andlise de contetdo como instrumento poliforme e polifuncional que oscila entre os
polos da objetividade (com exposi¢ao dos critérios € dos modos como aconteceram as
observagdes) e da subjetividade (assumida como fecunda, implicita e explicita no

processo), foi fundamental para a escolha do método.
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Nessa compreensao, iniciei a chamada leitura flutuante — embora seja uma das
atividades sugeridas para a etapa de pré-andlise. Trata-se da aproximag¢do com os
documentos a serem investigados, feita de maneira livre € com o objetivo de o
pesquisador se deixar invadir por impressdes e orientacdes (FONSECA JUNIOR,
2006) a respeito de todo o processo. Em geral, serve para a defini¢do do tema e para a
constituicdo do corpus de uma pesquisa. No entanto, aqui essa atividade foi realizada
depois de definidos o tema e os corpora, mas com o mesmo objetivo do exercicio: gerar
impressoes sobre o conteudo do material.

Inclusive, vale observar que os corpora, embora nao tenham sido constituidos
sob os rigores desse método, também acabaram por corresponder a outros quatro
critérios da etapa de pré-andlise de Bardin (2016): (i) exaustividade (reunido de todas
as matérias que correspondem ao tema teatro-DF); (ii) representatividade (a amostra
deve ser representativa do universo tematico, sendo possivel a generalizagao do todo);
(ii1)) homogeneidade (a natureza dos documentos, no caso, ¢ a mesma: matérias de
jornais e todas com o mesmo tema); e (iv) pertinéncia (adequagdo das fontes de
informagdo para os objetivos da pesquisa, tendo em vista que CB e JBr. sdo os
produtores das noticias sobre teatro-DF).

A leitura flutuante realizada a posteriori confirmou a existéncia de varias
narrativas dentro da tematica teatro-DF e delineou os desafios epistemologicos e
cronoldgicos (tamanho e linearidade do recorte temporal) que eu enfrentaria ao longo
das duas outras etapas da pesquisa: a exploragdo do material (com as operagdes de
codificacdo e categorizacdo envolvendo quantidade e qualidade das mensagens) e o
tratamento dos resultados obtidos e sua interpretacdo (por meio da inferéncia).

Adicionalmente, preciso evidenciar que, se a pesquisa se norteou pelas
propostas da anélise de conteudo, isso ndo significa, contudo, que ela cumpriu todas as
etapas e as técnicas sugeridas por Bardin (1970/2016). Ao contrario. Adaptei e criei
caminhos fundamentalmente empiricos para explorar os corpora e ndo contei com

programas eletronicos especializados.®¢

6 Cf.: ATLAS.ti; NVivo — da QSR Internacional - e MAXQDA — da Verbi Software. Esses trés nomes
sd0 alguns dos programas que observei de modo mais proximo e que poderiam ter sido usados na
pesquisa. Sao citados para registrar um dos processos que foram avaliados no caminho desta tese, mas,
em especial, para sugerir alternativas a quem se interessa e/ou precisa dessa via para tratar dos dados
quantitativos e qualitativos de pesquisas que estejam conduzindo com (ou sem) cruzamento de técnicas
mistas.
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Por certo, programas eletronicos computadorizados teriam trazido exatidao
numérica que poderia guiar as observacdes e a selecdo dos trajetos narrativos, mas
também fugiriam das concepgdes tedricas que adotei na pesquisa, em especial no que
tange aos sentidos de historia, teatro, tempo e narrativas, expostos no capitulo anterior.
Embora eu tenha simpatia por dados quantitativos, ndo os considero sindnimos de
verdade absoluta para, sozinhos, promoverem conhecimentos cientificos.®” Ancorados
nessas perspectivas, os testes metodologicos foram realizados para conseguir escolher

0 qué e como narrar as historias do teatro-DF.

2.7 Testes metodologicos

Interessante relembrar que as planilhas dos corpora sao organizadas por ordem
cronologica linear crescente (inicio em 1960) e compostas por oito colunas (da esquerda
para a direita, cada coluna ¢ categorizada por ano, dia/més, caderno/pagina, autor,
titulo, local do evento, resumo, observagao — revisitar “Como buscar informacao nos
corpora (CB e JBr.)”, topico deste Capitulo 2, ainda Etapa 3 da pesquisa.

Ap0s a leitura flutuante de todo o material, escolhi a década de 1960 do corpus-
CB para ser a primeira analisada, tendo em vista que ela soma menor quantidade de
noticias em comparacao as outras trés décadas dos corpora. De modo especifico, entre
os anos 1960 e 1969, existem, ao todo, 281 unidades de noticias sobre teatro-DF,
espalhadas de modo ascendente ao longo de dez anos (7abela 2), segundo mostra o

Grafico 2:

Grifico 2 — Fluxo da quantidade de noticias sobre teatro-DF entre 1960 e 1969

67 “No contexto geral da ciéncia, a anélise de contetido € tributaria do positivismo, corrente de
pensamento desenvolvida por Augusto Comte (1798-1857), cuja principal caracteristica ¢ a valoriza¢ao
das ciéncias exatas como paradigma de cientificidade e como referéncia do espirito humano em seu
estagio mais elevado. [...] Atualmente, embora seja considerada uma técnica hibrida por fazer a ponte
entre o formalismo estatistico e a andlise qualitativa de materiais (BAUER, 2002), a analise de
conteudo oscila entre esses dois polos, ora valorizando o aspecto quantitativo, ora o qualitativo,
dependendo da ideologia e dos interesses do pesquisador” (FONSECA JUNIOR, 2006, p. 281 ¢ 285 —
destaque e citagdo do autor)
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Fonte: Elaboragdo propria da autora a partir do Levantamento-CB, 2008. E.Carrijo, 2017

Inumeras leituras de modo livre e aleatorio foram feitas nesse conjunto. Num
momento, seguia essa, em outro, aquela coluna; entrelagava dados sem obedecer a
ordem cronologica e depois colocava mais atencdo nos dias e nos meses das
publicagdes junto as informagdes das outras colunas.

Apos estar familiarizada com os dados e as disposi¢des das informagdes, surgiu
a etapa da categorizagdo, que, segundo Bardin (2016, p. 147), é “uma operagdo de
classificagdo de elementos constitutivos de um conjunto por diferencas e, em seguida,
por reagrupamento segundo género (analogia), com critérios previamente definidos”,
criando, assim, possibilidade para o primeiro teste com a compreensao das variaveis e

preparando o campo para as inferéncias.

2.7.1 Primeiro teste

Com os conceitos de Bardin (2016) e inspirada por um quadro comparativo que
analisava dados do jornal Zero Hora com o objetivo de observar a crise de legitimacao
do jornalismo diante das micromensagens do Twitter (BARICHELLO; CARVALHO,
2015), realizei o primeiro teste metodologico com o conteudo da década de 1960,
corpus-CB. Assim, considerei apenas a quarta coluna das planilhas (compostas por
oito), classificada como Autor(a), em que isolei os dados da coluna e fui categorizando
as informagdes que encontrava ao longo dela. Desse modo, foi possivel observar que,
das 281 unidades analisadas (matérias de jornais), somente 40 identificavam autoria e,
dos 40 textos assinados, apenas 19 nomes surgiam ao todo, conforme mostra a Tabela

3.
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Tabela 3 — Instrumento de coleta para autores/as no CB entre 1960 e 1969

Total de
unidades
analisadas
(CB/1960-
1969)

Categoria

Critério

Total de
unidades
assinadas

Nomes
assinados
nas
unidades
(ordem
alfabética)

Qtd. de
vezes que
aparecem
0s nomes

Qtd. total
de autores
assinantes
das
unidades
analisadas

Observacao
geral

281

Autor(a)/
matéria
assinada

Matéria
publicada
no CB,
entre
1960 e
1969,
com
assinatura
do/a
autor/a do
texto

40

Ari Cunha

Arnaldo
Paz

Donalva
G. Caixeta

Elisete
Santos

Esau de
Carvalho

Edward
Albee

Gian
Francisco
Guarnieri

Herry
Ghéon

Ivone Zim

Jézer de
Oliveira

Katucha

Nisse
Obino

Plinio
Marcos

Reynaldo
Domingos
Ferreira

Robert
Tomas

Sérgio
Marcondes

Silvia
Orthoff

Stela
Leonardos

Yvonne
Jean

19

Aparentemente

8 nomes sdo de

mulheres e 11
de homens.

Fonte: Elaboragdo propria a partir do corpus-CB. E.Carrijo, 2018.

Esses dados revelam que, por dez anos de cobertura teatral no CB, menos de

duas dezenas de jornalistas escreveram sobre o tema na década de 1960. O dado alarma,

mas compreendé-lo dentro do contexto traz novas conotagdes, no sentido de que,

naquela época, ndo era muito comum no jornalismo a assinatura dos textos por seus

autores, embora muitos convidados externos e/ou donos de colunas registrassem seus

nomes. Tanto era cultura do jornalismo brasileiro que, quando o JBr. passou a assinar

suas matérias na década de 1970, o editor-chefe do periodo, Luis Gutemberg,

considerou a iniciativa algo inovador, tipico somente do jornalismo produzido nos

Estados Unidos:
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E outra coisa: todas as matérias do jornal eram assinadas. No ano
anterior [1973-1974], eu havia passado um més no Washington Post,
onde tinha ficado amigo do Ben Bradlee. [...] E pude ver o intestino
do Washington Post. Uma das coisas que me fascinaram foi a autoria
das matérias publicadas. O reporter, no Washington Post, ndo era um
andnimo — era um reporter vivo. E com essa movimentacao passei a
valorizar o reporter no Jornal de Brasilia. Todas as matérias do jornal
eram assinadas e a gente instituiu ainda: Fulano de Tal, da editoria de
Politica; Beltrano, da editoria de Cidades. Assim, as noticias do
Jornal de Brasilia passaram a ser personalizadas. [...] E havia o
negocio dos pseudonimos. Porque como o jornal tinha pouca gente
para fazer, a gente dispunha de varios pseudénimos para dar conta.
Um deles era Maria Laura. [...] E o jornal era definido numa reunido
sempre as 5 da tarde. Tinha uma mesa de reunido e a gente definia
qual o assunto do dia e tal: como seria a manchete. Apurava-se o
espirito do dia as 5 horas da tarde. Era isso. (GUTEMBERG, 1993,
p-128-135)

Esse contexto apontado por Gutemberg (1993) oferta diferentes sentidos para

compreender a cobertura jornalistica da cidade e para os resultados do teste. Sem

esquecer, claro, que o exercicio foi proveitoso, revelou dados inéditos € me ensinou a

classificar e estratificar dados numa tnica coluna do corpus-CB. O primeiro teste

tornou praticos os conceitos da andlise de contetido e treinou meu olhar para afinar

perguntas e encontrar respostas em meio a tantas informacdes espalhadas em planilhas.

No entanto, esse modelo ndo pode ser aprovado para pesquisa. Embora permita

identificar quem escreve as historias do teatro-DF no CB, demonstrou que seu limite

era ndo favorecer acesso ao contetido no sentido daquilo que se narra sobre o assunto,

em especial se aplicado num conjunto com mais de 35 mil noticias de jornais. Por isso,

retornar aos conceitos debatidos no capitulo anterior e ajustar a pergunta diante dos

corpora me ajudaram a refazer o exercicio.

2.7.2 Segundo teste e a narratologia

O segundo teste metodoldgico seguiu com o corpus-CB e com o contetdo dos

281 registros da década de 1960. Dessa vez, das oito colunas que compdem as planilhas,

seis foram retiradas da andlise direta (ano, dia/més, caderno/pagina, autor, titulo e

observagao) e a atencao foi mantida nas duas restantes: local do evento e resumo das

noticias.
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Tendo em mente o tamanho dos corpora e a necessidade de criar indicadores e
variaveis satisfatorios para gerar as inferéncias sobre o teatro-DF, enxuguei a estrutura
do quadro e me concentrei em perceber palavras-chave e descrever possiveis sentidos
para o conjunto das 281 unidades referentes a década de 1960 do corpus-CB. Isso
porque, em um processo dedutivo de pesquisa, as inferéncias partem das informagdes
encontradas nos documentos. Ou, em outras palavras, “o que se procura estabelecer
quando se realiza uma analise conscientemente ou ndo ¢ uma correspondéncia entre as

estruturas” (BARDIN, 2016, p. 47).

Quadro 1 — Instrumento de coleta para temas gerais no CB entre 1960 e 1969

Origem das Periodo Categoria Critério Palavras- Descrigoes gerais/
unidades chave sentidos/
analisadas interpretacoes
281 De 21 de Local do Citar lugar (seja | Teatro amador | « Movimentagao
unidades abril de evento e regido sobre teatro de
(matérias) 1960 a 31 resumo das | administrativa estudantes
do CB de matérias ou nome do (secundaristas e
dezembro espago do universitarios).
de 1969 evento teatral) e Festivais realizados
resumir as em Brasilia.
informagoes * Nome de artistas
sobre teatro e de pecas
publicadas nos apresentadas na
jornais. cidade com

pessoas que viviam
no DF.

* Teatro de
Boneco/ Fantoche
— Cultura popular,
regionalismo e
tradicdo.

Espagos/
lugares onde
aconteciam oS
eventos
cénicos.

Teatro Nacional
(sala Martins
Penna), escolas
(predominancia:
escolas parque e
Candanguinho),
Teatro Oficina do
Sesi, Teatro de
Bolso Pordo 77 da
Galeria Bruni,
CEMAB -
Taguatinga, teatros
apresentados na
TV Brasilia.

Curiosidades
(itens que
chamaram a
atencao)

* Anmuncio da
construgdo do
Teatro Dulcina no
SDS;

* Peca Pedro Mico
com muito
destaque em 1969.

101




* Pega de Antonio
Callado pela
Companhia Dirceu
de Mattos;

* Existéncia de um
autor de teatro
brasiliense: Alvaro
Heleno;

* Pegas envolvendo
os nomes Nathalia
Timberg e Sylvia
Orthof.

Fonte: Elaboragdo propria a partir do corpus-CB. E.Carrijo, 2018

Esse segundo teste com as 281 unidades de analise (matérias das décadas de
1960, CB) se mostrou mais afinado com os propdsitos do trabalho. Trouxe a existéncia
do teatro-DF e as peculiaridades das trajetdrias com a presenga do teatro amador, do
teatro de bonecos, dos espagos cénicos do Plano Piloto e de Taguatinga/DF, dos nomes
de artistas, das pecas e dos sinais de movimentos que buscavam construir lugares e
movimentos coletivos dessa arte na cidade, expostos nos capitulos seguintes. Mas ainda
pedia ajuste para ser aplicado de modo mais pratico nos 35.464 registros dos corpora.

Diante dessas dificuldades, retornei aos conceitos de historia e narrativa,
expostos no Capitulo 1, para ajustar esse como coletar os dados nas planilhas. Nas idas
e vindas de ajustes conceituais e metodologicos, reencontrei Motta (2013), com suas

perspectivas de narratologia:

O que ¢ narratologia? A narratologia ¢ a teoria da narrativa e os
métodos e procedimentos empregados na analise das narrativas
humanas. E, portanto, um campo de estudo e um método de analise
das préticas culturais. A andlise da narrativa ¢ uma técnica de
pesquisa relativamente nova. [...] Procura entender como os sujeitos
sociais constroem intersubjetivamente seus significados apreensao,
representacdo e expressao narrativa da realidade. [...] Cuja qualidade
essencial é o relato de uma sucessao de estados de transformacédo e
cujo principio organizador do discurso € o contar. (MOTTA, 2013, p.
75-79)

A perspectiva abrangente de Motta (2013), congregando teoria, método e
procedimentos, inseriu os resultados do segundo teste e pediu melhor nexo para
compreender a importancia e os sentidos que envolviam o identificar dos temas que se

destacam nas noticias sobre teatro-DF de jornais CB e JBr. entre 1960 e 1999.
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2.8 Aplicacao e triangulacio de métodos para encontrar os temas das noticias

A palavra triangulacao estd sendo usada para identificar o uso de trés métodos
para construir e resultar a metodologia desta pesquisa: analise documental, analise de
conteudo e narratologia. Ela faz parte da Etapa 3 da pesquisa. Por meio da articulagio
dessas propostas e dos testes realizados, os objetivos da investigacao foram realinhados
aos conceitos e ao instrumento de coleta de dados (enxugando as colunas do Quadro 2)
para, assim, atuar nos dois corpora e responder, apds vdarias tentativas, a questao: quais
categorias tematicas se destacam no conjunto dos 35.464 resumos de noticias sobre o
teatro-DF entre 1960 e 19997

A partir do segundo teste, estava evidente que o desafio ndo era mais identificar
as palavras-chave que se repetiam ao longo dos corpora, mas perceber quais conjuntos
de sentidos abarcavam as narrativas dessas palavras-chave. Estava posta a necessidade
de analisar a documenta¢dao (CELLARD, 2012), reagrupando a compreensao dos dados
para sinalizar os temas das noticias sobre o teatro-DF, sem perder a objetividade dos
significados de categorizagdo de Bardin (2016) e assumindo as subjetividades presentes
nos resumos que trazem as agdes e os dramas vividos pelos sujeitos sociais (MOTTA,
2013), ou, no caso, vividos pelos artistas teatrais na cidade.

As tabelas de Excel foram se multiplicando em muitos resultados a medida que
aplicavamos o exercicio em cada década dos corpora, ajustando as colunas do
instrumento (Quadro 2) e reagrupando as informagdes encontradas. Depois, os assuntos
foram se mostrando constantes e mais proeminentes de atencdo que as medidas
cronoldgicas. Resultado que, de maneira geral, deixavam as palavras-chave e os
sentidos extraidos, ao longo de todas as décadas (1960-1990), circundando trés
categorias: (1) nomes de pessoas e de grupos; (ii) nomes de lugares (conjugando o nome
da regido administrativa e o nome do espago onde aconteceu o evento teatral) e (iii)
acdes do teatro amador (com maior énfase entre 1970 e meados de 1980) e do teatro
profissional (em destaque ap6s 1985). Sem esquecer de destacar que existiam, nessa
categoria agoes, variacdes de sentidos para agregar desde reclamacdes dos artistas por
estruturas materiais (espagos, objetos, dinheiro e etc.), exigéncias de apoios (pedindo
criagdo de politicas publicas, normativas administrativas acessiveis e divulgacdo do
trabalho de modo mais amplo e democratico), propostas de projetos experimentais até

realizacOes efetivas das artes (eventos, espetaculos e interferéncias sociais). Mas como
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organizar esses sentidos e reagrupar as informagdes para compreender os principais
temas contidos nos corpora?

Diante dessa questdo e do novo exercicio de aplicacdo da triangulagdo, digno
de nota € o fato de o resultado ter logrado éxito apds receber influéncias do texto Andlise
das narrativas sobre a ditadura no jornal Estado de Minas, de Marta Maia e Caio
Aniceto (2018). Os dois autores sugerem que memorias e relatos de agdes coletivas, em
meio as narrativas jornalisticas, pedem exercicio de classificacdo a quem deseja acessar
os eventos do passado com as proeminéncias de sentidos advindas das noticias de
jornais. Para tanto, ao longo do trabalho, Maia e Aniceto (2018) articulam autores que
favorecem tal compreensdo, demonstram suas proprias categorizacdes e ofertam
sugestdes que dao encaminhamentos metodoldgicos as pesquisas comprometidas com
as narrativas jornalisticas, como ¢ o caso desta sobre o teatro-DF. Os resultados

oriundos de todos esses ajustes podem ser vistos no Quadro 2:

Quadro 2 — Categoria tematicas das matérias no CB e no JBr. entre 1960 e 1999

Origem Periodo Categoria Descri¢oes gerais/sentidos/
das interpretacoes
unidades
analisadas
7823 De 21 de Palavra- 1) Sujeitos/personagens | Nomes dos artistas
unidades abril de chave que das noticias (individuais) e/ou dos
(noticias) 1960 a 31 identifica o grupos de teatros
do teatro- de conjunto de apresentados na noticia.
DF no CB dezembro conteudo 2) Espagos/cenarios das | Regides administrativas do
de 1999 das noticias | noticias DF e/ou dos espagos onde
e estavam acontecendo as
apresentagdes das pecas
27.641 e/ou das atividades
unidades (oficinas, festivais, cursos,
(noticias) palestras e etc.) dos artistas.
do teatro- 3) Movimentacao/ Realizacdo dos artistas:
DF no JBr. realizacdo das cenas pecas e eventos (com

grupos amadores ¢
profissionais), debate sobre
os temas dos espetaculos
encenados (politica
nacional, ditadura, divisdo
de classes sociais,
homossexualidade, aborto,
cultura popular, comédia e
etc.) e organizagdes de
coletivos (em grupos,
associacdes, foruns e etc.).

4) Demandas/ Comportamento dos artistas
solicitagdes dos (individual e/ou em grupo)
enredos no ambito publico/ tecido

social. Preponderantemente
com atos de reivindicagdo
(falta de infraestrutura dos
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espagos; auséncia de apoio
governamental, de dinheiro
e de condigdes para
realizagdo das experiéncias
cénicas) e de pressdes (para
obter suporte ou
explicagdes por parte dos
representantes publicos,
Fundagdo Cultural do DF e
da Secretaria de Cultura do
DF).

Fonte: Elaboragdo propria a partir do corpus-CB e corpus-JBr.. E.Carrijo, 2019.

Depois de vérias tentativas, erros e acertos ao longo de 2019, o recorte
metodoldgico capturou e inferiu, gracas ao delineamento das categorias, quatro grandes
temas destacados nos registros dos dois corpora: (i) sujeitos ou personagens das
noticias; (ii) espagos ou cenarios das noticias; (iii)) movimentacdo ou realizagdo das
cenas; e (iv) demandas ou solicitagdes dos enredos. Desse modo, de cada resumo de
noticia sobre teatro-DF, foi considerada a significancia do fato no tecido social, tendo

em vista que

[...] as narrativas sdo relagdes argumentativas que se estabelecem por
causa da cultura, da convivéncia entre seres vivos com interesses,
desejos, vontades, ¢ sob os constrangimentos e as condigdes sociais
de hierarquia e de poder. (MOTTA, 2013, p. 21)

Além da confluéncia proposta por Motta (2013), o quadro final (Quadro 2),
conquistado pela triangulagdo metodoldgica, apresenta os temas sobre teatro-DF sem
atrelamento direto do tempo linear presente nos corpora.

Por certo, a linha cronoldgica dos corpora organiza e favorece a localizagdo das
noticias dos jornais CB e JBr., mas ndo precisa prevalecer e/ou determinar o exercicio
de percepg¢do e de narragdo dessa historia. Privilegiar as chaves tematicas sobre o teatro
da cidade ¢ quebrar a compreensdo interpretativa linear sobre o tempo ter sentido
sequencial e homogéneo nas causas e nas consequéncias, conforme sugerem as
reflexdes de Benjamin (1994). E com os resultados alcancados no Quadro 2, as
tematicas acionam as temporalidades e ndo ao revés, estando assim em sintonia com 0s

debates sobre comunicagdo, tempo e temporalidades nas midias, na perspectiva de que:

[...] a marcagdo ininterrupta do reldgio € distinto do tempo narrativo
do cinema, do sonho individual, das saudades de quem se ama ou do
imediatismo do jornalismo e das redes sociais. Mais ainda, o tempo
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hoje parece ter perdido a nogdo de mera sucessdo, pois € percebido
como um acumulo instantdneo de situagdes e informagdes. [...] E,
por conta disso, cada midia e cada processo comunicacional engendra
um ou mais regimes de temporalidade. Cada um deles traduz o tempo
e sua percep¢do de maneira peculiar conforme o uso social e
simbolico que a sociedade faz dessa mediatizagdo. [...] Dai a
necessidade de maior adensamento das discussoes em torno dessas
mudangas mais recentes, sem esquecer 0s processos historicos que
lhes deram corpo, a luz de conceitos de tempo e das maneiras como
ele ¢ construido nos processos midiaticos. (MUSSE; VARGAS;
NICOLAU, 2017, p. 8)

Essa direcao de Musse et al. (2007) remete as caracteristicas de descontinuidade
e fragmentacdo ensinadas por Benjamin (1994) na defesa de que, para quem escreve a

historia, narrativas partem de ruinas e ndo de datas fixas e

[...] assim configurada, a histéria ndo se revela como processo de uma
vida eterna, mas antes como o progredir de um inevitavel declinio.
Com isso, a alegoria coloca-se declaradamente pra la da beleza. As
alegorias sdo, no reino dos pensamentos, o que as ruinas sao no reino
das coisas. [...] O que jaz em ruinas, o fragmento altamente
significativo, a ruina: ¢ esta a mais nobre matéria da criagdo barroca.
(BENJAMIN, 2013, p. 189-190)

Nesse sentido, analisar os contetidos dos temas das noticias mais que a
cronologia dos corpora é escolha metodoldgica e tedrica da pesquisa, com a franca
consciéncia de que escolher ¢ renunciar a varias outras possibilidades também
significativas. De igual maneira, essa escolha compde a Etapa 3 da pesquisa, norteia os
proximos capitulos, que buscam efetivar a Etapa 4 e detalhar as duas primeiras
categorias encontradas no Quadro 2 e assim responder: (i) quem sdo esses sujeitos ou
personagens das noticias destacadas do CB e do JBr. e (ii) quais sdo os espacos ou
cenarios que, segundo essas noticias, receberam os eventos teatrais no DF? As duas
outras tematicas também serdo acolhidas em reflexdo, mas somente a partir das
evocacdes das duas primeiras escolhas (que sinalizam os dois temas mais destacados

pelos corpora: sujeitos e espagos).

2.9 Sobre o contar historias a partir dos temas

As quatro categorias destacadas das noticias sobre o teatro-DF, expostas na
secdo anterior, constituirdo os proximos capitulos, os quais buscam de modo direto

responder: quem eram os artistas e por onde eles circularam no DF, entre 1960 e 1999?
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O delineamento seleciona quais historias contar sobre o teatro no Distrito Federal, com
énfase no quem e no onde e por meio de uma narrativa que tem como base os corpora
formados por noticias publicadas no CB e no JBr., entre 1960 e 1999.

Nessa direcdo, ¢ valido reforcar as caracteristicas de interdisciplinaridade que
pautam o desenvolvimento deste trabalho no uso dos métodos expostos, nos conceitos
norteadores e nos desdobramentos que serdo evidentes nos proximos capitulos, ao
contar as historias de quem e por onde circulavam os artistas teatrais no DF. Assim,
entramos na Etapa 4 da pesquisa e no campo da historiografia, palavra que tem suas
origens na Grécia Antiga (1otoproypoeia) e pode ser traduzida como escrita (ypagia)
da histéria (1otopia). Para o alemao Jorn Riisen (2001, p. 46), a historiografia é “parte
integrante da pesquisa historica, cujos resultados se enunciam, pois, na forma de um
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‘saber redigido’” em que a pesquisa, assim, “completa-se na apresentacdo
historiografica de seus resultados”.

De Certeau (2002, p. 11-17) segue também em confluéncia argumentativa com
Riisen (2001) ao explicar que historiografia quer dizer historia e escrita € a0 mesmo
tempo em que separa “seu presente do passado [...] tende a provar que o lugar onde ela
se produz ¢ capaz de compreender o passado”. Uma escrita que recomega a partir de
uma razao neste presente e, por isso, Certeau (2002) conclui que escrever é construir

uma frase percorrendo um lugar supostamente em branco — a pagina —, algo que, ao

fazer historia,

[...] como pratica (e ndo como discursos que sao o seu resultado) ela
simboliza uma sociedade capaz de gerir o espago que ela se da, de
substituir a obscuridade do corpo vivido pelo enunciado de um
“querer saber” ou de um “querer dominar” o corpo, de transformar a
tradicdo recebida em texto produzido, finalmente de constituir-se
pagina em branco que ele mesma possa escrever’. (CERTEAU,
2002, p. 17 — destaques do autor)

Le Goff (1984, p. 18-19) acompanha essa defesa e afirma que um dos conceitos
de histéria € “narra¢do, verdadeira ou falsa, com base na realidade historica, ou
puramente imagindria — pode ser uma narracdo histérica ou uma fabula”. Na
perspectiva de Veyne (1992, p. 18-25), “a historia ¢ uma narrativa de eventos” que
“seleciona, simplifica, organiza”, pois, em “nenhum caso, o que os historiadores

chamam de evento ¢ apreendido de maneira direta e completa, mas sempre incompleta
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e lateralmente, por documento ou testemunhos, ou seja, por tekmeria, por indicios”.

Riisen (2001) complementa ao dizer que

[...] histérias indicam suas fontes, mencionam testemunhas e
avalistas, o narrador explicita sua propria condi¢do de testemunha
ocular — em suma: mediante uma série de expressoes linguisticas que
designam a experiéncia sobre a qual se baseia o conteudo factual da
historia. [...] O pensamento historico, em todas as suas formas e
versodes, esta condicionado por um determinado procedimento mental
de o homem interpretar a si mesmo e a seu mundo: a narrativa de uma
historia. Narrar ¢ uma pratica cultural de interpretagdo do tempo,
antropologicamente universal. A plenitude do passado cujo tornar-se
presente se deve a uma atividade intelectual a que chamamos de
“historia” pode ser caracterizada, categoricamente, como narrativa.
A “histéria” como passado tornado presente assume, por principio, a
forma de uma narrativa. O pensamento historico obedece, pois,
igualmente por principio, a légica da narrativa. (RUSEN, 2001, p.
149-155)

Destaque-se, ainda, nas reflexdes desse autor, que os resultados de uma pesquisa
podem, com o tempo, ser superados por uma nova pesquisa, o que nao significa que os
seus resultados ndo devam ser transmitidos aos destinatarios. E que o mundo ou o
passado, nas palavras de Jenkins (2001, p. 28), “sempre nos chegam como narrativas e
ndo podemos sair dessas narrativas para verificar se correspondem ao mundo ou ao
passado reais, pois elas constituem a ‘realidade’”. Em outras palavras, “os resultados
da pesquisa, na historiografia, ndo devem cristalizar-se em uma imagem definitiva dos
tempos passados, pois perderiam o trago carateristico da racionalidade que os produziu”
(RUSEN, 2001, p. 47).

Se, por muitos anos, conforme demonstrado no Capitulo 1, a historia vem
usando os jornais e o jornalismo como fontes de pesquisa, € a comunicagdo € 0
jornalismo dialogam com os métodos e os principios conceituais da histdria, por que
esta pesquisa ndo poderia fazer o mesmo e transitar entre as poténcias e os limites dessas
areas? Mesmo porque contar histéria é fazer historia (COSTA; MAGALHAES, 2001)

e, sob essa Otica, vemos

[...] a narrativa como uma forma de reapresentagdo coletiva, como
um elemento que cria e recria sociabilidades, como praticas
comunicativas sociais que definitivamente contribuem, na sociedade
mediatizada, para o alargamento dos horizontes de exeperiéncia. E
nesse aspecto, ¢ fundamental que as pesquisas no campo do
jornalismo estejam também atentas as formas de narrar o mundo. Nao
exclusivamente ao conteudo das mensagens que se passa, mas,
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principalmente, as dimensoes éticas e estéticas que, da perspectiva
das mediagOes, reposicionam 0s campos € Os atores sociais,
oferecendo a eles possibilidades de existéncias. (RESENDE, 2006, p.
163)

Em ressondncia a esse ensinamento do comunic6logo Fernando Resende

(2006), a filésofa Olgaria Matos (2001) ensina:

A Historia como “saber pratico”, areté grega, virtus latina ou justica
messidnica preserva, na narragao, sua “qualidade mistica” [...] uma
narrativa, uma ‘“apresentagdo teatral” (Darstellung), porta-voz de
experiéncias que, em uma fantastica abreviacdo, condensam
experiéncias de uma época inteira. [...] Face a que a narrativa
apresenta-se como memoria. [...] Neste sentido, poesia, teatro, drama
— linguagens metaforicas — sdo modalidades de narragdo do fluir
abstrato do tempo, as mais proximas do ato de pensar, de julgar e de
imaginar, isto ¢, da ampliagdo do conhecimento, da transformagao da
sensibilidade e da consciéncia — um outro nome de nossa liberdade.
(MATOS, 2015, p.23-25 — destaques da autora)

Por fim, ¢ a partir desses referenciais confluentes dos campos da historiografia,
da historia, da comunicacdo e do jornalismo que esta pesquisa busca contar historias
sobre o teatro no Distrito Federal, sem nenhuma pretensao, evidentemente, de esgotar
as varias possibilidades narrativas de outras histdrias, com recortes, contextos e

sentidos proprios e (re)criados pelas maos de quem escreve.
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CAPITULO 3 - PERSONAGENS, ENREDOS E GRUPOS
TEATRAIS

Os quatro temas que se destacaram das noticias jornalisticas sobre o teatro-DF
estdo expostos no Capitulo 2 (Quadro 2 — Etapa 3 da metodologia). Entre eles, a
categoria sujeitos estd na lideranga. Essa categoria, no contexto da pesquisa, elenca as
historias em que os nomes de artistas (individuos) e dos coletivos teatrais aparecem
evidenciados. Essa informag¢do, unida a questdo-guia da tese, promove o foco deste
capitulo: identificar quem sdo os sujeitos/personagens que circulavam pela cidade e
construiam o teatro-DF, segundo os corpora. Para tanto, ao longo das péginas, os
sentidos conceituais e metodologicos que envolvem esse exercicio serdo delineados
para, em seguida, os dados extraidos dos jornais serem revelados em uma narrativa que
também leva em conta, de modo complementar, as reflexdes de autores e de obras que
trazem informacdes sobre o teatro e a situagdo politica do Brasil entre os anos 1960 e

1999.
3.1 Narrativas, personagens e o teatro de grupo

Noticias de jornais narram historias. Resumos de noticias — iguais aos que
compdem os corpora da pesquisa — também narram historias. E ler as noticias e os
resumos com a intenc¢ao de construir outras narrativas ¢, antes de tudo, perceber a logica
narrativa entrecruzada nesses conjuntos. Historias articulam nocgdes, atravessam
tempos, estimulam percepcdes, provocam estranhamentos, integram (re)significados e,
por isso, pedem atengdo para compreender quem conta e quem & os contetdos
narrados. Ou, nas palavras de Chartier (1988, p. 61), “todo texto ¢ o produto de uma
leitura, uma construgdo do seu leitor”.

Motta (2013, p. 81 — destaque do autor) ensina que a observagdo da logica
narrativa estd no cerne da narratologia, indicando “agrupamento de unidades que se
coesionam sintaticamente ao serem articuladas em sequencias e intrigas dramaticas”.
Para o comunico6logo, essa organizacdo narrativa acontece por causa das estratégias
discursivas dos individuos e/ou dos grupos envolvidos nos atos comunicativos. No caso

das noticias sobre teatro-DF, publicadas nos jornais CB e JBr., as estratégias discursivas
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podem ser vistas nas técnicas de coberturas jornalisticas, leads,®® projetos editoriais e
mercadoldgicos do mundo dos jornais. Quanto aos resumos das noticias jornalisticas,
as estratégias revelam-se no tratamento da informagdo para produzir palavras-chave,
cronologias, classifica¢des e/ou indexagdes gerais.

A partir dessas recomendacdes de Motta (2013) e com o norte estabelecido pela
questdo do capitulo — quem s3o os personagens dessas historias do teatro-DF? —, a
releitura dos corpora passou a ser inevitavel. Nisso, enquanto avangava o exercicio de
leitura do conjunto documental, os personagens das noticias eram reagrupados em
novas estratégias discursivas. Uma das consequéncias foi perceber os nomes dos grupos
teatrais, destacando-se dos nomes pessoais dos artistas, e essa proeminéncia, do
coletivo em relacdo ao individuo, tornou o teatro de grupo personagem central do
enredo teatro-DF.

Considerando essa descoberta, os coletivos teatrais passaram a ser vistos como
sujeitos que, conforme intengdes e desejos, “ao estabelecer sequéncias dramaticas de
continuidade (ou descontinuidade) [...] integram ac¢des no passado, presente e futuro,
dotando-as de sequenciagdo, criando o tempo do relato no relato” (MOTTA, 2013, p.
81), em razdo dos interesses dos jogos comunicativos. S3o eles, os coletivos, os
personagens que agem segundo os contextos temporais (1960-1999) e condi¢des dos
integrantes viventes no DF. Ou, nas palavras de Bolle (1984, p. 13), sdo eles que dao
sentidos ao termo sujeito historico quanto ao poder que tiveram de criar, interagir,
divergir e construir trajetorias no tecido social da cidade. Sdo eles, identificados com
nomes diversos e modos plurais, que proporcionaram “inteligibilidade a natureza e as
relagcdes humanas” (MOTTA, 2013, p. 81) nesta pesquisa sobre o teatro-DF.

A revelagdo sobre os nomes dos coletivos teatrais nas matérias dos jornais
suscitou duas perguntas: o que ¢ teatro de grupo? Como identificar esses sujeitos
derivados dos mais de 35 mil registros dos corpora? As respostas ndo sdo faceis nem
trazem padrdo metodologico ou tedrico anteriormente testado e/ou definido. Ainda que
se possa deixar de aprofundar nos conceitos propostos pelo campo das artes cénicas e
ainda que se considerem consenso os sentidos semanticos da palavra “grupo”, fica a

obrigacdo epistemologica de contar essa historia sobre o teatro de grupo no DF com o

% Nos Estados Unidos, surgiu uma técnica que prometia revolucionar as redagdes e trazer objetividade
ao jornalismo: o lead, que nada mais ¢ do que o relato sintético do acontecimento logo no comego do
texto, respondendo as perguntas basicas do leitor: o qué, quem, como, onde, quando e por qué. Esse
novo conceito chegou ao Brasil por volta de 1950, pelas maos do jornalista Pompeu de Souza (PENA,
2005, p. 42).
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minimo de compreensao conceitual e com o maximo de rigor quanto aos caminhos que

levaram aos resultados. Trotta (2011, p. 213) explica que “entre a iniciativa de se

agrupar ¢ o fendmeno de se tornar grupo ha um longo investimento, tanto no que se

refere ao exercicio da criagdo cénica quanto do proprio coletivo”. Mais ainda, essa

autora diz:

[...] exercicio pensado no ato de exercer, no qual, nesse caso, nao
deixa de estar envolvido o ato de exercitar, de testar formas e meios,
de descontruir e de fazer de outro modo. Muitos componentes desse
processo advém das condigdes existentes, que o grupo busca mudar
e melhorar: espaco, horario e condigdes de trabalho, por exemplo,
afetam diretamente a grupalidade nos primeiros anos de formagao e
chegam a se constituir como os primeiros focos de conflito. No
processo de embate para o consenso, em todos os campos, estd a base
da estruturagdo do grupo, porque de fato ainda ndo ha identidade, mas
apenas um grupo em busca de si mesmo. (TROTTA, 2011, p. 213)

Nas consideracdes de Trotta (2011), os termos agrupamentos e grupos indicam

respectivamente ag¢des de iniciativas e algo estruturado com e no coletivo. Contudo, um

tanto mais exigente ¢ a defesa de Abreu (2008), para quem “grupo” s6 deve ser assim

denominado se representar a existéncia de experiéncia comum entre os integrantes com

efetividade para gerar algum tipo de projeto estético:

Grupo/agrupamento — a primeira coisa € que um Grupo de teatro [...]
ndo ¢ 0 mesmo que um agrupamento de artistas que se reunem para
fazer um trabalho determinado. O que marca a existéncia do grupo,
no sentido que nos interessa, ¢ uma experiéncia comum colocada em
perspectiva. Qual seja, a de um tipo de organizagao que nao tem como
finalidade a criacdo pontual de um evento artistico, ainda que um
evento, um espetaculo, por exemplo, possa estar entre os planos,
como, de fato, quase sempre esta. Trata-se, antes, de um projeto
estético, de um conjunto de praticas marcadas pelo procedimento
processual e em atividade continuada, pela experimentagdo e pela
especulagdo criativa, que pode inclusive se desdobrar ou alimentar
desejos de interven¢do de outra ordem que ndo a estritamente
artistica. (ABREU, 2008, p. 22)

As elucidagoes de Abreu (2008) e de Trotta (2011) estdo ancoradas nos debates

teoricos % acerca dos significados do teatro de grupo no Brasil. Esses estudos ha anos

O teatro de grupo formou seus proprios tedricos ¢ eles formaram a massa tedrica que incrementa o

teatro de grupo. Essa reciprocidade ndo se deu apenas no campo da teoria, mas ali a transformacao foi
expressiva porque atingiu as universidades, as pesquisas, as publicagdes, as normas e os protocolos. E
englobou também as institui¢des, as empresas ¢ a politica cultural. O que é novo, do ponto de vista de
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contam com as contribui¢des de pesquisadores’’ e visam compreender os movimentos
da area e mapear as diferentes experiéncias espalhadas nas cinco regides do pais,
nutrindo as praticas e os pensamentos do campo cénico com a consciéncia de que os

sentidos das palavras atravessam os espagos e sdo atravessadas pelo tempo:

Desde os anos 80, a expressao teatro de grupo comegou a circular de
forma insistente no ambiente teatral brasileiro, fazendo-se, uma
década depois, uma idéia comum que sempre aparece vinculada a um
teatro alternativo. [...] A atividade dos grupos dos anos 60 ¢ 70, que
tinham como modelo o Teatro de Arena e o Oficina, definiu
procedimentos de trabalho baseados no vigor militante e exerceu uma
forte influéncia em grupos que trabalharam no periodo final da
ditadura militar. Esse paradigma militante entrou em crise durante o
processo de democratizagdo de tal forma, que no inicio dos anos 90
presenciamos a predominancia de um novo modelo de trabalho
grupal. [...] as experiéncias dos grupos surgidos nos anos 80 e 90,
quando o movimento experimentou um incremento significativo,
aparecem como elemento fundamental para a reflexdo sobre esse
modo de producdo teatral. [...] Essa nova geragdo de grupos,
aparentemente carente de modelos de trabalho fortemente
estruturados, dirigiu sua atengdo para espagos de experimentacao,
mas uma das marcas que nos ajuda a compreender essa tendéncia foi
arelacdo com a propria nocao de grupalidade. Isto implica dizer que
0 grupo, enquanto estrutura organizativa e forma geradora do
trabalho criativo, passou a constituir um ponto-chave nesse processo.
(CARREIRA, 2008, p. 11-12)

Diante dessas explicagdes de Carreira (2008) e das nuances conceituais expostas
anteriormente, como saber se no DF os nomes identificados nos corpora atenderam,
entre os anos 1960 e 1999, os quesitos e as caracteristicas elencadas por Trotta (2011)
e/ou por Abreu (2008)? Sinceramente, ndo ha como fazer nenhuma afirmacao em face
das centenas de nomes encontrados nos jornais do CB e do JBr.. Os sentidos teéricos
de agrupamentos e de grupos se misturam com os termos que identificam os coletivos,
tornando todo o conjunto um emaranhado de palavras sindnimas. Basta notar alguns
nomes: Cia de Teatro Dirceu Mattos, de 1968; Grupo Katharsis, de 1975; Conjunto
das Atalaias de Cristo, de 1987; Grupo de Teatro do Gama e Trupe de Teatro do CG,

nos anos 1990, e varios outros que poderiam ser citados aleatoriamente s6 para

quem escreve, ¢, portanto, a demanda de producdo e de continuidade de reflexdo. Essa nova pratica
desafia os intelectuais (TROTTA, 2011, p. 211).

70 Interessante consultar: Trotta (1995); Galpdo Cine Horto (2007); Carreira (2008); Aratijo, Peixoto e
Tendla (2011), dentre outros.
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demonstrar a diversidade dos termos que indicam a (re)unido dos artistas de teatro
localizados nesse enredo do teatro-DF.

Nesses exemplos, estdo evidentes as palavras Cia, Grupo, Conjunto e Trupe
entre os nomes que identificam os coletivos da cidade. Os contetdos dos textos
jornalisticos, que trazem esses termos, ndo sdo suficientes para favorecer as
categorizagdes tedricas sugeridas por Trotta (2011) e Abreu (2008). Desafio ainda mais
complexo se pensarmos que os nomes dos grupos do DF no século XX sdo bem
semelhantes aos localizados nos contextos cénicos da Europa e dos Estados Unidos,

onde

[...] ha mais de 30 anos, davam-se (ou ainda se ddo) nomes, usando
termos compostos com as palavras significando “grupo”, “Gruppe”
ou “group”: Performance Group, Byrd Hoffman’s Group of Birdis,
Wooster Group. Outros carregam no nome o0s substantivos
“coletivo”, “teatro” ou “companhia”. [...] Tais denominagdes sdao
significativas no sentido de afirmar um modo de trabalho
“alternativo” e uma compreensao social “diferente”. (FINTER, 2011,
p.- 181 — destaques do autor).

As informagdes de Finter (2011) ddo mostras da abrangéncia desse assunto e
das possiveis convergéncias semanticas que envolvem o teatro de grupo nas distintas
situagdes mundiais. Elas também fazem uma espécie de convite para, diante dessa
amplitude, pesquisadores fazerem distingdo entre os dados advindos do olhar do
observador e os sentidos do objeto de andlise. E mesmo que esses elementos por vezes
se entrecruzem, nesta pesquisa:

a) Os/as artistas identificados nos corpora sdo, de maneira geral, responsaveis pela
autodenominacdo das relagdes que estabeleciam entre os integrantes e com
outros coletivos — a despeito de, entre 1960 e 1999, esses/as artistas estudarem
(ou ndo) as nuances tedricas que envolviam o campo teatral e as defini¢cdes dos
respectivos nomes. Possivelmente, quando esses artistas se autodenominavam,
estavam imbuidos por: lagos de proximidades, interesses comuns para as
criagdes e execucdes teatrais, perspectivas de sobrevivéncia no mercado e/ou
de identifica¢do no coletivo social, aspiracdes de transformagdes individuais e
até engajamentos para atividades publicas e/ou politicas e outros tantos desejos,
interesses e intengdes. Dificil saber quando esses elementos surgiam,

terminavam e/ou se misturavam, criando novas terminologias que abarcassem
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os sentidos de cada integrante nos coletivos e/ou até mesmo para cada coletivo
junto com os demais coletivos em rede e/ou espalhados pela cidade;

b) Os/as jornalistas responsaveis pelas coberturas do teatro-DF e pelas escritas dos
textos nos jornais (CB e JBr.) nem sempre estavam cientes das nuances tedricas
que envolvem o tema “teatro de grupo”. Desse modo, por vezes, as semanticas
utilizadas para identificar, apresentar e/ou analisar os coletivos recorriam aos
sentidos expostos pelos proprios artistas, quando ndo aos consensos gerais dos
termos e as logicas discursivas que imperavam nos projetos editoriais das
empresas e nas produgdes dos textos jornalisticos da época;

c) Os/as pesquisadores/as, autores/as dos resumos das noticias dos jornais que
compdem os levantamentos CB e JBr. tinham por norte respeitar a exata grafia
contida nos documentos originais e ndo estavam imbuidos do exercicio de tentar
classificar este ou aquele nome encontrado nos filtros e/ou nos vocabularios
controlados que traduzissem ao menos parte das complexas significagdes

tedricas expostas anteriormente pelos estudiosos do tema teatro de grupo.

Partir dessas consideragdes e lembrar que cabe ao pesquisador e/ou a quem
escreve a historia o exercicio de classificagdo e de “questionamento as fontes para
extrair um significado, retirando de sua linguagem os elementos capazes de representar
determinado momento histérico” (SOSA, 2007, p. 16-19), favoreceu a opgao por usar
na pesquisa os termos agrupamento, grupo, teatro de grupo, coletivo, clube dramadatico
etc. como sindnimos semanticos, deslocando os resultados alcangados das implicagdes
teoricas levantadas por Trotta (1995/2011), Abreu (2008) e Carreira (2008).

Outro motivo para, neste exercicio do Capitulo 3, seguir na escolha de manter
a exata grafia encontrada nos jornais e nos resumos dos levantamentos (CB e JBr),
apesar dos relevantes debates conceituais sobre teatro de grupo e/ou até dos possiveis
reconhecimentos dos erros de digitacdo, foi inspirado na experiéncia de Penna-Franca
(2016, p. 26), pesquisadora dos grupos amadores do Rio de Janeiro que assim também
procedeu diante de significativo nimero de fontes, para evitar possivel confusdo na
identificacdo dos clubes draméticos e para “facilitar as buscas de outros pesquisadores
nos centros de pesquisa e guarda documental ou mesmo na propria internet.”

A escolha conceitual trouxe consequéncias metodologicas. De modo
pragmatico, ao nao filtrar o conceito, aceitando a grafia de todos os textos dos corpora,

a atencdo precisou ser redobrada para rastrear da melhor maneira os nomes desses
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grupos nos mais de 35 mil registros. Desde entdo, testes e mais testes de procedimentos
foram realizados no conjunto documental, até construir as seguintes etapas:

a) Rever as constituicdes das planilhas de Excel com os conteudos dos
levantamentos CB e JBr — Figura 7, Capitulo 2, Etapa 3 da metodologia;

b) Reler os 7.823 registros do CB e os 27.641 do JBr., concentrando aten¢do em
duas colunas das tabelas dos levantamentos, no caso, a coluna “titulo” ¢ a coluna
“resumo do texto”;

c) Identificar nessas duas colunas das tabelas dos corpora os nomes do teatro de
grupo nas noticias, coletando a exata grafia contida nos textos;

d) Transferir os dados encontrados para outra tabela de Excel;

e) Seguir a organizagdo dessa nova tabela de Excel,’! que, ao separar as
informagdes recolhidas pelas fontes CB e JBr., estd composta pelas seguintes
colunas:

- Coluna 1: Ano de publicagao: indica o ano de publicagdo da noticia, exposto
em ordem cronoldgica crescente de 1960 a 1999 — lembrar que a publicagdo
do CB comega em 21 de abril de 1960 ¢ a do JBr. em 10 de dezembro de
1972 (Tabela 2);

— Coluna 2: Nome do teatro de grupo: sinaliza a exata grafia encontrada nos
resumos das noticias (mesmo quando possivelmente escritas erradas no
documento original);

— Coluna 3: Quantidade de vezes citadas: mostra aproximadamente quantas
vezes aquele nome de coletivo foi citado nos textos jornalisticos naquele
ano de observacdo da publicagdo. A quantidade exposta nessa coluna
raramente ¢ exata, porque as grafias dos nomes ndo sdo padronizadas e
estdo apresentadas de modos diversos nos textos investigados. De qualquer
forma, embora jamais tenha sido foco da pesquisa quantificar para propor
valores de hierarquia, o exercicio de perceber a repeticio dos nomes
aconteceu com a facilidade de aplicar formulas derivadas do proprio
software do Excel. Essas formulas mudavam de composi¢ao segundo as

grafias e/ou expressoes buscadas, sofrendo constantes ajustes para diminuir

L As tabelas exigiram paciéncia com o volume de dados (35.464 registros/soma CB ¢ JBr.) e
habilidade com o software Excel. Os resultados finais podem ser consultados nos apéndices. Foram
manipuladas gragas a inteligéncia de Adriano Yukiti Frabetti Yamaoka, que, ao longo de 60 dias,
mergulhou nessa atividade de modo agil e criativo, ajustando os dados e refinando as possibilidades
com destrezas e solu¢des que, sozinha, jamais eu teria.
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a probabilidade de duplicagdo de ocorréncias e para aproximar os
resultados da légica discursiva percebida nos conjuntos documentais. Esse
dado surgiu como um bonus inesperado e fruto das facilidades tecnologicas
trazidas nos proprios levantados do CB e JBr (por estarem originalmente
em tabelas de Excel) e no instrumento de coleta de dados (tabela criada

nesse mesmo software).

3.2 Teatro de grupo no DF — em nomes

3.2.1 Décadade 1960

Ao folhear as paginas amareladas do CB’? na busca por noticias sobre a
movimentagdo teatral no DF, encontramos, logo nos primeiros textos, narrativas com
personagens oriundos de varias partes do Brasil — nem poderia ser diferente diante do
contexto de nascimento da cidade. O dia 24 de abril de 1960, por exemplo, traz a
primeira matéria sobre teatro, contando a cldssica historia dos feitos de langamento da
capital da Republica e, em clima de exaltacdo a programacao oficial, a afirmacdo de
que o primeiro ato cénico no solo da cidade foi a apresentacdo de Alegoria das Trés
Capitais, escrita por José Montello. Esse texto (CB: 24/04/1960) informa que a peca
foi realizada ao ar livre, na noite de 23 de abril, na parte alta do prédio do Congresso,
sob dire¢do de Chianca de Garcia,’? que teria consagrado mais um dos seus grandes

espetaculos e tocado na ocasido musicas de Villa Lobos e Hekel Tavares.

2 Lembrando que o CB comegou a circular em 21 de abril de 1960, dia da inauguragdo de Brasilia/DF.
3 “Hoje praticamente ignorado na historiografia da cultura brasileira e portuguesa, Eduardo Chianca de
Garcia (1898-1983) foi, além de cineasta de renome, também um prolifico diretor de grandes
espetaculos de revista e pioneiro da TV no Brasil. Chianca fundara em 1928 a importante

revista Imagem. [...] Mais tarde, dirige O trevo de quatro folhas (1936), com a estreia de Procopio
Ferreira no cinema [...]. Convidado pelo empresario teatral José Loureiro, partiu para o Brasil em junho
de 1939, com a intengdo de passar 15 dias, mas acabaria por permanecer por mais de 40 anos, sem
nunca ter voltado a terra natal [Portugal]. Consta que o show Essa nega fuld, baseado no poema de
Jorge de Lima (com Fernanda Montenegro e Dalva de Oliveira), foi apresentado mais de mil vezes.
Entrou para a TV Tupi ja em 1951, onde dirigiu, além de revistas, programas de teleteatro, como O
corddo, de Artur Azevedo, e Antigona, de Soéfocles (1952, ambos com Fernanda Montenegro). [...] Na
celebragdo do IV Centenario de Salvador, em abril de 1949, produziu um grandioso desfile histérico
retratando a historia da cidade, com 1.200 atores amadores nos papéis de figuras como Manuel da
Nobrega, Padre Antonio Vieira e Castro Alves. Em 1960, Chianca produz, para o Festival Rio, o que se
considerou o maior espetaculo teatral da historia nacional até entdo, com 1.800 artistas no palco
ocupando um ter¢o do Maracanazinho. Mais tarde viria a ocupar o cargo de diretor da Sociedade
Brasileira de Autores (SBAT) e redator de sua revista” (BRAGA-PINTO, 2018, p. 267).
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Ha quem critique o fato de esse evento noticiado pelo jornal ser considerado
marco inicial da caminhada do teatro-DF por desconsiderar as atividades realizadas
antes da inauguracdo de Brasilia. Duarte (1983), por exemplo, ¢ uma dessas criticas e,
em sua obra, o comeco do teatro na cidade aparece com a peca O mal-entendido, de
Albert Camus, em 1959, interpretada por universitarios da Escola de Arte Dramatica
da USP, sob a diregdo de Alfredo Mesquita.”* Outro critico dessa vertente difundida
pelo CB, Carvalho (2004), aponta, nos relatos da época da constru¢do da capital,

historias sobre o quanto

[...] era grande o nimero de nordestinos e nortistas que migraram para
a consolidacdo da nova capital. Migrantes que trouxeram a sua
bagagem cultural com diversas manifestagdes de cultura popular do
norte e nordeste, incluindo o teatro de bonecos. O diretor Mangueira
Diniz cita as historias que seu pai contava sobre a construgdo de
Brasilia, relatando que esses nordestinos faziam apresentacdes de
teatro de bonecos nas carrocerias dos caminhdes durante os intervalos
de almocgo e também em seus horarios de folga. Além de Diniz, o ator
e diretor Nivaldo Ramos também cita relatos sobre essas
apresentacoes de teatro de bonecos. Essas apresentagdes aconteceram
durante a construgdo de Brasilia a partir do ano de 1956.
(CARVALHO, 2004, p. 25)

A partir das narrativas do CB (1960), Duarte (1983) e Carvalho (2004), as
evidéncias sugerem que, tendo ou ndo a referéncia da data de inauguracdo de Brasilia,
os primeiros passos da trajetdria cénica-DF sdo permeados por experiéncias coletivas
com artistas e iniciantes vindos de fora do DF. Sao passos trilhados por personagens
plurais, atravessados e constituidos por musicas, poesias, bonecos e varias outras
linguagens e influéncias decorrentes do intenso fluxo migratério para o Centro-Sul do

Brasil” entre os anos 1950 e 1960 — com destaque para as pessoas da regido Nordeste,

4 Sobre Alfredo Mesquita, contemporineo e parceiro de Décio de Almeida Prado, vale informar que
foi protagonista na criagdo do grupo Teatro Experimental (SP) e, em 1948 (mesmo ano de surgimento
do TBC), da Escola de Arte Dramatica que visava “formar atores e técnicos necessarios para a
completa transformagéo do cendrio teatral brasileiro. Este periodo marca a profissionalizagdo do teatro
nacional, fortalecendo ao menos como ideia a atividade teatral como arte e profissdo. A disciplina na
instituicdo criada por Mesquita, apesar de aberta ao riso, ndo ¢ pouco exigente. A escola que, em
principio, ndo tem regras impressas vé o regulamento surgir na pratica, a partir da relacao entre
direcdo, secretaria, alunos e professores. [...] Mesquita procura somar as qualidades amadoras as
profissionais na EAD, num misto de vocacéo pela tarefa e gosto pela obra bem acabada” (SANTANA,
2009, p. 39).

5 Luyten (1981, p. 24-25) atribui a construgdo de estradas o boom industrial do eixo Rio-Sdo Paulo € a
grande demanda de mao de obra na construcao de Brasilia como os principais fatores que
impulsionaram a migrag@o para o Centro-Sul do Brasil.
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que muito participaram da constru¢do de Brasilia, de 1956 a 1960, trazendo consigo a
literatura de cordel’® para a cidade (BARROSO, 2015).

Embora essas possibilidades de origens fagam parte das historias contadas sobre
o teatro-DF, elas ndo sdo escopo desta tese ancorada nos corpora CB e JBr.”” e guiada
por diferente questdo. Por isso, ao seguir o exercicio de leitura das paginas do CB,
vemos que as narrativas sobre teatro iniciadas em abril de 1960, com a inauguragao de
Brasilia, s6 retornam a aparecer no jornal em julho desse mesmo ano, anunciando que
a cidade recebia a presenca do teatrélogo Geysa Gonzaga de Bdscoli (CB: 02/07/1960)
e as atividades de artistas e de iniciantes envolvidos com o III Festival de Teatro dos
Estudantes (CB: 12, 15 e 22/07/1960), evento que, pelas matérias propagadas, incluia
solenidade de abertura, no Palacio do Planalto; palestra de Paschoal Carlos Magno,”®
no auditorio da Radio Nacional; e apresentacdes de centenas de estudantes vindos de
outros estados no auditorio da Escola Parque, na entrequadra 307/308, da Asa Sul.

Apesar de as atividades realizadas por coletivos teatrais serem predominantes
nos relatos dos corpora, elas ndo sdo exclusivas. Ao manter olhar atento para os
personagens das noticias desses jornais, encontramos dois Unicos episodios registrados
no CB, de 1960, com ag¢des realizadas por individuos que viviam na cidade: o primeiro,
publicado em 26 de agosto, traz a professora de historia Leda Naud dirigindo sete
alunos, com 11 anos de idade, da primeira série ‘A’ da Escola Média, com foco em
apresentar a peca de fantoches Vida e Morte das Missoes dos Sete Povos, escrita pelo
estudante Pedro Augusto Nardelli. O segundo texto, de 12 de outubro de 1960, anuncia
a estreia de um programa dedicado ao teatro infantil, realizado no auditério da TV
Brasilia, sob dire¢ao de Sylvia Orthof e Golda Oliveira, tendo a peca Chapeuzinho

Vermelho na abertura.

76 Sobre a historia do cordel no Distrito Federal, conferir Barroso (2006).

"7 Vale lembrar que o JBr. comegou a circular no DF em 10 de dezembro de 1972. Assim, as leituras
sobre a década de 1960 ocorrem no material produzido pelo CB.

78 E preciso enfatizar a importancia desse nome para a historia do teatro brasileiro, em especial pelas
atividades relacionadas ao Teatro do Estudante do Brasil (TEB) e as causas defendidas pela Unido
Nacional dos Estudantes (UNE). Gragas a essa aproximagao com a juventude, Paschoal Carlos Magno
ocupou o cargo de oficial de gabinete da Presidéncia da Republica do governo Juscelino Kubitschek
(1956-1961), esteve a frente do Conselho Nacional de Cultura e depois, em fevereiro de 1962, foi
nomeado secretario-geral pelo presidente Jodo Goulart. Sem deixar de mencionar que nessa época,
ainda segundo os estudos de Fontana (2016), “Paschoal concretizou alguns de seus mais famosos
empreendimentos: a Caravana da Cultura e as duas edi¢des do Encontro de Escolas de Danga do Brasil.
Todas as iniciativas de Paschoal em prol da cultura nacional e do teatro foram realizadas em
alternancia com seus compromissos como diplomata. Nesse campo, vale destacar que ele serviu, em
diferentes momentos, na Inglaterra, na Grécia e na Italia” (FONTANA, 2016, p. 24).
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Nessas duas matérias (CB: 26/08/1960; CB: 12/10/1960), as primeiras
experiéncias do teatro no DF, apds a inauguragdo e realizadas por habitantes da cidade,
revelam-se ao redor do teatro de boneco,” do teatro infantil®® e sob lideranca de
mulheres: Leda Naud, Sylvia Orthof e Golda Oliveira. E, apesar de os recortes da
pesquisa ndo abarcarem as implicacdes teodricas dessas categorias teatrais e/ou
desvelarem os personagens individuais envolvidos nas historias cénicas da cidade,
chamou atengdo o protagonismo das mulheres nessas duas narrativas jornalisticas,

embora o fato em si ndo surpreenda, tendo em vista que

[...] mulheres, nas salas de aulas brasileiras e nos outros espagos
sociais, viveram, com homens, criang¢as e outras mulheres, diferentes
e intricadas relagdes, nas quais sofreram e exerceram poder. Pensa-
las apenas como subjugadas talvez empobreca demasiadamente sua
historia, uma vez que, mesmo nos momentos € nas situagdes em que
mais se pretendeu silencia-las e submeté-las, elas também foram
capazes de engendrar discursos discordantes, construir resisténcias,
subverter comportamentos. Construir historia as avessas,
exclusivamente apoiada na trajetoria daquelas que foram
revolucionarias, talvez também resultasse em uma construgdo
reduzida e idealizada. (LOURO, 2002, p. 478-479 — destaque da
autora).

7 O texto jornalistico ndo estd embasado por debates académicos, mas é importante ressaltar que o
termo “teatro” de bonecos traz em si “[...] diferentes técnicas de trabalho com bonecos, como
marionetes, fantoches, bonecos de dedos, bonecos de luva etc. [Enquanto] Mamulengo é um teatro de
bonecos que apresenta caracteristicas especificas, ndo apenas nas técnicas de confec¢io e manipulagao
dos bonecos, mas também na estrutura dramatica, ou seja, na trama, nos personagens, no espago
cénico, entre outros” (BROCHADO, 2001, p. 2). Ainda nesse assunto, para interessados, vale o alerta
de Ribeiro (2016) ao explicar que diversos sdo os critérios para se classificar as produgdes como
pertencentes ou ndo ao mundo do teatro de boneco ou do mamulengo. As exigéncias perpassam
relagdes entre mestres ¢ mamulengueiros, convivéncia familiar ou comunitaria, transmissao oral,
observagdo direta, repertorio (espetaculos) com inspiracao direta ou indireta no mamulengo e muitos
outros. Quando essas experiéncias, critérios e conceitos se voltam para as praticas realizadas no
territorio do DF, os debates ficam ainda mais delicados, tendo em vista as tradigdes oficiais
reconhecidas por Iphan, 6rgdos e associa¢des oriundas de alguns Estados do Nordeste brasileiro
(RIBEIRO, 2016, p. 87-88).

80 Embora os jornais ndo precisem embasar suas classificagdes, ¢ importante compreender que “o teatro
infantil como fato cultural surgiu interligado a um tipo de consciéncia sobre a infancia associada a
Primeira Modernidade. Nos fatores institucionalizadores da cultura infantil, percebe-se uma relagao
com os principais fendmenos que favoreceram seu surgimento no final do século XIX. Sob essa visdo,
pretendia-se colocar as criangas em parametros culturais diferentes dos adultos. Tanto o teatro quanto a
escola comegam a participar das instancias de socializa¢do da infancia. A apari¢do de uma literatura
para criangas como um desses fendmenos que deram lugar ao teatro infantil ¢ resultado da formagao de
um conjunto de saberes sobre elas desenvolvido amplamente nessa época” (LEY VA, 2014, p. 28).
Ainda nesse assunto, aos interessados, vale informar que outros aspectos incidem no conceito de teatro
infantil: a crianga como principal receptor do fato teatral; o adulto como principal produtor da
realizagdo cénica; as linguagens artisticas concebidas a partir de uma enunciag@o que dialoga com as
criangas; a familia como centro de protecao da crianca e mediacdo com a arte teatral; o teatro como
espago de socializag@o do universo infantil (SARMENTO, 2002, p. 10-15).
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Louro (2002) ndo nega as diferencas e as tensdes existentes entre os papéis
sociais e os géneros dos sujeitos viventes nas teias da cultura brasileira. Ela, ao nao
idealizar sobre essas presencgas, valoriza a inteligéncia das mulheres, que ndo deixavam
de circular no cotidiano e nas tramas histéricas. Essa perspectiva nos convida ao
exercicio de reler os processos, sem homogeneizar os sentidos dessas presengas nos
espacos publicos, os quais, muitas vezes, em andlises que buscam fortalecer as lutas
feministas, acabam deixando na superficie os valores importantes que envolvem a
ocupagdo diaria. Nessa logica, ndo ha surpresa em identificar a presenca das mulheres
nas histdricas do teatro-DF. Existe, sim, destaque ao fato de elas serem reconhecidas
como protagonistas nas narrativas jornalisticas.

O protagonismo das mulheres nas narrativas jornalisticas, mesmo ndo sendo
foco da busca, conduziu reflexdes e trouxe dados relevantes dos 281 registros
publicados no CB entre 1960 e 1969: dezesseis nomes de mulheres foram identificados
nas narrativas sobre saberes e fazeres teatrais da cidade — em 1960, Leda Naud, Sylvia
Orthof e Golda Oliveira; em 1963, Ana Maria Machado e Ianka Rudska; em 1965,
Ivany Ehrhardt; em 1966, Natalia Timberg e Francoise Fourton; em 1967, Nadir A.
Gongalves e Dulcina de Moraes; em 1968, Irene Carvalho, Cordélia Silveira, Gina dos
Anjos, Yvone Storni, Lucia Toller e Maria Lucia Godoy; em 1969, novamente Dulcina
de Moraes.

Desses nomes de mulheres citados, o de Sylvia Orthof®! se destaca nas noticias

do CB (1960-1969). Ela, escritora de pegas e de obras literarias infantis — drea em que

81 Ndo encontrei obras especificas com a biografia de Sylvia Orthof (a grafia do nome aparece de
diversas maneiras nos documentos, ora com “i”’ no nome, noutra com um unico “f’ no sobrenome e
outras tantas possiveis combinagdes), mas um texto de Celso Cisto consegue resumir parte da trajetoria
dessa mulher tdo importante para as memorias e as historias do teatro-DF: “Sylvia Orthof, filha de
judeus austriacos, nasceu no Hospital dos Estrangeiros, no Rio de Janeiro, em 3 de setembro de 1932.
[...] Foi filha tnica, numa familia de imigrantes pobres que recebia seus avos e tios, chegados da
Austria em guerra. [...] Na adolescéncia, conheceu o Teatro do Estudante, de Paschoal Carlos Magno.
[...] Aos dezoito anos, foi estudar teatro em Paris, onde estreitou os lagos com a tinica irma da sua avo
Trude, a famosa Tia Hedy, que havia fugido para a Franga durante a guerra. Um ano depois, voltou ao
Brasil e trabalhou como atriz no Teatro Brasileiro de Comédias (TBC), em Sao Paulo, e no Rio com os
grandes nomes do teatro ¢ da TV, como Cacilda Becker, Walmor Chagas, Ziembisnky, Sérgio Britto,
Cleyde Yaconis, Sérgio Cardoso, entre outros. Aos 25 anos, casou-se com Savio Pereira Lima. Era
médico amigo de artistas. Depois de casada, foi morar numa aldeia de pescadores, em Maroba, hoje
Nova Vigosa, no sul da Bahia, onde viveu seu primeiro ano de casada e teve sua primeira filha, Claudia
Orthof. Dois anos depois, foi morar em Petropolis, onde nasceu Geraldo (o Ge Orthof, hoje ilustrador).
[...] Em 1959, Juscelino anunciava a construgdo de Brasilia e a mudanga da capital. O espirito
aventureiro fez com que Sylvia e Savio, seu esposo, se mudassem para 14, no inicio de 60, onde
viveriam a vida dos candangos pioneiros de Brasilia. La nasceu Pedro, seu novo filho. Seu marido foi
médico pediatra da Camara dos Deputados e secretario de Satide do Distrito Federal. Sylvia, agora com
32 anos, tem trés filhos, dois enteados, um marido respeitado profissionalmente ¢ uma enorme
insatisfagdo profissional. Comegou a usar sua criatividade na TV Brasilia, com um programa infantil de
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¢ reconhecida por sua ampla producao e criatividade —, € protagonista de variadas cenas
do enredo teatro-DF. Aratijo (2012, p. 57), em seus estudos sobre o teatro de Brasilia,
a considera “mestra, fundadora e inventora para o teatro brasiliense”. Nas narrativas do
CB dessa época, percebemos que Sylvia Orthof criou, junto com Golda de Oliveira, o
primeiro coletivo cénico da cidade, Teatro Infantil da TV Brasilia, e, em 1961, criou
outro, Teatro Popular de Brasilia, para apresentar O auto da compadecida, de Ariano
Suassuana, na inauguracdo do Teatro Nacional (CB: 19/04/1961) — fato que nao
aconteceu devido aos atrasos da construgdo do local. Dirigiu, além dessa, varias outras
pecas na cidade, com destaque para Os sinos de natal (CB: 07/11/1965) e As caravelas,
do Grupo Tema, Teatro de Méscara (CB: 13/07/1966). Recebeu matéria exclusiva em
agosto de 1967 (CB: 11/08/1967), enquanto se destacava com Cristo versus Bomba
(CB: 15e17/12/1967), peca alvo de significativas coberturas que indicavam circula¢ao
no DF, participacdo em festivais do RJ e até competi¢ao no Festival Mundial de Teatro
de Nancy (CB: 09/01/1969). Importante informar que aprofundado e cuidadoso estudo
sobre os textos Cristo versus Bomba e As caravelas foi realizado em tese de doutorado

de Carlos Mateus da Costa Castello Branco, em 2016. Segundo o autor,

[...] em um primeiro momento, a pesquisa junto & SBAT [Sociedade
Brasileira de Autores e Artistas de Teatro] ndo acusou a existéncia
dos textos, mas por insisténcia os textos acabaram sendo encontrados
e possibilitaram redimensionar a importancia da dramaturga para o
teatro de Brasilia. (BRANCO, 2016, p. 54)

fantoches, o Teatro do Candanguinho. Contava histdrias na Radio MEC, era jari do concurso de Miss
Brasilia e desenhava fantasias para o cabeleireiro Augusto, nos bailes carnavalescos. [...] Foi professora
na UnB, sem nunca ter sido universitaria, e criou um grupo de teatro amador com operarios, no Sesi,
onde encenou Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto, numa montagem com atores
operarios que entusiasmou Paulo Autran, que viajava com a mesma pega numa turné nacional. No pais,
o regime militar fez com que a censura dificultasse o trabalho de Sylvia Orthof. A pressdo aumentava
e, em 1966, aos 34 anos, ela fugiu para Paris com a sua av6 Trude. Seus filhos Geraldo e Claudia
ficaram com uma tia. Pedro, entdo com dois anos, ¢ Savio ficaram em Brasilia. Depois de quatro
meses, voltaram a vida familiar em Brasilia e prosperaram junto com a Corrente pra frente, Brasil;
mudaram para uma casa no Lago, mas o cerceamento da liberdade, o cerco militar, a censura e a tortura
ndo deixavam a familia ser feliz. Mais tempos duros vieram. Savio, esposo de Sylvia, descobriu que
estava com cancer. [...] Sylvia ficou viuva aos quarenta anos. Voltou a Petropolis e reencontrou o seu
amigo Tato, entdo viuvo, e com ele se casou. Comegou ai a segunda etapa da vida de Sylvia. Recém-
casada com Tato, voltou ao Rio e retomou sua vida profissional. Escreveu e dirigiu, no Museu de Arte
Moderna (MAM) do Rio, a premiada peca infantil 4 Viagem do Barquinho, em que toda a familia
trabalhava. Do teatro passou a literatura infantil e comegou a sua carreira de sucesso como escritora. O
casamento com Sylvia fez com que Tato, aposentado como arquiteto, e também ele um artista,
retomasse a pintura e o desenho, passando a ilustrador da maioria de seus livros. Alguns foram
ilustrados por ela propria, outros por seu filho Gé Orthof e outros por varios desenhistas. [...] Em 1996,
descobriu o cancer que a levou. Ainda viveu um ano e meio, € nesse tempo escreveu varios livros,
enfrentando a quimioterapia, os exames, duas cirurgias e trés internagdes hospitalares. Faleceu no dia
24 de julho de 1997 (CISTO, on-line, acesso em: 20 jan. 2020).
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Branco (2016), apesar das dificuldades de encontrar os textos dramaturgicos
dos anos 1960 e 1970, consegue analisar ndo s6 esses dois titulos referentes ao trabalho
de Orthof, mas também quatro outros, produzindo importante contetido para as historias
do teatro-DF: Um uisque para o rei Saul: uma voz metaforica, monodlogo de César
Vieira interpretado por Glauce Rocha, sob dire¢cdo de B. de Paiva; O homem que
enganou o diabo e ainda pediu troco, de Luis Gutemberg; Capital da esperanca, na
direcdo geral de Humberto Pedrancini e criacdo coletiva do Grupo Carroga; e O quarto,
de Décio Lima.

Orthof também dirigiu e apresentou Pluft, o fantasminha, de Maria Clara
Machado (CB: 2 e 15/11/1969), ministrou cursos e criou pe¢as com trabalhadores da
cidade no Teatro Oficina Sesi, em Taguatinga (CB: 09/11/1969; 02/12/1969), onde
usou textos de Manuel Bandeira, Fernando Pessoa e Camdes. Ao longo dos dez anos
dessas publica¢des do CB, o dinamismo de Orthof mostrou-se elemento marcante de
sua trajetoria, tendo, inclusive, como conclusdo de observagdo dos anos 1960 o anuncio
de que a pega de Sylvia Orthof, traduzida para o francés por Ivone Jean, estava
estreando em Paris, via Companhia do Teatro Universitario, dirigida por Lowis
Perinetti (CB: 11/12/1969). Alias, esse comportamento atuante de Orthof ndo passa

despercebido pelos 6rgdos de controle da época:

O Clima no Planalto ndo estava nada ameno; Sylvia passou a ser
visada, por algumas vezes chegou a ser seguida por carros suspeitos
e logo estaria incluida entre os praticantes do teatro de protesto.
Resultado: o SNI, Servico Nacional de Informagdes, cuja ideologia
da censura foi se sofisticando em tudo, proibiu a viagem do grupo do
Sesi para apresentar o espetaculo [Cristo versus Bomba] fora de
Brasilia. (ARAUJO, 2012, p. 61)

Parte dessas consequéncias da movimentagdo de Orthof, conforme explica

Aratjo (2012), expressa os debates politicos e artisticos daquele momento,®? em que

82 Num breve resumo, o servigo censorio aplicou tanto a censura moral, como fazia desde os anos
1940, ou até mesmo desde os tempos do Império, e foi além, transformando a censura politica, de uso
eventual, numa pratica sistematica. Além disso, companhias teatrais de expressdo nacional como o
Grupo Opinido, o Teatro Oficina, o Teatro de Arena e Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) encerraram
suas atividade na virada da década de 1960 para 1970. Nao havia como ser diferente, os problemas
com a censura, a escassez de recursos, a refragdo do publico, a repeticdo do repertdrio e também a ma
distribui¢do das companhias teatrais exerceram forte impacto no teatro como um todo (GARCIA,
SOUZA, 2019, p. 175).
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[...] as experiéncias do teatro operario, do Arena, dos Centros
Populares de Cultura (CPCs), do Oficina e do Opinido em busca do
politico e do popular carrearam um amplo movimento cultural que
envolveu grupos, diretores, autores e elencos — que sofreram um
violento revés com o golpe militar e, em particular, apés ser
decretado o AI-5, em 1968. A partir de entdo, para numerosos grupos,
fazer um teatro popular significava assumir uma posi¢do de rebeldia
frente ao teatro comercial — o “teatrdo” — e o regime politico,
presentes em algumas expressoes que dizem dessa agitacdo, como
“teatro independente” e “teatro alternativo”. [...] Para além dos
circuitos tradicionais [também importante mencionar que] a tomada
de posicdo € o que aproxima trajetorias tdo diferenciadas como as de
Plinio Marcos, Jodo das Neves, Ferreira Gullar e Dias Gomes, que se
notabilizaram pela militancia politica e pela critica social. No Brasil
pos-64, uma nova forma de pensar a arte era elaborada por grupos
teatrais da periferia e por intelectuais e artistas que viraram as costas
para os apelos da industria cultural. (PARANHOS, 2017, p. 197-199)

A contextualizagdao de Paranhos (2017) soma-se aos ensinamentos de Santana

(2009), ao contar que,

[...] no final dos anos 1950 e inicio dos 1960, a euforia nacionalista
desencadeada pelo governo de Juscelino Kubitschek amplia a
mobilizacdo para o debate dos problemas brasileiros. Estudantes,
intelectuais e setores da classe média reivindicam melhores
condi¢des de vida para o povo e maior participacdo politica nos
destinos do pais. O caminho aberto pela dramaturgia proposta por
Black-tie corresponde a esse desejo de pensar o Brasil aliando
desenvolvimento a nacionalismo. [...] todo este clima que se
respirava na época tornou vulneravel o carater cosmopolita e alienado
dos problemas politicos e sociais que o teatro insistia em cultivar
(MICHALSKI, 1985, p. 13). E a partir destes anos que, gragas
também a ampliacdo das redes de comunicagdo e transporte, no Brasil
repercutem mais sincronicamente as idéias que atravessam os centros
culturais europeus e americanos. Caso da criagdo coletiva que,
durante a década de 1960, permite a grupos de jovens atores
questionarem a perspectiva centralizada do encenador moderno,
distribuindo tarefas e propondo uma concepgao grupal do espetaculo.
Tais influéncias chegam ao Brasil, sobretudo a partir do trabalho do
americano Living Theatre e do francés Théatre du Soleil.
(SANTANA, 2009, p. 41)

Nesse cendrio nacional tragado por Paranhos (2017) e Santana (2009) e na
intencdo de promover justi¢a, ¢ necessario registrar que os individuos com nomes
masculinos também promoveram feitos no enredo teatro-DF, sendo possivel mencionar
15, nessas mesmas 281 matérias do CB (1960-1969): em 1962, Dirceu de Mattos; em
1967, Alencar, Eudaro, Clovis, Getulio Alho, Donato Donati; em 1968, Carlos

Petrovitch (oficializando a criagdo do grupo de teatro na UnB que aparentemente
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circulava em formacdo no campus desde 64-65), Jonio Mello, Toni Vieira, Amaury
Canuto, Antonio do Cabo, Affonso TEB e Sergio Netto e em 1969, Ronal Salvador
Ferraz e Alvaro Heleno (destacado como possivel dramaturgo da cidade).

Apos essas curvas de observagdes e retornando ao foco do capitulo, mesmo com
as colaboragoes das 16 mulheres e dos 15 homens mencionados, as realizagdes dos 23
coletivos teatrais identificados na década de 1960 receberam mais destaques da
cobertura jornalistica do CB desse periodo. Os nomes de cada um deles podem ser

visualizados na Lista 1:

Lista 1 — Nome dos grupos no DF (CB, 1960-1969)

1 Cia de Teatro Dirceu Matos

2 Cia Abner de Teatro

3 Circo Producdes Teatrais

4 Clube de Teatro de Brasilia (UnB)

5 Conjunto Teatral Artistico de Brasilia

6 Grupo Brejo Studium

7 Grupo CEMAB (Centro de Ensino Ave Branca/Ronal Salvador Ferraz)
8 Grupo de Artistas Unidos de Brasilia

9 Grupo de Teatro da UnB

10 Grupo de Teatro Mascara

11 Grupo do Elefante Branco — Clube Teatro Millor Fernandes

12 Grupo Juventude e Arte (Alvaro Heleno)

13 Grupo Mensagem

14 Grupo TEMA (CIEM/ Centro Integrado de Educagdo Média, fim em

1967)
15 Teatro de Fantoche (Profa Leda Naud — Escola)

16 Teatro do Operario (SESI)

17  Teatro dos Vizinhos

18 Teatro Estudante de Brasilia

19 Teatro Infantil da TV Brasilia (Sylvia Ortof e Golda Oliveira)
20  Teatro Permanente de Comédia

21 Teatro Popular de Brasilia (Sylvia Ortof)

22 TEB — Teatro Espirita de Brasilia (Irene Carvalho)
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23 TUB — Teatro Universitario de Brasilia (Carlos Petrovitch)

Fonte: Dados e listagem por E.Carrijo, 2019.

Os 23 coletivos e os demais artistas individuais citados viviam os tempos dos
conturbados processos politicos do Brasil. Eles faziam parte ndo s6 do projeto Brasilia
com o Plano de Metas®® do presidente JK, sonhos de criagdes modernistas dos artistas,
sagas migratorias para o Centro-Sul do pais e buscas desenvolvimentistas dos setores
industriais, mas eram também parte de uma década que trouxe em seus dias, entre 1961
e 1964, Janio Quadros e Jodao Goulart para presidente e vice-presidente da Republica,
respectivamente, seguidos pelo Golpe Militar, com a destitui¢do de Goulart,8* as
criagdes e implementagdes dos Atos Institucionais (Al-2 em 1964 e AI-5 em 1968) e
todas as demais duras acdes impostas pelas censuras aos campos da cultura e das artes.

Exatamente por esses elementos da época ¢ que chama atencdo a existéncia de
grupos teatrais circulando pelo DF e, mais que isso, estarem se multiplicando em pleno
tempo duro de repressdo. Em comparacdo com as realidades de outras unidades
federativas, essas duas dezenas podem ser consideradas de pouca quantidade, mas, no
contexto do DF, elas surpreendem pela existéncia. Em especial, se observarmos a lista
na perspectiva cronoldgica, veremos crescente aparicao de personagens (conferir nos
apéndices), numa capital que oferecia luz da ribalta para o palco de pds-golpe de 1964
e do AI-5 a partir de 1968. Aumentar a quantidade de grupos teatrais circulando nesses
cenarios ¢ feito digno de aten¢do num enredo.

Um balango feito pelo CB, indicando os nomes dos grupos que se apresentavam

em 1969, consubstancia a importancia discutida acima e traz a tona um jornalista (sem

85 50 anos em 5: o Plano de Metas — “Programa de governo [de JK] — 50 anos de progresso em 5 anos
de realizagdes, com pleno respeito as instituigdes democraticas. Esse ideal desenvolvimentista foi
consolidado num conjunto de 30 objetivos a serem alcangados em diversos setores da economia, que se
tornou conhecido como Programa ou Plano de Metas. Na tltima hora, o plano incluiu mais uma meta, a
31%, chamada de meta-sintese: a construg@o de Brasilia e a transferéncia da capital federal, o grande
desafio de JK. Nao se pode dizer que essa fosse a primeira experiéncia de Juscelino de governar com
base num plano de desenvolvimento. Guardadas as devidas propor¢des, como governador de Minas
Gerais de 1951 a 1955, JK ja tinha eleito o bindmio energia e transportes como metas de
desenvolvimento para a sua gestdo” (SILVA, on-line, acesso em: 25 jan. 2020).

84 «QO golpe civil-militar ocorreu em 31 de margo de 1964, quando as tropas mineiras do General
Olimpio Mourao Filho, rumaram em sentido ao Rio de Janeiro. Sem possibilidades de reverter a
situacdo e garantir a sua permanéncia no pais, Jango refugiou-se no Uruguai. Em 9 de abril de 1964, foi
decretado o primeiro Ato Institucional. A Ditadura Militar Brasileira caracterizou-se pela falta de
democracia, suspensdo de direitos constitucionais, censura, perseguicdo politica e repressdo aos que
eram contra o regime” (BATISTA, 2017, p. 33).
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nome) que reclamava da baixa frequéncia dos espetaculos em relagdo aos desejos do

publico da cidade, que, aparentemente, solicitava mais apresentagdes:

Figura 10 — Trecho do CB (08/01/1969, Cad. 2, p. 2). Titulo “Balanco”

Texto contido na imagem:

“Balango — Entre as companhias que apresentaram
pecas em Brasilia, no ano que findou, estdo a Cia de
Teatro Dirceu de Matos, Grupo Mensagem, Teatro dos
Estudantes de Brasilia, Artistas Unidos de Brasilia,
Circo Produgdes, Teatro Permanente de Comédia,
Teatro Estudantil de Brasilia, Cia Abnes de Teatro,
Teatro do Operario (Sesi). A média de apresentagao foi
de oito por ano. Muito pouco para atender ao publico
fixo de quatro mil espectadores (no Rio e Sao Paulo a
[palavra ilegivel — talvez seja conta] maxima de
publico, em 1968, foi de 36 mil.” (CB: 08/01/1969,
Cad. 2, p. 2).

Fonte: Imagem E.Carrijo, reproduq%lo de tela, via site da Hemeroteca Digital, acesso 30 dez. 2019.

O texto do CB, cobrando mais frequéncia dos espetaculos teatrais na cidade,
omite as dificuldades de se realizarem essas atividades na cidade tanto pela falta de
estrutura material quanto, principalmente, pelos limites impostos pelos militares.
Dificil explicar essa critica. Talvez tenha assim se posto porque, nesse periodo,
comecava a circular nos jornais impressos que os brasileiros viviam nas rebarbas da
“ditabranda” (NAPOLITANO, 2014), termo espalhado pela grande imprensa sugerindo
que o inicio real da ditadura teria sido em 1968, com implementagdo do Al-5, e nao
com o golpe de 1964.

Nessa logica, os movimentos de cunho social e cultural estariam com margens
livres de acdo, sem motivos para deixar de expandir o numero de frequéncia dos
espetaculos teatrais, como é o caso especifico dessa critica ¢ demanda retratada na
matéria do CB. Entretanto, Napolitano (2014) explica que, a despeito desse discurso e
embora em certas situagcdes ainda existisse relativa liberdade, fato era que artistas
engajados, professores comprometidos com causas sociais, alguns politicos, jornalistas
e varios profissionais defensores de ideias progressistas e/ou assumidamente
propagadores das pautas com ideologia de esquerda eram perseguidos, presos,
cassados, torturados, quando ndo mortos (NAPOLITANO, 2014). Parte dessa situacao

de relativa liberdade do periodo, exposta nas reflexdes de Napolitano (2014), talvez
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possa ser percebida na area da musica, a qual, em Brasilia, segundo Ferreira (2015),

estava cheia de energia juvenil e em movimento:

A musica brasileira na década de 1960 do século XX, quando Brasilia
foi inaugurada, mudava em alta velocidade, recém-saida da bossa
nova e recebendo as influéncias da jovem-guarda, do tropicalismo e
da onda crescente do rock internacional. Enquanto Brasilia forneceu
geragoes e geragoes de artistas para o cenario nacional, desenvolveu-
se na cidade uma producdo criada pelos proprios artistas. E essa a
historia que esta por ser escrita. (FERREIRA, 2015, p. 211)

Nesse contexto apresentado por Napolitano (2014), Ferreira (2015) e outros, as
trajetdrias teatrais do corpo estudantil secundarista do DF e do ambiente universitario
do campus UnB, na Asa Norte de Brasilia, também se tornaram dignas de destaques na
cobertura do CB. Respectivamente, quanto ao ambiente dos secundaristas — em 2020,
considerados oriundos do Ensino Médio —, temos Taguatinga/DF, em 1966, com o
grupo CEMAB, do Centro de Ensino Ave Branca, sob dire¢do de Ronal Salvador
Ferraz, e, no Plano Piloto, o Grupo TEMA, do CIEM, Centro Integrado de Educacao
Meédia; no ano seguinte, em 1967, também no Plano Piloto, surge no jornal o Clube
Teatro Millor Fernandes, no CEEB, Centro Educacional Elefante Branco.

Quanto ao espago universitario, tendo em vista que a UnB foi criada em 1962 e
brutalmente invadida pelos militares em 1964, impressiona que logo em 1967 e 1968,
mesmo sem a criagdo do curso de Artes Cénicas, existam dois nomes de grupos em seu
interior: Clube de Teatro de Brasilia (UnB) e TUB — Teatro Universitario de Brasilia,
sob lideranga de Carlos Petrovitch (CB: 21/03/1968). Em 1967, trés matérias chamam
aten¢do para o conteudo e as condi¢des de producdes desse teatro universitario:
estudantes apresentam, no Auditdrio Dois Candangos (localizado no campus), as pecas
O mestre, de Eugeéne lonesco, dirigida por Alencar Guimardes Lima e Edura Austo de
Souza, e O vaso suspirado, de Francisco Pereira Lima, dirigida por Clovis Lerner (CB:
04/10/1967); a falta de recursos financeiros e estruturais da universidade e a
persisténcia dos estudantes para, mesmo sem contar com departamento responsavel,
promover as artes cénicas na cidade ganham cobertura (CB: 10/10/1967), em especial
quando os universitarios uniram esfor¢os com estudantes do Centro Educacional
Elefante Branco (CB: 22/10/1967).

Nos anos seguintes, a situacdo material da UnB parece seguir sem melhoras,

mas o TUB continua firme nas programagdes e nas agdes que envolvem estudos e
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seminarios sobre dramaturgia (CB: 12, 18 e 21/06/1968); pecas com criagdes proprias
e adaptacdes de cldssicos — como Esperando Godot, de Samuel Beckett (26/03/69);
debates sobre o teatro moderno® (CB: 22/06/1968; CB: 19/04/1969) e até concurso
para selecionar os melhores textos dramatiirgicos que enfocassem o tema “a invasao da
UnB ¢ a universidade brasileira” (CB: 18/10/1968).

O ambiente universitario nacional ndo era diferente desse dinamismo apontado
pelos estudantes da UnB, apesar dos estrangulamentos culturais e educacionais
realizados pela ditadura militar que, iniciada no golpe de 1964, se alongou até 1985.
Entre varias pessoas que se articulavam em meio as artes cénicas, alerta Paranhos
(2017, p. 198) que merecem registro o “Teatro Universitario (TUCA/PUC-SP,
TUSP/USP, TEMA/Teatro Mackenzie)” e inumeros outros das regides do Brasil, como
“Dzi Corquettes (RJ), [...] Zabriskie (GO), Grita (CE), Imbuaga (SE), Teatro Livre da
Bahia (BA)” e outros.

Nao ¢ de estranhar que, em meio a essa movimentagdo nacional, a frequéncia
dos grupos de fora do DF aumentasse na cidade, promovendo a circulagdo de
espetaculos como Eles ndo usam black tie, de Gianfranscesco Guarnieri (1961);
Chapetuba futebol clube, de Oduvaldo Vianna Filho (1961); Pintado de alegre, de
Flavio Migliaccio (1961); e Les fausesses confidences, de Marivux, com Jean Louis
Barroult (1961) — ator que estendeu temporada na cidade e fez palestra aos estudantes
do Centro de Ensino Médio (CEM) (CB: 02/07/1961). Essa dinamica da historia do

teatro-DF, com idas e vindas de personagens de fora, junto as propostas e producdes

85 Os constantes debates sobre teatro moderno ocorridos na UnB, nessa época, segundo mostram as
matérias, podem estar atrelados ao contexto de criag@o de Brasilia (com suas concepgdes e expressoes
de arte moderna) e ao viés desse modernismo no teatro a partir da encenagao e, “assim como na
Europa, o primeiro capitulo do moderno teatro brasileiro ¢, consideravelmente, escrito pelos artistas
amadores. Tais grupos lutam contra as convengdes de interpretagdo declamatoria do teatro profissional,
a hegemonia do astro e os limites técnicos para efetivacdo da unidade estilistica da encenagdo. Mas
assumimos aqui que o Brasil desenvolve efetivamente as ideias do teatro moderno s6 a partir da I1
Guerra Mundial, sobretudo devido as grandes mudangas socioecondmicas ¢ a vinda em grande escala
de encenadores e atores estrangeiros. [...] A idéia da encenagdo como arte autbnoma, caracteristica
central da modernidade nos palcos, ¢ sistematicamente trabalhada a partir da criagdo do Teatro
Brasileiro de Comédia, em Sao Paulo, em 1948 (PRADO, 2002; COSTA, 1998; SANTANA, 2009).
[Nessa direcao] parte da historiografia convenciona como marco do moderno teatro brasileiro a
montagem de Vestido de Noiva, do grupo amador Os Comediantes, exibida em 28 de dezembro de
1943, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro (MAGALDI, 1962). A montagem alcanga expressiva
repercussdo devido a unido de trés motivos principais: encena¢do em moldes modernos com equilibrio
do conjunto de elementos cénicos, realizada pelo polonés Zbigniew Ziembinski; interpretacao dos
atores afinada com a proposta cénica; e texto de autor nacional, Nelson Rodrigues. Trazendo, entdo
inovadoramente, uma linguagem cotidiana, o texto contrasta com o didlogo empostado prevalecendo na
dramaturgia brasileira e constroi a agdo num intricado jogo entre trés planos (realidade, memoria e
alucinacdo)” (SANTANA, 2009, p. 36-38).
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dos artistas que habitavam a cidade, apresentando repertdrios diversos estimulados por
estados brasileiros e até diferentes paises, ampliava as possibilidades de trocas entre
todos e mostrava que o DF estava em sintonia com outras experiéncias vividas na
América Latina. Segundo Mirza (2011), em seus estudos sobre movimentos cénicos, ¢

exatamente nos anos 1960 que

[...] surgem e se consolidam importantes grupos teatrais como o
Teatro Ensaio da Universidade do Chile (TEUCH), o Teatro Ensaio
da Universidade Catolica (TEUC), o ICTUS do Chile, A Candelaria
e Teatro Experimental de Cali (TEC), na Coldmbia, Teatro de Arena
e Teatro Oficina no Brasil, enquanto na Argentina se desenvolviam
os grupos independentes como Teatro do Povo (fundado em 1930),
Novo Teatro, o Instituto de Arte Moderna (IAM), a Organizagdo
Latino-americana de Teatro (OLAT), Fray Mocho, assim como o
Teatro dos Independentes, entre muitos outros. [...] No Uruguai é a
época do auge dos grupos independentes como Teatro do Povo, O
Galpao, Teatro Circular, Clube de Teatro, A Mascara, ou de
companhias como Teatro Universal, Teatro Um e Teatro da Cidade
de Montevideo, além da Comédia Nacional. (MIRZA, 2011, p. 9 —
tradugio nossa)®

Mirza (2011) elucida e explica que as semelhangas desse periodo ndo abarcam
s0 o fato de os grupos teatrais surgirem e se multiplicarem, pois também se afinam por

meio da

[...] intensa atividade de experimentagdes e buscas, [que] incorporam
a criagdo Coletiva de Boaventura, os modelos de atuacdes de
Stanislavsky, o realismo épico de Brecht, assim como o Living
Theatre ¢ Peter Brook, alcangando sua maturidade nos anos sessenta,
a0 mesmo tempo que encontram nos festivais Manizales, A Havana
e Nancy (Franga) um poderoso lugar de encontro e renovagdes de
ideias. (MIRZA, 2011, p. 9 — traduciio nossa)®’

8 Texto original em Espanhol: “Es la época en que surgen y se consolidan importantes grupos teatrales
como el Teatro Ensayo de la Universidad de Chile, (TEUCH), el Teatro Ensayo de la Universidad
Catolica (TEUC), el ICTUS de Chile, La Candelaria y Teatro Experimental de Cali (TEC), en
Colombia, Teatro Arena y Teatro Oficina no Brasil, mientras que en Argentina se desarrollan los
grupos de Teatro Independiente como Teatro del Pueblo (fundado em 1930), Nuevo Teatro, el Instituto
de Arte Moderno (IAM), la Organizacion Latinoamericana de Teatro (OLAT), Fray Mocho, asi como
el Teatro de los Independientes, entre muchos otros. [...] En Uruguay es la época del auge de los grupos
independientes como Teatro del Pueblo, El Galpon, Teatro Circular, Club de Teatro, La Mascara, o de
compaiiias como Teatro Universal, Teatro Uno y Teatro de la Ciudad de Montevideo, ademas de la
Comedia Nacional” (MIRZA, 2011, p. 9).

87 Texto original: “Estos grupos, especialmente atentos a las particulares condiciones sociales que
agitan al continente, despliegan una intensa actividad de experimentacion y biisqueda, incorporan la
creacion Colectiva de Buenaventura, los modelos de actuacion de Stanislavsky, el realismo épico de
Brecht, asi como el teatro del Living Theatre y Peter Brook, alcanzando su madure zen los afios
sesenta, al mismo tiempo que encuentran en los festivales de Manizales, La Habana y Nancy (Francia),
un poderoso lugar de encuentro y renovacion de ideas” (MIRZA, 2011, p. 9).
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Em face dos contextos expostos por Mirza (2011), Duarte (1983), Carvalho
(2004) e os textos das coberturas do CB (1960-1961), notamos que as perspectivas
distintas sobre linguagens e trocas de experiéncias entre artistas, independentemente
das datas oficiais e/ou das festividades de inauguracdo, sdo caracteristicas evidentes e
nos permitem inferir que as historias das artes cénicas do e no DF tiveram, como ponto
de partida, os mesmos aspectos da formagao de Brasilia: acdes coletivas e diferencas
culturais, sendo que, para Homi Bhabha (1998), as diferencas culturais estimulam a
compreensdo da cultura como processo complexo, cheio de significagdes, que
reconhece, a0 mesmo tempo, a existéncia de um outro e as relagdes ndo homogéneas

derivadas desse encontro entre os considerados diferentes.

3.2.2 Décadade 1970

A década de 1970 trouxe a lamentavel realidade da ditadura que se espalhava
por toda a América Latina, com jornalistas, artistas e intelectuais exilados devido as
perseguicdes, prisdes, torturas e mortes promovidas pelos militares. No Brasil, o
periodo ditatorial durou 21 anos e contou com cinco sucessdes presidenciais realizadas
de maneiras indiretas: 1*) general Humberto de Alencar Castelo Branco (1964/1967);
2%) Artur da Costa e Silva (1967/1969); 3*) Emilio Garrastazu Médici (1969/1974); 4%)
Ernesto Beckmann Geisel (1974/1979); e 5%) Joao Baptista de Oliveira Figueiredo
(1979/1985).

Na entdo nova capital do Brasil, o Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro
sofreu varias censuras, € o proprio cineasta da cidade, Vladimir Carvalho, teve, em
1971, a exibicdo de seu filme O Pais de Sao Sarué impedida, s6 retornando ao festival
em 1979. O recurso das metaforas para driblar a censura e permitir a producao de filmes
e dramaturgias teatrais passou a ser pratica recorrente na area cultural, embora Khéde

(1981) alerte que,

[...] em termos artisticos, especificamente, de linguagem, pode-se
também refutar alguns argumentos em justificagdo da censura,
surgidos no decorrer dos depoimentos: os de que, no periodo
censorio, a linguagem metaforica surge radiante, como forma de
burlar o sistema. De fato, as metaforas, as alegorias, sdo altamente
enriquecedoras quando traduzem a livre opcao do autor. Quando sao
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usadas como forma de fazer aprovar um espetaculo, podem ser
grotescas. (KHEDE, 1981, p. 112)

Ao encontro dessas criticas de Khéde (1981) vém as reflexdes de Salomao
(2019), Garcia e Souza (2019), ensinando que a censura teatral no Brasil, tanto no
século XIX quanto no século XX, era caso de policia. No século XX, por exemplo, num

primeiro momento, essa censura era centralizada

[...] no Distrito Federal e para a ascensdo da censura politica (1967-
1974) — redefinida na ditadura militar -, com a retomada da censura
moral na gestdo de Petronio Portella (1979-1980), até o processo de
desmonte na censura oficial (1985-1988), sendo discutidos também
os impasses relativos a censura de diversdes publicas (1981-1985).
(SALOMAO, 2019, p. 15)

Consubstanciadas por Garcia e Souza (2019), as reflexdes sdo declaradas
quando as autoras, numa obra cheia de zelo para mediar as diferencas das censuras
circunscritas nos tempos de longa duracdo, e, por meio de exaustivo e importante
levantamento de documentos,® portarias, decretos, leis € analises sobre as diferengas
das estruturas da censura brasileira para cercar a area cultural, explicam sobre o quanto

0s agentes € o sistema eram complexos:

[...] de modo geral, a rigidez na aplicagdo das normas censorias era a
principal caracteristica do 6rgao centralizado que proibiu desde pegas
com linguagem coloquial, cenas de nudez e documentacdo
incompleta a textos com conteudo politico, critica social ou questoes
de comportamento. Cabe sublinhar que, durante a ditadura militar, a
burocratizacdo do servigo de censura, a centralizacdo da analise
censoria e a aplicacdo intransigente da legislagdo amparam o controle

88 Para interessados nos documentos sobre a censura teatral no Brasil, Garcia e Souza (2019) explicam:
“no Brasil, os acervos da censura encontram-se sob custddia de diferentes arquivos, de acordo com a
origem das instituigdes, isto ¢, um orgio submetido as atribui¢des regionais encontra-se sob a guarda
dos arquivos estaduais, enquanto um 6rgao vinculado a Unido encontra-se sob o dominio de
institui¢cdes federais. A documentagdo conhecida do CDB [Conservatorio Dramatico Brasileiro] € a que
se refere a primeira fase da instituicdo, que se encontra depositada na Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro, Divisdo de Manuscritos. Ela ¢ composta por pareceres de censura, livros de registro e de atas
da institui¢ao e documentos relacionados a criagdo e ao funcionamento da associagdo. O acervo ¢
composto por 7 mil documentos distribuidos em 2.534 pastas. Em 2014, foi publicado pela Fundagao
Biblioteca Nacional e pelo Ministério da Cultura um inventario analitico dos exames de censura do
CDB, organizado por Valéria Pinto Lemos, intitulado Exames Censorios do Conservatorio Dramatico
Brasileiro, que pode ser consultado na internet, facilitando, assim, o levantamento prévio da
documentacdo. Dos acervos da Biblioteca Nacional ¢ do Real Gabinete Portugués de Leitura, constam
os textos de algumas das pecas teatrais que foram submetidas a censura, que podem ser cotejados com
os pareceres da censura. Sobre a segunda fase do CDB, ¢ desconhecido o arquivo no qual possa estar
depositada a documentagdo. O pouco que se conhece encontra-se no acervo do Arquivo Nacional do
Rio de Janeiro, conforme relacionado [na obra]” (GARCIA; SOUZA, 2019, p. 245).
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politico da produgdo artistico-cultural em todo territério nacional.
(GARCIA; SOUZA, 2019, p. 175)

Por mais contraditorio que parega, nesse contexto duro e complexo exposto por
Garcia e Souza (2019), existe o dinamismo do teatro amador no Brasil e no DF. Ou
talvez ndo seja contradicdo, mas resposta ao sistema. Dificil julgar. Fato também ¢ que,
nesse periodo dos anos 1970, os corpora da pesquisa mostram 1.128 registros do CB e
1.549 do JBr., somando 2.677 noticias sobre teatro-DF. De modo geral, o teatro amador
traz luz, acdo e palco para os personagens narrados nos textos jornalisticos.

Apesar de ndo ser facil conceituar esse tema, no DF, aparentemente, os
amadores viviam espalhados pelas regides administrativas, sendo predominantemente
jovens, frequentadores de ambientes escolares e/ou universitarios, dispostos a realizar
atividades multiplas, mesmo com parcos recursos financeiros e/ou materiais,
envolvidos com programagdes e/ou espetaculos julgados transgressores para o0s
parametros da censura vigente (de temas como aborto,®® homossexualidade® e classes
sociais)’! e ao redor de plateia heterogénea, embora, em muitos casos, mais atentos ao
publico das camadas populares.

Mesmo diante desses esfor¢os para tragar as possiveis caracteristicas do teatro
amador no DF, ¢ preciso lembrar as considerac¢des da historiadora Penna-Franca (2016)
no sentido que esse conceito muda de significado ao longo do tempo e segundo o lugar
em que ¢ mencionado, percebido, estudado e/ou praticado. Ela mesma, ao pesquisar

esse tema no ambiente carioca, passou a compreender que

[...] o teatro amador no Rio de Janeiro no final do século XIX ¢ inicio
do XX ¢ como espiar por detras das cortinas de um grande espetaculo.

8 A exemplo da pega O exercicio, de Lewis John Carlino, tradugio Roberto de Cleto, com montagens
distintas em Brasilia/DF, em 1975 e 1981. Respectivamente, ano 1975, data: 21/11/1975, local: Teatro
Galpao, direcdo: Dimer Monteiro, elenco: lara Pietricovsky e Jodo Antonio, produgdo: José de Souza
Neto (Zecabruxo). Ano: 1981, data: 07/12/1981, local: Teatro Nacional, Sala Martins Penna, diregao:
B. de Paiva, elenco: lara Pietricovsky e Guilherme Reis, cenario e figurino: elenco ¢ Nanduca,
iluminagdo: Fernando Villar, producdo: Grupo Pitu. Ler mais em Gomes e Carrijo (2018).

%0 “Em 1977, formou-se em Brasilia o Grupo de Estudos Homossexuais Beijo Livre, formado por
pessoas que vivenciavam preconceitos e discriminagdo em decorréncia de sua opgao sexual. O grupo
solicitou, por escrito, autorizagao para realizar suas reunides ¢ debates no SESC 913. [...] Humberto
Pedrancini coordenou um jogo teatral no qual alguns servidores expressavam preconceitos. [...] Depois,
quando estranhei que, em relatorios e correspondéncias, o grupo se nominasse Grupo de Estudos
Teatrais Beijo Livre, esclareceram ter que fazer assim porque o Servigo de Censura impediria o
funcionamento de um Grupo de Estudos Homossexuais” (DUARTE, 2011, p. 36).

%L Em 1978, a peca Eles ndo usam black-tie, de Gianfrancesco Guarnieri, sob dire¢do de Chico
Expedito e elenco do Grupo Grutta, recebeu o prémio Mambembao/Funarte pela versdo brasiliense do
espetaculo que discutia questdo dos direitos trabalhistas, greves e a realidade do periodo politico do
periodo (CB, 31/03/1979).
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Num primeiro olhar sobre o panorama teatral desse periodo
encontramos o género musicado como o grande sucesso, mais
especificamente, o teatro de revista. Sucesso de publico e de critica,
as revistas dominavam a cena teatral carioca no circuito comercial.
[...] Apesar do grande nimero de espetaculos encenados na cidade,
havia uma discussdo sempre presente, em diversos periddicos, entre
alguns intelectuais que reclamam do que eles chamam de “crise do
teatro nacional”. [...] a chamada “crise do teatro”, na verdade, nao
existia. O que havia, de um lado, era a preferéncia do publico por uma
forma de comunicagao e linguagem teatral e, do outro, um ponto de
vista preconceituoso e superficial desses intelectuais que escreviam
sobre teatro. A defesa intransigente de um tipo de teatro inspirada na
escola francesa impedia os criticos de reconhecer qualidade em
outras formas teatrais como o teatro ligeiro, que se expandia pela
cidade, fazendo sucesso em teatros do centro e da periferia e sendo
assistido tanto pelas camadas abastadas quanto por trabalhadores. [...]
Para além do teatro considerado ligeiro, de variedades ou comercial
[...] o teatro amador [...] foi parte importante do cotidiano da cidade
do Rio de Janeiro e mobilizou muito mais gente do que apenas os
socios e participantes das sociedades particulares ou grupos de
trabalhadores. (PENNA-FRANCA, 2016, p. 29-37)

Se, para Penna-Franca (2016), as transformagdes que envolvem esse conceito
sdo perceptiveis ao longo dos séculos na histdria teatral do Rio de Janeiro, Bezerra

(2016), ao estudar a realidade de Belém/Par4, entre 1941 e 1968, expde que,

[...] nas produgdes dos grupos amadores paraenses, a forte presenga
da fungdo da arte como elemento emancipador, formativo de gostos
de ciclos sociais fechados, ndo preocupados com transformagdes
mais generalizantes, mas com 0s proprios circuitos nos quais
transitavam. [...] Havia uma rede de produgao e circulagdo de ideias
e obras, presentes nos espacos como os suplementos literarios, as
revistas de arte e cultura, ¢ nos encontros coletivos, por meio de
grupos de teatro, cineclubes etc. Os movimentos de teatro amador e
de estudante [...] procuraram estabelecer regras de concepcdo e
producdo de objetos estéticos, alicercados em praticas de formas
consideradas modernas, em oposigao a tradi¢ao presente nos circuitos
da produgio teatral local, composta pelo teatro comercial e ao que
Salles (1994) classificou como popular. (BEZERRA, 2016, p. 27)

Kiihner (1987), ao contrario de Bezerra (2016) e Penna-Franca (2016), apos

investigar o teatro amador do Brasil (1974-1986), ¢ mais enfatica e arrisca afirmar que:

[...] uma das caracteristicas que se tornam evidentes a todo e qualquer
praticante ou estudioso do teatro amador ¢ a intermiténcia de seus
processos: a rotatividade de grupos, ou de pessoas dentro de um
mesmo grupo; a dificuldade nas montagens, que raramente contam
com um apoio mais permanente, ou ndo-episodico, de algum orgéo
ou instituicdo; o autodidatismo nas técnicas e linguagem; a
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impossibilidade de manter um publico, ou criar o habito de freqlientar
ao teatro, com um teatro que ndo pode ser permanente ou sequer
freqiiente; tudo, enfim, trabalha contar as possibilidades de um
trabalho continuo, trangiiilo ¢ seguro. (KUHNER, 1987, p. 7 —
destaque da autora)

Com a existéncia de diversos cursos superiores de Artes Cénicas no Brasil e
com o exercicio das profissdes de artistas e de técnicos regulamentado pela Lei n°
6.533/78, pode parecer ingénuo o debate sobre o termo ‘“teatro amador” e as
caracteristicas distintas apontadas por Kiihner (1987), Bezerra (2016) e Penna-Franca
(2016). No entanto, quando a conversa esta contextualizada nos tempos de repressao e
censura, no espago de uma capital ainda sem significativas quantidades de lugares
destinados para atividades teatrais e/ou sem nenhuma instituicao voltada para formagao
da area, a circulacdo dos grupos amadores chama atenc¢ao e convida a reflexao sobre o
assunto. Sobretudo quando lembramos que, por volta de 1974, o Brasil contava com
cerca de 800 grupos amadores em todo pais e, em 1986, com mais de 2.500 cadastrados
na Confederagio Nacional de Teatro Amador — Confenata (KUHNER, 1987, p. 7).

Os numeros sdo significativos, e, assim como Kiihner (1987), o critico Yan
Michalski concorda com a importancia dos amadores para transformacdo do cenario

cénico do pais. Segundo ele,

[...] o teatro amador é nada mais nada menos do que virtualmente
todo o teatro brasileiro fora dos dois grandes centros [RJ/SP]. O
potencial de criatividade e de conscientizagdo comunitaria
representado pelos milhares de pessoas reunidos nos grupos
espalhados pelo territorio nacional e ja cadastrados, constitui um
capital inestimavel que precisa ser valorizado. (MICHALSKI, s/d,
apud KUHNER, 1987, p. 5)

As reflexdes de Michalski ressoam, e o teatro amador ¢ visto como parte
importante das memorias e das historias do teatro no DF. Kiihner estudou esse tema por
varios anos e, em 1987, publicou mapeamento de ambito nacional para compreender
como haviam acontecido as atividades e a organizacao desses grupos entre 1974 e 1986.
Descobriu que a tarefa era ardua e, ao longo das paginas, admite que os resultados finais
ndo retratavam por completo a complexidade formada por todas as unidades
federativas.

O trabalho dela foi e ainda ¢ importante para quem pesquisa esse terreno,

mesmo porque, entre varias atas de reunides dos coletivos, citacdes de filiados,
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identificacdes de pegas, relacdes das pautas dos foruns, exposicdes das leis
governamentais e das normativas das politicas publicas vigentes, vamos
compreendendo os caminhos e as necessidades de organizacdo dos amadores do pais
que, primeiro, criaram a Federacdo Nacional do Teatro Amador (Fenata), em 1974, e
depois a Confederacdo Nacional do Teatro Amador (Confenata), em 1978 (Diario
Oficial, 03/07/1978).

O DF, a considerar os relatos da obra de Kiihner (1987), fez parte do processo
de organizacdo nacional, com a presenca destacada do ator e diretor Jodo Antonio de
Lima Esteves,®? que, anos depois, seguird articulado com as pautas da Fundagio
Cultural do DF. Entre 1974 e 1975, matérias do CB e do JBr. registram a existéncia e
o dinamismo da Federa¢do do Teatro Amador do Distrito Federal (Fetadif), embora,
segundo Carrijo (2006), oficialmente, a Federacdo s6 tenha comegado a existir em
1976, durando 12 anos seguidos, mesmo com um gargalo de cinco anos ao longo do
seu funcionamento — conforme mostra o Quadro 3, com a relagdo dos presidentes que
a lideraram entre 1976 e 1988 —, mesmo que ainda em 2020 nao se tenha noticia de que

algum documento anuncie oficialmente o encerramento da Fetadif.

92 Para saber mais sobre o ator, diretor e professor emérito da UnB, Jodo Antonio de Lima Esteves, ler:
Villar (2004) e Carrijo (2006).
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Quadro 3 — Relacio da presidéncia da Fetadif

Ano Presidente (Nome/apelido como era reconhecido)

1976 Heliane Nascimento

1977 Francisco Expedito Lopes Soélon/ Chico Expedito

1978 Manoel Benevides Filho/ Bené Setenta

1979 * Sem presidente/ Fetadif desarticulada

1980

1981

1982

1983

1984 Francisco Simodes/ Chico Simoes

1985 Carlos Augusto Pereira da Silva/Cacé

1986 Carlos Augusto Pereira da Silva/Cacé

1987 Chico Moobeck

1988 Heron Santiago

1989 Sem noticias a partir desse ano.
Entre os documentos pesquisados no Cartorio Marcelo Ribas (Asa Sul/Brasilia), ndo consta
baixa da Fetadif. O lote dessa documentagdo, em cdpia de microfilme, estd arquivado sob
registro n® 2.994.

Fonte: Carrijo, 2006, p. 251 — com modificagdo da Autora em 2020.

Os periodos fortes, tensos e/ou frageis da Fetadif ficam expostos em varias

matérias do CB e do JBr. Nelas, vemos diversos encontros entre grupos de teatro para

favorecer o fortalecimento das atividades, criar estratégias de ampliagdo dos numeros

de espagos e aumentar o acesso do publico de baixa renda ao teatro. Também, em 1977,

podemos ler sobre reunides, articulagdes e cobrangas da Federagao para o governo local

ofertar estruturas basicas e financiamento aos projetos dos grupos.”® O proprio JBr.

expde que Ruy Pereira da Silva, diretor-executivo da Fundagao Cultural do DF, ao ser

questionado se a capital oferecia diversao e espetaculos de bom nivel para a sociedade,

teria respondido:

Brasilia ja € o terceiro centro cultural do pais, com manifestacdes
importantes e variadas em todos os setores da cultura. A fundagao
mantém-se em convénio com o Servigo Nacional de Teatro — SNT,
para uma temporada regular de teatro profissional. A Federagdo de
Teatro Amador do Distrito Federal — FETADIF, promove constante
apoio aos grupos teatrais da cidade, € o centro mais ativo do teatro
amador. (JBr.: 10/06/1977)

O reconhecimento explicito do poder publico (FCDF) quanto a importancia da

Federagao nao impedia os conflitos internos, os quais aconteciam por diversos motivos.

93 Cf.: Oficios timbrados e assinados por Ruy Pereira da Silva, diretor-executivo da Fundagdo Cultural
do Distrito Federal, em resposta as demandas da Federag@o de Teatro Amador do DF — Fetadif,
liderada nessa época por Manoel Benevides Filho [Bené Setenta]. Periodo: 1978 e 1979 (CB,
28/04/1979-2/4).
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Certa ocasido, por exemplo, o grupo de teatro Pedra acusou a Fenata de exercer “acao
policialesca” sobre os grupos locais do DF, versdo que teria sido veementemente
rebatida por Bené Setenta,’* a época, tesoureiro da Fetadif, informando, primeiro, que
a Fenata agora era Confenata e, segundo, que esta jamais boicotaria qualquer grupo
brasileiro porque ela e a Fetadif tinham um unico objetivo: “conscientizar os grupos de
teatro, de modo que eles mostrem um trabalho sério, com raizes culturais voltadas para
a realidade que agora vivemos” (JBr., 03/06/1977).

Entre brigas internas, articulagdes com o teatro amador nacional e busca por
fortalecer as lutas interna, em 1978, a Fetadif premiou Marcus Antdnio Santana, autor
de Cagador do rio, Cagador de lua, Cagador de amor, pela pega classificada em
terceiro lugar no I Concurso de Dramaturgia do Distrito Federal (JBr., 20/12/1978). Ao
mesmo tempo, sobre criticas nas elei¢des internas, o desinteresse dos grupos de teatro
da cidade mostrava-se evidente, em especial dos coletivos oriundos das regides
administrativas fora do Plano Piloto, em que “as chapas se formaram de tltima hora,
ndo dando tempo para se definir nada de movimento e nem para elaborarem um
programa”, o que evidenciava desordem, fragilidade e descrédito para a escolha de nova
diretoria (JBr., 19/12/1978). Esse clima talvez justifique o fato de a Fetadif ter ficado,
entre 1979 ¢ 1983, sem nenhuma lideranca (Quadro 3).

A revelagdo dos nomes de grupos teatrais no DF, foco deste capitulo, completa,
em parte, as listas produzidas por Kiihner (1987) e, apesar de ndo apontar quem era ou
ndo integrante da Fetadif, levanta o teatro amador como elemento importante da historia
do teatro-DF. Assim, entre 1970 e 1979, conforme Lista 1 (Etapa 4 da metodologia),
apresentam-se os nomes dos grupos teatrais que circularam no DF, expostos em ordem
alfabética. Eles sao resultado do exercicio de entrecruzar os dois corpora (CB e JBr.),
detalhados nas Etapas 1 e 3 da metodologia, mantendo as grafias diversas e retirando

os nomes repetidos.

4 Sobre Bené Setenta, ler Carrijo (2011).
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Lista 2 — Nomes dos grupos no DF (CB e JBr., 1970-1979)

Beco D’agua

Brasilia Motonautica Clube
Cia Acropole

Cia Dramatica Brasileira

Cia Ziembinski

Companhia de Teatro Farsa
Companhia de Teatro Fénix
Companhia de Teatro Grutta
Companhia Dramatica XPTO

Conjunto Folclorico Viva a
Bahia

Equipe de Teatro "Vanguarda"
do Guara

GATA — Grupo de Arte
Teatral Amadora (criagdo)
Grémio Dramatico e
Recreativo

Grémio Dramatico e
Recreativo Sai da Frente que
L4 Vem Gente

Grupo A Fina Flor Local

Grupo Acena

Grupo Agreste

Grupo Agri-Cultura
Grupo A-letneia

Grupo Alpha

Grupo Araticuam
Grupo Artaud

Grupo Articum

Grupo Beco D’ Arte
Grupo Boca de Cena
Grupo Bolso de Brasilia
Grupo Borboleta
Grupo Bumba Meu Boi
Grupo Caixa D’agua

Grupo Cara
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31
32

33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50

51

52
53

54
55

56

57

58
59

60

Grupo Carroca

Grupo Carroga de
Mamulengos
Grupo Carrossel

Grupo Caverna Montada
Grupo CEMAB
Grupo Cena

Grupo Cena Coberta
Grupo Cerucum
Grupo Chavisco
Grupo Cheganga
Grupo Cigano

Grupo Ciranda da GB
Grupo Circo XX
Grupo CNT

Grupo Coesao

Grupo COEX

Grupo Coorte

Grupo Crascon
Grupo Cutin

Grupo de Arte Teatral
Amadorista do Guara

Grupo de Arte Teatral
Amadoristica - GATA

Grupo de Ensaio Teatro Danga

Grupo de Operarios do Teatro
Amador Eureka
Grupo de Sobradinho

Grupo de Teatro Amador de
Brasilia - GETAB

Grupo de Teatro Amador do
Ginasio da Asa Norte
Grupo de Teatro Ariano
Suassuna

Grupo de Teatro Cogitacao

Grupo de Teatro da Cultura
Inglesa
Grupo de Teatro da UDF



61
62
63

64

65

66
67
68

69
70
71
72
73
74
75

76
77
78

79

80
81
82
83

84

85

86
87
88
&9
90
91

Grupo de Teatro da UnB
Grupo de Teatro de Brasilia

Grupo de Teatro do Instituto
Cultural Brasilia

Grupo de Teatro do Nucleo
Bandeirante (O Grupao)
Grupo de Teatro do Pré-
Universitario

Grupo de Teatro do SESC

Grupo de Teatro do SESI

Grupo de Teatro Espirita de
Brasilia (TEB)
Grupo de Teatro Eureka

Grupo de Teatro Fungao
Grupo de Teatro Katharsis
Grupo de Teatro Mambembe
Grupo de Teatro Mandala
Grupo de Teatro Martins Pena

Grupo de Teatro Movel
Carrossel
Grupo de Teatro Sao José

Grupo de Teatro Sarrafusca

Grupo de Teatro Sérgio
Cardoso

Grupo de Teatro Tema-Teatro
Mito

Grupo de Teatro Vanguarda

Grupo de Teatro Ventoforte
Grupo Dia-a-Dia

Grupo Didatico de Teatro
Infantil

Grupo do Atelié de Arte
dramatica

Grupo do Departamento de
Comunicagdo da UnB
Grupo do Povo

Grupo do Teatro Cultural
Grupo Ediari

Grupo Ediarte

Grupo ELAS

Grupo Encresca

140

92
93
94

95

96

97

98

99

100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
111
112
113
114
115
116
117
118
119
120
121
122
123

Grupo Engenho de teatro
Grupo Espelho

Grupo Estudante do Centro
Integrado de Ensino Médio -
CIEM

Grupo Favela Teatro Popular
de Ceilandia

Grupo Funcao

Grupo Gesto

Grupo Glupus

Grupo Gota

Grupo GRASCOM
Grupo Greve

Grupo Grips

Grupo Grutin

Grupo Interrogacao
Grupo Jovem Eureka
Grupo Martins Veiga
Grupo Mascara
Grupo Mensagem
Grupo Momento
Grupo Movimento
Grupo Mumunha
Grupo Mumunha da UnB
Grupo Oficina

Grupo Oficina do Sesi
Grupo OPUS

Grupo Pancada

Grupo Pau Brasil
Grupo Pedra

Grupo Pedra de Teatro
Grupo Pitu

Grupo Poliart

Grupo Proscénio

Grupo Reticéncias



124

125
126
127
128

Grupo Reticéncias Grémio
Recreativo
Grupo Sao José

Grupo Sérgio Cardoso
Grupo Studio

Grupo Sucata

147 Imagem e Som — Colégio Pré-
universitario de Brasilia
148 Jovens do Sesi

149 O Grupo

150 O Realejo (primeiro grupo
profissional de teatro de BSB)
151 O Teatro Jovem de Brasilia

129 Grupo Tanaora 152 Sai da Frente que L4 Vem
130 Grupo TEABRA Gente

153 Sarrafusca
131 Grupo Teatral do Sesc

154 Teatro Arco Iris
132 Grupo Teatral J6i Lobo

155 Teatro Comunidade
133 Grupo Teatro Comunidade

156 Teatro de Bolso de Brasilia
134 Grupo Teatro Cultura

157 Teatro de Bonecos Malmequer
135 Grupo Teatro Despojado

158 Teatro de Brasilia
136 Grupo Teatro do Cerrado

Produgdes Artisticas
137 Grupo Teatro do Povo

159 Teatro de Fantasia

160 Teatro de Fantasia dos Bruxos

138 Grupo Teatro Fun¢éo 161 Teatro de Fantoches

139 Grupo Teatro I — Colégio Pré-
universitario de Brasilia

140 Grupo Teatro Jovem de
Brasilia

141 Grupo Teatro Laboratério

162 Teatro do Beco
163 Teatro do Povo
164 Teatro Equipe de Brasilia

142 Grupo Teatro Mandala 165 Teatro Jovem de Brasilia

143 Grupo Teatro Pré-universitario 166 Teatro Operario SESI

144 Grupo TEMA — Teatro Mito

Amador o 168 Teatro Universitario
145 Grupo Transideia Sanjoanense (Tunis)
169 The Little Theater

167 Teatro Popular do SESI

146 Grupo Vento Forte

Fonte: Dados e listagem E.Carrijo e A.Yamaoka (2019).

O procedimento de cruzar os dados dos dois corpora produziu a Lista 2 (Etapa
4). Nela, ha 169 nomes de grupos teatrais que, segundo os levantamentos nas matérias
do CB e do JBr., circularam pelo DF na década de 1970. De modo especifico, foram
encontrados 103 nomes de grupos no corpus-CB e 108 no corpus-JBr. Eles podem ser
vistos em ordem cronolédgica no Apéndice 1.

Nas tabelas do Apéndice 1, também conseguimos ver o numero aproximado de

vezes que os nomes dos grupos foram citados nos jornais CB e JBr. Esses nimeros
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inferem os grupos que provavelmente estavam em maior exposi¢ao e/ou circulagdo no
DF e/ou, do mesmo modo, sinalizam o possivel maior interesse da cobertura jornalistica
cultural da cidade. Nesse sentido, ao longo da década de 1970, quando unimos os dados
dos dois corpora, podemos considerar 22 grupos entre os mais citados nas coberturas
do CB e do JBr. e, em ordem alfabética, citamos: Grupo Ariano Suassuna, Grupo Boca
de Cena, Grupo Borboleta, Grupo Carrog¢a, Grupo Cena, Grupo Coorte, Grupo de
Teatro do Sesi, Grupo Farsa, Grupo Grutta, Grupo Katarsis, Grupo Mensagem, Grupo
Pedra, Grupo PITU, Grupo Poliart, Grupo Proscénio, Grupo Reticéncia, Grupo TEB,
O Grupo, O Teatro Jovem de Brasilia, Teatro de Fantoches, Teatro Vanguarda e Grupo
XPTO.

Dos nomes destacados acima, o Grupo Grutta se envolve com historias de
sucessos e de brigas que aparentemente ajudaram a encerrar os ciclos dos anos 1970 da
Fetadif. Isso porque, em 1978, apds apresentar As coisas, assim como sdo, assim sdo,
de Edson Guedes de Morais, dire¢do de José Nazareno, Grutta recebeu prémio pela
versdo brasiliense de Eles ndo usam black-tie, de Gianfrancesco Guarnieri,” sob
dire¢do de Chico Expedito.”® Até a circulagdo via Prémio Mambemb3ao,?’ essa versio
de Black-tie foi assistida por 9.860 pessoas (BRASIL, 1979); representou Brasilia como
a Melhor Peca de 1978 (CB: 11/01/1979); atraiu a ateng@o e os comentarios de “jornais
e revistas do Rio e de Sdao Paulo” (CB: 22/12/1978) e as observagdes do proprio
Guarnieri, que assistiu @ montagem em Brasilia e elogiou enfaticamente a diregdo de

Chico Expedito (CB: 28/10/1978), “a producdo de Bené Setenta e a interpretacao de

95 Gianfrancesco Guarnieri fazia parte do Teatro de Arena, e esse teatro “correspondeu & primeira
tentativa de fazer teatro moderno por parte de gente pobre, sem a figura do capitalista para investir na
empreitada. E, como no caso do Teatro Livre, era o teatro pobre disputando com as demais empresas o
espago que pudesse conquistar no mercado teatral. Por isso também ¢ tdo emblematico o fato de que, a
beira da faléncia, o Arena tenha encontrado uma saida economica (a longa temporada: mais de um ano
em cartaz) ao produzir a nossa primeira pe¢a que continha, tanto no plano do contetido quanto no plano
da forma, os principais problemas enfrentados pelo naturalismo. Estou falando obviamente de Eles Ndo
Usam Black-Tie, do saudoso Gianfrancesco Guarnieri. Entretanto, como estamos no Brasil, a op¢ao
pelo palco em forma de arena desde logo produziu desafios técnicos e paradoxos de toda ordem com os
quais ninguém, nem artistas, nem criticos, conseguiu lidar muito bem” (COSTA, 2011, p. 52).

% Elenco: Décio Caldeira, Nercy Stella, Tina, Gé Mart, Graga Veloso, Marisa Carvalho, Chico
Expedito, Loudoca, Jesuino Feitosa, Roberto Brito, Sergio Vianna, Joe Rubea, Fernanda, Bené Setenta,
Zita Andrade, Murilo Eckhardt, Pardal, Ezequiel ¢ Doury Coelho.

7 O projeto de premiagdo cultural Mambembdo ¢ do Servigo Nacional de Teatro. “Integrado por doze
espetaculos, escolhidos nas diversas regides do pais, com preocupagdo exclusiva de apresentar uma
amostragem da grande diversificagdo das propostas teatrais daqueles que fazem teatro. [...] A
caracteristica essencial do Mambembao deve ser a de um material de pesquisa, onde se poderao
encontrar os diversos tipos de preocupacdo, interpretagao, encenacao das diversas regides”. (BRASIL,
1979)
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Tina, de G&é Mart,”® de Graga Velloso, da Marisa, do Décio Caldeira, no papel de Tido
que o proprio Guarnieri representou ha 20 anos, na estréia da pega, em Sdo Paulo”.
(CB: 22/12/1978)

Para o Grutta, a constru¢do desse espetaculo coincidiu com o momento em que
o grupo analisava a propria trajetdria teatral e seu posicionamento politico diante da
cidade, da Fetadif e do contexto de repressao militar. Apos varios didlogos, seus

integrantes afirmam que,

[...] escrito em 1958, Black-tie é um texto de grande romantismo,
que ndo focaliza de forma alguma a nossa crua realidade. Em vista
disso, o grupo resolveu dar uma nova roupagem ao texto, e através
de algumas saidas cénicas procuramos tirar, dentro do possivel, o
romantismo de Guarnieri. [...] Nao foi modificado s6 fala do texto, e
sim que encontramos meios de o tornar mais realista. [...] Quem vai
nos assistir ¢ a classe média do Plano Piloto, formada por varios
setores da sociedade — funcionarios publicos, bancarios, estudantes,
comerciantes, médicos etc — e nés objetivamos através de Black-tie,
que focaliza uma greve operaria, responsabilizar esse publico. [...]
Tomando como exemplo uma greve operaria, mostramos ao publico
a necessidade de uma maior participacdo de todos nas decisdes do
pais. (BRASIL, 1979)

O resultado desse trabalho promoveu elogio de publico, prémio do Servigo
Nacional de Teatro e muita polémica na midia, porque, enquanto uns consideraram essa
versdo de Black-tie “um ato politico [por ter proporcionado o] comparecimento de
operarios ao Teatro Nacional para assistir a peca” (CB, 31/03/1979), outros afirmaram
que a montagem “apenas favorece o ufanismo de um desequilibrio social, mitificando
a miséria, enferrujando o teatro e dando a cdmoda sensagdo de que alguma coisa estd
sendo feita” (CB, 01/11/1979).

A situagdo se desdobrou em varios impasses entre Fetadif e Fundagao Cultural
do DF (FCDF), sendo também permeada por divergéncias entre os artistas que se
consideravam profissionais € os amadores. Nessa tensdo, mesmo com alguns grupos
trabalhando em prol da criagdo do Teatro Garagem do Sesc-Brasilia,” é possivel

observar a gradativa fragmentagdo das a¢des da Fetadif. Inclusive, em 1979, 1% as

%8 Para saber mais sobre Geraldo Martuchelli, conhecido como Gé Martt, ler Carrijo (2006) e ver
documentario O mestre da cena (2019), diregdo de Jodo Inacio e produgdo de Imaginacdo Filmes e
Artes Audiovisuais. Disponivel em: www.imaginacao.art.br/omestre . Acesso em: 9 jun. 2020.

% Dentre os grupos da época, destaca-se o Grupo Carroga, sob lideranga de Humberto Cabral
Pedrancini (DUARTE, 2011). Para saber mais sobre Pedrancini, ler Villar (2004) e Carrijo (2006).
100 “BEm fins de 1979, o ministro da Justi¢a divulgou instrugdes normativas que visavam orientar a
censura de diversdes publicas. [...] Na censura de pegas teatrais, peliculas cinematograficas e letras
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pautas do I Congresso de Teatro do Distrito Federal registraram parte dessas crises por
meio dos debates sobre o movimento teatral em Brasilia e “vinculagdes com o momento
politico; os problemas especificos da atividade teatral nas cidades-satélites; os
estimulos possiveis para o futuro do teatro no Distrito Federal e a questdo da

representacdo de classe” (CB, 20/12/1979).

3.2.3 Década de 1980

O final da década de 1970 trouxe, em sincronia com o processo de tensdo da
Fetadif com a FCDF, o contexto politico nacional com o fim do AI-5 e as anistias. No
centro dessa situacdo, estava o debate acerca da lei que regulamenta as profissdes de
artistas e de técnicos em espetaculos de diversodes, Lei n° 6.533, de 24/05/1978. Para

essa lei, € considerado:

I — Artista, o profissional que cria, interpreta ou executa obra de
carater cultural de qualquer natureza, para efeito de exibi¢cdo ou
divulgagdo publica, através de meios de comunicag¢do de massa ou
em locais onde se realizam espetaculos de diversdo publica; II -
Técnico em Espetaculos de Diversoes, o profissional que, mesmo em
carater auxiliar, participa, individualmente ou em grupo, de atividade
profissional ligada diretamente a elaboragao, registro, apresentacao
ou conservacao de programas, espetaculos e produgdes. Paragrafo
unico - As denominagdes e descricdes das fungdes em que se
desdobram as atividades de Artista e de Técnico em Espetaculos de
Diversdes constardo do regulamento desta lei. (LEI, 1978)

Os entdo novos parametros legais da Lei n°® 6.533/78 corroboraram os sentidos

que oficializaram e, em parte, distinguiram o teatro amador e o teatro profissional. Mais

musicais, destacavam-se dois elementos centrais: no que concerne a moral e aos bons costumes, seria
tolerado ‘palavrao’, contanto que estivesse em consonancia com os didlogos teatrais, e a nudez, desde
que ndo fosse em cenas de sexo. [...] Na censura de periddicos também sublinharam questdes de
natureza moral, aventando um acordo com as editoras para manter um padrao moral das publicagdes,
preservando os valores ético-morais e os bons costumes e utilizando embalagens especiais para revistas
masculinas. [...] O que observamos, portanto, ¢ que os temas politicos continuaram sendo considerados
pelas autoridades do governo nas suas instrugdes a censura; porém ja ndo eram tdo comuns como
justificativas para proibi¢des. Com isso, podemos dizer que o projeto de revisdao da censura na gestio
do ministro Petronio Portella, de alguma maneira, amenizou a preocupagao no tocante ao teatro,
embora nao tenha acabado de uma vez por todas nem com a censura as outras formas de comunicagao
classificadas de diversdes publicas. [...] Também o grupo brasiliense Teatro Mdascaras aproveitou o
momento favoravel e requisitou o reexame censorio da peca A prova de fogo, de Consuelo de Castro.
Na ocasido, os técnicos de censura evidenciaram sua natureza politica, o perfil do publico, bem como
seu numero restrito, opinando pela liberagdo com cortes (PARECER DO TC DA DCDP J.
ANTONIO..., 1979, IVAN..., 1979 E DA TC DA DCDP SOLANGE..., 1979)” (GARCIA; SOUZA,
2019, p. 198-199).
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ainda, desaguaram nas lutas e conquistas da década de 1980, com o movimento Diretas
J&, fim da ditadura militar em 1985, promulga¢do da Constituicdo de 1988 e eleigao
indireta de José Sarney (1985-1990) na Presidéncia da Republica. Além, claro, do fato
de os moradores do DF terem adquirido, em 1986, o direito de votar pela primeira vez

para seus representantes no Congresso Nacional. E assim,

[...] se 1984 foi para a cultura o ano do consenso, tecido pela
campanha das Diretas e pela eleicdo de Tancredo, 1985 foi o ano do
dissenso, isto ¢ do debate e da polémica; em uma palavra, do
desacordo. Os intelectuais e artistas discutiram, brigaram e se
xingaram como ha 21 anos nio faziam — pelo menos entre si. A
primeira vista, foi o fim do mundo. Afinal, gragas ao consenso foi
que se derrubou o regime militar; foi por causa de um grande acordo
que se instaurou a nova Republica e, finalmente, foi em fungdo da
unidade contra o inimigo comum, a ditadura, que os intelectuais
forjaram uma poderosa frente ampla e cimentaram uma espécie de
pacto de ndo-agressdo que, firmado em 1964, consolidado em 1968,
s0 agora em 1985 se rompeu. Oitenta e cinco desarrumou o que 1984
tinha arrumado — na aparéncia. Mas isso, em lugar de ser o fim do
mundo, parece ser o comego de outros tempos. [...] A primeira li¢ao
de 1985 foi, portanto, a de que democracia ndo € consenso, mas
dissenso. Em termos de opinido, todos sO sdo iguais perante a
ditadura. Na democracia, tudo ¢ diferenca. (VENTURA, 2000, p.
266-267)

Esse exercicio da democracia, exposto por Ventura (2000), também trouxe

consequéncias para os interesses culturais e artisticos do Brasil desse periodo, quando,

[...] em meados da década de 1980, a atua¢do de Fernando Lyra a
frente do Ministério da Justiga teve como projeto politico desativar a
legislacdo censoéria que sustentou as praticas autoritarias durante toda
a ditadura militar, a exemplo da fidelidade partidaria, da lei Falcdo e
da censura politica. (GARCIA; SOUZA, 2019, p. 221)

O afrouxamento da censura apontado por Garcia e Souza (2019) ampliou as
dindmicas artisticas e, a0 mesmo tempo, redimensionou o papel da midia, tornando-a
“ator politico fundamental no processo de redemocratizagdo do pais” (PEIXOTO,

1998, p. 32) ou o que Peixoto (1998) segue explicando:

[...] a década de 80 assinala um ponto de inflexdo na historia da
imprensa brasileira no que se refere a formagdo do profissional. O
novo decreto de regulamentacdo da profissdo, firmado em 1979 (o
original ¢ de 1969), determina a obrigatoriedade do diploma em curso
superior de jornalismo. A partir dessa data, pode ser observada uma

145



substituicdo geracional evidente nas redacdes brasileiras, com a
entrada em cena dos novos jornalistas. (PEIXOTO, 1998, p. 32)

Em 2020, as reflexdes de Peixoto (1998) necessitariam de ajustes, tendo em
vista ndo ser mais obrigatorio ter diploma para atuar no jornalismo brasileiro. 11 A
despeito dessa questdo legal, ¢ fato que a redemocratizacdo e o estimulo para entrada
de novos profissionais na area oxigenaram as relacdes de trabalho e promoveram
impacto nas produgdes. No DF, por exemplo, na década de 1980,'°% 0 niimero de
matérias sobre teatro-DF cresceu com relagdo aos anos anteriores. Em numeros,
significa que a cobertura saiu das 2.677 noticias, nos anos 1970, para 11.845 textos
publicados nos anos 1980 (Tabela 2), diferenca consideravel de quase dez mil noticias
entre essas duas épocas de coberturas jornalisticas da cidade.

E possivel, portanto, relacionar os dados dos corpora com o contexto politico,
social e comunicacional exposto por Peixoto (1998), Ventura (2000), Garcia e Souza
(2019), algo que, de modo pontual, contextualiza o crescimento dos nomes de grupos
teatrais na cidade, conforme mostra a Lista 3, com os dados encontrados entre 1980 e

1989.

191 Desde 17 de junho de 2009, o diploma de Jornalismo deixou de ser obrigatorio no Brasil, segundo
decisdo do Supremo Tribunal Federal. Para mais detalhes, acessar Gomes (2009, on-line), disponivel
em https://Ifg.jusbrasil.com.br/noticias/1365753/stf-decide-que-diploma-de-jornalismo-nao-e-
obrigatorio-para-o-exercicio-da-profissao. Acesso em: 25 jan. 2020.

102 Sobre o teatro-DF nos anos de 1980, ler Ribonde (2012).
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Lista 3 — Nome dos grupos no DF (CB e JBr., 1980-1989)

Academia Cena de Teatro
Bagagem e Cia de Bonecos
Blitz

Boca Livre

Cia Acinethe de Teatro

Cia Art’Cénica

Cia de Teatro Acropole
Cia de teatro Kyohan

Cia de Teatro Palco

Cia de Teatro Popular do SESI
Cia de Teatro Sia Santa
Cia do Sol

Cia Nosso Corpo

Cia Nosso Grupo

Cia Teatral de Brasilia

Cia Teatro da Terra

Cia. de Teatro Plinio Mosca
Circo Girassol

Circo Teatro Edipo

Circo Teatro Kuzala

Circo Teatro Udi Grudi

Clinica de Repouso do
Planalto (Planaltina)
Companhia de Teatro Farsa

Companhia de Teatro Grutta

Companhia de Teatro Renato
Vianna

Companhia de Teatro Sua
Santa

Companhia Nosso Grupo

Companhia Teatral de Brasilia
Companhia XPTO

Conjunto das Atalaias de
Cristo
CUCA
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32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49

50
51
52

53
54
55
56
57
58
59
60
61

62

Esquadrio da Vida
Giramundo Teatro de Bonecos
Grupelho

Grupo A Partir Daquele Dia
Grupo "De bar em bar"
Grupo 2 ao Absurdo

Grupo A Partir Daquele Dia
Grupo Agir

Grupo Ambos

Grupo Amnésia Culturalis
Grupo Anarcocénico

Grupo Andangas DF

Grupo Anistia

Grupo Apesar Daquele Dia
Grupo Ar Cénico

Grupo Arcénico

Grupo ART

Grupo Art (Associacao
Recreativa Telebrasilia)
Grupo Arte e Oficio

Grupo Arte Guariroba

Grupo Artistico Cultural do
UPIS
Grupo Asas e Eixos

Grupo Atelier

Grupo Ato de Teatro
Grupo Ato te Ato

Grupo Ator & Cia

Grupo Ator e Companhia
Grupo Atos e Athos
Grupo Atos e Cia

Grupo Bagagem e Cia de
Bonecos
Grupo Belo



63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75

76
77
78
79
80

81

82
83
84
85
86
87
88

&9
90
91
92
93
94

95

Grupo Bem te Ver Arco Iris
Grupo Boi Voador

Grupo Bolso de Brasilia
Grupo Brasiliense de Balé
Grupo Brique Dique
Grupo Caituagem

Grupo Caixa d’agua
Grupo Cao sem Pluma
Grupo Carapucas

Grupo Carbonoquatorze
Grupo Carlitos

Grupo Carroca

Grupo Carroca e Qualquer
Coisa
Grupo Carruagem

Grupo Cem Modos
Grupo Cena de Teatro
Grupo Cena Viva

Grupo Cénico-Musical Pessoal
do Beijo

Grupo Cenografico Jovens do
Movimento de Focolares
Grupo Chica da Silva

Grupo Cia Acropole

Grupo Cia Teatral de Brasilia
Grupo Circo Teatro Edipo
Grupo Cla Interessantissimo
Grupo Companhia do Sol

Grupo Conjunto Atalaias de
Cristo
Grupo Corpo Piloto

Grupo Criar

Grupo Criarteatro
Grupo CUCA

Grupo Cultural Degraus

Grupo da Aldeia de Vargem
Bonita
Grupo da Chica
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96 Grupo Dali

97 Grupo de Alunos de Colégio
Objetivo
98 Grupo de Arte Oficio do BRB

99 Grupo de Artes Populares de
Palmares
100 Grupo De Bar em Bar

101 Grupo de Bonecos Mamulengo
102 Grupo de Escola Teatro Danga
103 Grupo de Favela da Ceilandia

104 Grupo de Mimica Cia de
Quatro

105 Grupo de Oficina
Experimental de Mimica

106 Grupo de Teatro Alegria

107 Grupo de Teatro Amador da
ASBAC

108 Grupo de Teatro Amador
Retalhos

109 Grupo de Teatro Belém-
Brasilia

110 Grupo de Teatro Cabegas

111 Grupo de Teatro Coesao

112 Grupo de Teatro Colméia (ou
Coméia)

113 Grupo de Teatro Comédia de
Brasilia

114 Grupo de Teatro Comunidade

115 Grupo de Teatro Corpo ¢ Alma
116 Grupo de Teatro Cresga

117 Grupo de Teatro da ASSINGA
(Associagdo dos Servidores da
Infraero)

118 Grupo de Teatro da ECT

119 Grupo de Teatro da Escola
Americana
120 Grupo de Teatro da FUNCEP

121 Grupo de Teatro da
Telebrasilia

122 Grupo de Teatro Dama de
Copas

123 Grupo de Teatro de Boneco ¢
Mamulengo

124 Grupo de Teatro de Bonecos
Circo Girassol



125 Grupo de Teatro de Bonecos
Giramundo

126 Grupo de Teatro de
Taguatinga

127 Grupo de Teatro Dharma

128 Grupo de Teatro Didatico

129 Grupo de Teatro do Colégio
Marista

130 Grupo de Teatro do Complexo
Escolar "B" do Gama

131 Grupo de Teatro do DCE da
UnB

132 Grupo de Teatro do Gama

133 Grupo de Teatro do Guara
134 Grupo de Teatro do Menor
135 Grupo de Teatro Duro Angu

136 Grupo de Teatro Experimental
Cenecista
137 Grupo de Teatro Falha Falha

138 Grupo de Teatro Farsa
139 Grupo de Teatro Favela
140 Grupo de Teatro Fungao

141 Grupo de Teatro Geragdo
Nascente
142 Grupo de Teatro Grupelho

143 Grupo de Teatro Guaranga

144 Grupo de Teatro Infantil
Ciranda

145 Grupo de Teatro Inglés do
Departamento de Letras e
Linguisticas da Universidade
de Brasilia

146 Grupo de Teatro Livre de
Brasilia

147 Grupo de Teatro Martins
Penna

148 Grupo de Teatro Metarmofose

149 Grupo de Teatro Nascente

150 Grupo de Teatro O Passaro que
Traz a Chuva
151 Grupo de Teatro Pavilhdo

152 Grupo de Teatro Pedagos
153 Grupo de Teatro Periferia

149

154 Grupo de Teatro Quinta
Esséncia
155 Grupo de Teatro Retalhos

156 Grupo de Teatro Sala de
Espera da TELESTAR
157 Grupo de Teatro Sentinela

158 Grupo de Teatro Sia Santa
159 Grupo de Teatro Sofocles

160 Grupo de Teatro Ta na Rua
161 Grupo de Teatro Taguatinga
162 Grupo de Teatro Terra

163 Grupo de Teatro Trapo de Bau
164 Grupo de Teatro Ziembinski

165 Grupo de Teatro-Educagio da
Associagdo de Moradores da
Vargem Bonita

166 Grupo de Teatro do SESI

167 Grupo Decore Se Quiser

168 Grupo Deixa Eu Te Falar o
que Nunca Te Falei
169 Grupo Descalgos na Rua

170 Grupo Despertar

171 Grupo Diga Tripa Aborto
elétrico
172 Grupo Do Jeito que Da

173 Grupo do SESC de Teatro
Infantil
174 Grupo Dois ao Absurdo

175 Grupo Donzelas do Cerrado
176 Grupo dos Mais Vividos
177 Grupo Doulos

178 Grupo Duru Angu

179 Grupo Em Cima da Hora
180 Grupo Emporio

181 Grupo Encena

182 Grupo Encenasenome
183 Grupo Endanca

184 Grupo Energia

185 Grupo Entreasas



186 Grupo Erupgao

187 Grupo Erupgdo do Gama

188 Grupo Espantalho

189 Grupo Espelho (Guard)

190 Grupo Espelho do Guara

191 Grupo Esquadrio da Vida

192 Grupo Exercicio

193 Grupo Experimental de
Mimica

194 Grupo Falha Falha

195 Grupo Favela

196 Grupo Folclérico do SESC de
Taguatinga

197 Grupo Folguedo de Arte
Popular

198 Grupo Fora dos Eixos

199 Grupo Garage

200 Grupo Gata de Teatro
201 Grupo Gente da Casa
202 Grupo Giramundo
203 Grupo Gota

204 Grupo Grutta

205 Grupo GTA (Grupo de Teatro
do Gama)
206 Grupo H. Papanatas

207 Grupo Heterocenas

208 Grupo Hombu

209 Grupo Hortelas do Brasil
210 Grupo Idade Midia

211 Grupo Ideia Colorida

212 Grupo lesus

213 Grupo Imagem

214 Grupo Independente

215 Grupo Infantil Ternurinha
216 Grupo Intercdmbio Cultural
217 Grupo Jangada do Sobrado
218 Grupo Jaquita Dexafica
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219 Grupo Jovens do Movimento
dos Focolares
220 Grupo Katharsis

221 Grupo Kaxa

222 Grupo Kusala
223 Grupo La Noree
224 Grupo Lanaveva
225 Grupo Lapis Azul

226 Grupo Leite e Mel do Cerrado
Danga Teatro
227 Grupo Liberdade

228 Grupo Luzes do Cerrado

229 Grupo Mambembe Mussarela
230 Grupo Mamulengo

231 Grupo Mamulengo Pagode
232 Grupo Mamulengo Presepada
233 Grupo Mamulengo S6 Riso
234 Grupo Mascaras

235 Grupo Mascaras e Verdades
236 Grupo Mascaras pela liberdade
237 Grupo Medos e Segredos
238 Grupo Mensagem

239 Grupo Metacentro de Teatro
Amador
240 Grupo Migrante

241 Grupo Migrante de Teatro da
ASBAC
242 Grupo Mistura Intima

243 Grupo Montagem

244 Grupo Montagem do Guara
245 Grupo Mumunha

246 Grupo Muraquita

247 Grupo Naipe

248 Grupo Navegando

249 Grupo Netacentro de Teatro
(Notacentro - duas grafias)
250 Grupo Nova Geragao

251 Grupo Nova Vida



252 Grupo Oceno Nox
253 Grupo Oficina

254 Grupo Oficina de Teatro de
Periferia
255 Grupo Oficindo II

256 Grupo Olhos Corpos e Risos

257 Grupo Operarios do Teatro
Amador Eureka
258 Grupo Opinido

259 Grupo Optase

260 Grupo OTEF

261 Grupo Palco Novela
262 Grupo Palcos e Nuvens
263 Grupo Palet6 e Gravata

264 Grupo Passaro que Traz a
Chuva
265 Grupo Pé de Arte

266 Grupo Pé de Vento
267 Grupo Pedagos

268 Grupo Pessoal do Beijo
269 Grupo Pitu

270 Grupo Planeta Azul

271 Grupo Popular de Teatro do
SESI
272 Grupo Por Dentro do Lance

273 Grupo Porak'zo

274 Grupo Pordo

275 Grupo Pordo de Arte

276 Grupo Proposta Cia de Danga
277 Grupo Rabo Espicha

278 Grupo Renascer

279 Grupo Reticéncias

280 Grupo Rodoteatro Mambembe
281 Grupo Sala de Espera

282 Grupo Saltimagicos

283 grupo Santissima Trindade

284 Grupo Semente Humana

285 Grupo Senta que o Ledo ¢
Manso
286 Grupo Serpente Humana

287 Grupo Servidoré

288 Grupo Shuraiana

289 Grupo Sofocles

290 Grupo Sortie de Secour
291 Grupo Studio

292 Grupo Subterraneos de Eixo
293 Grupo Sucata

294 Grupo Suruburbano

295 Grupo Ta na Rua

296 Grupo Teatral Beco D'Arte
297 Grupo Teatral Espelho

298 Grupo Teatral Jangada do
Sobral
299 Grupo Teatral Luarte

300 Grupo Teatral Vidas Erradas
301 Grupo TEATREMBAR

302 Grupo Teatro Anistia

303 Grupo Teatro Bolso Brasilia
304 Grupo Teatro Cabegas

305 Grupo Teatro Comédia de
Brasilia
306 Grupo Teatro de Bolso

307 Grupo Teatro de Bolso de
Brasilia
308 Grupo Teatro do Menor

309 Grupo Teatro Equipe de
Brasilia
310 Grupo Teatro Sofocles

311 Grupo TEDEC - Teatro de
Desenvolvimento Comunitario
- "Teatro do Povo"

312 Grupo Terra da Paraiba

313 Grupo Trans-Forma
314 Grupo Trapo

315 Grupo Trapudu Bau de Teatro
de Bonecos



316 Grupo Trés Mocinhas 332 S.L.U.
317 Grupo Trumpe e Andangas 333 Supimpaplicagdo

318 Grupo Vaquejada 334 TAB — Grupo de Teatro da
Alianca Francesa

319 Grupo Vidas Erradas 335 Teatro Comédia de Brasilia

320 Grupo XPTO 336 Teatro Comunidade

321 Grupo Zanguizarra 337 Teatro de Bonecos Fantochito

322 Grupo Zieminisky (Olinda)
338 Teatro dos Artistas Plasticos
323 Grupos Experimentais de

Danga e Teatro da UnB 339 Teatro Equipe

324 Gupo H. Papanatas 340 Teatro Equipe de Brasilia

325 Gupo Ventoforte 341 Teatro Experimental Cenecista

326 O Esquadrio da Vida (Ceilandia)

342 Teatro Experimental CNEC
327 O Grupo

343 Teatro Experimental
328 Oficina Cultural Rodoteatro Universitario

329 Oficina Experimental de 344 Teatro Guaranga

Mimica 345 Teatro Livre de Brasilia
330 Palco Cia. de Teatro
346 TEB — Grupo de Teatro
331 Remanescente da Caneta Azul Espirita de Brasilia

347 Via Sacra

Fonte: Dados e listagem E.Carrijo e A.Yamaoka, 2019.

A Lista 3 surge ap0s a reunido dos dados dos dois corpora, identificando 347
nomes de grupos teatrais em circulagdo no DF, entre 1980 e 1989. Especificamente,
quando folheamos as paginas do corpus-CB, encontramos 238 termos distintos, depois,
nas paginas do corpus-JBr., rastreamos 192. Todos esses dados estdo organizados por
ordem cronologica e dispostos no Apéndice I, sendo a Lista 3 condensagdo das
informagdes dos dois jornais — depois de retirarmos os nomes repetidos € unirmos as
grafias diferentes localizadas em cada um.

Importante enfatizar que, nessas mencionadas tabelas do Apéndice I, ha
também o numero aproximado de vezes que os nomes dos grupos foram citados no CB
e no JBr. Por meio desses numeros, podemos inferir quais grupos tinham maior
circulacdo no DF e/ou recebiam mais interesse dos jornais para as coberturas. O
resultado desses nimeros de ocorréncias/citagcdes nos textos publicados mostra que, dos
349 nomes de grupos identificados, 20 foram os mais citados ao longo da década de

1980 (em ordem alfabética): Concerto Cabecas, Cia Nosso Grupo, Esquadrao da Vida,
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Grupo Ator e Cia, Grupo Bagagem, Grupo Boneco, Grupo Carroca, Grupo Carruagem,
Grupo Cena, Grupo de Teatro Amador Retalho, Grupo de Teatro Taguatinga, Grupo
Equipe, Grupo Farsa, Grupo Luzes do Cerrado, Grupo Pitu, Grupo Sofocles, Grupo
Trés Oncinhas, Grupo Udi Grudi, Grupo Vidas Erradas e O Grupo.

A existéncia de mais de 300 grupos e o destaque de 20 em circulagdo no DF
mostram que, a despeito da fragilizacdo da Fetadif, entre 1979 e 1983, os artistas
seguiram com suas atividades teatrais. O Grupo Carroga,'*® tdo citado nas coberturas
dos anos 1980, ¢ um dos possiveis exemplos dessa situagdo de persisténcia. O grupo
foi fundado por Humberto Pedrancini,!** em 1975, na montagem de Pedro Malazartes
e A cidade que ndo tinha rei. Em 1979, o grupo continuou producente, criou
coletivamente Capital da esperanga, inaugurou o palco do Teatro Garagem do Sesc-
DF, na 913 Sul (JBr., 08/07/1979; JBr., 06/07/1979; 10/07/1979), circulou pelo DF e
ganhou o prémio Mambembao 80 (Funarte) para se apresentar por varios estados do
Brasil (JBr., 13/01/1980). Em 1983, ainda ativo, Carroga criou Os rapazes da banda,
para debater o tema da homossexualidade com a plateia (JBr., 11/12/1982). O nome do
grupo deixou de ser citado com frequéncia a partir de entdo.

Nessa mesma dire¢ao dos grupos que resistiram estd o caso do Grupo PITU. No
final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, PITU, sob a lideranga de Hugo Rodas, !
se destacou nos jornais. JBr. apresentou inimeros textos sobre: Expressdo corporal
trabalho niimero 1, 2 e 3, Os saltimbancos'* e O novico (JBr.,07/07/1979; 10/11/1979;
20/11/1979), anunciando que esses trabalhos estavam em ampla circulacdo no DF,

tendo alguns deles feito aberturas em festivais — II Concurso Nacional de Danga

103 A partir da década de 1980, ¢ possivel encontrar registros de Grupo Carroga, Carroga, Carroga de
Mamulengo e outras derivagdes proximas. Quanto ao Mamulengo, Brochado explica (2001, p. 21): “A
primeira apresentagdo de Mamulengo no Distrito Federal ocorreu em 1981, realizada por Carlos
Gomides, 48 anos, goiano de Gurupi e criado em Brasilia. As entrevistas realizadas mostraram que
Carlos Gomides conheceu 0 Mamulengo na Bahia, em 1977, durante a turné que realizava juntamente
com o grupo de teatro brasiliense Carroga, do qual fazia parte. Naquela ocasido, conheceu
mamulengueiro paraibano, Mestre Antdnio Babau, com quem conviveu e aprendeu o mamulengo,
adotando, mais tarde, o nome artistico de seu mestre, passando assim a ser chamado de Carlinhos
Babau. Em 1980, formou seu proprio grupo, “Carroga de Mamulengos™.

104 Sobre Humberto Pedrancini, ler Villar (2004), Carrijo (2006), Duarte (2011) € Aratjo (2012).

105 Sobre Hugo Rodas, ler Villar (2004), Carrijo (2006) e Mota (2010).

106 Os saltimbancos traz para os palcos as dangas € as palavras em harmonia, num espetaculo dirigido
por Hugo Rodas e obra adaptada de Chico Buarque. Conta a fdbula universal dos animais que um dia
resolveram se libertar do jugo dos opressores, tendo no elenco Johanne Madsen (a galinha), Iara
Pietricoviski (a gata), Guilherme Reis (o jumento) e Dimer Monteiro (o cachorro). Estreia as 21 horas,
no Teatro Galpdo. Essa peca abre novas perspectivas e maneiras de se ver, fazer e se relacionar com a
forca do teatro (JBr., 28/09/1977).
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Contemporanea em Salvador e Festival de Inverno de Ouro Preto — e viagens pelo
Centro-Oeste, com destaque para Goiania e Anépolis.

Ainda entre os coletivos que se realgaram nas coberturas jornalisticas, o JBr.
mostrou o grupo de teatro infantil Carruagem, com O rei ledo ta dodoi (JBr.,
13/09/1981), Sonhos de natal (JBr., 12/12/1981), Flicts, era uma vez uma cor (JBr.,
16/07/1982), sempre com Kléber Magalhdes e Vabo Junior nos trabalhos. Outro nome
a ser citado ¢ do Circo Teatro Udi Grudi, que, iniciado em 1982, passou a desenvolver
importante papel artistico na cidade, contando na época com os integrantes Luciano
Porto, Marcelo Ber¢, Leninha e Japan (JBr., 06/10/1984). Depois, o CB anunciou, em
1989, a pega musical ecoldgica infantojuvenil Gambira goiaba, a arte urbana (CB,
19/10/1989), seguido de A menina dos olhos, em parceria com Hugo Rodas, num elenco
com Luciano Porto, Luciano Astiko, Marcelo Ber¢ e Fernando Gama (CB, 22/03/1990).
Udi Grudi continuou sendo citado ao longo das décadas de 1980 e 1990 e, inclusive,
em 2020, apresenta espetaculos no DF, com distingdo para a pega O cano, aplaudida
em diversos paises, com elenco formado por Luciano Porto, Marcio Vieira, Marcelo
Ber¢ ¢ dirigida pela inglesa Leo Sykes (BERE, 2004).

Em 1984, o CB informou a existéncia do Grupo Vidas Erradas,'’

criado por
Fernando Villar, que, apos o sucesso de Caneta azul e em meio aos debates sobre a
peca Vidas erradas, explicava que a peca era mais abrangente “para falar da minha
geracdo e de todas as outras que gravitam em torno dela. Arte para mim ¢ isso: discussao
dos calos de agora. Nao ¢ puro divertimento, tem funcao social” (CB, 28/04/1985). O
Grupo Cabecas e Esquadrao da Vida serdo apresentados no Capitulo 4, devido ao
trabalho de circular pelas ruas e desbravar os sentidos de teatralizar a cidade.

Os textos ndo mostram dinamismo sé no solo do Plano Piloto. A movimentagao
artistica estava também em Taguatinga. Segundo as coberturas do JBr., em 1982, alguns
grupos comecgaram a conversar sobre construir uma associacdo de artistas em

Taguatinga. Inclusive, por ocasido do Dia do Teatro, o Grupo Retalhos!%® teria

promovido uma passeata para chamar atenc¢ao da populacdo e das autoridades quanto a

197 No livro 4 cidade teatralizada, segundo entrevista ao jornalista Celso Araujo, Fernando Villar
explica que, em 1983, ele escreveu Vocé tem uma caneta azul para prova? — Bye-Bye, UnB, sucesso
que estimulou a criagdo da peca Vidas erradas, em 1984 — apresentada 39 vezes, entre temporadas na
Sala Martins Penna e no Teatro Galpao. O sucesso desse espetaculo gerou o Grupo Vidas Erradas, em
1985, circulando com Jodo e Maria — uma historia de verdades e mentiras, que ficou um ano em
cartaz. Em 1989, o grupo fez seu tiltimo trabalho: 4 vinganc¢a da madrasta (ARAUJO, 2012). Para
saber mais sobre Vidas erradas, ler Villar e Carvalho (2004).

108 Sobre Grupo Retalho e movimentagdes cénicas em Taguatinga/DF, ler Caca (2016).
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caréncia de espacos culturais ativos na cidade e a necessidade de apoio para os trabalhos
dos pequenos grupos (JBr., 02/05/1982). O Gama foi outra regido administrativa que
comecou a se fortalecer nessa época. Conta o JBr. que, em 1984, a montagem de
Liberdade, liberdade,'” sob a dire¢do de Valderico Resende, trouxe a tona a
necessidade de se construir um teatro para o Gama por ndo ser mais “admissivel existir
cultura apenas no Plano Piloto” (JBr., 16/05/1984). E, ao final da década, o Grupo
Retalho mostrou-se articulando teatro e politica pelo DF e indo, por exemplo, segundo
o CB, até a rodoviaria do Plano Piloto para, por meio de dindmicas teatrais, explicitar
apoio a candidatura de Lula a Presidéncia, junto com os grupos Mamulengo Presepada,
Bagagem e o mimico Miquéias Paz (CB, 01/11/1989).

Esses debates e produgdes teatrais nas regides administrativas trouxeram folego
para a Fetadif, entre 1984 e 1988, que, nas elei¢des dos novos presidentes para a
Federacdo, persistia na busca de fortalecer o teatro amador, conscientizar plateias e unir
os grupos pequenos. No mesmo periodo, profissionais se articulavam para ofertar a
cidade cursos de artes cénicas, visando amadurecer os processos artisticos € gerar novos
profissionais. Essa tensdo entre amadores e profissionais talvez tenha gerado a
multiplicagdo da quantidade de grupos circulando no DF, que eram 169 na década de
1970 e chegaram a 349 nos anos 1980, segundo mostram os dados dos corpora desta
pesquisa. Nessa logica, ¢ mais seguro afirmar que esses debates sobre amadores versus
profissionais acabaram por fortalecer o contexto da década de 1980, quando o tema
também se transformou na conquista de haver ensino superior de teatro no DF, no caso,
oferecido pela Faculdade de Artes Dulcina de Moraes (FADM) e pela Universidade de
Brasilia (UnB).

A historia da FADM interliga-se com as trajetorias das obras para abrigar a sede
da Fundacao Brasileira de Teatro (FBT), os palcos do Teatro Dulcina de Moraes e com

a propria biografia da atriz e diretora Dulcina, que decidiu, depois dos 60 anos de idade,

109 Egsa pega mostrou importancia no DF. Trata-se de um texto classico que: “no dia 21 de abril de
1965 estreou no Rio de Janeiro o espetaculo Liberdade, liberdade. Escrito por Flavio Rangel, também
responsavel pela diregdo, e por Millor Fernandes, o texto dramatirgico trazia a cena fragmentos
historicos que versavam sobre a liberdade ou periodos em que ela foi cerceada. A peca, exprimindo os
ideais de seus realizadores, foi montada por meio de fracdes textuais adaptadas, cenas tatrais, cangdes,
poemas, poesias e anedotas. A produgdo ficou inteiramente a cargo do Grupo Opinido, mas o Teatro
Arena de Sao Paulo assumiu publicamente a coautoria para evitar que o espetaculo fosse perseguido
pelo regime militar. Na data de sua estreia, constavam em seu elenco nomes conhecidos do teatro
brasileiro: Paulo Autran, Nara Ledo, Oduavaldo Vianna Filho e Tereza Rachel” (BATISTA, 2017, p.
17).
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sair do Rio de Janeiro, onde vivia em estrelato, para viver em Brasilia, com todas as
dificuldades advindas de uma recém-nascida cidade e com todos os sonhos de quem
dedicou a vida ao teatro, no compromisso de promover dignidade para area e de
espalhar arte para a sociedade (VIOTTI, 2000). Entre a oficializagdo do desejo de
construir o prédio da FADM na nova capital, a partir do ato da pedra fundamental posta
por Dulcina no local onde seria efetivada a constru¢do — no Setor de Diversoes Sul de
Brasilia, Edificio Conic —, em abril de 1967 (CB: 02/04/1967), e a inauguracao do
prédio em 1980, foram 13 anos de sacrificios e articulagdes politicas e financeiras
(dentre eles a necessidade de se desfazer do Teatro Regina/RJ, antes sede da Fundacao,
para receber ajuda do governo Médici (CB, 22/03/1978)) até a realizagao do sonho, em
abril, na celebragdo do 20° aniversario da capital da Republica (CB, 02/03/1980).

Ao longo dos 13 anos de espera para a construcao, os antincios sobre a faculdade
eram constantes nos jornais, afirmando que, em breve, Brasilia teria seu primeiro ensino
superior em artes: musica, teatro, artes cénicas e artes plasticas (JBr., 09/11/1977). A
realidade mostrou nao ter sido tdo breve, mas a promessa se cumpriu. Em abril de 1980,
a peca Gota d’agua, de Chico Buarque e Paulo Pontes, estreava o palco do novo prédio
(JBr., 27/04/1980) e, por fim, ofertava a forca que faltava para articular os processos na
FCDF sobre a formacdo de profissionais na cidade (JBr., 02/03/1980). Durante as
décadas de 1980 e 1990, muitas matérias nos jornais convidavam os leitores a fazer o
vestibular da FADM, tendo sido o primeiro anuncio publicado em 1983, informando
que as inscri¢des estavam abertas entre “26 de janeiro e 3 de fevereiro, com o total de
140 vagas oferecidas” e que “a FBT tem a tUnica faculdade de teatro do DF” (JBr.,
18/01/1983).

A propaganda da FBT era meia verdade. Sob o ponto de vista oficial, naquele
momento, de fato, s6 ela ofertava a unica faculdade de teatro, mas também ¢ digno de
nota que a UnB j4 trabalhava com teatro desde a década de 1960 e oferecia cursos no
departamento de Artes. Alids, em 1976, uma matéria do CB informava que teatro e
danca seriam os novos cursos da UnB, tendo em vista que o Instituto de Comunicacao
e Expressdo, criado no primeiro semestre daquele ano, ja abrigava o departamento de
Artes, o antigo departamento de Musica, o antigo departamento de Comunicagdo € o
departamento de Letras, faltando completar com Artes Cénicas e Danga. Nesse texto,
segundo o professor Moysés Mandel, entdo chefe do departamento de Artes, a unido

dos trés cursos — musica, comunicacdo e letras — concretizava a nova orientagdo da
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reitoria no sentido de unir as areas que estimulavam as manifestagdes artistico-culturais
(CB, 05/07/1976).

Mesmo com as declaragdes sobre as propostas da UnB nos jornais de 1976, ¢
preciso compreender que s6 a partir de 1989 a universidade conseguiu legitimar os
diplomas especificos em artes cénicas para seus estudantes, embora, no primeiro
semestre de 1980, tenham saido os primeiros formando em educagdo artistica —
habilitagdo em artes cénicas (licenciatura). Rastrear os trAmites administrativos oficiais
da FADM e da UnB nao ¢ tarefa facil, tendo em vista que os documentos e 0s arquivos
das duas institui¢des ndo estdo tratados nessa dire¢do.!'” De qualquer forma, sobre o

processo da UnB, ¢ possivel entender que:

[...] 1962 existia o curso tronco de Arquitetura ¢ Urbanismo que
proporcionou o nascimento do Instituto Central de Artes (ICA) e da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU) — mais tarde Instituto
de Artes e Arquitetura (IAA). Em 1970, foram oficializados no [AA
os Departamentos de Arquitetura, de Artes Visuais e Cinema e de
Musica. Em 1988, surgiu o Instituto de Artes (IdA) e, logo em
seguida, o Departamento de Artes Cénicas. (VULCAO, 2005)[...] Os
documentos administrativos sobre a formac¢do do Curso de Artes
Cénicas da UnB, percorrem processos que duram praticamente toda
década de 1980. Entre 1980 e 1988, a UnB expedia diplomas de
Educacao Artistica com habilitagdo em Artes Cénicas e, a partir de
1989, diploma em Artes Cénicas com possibilidade de licenciatura
ou bacharelado. Resumidamente, existem os seguintes documentos:
2/setembro/1988: Um oficio do Departamento de Desenho (OI-DES-
030/88), assinado pela entdo chefe de Departamento, Sra. Maria
Machado de Freitas, foi encaminhado ao Decanato de Ensino de
Graduacdo (DEG), apresentando o resultado do colegiado do DES
dando como sugestdo a criagdo de novos bacharelados, com suas
novas respectivas habilitacdes: 1) Bacharelado em Desenho
Industrial — Habilitagdo em Programacao Visual; 2) Bacharelado em
Artes Cénicas — Habilitagdo em Interpretagdo Teatral e 3)
Bacharelado em Artes Plasticas - Habilitagdo em Pintura, Gravura,
Escultura, Desenho Artistico e Teoria, Historia e Critica de Arte. [...]
3/outubro/88: A resolugdo é aprovada pelo CONSUNI (O16/88),
deliberando a criagdo dos trés novos cursos de Bacharelados, com
suas respectivas habilitacdes expostas no OI-DES-030/88, assinada
pelo entdo reitor Cristovam Buarque. [...] O curso foi criado pela
Resolucdo do Conselho Universitario da UnB no. 16/89, e seu
funcionamento teve inicio no 1° Semestre de 1989, no turno diurno,
com 15 vagas totais semestrais. [Também confirma essa resolugio] o
parecer (CES 140/98) do Ministério da Educacdo e do Desporto,

1190 Arquivo Central da UnB tem varias caixas-arquivos com as documentagdes sobre os fluxos
administrativos dos cursos da institui¢ao, mas, no caso das artes cénicas, ainda ¢ preciso direcionar
atencdo para reunir as informagdes e, quem sabe, conseguir produzir um historico mais refinado acerca
da criag¢@o do departamento. No que tange & FADM, os documentos se misturam com o acervo da atriz,
do teatro e da FBT, sem, ainda, nenhum tratamento técnico. Ler mais a respeito em Lucena (2015).
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Conselho Nacional de Educagdo, reconhecendo o curso de Artes
Cénicas, bacharelado, com habilitagdo em Interpretacdo Teatral,
ministrado pela UnB. [...] H4, na area Controle de Formatura do
FUB-DAA, duas listas com os nomes dos primeiros formandos em
Educacao Artistica, com habilitagdo em Artes Cénicas (licenciatura).
[...] No primeiro semestre de 1980, consta somente um nome, Valdir
Jagmin, no segundo semestre de 1980, constam os nomes de cinco
alunos: Martin E. Vragg, Maria Eliene M. Costa, Ana Lucia P. de S.
Brasil, Nanci M. Ferreira e Nelza M. Rizzo Silva. (CARRIJO, 2006,
p- 255-258)

3.2.4 Década de 1990

Os anos 1990 no DF, nos jornais, trouxeram: fim da atuacdo da Fetadif e da
FCDF, surgimento da Secretaria de Cultura, artistas formados pelos cursos superiores
de teatro e perenidade de grande quantidade de grupos teatrais circulando pela cidade.
Apos analisar o conteudo desse periodo, no corpus-CB, visualizamos 227 nomes de
coletivos e, no corpus-JBr., 205 grupos. Quando unimos esses dois resultados, retirando
os termos repetidos e mantendo os distintos, obtivemos o total de 363 nomes de grupos
em circulagdo, entre 1990 e 1999.

Interessante comparar a década de 1980 com 347 nomes de grupos ¢ a década
de 1990 com 363 coletivos em circulagdo, mostrando singela diferenca de 16 nomes
entre os resultados e nos levando a inferir que, ao longo de duas décadas, o DF manteve
a média de 300 grupos teatrais em circulagdo, dados significativos para o encerramento
do século XX. Nesse periodo, a cobertura jornalistica cultural no DF ndo ficou atras
dessas caracteristicas do teatro e mostrou-se expressiva na quantidade numérica de
textos dedicados ao teatro-DF. O CB publicou 3.492 registros e o JBr., 17.169 noticias
sobre o tema, matematica que nos leva a soma de 20.661 textos produzidos pelos dois
jornais, que, impressos, eram disseminados via bancas e conveniéncias distribuidas nas
regides administrativas do DF.

O contexto dos anos 1990 favoreceu esse cenario, considerado tempo de
expansdo. De um lado, na cidade, muitos artistas antigos (amadores e profissionais)
tornaram-se professores dos antes estudantes e entdo formados pela FADM e UnB
(CARRIJO, 2006), proliferando novas geragdes com diploma nas maos e legitimadas
para ocupar as salas de aula das escolas publicas e privadas, criar projetos de
experimentos estéticos individuais e coletivos, criar companhias, produgdes e empresas

nos ramos culturais e/ou participar dos servigos publicos do governo local e federal. Do
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outro, no Brasil, a imprensa se estabelecia e se expandia nos tempos democraticos pos
21 anos de ditadura militar, conforme explica a Associacdo Nacional de Jornais — ANJ

(2017):

Em 1992, as denuncias de corrup¢do que durante meses vinham
sendo veiculadas pela imprensa chegaram ao proprio presidente da
Republica, Fernando Collor de Mello, o primeiro a ser eleito pelo
voto direto apos o ciclo de governos militares. [...] Em 1° de
setembro, o pedido de impeachment foi entregue formalmente a
Camara dos Deputados, que o aprovou no dia 29 do mesmo més, por
441 votos a 38. [...] Quatro horas depois do encerramento da votacao
pelos senadores, o vice Itamar Franco, que ja exercia a Presidéncia,
foi confirmado no posto. [...] A concorréncia pela preferéncia do
cidaddo na escolha de suas fontes de informacao intensificou-se com
o surgimento de novas midias, como a TV por assinatura e a internet.
Os jornais brasileiros souberam se adaptar a esse novo cendrio,
buscando maior eficiéncia técnica e gerencial. Assim, a0 mesmo
tempo em que se generalizaram as versoes digitais, mesmo por
iniciativa de jornais de pequeno porte (em muitos casos com edi¢des
on-line), as edigdes impressas seguiram inovando e novos titulos,
principalmente voltados para a leitura rapida, surgiram nas principais
cidades. Em consequéncia, o Brasil ¢ um dos poucos paises do mundo
em que a circulagdo de jornais mantém-se em crescimento. No
primeiro semestre de 2008, a média diaria de circulagdo dos 103
jornais filiados ao Instituto Verificador de Circulagdo (IVC) [sic]
cresceu 8,1% em comparagdo com o mesmo periodo do ano anterior.
Foram 4,392 milhdes de exemplares em 2008 ano contra 4,062
milhdes no primeiro semestre de 2007. Foi o quarto ano de
crescimento ininterrupto. (ANJ, 2017, p. 14)

A situagdo descrita pela ANJ desdobra-se no pos-Itamar Franco, com o Brasil
elegendo e reelegendo Fernando Henrique Cardoso (1995-2003), vivenciando as
tensdes dos movimentos rurais, os massacres dos sem-terra em Eldorado dos Carajas e
sentindo a morte de Hebert de Souza, Paulo Freire e Darcy Ribeiro. Simultaneamente,
as conquistas de autonomia politica dos anos 1990 criaram, para a popula¢do do DF,
oportunidade de ter a propria Camara Legislativa (CLDF). Se, em 1986, os cidadaos
votaram pela primeira vez para os representantes do Congresso Nacional, em 1990,
cumprindo os designios da Constituicdo Federal de 1988, o DF escolheu os 24
deputados/as distritais da CLDF e trouxe para a década de 1990 a governanga de
Joaquim Roriz (1991-1994), Cristovam Buarque (1995-1998) e novamente Joaquim
Roriz (1995-2006). Nesse meio cheio de transformagdes politicas da década de 1990,

O DF via circular por suas regides os 363 grupos de teatro listados a seguir:
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Lista 4 — Nome dos grupos no DF (CB e

JBr., 1990-1999)

Academia Brasiliense de Artes

Alma do Negdcio Cia de
Bonecos
Amigona Shopping Show

Boca em Boca

Bond Street Theatré
Carroga de Mamulengo
Cia Rua Arte

Cia Alucindhis

Cia Arcinethe de Teatro
Cia Arte Livre do Brasil
Cia Artistica Pombas Urbanas
Cia Ato e Desato

Cia BSB de Arte

Cia Caravana

Cia Caravana de Teatro
Cia da Ilusao

Cia das Piruetas

Cia de Artes Cénicas do Teceiro
Mundo
Cia de Artistas Cénicas

Cia de Encenacdes Musicais
Cia de Teatro Brasiliense

Cia de Teatro Caricaturas

Cia de Teatro Casa das Artes
Cia de Teatro Diversdo e Arte

Cia de Teatro Mendigos de
Gravata
Cia de Teatro O Bicho Pird

Cia de Teatro Spirito de Grupo
Cia de Teatro Stravaganza

Cia do Gesto
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30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43

44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61

Cia dos Menestréis

Cia Ilusao

Cia José Basso de Teatro
Cia Labios da Lua

Cia Marcia Duarte

Cia Opera Seca

Cia Os Fodidos Privilegiados
Cia Pernilongo

Cia Quinta Cénica

Cia Ruarte de Bonecos
Cia Teatral Alucinathus
Cia Teatral ArtLivre

Cia Teatral Athos e Athus

Cia teatral ATORmentados e
ATRIZteza
Cia Teatral Becos do Palco

Cia Teatral Celeiro das Antas
Cia Teatral Crista

CIA Teatral Fazendo Arte
Cia Teatral Grita

Cia Teatral Guimaraes Rodas
Cia Teatral H20

Cia Teatral Kakaoa

Cia Teatral Labios da Lua
Cia Teatral Lua e Estrelas
Cia Teatral Mulheres Arteiras
Cia teatral Néia e Nando

Cia Teatral Plinio Mosca

Cia Teatral Simone Fontada
Cia Teatral Simone Fontoura
CIA Teatral Thomas Coelho
Cia Teatral Tropadaqui

Cia Teatralle Della Comedia la
Verona



62
63
64
65
66
67
68

69

70

71
72
73
74

75

76
77
78
79

80
81
82
83
84
85
86
87
88
&9
90
91
92

Cia Teatro Caricaturas
Cia Teatro Pandego

Cia Teatro Sem Fronteiras
Cia Theatro Guara

Cia. Caravana de Teatro
Circo Teatro Udi Grudi

Clube de Drama da Escola
Americana

Clube de Teatro da Escola
Francesa

Companhia Carroca de
Mamulengos

Companhia Carrossel de Teatro

Companhia Coatimundi
Companhia da [lusdo

Companhia de Artes Cénicas do
Terceiro Mundo

Companhia de Comédia Os
Melhores do Mundo

Companhia de Teatro Hierofante

Companhia de Teatro Zeus Artes
Companbhia de Tirambu

Companhia Internacional de
Teatro Arte Livre
Companhia Piramundo

Companhia Teatral Mapa'ti
Companhia Teatral Nu Tragico
Companhia Teatral Plinio Mosca
Companhia Teatral Tropadaqui
Companhia Teatral Ziriguiduns
Companhia Teatro Plinio Mosca
Cooperativa de Atores do DF
Cooperativa dos Atores

Esphera Cia de Teatro
Esquadrio da Vida

Eu Trago o Bode

Grupo A Culpa é da Mae
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93

94

95

96

97

98

99

100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
111
112
113
114
115
116
117
118

119
120
121
122
123
124

Grupo A Partir Daquele Dia
Grupo A Tribo Atrito
Grupo A Trupe Rodoteatro
Grupo Aba

Grupo Abalo

Grupo Acorda Ceilandia
Grupo Aedo

Grupo Alegria

Grupo Ambiente Cénico
Grupo Anarcocénico
Grupo Animacao Ilimitada
Grupo Anonimos da Silva
Grupo Anti Status Quo
Grupo Arke de Teatro
Grupo Armatrux

Grupo Art'Atro

Grupo Arte e Movimento
Grupo Arteiros do Master
Grupo Athos e Athus
Grupo Ato Explicito

Grupo Ator & Companhia
Grupo Atrizes do Pesadello
Grupo Audaz

Grupo Avacalhando Vocal
Grupo Bagagem Cia de Bonecos

Grupo Balé Teatro Fernando
Azevedo
Grupo Bonecos Escola de Rua

Grupo Bossa

Grupo Brasiliense de Ballet
Grupo bsb@rte

Grupo Bumba Ripa (Papuda)

Grupo Buriti



125
126
127
128
129
130
131
132
133
134

135
136
137
138

139
140
141
142

143
144
145
146
147
148
149
150
151
152

153
154
155

Grupo Cadé Otelo

Grupo Cala a Boca ja Morreu
Grupo Caleidoscopio

Grupo Capricho Espanhol
Grupo Ambiente Cénico
Grupo Anarcocénico

Grupo Caricatus

Grupo Carroga de Mamulengos
Grupo Carruagem (retorno)

Grupo Carruagem de Teatro
Infantil
Grupo Castiluce

Grupo Cena Academia de Teatro
Grupo Cena de Teatro

Grupo Cénico da UCB
(Universidade Catolica de
Brasilia)

Grupo Céus

Grupo Cia Ato e Desato
Grupo Cia de Bonecos

Grupo Cia de Pequenos Grandes
Atores de Planaltina
Grupo Cia de Teatro Ditirambo

Grupo Cia dos Homens

Grupo Cia Teatral Néia e Nando
Grupo Cia. Duarte

Grupo Ciranda

Grupo Circo, Bonecos e Risos
Grupo Confraria da Opera
Grupo Crianga e Cia

Grupo cultural Recicl'Art

Grupo Cultural Senta que o Ledo
¢ Manso
Grupo da Escola de Teatro Arké

Grupo Danzaateatro

Grupo de Alunos da CIA
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156
157
158
159
160
161

162

163
164
165
166

167

168
169
170
171
172
173
174
175

176
177

178
179

180
181

182
183
184

Grupo de arte Creckponvidon
Grupo De Bar em Bar

Grupo De Bem com a Via
Grupo de Bonecos Tagarelas
Grupo de Estagio da Cena

Grupo de Estagio da Cena -
Academia de Teatro

Grupo de Pesquisa Teatral da
Companbhia Ilusdo S/A
Grupo de Teatro 508

Grupo de Teatro Anima
Grupo de Teatro Animo

Grupo de Teatro Atores de
Cristo

Grupo de Teatro Avangado do
SESI

Grupo de Teatro Basico do Sesc

Grupo de Teatro Basico do SESI
Grupo de Teatro Basico I

Grupo de Teatro Basico II
Grupo de Teatro Boca de Cena
Grupo de Teatro Carlitos

Grupo de Teatro Ciranda

Grupo de Teatro Cémico Le
Phun
Grupo de Teatro Cortinas

Grupo de Teatro da Escola
Americana

Grupo de Teatro de Bonecos
Retalhos

Grupo de Teatro de Professores
das Casa Thomas Jefterson
Grupo de Teatro Deppertutto

Grupo de Teatro do
Departamento de Teoria
Literaria e Literatura
Grupo de Teatro do Gama

Grupo de Teatro do SESC
Grupo de Teatro do SESI



185

186
187

188

189

190
191
192

193

194

195
196
197
198

199

200
201

202
203
204

205
206
207
208
209
210
211
212
213

Grupo de Teatro Dulcina de
Moraes
Grupo de Teatro Duru-angu

Grupo de Teatro Espirita do
Grémio Atualpa

Grupo de Teatro Experimental
de SESC

Grupo de Teatro Fundacao de
Amparo ao Trabalhador Preso
(Funap)

Grupo de Teatro Idiotas e Tal

Grupo de Teatro Infantil do Sesc

Grupo de Teatro Mamulengo
Presepada

Grupo de Teatro Maracatu
Atomico

Grupo de Teatro Mendigos de
Gravata

Grupo de Teatro O Bicho Pir6

Grupo de teatro Oceano Nox
Grupo de Teatro Pentelharte

Grupo de Teatro Pererecas
Albinas

Grupo de Teatro Primeira
Espaco (primeiro espaco?)
Grupo de Teatro Ra

Grupo de Teatro Rodovia da
Policia Rodoviaria
Grupo de Teatro Rossa Nova

Grupo de Teatro Sofocles

Grupo de Teatro Transas e
Trangas
Grupo Del'Arte

Grupo Dentro dos Eixos

Grupo Doma de Teatro e Danga
Grupo Domo

Grupo Domo de Arte Integrada
Grupo dos Mais Vividos

Grupo Endanga

Grupo Entreasas

Grupo Erupgao de Teatro
Amador
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214
215

216
217
218

219

220
221
222
223
224
225
226
227
228
229
230
231
232

233
234
235
236
237
238
239
240
241
242
243
244

Grupo Escola de Rua

Grupo Espirita de Teatro André
Luiz
Grupo Esquadrao da Vida

Grupo Evanggélico Pedras Vivas

Grupo Experimental de Teatro
da Oficina

Grupo Experimental de Teatro
Universitario

Grupo Expressoes

Grupo Falange Bege

Grupo Filhos de Mambembe
Grupo Flor das Aguas

Grupo Folclérico Arabe Oésis
Grupo Fora do Esquadro
Grupo Frontes Vida

Grupo G51

Grupo Galpao

Grupo Gavido

Grupo Guru da Real Cia Musical
Grupo Herancga Farropilha

Grupo Hierofante Companhia de
Teatro
Grupo Hombu

Grupo Hortelas do Brasil
Grupo Ideologia

Grupo Imbuaca

Grupo Insanos em Cena

Grupo Intrépida Cénica

Grupo Kara Metade

Grupo La Tarima de Locombra
Grupo Magia da Crianga
Grupo Mamulengo

Grupo Mamulengo Presepada

Grupo Maracatu Atomico



245
246
247
248
249

250
251
252

253
254
255
256
257
258
259
260
261

262
263
264
265
266
267
268

269
270
271
272
273
274
275

Grupo Mascaras e Verdades
Grupo Mendigos de Gravata
Grupo Metamorfose

Grupo Mistura Intima

Grupo musical da Escola
Americana
Grupo Nathyé

Grupo Néia e Nando

Grupo Néia e Nando Cia de
Teatro Infantil
Grupo Oceano Nox

Grupo Oficina de Brincar
Grupo Oficina dos Menestréis
Grupo Os Buritis

Grupo Os Caras Pintadas
Grupo Os Donos do Pedago
Grupo Os Filhos da Mae
Grupo Os Gatos

Grupo Os Melhores do Mundo
(primeira apresentagao)
Grupo Palco Cia de Teatro

Grupo Papai Vem Me Buscar
Grupo Paraibola

Grupo Patria Amada

Grupo P¢ de Arte

Grupo Pentelh'arte

Grupo Pequenos Grandes
Amigos do Rei
Grupo Pererecas Albinas

Grupo Perna de Palco
Grupo Perna de Palco
Grupo Pesquisa
Grupo Pinta e Borda
Grupo Pique Pega

Grupo Piramundo
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276
277
278
279
280
281

282
283
284
285
286
287
288
289
290
291
292
293

294
295
296
297
298
299
300
301
302
303
304

305
306

Grupo Ponto de Partida

Grupo Porak'20

Grupo Pré Gente

Grupo Proposta e Cia de Danga
Grupo QI

Grupo Quem Nao Tem Pao Caca
com Gato
Grupo Quinta Cénica

Grupo Rascunho Bem Feito
Grupo Recicl'art

Grupo Retaleros

Grupo Retalhos

Grupo Revolution

Grupo Ribalta

Grupo Rodoteatro

Grupo Ruarte

Grupo Sem Fronteiras
Grupo Sem Limites

Grupo Senta que o Ledo ¢
Manso
Grupo Sofocles de Teatro

Grupo Soma de Teatro
Grupo Status Quo
Grupo Stello

Grupo Surpresa
Grupo T4 na Rua
Grupo Tagarela
Grupo Tapa

Grupo Teatral Alaska
Grupo Teatral Althus

Grupo Teatral Anjinhos do Tio
Alé
Grupo Teatral Boca de Cena

Grupo Teatral Divinas Tramas



307

308
309
310
311
312
313

314
315
316
317
318
319

320
321
322
323
324
325
326
327
328
329
330
331
332
333

334
335
336
337

Grupo Teatral Esquadrao da
Vida
Grupo Teatral Flor de Luz

Grupo Teatral Hombre
Grupo Teatral Ideologia
Grupo Teatral Mistura Intima
Grupo teatral Servos

Grupo teatral Teatro de
Guerrilha
Grupo Teatro Boca de Cena

Grupo Teatro do Gama
Grupo Teatro Menopausa
Grupo Teatro Rodovia
Grupo Teatron

Grupo TEB (Teatro Espirita de
Brasilia)
Grupo Tecat

Grupo Teco (Colégio Objetivo)
Grupo Terceiro Porto Trupe
Grupo Theatro do Guara
Grupo Tia Dina

Grupo Tico-Tico no Fuba
Grupo Tribo Atrito

Grupo Troncos Urbanos

Grupo Trupe 108

Grupo VaSirah

Grupo Ventura

Grupo Verdade e Vida

Grupo Zabelen de Arte e Cultura

Grupo Zambilin de Arte e
Cultura
Grupo Zeusartes

Grupo ZiKau Yuga
Grupos da Policia Patria Amada

Grupo Teatro Sem Fronteira
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338
339
340
341
342
343
344

345

346

347
348
349
350

351
352

353
354
355
356
357
358
359

360

361

Nucleo de Teatro Aplicado
Nucleo Experimental de Teatro
O Hierofante Cia de Teatro
Oficina Brincar

Os Meninos do Gran Circo Lar
Palco Cia de Teatro de Danga

Piramundo Casa de Criacdo
Teatral

Pirulim e Cia de Teatro de
Fantoches

Pro a Popa Grupo Em Cena
Acdo

Sai Santa Cia de Teatro

Talassa Grupo de Teatro
Teatro Caleidoscopio

Teatro Cenario (Gilberto
Salomao)
Teatro de Bem Com a Vida

Teatro de Bonecos Bobagens ¢
Cia
Teatro Equipe de Brasilia

Teatro Sem Fronteiras

Teatro Universitario Candango
Tetro de Bonecos do Zezito
Trupe Circo, Boneco e Riso
Trupe de Teatro do CG

Trupe de Teatro Experimental
Eu Trago o Balde

TUCAN (Teatro Universitario
Candango)

Usina — Centro de Pesquisa em
Movimento

Fonte: Dados e listagem E.Carrijo e
A.Yamaoka, 2019.



A Lista 4 (Etapa 4 da metodologia) identifica 361 nomes de grupos teatrais no DF,
reunindo os dados encontrados no CB (227 nomes) e no JBr. (205). A matematica nao ¢
exata porque ¢ preciso retirar os nomes repetidos e somar as grafias distintas advindas da
unido dos dois corpora. Enquanto a Lista 4 apresenta as informac¢des em ordem alfabética,
na parte 1 dos Apéndices, ¢ possivel ver os 361 nomes distribuidos em ordem cronolédgica
de publicacdo dos jornais (1960-1990).

Nas tabelas do Apéndice 1, estdo também os numeros de ocorréncias nos jornais, ou
a aproximada quantidade de vezes que o nome do grupo apareceu no periddico. Por meio
desses nuimeros, podemos perceber os grupos que possivelmente circulavam mais pela
cidade e/ou recebiam mais aten¢do dos jornais. Dessa forma, dos 361 grupos encontrados
nos anos 1990, os mais citados sdo os 17 a seguir (em ordem alfabética): A Culpa ¢ da Mae,
Celeiro das Antas, Cia Ator e Companhia, Cia Bonecos, Cia dos Homens, Cia Mapati, Cia
Plinio Mosca, Circo Teatro Udi Grudi, Esquadrdo da Vida, Grupo Bagagem, Grupo Boca de
Cena, Grupo Carro¢a de Mamulengo, Grupo Melhores do Mundo, Grupo Nu Tragico, Grupo
Soéfocles, Grupo Zabelen de Arte e Cultura e O Hierofante Cia de Teatro.

Desses nomes, o Grupo A Culpa é da Mae/Melhores do Mundo!!'! tem notoria
lideranga nas coberturas dos jornais. Em 1992, JBr. publicou que A Culpa ¢ da Mae ¢ uma
derivacdo do grupo Caricatus, com sete anos de historia nos palcos da cidade. O grupo,
segundo esse jornal, ¢ dono das cenas mais hilariantes do teatro da cidade, com direg¢do de
Ivan Marques, Welder Rodrigues, Adriana Nunes, com Clédudio Falcao, Madelon Cabral,
Rudney Silveira, Léo Hernandes, Adriana Nunes e Ricardo Pipo (JBr. 16/10/1992). Entre

1993 e 1996, outros espetaculos e anlincios chamaram atenc¢do para os adjetivos que

1«0 Grupo Os Melhores do Mundo nasceu em 1991, com o nome de A Culpa é da Mie. Surgiu da ebuli¢do
cultural daquela época, em Brasilia, dentro do Jogo de Cena, um espetaculo-revista cultural de teatro, musica
e danga com grande participagdo do publico. Adriana Nunes havia dirigido e atuado em As namoradeiras,
que tinha no elenco as irmds Madelon e Madelene Cabral e Rudney Silveira. Ela chamou, entdo, para compor
um grupo, os atores Welder e Pipo, que ja faziam muito sucesso no Jogo de Cena com o musical brega 4
culpa é da mae. [...] Comeca a saga de um grupo de sucesso. [...] Aqueles que diziam, nos idos de 1990, que
A Culpa da Mae ndo tinha consisténcia, hoje, percebem que se equivocaram. O grupo ¢ de longe o de maior
sucesso, longevidade e admiragdo de todo o teatro brasiliense” (SANTOS, 2012, p. 22-23).

112 Nesse periodo, o JBr. langa um texto com apanhado dos trabalhos em circulagdo em janeiro de 1996,
segundo o jornal: o grupo A Culpa E da Me tera temporada de um més no Teatro Ipanema, o produtor
James Fensterseifer diz que buscam patrocinio para turné pelo Nordeste. O grupo também pretende montar
trés espetaculos: em margo, 4 saga de Lampido, maio, A culpa é da mde conta a historia de teatro e, em
junho, O mundo é das personagens fofinhas. Em maio os irmaos Guimaraes deverao estrear Esperando
Godot (elenco: Carmem Moretzsohn, Dora Wainer, Bido Galvao, Adriana Nunes e Mariza Mendes Campos).
Adriano e Fernando Guimaraes também se unirdo a Hugo Rodas para opera sobre Carlos Gomes, esperam
conseguir apoio do Ministério da Cultura. Guilherme Reis prepara projetos pequenos ¢ um espetaculo sobre
jovens que ele quer chamar de Kids. O NAC, Nucleo de Artes Cénicas, vai cuidar do banco de dados da
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caracterizavam o grupo: comico, divertido, irdnico e engragado. Depois de 1997, o grupo
ressurgiu com o nome Os Melhores do Mundo, modificado no elenco e fazendo inimeras
temporadas em circuitos culturais e comerciais de Brasilia e do Rio de Janeiro (SANTOS,
2012), e chega a 2020 promovendo espetaculos de comédia na cidade.

Outro destaque nos jornais € o grupo Celeiro das Antas,!'!? que, sendo de Taguatinga,
articulava eventos e parcerias com artistas de outras regides administrativas, a exemplo de
Ceilandia e de Samambaia. Em 1993, o JBr. informou que o governador Joaquim Roriz, em
seu governo itinerante, ao passar por Taguatinga, recebeu documento assinado por 58
entidades representantes de artistas teatrais, oficineiros e bolsistas do Projeto de Bolsas de
Estudos da Secretaria de Cultura. Segundo o jornal, o movimento era liderado pelo grupo
Celeiro das Antas, ¢ o documento reivindicava liberagdo de recursos para os artistas
realizarem a programacgdo artistica combinada com o governo no sentido de promover
oficinas aos jovens estudantes das RA (JBr., 21/04/1993). Nesse mesmo ano, em outras
matérias de jornais, fica evidenciado que o Celeiro das Antas apresentou, com larga
temporada e fama, a adaptagdo do classico Moby Dick, sob diregao de Humberto Pedrancini,
e conseguiu oferecer trés cursos na Casa de Ensaios (CNB 07 — lote 14 —loja 01, Taguatinga
Norte): iniciagdo teatral, estudos experimentais e teatro de boneco, apenas para os bolsistas

da FCDF (JBr., 06/11/1993).

entidade e divulga que em agosto tera o II Cena Contemporanea e com oficinas de Antonio Abujamra e de
Amir Haddad. O Cena Contemporanea tem apoio da Funarte. 1996 é o 16° aniversario do grupo Esquadrao
da Vida, de Ary Pararraios, ¢ o terceiro do espetaculo Na rua com Romeu e Julieta, esse ano os espetaculos O
bicho homem e outros bichos; Ary também se prepara para adaptacao de Dom Quixote, misturado o classico
com as historias de Martin Fierro e Antonio Conselheiro. Marcia Duarte esteve em temporada com A4 reta do
fim do fim no RJ, e o espetaculo em fevereiro vai para Chicago, além de festivais pela Europa e América
Latina. Eliana Carneiro, com o grupo Os Buritis ird para Sao Paulo com o espetaculo Baboo. Também vai
para mais lugares e quer montar ateli¢ em casa para dar aulas. Trupe 108 estd com espetaculo Medéia -
mulher arde de amor e poe fogo na amante do marido. E irdo para a Europa para festivais: o produtor
Genilson Punccinelli e a coredgrafa Norma Lilian. (JBr., 04/01/1996)

113 ¢ Celeiro das Antas surgiu da necessidade de um grupo de pessoas de estudar Teatro. Era o ano de 1991.
[...] Eramos seis pessoas. [...] Da palestra de Humberto Pedrancini [sobre Michael Chekhov] saimos com a
certeza de que os estudos seguiam no rumo certo. O meu primeiro contato com pessoas que faziam teatro, no
inicio dos anos 80, foi com o Grupo Retalhos, que havia sido formado pelo Projeto Platéia. [...] Alugamos a
loja do antigo bar Madame Buterfly, um espago alternativo, mistura de boate com casa de shows, aquelas
coisas tipicas dos anos 80. [...] Apresentei ao grupo uma versdo em gibi do classico de Herman Melville,
Moby Dick — A baleia branca. Foi ao todo um ano e meio de treinamento e ensaios para estrear a primeira
montagem-resultado do grupo de estudos. A montagem acabou langando o grupo no meio teatral de Brasilia,
gerando inclusive indicagdes para prémios. [...] Alguns [integrantes, depois disso] se juntaram e montaram o
Grupo Hierofante. Eu continuei como nome do grupo, montei um espetaculo solo e passei junto com Andréia
Aguiar a trabalhar nas escolas. [...] Hoje o Celeiro das Antas — Companhia do Riso esta trabalhando junto aos
diversos grupos para firmar a Cooperativa de Teatro de Brasilia” (REGINO, 2004, p. 244-250).
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Interessante observar que, a medida que lemos os textos das décadas de 1990, duas
caracteristicas chamam atencdo quanto a cobertura jornalistica € uma quanto ao repertorio
das atividades cénicas. Sobre a cobertura dos dois jornais (CB e JBr.) notamos: (i)
diminuicdo continua do enfoque politico relacionado ao teatro — naquilo que antes vinculava
a mensagem: ao didlogo do teatro com a comunidade, as lutas dos artistas por melhorias e
aos procedimentos (criticos ou ndo) acerca do setor publico para articular, pressionar e/ou
promover transformag¢des no meio cé€nico; e (ii) aumento de textos informativos sobre onde
e quando o evento acontece e as propagacdes sobre os espetaculos/festivais/temporadas —
voltando criticas ou elogios ao conteudo, ao trabalho do grupo/ator, a dramaturgia e as
técnicas. Sobre o repertorio das atividades cénicas, os contetidos sugerem que as propostas
dos grupos estdo concentradas nos apelos comerciais do teatro, atrelando o discurso de venda
ao consumo dos espetaculos, de cursos de formagdo e demais outras possiveis atividades
que, em geral, expdem patrocinios e/ou contrapartidas de editais.

Estudioso do tema teatro de grupo, Carreira (2008) explica que esses elementos, em

parte, caracterizam o teatro do Brasil no final do século XX. Segundo ele:

A adogao de processos de producdo que incorporam procedimentos do
mundo dos negdcios ¢ um componente-chave neste contexto. Por isso,
atualmente, ndo surpreende a capacidade que alguns grupos t€m de
navegar pelos meandros dos processos de financiamento da produgao. Isso
se da especialmente a partir do treinamento a que todos os realizadores
teatrais foram submetidos pela existéncia quase onipresente das leis de
incentivo a cultura como forma de financiamento da produ¢ao. Hoje em
dia a incorporagdo da logica da administragao se fez algo natural, € por isso
j& ndo estranhamos o fato de que grupos teatrais modulem suas praticas a
partir de principios do marketing. Como habito adquirido no permanente
elaborar de projetos, os grupos dialogam com facilidade com uma
categoria que no universo dos negocios se chama razio instrumental. Por
isso, ‘vender’ passou a ser algo muito mais complexo que convidar o
publico a passar pela bilheteria para adquirir seu ingresso. Vender
significa, para os grupos, construir estratégias amplas de relagdo com
empresas e com 6rgaos de fomento, através de instrumentos diversos. Aqui
reside um primeiro aspecto importante para a compreensdo do teatro de
grupo brasileiro na atualidade: a relagdo entre criagdo de espagos de
experimentagdo ¢ as aproximagdes com modos operacionais do mercado
da cultura. (CARREIRA, 2008, p. 13-14)

Provavelmente, o teatro-DF desse periodo ndo escape a essa caracteristica observada
no teatro de ambito nacional, sob o olhar de Carreira (2008). O tema pede aprofundamento

para a realidade da cidade, em especial porque ¢ nessa década que aumentam as experiéncias
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de financiamento e de editais que foram aos poucos construindo aquele que, em 2020, ¢é
reconhecido como Fundo de Apoio a Cultura (FAC), mantido pela Secretaria de Cultura do
governo local. Nessa dire¢dao, no CB, em 1989, ¢ possivel notar quando Funarte, FCDF,
APAC-DF, Fetadif e Associacdo de Danga do DF se unem para auxiliar montagem dos
grupos do DF (CB 02/11/1989) e quando a Associa¢ao dos Produtores de Artes Cénicas do
DF, ao eleger sua nova diretoria (Plinio Mosca, presidente, Alaor Rosa, vice, ¢ Romario
Schettino, tesoureiro), deseja distribuir na solenidade de posse diplomas aos “destaques nas
artes cénicas” de varias categorias (CB, 13/11/1989).

Embora esse debate ndo seja foco da pesquisa, vale compartilhar algumas
observagdes que interligam FCDF, Fetadif e Secretaria de Cultura, segundo os corpora
analisados, mesmo que para esclarecer a logica tenhamos que retornar brevemente ao
corpus-CB de 1960 e explicar que ele ndo mostra a FCDF!! entre os lugares mais citados
pelas noticias sobre teatro-DF — até porque ela ndo foi criada exclusivamente para tratar dos
assuntos cénicos, sem, no entanto, ter deixado de desempenhar papel importante para a
histéria da area, ao concentrar atividades que pensavam publicamente dinamicas, politicas,
demandas, criticas e projetos para o setor.

Os jornais ndo anunciam a criagdo da FCDF em 1960, menos ainda o seu

encerramento, possivelmente, em 1999,!''> mas Duarte (1983) afirma que a

[...] Fundagdo Cultural, criada em 17 de junho de 1960, integrava,
juntamente com a FEDF, a estrutura da Secretaria de Educagdo do DF.
Ferreira Gullar, primeiro diretor da Fundagao Cultural do DF, a projetou
como um nucleo de irradiagdo e estimulo a cultura local. (...) Depois dos
planos de Anisio Teixeira para o sistema de ensino e de Ferreira Gullar
para a Fundag@o Cultural, s6 na gestdo de Wladimir Murtinho, na
SEC/GDF fez-se um esforco sistematizado para definir as diretrizes que
norteariam a politica cultural da Secretaria, politica que seria concretizada
através da FEDF e da FCDF. Para isso foi criado, em janeiro de 1975, o

114 A5 noticias jornalisticas ndo deixam claro o endere¢o da FCDF, mas, na somatoria dos vestigios, é
possivel que a Fundagéo tenha comegado no Setor Hoteleiro Sul (perto da Torre de TV), migrado para a 508
Sul em meados de 1970 e encerrado suas atividades no anexo do Teatro Nacional em Brasilia (CARRIJO,
2000).

115 “No site da Secretaria da Cultura do DF, ndo ha o nome de nenhum/a responsével pela Fundagido Cultural
do DF, desde 1999, quando a Secretaria estava sob a lideranga de Maria Luiza Dorna e Joaquim Roriz, entdo
governador, o que, possivelmente, demonstra sua possivel extingdo ou transformacgao de nome para outra
geréncia. A tematica ndo ¢ muito bem explicada nem no site nem por alguns funcionarios por mim
questionados. Antes dessas mudangas, a FCDF estava localizada no mesmo prédio da Secretaria da Cultura,
no Anexo do Teatro Nacional, lado norte (N2), Brasilia. Independente do processo pelo qual a fundacdo
tenha passado, o fato ¢ que tanto os/as narradores/as quanto os jornais da época mencionavam muito sua
importancia” (CARRIJO, 2006, p. 188).
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Departamento de Cultura, que seria um 6rgao essencialmente normativo.
(DUARTE, 1983, p. 49; 92)

A primeira meng¢ao sobre a Fundacdo nos textos do CB acontece em 1961, com a
articulacdo de acdes para promover a constru¢do do Teatro Nacional (CB, 24/03/1961).
Depois, conforme folheamos as outras décadas nos dois corpora da pesquisa, vemos a FCDF
buscando aproximagdes com as regides administrativas e promovendo campanha de
valorizacao do teatro, quando, por exemplo, em 1976, o diretor-executivo da Fundacao, Rui
Pereira da Silva, anunciava que sua pauta central de trabalho era unir os esforcos do setor
publico com a Fetadif — que nessa época era liderada por Francisco Expedito — para criar
projetos, realizar mostras, foruns, oficinas, palestras e atividades cénicas variadas nas
cidades-satélites e com os grupos amadores, sendo a primeira rodada voltada para cidade de
Taguatinga (JBr., 10/10/1976).

Na década de 1980, a FCDF reclamava de dificuldades financeiras e, a0 mesmo
tempo, criava: o projeto Levante Centro-Oeste, para arrecadar R$ 2 milhdes para teatros,
galerias, cinema e circos do DF (JBr., 28/02/1981); a Campanha de Populariza¢ao do Teatro,
estimulando as pessoas a sair de casa e prestigiar as artes, propagando o slogan “Va ao
Teatro” (JBr., 18/08/1991); a avaliacdo do projeto Arte Candanga, sob lideranga de Hugo
Rodas, para fazer chegar programacao cultural a Ceilandia, Sobradinho e outras cidades do
DF (JBr., 02/06/1991). Em 1985, o JBr. anuncia a existéncia do Jogo de Cena. A
programacao seria realizada no Teatro Galpaozinho, com os seguintes espetaculos: O reco
que me amava, de Robson Graia; Aga do H, de Miqueias Paz; Musicas com Liga Tripa;
Pimentas do reino, de B. de Paiva ¢ outras varias atracdes (JBr., 26/10/1985). As citagdes
sobre o projeto ainda ndo sdo marcantes nos jornais desse periodo, mas ¢ importante
ressaltar: Jogo de Cena foi aos poucos tomando folego e varias roupagens, atravessou a
década de 1990 e 2000, sob lideran¢a de James Fensterseifer,!'® com a inten¢do de dar
espaco para apresentacao dos talentos e dos trabalhos cénicos vigentes no DF, sendo espécie
de vitrine e, a0 mesmo tempo, convite para o publico prestigiar os espetaculos espalhados
pela cidade.

E de se imaginar que essas a¢cdes ndo eram harmonicas entre todos e com todas as

116 Para saber mais sobre James Fensterseifer, ler Ledo (2012, on-line). Disponivel em:
https://lupa.atavist.com/james-fensterseifer . Acesso em: 15 fev. 2020.
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regides do DF. Em varios textos, ¢ possivel perceber que embates aconteciam no interior da
instituicdo, trazendo, inclusive, a greve de 400 funciondrios do setor cultural (JBr.,
18/10/1991). Nessa linha, talvez, isso explique o motivo de o termo FCDF aos poucos sumir
das noticias dos jornais e as referéncias a Secretaria de Cultura irem aumentando. A esse

respeito, Cacd, ex-presidente da Fetadif e ativista cultural no DF (2016), conta que:

Ainda no governo Aparecido, foi criada a Secretaria de Cultura e a primeira
secretaria, Vera Pinheiro, para legitimar-se, prometeu destinar metade dos
cargos do Conselho Deliberativo da Fundagao Cultural aos representantes
eleitos pelo movimento cultural. Em 1986 foi criado o Movimento de
Articulagdo Cultural (MAC), do qual participavam quase todas as
entidades culturais do DF. Foi o MAC que realizou a eleicdo dos
representantes da comunidade para o Conselho da Fundagdo. O resultado
foi legitimado por todos. [...] O movimento das satélites fez uma boa
articulagdo com outras entidades culturais (Federagdo de Teatro Amador,
Sindicato dos Escritores, Associagdo dos Produtores de Artes Cénicas,
Associacgdo de Teatro de Bonecos). Esse grupo conseguiu eleger a maioria
dos cinco nomes. O mais votado era de Taguatinga. Ndo era o que a
secretaria esperava ¢ ela ndo honrou o compromisso. [...] Tudo isso (e
muito mais) enfraqueceu o movimento. Houve afastamento de algumas
liderangas importantes e a Fundagdo Cultural retirou o apoio que dava para
as reunides do movimento das satélites. Em 1990, Marcio Cotrim assumiu
a secretaria e passou a convidar representantes do movimento das satélites
para ocupar cargos culturais nas administracdes de suas cidades. O
movimento ficou dividido mais uma vez. (CACA, 2016, p. 24-36)

Assim, ao longo dos anos 1990, talvez em sintonia com esses acontecimentos
relatados por Caca (2016), o termo Secretaria de Cultura tenha ganhado poténcia nas
coberturas jornalisticas. Raro encontrar algo sobre FCDF no CB e, em 1993, o JBr. afirmou
que a diretora-executiva da Fundacdo, Maria Luiza Dornas, notando a subutilizacdo de
varios espagos, conseguiu aprovar com o Conselho Deliberativo a redugdo pela metade da
taxa de ocupagdo da Escola Parque, do Gran Circo Lar e da Casa do Teatro Amador sem,
contudo, conseguir éxito com os produtores da cidade, que preferiam lutar pelas pautas s6
do Teatro Nacional (JBr., 15/07/1993). No JBr. de 1995, vemos ameaca de alguns
espetaculos serem cancelados devido a nova greve dos servidores da Fundagdo, que
reivindicavam isonomia salarial com os servidores da area hospitalar e educacional, auxilio
alimentagdo, pagamentos adicionais pelo periodo noturno e fins de semana — segundo
explicava Sérgio Pimentel, presidente do sindicado que representa a categoria da FCDF
(JBr., 16/03/1995). Em 1998, encontramos um dos ultimos textos publicado no JBr. sobre a

Fundacao, informando que ela estava abrindo inscri¢des para pleitear pautas nas trés salas
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do Teatro Nacional, Teatro da Praga de Taguatinga, Casa do Cantador, Concha Acustica e
Gran Circo Lar (JBr., 01/01/1998).

Em 1993, surgiram em cena textos que explicitam a questdo dos editais e
financiamentos. O JBr., inclusive, registrou que os artistas e os movimentos culturais de
Brasilia continuavam vendo no Estado a tnica fonte de financiamento de projetos. Na
ocasido, o Fundo de Apoio a Arte e a Cultura (FAAC) estava com as inscrigdes abertas para,
apos avaliacdo, distribuir a cifra de Cr$ 4 bilhoes. Entretanto, segundo esse texto, o Fundo,
por rubrica orcamentaria, ofereceria apenas Cr$ 93 milhdes, cabendo ao Conselho de Cultura
do DF emitir parecer para autorizar o postulante a receber os recursos do FAAC (JBr.,
19/02/1993).

Em 1995, o JBr anuncia que a FCDF preparava a programacao especial de verdo,
com o Temporadas Populares. Projeto que previa apresentar 72 espetaculos (musica, danga
e teatro) com ingressos a baixo custo. (JBr. 22/12/1995). Em 1998, o JBr. publicou uma nota
criticando a baixa qualidade das atracdes artisticas do Temporadas (JBr., 01/02/1998) e em
1999, quando Joaquim Roriz voltou ao governo, o projeto Temporadas Populares recebeu
o nome de Arte por Toda Parte. O foco desses dois projetos era promover circulagido de
espetaculos (de todas as artes) nas regidoes administrativas do DF. Entre 1995 e 1998, o JBr.
mostra cobertura para o projeto Classe Arte. Segundo matéria do JBr., esse projeto comegou
em 11 de outubro de 1995, em Samambaia e Taguatinga. A estimativa do GDF, segundo
esse texto, era atingir cerca de 120 mil criancas e adolescentes. Na programacao havia muitas
apresentacdes de pecas, dentre elas: Agora aqui - mitos e lendas da Amazonia, com Cia Rua
Arte; Na rua com Romeu e Julieta, com Esquadrao da Vida; Ld no fundo do quintal, do
Grupo Sem Fronteiras; 4 Lagartixa lirica, do Grupo Bagagem & Cia de Bonecos; Assim na
terra, do Grupo Celeiro das Antas; A4 Farsa do advogado Pathelin, com ABA e A flor
encantada, de Athos e Athus. Oficinas de teatro e danca também seriam ofertadas com os
artistas Clarice Cardell, Adeilton Lima, Xico Costa, Carlos Machado, Preto Rezende, Teatro
de Bem Com a Vida, Ruarte, Mamulengo Presepada, Teatro de Guerrilha, Nu Tragico e
Duro Angu, dentre outros (JBr., 11/10/1995; JBr., 22/09/1995; JBr., 26/09/1996).

Ainda em 1995, o JBr. expde que a Fundacdo Athos Bulcao estava em parceria com

o NAC, Niucleo de Artes Cénicas/Teatro Goldoni!!”, para promover atividades teatrais na

"7 NAC, Nucleo de Arte e Cultura, Localizado em Brasilia/DF. “Associagdo civil sem fins lucrativos,
voltada para o desenvolvimento e difusdo da cultura brasileira em geral e das artes cénicas em especial.
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cidade (JBr., 18/03/1995). Comenta também sobre um novo projeto da cidade: Cena
Contemporanea. Segundo o texto, os organizadores do Cena estavam propondo parceria com
a Secretaria de Cultura, numa tentativa de unir o governo local e as instituigdes autdbnomas
para criar um centro cultural com pesquisas integradas de teatro, danca, artes visuais e
musica. Segundo Guilherme Reis, proponente do projeto, o Cena Contemporanea realizaria
intercambios de informagdes com os artistas de dentro ¢ de fora do DF (JBr., 18/03/1995).
O projeto atravessou a década de 1990, chegou a 2020 realizando festivais de espetaculos,
oficinas e debates.!'® Nesse mesmo ano, o FAAC retornou como tema do JBr. em razdo de
uma roda de conversa proposta pelo partido politico PCdoB para debater a cultura do DF,
expondo as politicas culturais vigentes e as que buscavam ser implementadas; a relacdo entre
a Secretaria de Cultura do DF e os produtores culturais; e a necessidade de regulamentar a
Lei de Incentivo a Cultura e o Fundo de Apoio a Cultura (FAAC), tendo como responsaveis
pelo encontro o deputado distrital Miquéias Paz e seu assessor e também produtor teatral
Nivaldo Ramos (JBr., 09/06/1995).

Ao final da década de 1990, os textos a respeito do FAAC sdo esporadicos e, em
1996, encontramos no JBr. breve referéncia a alguns grupos por estarem esperando a
atrasada liberacdo dos recursos do FAAC para efetivar suas montagens (JBr., 09/03/1996).
Dois anos depois, as opinides divergem quanto ao saldo no campo do teatro e da danga no
DF, segundo o JBr.. No texto, o jornalista realiza breve balanco da temporada 98 com alguns
artistas da cidade. Juntos fazem uma avaliagdo do panorama das artes cénicas realizada no
Plano Piloto e apontam os melhores espetaculos. Entre as citagdes estdo: Teatro de mentira,
de Felicia Johansson; Felizes para sempre, dos Irmaos Guimaraes; Bertolt Brecht 100 anos,
de Hugo Rodas; Profundo dia azul, do Nucleo BaSiraH; e Olhar de miope, de Lenora Lobo.
Também foram lembradas acdes que contribuiram para a concretizagdo de diferentes
projetos, como o Prémio Auxilio-Montagem Aluisio Batata, o Classe Arte e as Temporadas
Populares (JBr., 27/12/1998). Desse modo, entre as tentativas de FCDF, Fetadif, Secretaria
de Cultura e FAAC, os jornais mostram que, ao longo desse periodo, o DF foi

experimentando e construindo (sem muita clareza e solidez) as dinamicas politicas locais.

Fundado em 1992, dedica-se a projetos de teatro, danga e artes visuais. Endereco SQS 208/209 , 02, Lote A -
Ed. Casa D’Italia, Asa Sul, Brasilia/DF”. Disponivel em http://www.nac.org.br , acesso 18 fev. 2020.

118 O site do Cena Contemporanea esta disponivel em: http://cenacontemporanea.com.br/2019/a-historia-do-
festival/ , acesso 15 fev 2020.
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3.3 Teatro de grupo no DF — em niimeros

Em sintonia com perspectivas conceituais, etapas metodologicas, listas e analises
expostas até o momento, ¢ possivel afirmar que centenas de coletivos teatrais circularam
pelo DF entre 1960 ¢ 1999. E o que mostram, em ordem alfabética, as quatro listas que
compdem este capitulo e, em ordem cronoldgica, as tabelas do Apéndice I. Embora ndo
tenha sido foco da investigagdo encontrar a quantidade de grupos em circulagdo no DF, ao
organizar os nomes nas tabelas de Excel, surgiu a possibilidade de visualizar esses dados,

conforme expomos na Tabela 4 e na Tabela 5.

Tabela 4 — Quantidade de grupos de teatro no DF — CB e JBr. (1960-1999)

Décadas Qtd — nomes de grupos teatrais/DF Qtd — nomes de grupos teatrais/DF
CB: 1960-1999 JBr.: 1972-1999
1960 23 Jornal ndo circulava
1970 100 108
1980 192 238
1990 205 227

Dados: E.Carrijo e A.Yamaoka, 2019. Composicdo da tabela: E.Carrijo, 2020.

A partir dos dados da Tabela 4, inferimos que, segundo os jornais, os grupos teatrais
no DF aumentaram ao longo dos anos observados: a década de 1960, com 23 grupos; a
década de 1970, com os nimeros circulando na casa dos cem, mostrando 100 nomes no CB
e 108 no JBr.; a década de 1980, na casa dos duzentos, com 192 nomes no CB e 238 do JBr.;
¢ a década de 1990, com duzentos nas duas fontes de informacdo, sendo 205 nomes
identificados no CB e 227 no JBr. Ao olharmos esses numeros, duas perguntas podem surgir:
por que os nimeros ndo sao os mesmos nos dois jornais? A diferenca entre eles implica a
existéncia de grupos teatrais a mais ou a menos? Primeiro, ¢ preciso enfatizar que nesses
numeros do mundo teatral a “matematica nao ¢ exata”. Eles representam aproximadamente
a contagem rastreada nas tabelas dos corpora. Partindo dessa base, compreendemos que os
nimeros nos dois jornais ndo sdo iguais porque as coberturas eram diferentes e,
possivelmente, as grafias dos nomes variavam segundo o jornalista das matérias. Dai que a
diferenga numérica pode indicar nome diferente de grupo e/ou um mesmo grupo, mas

registro de grafia diferente.
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Outro exercicio interessante que a Tabela 4 sugere ¢ a comparagdo com os dados
demonstrados na Tabela 2 acerca da quantidade de noticias publicadas nos dois jornais, CB
e JBr., entre 1960 e 1999. Quando comparamos as duas tabelas, notamos que o crescimento
numeérico dos grupos teatrais ¢ semelhante a ascensdo quantitativa da cobertura jornalistica
do CB e do JBr. Podemos estabelecer uma relagao de duplo sentido com os dados das duas
tabelas? Possivelmente, sim. Que a existéncia de mais grupos representa mais pautas para
os jornais, nao ha duvidas. E ¢ possivel, também, que a divulgacao dos trabalhos dos grupos
possa ter estimulado o surgimento de outros. Mesmo que o simples cruzamento entre os
numeros das tabelas ndo assegure essas afirmagdes, ndo deixa de ser interessante pensar no
quanto o jornalismo cultural tem potencial para interferir e transformar as dindmicas
artisticas de uma cidade.

A Tabela 5 condensa os numeros. Ela mostra a unido dos resultados dos dois corpora
apoOs retirarmos os nomes de grupos repetidos e deixarmos apenas as nomenclaturas

distintas:

Tabela 5 — Quantidade de grupos de teatro quando somados — CB e JBr. (1960-1999)

Décadas Qtd de nomes de grupos
CB + JBr.
1960 23
1970 169
1980 347
1990 361

Dados: E.Carrijo e A.Yamaoka (2019). Tabela: E.Carrijo (2020).

O principio da “matematica ndo ¢ exata”, ja explicado, vale para a Tabela 5. Os
nameros sdo aproximados e dependentes das questdes que envolvem as grafias nos textos
dos dois periddicos. Mas, gragas aos dados da Tabela 5, podemos afirmar que, no DF, ao
longo do século XX, o teatro de grupo foi realizado por centenas de coletivos. Mais ainda,
que, na histéria do teatro-DF, o teatro de grupo cresce desde 1960 até¢ 1999, com destaque
para os anos 1980 e 1990. A Tabela 5 ¢ clara quando observarmos que, na década de 1960,
o DF tinha duas dezenas de grupos; na década de 1970, tinha centenas; na década de 1980,
a escala praticamente dobrou; e, na década de 1990, a quantidade manteve-se crescente e
alcangando o total de 361 nomes de coletivos teatrais no DF. Mesmo com numeros

aproximados, a descoberta ndo deixa de ser surpreendente, tanto no quantitativo de grupos
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que circulavam no DF nos anos de chumbo (1960-1970) quanto no revelado na era pos-
abertura democratica (1980-1990) do Brasil.

Por que os nimeros encontrados sdo aproximados? Mais uma vez, enfatizo que ¢
devido a grafia dos nomes nos documentos analisados. A caracteristica de heterogeneidade
semantica fragiliza os resultados em sua exatiddo — mesmo aplicando as formulas do Excel
como estratégia para minimizar o surgimento de dupla ou tripla ocorréncia, nem sempre ¢
possivel garantir o dado final. Por exemplo, o nome Circo Teatro Udi Grudi aparece escrito
com palavras juntas ou separadas, com letras diferentes e até em expressdes fragmentadas,
gerando respectivamente Udigrudi, Udi Grudi, Ude Grude, quando nio estdo também
precedidas por grupo, ou por teatro, ou por cia. E todas essas varidveis dificultam o
rastreamento. Outro exemplo de dupla ou tripla contagem pode ser observado com o nome
Cabegas, que aparece escrito no singular, no plural, as vezes compondo Concerto Cabegas
e Grupo Cabegas e noutras sem atrelar a palavra grupo ou até mesmo sem cedilha —
inclusive, vale ressaltar que Cabegas tem trajetoria predominantemente musical na cidade
mas em muitas noticias surge misturado com atividades teatrais, sendo por isso considerado
na pesquisa. O mesmo tratamento acontece com os grupos de danca que, em algum
momento, segundo as matérias, estdo unidos com os coletivos e atividades teatrais. Esses
detalhes podem parecer irrelevantes, mas produzem diferencas nas dindmicas que envolvem
exatiddo numérica e critérios nos filtros das selecdes e das tecnologias.

Quando pensamos sobre os conteudos das quatro listas com os nomes dos grupos
teatrais no DF, por décadas (Lista 1, Lista 2, Lista 3 e Lista 4 deste capitulo), e das duas
tabelas (Tabela 4 e Tabela 5), duas observagdes precisam ser enfatizadas: (i) ndo se deve
atrelar o ano de publicag¢do da matéria jornalistica com o ano de cria¢ao do grupo teatral e/ou
a auséncia de mengdes nos jornais com a inexisténcia e/ou finalizacdo de algum coletivo —
essas informacgdes ndo andam juntas; (ii) ndo € possivel identificar a origem dos grupos,
apesar de alguns carregarem nos proprios nomes as conexdes com territdrios, espagos
académicos, principios religiosos e varios outros sentidos de pertencimentos/identidades —
exemplos: Teatro Popular de Brasilia (1960), Grupo Favela Teatro Popular de Ceilandia
(1980), Grupo de Teatro de Taguatinga (1980), Cia Theatro Guara (1990), Grupo Teatro do
Gama (1990), Teatro Universitario de Brasilia (1960), Teatro do Pré-Universitario (1970),
Grupo de Teatro Dulcina de Moraes (1980), Grupo de Teatro Espirita de Brasilia (1960) e
Cia Teatro Crista (1990).
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3.4 Consideracdes sobre os nomes e os numeros dos grupos teatrais no DF

Os resultados apontados neste capitulo, por meio das quatro listas e duas tabelas,
mostrando as centenas de grupos de teatro em circulagdo, sdo oriundos dos 7.823 registros
do CB e 27.641 noticias do JBr., numa soma de 35.664 textos jornalistico sobre o teatro-DF,
publicados entre 1960 e 1999. Se, ao longo de cada década, conseguimos destacar os grupos
teatrais mais citados pelos jornais, quando observamos o conjunto dos dados extraidos dos
dois corpora, compondo 39 anos ininterruptos de publicacdo, conseguimos notar outro dado:
a perenidade dos coletivos que atravessaram o tempo nas noticias dos jornais (CB e JBr.),

independentemente de serem ou ndo evidenciados nos numeros de citacdes.

Quadro 4 — Grupos de teatro no DF e a constincia no CB e no JBr. (1960-1999)

Nome dos grupos de teatro no DF Décadas observadas no CB e no JBr.

(1960-1969) (1970-1979) (1980-1989) | (1990-1999)

1) Grupo TEB — Teatro Espirita de Brasilia

2) Grupo de Teatro Sesi

3) Grupo Mensagem

4) Grupo CEMAB — Taguatinga

5) Grupo Retalho — Taguatinga

6) Grupo Grutta

7) Grupo Farsa

8) Grupo Carroca

9) Grupo PITU

10) XPTO/Esquadrao da Vida

11) Grupo-Concerto Cabegas/Gran Circo Lar

12) Circo Teatro Udi Grudi

Fonte: E.Carrijo, 2020

A partir do Quadro 4, vemos 12 nomes de grupos que mantiveram perenidade nas
noticias dos jornais (CB e JBr.), sinalizando possivel existéncia e atuacdo ao longo dos
periodos observados (1960-1999). Dentre os 12 grupos elencados, dois atravessaram as
quase quatro décadas de noticias nos jornais: Grupo TEB (Teatro Espirita de Brasilia),
dirigido por Irene Carvalho, e Grupo de Teatro Sesi, com diversas dire¢des e configuracdes.

Quatro outros grupos conseguiram a constancia de 30 anos: Grupo Mensagem, Grupo PITU,
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Grupo Cabegas/Concerto Cabegas/Gran Circo Lar'"® e Grupo XPTO/Esquadrio da Vida. Os
demais seis grupos se mantiveram no DF durante 20 anos com atividades do mundo cénico:
Grupo CEMAB (Taguatinga), Grupo Retalho (Taguatinga), Grupo Grutta, Grupo Farsa,
Grupo Carroga e Circo Teatro Udi Grudi.

Nem sempre € possivel encontrar os nomes dos integrantes dos grupos de teatro nos
textos jornalisticos, mas os dados do Quadro 4 estimulam a realizagcdo de outras pesquisas
no futuro, com métodos de historia oral, talvez, para entrevistar pessoas, encontrar acervos
especificos e compreender as historias de cada um desses coletivos — mesmo no caso do
Grupo Cabecgas/Concerto Cabecas, que se desdobrou anos depois nas atividades do Gran
Circo Lar e ja tem livro que compartilha processos, pessoas e experiéncias realizadas nas
areas do teatro e da musica no DF (LUCIO; GUERRA, 1989).

Listas, tabelas, quadros e analises trazem dados expressivos sobre o teatro-DF e
promovem varias reflexdes acerca da area cénica e das coberturas dos jornais. Inclusive,
podemos (e devemos) questionar se toda essa quantidade identificada expressa e/ou serve de
régua para a qualidade praticada no teatro e/ou no jornalismo cultural da cidade,
considerando as possiveis lacunas dessas dindmicas e/ou at¢ mesmo as falhas nos
quantitativos dessas areas das artes cénicas e da comunicagdo, sobretudo diante de uma
populagdo crescente em numero, em desigualdade social e em expansdo territorial com
novas RA. Mesmo assim, ¢ importante reconhecer, em face de numeros tao significativos, o
ganho continuo e crescente do DF em dois quesitos: circulagdo de informacao e atividades
teatrais.

De igual maneira, tdo importante quanto esses questionamentos e resultados
minuciosos apresentados ¢ valorizar e reconhecer o trabalho realizado por outros
pesquisadores que buscaram (e talvez ainda busquem) identificar personagens nesse enredo
teatro-DF, enquanto individuos e/ou teatro de grupo, ofertando fragmentos valiosos para

120

compor e dignificar as memorias das artes cénicas do Centro-Oeste'~’ e, de modo especifico,

119 As matérias ndo deixam claro que o Grupo Cabega tenha se transformado no projeto Gran Circo Lar, mas
Néio Lucio (2020), criador do Cabegas, sugere essa relacdo. Segundo ele, o Cabecas (entre 1978-1989) era
um grupo e, a0 mesmo tempo, um projeto que circulava pelas cidades agregando e revelando talentos de
musica, performance, mimica, peca e varias outras expressoes artisticas. Anos depois, o Gran Circo Lar
(1985-1999) foi instalado numa tenda de circo, perto da Rodoviaria do Plano Piloto, com a fungdo de abrigar
as mesmas programagoes que o Cabecas.

120 Para estudos do teatro de grupo na regido Centro-Oeste, vale consultar: (i) a obra de Luiza Rosa e Moema
Vilela (2010), que desenvolveram nas cidades de Campo Grande, Corumba, Dourados, Gloria de Dourados,
Nioaque, Nova Alvorada do Sul, Nova Andradina e Trés Lagoas, mapeamento e perfil de diretores com
producdes teatrais desde o inicio de 1970 até 2010; (ii) Fabricio Goulart Moser (2011), que analisou os
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do DF."?! Inclusive, quanto as investigagdes sobre 0 movimento do teatro de grupo do DF,
Wilker, em 2007, estimou ter mapeado 45 grupos de teatro atuantes no DF daquele ano, e

Villar, em 2011, explicou que

[...] o Teatro de Concreto promoveu em 2009 o I Encontro de Teatro de
Grupo do Distrito Federal, quando 25 grupos formaram o Coletivo de
Teatro de Grupos do Distrito Federal, publicando um primeiro
mapeamento dos grupos do DF no ano passado.'?* Na tese de doutorado
sobre a fung¢do da direcdo em processos colaborativos de teatro de grupos
que Nitza Tenenblat defenderd neste ano na University of Davis,
California, a diretora e professora brasiliense contabiliza que, dos 42
grupos apresentados no mapeamento, 64% s3o de Brasilia, 68% tém
membros graduados em teatro, 19% tém menos de trés anos de existéncia,
60% tém um diretor fixo, 60% receberam fundos de apoio a cultura e
apenas 2% afirmam que podem manter a continuidade do grupo (2011,
p-36-37). A dultima porcentagem citada por Tenenblat grita a plenos
pulmdes a instabilidade e a fragilidade que atrapalham e corroem
potenciais promissores. Seja em Goiania (GO), Taguatinga (DF), Cuiaba
ou Alta Floresta (MT), Campo Grande ou Dourados (MS), a realidade
acoita os grupos de forma cruel — mas o nosso insistencialismo continua,
com apelo renovado pela organizacdo de nossas for¢as em cada estado.
(VILLAR, 2011, p. 36 — destaque do autor)

Essas informagdes sobre os grupos cénicos do DF apo6s o século XX, anunciadas por
Wilker (2007) e Villar (2011), dao ainda mais importancia aos dados encontrados nesta tese

quanto aos movimentos dos coletivos entre 1960 e 1999. Todos esses trabalhos somam

percursos historicos e historiograficos sobre o teatro sul-mato-grossense; e (iii) o projeto (em andamento) da
professora Walquiria Pereira Batista, da Universidade Federal de Goias (Escola de Musica e Artes
Cénicas/Campus Samambaia) que desde 2015 identifica e analisa 0 movimento teatral das cidades no entorno
de Goiania/GO.

121 As obras que abarcam os sujeitos do teatro-DF estdo listadas na parte de revisdo de literatura (Capitulo 2),
mas vale enfatizar seis delas — em ordem de cronologia das publicagdo: (i) Anudrios do Teatro Brasileiro
(1976-1981): levantamento do setor de Registro de Espetaculos, do entdo Servigo Nacional de Teatro, da
Funarte, trazendo, de modo sistematizado, relagdo das pecas e dos artistas (individuais) que apresentaram
trabalhos no Brasil, entre 1976 e 1981; (ii) Kiihner (1987): mapeamento do teatro amador no Brasil, com
nome de artistas, associac¢des, foruns e confederagdes existentes entre 1974 ¢ 1986; (iii) Duarte (1983): obra
dedicada a analisar a area educacional de Brasilia, entre 1957 ¢ 1982, traz entrevistas com varios artistas da
cidade (musica, artes visuais, teatro e danca) que colaboram com valiosas informagdes sobre personagens das
artes cénicas da cidade; (iv) Villar e Carvalho (2004): a obra retne 30 artigos produzidos por artistas e/ou
pesquisadores do teatro-DF, e o foco desses autores/as ¢ compartilhar relatos, dados e/ou impressdes sobre os
saberes e os fazeres cénicos da cidade; (v) Villar (2011) compartilha os resultados do evento Proximo Ato
Centro-Oeste, realizado na Universidade de Brasilia, com intuito de reunir artistas do DF e de trés estados do
Centro-Oeste para dialogar sobre praticas e processos criativos dos coletivos teatrais da regido, em 2009; e
(vi) Wilker (2007) consegue mapear, mesmo sem o governo ceder cadastro oficial, a existéncia de 45 grupos
teatrais circulando no DF em 2007.

122 N3o localizei esse mapeamento com data de publicagdo em 2010, mas encontrei publicagdo de 2007 de
autoria de um dos integrantes do Teatro do Concreto. Cf.: Wilker (2007).
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esforcos para colaborar, de alguma maneira, com a ardua tarefa de mapear dados sobre o

teatro de grupo, mesmo porque

[...] a diversidade de teatros abrigada sob o guarda-chuva dessa expressao
nido impede que, a0 mencionarmos o termo, fagamos referéncia a um
movimento que se percebe com um campo teatral especifico, a partir do
qual desenvolve seus processos criativos € suas agdes politicas.
(CARREIRA, 2011, p. 41)

A despeito das teorias sobre os significados do termo teatro de grupo, essa defesa de
Carreira (2011) da ainda mais relevancia as praticas dos coletivos observados na trajetoria
do DF. Préaticas que, em geral, sempre sdo exigentes de esfor¢cos de cada um dos integrantes
para alcancar e manter os lacos de convergéncias, interesses e afetos junto com as
expectativas de criagdo e possibilidades de execucdo dos projetos. Em especial quando
existem varios coletivos coabitando na cidade e atravessando os tempos do tecido histérico
e social. E em meio a essa poténcia da pratica do coletivo e de varios coletivos que as
relacdes de forcas podem, de modo efetivo, se horizontalizar, criar e fortalecer redes, revelar
e construir novas conjunturas politicas e econdmicas e, por que ndo, tornar as artes e a cultura
norteadores das sobrevivéncias individuais e, sobretudo, da vida em sociedade.

Nao importa se os numeros dos grupos de teatro do DF sdo imprecisos, nem mesmo
os detalhes sobre as grafias dos nomes registradas nos jornais. Nesta pesquisa, a abrangéncia
e as lacunas das informagdes localizadas sdo assumidas como representantes de poténcia e
de elementos presentes numa historia. Mesmo porque o campo da historia ¢ indeterminado
(VEYNE, 1992), uma espécie de conjunto com indicios para varias outras exploragdes, pois,
nas palavras de Riisen (2001, p. 47), “os resultados da pesquisa, na historiografia, ndo devem
cristalizar-se em uma imagem definitiva dos tempos passados, pois perderiam o trago

caracteristico da racionalidade que os produziu”.
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CAPITULO 4 — CIDADE, CENARIOS E LUGARES TEATRAIS

No Capitulo 2, identificamos que a categoria “espagos/cendrios das noticias” foi a
segunda de maior evidéncia (Quadro 2, Capitulo 2 — via Etapa 3 da metodologia) entre os
temas das noticias jornalisticas sobre o teatro-DF no periodo analisado. A categoria retine
informacdes sobre as regides administrativas e/ou espacos do DF nos quais estavam
acontecendo as apresentagdes das pecas e/ou das inimeras outras possiveis atividades
teatrais (oficinas, festivais, cursos, palestras etc.). Essas informagdes, somadas a questao-
guia da investigacdo — como construir uma historia sobre o teatro-DF a partir do CB e do
JBr. entre 1960 e 19997 —, concentram-se no objetivo deste capitulo de responder a questao:
que espagos acolheram as atividades teatrais no DF, segundo os corpora da pesquisa?

Para tanto, o Capitulo 4 efetiva a Etapa 4 da pesquisa, construindo uma cartografia
dos lugares teatrais do DF, a partir das noticias do CB e do JBr. (1960-1999). Nessa
cartografia, o DF ¢ palco de observagao revisitado pelos conceitos de territérios, espacos e
lugares, e os dados rastreados nas noticias dos jornais constroem as narrativas € 0s cenarios
que, traduzidos em imagens, sdo os mapas e os infograficos expostos ao longo das proximas

paginas.
4.1 A cidade e suas regioes administrativas

O Distrito Federal, em constitui¢cdes histéricas e caracteristicas geograficas, foi
apresentado no Capitulo 1 junto aos conceitos de territorio € espaco propostos por Santos
(1978; 1979). Neste quarto capitulo, as reflexdes de Santos serdo retomadas e adensadas
com as de Certeau (1994), Lynch (1997), Canclini (2008), Golin e Rizzati (2018) e demais
autores que se debrugcam sobre o exercicio de pensar os sentidos e os fluxos complexos que

formam as cidades. Mesmo porque, vale lembrar:

As cidades ndo existem s6 como ocupacao de um territorio, construcao de
edificio e de interagdes materiais entre seus habitantes. [...] Nao atuamos
na cidade s6 pela orientagdo que nos dao os mapas ou o GPS, mas também
pelas cartografias mentais e emocionais que variam segundo os modos
pessoais de experimentar as interacdes sociais. [...] desde a sua origem,
uma divisdo técnica, social e espacial da produgdo, e implica trocas de
natureza diversa entre aqueles que produzem os bens de subsisténcia e os
que produzem bens manufaturados, bens simbolicos, o poder e a protecao.
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A dinadmica da urbanizacdo esta ligada ao potencial de interagdo oferecido
pelas cidades, a sua ‘urbanidade’, ou seja, a poténcia multiforme que gera
o reagrupamento de uma grande quantidade de pessoas em um mesmo
lugar. (CANCLINI, 2008, p. 15-19 — destaque do autor)

Tendo por base essas consideragdes de Canclini (2008), compreende-se que, desde
1964, o territério do DF divide-se por regides para, teoricamente, favorecer a administragao
da localidade, segundo dispde a Lei n°® 4.545/64 — sobre a reestruturagcdo administrativa do
Distrito Federal. As chamadas regides administrativas (RA) '23 alteram-se, segundo
determinagdes politicas sancionadas pelos representantes legais que ocupam os cargos de
lideranga da cidade,'** e constroem as historias do territdrio.

Em 1964, o territério do DF estava dividido em oito RA, legalizadas pelo entdo
prefeito Ivo Magalhdes. Apds ocupagdes territoriais, transformagdes sociais e determinagdes
politicas, em 1989, o DF estava constituido por 12 RA; em 1994, por 19; em 2004, por 27;
e em 2012, por 31 — quantidade que vigora até janeiro de 2020 (CODEPLAN, 2013),'%5
segundo mostram o quadro no Anexo I — relagdo dos nomes e dos nimeros das regides

administrativas, com as leis e as datas das respectivas criagdoes — e a Tabela 6:

123 “Uma regido administrativa é uma subdivisdo do Distrito Federal brasileiro. [...] O Distrito Federal ndo
possui prefeitos ou vereadores, pois a Constituicdo Federal de 1988, artigo 32, proibe expressamente que o
Distrito Federal seja dividido em municipios, sendo considerado uno. Contudo, o Distrito Federal ¢ dividido
em regides administrativas. A divisdo do Distrito Federal em regides administrativas foi estabelecida através
da Lei n°® 4.545/64, que também instituiu as administragdes regionais. [...] Anteriormente, as regides
administrativas eram denominadas apenas de "cidades-satélites". No Distrito Federal, nos documentos do
governo, o uso do termo "satélite" para se referir as cidades situadas no Distrito Federal foi proibido pelo
Decreto n® 19.040, de 18 de fevereiro de 1998 (INFOBRASILIA, on-line).

124 Cada RA tem seu administrador, atualmente indicado pelo governador e com responsabilidade de
promover e coordenar os servigos publicos daquele lugar. Uma administragdo regional é parecida com uma
“prefeitura municipal e a atividade do administrador regional corresponde a de um prefeito, mas sem plena
autonomia” (CODEPLAN-DF, 2013, p. 24).

125 Agradego as orientagdes do historiador Elias Manoel da Silva, do Arquivo Publico do Distrito Federal
(ArPDF), sobre as transformagdes do mapa do DF. Notavel seu amplo conhecimento acerca de
documentagio cartografica e, em especial, sobre os processos historicos de constru¢do do primeiro mapa do
DF, planta indice cadastral, de 1958. Para saber mais: SILVA, 2016.
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Tabela 6 — Transformacio do DF e RA

Ano da mudanga no territério DF Quantidade de RA no DF
1964 8
1989 12
1994 19
2004 27
2012 31

Dados: CODEPLAN, 2013, p. 20 — Quadro: E.Carrijo, 2020

O mapa do territorio do DF, com as 31 RA vigentes em 2020, foi exposto no Capitulo
1 (Mapa 1). Adiante, veremos em trés mapas as transformacdes das linhas divisérias nesse
territorio, em decorréncia dos acordos politicos e administrativos realizados entre as décadas
de 1960 e 1990 — conforme o periodo deste estudo sobre o teatro-DF (1960-1999).
Respectivamente, sdo:

Mapa 2: Compreendendo 1964-1989, com o territorio do DF dividido em 8 RA;

Mapa 3: Compreendendo 1989-1994, com o territorio do DF dividido em 12 RA; e

Mapa 4: Compreendendo 1994-2004, com o territorio do DF dividido em 19 RA.

Mapa 2 — Distribui¢do Territorial do Distrito Federal — 1964

Fontes: Levantamento Aerofotogramétrico 1991 e Diario Oficial do Distrito Federal - DODF

Fonte: CODEPLAN, 2013, p. 20
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Mapa 3 — Distribui¢do Territorial do Distrito Federal — 1989

Fontes: Levantamento Aerofotogramétrico 1991 e Diario Oficial do Distrito Federal - DODF
Fonte: CODEPLAN, 2013, p. 21

Mapa 4 — Distribui¢do Territorial do Distrito Federal — 1994

Fontes: Levantamento Aerofotogramétrico 1997 e Diario Oficial do Distrito Federal - DODF
Fonte: CODEPLAN, 2013, p. 21
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O aumento das RA também corresponde ao crescente nimero de pessoas que chegam

para ocupar o DF:

Estudos sistematizados pela Companhia de Planejamento do Distrito
Federal (GDF. Seplan/Codeplan, 2006, p. 31, Tabela I) apontam que a
populagdo do DF em 1957 era de 12.283 pessoas. Dois anos mais tarde, o
primeiro Censo Experimental de Brasilia (Comissdo Censitaria Nacional,
1959, Tabela IX — O Censo Experimental de Brasilia de 1959 nao
diferencia divisdes administrativas do Distrito Federal) registra uma
populagao mais de cinco vezes maior: 64.314 pessoas distribuiam-se em
acampamentos (Novacap, Candangolandia, Praca dos Trés Poderes, Plano
Piloto — Zona Sul), nucleos provisorios (Bandeirante e Bananal), nucleo
estaveis (Cidade de Planaltina, Povoados de Taguatinga e Brazlandia) e
zona rural. Quase 45% da populagdo declaravam residir em
acampamentos, o que indica (considerando os estudos existentes sobre
esses locais pioneiros e sobra a composi¢do da populacao ali residente), a
predominancia de trabalhadores em Brasilia, nessa época. (NEIVA, 2015,
p- 270)

As consideragdes de Neiva (2015) desdobram-se na realidade de 2020, com o DF
dividido em 31 RA e com 3.015.268 de habitantes, segundo as estimativas do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2019).'2¢ Ainda na logica de Canclini (2008),
tdo importante quanto essas informagdes sobre o territorio ¢ a dindmica estabelecida entre
as dezenas de regides do quadrilatero e o setor politico concentrado no meio do mapa.

Nessa dindmica de viver o cotidiano no DF, o Plano Piloto (RA I) '?7 é uma espécie
de epicentro que provoca idas e vindas das pessoas de todas as regides em algum momento,
seja por desejo e/ou por precisarem se relacionar com atividades, demandas e resolucdes
administrativas, a exemplo de trabalhos, tramites juridicos e/ou contetidos educacionais e
culturais mais especializados, fazendo uso dos servicos e produtos que normalmente
envolvem qualquer cidade (transporte publico, seguranga, alimentagdo, comércio etc.). Esses

elementos produzem combinagdes complexas entre as relagdes humanas, os 6rgaos de poder

126 IBGE, Estimativa da populago. Tabelas enviadas ao Tribunal de Contas da Unido em julho de 2019.
Dados disponiveis em https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao/9103-estimativas-de-
populacao.html?=&t=resultados. Acesso em: 11 fev. 2020.

127 O entendimento dos sentidos dessas nomenclaturas, siglas € limites territoriais mistura-se com as
compreensdes sobre “a patrimonializagdo [que] se relacionou com a identificacdo e defini¢do do que a cidade
era ou deixara de ser. O que estava circunscrito ao ‘avido’, mais diretamente identificado como o projeto
‘original’ da cidade, deixou de se chamar Brasilia e passou a Plano Piloto, sendo nos usos correntes da
populagdo, ao menos nos documentos oficiais e discursos académicos. Brasilia, entdo, viria a ser o todo,
cujos limites coincidiriam com o proprio Distrito Federal, e Plano Piloto a Regido Administrativa I
(PEREIRA, 2015, p. 117 — destaques do autor).
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e as linhas dos territorios, o que, muitas vezes, dificulta a leitura do DF como uma unica
cidade.

O fato de Brasilia — Plano Piloto — ser a capital do Brasil a direciona
preponderantemente para as fungdes institucionais, publicas e administrativas, conduzindo
as atividades econdmicas da populacdo das demais regides para prestacdo de servigos e
comércio, enquanto a industria, seja de transformagdo, seja de construgdo civil, ¢ menos
expressiva (CODEPLAN-DF, 2013). Os dados oficiais mostram brutal desigualdade social,
econdmica e educacional entre as regides do DF, apesar de, em termos de renda média, o
DF apresentar valor elevado (CODEPLAN, 2013). Em geral, embora ndo seja regra, quanto
mais proxima a regido ¢ do Plano Piloto, mais caro ¢ o custo de vida, sendo que, segundo a
PDAD/Codeplan,'?® a renda domiciliar per capita mais alta é percebida (média/moeda em
Real) pela populagdo do Lago Sul — R$ 8.317,20 —, e a menor renda, pela populagdo da
Estrutural — R$ 570,30 (PDAD/CODEPLAN, 2018). Com o surgimento dos novos
adensamentos populacionais de baixa renda no DF, a exemplo de Sol Nascente e Por do Sol,
na proxima pesquisa, esses dados devem sofrer modificagio.!?’

A relagdo desigual existente entre o considerado “centro” e as “outras” partes do DF,
no que tange ao Plano Piloto (RA I) e as demais regides, ¢ andloga as caracteristicas dos
debates que apontam as tensdes entre aglomerados urbanos, bairros nobres, periferias e
favelas que caracterizam as capitais do Brasil e muitas outras cidades do mundo, marcadas

por lamentéaveis e visiveis contradi¢des sociais. No caso especifico das chamadas RA, vale

128 PDAD/CODEPLAN: “Pesquisa Distrital por Amostra de Domicilios (PDAD) é uma pesquisa realizada
pela Companhia de Planejamento do Distrito Federal (Codeplan) a cada dois anos, em conformidade com o
decreto no 39.403, de 26 de outubro de 2018, constituindo-se como um dos seus principais produtos
entregues a sociedade, especialmente ao Governo do Distrito Federal (GDF). Oferece relevantes dados e
informagoes atualizadas sobre o Distrito Federal (DF) e sobre suas Regides Administrativas e, em alguns
casos, recortes territoriais ainda mais especificos. Trata-se de uma pesquisa realizada por amostra de
domicilios urbanos, selecionados mediante critério probabilistico, com representatividade estatistica para
cada uma das 31 Regides Administrativas do DF. A pesquisa investiga aspectos demograficos, migragdo,
condigdes sociais e econdmicas, situagdes de trabalho e renda, caracteristicas do domicilio, condigdes de
infraestrutura urbana, entre outras informagoes, de modo a oferecer um diagnostico detalhado da situagéo
atual da nossa cidade. Além disso, sua periodicidade bianual possibilita um acompanhamento longitudinal de
diversos indicadores da capital Federal, permitindo um acompanhamento da evolugdo das condigoes de vida
da populacdo brasiliense” (PDAD/CODEPLAN, 2019, p. 14).

129 O jornal Metrépoles anunciou que, em sessdo itinerante, a CAmara Legislativa (CLDF) aprovou em dois
turnos, no dia 27/08/2019, a criagdo da 32 Regido Administrativa (RA) do Distrito Federal: Sol Nascente ¢
Por do Sol. E possivel também que Arniqueiras venha a se tornar a 33* RA, segundo tramites politicos na
CLDF (METROPOLES, 13/08/2019, on-line). Entretanto, nos dados oficiais divulgados pela pagina virtual
da Codeplan/GDF, até fevereiro de 2020, o DF esta composto por 31 RA.
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comentar a tensdo existente até mesmo na nomenclatura usada para identifica-las: por muitos
anos, foram chamadas de cidades-satélites.'>°

Em 1984, o Governo do DF (GDF) exp0s que

[...] os assentamentos assumiram, separadamente, dimensdes que se
equivalem as das maiores cidades brasileiras. Preocupante ja € o seu porte,
e muito mais preocupante ¢ o seu desmesurado crescimento. Sdo cidades
reais sem foro de cidade. Espalham-se desajustada e desorganizadamente
pela area do Distrito Federal. Sao totalmente dependentes da Brasilia do
Plano Piloto, em que pese uma vida propria em algumas delas. Cabe-lhes,
acertadamente, a designagdo de cidades-satélites, pois gravitam e,
fundamentalmente, dependem da Brasilia propriamente dita. (GDF, 1987,
p. 394)

Entretanto, em 1998, o setor publico revisitou esse debate, analisou a legislagdo,
modificou e proibiu a denominagdo “cidade-satélite” nas referéncias de ambito oficial.

Explica Lassance (2002):

[Cidade-satélite] Era uma denominagdo das cidades do Distrito Federal,
cujas principais atividades sociais e econdmicas ainda estavam ligadas ou
dependentes de Brasilia. Entretanto, somente o Nucleo Bandeirante tinha
por lei [Lei n® 4.020/61] esta denominagao oficial. Anteriormente, s6 a Lei
n°® 3.751/60 fez alusdo genérica a “cidades-satélites”, denominagdo até
entdo inusitada no Brasil. Hoje predomina nas respectivas populacdes uma
rejeicao ao termo “cidade-satélite” ndo so pelo seu cunho pejorativo, como
pela vontade decisiva de que cada um desses nucleos habitacionais “seja
mais cidade e menos satélite”. Atendendo a essa expectativa, o Decreto n°
10.040/98 determina, em seu artigo 1°: “as cidades situadas no territério do
Distrito Federal deverdo ser designadas pelos seus respectivos nomes em
documentos oficiais e outros documentos publicos no ambito do Governo
do Distrito Federal, vedada a utilizagdo da expressdo “satélite”.
(LASSANCE, 2002, p. 74-75, destaques do autor).

Na informalidade do cotidiano, o termo “cidade-satélite” ainda ¢ usado por muitos

habitantes. Neste trabalho, a referéncia serd RA, seguindo as orienta¢des formais legitimadas

139 Em meio a esse debate sobre a nomenclatura, Pereira ensina que, “para melhor compreender essa
transmutagdo notada, é necessario partir de uma defini¢do mais apurada sobre o conceito de cidade-satélite,
detida em seu historico e conceituagdo, a fim de relaciond-lo a concepg¢do modernista da capital e das leituras
sobre elas operadas. O termo remonta ao urbanismo inglés teorizado na virada do século XIX para o XX,
mais propriamente relacionado as proposi¢des das cidades-jardim, na perspectiva de Ebenezer Howard
(CHOAY, 1979). As grandes cidades industriais britdnicas, ainda impactadas pela Revolucdo Industrial no
século XIX, viam-se como metropoles insalubres, destituidas de qualidades urbanisticas, com reduzidas
possibilidades de mobilidade e de circulagdo, com padrdes de higiene inadequados ao imenso contingente
populacional que nela habitava, grosso modo, em situagao precaria” (PEREIRA, 2015, p. 118).
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pelo GDF."*! De qualquer forma, independentemente dos nomes, ¢ inegavel a desarmonia
entre as regides, em provocacdes que interligam questdes econdmicas e socioculturais e
alimentam repertorios sobre inimizades e, em especial, nas rela¢cdes que envolvem modo de
vida das pessoas que habitam as dreas economicamente vulneraveis com o suposto jeito
hostil daqueles que, nas referéncias de Mello (1987), sdo “os moradores do simbolo”, que,

muitas vezes, na urgéncia de defesa, precisam dizer:

senhores turistas,
eu gostaria de frisar
mais uma vez

que nestes blocos

de apartamentos
moram inclusive
pessoas normais
(BEHR, 2004, p. 85)

4.2 O DF e as noticias sobre lugares teatrais

Os elementos citados constroem o ambiente do DF, embora saibamos que nenhum
elemento ¢ fixo acerca de uma tnica RA e/ou circunscrito a um Unico tempo. Elementos
constituintes de cidades sdo aspectos moveis e dependentes do tempo, do espago e das
relagdes entre as pessoas, exigindo ponderacdo para afirmagdes referentes a 39 anos de

publicagdes de jornais — no caso desta pesquisa (1960-1999). Significa que

Os elementos moveis de uma cidade e, em especial, as pessoas e suas
atividades, sdo tdo importantes quanto as partes fisicas estacionarias. Nao
somos meros observadores desses espetaculos, mas parte dele;
compartilhamos o mesmo palco com os outros participantes. Na maioria
das vezes, nossa percepcao da cidade ndo ¢ abrangente, mas antes parcial,
fragmentaria, misturada com consideragoes de outra natureza. Quase todos
os sentidos estdo em operagdo, ¢ a imagem ¢ uma combinacdo de todos
eles. A cidade ndo ¢ um objeto percebido (e talvez desfrutado) por milhdes
de pessoas de classes sociais e carateristicas extremamente diversas, mas
também o produto de muitos construtores que, por razoes proprias, nunca
deixam de modificar sua estrutura. Se em linhas gerais, ela pode ser estavel
por algum tempo, por outro lado esta sempre se modificando nos detalhes.
S6 um controle parcial pode ser exercido sobre seu crescimento e sua
forma. Ndo ha um resultado final, mas apenas uma continua sucessao de
fases. (LYNCH, 2006, p. 2)

31 Decreto n® 19.040, de 18 de fevereiro de 1998. DODF 19/02/1998. Proibe a utilizagdo da expressdo
“satélite” para designar as cidades situadas no territorio do Distrito Federal, nos documentos oficiais € outros
documentos publicos no &mbito do Governo do Distrito Federal (GDF).
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As ponderagdes de Lynch (2006) sobre o controle parcial, as impressoes
fragmentdrias e os dispositivos de controle como elementos usados para construir os sentidos
de cidade nos convidam a pensar sobre o fluxo de vida cotidiana e também a respeito das

narrativas sobre a cidade quando escritas em jornais porque

O jornalismo constroi escalas sobre a cidade, projeta determinados relevos
sobre ela, espagos de onde se observa e se ¢ observado, exercitando seu
poder simbolico de visibilidade. Institui¢do cultural que se desenvolveu
ancorada na experiéncia urbana, o jornalismo constroi a realidade social ao
mediar temporalidades e espacialidades. As mediagdes do espago
implicam também em mediagdes simbolicas de contracdo temporal. Se
tanto o tempo como as especialidades sdo produgdes sociais e relagdes de
poder, encontramos no jornalismo uma narrativa particular de producao
destas experiéncias. Situados em uma cultura da memoria que preenche
uma fungao importante na experiéncia temporal contemporanea, os meios
enquadram a memoria a partir de sua estrutura e forma (HUYSSEN, 2000).
O campo jornalistico, por sua vez, constitui-se em um dos teceldes da
memoria, produz paisagens por onde ela toma forma, em que ¢ inscrita,
sobrescrita, reescrita ininterruptamente (ZELIZER, 2014; LAGE, 2013).
(GOLIN; RIZZATTI, 2018, p. 18)

Golin e Rizzatti (2018) estimulam o olhar sobre o conteudo dos jornais, percebendo,
no caso da pesquisa aqui apresentada, nas acdes dos personagens e nos cenarios relatados,
contornos, movimentos e atravessamentos que, juntos, constroem a cidade e seu teatro. Esse
olhar subverte as ordens de significados sobre os nomes dos espacos que acolheram as
atividades teatrais no DF, atribuindo-lhes sentidos de lugares ou, de modo mais especifico,
nas palavras de Certeau (1984), cada espaco que acolhe atividade teatral ¢ um lugar
praticado na cidade.

Nessas reflexdes de Certeau (1984), cada nome de espago relatado nas noticias sobre
teatro-DF passa a ser considerado neste trabalho um lugar teatral, ou lugares teatrais,
descortinando compreensdes sobre 0 espago € seus processos complexos para circunscrever
pontualmente a representacdo de area de afeto, de negociag@o e de conexdo como o cotidiano
das artes cé€nicas e, por que ndo lembrar, das também necessarias artes de fazer. Para Certeau
(1984, p. 20), artes de fazer ¢ um conceito usado para compreender as praticas culturais no
cotidiano, em acdes realizadas na cultura ordinaria, quando “a ordem ¢ exercida por uma
arte”, ou seja, em outras palavras do autor, “a0 mesmo tempo exercida e burlada. Nas

determinagdes das instituicdes se insinuam, assim, um estilo de trocas sociais, um estilo de
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invengdes técnicas e um estilo de resisténcia moral” (CERTEAU, 1994, p. 20). No caso, essa
“arte de fazer” acontece no meio teatral e em qualquer RA do DF, independentemente de ser
classificada como cidade rica de saberes culturais e/ou tratada como pobre de estrutura
material.

A partir dessas perspectivas tedricas, partimos para o exercicio de identificar os
espacos que acolheram as atividades teatrais no DF, segundo os corpora. Os procedimentos
metodolégicos foram praticamente os mesmos relatados no Capitulo 3. A coeréncia em
respeitar a grafia de todos os textos dos corpora ao longo da coleta foi mantida e, enquanto
coletavamos os dados sobre a categoria sujeitos (ver Capitulo 3), redobravamos a atengdo e
rastredvamos os da categoria espaco. Os ajustes surgiram para ampliar o foco sobre mais
uma coluna das tabelas da investiga¢cdo e geraram os seguintes passos:

a) Rever as constituicdes das planilhas de Excel com os contetidos dos levantamentos
CB e JBr. (Etapa 3, Figura 7 — Capitulo 2);

b) Reler os 7.823 registros do CB e os 27.641 do JBr., concentrando aten¢ao em trés
colunas das tabelas desses levantamentos: as colunas “titulo”, “local do evento” e
“resumo do texto”;

c) Identificar nessas trés colunas das tabelas dos corpura os nomes dos lugares que
acolheram atividades teatrais — mantendo a exata grafia contida nos textos;

d) Transferir os dados encontrados para outra tabela de Excel;

1,132 a qual, ao separar as informagdes

e) Seguir a organizagdo dessa nova tabela de Exce
recolhidas no CB e no JBr., ficou composta pelas seguintes colunas:

— Coluna 1: Ano de publica¢do: indica o ano de publicacdo da noticia, em ordem
cronologica crescente de 1960 a 1999 — lembrar que a publicagdo do CB comecga
em 21 de abril de 1960 e a do JBr. em 10 de dezembro de 1972 (Tabela 2 —
Capitulo 2);

— Coluna 2: Nome do local: sinaliza a exata grafia encontrada nos resumos das
noticias (mesmo quando apresenta erro de grafia no documento);

— Coluna 3: Quantidade de vezes citadas/Ocorréncias: mostra aproximadamente

quantas vezes aquele nome de lugar foi citado nos textos jornalisticos daquele

132 Do mesmo modo que as tabelas sobre a categoria sujeitos exigiram paciéncia com o volume de dados
(35.464 registros/soma CB e JBr.) da pesquisa e habilidade com o software Excel, os resultados deste
capitulo também foram completamente dependentes do tempo e da inteligéncia tecnoldgica de Adriano
Yukiti Frabetti Yamaoka.
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ano de observagao da publica¢do. A quantidade exposta nessa coluna raramente
¢ exata, porque as grafias dos nomes ndo ¢ padronizada e esta apresentada de
modos diversos nos textos investigados. Embora ndo tenha sido foco da pesquisa
quantificar para propor valores de hierarquia, o exercicio de perceber a repeti¢ao
dos nomes aconteceu com a facilidade de aplicar formulas derivadas do proprio
software do Excel. Essas formulas mudavam de composi¢do, segundo as grafias
e/ou expressdoes buscadas, sofrendo constantes ajustes para diminuir as
possibilidades de duplicacdo de ocorréncias e aproximar os resultados da logica
discursiva percebida nos conjuntos documentais. Esse dado surgiu como bonus
inesperado e fruto das facilidades tecnologicas trazidas nos proprios
levantamentos do CB e do JBr. (por estarem originalmente em tabelas de Excel)

e no instrumento de coleta de dados (tabela criada nesse mesmo programa).

A realizacdo dessas etapas metodoldgicas trouxe duas novas questdes a pesquisa: (i)
diante de tantos nomes de lugares teatrais identificados nos textos, como mostrar essa
informacdo (tabelas, listas)?; (ii) como entrecruzar os dados coletados dos jornais com as
transformagdes das RA no territério do DF? Dai que, para responder, primeiro, foi preciso
organizar os dados encontrados em tabelas, respeitando ordem cronologica e origem das
fontes (CB e JBr.) —dispostos no Apéndice II. Depois, reorganiza-los para distribui-los numa
cartografia composta por oito mapas e infograficos — expostos nas paginas seguintes deste
Capitulo 4.

A ideia de usar a representacdo visual do desenho surgiu apés a leitura do trabalho
de Rabetti e Maciel (2012),'*3 que, lidando com grande volume de documentos, encontraram
1.400 titulos de operetas brasileiras nos acervos do Rio de Janeiro e de Minas Gerais. Eles
explicam que mapas e literaturas especializadas hd tempos estdo conseguindo satisfatorios

desdobramentos, tendo em vista que a

[...] ideia do mapa como categoria analitica no ambito da historia da
literatura tem sido desenvolvida metodologicamente nos estudos de Franco

133 £ preciso lembrar que em Brasilia existe uma experiéncia oficial que produziu um mapa da cultura do DF,
desenvolvida pelo GDF em parceria com a UnB. Trata-se do projeto Mapa nas Nuvens, citado e analisado no
Capitulo 2, acerca da plataforma langada em 2018. O mapa ¢ alimentado com a participagdo coletiva da
sociedade e traz informagdes do tempo corrente, daquilo que se julga ainda ativo. Os dados sao flutuantes ¢ a
navegag¢do na pagina nem sempre favorece a busca, mas ¢ uma experiéncia que vale ser consultada. Mapa nas
Nuvens esta disponivel em: http://mapa.cultura.df.gov.br. Acesso em: 10 fev. 2020.
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Moretti [conferir em Atlas do romance europeu (1800-1900), 2003; 4
literatura vista de longe, 2008]. Trata-se de explorar a importincia
heuristica do entendimento da literatura voltada para o repetitivo, o
rotineiro, o mesmo, em vez de privilegiar o excepcional e o singular de
uma sequéncia de autores e obras considerados principais. E preciso ter em
mente que a relevancia quantitativa implica uma abordagem da historia
literaria [com as] estruturas temporais de média duragdo. (RABETTI;
MACIEL, 2012, p. 61-62)

Esse ponto da quantidade de informagao com distintos fluxos temporais de Rabetti e
Maciel (2012) encontrou ressondncia nas reflexdes defendidas por Reis (2016), em
Lembranca gravada: atores e atrizes nos logradouros do Rio. Conta a autora que, para
construir essa obra, ao identificar todas as ruas do Rio de Janeiro batizadas com nomes de
artistas do ramo teatral, precisou examinar “um a um — os nomes das mais de 26 mil ruas
listadas no Guia Postal Brasileiro Eletronico (GPBe)” (REIS, 2016, p. 12), bem como livros
classicos sobre as ruas do Rio. Desse modo, as historias de vida e das carreiras dos artistas,
a quantidade de fotografias e os dados conflituosos do material volumoso que a autora
manipulava obrigaram-na a aplicar precisas acdes metodoldgicas que levaram a construgao
ndo s6 de um belo livro, com artistas na toponimia carioca, mas também de sugestdes com
encaminhamentos valiosos para quem pesquisa teatro por, literalmente, muitos caminhos,
como ¢ o caso desta parte que corresponde a etapa 4, exposta no Capitulo 2.

A cartografia proposta neste Capitulo 4 estd no conjunto dos mapas, com 0s
infograficos e as andlises que, para construir historias sobre o teatro-DF, revelam que ¢
preciso entrecruzar as narrativas do territorio do DF, com as mudancas de suas regides
administrativas ao longo dos anos, e os nomes dos lugares teatrais identificados nos jornais
(CB e JBr.) entre 1960 e 1999. O termo “cartografia”!3* faz parte dos estudos geograficos e
da Associagdao Cartografica Internacional (ACI), mas, na pesquisa aqui apresentada, esse
termo entrelaca os sentidos de espaco (SANTOS, 1978; 1979), de lugares praticados
(CERTEAU, 1994), de ambiente (LYNCH, 2006), de cidades (CANCLINI, 2008), de

134 Cartografia: “vocabulo criado pelo historiador portugués Visconde de Santarém, em carta de 8 de
dezembro de 1839, escrita em Paris, e dirigida ao historiado brasileiro Adolfo de Varnhagen. Antes da
divulgacdo e consagracdo do termo, o vocabulo usado tradicionalmente era cosmografia” (OLIVEIRA, 1993,
p. 84). Oliveira segue, nesse mesmo texto, explicando que a Associagdo Cartografica Internacional (ACI)
define cartografia como: “conjunto de estudos e operagdes cientificas, artisticas e técnicas, baseado nos
resultados de observagdes diretas ou de analise de documentagao, visando a elaboragdo e preparagdo de
cartas, projetos e outras formas de expressdo, bem como a sua utilizagdo” (OLIVEIRA, 1993, p. §84).

192



jornalismo (GOLIN; RIZZATI, 2018) e, por certo, de tempo, com todos os atravessamentos

de narrativas nas edi¢cdes do CB e do JBr. Resulta que, nessa mescla,

Tempo e Espaco s@o instrumentos de orientacdo indispensaveis aos seres
humanos na realizagdo de suas tarefas. Essas, por sua vez, supdem uma
certa visao a respeito da natureza do mundo. Assim, a organizag¢ao do curso
dos acontecimentos, a partir de determinados padrdes perceptivos, realiza-
se por meio desses instrumentos que nos propiciam padroes de significados
engendrados por intermédio das linguagens. As ideias sobre a natureza do
mundo, elaboradas em diferentes épocas e culturas, parametrizam
pensamentos, relagdes e praticas dos seres humanos, dai figuracdes
espaciais como a cartografia e pintura representarem diferentes
cosmologias. (KATUTA, 2013, p. 17)

Para transformar essas consideragdes de Katuta (2013) em agdes neste trabalho,

foram necessarias reunides, estudos e experimentagdes estéticas junto ao designer Gustavo

Coelho para afinarmos, ao longo de quase dois meses, os oito mapas com infograficos que,

obedecendo a dois padrdes de cores (azul para os dados encontrados no CB e vermelho para

os do JBr.), as linhas divisorias das RA e aos contorno dos alfinetes espetados no mapa,

respondem a questdo deste capitulo: que espagos acolheram as atividades teatrais no DF,

segundo os corpora?

Sao, ao todo, oito mapas com infograficos, sequenciados pela ordem cronolédgica das

décadas (1960-1999) para facilitar a leitura dos volumosos dados, extraidos de mais de 35

mil registros jornalisticos. Portanto, vale observar que:

a) Cada década esta representada por duas imagens: uma com as informagdes coletadas

b)

do CB e outra com as do JBr. — com exce¢@o dos anos 1960, para os quais ha somente

uma imagem, tendo em vista que, nesse periodo, os dados sdo exclusivos do CB — o

JBr. s6 comegou a circular no DF em 1972;

Em respeito as transformagdes do territério do DF, o solo de cada mapa traz as

respectivas linhas divisorias das RA vigentes naquele periodo da década, obedecendo

aos estudos da Codeplan (2013), aos periodos explicitados na Tabela 6 e as linhas do

Mapa 2, do Mapa 3 e do Mapa 4. Desse modo:

Os mapas 5, 6 e 7 compreendem o territorio do DF dividido em 8 RA;
Os mapas 8 e 9 compreendem o territorio do DF dividido em 12 RA;

Os mapas 10, 11 e 12 compreendem o territorio do DF dividido em 19 RA;
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c) A ultimaimagem (Mapa 12) congrega as informacdes dos mapas anteriores, expondo
os dados rastreados nos jornais CB e JBr. ao longo do periodo observado (1960-
1999) e com o territério do DF dividido em 19 RA. O objetivo dessa imagem ¢
favorecer a visualizacdo do fluxo dos lugares teatrais, considerando tempo (das

décadas de cada jornal) e mudangas do territorio do DF.

Essa cartografia dos lugares que receberam e/ou ofertaram atividades teatrais no DF,
entre 1960 e 1999, defende a importancia dos simbolos na poténcia de orientar narrativas e

sentidos de tempo e espago e, assim,

Torna-se evidente que com os simbolos podemos produzir obras de arte,
mapas, literatura, poesia, artigos cientificos e uma gama infinita de
produtos culturais e instrumentos de orientacdo como o tempo e espago.
Elias (1998, p. 8) afirma que o tempo, além de ser instrumento de
orientacao indispensavel para a realizagdo de uma multiplicidade de tarefas
variadas, ¢ também uma instituicdo, cujo carater varia de acordo com o
estagio de desenvolvimento atingido pelas sociedades. Entendo que o
espaco ¢ também um instrumento humano de orientacdo € uma instituigao,
apesar do referido autor apenas ter se remetido ao tempo. Szamosi (1988,
p- 55) nos fornece subsidios para fazer tal afirmacdo, exatamente por
defender a tese de que “[...] todos os seres humanos pensam em termos de
espaco e tempo simbolicos”. (KATUTA, 2013, p. 16-17)

4.3 Os lugares teatrais no DF

Os nomes dos lugares teatrais existentes no DF entre 1960 e 1999, segundo os
corpora da pesquisa, estdo apresentados nos mapas com infograficos e intercalados por
analises relacionadas a cada década de observacdo, recorrendo, quando necessario, ao
didlogo com outros autores, além das noticias investigadas. Seguindo os critérios e a logica

detalhados acima, respectivamente, os oitos mapas correspondem ao seguinte contetido:
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MAPA 5

Mapa do Distrito Federal com os lugares
teatrais

Jornal Correio Braziliense (1960-1969)
DF: compreende 8 RA (CODEPLAN, 2013)

MAPA 6

Mapa do Distrito Federal com os lugares
teatrais

Jornal Correio Braziliense (1970-1979)
DF: compreende 8 RA (CODEPLAN, 2013)

MAPA 7

Mapa do Distrito Federal com os lugares
teatrais

Jornal de Brasilia (1970-1979)

DF: compreende 8 RA (CODEPLAN, 2013)

MAPA 8

Mapa do Distrito Federal com os lugares
teatrais

Jornal Correio Braziliense (1980-1989)
DF: compreende 12 RA (CODEPLAN, 2013)

195

MAPA 9

Mapa do Distrito Federal com os lugares
teatrais

Jornal de Brasilia (1980-1989)

DF: compreende 12 RA (CODEPLAN, 2013)

MAPA 10

Mapa do Distrito Federal com os lugares
teatrais

Jornal Correio Braziliense (1990-1999)
DF: compreende 19 RA (CODEPLAN, 2013)

MAPA 11

Mapa do Distrito Federal com os lugares
teatrais

Jornal de Brasilia (1990-1999)

DF: compreende 19 RA (CODEPLAN, 2013)

MAPA 12

Mapa do Distrito Federal com os lugares
teatrais

Jornal Correio Braziliense e Jornal de
Brasilia (1960-1999)

DF: compreende 19 RA (CODEPLAN, 2013)



Mapa 5 — Década de 1960

MAPA 5
Mapa do Distrito Federal com os lugares teatrais
Jornal Correio Braziliense (1960-1969)

BRASILA

Teatro Nadonall Sals Nurting Penma’ Escola
Parcuie 307508 Sobl Aadithrie da TV Bradla/
Teutro Candanguinial

Auditirio da Rbdio Nacksnal! Centre Educacionsd
Ehefarte Branco (A Suly’ Unharsidade de
Braslia) Funcaegio Culbural JCORY Cne-Tautro
Deno Pusds $4 Pinto) Comunhilo Espirits de
Brasia {Gruper TESY Testro de Sokio, Galeria
Brunl Pordo 17

TAGUATINGA
CEMAS S Parque Teatro S Sew

MALS CITAROS

Teatre NacionaV' Sela Marsrm Perna / Excole
Parquer Auditdeio da TV Braalial Teatre
Candarguisho

Desento: Gustavo Coelho (20200
Dadas: ECarrijo & AYamaska (2015)
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4.3.1 Década de 1960

O corpus-CB ¢ exclusivo sobre a década de 1960 e tem 281 noticias sobre teatro-DF.
Desse conjunto narrativo, conforme o Mapa 5, existem dez lugares teatrais no Plano Piloto
e trés em Taguatinga,'3® sendo os mais citados pertencentes a Brasilia: Sala Martins Penna
do Teatro Nacional, Escola Parque da 307/308 Sul e o auditério da TV Brasilia — ou também
chamado Teatro Candanguinho, em algumas matérias. Dentre as oito RA que compdem o
DF desse periodo, duas cidades destacam-se como receptoras e produtoras de atividades
teatrais: Brasilia (RA I) e Taguatinga (RA III).!3¢

Esses dados podem surpreender quem porventura imagina que, nos anos 1960, o
teatro ndo circulasse fora das asas da “borboleta”. 37 Ledo engano. Segundo o CB,
Taguatinga, desde essa época, da sinais de vida cultural potente, sobretudo por meio dos
jovens do Centro de Ensino Médio Ave Branca (CEMAB), dos trabalhadores que

frequentavam o Teatro Sesi e dos eventos com a comunidade no Parque Teatro. Assim como

as artes cénicas, a musica se mostra efervescente. Segundo Ferreira (2015),

Brasilia vivia sua primeira década ¢ ja se agitava com os grupos de musicos
adolescentes, tocando em bailes, clubes e festas juvenis. Um desses grupos,
com o psicodélico nome de Os Quadradoes, saiu um dia de Taguatinga

135 Taguatinga (RA 1II) — “Foi fundada em 5 de junho de 1958, em terras que anteriormente pertenciam a
fazenda Taguatinga, em fungdo do superpovoamento da Cidade Livre (Nucleo Bandeirante), que ja ndo tinha
condigdes para abrigar o grande ntimero de trabalhadores que chegavam de toda parte do pais para a
construg@o da nova capital. Dessa forma, antecipava o projeto de Lucio Costa que previa uma cidade satélite
para 25.000 habitantes, a ser construida apenas dez anos apos a inauguragdo da Capital. Inicialmente a cidade
se chamava Vila Sarah Kubitschek. Depois o nome foi alterado para Santa Cruz de Taguatinga,
permanecendo apenas Taguatinga, cuja origem indigena significa Ave Branca. [...] Em 2011, a populagao
urbana de Taguatinga foi estimada pela Pesquisa Distrital por Amostra de Domicilios — PDAD 2011 em
197.783 habitantes” (CODEPLAN, 2013, p. 27).

136 N3o foi publicado entre as noticias teatrais no DF, mas, fora dessa classificagdo, é preciso registrar que,
em 1963, surgiu a Fundacao da Sociedade Brasiliense de Folclore, hoje Centro de Tradi¢des Populares, na
cidade de Sobradinho-DF, sob a lideranga do maranhense Sr. Teodoro Freire (falecido em 2012), que, desde
entdo, em dangas, musicas, brincadeiras e festas, espalhava as aventuras do conhecido Boi do Seu Teodoro
por todo o DF. Disponivel em: http://www.encontroteca.com.br. Acesso em: 3 fev. 2020.

137 «“Adalberto Lassance, de 81 anos, chegou a Brasilia em 6 de fevereiro de 1958 para trabalhar como
cartografo na Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil (Novacap). Ele participou do
desenvolvimento dos projetos de constru¢do do Park Way, da estrada de ferro de Luziania a Brasilia e, claro,
do Plano Piloto. De acordo com o cartografo, o formato da capital foi projetado para lembrar uma borboleta.
A confusdo incomodava e tirava o sono do arquiteto Lucio Costa, jura Lassance: ‘O Lucio se irritava
copiosamente quando falavam que o Plano tinha formato de avido’. ‘A confusdo acontece porque os €ixos
Sul e Norte s3o muito acentuados. Mas, no entorno dos eixos, ha desenhos de areas adjacentes que, no todo,
formam uma borboleta’” (JORNAL O GLOBO: 21/04/2018, on-line). Disponivel em:
http://especiais.gl.globo.com/distrito-federal/2018/desenho-de-brasilia-inspirado-em-aviao-mito-ou-
verdade/. Acesso em: 2 fev. 2020.
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com destino ao Plano Piloto para gravar um long-play do PR Studio, em
estidio pioneiro. Aquela foi uma das primeiras gravagdes independentes
da nova capital, realizada em 1969. (FERREIRA, 2015, p. 211)

A dinamica entre as duas cidades da sinal de existéncia, embora as matérias do CB
concentrem-se nas agdes promovidas em Brasilia, enquanto relatam os repertorios
encenados na cidade por meio de espetaculos como: Vida e morte da missoes dos sete povos,
(1960); Pequeno principe (1664); Olhe o circo (1965); Os sinos de natal (1965); Pluft, o
fantasminha (1965); As caravelas (1965); Cristo versus Bomba, de Sylvia Orthof (1967-
1969); Os bonecos, por Getulio Alho (1967); Erro judiciario (1967); O mundo moderno,
com Jonio Mello e Toni Vieira (1976); Luz de gas, com Anténio do Cabo (1968); Os
inimigos ndo mandam flores, com Dirceu Mattos e Yvoni Storni (1968); Entdo, doutor, de
Irene Carvalho (1968); Pedro mico (1969); Maria minhoca (1969); Amor dimensdao maior,
de Alvaro Heleno (1969), e varios outros.

Conforme ja explicado, a relagdo completa dos lugares teatrais identificados no
corpus-CB estd em ordem cronoldgica no Apéndice II. Tanto 14 quanto no Mapa 5, dentre
os locais listados, o mais citado nas matérias € o Teatro Nacional.

O Teatro Nacional de Brasilia foi batizado, em 1989, como Teatro Nacional Claudio
Santoro, em homenagem ao compositor que fundou sua orquestra em 1979. O prédio foi
projetado em 1958 por Oscar Niemeyer e ¢ o maior da cidade na soma das suas trés salas:
Villa Lobos, Martins Penna e Alberto Nepomuceno. Localizado no Setor Cultural Norte (ao
lado da esta¢do rodovidria do Plano Piloto, proximo a Esplanada dos Ministérios), a historia
do edificio perpassa varias datas de aberturas e de inauguragdes, a depender das salas e dos
processos que visam fechar o espago para recuperar infraestruturas — diga-se de passagem
que, ainda em 2020, persistem sem reformas.

Oficialmente,'3®

a constru¢do do prédio comegou em 30 de julho de 1960, e uma de
suas datas oficiais de inauguracdo ¢ 1979. No entanto, as matérias do CB apontam para
outras diregdes, tendo em vista que, s6 em setembro de 1960, o jornal publicou o primeiro
texto sobre o assunto. Segundo essa publicagdo, foi convidado pela Companhia
Urbanizadora da Nova Capital (Novacap) o diretor do Instituto de Técnica Acustica de

Berlim, professor L. Cremer, para comecgar os estudos sobre a acustica do prédio (CB,

133 TEATRO NACIONAL. Disponivel em http://www.cultura.df.gov.br/teatro-nacional-claudio-santoro/.
Acesso em: 2 fev. 2020.
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30/09/1960). Em marco do ano seguinte, representando a sociedade Teatro dos Sete, Gianne
Ratto, a convite da Fundagao Cultural do Distrito Federal (FCDF), chegou a Brasilia com a
intencdo de colaborar com Oscar Niemeyer, dando sugestdes acerca dos equipamentos
adequados para o espaco (CB, 24/03/1961). Nesse mesmo ano, as obras do prédio chamavam
tanta atencdo que a populagao visitava a construgcao como se fosse atragao turistica da cidade
(CB, 25/07/1961). No ano seguinte, a FCDF langou edital para alugar o saldo do teatro aos
bailes carnavalesco do DF, com objetivo de arrecadar dinheiro para concluir o trabalho (CB,
03/02/1962). Segundo Aldo Calvo, autor dos projetos de cendrios e de palcos do Teatro
Nacional, a obra ja consumia milhdes de cruzeiros, sem entregar as salas destinadas ao teatro
de 6pera e balé (para receber 2.000 pessoas) e ao teatro de comédia (com capacidade para
500 pessoas)'* (CB, 11/02/1962). Anos depois, em 1968, os jornais noticiam algumas das
inauguracdes da Sala Martins Penna e da Sala Villa-Lobos, sendo uma delas a realizada com
o diretor B. de Paiva (que ndo morava em Brasilia na época), com a peca Um uisque para o
rei Saul (CB, 07/03/1968).

Foram tantas inauguracdes, pecas de abertura e encerramentos do Teatro Nacional
que o JBr., em 1974, criticou o abandono da administra¢do publica e afirmou que as salas
de espetaculos ndo estavam aparelhadas para montagens e que ndo havia interesse por parte
do poder publico de construir um teatro digno da capital da Republica nem de estimular as
entdo cidades-satélites a desenvolver seus projetos de producao de filmes e de espetaculos
teatrais (JBr.: 02/04/1974). Cinco anos depois, em 1979, o mesmo JBr. anunciou que dez
grupos de teatro, integrantes da Federacdo do Teatro Amador do DF, Fetadif,, estavam
ensaiando pegas para reabertura da Sala Martins Penna, com os artistas Décio [Dacio] Lima
e Geraldo Torres (JBr., 20/02/1979).

Sao inumeras as matérias do CB e do JBr. sobre o Teatro Nacional, com criticas e
sugestdes de todas as espécies para Brasilia conseguir fazer funcionar o prédio. Na travessia
das décadas de 1980, de 1990 e de 2000, chegamos a 2020 com o teatro fechado para
reformas e (mais uma vez) cheio de promessas governamentais para reabertura, se ndo de

todo o teatro, ao menos da Sala Martins Penna. Alias, vale observar a existéncia de um

139 CTAC - Centro Técnico de Artes Cénicas da Funarte - aponta outros niimeros para capacidade de publico
dessas salas do Teatro Nacional de Brasilia. Respectivamente, seria 437 pessoas na Sala Martins Penna e
1.315 assentos na Sala Villa-Lobos. Disponivel em:
http://www.ctac.gov.br/teatro/resultpesqteatro.asp?map=1&ufnm=Distrito+Federal «kUF=DF &first=Localida
de&second=Espa%E70+c%EAnico. Acesso em: 2 fev. 2020.
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padrdo de comportamento entre os politicos na escolha dessa sala para reabertura oficial de
eventos com vinculos culturais com a cidade. Pode ser porque a sala, dentre as trés que
compdem o Teatro Nacional, seja a mais razoavel para acertar a relagdo que pondera custos,
beneficios financeiros, capacidade numérica de publico e, ao mesmo tempo, siléncio
temporario das reclamacdes dos artistas, sem, no entanto, resolver efetivamente e no longo

prazo os problemas dessa sala e, menos ainda, de todo o prédio.
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Mapa 6 — Década 1970 — CB

MAPA 6
Mapa do Distrito Federal com os lugares teatrais
Jornal Correio Braziliense (1970-1979)

BRASILIA
Auditério da Escola Parque - CASEB/ Sala Martins Penna (Teatro Nacional fechado em agosto 1976)/
Teatro Martins Penna (reabertura/79)/ Teatro Galpao (fechado e reaberto em 1979)/

Sala Funarte/ Auditério da Escola Normal de Brasilia/ Auditério da Radio Independéncia/ Auditério da
rede Tupi de Televisao - TV Brasilia/ Clube dos Previdenciérios/ Igreja Nossa Senhora das Dores/
Alianga Francesa/ Martins Penna/ Fundagao Cultural do DF/ Centro de Atividades Presidente Médice
- SESC/ Centro Social do SESC - w3 sul/ Auditério do Colégio La Salle/ Cine Teatro Cultura/ Auditério
da TV Brasilia/ Auditério do Setor de Difusao Cultural da FCDF/ Aquarius (Boate)/ Sala Glauce Rocha -
Colégio Pré-Universitario/ Auditério Dois Candangos/ Auditério da UDF/ Novo Teatro Alvorada/
Auditério da Alianga Francesa/ Escola Parque/ Paroquia Sao José/ Auditério do SESC - 914 sul/
Instituto Cultural de Brasilia/ Clube do Congresso/ Praga da Fonte Luminosa/ late Clube/ Auditério do
Clube dos 200/ Cine Rex

TAGUATINGA

SES| Taguatinga / Auditério do CEMAB
Auditério da Paréquia S&o José /
Teatro da Praga

BRAZLANDIA
Escola Classe n°1

GUARA

Centro de
Desenvolvimento
Social - CDS

SOBRADINHO
Praga Publica /
Teatro Jodo de
Barro - Sobradinho

NUCLEO
BANDEIRANTE
Ginésio Brasilia -
Nicleo Bandeirante

MAIS CITADOS
Martins Penna / Escola Parque / Teatro
Galp&o / Auditério da TV Brasilia

Desenho: Gustavo Coelho (2020)
Dados: E.Carrijo e A.Yamaoka (2019)
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Mapa 7 — Década 1970 — JBr.

MAPA 7
Mapa do Distrito Federal com os lugares teatrais

Jornal de Brasilia (1970-1979)

BRASILIA
Avenida W3 sul quadra 913\713/ Auditério Brasilia Palace Hotel/ Auditorio da Alianga Francesa/ Auditério da Escola de

Muisica de Brasilia- 602 sul/ Auditério SENAC (702) Sul/ Balo de ensa\o na escola parque/ Boate Aquaris/ Casa do
Candango/ Casa Thomas Jefferson/ Centro comunitério Universi Centro cultural da Uni

Catlica/ Centro de Criatividade/ Centro de Cultura (obras)/ Centro de Cultura do centro-oeste (CEUBY Cine teatro/ Clube
da Vizinhanga/ Colégio Dom Bosco/ Colégio Elefante Branco/ Colégio Leonardo da Vinci 704 sul/ Colégio Maria Auxiliadora/
Cultura Inglesa/ Departamento de letras UnB/ Escola EnsaioTeatro e Danga 502 n/ Escola normal de Brasilia/ Espaco
cultural para 200 pessoas projetado por Niemeyer(obras) Funarte/ Galeria dos Povos/ Jardim de infancia de 316 sul/Obras
centro de convencdes (antigo centro cultural)/parque Rogério Pithon Farias/ Praca do setor comecial sul/ Praga K do
conjunto nacional/ Sala de conferéncias do setor de difusao cultural/ Sala do coro da fundagao cultural (setor cultural
norte)/ Sala Martins Penna/ Sala Villa Lobos/ Teatro Alvorada/ Teatro da ABO (Associagao Brasileira de Odontologia av.I2
sul)/Teatro de arena em sobradinho (construgao)/ Teatro Dulcina/ Teatro Galpdo/ Teatro Galp&ozinho/ Teatro Garagem/
Teatro mével ao lado do teatro nacional ou baldo de Ensaio/ UnB/ Teatro Nacional (obras)/ Teatro UPIS

TAGUATINGA

Teatro Praga / Escola Industrial de Taguatinga - EIT /
Centro Educacional 05 QNJ 56 - AE 16 Tag. Norte / Centro
Interescolar 1/ Sesc Taguatinga / Centro Cultural da
Universidade Catélica / Centro de Desenvolvimento
Social de Taguatinga / Centro educacional 3 - Q5 AE 14 -
Tag. Sul / Praga do DI

Centro Educacional n 2-Q e
Norte / Centro Educacional 04 - QNM
14 AE - Cei. Sul / Centro Educacional n
~QNM 14 - Cei. Norte

BRAZLANDIA
Centro Educacional 01 - AE 02 - Setor

GUARA i
Centro Interescolar 1-QI 7 ?”' t’ CEC';“V" ‘L? TS'"O de 1 grau/
1-QE7conjQ eatro Chapadinha

Complexo Escolar Centrao do
Guara

GAMA
CE 01 (antigo colégio do gama)
Entrequadras 18/21 Setor Leste/
Complexo Escolar b CE 02 (lotes
27-30) Setor Oeste / Colégio do
Gama / CIE 02 Entrequadras 5/11 CRUZEIRO
Setor Sul / Cen(ro Educacional 02 - Centro Interescolar 1 )
s 27/36 - Setor Oeste 0 Hospital Escola /
Constru;ao de Teatro de Arena

SOBRADINHO

PLANALTINA
Ginésio de Funcdes Multiplas/
Ginésio de Mlfiplas Funcaes

MAIS CITADOS
Teatro Galpao / Escola Parque
Teatro Nacional /Teatro
garagem/ SESC- 913

Desenho: Gustavo Coelho (2020)
Dados: E.Carrijo e A.Yamaoka (2019)
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4.3.2 Décadade 1970

Na década de 1970, os corpora somam 2.677 registros, tendo o corpus-CB 1.128 e
o corpus-JBr. 1.549 noticias sobre teatro-DF. Assim como os numeros de noticias, os nomes
de lugares teatrais mostram crescimento em relacdo aos da década de 1960. Quando
comparamos os mapas (Mapas 5, 6 e 7), o aumento pode ser visualizado na quantidade de
nomes expostos nas cabecas dos alfinetes e na amplitude geografica ao abarcar mais de uma
RA no mapa do DF, que, nessa época, ainda contava oito RA dividindo seu territorio.

O resultado do Mapa 7 (JBr.-1970) chama atengdo por causa do volume maior de
informacdo que o do Mapa 6 (CB-1970), mas ¢ possivel perceber, a partir das duas
coberturas jornalisticas, o fato de, nesse periodo dos anos 1970, Brasilia, Taguatinga, Gama,
Brazlandia, Sobradinho e Planaltina terem expandido a quantidade de lugares teatrais e
diminuido a distancia para a populacdo de cada regido conseguir acessar, participar, interagir
e/ou criar relagdes com as atividades realizadas nos lugares teatrais no DF. No entanto, ficam
de fora desse crescimento Paranod e Jardim (cujo territorio, mais tarde, se desmembraria
entre Planaltina e Paranoad).

Nos mapas da década de 1970, Taguatinga e Brasilia deixaram de ser as Unicas RA
com lugares teatrais. Embora as noticias dos jornais e o mapa indiquem os nomes de
Ceilandia, Guard, Nucleo Bandeirante e Cruzeiro, estes precisam ser contabilizados em
territorios distintos, tendo em vista que, nessa época, Ceilandia se situava no territorio de
Taguatinga, e os demais estavam compreendidos na RA I (Brasilia), ao contrario de
Planaltina e Brazlandia, que, desde entdo, ja eram contabilizadas isoladamente. Sendo assim,
Brasilia continuava sendo destaque nas narrativas jornalisticas dos dois jornais e, se nos anos
1960 o Plano Piloto contava uma dezena de lugares, nos anos 1970, dobraram as opgdes,
chegando a cerca de 40 lugares (especificamente, 47 lugares, segundo o JBr., e 34, conforme
0 CB). O mesmo ocorreu com Taguatinga, que saiu de trés para nove lugares, segundo a
cobertura do JBr..

Ao observar o aumento quantitativo desses lugares, chama atencdo que, a julgar pela
nomenclatura, as cidades ndo ganharam espagos para abrigar as atividades cénicas, mas
foram ocupadas por elas, tendo em vista a predominancia de nomes associados a escolas,

pragas, ruas, hospitais, ginasios e saldes de multiplas fungdes.
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O contexto dessa propagacao de lugares teatrais ainda era o da ditadura militar e da
organizagdo dos grupos amadores em federagdes e confederagdes e, no caso do DF, com o
surgimento da Fetadif, conforme detalhado no capitulo anterior. Os repertdrios dos
espetaculos também se ampliaram e chamam atencdo, nas narrativas sobre os nomes dos
lugares teatrais, as noticias sobre: Saltimbancos (espetaculo sempre liderado por Hugo
Rodas, com montagens em 1977, 1978, 1979, anos 1980, 1990 e, digno de nota, tendo
apresentacdes, com elencos diferentes, até os anos 2019 e 2020); Eles ndo usam black-tie
(Grupo Grutta); A ultima linguada e A construgdo (Grupo Katharsis); O exercicio (versao
em 1976 e 1981); %" Capital da esperanca (Grupo Carroga, liderado por Humberto
Pedrancini) e vérios outros liderados pelos Grupo Coorte, Grupo Farsa, Grupo Mensagem e
o teatro de rua do XPTO (sob dire¢do de Ary Pararrdios).

Um dos motivos que pode explicar o aumento dos lugares teatrais nesse periodo
talvez seja a realizagdo dos projetos organizados pela Fetadif e pela FCDF, com destaque
para Carrossel de Cultura, Teatro das Segundas-Feiras e Quintas do Teatro. O Carrossel da
Cultura ofertou programagio popular por todo o ano de 1975,*! sendo um palco giratério,
dotado de equipamentos de luz e som, montado sobre rodas para favorecer a condugdo via
reboque, promovendo o fluxo entre o teatro e os shows musicais das RA e a ocupagdo de
pragas, areas cobertas, ruas e espagos publicos em geral (CB, 14/02,1976). O Teatro as
Segundas-Feiras surgiu para ocupar os lugares teatrais em um dos dias uteis da semana,
dando opgdes ao publico e espaco para os grupos pequenos (com montagens mais ageis)
mostrarem suas criagdes (CB, 13/03/1976). O Quintas do Teatro promovia a leitura publica
de textos dramaturgicos propostos pela Fetadif e pelo Sesc, privilegiando, dentre os
classicos, autores da cidade, como no caso da peca 4As Quixotescas Aventuras de Lampido e
Beija-Flor, de José¢ Bezerra, vencedora do I Concurso de Dramaturgia da cidade (CB,

24/04/1979).

140 Para aprofundar reflexdes sobre a pega O exercicio, ler Gomes e Carrijo (2018).

141 Parte dessa programagio do Carrossel, em Taguatinga, se entrecruzava com a abertura do Teatro Galpao,
no Plano Piloto. Segundo o Jornal de Brasilia, numa parceria entre Fenata e FCDF, as apresentagdes em
Taguatinga, programagao do Teatro Carrossel, eram composta com o seguinte calendario: Dia 11, Pic Nic no
Front, de Arrabal, com Grupo Ariano Suassuna; Dia 12, Mimi, O Gato Malandro, de Regis Cardoso, dire¢ao
de Otoni Carlos, com o Grupo Teatro de Bolso de Brasilia; Dia 13, Dona Patinha Vai Ser Miss, de Arthur
Mara, com o grupo Mensagem e pegas do Grupo Grutta [...]; Dia 14, Pliplaimundo no Circo, de Cassiano
Nunes, dire¢do de Amaury Canuto do Grupo Mensagem; Dia 15, Um Pedido de Casamento, de Anton
Tchecov, dirigido por JB Galvao, pelo grupo Atard; Dia 16; A Fuga dos Brinquedos, autoria e diregao de
Eduardo Paranhos, com Grupo Proscénio. Prego tinico de CR$ 5,00. Também, em temporada de junho, no
Teatro Galpao — Quadra 508 da W-2 Sul —, a FCDF promovera a pega O Homem que enganou o Diabo e
ainda pediu troco, de Luiz Gutemberg, dirigida por Lais Aderne (JBr., 10/06/1975).
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Esses projetos, em parte, surgiam para responder as exigéncias dos grupos locais que
pleiteavam lugares para desenvolver e apresentar seus trabalhos. Segundo Carvalho (2004),
em geral, os grupos forcavam a demanda de usar a Sala Martins Penna, que, quando aberta,
era usada quase exclusivamente por coletivos de fora. Nesse contexto de caréncia de espacos
especializados e demandas agudas, entre os nomes de lugares mais citados pelos jornais,
estdo em lideranga, no CB, a Sala Martins Penna e a Escola Parque. No JBr., o Teatro Galpao
e também a Escola Parque — todos do Plano Piloto.

O Teatro Galpao, hoje conhecido por Espaco Cultural Renato Russo da 508 Sul, foi
criado em 1974, “situado na W3 Sul, numa das quadras que — junto com as 107/108, 507 e
707/708 Sul — formam o quadrilatero da primeira Unidade de Vizinhanga, prevista no Plano
Piloto do arquiteto e urbanista Lucio Costa” (SECEC, on-line).'* Era antigo deposito
abandonado na cidade, que, segundo o JBr., foi reformado as pressas para receber 30 grupos
que usavam a Sala Martins Penna e, diante de mais um fechamento para reforma, precisavam
ser transferidos para o Galpao (JBr., 23/05/1975; JBr., 26/06/1975; JBr., 10/08/1976). Em
1975, apds reforma articulada por Wladimir Murtinho, entdo a frente da Secretaria de
Educacdo e Cultura, o espago alcangou sucesso com a primeira pe¢a — O homem que
enganou o diabo e ainda pediu troco, do jornalista Luiz Gutemberg, sob a dire¢do da atriz,
diretora e educadora Lais Aderne. A temporada durou 11 dias e foi assistida por 2.000
pessoas, com fluxo médio inédito de quase 200 pessoas por se¢do (JBr., 06/06/1975).

Em 1977, o prédio do Galpao, com auditério para 250 pessoas, foi ampliado. Ganhou
o chamado Galpdozinho, com capacidade para abrigar mais 200 pessoas. A expansdao do
espago denominou o conjunto de Centro de Criatividade, passou a abrigar a sede da FCDF
e seguiu com os objetivos de estimular o potencial criador dos artistas, desenvolver
atividades culturais e ofertar cinemateca, teatro ¢ biblioteca a sociedade (JBr., 09/01/1977;
JBr., 09/09/1977). Dois anos depois, em 1979, o local manteve a fungdo de acolher artistas
em ensaios e apresentagdes — ora sendo posto sob responsabilidade da FCDF, ora da Fetadif.
Entre essas tensdes sobre a quem pertencia o local, o foco do lugar continua sendo receber
as montagens dos grupos da cidade e, nesse ano em especial, contribuia com o propdsito de
deixar a Sala Martins Penna voltada para as companhias visitantes ou para algum coletivo

local portador de boas referéncias criticas e curriculo (JBr., 10/05/1979). Ao longo dos anos

142 SECEC - Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa. Disponivel em:
http://www.cultura.df.gov.br/508sul/. Acesso em: 3 fev. 2020.
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1980, continuou a ser espago de experimentacao dos artistas e, em 1990, sob a geréncia de
Lais Aderne, o espago 508 Sul foi reformado (CB, 02/03/1990). Segundo o CB, as obras
aconteciam em meio a brigas ideologicas entre artistas e a Secretaria de Cultura, alinhados,
respectivamente, com os politicos Lula da Silva (ambito nacional) e Joaquim Roriz (governo
local) (CB, 03/03/1990). Depois da década de 1990, o espago intercalava as programacdes
culturais com momentos de encerramento para reformas, sendo a tltima realizada entre 2016
e 2017, com as portas reabertas em 2018 e atuante até fevereiro de 2020.

A Escola Parque 307/308 Sul de Brasilia, tombada em 2004,' foi a primeira escola
desse tipo a ser construida na cidade, com atividades desde 1960 para concretizar o plano
educacional da nova capital criado por Anisio Teixeira (PROJETO... 2018, on-line). O plano
de Teixeira, por sinal, correspondia aos planos de Lucio Costa de abrigar sequéncias de
escolas proximas aos blocos residenciais.!** No CB, a primeira matéria com o termo Escola
Parque informa que ela seria sede do IIl Festival de Teatro dos Estudantes do Brasil,
promovido pela Campanha de Assisténcia aos Estudantes (CASES), ligado ao Ministério da
Cultura, sob os cuidados de Paschoal Carlos Magno (CB, 02/07/1960). O JBr., anos depois,
confirmou essa perspectiva de vanguarda do local, afirmando que a escola também teria
apoiado atividades cinematograficas na década de 1960 por meio do projeto idealizado pelo
ensaista e professor Emilio Salles Gomes, do curso de Cinema da Universidade de Brasilia
(JBr., 13/09/1977).

No exame dos documentos, identifica-se que, em 1977, segundo o JBr., surgiu a
proposta de abertura de trés outros espacos no Plano Piloto: o Centro de Criatividade, o
Galpaozinho (ambos referentes ao prédio do Teatro Galpao) e o Balao de Ensaio, no terreno
da Escola Parque (JBr., 09/01/1977). O Balao de Ensaio foi uma estrutura criada por Sérgio
Prado, como atividade no curso de Arquitetura da Universidade de Sao Paulo, e doada pelo
autor a Secretaria de Educagdo em 1976. Num formato de baldo, a intengdo era usar a
estrutura para ampliar espago e abrigar mais gente nas apresentagdes de teatro e nas
atividades artisticas em geral, mas, em 1978, a Secretaria de Educac¢do ainda alegava falta

de condi¢des para executar o projeto por completo, sendo por isso muito criticada pelos

143 Decreto de Tombamento da Escola Parque 307/308 Sul, n° 24.861, de 04/08/2004, DODF n° 149, de
05/08/2004, p. 6.

144 O plano estabelece que, “para cada quadra, 01 jardim de infancia € 01 escola classe, € a cada 04 quadras,
01 escola parque, com atendimento em dois turnos dos alunos oriundos das escolas classe, ofertando
pequenas oficinas de artes industriais e participacao dirigida dos alunos em atividade artisticas, sociais e de
recreacdo, estrutura essa que Anisio denomina de Centro Elementar de Educag¢ao” (PROJETO... 2018, p. 12).

206



jornais (JBr., 01/06/1978).

Mesmo com a retirada do Baldo de Ensaio da Escola Parque, nos dois jornais, ao
longo de todas as décadas de publicagdes observadas (1960-1999), o auditério dessa escola
aparece como palco para inumeras pecas, eventos, premiagdes e atividades de grupos de
dentro e de fora da cidade. Acolheu, por exemplo, o Grupo Poliart, formado por atores que
residiam em Brasilia e estudavam teatro como elemento importante para o desenvolvimento
da crianca (JBr., 06/12/1974); o Grupo Mensagem, que recebeu destaque com a peca
infantojuvenil Pliplaimundo no circo, escrita pelo professor da Universidade de Brasilia
Cassiano Nunes (JBr., 13/03/1975);'4 Saltimbancos, sob a diregdo de Hugo Rodas, em
1978;46 a tumultuada passagem de Ruth Escobar com a peca Revista do Henfil, em 1979;!'47
apeca Pluft, o fantasminha, de Maria Clara Machado, sob a dire¢do de Donaldo Danati (JBr.,
11/05/1985); o Grupo Zanguizarra, com a pega Lisistrata — a greve de sexo, sob a dire¢do
de Delson Antunes (JBr., 31/08/1986); o projeto Classe Arte, que levava espetaculos de
danca, teatro e musica para escolas de 17 cidades-satélites (JBr., 11/10/1995); a peca O Rei
Ledo, musical infantil, com direcdo e adaptacdo de Neia e Nando, tendo Neia Paz, Similido
Aurélio, Rafael Oliveira, Janaina Borges, entre outros (JBr., 18/07/1999), e muitos artistas
individuais e em grupo.

Diante de tanto repertorio e atividades relacionadas com o teatro-DF, talvez seja mais

dificil encontrar quem, dos artistas teatrais da cidade, até 2020, ndo tenha passado pelo solo

145 “Prgmio — a pega infantojuvenil do professor Cassiano Nunes, da UnB, Plipaimundo no circo, foi
premiada em Brasilia pelo Encontro Nacional dos Escritores como a melhor obra do género, recebendo
prémio e mengdo honrosa. O trabalho vem sendo encenado pela primeira vez em Brasilia, pelo grupo
Mensagem, que esta realizando apresentagdes nos fins de semana na Escola Parque, devendo neste sabado e
domingo, as 16 horas, realizar as Ultimas apresentagdes desta fase” (JBr., 04/04/1975). Um més antes desse
prémio, o Jornal de Brasilia também anunciava que “a estreia da peca Pliplaimindo no circo, autoria do
professor Cassiano Nunes, encenada pelo Grupo Mensagem, sera no sabado as 16 horas, no auditoério da
Escola Parque. O grupo dirigido por Amaury Canuto e Luiz Otavio Nogueira, representou o Distrito Federal,
indicado pela Fundagao Cultural entre cerca de 26 grupos de teatro amador existente em Brasilia” (JBr.,
13/03/1975).

146 «“Saltimbancos, na versdo de Hugo Rodas, completa 100 apresentagdes nesta sua proxima temporada. Um
recorde digno do melhor trabalho em teatro feito no Distrito Federal. [...] [Para assistir]: 5-17/dez no teatro da
Escola Parque os dois espetaculos: Os saltimbancos sempre as 16 horas (inclusive as segundas-feiras) e
Trabalho n. 3, as 21 horas, nos dias de semana e 20 e 22 horas nas sextas, sabados e domingos”
(PARARRAIOS, 1978, p. 2).

1470 CB anuncia que a FCDF havia negado espago de apresentagio para pega Revista do Henfil, mas ndo
explica diretamente as razdes (CB, 21/03/1979). Fernandes, em sua obra sobre Ruth Escobar, sinaliza que a
peca havia circulado por quase todo o Brasil e que, ao chegar a capital, para finalizar a temporada, a tensdo
aconteceu devido ao conteudo do trabalho ndo estar em sintonia com o governo, em especial com as datas de
temporada em Brasilia serem as mesmas que a primeira semana do governo Figueiredo (20 a 25 de margo de
1979), mesmo assim, diante do apoio do partido MDB, a pega aconteceu com ajustes de lugar e horario
(FERNANDES, 1985).

207



do auditorio da Escola Parque, que, de modo geral, a partir das narrativas jornalisticas,
mostra-se como lugar cheio de vida artistica e acolhedor generoso, eclético, disponivel e

democratico para as propostas culturais experimentadas no DF.
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Mapa 8 — Década 1980 — CB

MAPA 8
Mapa do Distrito Federal com os lugares teatrais
Jornal Correio Braziliense (1980-1989)

BRASILIA
Teatro da ABO/ Teatro Galp&o (fechado/ 1981)/ Teatro Galpao (reaberto em 1983)/ Teatro da Escola Parque/

Teatro Garagem do SESC/ Teatro Galp&ozinho/ Teatro Dulcina de Moraes/ Escola Parque 313/314 sul/ Escola
Classe 316 sul/ Sala Funarte/ Sala Martins Penna (reabertura/1981)/ Sala Villa Lobos (reabertura/1981)/ Auditorio
da Cultura Inglesa/ SESC 504 sul/ Cine Brasilia/ Teatro da Escola Parque/Auditorio da ASBAC/ Sala Alberto
Nepomuceno/ Torre de TV/ UnB - Dois Candangos/ Cine Karin/ Teatro de Arena do DETUR - Centro de
Convencdes/ Boate New Aquarius/ Teatro do CAN (Colégio Asa Norte)/ Teatro Alvorada - Colégio Alvorada
(inauguracéo)/ Anfiteatro12 da UNB/ Sala Le Corbusieur - Embaixada da Franca/ Sala Saltimbancos - Departa-
mento de desenho UNB/ Venancio 2000/ Teatro de Arena Aluisio Batata - Instituto Nacional de artes cénicas
(reabertura)/ Teatro da ABO/ CEF - Caixa Econdmica Federal/ Ncleo de Custédia de Brasilia/ Sindicato dos
Bancérios/ Teatro Garagem (reabertura/1985)/ Auditério do edificio sede da ECT/ Escola Vivendo e Aprendendo/
Teatro Aluisio Magalhaes/ Teatro Aloisio Batata/ Gran Circo Lar/ Plataforma Superior da Rodoviaria/ Casa do
Ceard/ Igreja Presbiteriana de Brasilia/Teatro Oficina do Perdiz (primeira ocorréncia)/ Praga 21 de Abril - 708 sul/
Casa de Espetéaculos Madame Butterfly/ Praga dos Namorados - SCS/ Conjunto Nacional

GAMA
Colégio Compacto do Gama / CE-01 (antigo
Colégio do Gama) / Complexo Escolar A - CE 01 -
Setor Leste/ Complexo Escolar B - CE 02 - Setor

Oeste Complexo Escolar B - CIE 02 - Setor Sul
CG-01 Escola da Zona Rural

TAGUATINGA
Teatro do SESC Taguatinga/ Teatro da Praca / Centro
Educacional n°1 /Centro Interescolar n°2 /Auditério do EIT/
Centro Bernardo Sayao - Setor M Norte Teatro Rolla Pedra
etc e tal - Taguatinga Teatro da Praca (reabertura) / Feira da
Praca do Reldgio / Feira Permanente da L Norte

CEILANDIA
CNEC / CE 07/ Centro
Educacional n°3/ Feira da
Peroba - Setor P

GUARA
Centro de Ensino n° 3/ Centro
Interescolar 01/ Centro de

Ensino n® 1/ Auditério do CIE

SOBRADINHO /
Teatro de Sobradinho /
Complexo Escolar n°2
(sala reaberta)

NUCLEO BANDEIRANTE

6-Ayra do Caboclo
o da Unidade
Civica Cultural

CRUZEIRO
Associagio Recreativa
Unidos do Cruzeiro

Ceilandia
PLANALTINA /
" Teatro de Sobradinho /
Taguatinga Complexo Escolar n°2
(sala reaberta)

Guard  Cruzeiro  Brosila Sobradinho

Nucleo Bandeirante

Planaltina

MAIS CITADOS
Teatro da Escola Parque/ Teatro Galp&o/ Teatro Garagem do SESC / Teatro Dulcina de
Moraes / Teatro Galpaozinho / Sala Martins Penna (reabertura) /Teatro da ABO / Teatro
da Escola Industrial - Taguatinga - EIT/ Teatro Aloisio Batata / Sala Aloisio Magalhdes

Desenho: Gustavo Coelho (2020)
Dados: E.Carrijo e A.Yamaoka (2019)
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Mapa 9 — Década 1980 — JBr.

MAPA 9
Mapa do Distrito Federal com os lugares teatrais

Jornal de Brasilia (1980-1989)

BRASILIA
Teatro Galpao/ Teatro Garagem/ Teatro Dulcina/ Escola Parque/ Teatro Galpaozinho/ Teatro nacional
(obras/1980,81,82) Cultura Inglesa/ Funarte/ Cultura Inglesa/ Praga do setor comecial sul/ Escola Parque 507/8
Sul/ Sala Villa Lobos/ Escola EnsaioTeatro e Danga 502 n/ Escola Normal de Brasilia/ Teatro UPIS/ Auditério SENAC
(702) suL/ Boate New Aquarius/ Teatro do SESC/ Teatro da Praca/ Teatro Aloisio Magalhaes/ Teatro de Arena
Alofsio Batata/ Escola Brincando e Aprendendo/ Espago Le Corbusieur/ Conjunto Nacional/ Parue da Cidade/
Teatro Alvorada/ Instituto de Tecnologia da UnBY Siri Bar/ Sala Le Corbusieur/ Anfiteatro da feira dos Estados/
Teatro Dulcina/ Teatro da Caixa Econdmica Federal/ Biblioteca do INL/ Restaurante da Torre/ Oficina do Perdiz/
Centro de Estudos Artisticos professor Josué Meireles/ Teatro da ABO/ Circus Show/ Papuda/ Nicleo de custédia
de Brasilia/ Sala Saltimbancos da UnB/ Escola de Musica de Brasilia/ Bar Cafofo/ Centro Educacional CAN/ Teatro
de arena da escola Parque 303 norte/ Centro de Convengges/ Centro Cultural da Caixa Econdmica Federal/

Gran Circo Lar/ Cresga (903 sul/ Espago Cultural Kuxixos/ Teatro da Cultura Hispanica / sala de espetaculos do
Memorial Jk/ GranCirco Lar/ Madame Butterfly/ O Singular Scoth Bar/ Parquinho Yolanda

TAGUATINGA
Escola Industrial de Taguatinga - EIT, AE 11/
Praca do Reldgio / Praca do DI / CEBEM - Tag.
Norte / Centro de Ensino Ave Branca - CEMAB
Centro nterescolar 01/ Auditorio da
Administraao Regional

CEILANDIA
Centro Educacional 07 - QNM 13 - Cei. Norte/
Centro Educacional 02 / Centro Educacional 04 -
Cei. Norte / CET - EQNN 14 - AE - Cei. Sul /
Centro Cultural de Ceilandia /Casa do Cantador
/ Feira da Ceilandia

BRAZLANDIA
Centro Educacional 01

GUARA
Complexo Escolar Centrdo do

Guara 2/ Centro Interescolar 1 -
QI 7/ Centro Educacional 01

GAMA
Complexo Escolar b CE 02 - Lotes 27-30 - Setor
Oeste/ CIE 02 Entrequadras 5/11 setor sul gama /
Complexo escolar “a” CE 1 - Entrequadras 18-21 -
Setor Leste/ Centro Educacional 01 - Gama Centro
ional 03 / Centro Educacional 2
o Comédia
SOBRADINHO
Galp&o Jodo de Barro / Auditério
- Hospital Escola / Centro de
NUCLEO BANDEIRANTE Tradigdes Populares de
Saldo Comunitario/ Sobradinho
Teatro no Nucleo
Bandeirante

PLANALTINA
Ginasio de Funcdes Maltiplas/
Ginasio de Mllfiplas Funcdes/ Museu
Historico e Artistico de Planaltina /
Teatro da Administracgo

MAIS CITADOS
Teatro Galpao/ Sala Martins Penna / Teatro
garagem/ Escola Parque/ Teatro Aloisio

Magalhaes/ Teatro de Arena Aluisio Batata

Desenho: Gustavo Coelho (2020)
Dados: E.Carrijo e A.Yamaoka (2019)
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4.3.3 Década de 1980

Entre 1980 e 1989, os corpora somam 11.845 registros, tendo o corpus-CB 2.922 ¢
o corpus-JBr. 8.923 noticias sobre teatro-DF. Quando relembramos essas informagdes e
olhamos os mapas referentes a esse periodo (Mapas 8 € 9), vemos a mesma equivaléncia de
andlise para comparar os anos 1960 e 1970: aumento do niimero de noticias e multiplicacdo
dos lugares teatrais no DF — constituido, ainda, por oito RA. O resultado exposto no Mapa
9, com os dados coletados do JBr., chama mais aten¢ao que o Mapa 8, com os dados do CB,
devido ao maior volume de informacao. Entretanto, mesmo com essa diferenca entre os dois
jornais, € possivel perceber, nas duas coberturas e nos dois mapas referentes a década de
1980, ocupagdo quase completa das RA, tendo permanecido a repeticdo de exce¢do para
Paranoé e Jardim, sem apontamento de terem recebido e/ou praticado atividades teatrais em
algum lugar e/ou de ndo terem recebido espaco nos jornais da época para essa identificagdo.

Nesse periodo dos anos 1980, segundo as narrativas dos jornais, duas outras cidades
mostram crescimento do nimero dos lugares teatrais: Ceilandia e Gama, respectivamente,
com numeros ao redor de sete e seis nomes distintos. As demais RA mantiveram a
estabilidade, variando entre um e quatro lugares para Guard, Cruzeiro, Planaltina e
Brazlandia. Aqui, novamente, vale lembrar que é necessario ter atengdo com a contabilidade
diferenciada porque, embora os jornais escrevam os nomes das cidades de modos separados,
quando observamos essas informagdes dos anos 1980, precisamos lembrar que, dentre as 12
RA, a RA I abarca os dados do Guara e do Cruzeiro, e a RA III, Taguatinga, recebe os dados
de Ceilandia. A RA I continua se destacando pela cobertura dos dois jornais, com os lugares
teatrais da cidade aumentando de 40 para 50 na década de 1980 (especificamente, 56 lugares
encontrados nas noticias do JBr. e 48 identificados no CB). Taguatinga continua sendo a
segunda cidade com mais lugares teatrais, dentre as demais do DF, mantendo quase dez
opgdes para acolher as atividades cénicas.

Se os nimeros ao redor das unidades e das dezenas sinalizando a quantidade de
lugares teatrais no DF podem parecer frageis a primeira vista, quando contextualizados nas
dificuldades da cidade, sdo potentes e demonstram resultados de lutas. Segundo o JBr., entre
1979 e 1980, a Federagdo do Teatro Amador sinalizava dificuldade estrutural para realizar
atividades com as entdo chamadas cidades-satélites, por isso a Federagao teria solicitado ao

Centro de Criatividade a ampliacdo dos centros de estudos das RA para que eles pudessem
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acolher as atividades dos grupos teatrais nos centros comunitarios existentes nas cidades
(JBr., 17/02/1979). Mesmo com essas agodes, as criticas das cidades-satélites eram fortes,
alegando abandono da Fetadif e afirmando que os espeticulos eram apresentados
praticamente s6 no Plano Piloto e que os grupos das satélites eram relegados ao
esquecimento. Nesse contexto, trés grupos (Crutin, Teatro do Povo e Grémio Recreativo Sai
da Frente Que La Vem Gente) resolveram fundar o circuito teatral do DF, na intengdo de
apresentar os espetdculos s6 nas satélites e, assim, amadurecer a formac¢do de uma
cooperativa teatral (JBr., 04/05/1979; JBr.,14/09/1980).

Os anos 1980, com a saida dos militares, a promulgacao da Constitui¢ao de 1988, os
movimentos democraticos e o inicio oficial dos dois cursos superiores de Artes Cénicas no
DF (Faculdade de Artes Dulcina de Moraes e Universidade de Brasilia), foram cheios de
projetos e experimentagdes no teatro-DF, com atividades e espetaculos que buscavam
didlogo com o publico, interacdo com criangas € jovens, saidas dos espagos convencionais e
desbravamento para ocupar o espago publico: ruas, pracas, quadras, parques, bares e rotas
de varias RA. Os textos mostram varios projetos e acdes de grupos, a exemplo das
experiéncias realizadas pelo XPTO/Esquadrdo da Vida, com atividades nas ruas, os
repertorios de Vidas Erradas!*® e as interagdes com o publico promovidas pelos Grupo Pitu,
Grupo Carruagem, Grupo Carroga, Cia Nosso Grupo, Udi Grudi e Grupo Retalhos.

Quanto aos projetos, destacam-se, em 1980, o Projeto Platéia,'*’ criado pela FCDF,
na busca de promover acdes culturais nas escolas e incentivar a formagao de publico. Nisso,
a meta do Platéia era atingir toda as cidades e o Plano Piloto até 1983, desenvolvendo
atividades de artes c€nicas, visuais, literarias e musicais (CB, 15/08/1980). Em vinculagao
ao Projeto Platéia, a FCDF manteve o Projeto Crianga, com o objetivo de dinamizar o teatro
infantil e sua dramaturgia. Era uma espécie de consenso que esses projetos (incluindo o
Projeto Nelson Rodrigues, para montagem de espetaculos teatrais para adultos)
possibilitavam levar a produ¢do local a espagos e a publico que, sem eles, ndo seriam

atingidos. Criticas ndo faltavam, inclusive, com comparagdes quanto a politica de

148 No livro 4 cidade teatralizada, em entrevista ao jornalista Celso Aratijo, Fernando Villar explica que, em
1983, ele escreveu Vocé tem uma caneta azul para prova? — Bye-bye, UnB, sucesso que estimulou a criag@o
da pega Vidas erradas, em 1984 — apresentada 39 vezes, entre temporadas na Sala Martins Penna ¢ Teatro
Galpao. O sucesso desse espetaculo gerou o Grupo Vidas Erradas, em 1985, circulando com Jodo e Maria —
Uma historia de verdades e mentiras, que ficou um ano em cartaz. Em 1989, o grupo fez seu ultimo trabalho:
A vinganga da madrasta (ARAUJO, 2012).

149 Ao contrario das regras ortograficas vigentes em 2020, a palavra platéia era acentuada na década de 1980.
Em respeito ao nome do projeto, manteremos o acento neste trabalho.
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distribuicdo dos recursos no que tange aos gastos com bumba meu boi e Operas em geral
(DUARTE, 1983).

O CB informa que, embora tenha sido criada em junho de 1975, a Companhia XPTO
tem como marco de inicio o ano de 1979. A companhia nasceu em Brasilia, realizando
montagens importantes para o trabalho de ator, num grupo praticamente sem diretor,
abdicando dos tradicionais artificios cénicos e da iluminagdo artificial. Os integrantes
aprendiam a interagir com o publico e oscilavam em quantidade de integrantes, tendo, em
1979, dois atores: Ary Pararrdios e Zeduardo Ladeira. Nesse mesmo ano, apresentou Os sete
trabalhos de Estive (com o diretor Hugo Rodas) e 4 paixdo de Cristo (CB, 05/04/1979; CB,
11/04/1979; CB, 11/04/1979; CB, 30/05/1979). Em 1980, XPTO foi também apresentado
como Grupo Esquadrdo da Vida e apresentou O dia da noite, no Teatro Garagem (CB,
15/11/1980). Em 1981, o palhagco Ary Pararrdios, criador do grupo XPTO/Esquadrao da
Vida, convidou a todos para uma oficina que seria ministrada no Teatro Galpaozinho e que,
em seguida, culminaria com a Procissdo da Alegria — caminhada festiva pelas ruas de
Brasilia, com a inten¢do de celebrar o primeiro aniversario do grupo, rebatizado de
Esquadrio da Vida (CB, 03/01/1981).15° O grupo atravessou as décadas de 1980 e 1990
produzindo espetaculos, interagindo com o publico nas ruas do DF e viajando pelo Brasil.
Em 2020, mesmo apds a morte de Pararraios, o grupo prossegue sob lideranga de sua filha

Maira Oliveira.

150 Egse registro do jornal fica sem sincronia de datas quando lemos o relato do proprio Pararrdios, anos
depois, explicando o motivo da mudanga do nome do grupo: “O Esquadrdo da Vida, na verdade, ele nasceu
de uma brincadeira. [...] Era o fim da década de 1970, uma época que so se ouvia falar nos esquadroes da
morte [“Esquadrao da Morte”, ¢ o nome do grupo de policiais da ativa com ex-agentes da época, agindo sob
lideranga do Delegado Fleury, para punir os “fora da lei” e propagar a barbarie por onde passava, entre 1968
e 1974], e nés comegamos uma brincadeira. Fizemos uma coisa que se chamava procissdo da alegria, em
dezembro de 1979. Que o grito era, a palavra de ordem era: “abaixo o baixo astral!” Nos saimos da 508, que
¢ uma coisa que eu também tenho saudades, e fomos para a Catedral. Criangas, cachorros, cavalos — nesse
tempo se fazia isso, a gente saia na rua, defendia as idéias — e fomos ali para o lado da Catedral. O Luciano
Astiko estava no dia. Nos saimos andando e pedindo para toda a populagdo se vestir de palhago, foi um dia
muito bonito, nds saimos e a luta era — desculpando o termo luta que eu ndo gosto — e a brincadeira era:
“abaixo o baixo astral!” [...] Era o final da década de 70 e nds queriamos uma década, como ainda queremos,
mais saudavel, com mais risos, com mais brincadeira... O que ndo ¢é brincadeira e nem facil! [...] Saimos na
rua, fizemos uma matéria de jornal, quem editava o Caderno Dois [do Correio Braziliense], se ndo me
engano, era o Teté Cataldo e n6s botamos, ele botou o nome “Esquadrao da Vida” e adotamos, isso faz 22
anos. [...] Nos fomos virando gente da rua. Como existe quem vira bicho do mato, nds viramos bichos da rua.
Acho que entendemos bastante da questdo da rua, do gesto, das contengdes metafisicas, das expansoes fisicas
do gesto, da voz para trabalhar na rua, onde nio ¢ muito simples. Cada vez que se trabalha se descobre que ¢
mais dificil, porque se vocé ndo vai para rua, apenas para divertir os primeiros da fila, mas para fazer o que a
gente tem feito: os espetaculos com quinhentas, seiscentas apresentagdes. Espetaculos onde o publico todo
senta no meio da rua e consome um espetaculo com texto de uma hora. Entdo a gente acha que nos estamos
bem encaminhados, nada resolvidos, mas encaminhados (PARARRAIOS, 2004, p. 95-96).

213



Em 1980, o JBr. anunciou que a Galeria Cabecas seria despejada do prédio que
ocupou durante o ano de 1979 e alguns meses de 1980, na 311 Sul, por falta de pagamento
de aluguel durante quatro meses, fato que precisava ser revertido para dar seguranga e
continuidade aos movimentos mais importantes que existiam naquela época para dinamizar
a cultura local e espalhar arte pelas ruas da cidade (JBr., 09/05/1980). Liderado por Néio
Lucio e André Dafico Crispim, o Cabegas comegou em 1978, levando para os gramados
centenas de pessoas que desejavam fazer e ouvir musica. Deu tdo certo que, a partir de entdo,
os domingos de Brasilia ganharam ares e &nimos. A experiéncia inicial saiu dos gramados,
tomou corpo, virou Gran Circo Lar e se espalhou em Concertos ao Ar Livre na SQS 203, no
Cruzeiro, no Guara, no Paranoa, no Gama, no Nucleo Bandeirante, em Brazlandia e em
Taguatinga. Seguiu ainda, entre 1981 e 1987, com shows, performances, mimicas, pecgas €
musicas no Parque da Cidade (LEAL, 1989).

Para encerrar esta parte, importante observar que, ao longo da anélise dos corpora
para encontrar os lugares teatrais, os mais citados e também representados nos mapas (Mapas
8 e 9) foram: Teatro Galpao, Sala Martins Penna e Teatro Garagem, no CB; Escola Parque,
Teatro Galpao e Teatro Garagem, no JBr. Desses nomes, ainda falta apresentar o Teatro
Garagem, e, nessa dire¢do, o JBr. afirma que o Grupo Carroca (anteriormente conhecido
como Grupo Farsa) inaugurou “hoje, as 21:30, o Teatro Garagem, no Sesc da 913 Sul, com
o espetaculo Capital da esperanga” (JBr., 06/07/1979). O CB, anos depois, em matéria que

celebrava a importancia desse espago, informou:

Um possivel erro arquitetonico acabou selando o destino de um dos
espacos alternativos mais democraticos da cidade: o Teatro Sesc Garagem.
Criado para servir como garagem para a frota oficial da unidade do Sesc
da 913 Sul, o subsolo do prédio, desde cedo, dava sinais de que nao tinha
vocagao para estacionamento. “O lugar era muito pouco utilizado por ter a
rampa um tanto ingreme”, recorda o diretor teatral Humberto Pedrancini.
Naquele tempo, em 1977, ele ja trabalhava no Sesc da 913 Sul, na area de
teatro. “Como a garagem estava sempre vazia, aproveitava para ensaiar 14”,
conta o diretor, que fazia parte do grupo Carrogas. “Inicialmente, a unidade
da 913 Sul seria um Nucleo de Treinamento (Nutre) do Sesc Nacional, que
funcionava no Rio de Janeiro e deveria se transferir para Brasilia. Como o
Conselho do Sesc Nacional decidiu ficar no Rio, surgiu a idéia de
aproveitar as instalagdes da 913 Sul para criar um Centro Cultural”, lembra
Maria Duarte, a época, coordenadora-geral da unidade. [...] O Teatro Sesc
Garagem foi inaugurado em 5 de julho de 1979 com a apresentacdo do
espetaculo “A Capital da Esperanca”, uma criagdo coletiva do grupo
Carrogas, dirigida por Humberto Pedrancini. Chico Expedito foi o
escolhido para ser o diretor do teatro. [...] Depois de reaberto, ainda em
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1984, passou por duas reformas. Em maio de 1999, o Garagem fechou as
portas pela segunda vez para nova reforma. Apos dois anos e meio, em
novembro de 2001, reabriu completamente remodelado, com projeto de
arquitetura cénica de Robson Jorge Gongalves. (CB, 06/03/2005)
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Mapa 10 — Década 1990 — CB

MAPA 10
Mapa do Distrito Federal com os lugares teatrais

Correio Braziliense - 1990 - 1999

BRASILIA
Por&o do Bar do Cafofo/ Universidade de Brasilia/ Sala Villa Lobos/ Federagéo de Comércio de Brasilia/ Sala Alberto

Nepomuceno/ Sala Martins Penna/ ASEF - Setor de Clubes/ Gates Pub/ Embaixada da Franca/ Auditério da Associagdo Médica
de Brasilia/ Teatro de Arena da Escola Parque (303/4)/ Sala Conchita de Moraes/ Praga dos Trés Poderes/ Oficina do Perdiz/
Praga Central do SCS/ Grémio Espirita Atualpa/ Teatro da Casa do Candango/ Anfiteatro do Jardim Boténico/ Cine Ritz/ Teatro
Dom Bosco/ Casa Thomas Jefferson/ Livraria Pordo das Letras/ ASBAC/ Torre de TV/ Woodstock Cult (207 norte)/ Casa do
Teatro Amador/ Auditério do Palécio do Buriti/ Espago Cultural 508 sul/ Miriquina Bar - Taguatinga/ Praca dos Trés Poderes/
Carpe Diem/ Teatro Garagem/ Pont3o do Lago/ Espaco Cultural Telebrés/Funarte/ Praca 21 de Abril - EQS 707/8 sul/ Zoom -
Gilberto Salom&o/ Memorial dos Povos Indigenas/ Teatro da Escola Parque - 201 norte/ Parque da Cidade/ Espago Cultural
508 sul/ Teatro da Casa do Candango/ Quadra de Esportes da 303 norte/Colégio Projegéo (Asa Norte)/ Quadra de esportes da
310 sul/ Memorial dos Povos Indigenas/ ASBAC/ Teatro dos Bancarios/ 206 Norte/ SESC 504 sul/ Museu postal e telegréfico da
ECT/ ASCADE/ Antigamente - QL 6 do Lago Sul/ Espago Cultural G-51/ Woodstock Cult (207 norte)/ Biblioteca Piblica de
Brasilia - 313 sul/ Teatro da Escola Americana/ Centro Cultural Usina/ Saldo do Grémio Espirita Atualpa Barbosa Lima

GAMA
Auditério do Colégio do Gama/ Teatro do Gama/
Auditério do Centro Educacional n°2 do Gama/ CG 01/
Teatro de Bolso do Gama/ Rodoviaria do Gama/ Teatro
de Bolso Galpaozinho - Gama/ Teatro Avatar - Gama
(primeiro do Gama)/ Centro de Ensino Especial/ Saldo
comunitério do nlicleo rural Casa Grande - Gama

BRAZLANDIA

Auditorio do Centro Educacional n°1 de Brazlandia/ Salao
Comunitario de Brazlandia/ Saldo Comunitario de Brazlandia/
Escola Classe 05 de Brazlandia/ Feira Livre de Brazldndia

TAGUATINGA
Teatro da Praga/ Praga do Relégio/ Cine-Teatro
do SESI/ Celeiro das Antas/ Teatro da
Universidade Catdlica/ Cuca's Restaurante -

i im Blues - T: i

g g

CEILANDIA
Centro de Ensino n°3 - Sul/ Feira da Ceilandia/
Sede da Agao Social Cristé Pré-gente/ Praga
Central/ Fundago Ladainha Casa de Cultura/ Praga Central da QI 09/ CIE 1 - Guaré/ MPB Bar/
Feira do Guaré/ Teatro da Administragdo do Guara/ Banana Café

I Guaré/ EC 3 - Guaré/ Teatro de Arena do Zoolégico

NUCLEO BANDEIRANTE I

GUARA

Centro de Ensino/ Audiério do Colégio/ Administragao Regional/
Saldo Comunitario/ Praca Padre Roque/ Saldo Comunitario da
Candangolandia/ Mercado Central - Nucleo Bandeirante/ Quadra

esportiva da Vargem Bonita/ Park Way CRUZEIRO
Centro de Ensino n°1/ Gindsio do Cruzeiro Velho/ Bosque da quadra

10/ Teatro Rubem Valentim/ Teatro do Cruzeiro Velho/ Teatro do
Clube do Exército/ Centro Educacional n° 01/ Casa da Meméria

RECANTO DAS EMAS
Centro Urbano

PLANALTINA
Casa de Cultura/ CAIC/ Administragéo
Regional/ Praga Salviano Monteiro/
Ginasio de Multiplas Fungdes

SOBRADINHO
Teatro de Sobradinho/ Ginasio
de Sobradinho/ Centro de
TradigGes Populares

SAMAMBAIA
Administragdo Regional/ Feira

SANTA MARIA
Caic Alberto Sabin

SAO SEBASTIAO
Escola Classe

PARANOA
Feira Livre

MAIS CITADOS
Teatro Dulcina/ Teatro Garagem/ Sala Martins Penna/ Teatro da
Escola Parque/ Casa do Teatro Amador/ Teatro da Caixa Econémica
Federal /Teatro Mapati/ Teatro Goldoni /Cultura Hispanica/

Desenho: Gustavo Coelho (2020)
Dados: E.Carrijo e AYamaoka (2019)
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Mapa 11 — Década 1990 — JBr.

MAPA 11
Mapa do Distrito Federal com os lugares teatrais
Jornal de Brasilia - 1990 - 1999

BRASILIA
Por&o do Bar do Cafofo/ Universidade de Brasilia/ Sala Villa Lobos/ Federagéo de Comércio de Brasilia/ Sala Alberto
Nepomuceno/ Sala Martins Penna/ ASEF - Setor de Clubes/ Gates Pub/ Embaixada da Franga/ Auditério da Associagao
Médica de Brasilia/ Teatro de Arena da Escola Parque (303/4)/ Sala Conchita de Moraes/ Praga dos Trés Poderes/ Oficina do
Perdiz/ Praga Central do SCS/ Grémio Espirita Atualpa/ Teatro da Casa do Candango/ Anfiteatro do Jardim Boténico/ Cine Ritz /
Teatro Dom Bosco/ Casa Thomas Jefferson/ Livraria Poréo das Letras/ ASBAC/ Torre de TV/ Woodstock Cult (207 norte)/

Casa do Teatro Amador/ Auditério do Palacio do Buriti/ Espago Cultural 508 sul/ Praga dos Trés Poderes/ Carpe Diem/

Teatro Garagem/ Pontdo do Lago /Espago Cultural Telebras/ Funarte/ Praca 21 de Abril - EQS 707/8 sul/ Zoom - Gilberto
Salomao/ Memorial dos Povos Indigenas/ Teatro da Escola Parque - 201 norte/ Parque da Cidade/ Espaco Cultural 508 sul/
Teatro da Casa do Candango/ Quadra de Esportes da 303 norte/ Colégio Projegéo (Asa Norte)/ Quadra de esportes da 310
sul/ Memorial dos Povos Indigenas/ ASBAC/ Teatro dos Bancarios/ 206 Norte/ SESC 504 sul/ Museu postal e telegréfico da
ECT/ ASCADE/ Antigamente - QL 6 do Lago Sul/ Espago Cultural G-51/ Woodstock Cult (207 norte)/ Biblioteca Piblica de
Brasilia - 313 sul/ Teatro da Escola Americana/ Centro Cultural Usina/ Sal&o do Grémio Espirita Atualpa Barbosa Lima

GAMA
Auditério do Colégio do Gama/ Teatro do Gama/
Auditério do CEn®2/ CG 01/ Teatro de Bolso do
Gama/ Rodoviaria do Gama/ Teatro de Bolso
Galpaozinho! Teatro Avatar - (primeiro do Gama)
Centro de Ensino Especial/ Saldo comunitério do
nucleo rural Casa Grande

BRAZLANDIA
Auditério do Centro Educacional n°1 / Saldo Comunitario /
Escola Classe 05/ Feira Livre de Brazlandia

TAGUATINGA
Teatro da Praga/ Praga do Relégio/ Cine-Teatro
do SESI/ Celeiro das Antas/ Teatro da
Universidade Catélica/ Cuca's Restaurante /
Botequim Blues/ Miriquina Bar

CEILANDIA

Centro de Ensino n°3 - Sul/ Feira da Cellandia/
Sede da Agao Sodial Crist Pro-gente/ Praga
Central/ Fundagao Ladainha

NUCLEO BANDEIRANTE
Centro de Ensino/ Audiério do Colégio/ Administragao Regional/

Saldo Comunitario/ Praca Padre Roque/ Saldo Comunitario da
Candangolandia/ Mercado Central/
Quadra esportiva da Vargem Bonita/ Park Way CRUZEIRO
I Centro de Ensino n°1/ Ginasio do Cruzeiro Velho/ Bosque da quadra

GUARA

Casa de Cultura/ Praga Central da QI 09/ CIE 1/ MPB Bar/
Feira do Guard/ Teatro da Administragao do Guaré/
Banana Café/ EC 3/ Teatro de Arena do Zoolégico

10/Teatro Rubem Valentim/ Teatro do Cruzeiro Velho/ Teatro do
Clube do Exérdito/ Centro Educacional n° 01/ Casa da Memoria

SAMAMBAIA
Administraggo Regional/ Feira

SOBRADINHO
Teatro de Sobradinho/ Ginasio
de Sobradinho/ Centro de
Tradigdes Populares

RECANTO DAS EMAS
Centro Urbano

PLANALTINA
Casa de Cultura/ CAIC/ Administracso
Regional/ Praga Salviano Monteiro/
Ginasio de Multiplas Fungdes

SANTA MARIA
Caic Alberto Sabin

sAo SEBASTIAO
Escola Classe

PARANOA
Feira Livre

MAIS CITADOS
Teatro Dulcina/ Teatro Garagem/ Sala Martins Penna/Tea-
tro da Escola Parque/ Casa do Teatro Amador/ Teatro da
Caixa Econdmica Federal/ Teatro Mapati/ Teatro Goldoni/
Cultura Hispanica

Desenho: Gustavo Coelho (2020)
Dados: E.Carrijo e A.Yamaoka (2019)
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4.3.4 Década de 1990

Ao longo da década de 1990, os corpora da pesquisa somam 20.661 noticias sobre o
teatro-DF, sendo 3.492 do corpus-CB e 17.169 do corpus-JBr. Visualmente, essa
discrepancia numérica entre as coberturas jornalistica ndo se revela nos mapas sobre os
lugares teatrais desse periodo (Mapas 10 e 11). Inclusive, no geral, ha sintonia entre os dados
das duas, sinalizando a existéncia de pontos de atividades cénicas em todas as 19 RA,
segundo as alteracdes no mapa da cidade oficializadas em 1989. Diante desses dados, ¢
possivel afirmar que, entre todas as décadas observadas no século XX, a dos anos 1990 foi
a Unica que proporcionou difusdo das atividades teatrais em todo o territorio do DF. Ou seja,
o teatro-DF teve, naquele momento, o periodo de maior acréscimo nas coberturas
jornalisticas e de marcante expansdo dos fluxos constituintes das artes nos lugares
espalhados pelo DF.

Nesse mesmo periodo, olhando os mapas (Mapas 10 e 11), o Plano Piloto permanecia
na lideranca, na categoria de quantidade de lugares teatrais, alcancando a média de 60 nomes
de espacos distintos (59 registrados no CB e 64 identificados pelo JBr.). No segundo posto,
praticamente empatados Taguatinga e Gama,'>! seguidos bem de perto por Ceilandia.!>? As
demais RA (Guard, Nucleo Bandeirante, Cruzeiro) tiveram variagdes pequenas e, pela
primeira vez, houve indicacdo de lugar com atividade teatral no Paranod. Essa revelagdo

possivelmente se mescla ao fato de os anos 1990 trazerem o maior numero de grupos

151 Gama (RA II) — “Com a transferéncia do Distrito Federal para o Planalto Central, as terras que pertenciam
as fazendas Gama, Ponte Alta, Ipé e Alagado ficaram dentro da area escolhida. Em 1960, comegou a se
formar o povoamento que daria origem ao Gama. [...] A cidade foi fundada em 1966 para acolher as familias
de uma invasao situada na barragem do Paranoa, moradores transferidos da Vila Planalto e da Vila Amauri.
Posteriormente abrigou habitantes do Setor de Industria de Taguatinga. A cidade transformou-se na Regido
Administrativa — RA II em 1989 por meio da Lei n° 49/89 e do Decreto n° 11.921/89, que fixou os novos
limites das regides administrativas do Distrito Federal. O Gama esta a 30 Km de Brasilia, e a regido ¢
formada por area urbana e rural. A urbana caracteriza-se por um tragado hexagonal, assemelhando-se a uma
colméia dividida em seis setores: Norte, Sul, Leste, Oeste, Central e de Industria. A area rural ¢ formada pelo
Nucleo Rural Monjolo, pela Colénia Agricola Ponte Alta, Cérrego Crispim, Nucleo Rural Ponte Alta de
Baixo, Ponte Alta Norte e Alagado. O Nucleo Rural Santa Maria permaneceu como area rural da RA 11 —
Gama até 1992, quando se transformou em regido administrativa” (CODEPLAN, 2013, p. 26).

152 Ceilandia (RA IX) — “A cidade surgiu em decorréncia da primeira Campanha de Erradicagdo de Favelas —
CEI, que aconteceu no Distrito Federal, realizada pelo governo local. As remogoes para a nova cidade foram
iniciadas em 27 de marco de 1971, estabelecendo a data de sua fundagdo a partir da transferéncia de cerca de
80 mil moradores das favelas das Vilas do IAPI, Tendrio, Esperan¢a, Bernardo Sayao e Morro do Querosene.
A chegada constante de novos migrantes ao Distrito Federal e a criacdo do Programa Habitacional da
Sociedade de Habitagdo de Interesse Social — SHIS levaram o governo a criar outras areas em Ceilandia. [...]
Hoje, Ceilandia possui uma area urbana de 29,10 Km? e esta subdividida em diversos setores. [...] A RA esta
situada a 26 quilometros da RA I — Brasilia. [e] foi criada [...] por desmembramento da RA III — Taguatinga
[...] Populag@o urbana estimada em 2011: 404.287 habitantes” (CODEPLAN, 2013, p. 29).
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circulando pela cidade, segundo exposto no Capitulo 3 (Tabela 5), e os destaques das
narrativas jornalisticas que apontam, em meio aos nomes dos lugares teatrais, a participagao
massiva dos grupos A Culpa ¢ da Mae/Melhores do Mundo, Celeiro das Antas, Esquadrao
da Vida, Udi Grudi e Cia Plinio Mosca, junto com os eventos do Jogo de Cena — citado no
Capitulo 3. Dos lugares teatrais mais citados nos dois corpora, constam Teatro Dulcina de
Moraes, Sala Martins Penna e Escola Parque. Desses nomes, falta apresentar breve histérico
do Teatro Dulcina, que, a julgar pelas historias publicadas nos jornais, ¢ indissociavel das
matérias que abordam os temas da Faculdade de Artes Dulcina de Moraes (FADM) e da
Fundacao Brasileira de Teatro (FBT).

Segundo o CB, a atriz e diretora Dulcina de Moraes lancou em Brasilia a pedra
fundamental da Fundacao do Teatro Brasileiro em 2 de abril de 1967, no Setor de Diversdes
Sul, no prédio do Conic, com a promessa de construir o teatro e a faculdade Dulcina (CB,
02/04/1967). Depois de muitas tentativas, negociagdes e frustragdes, a construgdo, que
comecou em 1974, gastou mais de quatro milhdes de cruzeiros, cedidos pelo governo Médici
—em troca do Teatro Regina do RJ (doado para o MEC para financiar o prédio de Brasilia)
(JBr., 21/09/1975) —, e nasceu no aniversario de 20 anos de Brasilia, com a FBT,
inaugurando a sala de espetaculos, com capacidade para 506 pessoas, e palco amplo (12
metros de profundidade, 17 de largura e 80 de altura) (JBr., 20-21/04/1980). O evento de
abertura foi a pe¢a Gota d’agua, escrita por Chico Buarque e Paulo Pontes, que ficou em
cartaz por quatro semanas, contando com elenco formado por Bibi Ferreira, Felipe Wagner,
Adriano Reis e atores de Brasilia. Essa estreia foi o presente do teatro ao vigésimo
aniversario de Brasilia (JBr., 19/04/1980).

A historia desse teatro se mistura com a biografia da atriz, conforme detalha a obra
de Viotti (2000). O teatro tem em seu anexo a sala Conchita de Moraes!*3 e, juntos, abrigam
momentos de alegria durante formaturas dos estudantes, pegas dos classicos mundiais e
locais, festivais e eventos como a Temporada 95, que aconteceu, em 1995, para comemorar
o aniversario da FBT, trazendo, como primeira peca, Janos Adler, sob a dire¢ao de Nivaldo
Ramos. Inclusive, continua a matéria do JBr., essa peca ja havia sido apresentada em 1993,
no I Festival de Dramaturgia da FBT, quando 403 roteiros concorreram ao prémio — o texto

dessa peca ficou em terceiro lugar (JBr., 13/01/1995). Na mesma proporcao dessas alegrias,

133 Em 1991, o JBr. anunciou que nessa sala de espetaculo “B de Paiva e lara Pietricovsky apresentam neste
dia (06/07) a performance teatral Revividéncia em lua menor, no entdo novo espacgo teatro Conchita de
Moraes” (JBr., 06/08/1991).
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ndo faltam tensdes. Em situacdo igual a do Teatro Nacional, estdo a FADM e a FBT, que ha
anos passam por apuros financeiros, dividas e falhas de gestdo (CB, 11/02/2017).

As matérias impressas entre as décadas de 1980 e 1990 costumam destacar os
festivais, os espetaculos e os sucessos alcancados nesses lugares legados por Dulcina
(falecida em 28 de agosto de 1996), mas estudantes, professores e artistas da cidade vivem
com faixas nas maos, em campanhas que visam sensibilizar a sociedade e exigir solucdo
definitiva a esse hoje patriménio tombado da cidade — via Governo do Distrito Federal,
segundo o Decreto n°® 28.518/2007. De qualquer modo, ao redor de afeto e luta de muita
gente, segundo o CB, com carpete gasto e puido e as cadeiras quebradas, continua aberto o
Teatro Dulcina de Moraes, mesmo que no palco estejam uma “gestao fraudulenta, que sofreu
interven¢do do Ministério Publico do DF (MPDFT), administradores provisorios afastados,
eleicio do conselho gestor, especulacdo imobilidria e muitas reivindicagdes” (CB,

09/02/2017).

220



Mapa 12 — Anos 1960, 1970, 1980 ¢ 1990 — CB e JBr.

MAPA 12
Mapa do Distrito Federal com os lugares teatrais
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4.4 Sobre os mapas dos lugares teatrais no DF

Onde o mapa demarca, o relato faz uma travessia.

MICHEL DE CERTEAU

No periodo que compreende 1960 e 1999, os corpora da pesquisa somam 35.463
resumos de noticias sobre teatro-DF, tendo o corpus-CB 7.823 registros e o corpus-JBr
outros 27.641. O ltimo mapa com infografico (Mapa 12) traz, por meio dos dados rastreados
nos materiais dos jornais, as respostas para a questdo central deste Capitulo 4: quais s@o os
espacos que acolheram as atividades teatrais no DF?

A imagem do Mapa 12 desenha as 19 RA vigentes at¢ 1999, mantém as duas cores
que distinguem as fontes documentais (azul para CB e vermelho para JBr.) e oferta, nas
cabecas dos alfinetes e no pé da pagina, os nomes dos lugares teatrais encontrados em cada
década observada nos periddicos. Vemos, portanto, numa tnica folha, o entrelagamento de
trés perspectivas: as linhas divisorias do territorio, os dados de quase 36 mil jornais e os
fluxos temporais de 39 anos dos lugares que acolheram atividades teatrais no DF, uma
imagem que desvela a proposta central do Capitulo 4 e da Etapa 4 da pesquisa.

Posto assim, parece que a solugdo sempre esteve & mao e/ou num conjunto de facil
compreensdo. Nao se trata disso. As imagens nessa cartografia, assim como a sequéncia
cronoldgica, tém carater didatico para explicar tema cheio de nuances. Tanto ¢ que, para
chegar ao ultimo desenho (Mapa 12), foram necessarios todos os outros mais as analises que
intercalaram as representacdes das décadas, comprovando a complexidade que ¢ identificar
os lugares teatrais no DF e a dependéncia dos contextos temporais, das transformagdes das
RA, dos entendimentos tedricos sobre espago, territdrio e cidade e, por certo, da importancia
de acessar as narrativas dos jornais. E do alto desse palco cartografado em emaranhados de
sentidos que recorro a epigrafe acima e compreendo as palavras de Certeau (1994, p. 215):
“onde o0 mapa demarca, o relato faz uma travessia”.

Nessa travessia pela cartografia dos lugares teatrais no DF (1960-1999), algumas
palavras podem ser elencadas pela repeticio ao longo deste Capitulo 4: crescimento,
expansdo, amplitude, quantidade e possiveis outros sindnimos. Salta aos olhos a diferenca
entre 0 Mapa 5 e os Mapas 10 e 11. A quantidade de lugares teatrais aumenta visivelmente

entre 1960 e 1999, mesmo quando as coberturas dos jornais trazem dados diferentes. A
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dindmica das atividades teatrais que deduzimos existir pelos lugares rastreados se espalha
pelas RA e nos permite inferir que, enquanto o teatro se fazia existir, atravessando os tempos
de censuras, ditadura, movimentos democraticos, conquistas de cursos superiores e direitos
constitucionais, mais ele se potencializava e se multiplicava pelo territorio do planalto
central brasileiro.

A RA I (Plano Piloto) foi a que mais recebeu cobertura jornalistica e também a que
mais apresentou lugares teatrais desde 1960, saindo dos dez até a média de 60 nomes de
lugares em 1999. Isso sem esquecer que esta no Plano Piloto a congregag¢do dos espacos
mais citados pelos jornais: Sala Martins Penna, Escola Parque 307/308 Sul, Teatro Galpao,
Teatro Garagem e Teatro Dulcina de Moraes. Embora a diferenga de quantidade seja
acachapante, Taguatinga ¢ outra cidade que, ao longo dos 39 anos estudados, demonstrou
expansdo e constancia por volta dos dez lugares teatrais, seguida pelas cidades do Gama e
de Ceilandia, a partir dos anos 1980. As demais regides, segundo os registros dos jornais,
Guard, Cruzeiro, Nucleo Bandeirante, Brazlandia e Sobradinho também registraram a
existéncia de trabalho e de abertura para acolher as artes cénicas, conforme mostram os
fluxos de perenidade que vemos, de modo mais evidente, no Mapa 12.

Paranoa, Sao Sebastido, Santa Maria, Recanto das Emas e Samambaia sdo cidades
que se destacaram, ndo nas coberturas jornalisticas, mas pela evidente dificuldade para, até
1999, desfrutar de algum lugar com atividade cénica nos respectivos territorios. E ainda
assim, quando observamos os nomes dos lugares teatrais rastreados nessas cidades, notamos
que as atividades cénicas foram realizadas predominantemente em escolas publicas, ruas e
feiras. Em vez de essas toponimias indicarem demérito, nesta pesquisa, sdo vistas como
generosas, por acolherem o teatro numa parceria que presenteia a cidade e as paginas dos
jornais.

Quanto a esses dados, surgem duas perguntas: o que aconteceu na década de 1990
para justificar a nitida expansdo das atividades teatrais pelo DF? Por que as escolas e os
ambitos piblicos aparecem como lugares teatrais nas RA? E possivel que as respostas
envolvam os projetos politicos culturais, citados no Capitulo 3, que estavam vigentes entre
1995 e 1998: Temporadas Populares (com a inten¢do de fazer circular os espetiaculos em
todas as RA) e Classe Arte (com foco em levar teatro para as escolas publicas do DF). Outros
dois projetos (também citados no Capitulo 3) — Jogo de Cena (inicio em 1985) e Cena

Contemporanea (iniciado em 1995) —, mencionados nas matérias do CB e do JBr., mostram
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acdes que nao partiram do governo e do financiamento exclusivo do dinheiro publico, mas
foram realizados em parceria com ele, atravessaram a década de 1990 e movimentaram a
cena teatral do DF e, em especial, a do Plano Piloto.

Sem duvida, o fato de as atividades cénicas serem acolhidas nas escolas, nas feiras e
nos ambitos publicos € notdrio na década de 1990. Os mapas (Mapa 10 e Mapa 11) estampam
os dados. Os incentivos para levar teatro as camadas populares e as escolas publicas mostram
resultados visiveis na historia do teatro-DF. Mas ¢ importante notar que os nomes das escolas
e das ruas estdo presentes ao longo da cartografia que compde todos os mapas do Capitulo
4, abarcando as décadas de 1960 (Mapa 5), 1970 (Mapas 6 ¢ 7), 1980 (Mapas 8 € 9) e 1990
(Mapas 10 e 11).

Dificil numerar com exatiddo, mas ¢ possivel que a soma dos dados rastreados mostre
centenas de nomes de escolas — em franca maioria se ndo totalidade — da rede publica de
ensino abrigando as atividades teatrais ao longo das quase quatro décadas expostas pelos
dois jornais. As palavras entrequadras e quadras, seguidas por nimeros, também remetem
aos enderecos das ruas do DF. O Mapa 12 favorece a visualizacdo desses dados. Portanto,
segundo as matérias consultadas no CB e no JBr., o teatro-DF ocupa prioritariamente os
espagos publicos desde o inicio de Brasilia. E dai que o teatro provoca sentidos outros aos
espacos e, na expressdo de Carreira (2011b, p. 7), oferta “lugar de convivéncia fugaz” a

sociedade. Nisso, o autor explica que,

entre as formas teatrais e as dinamicas caracteristicas da rua sempre
existem tensoes que interessam como elemento fundamental da construcdo
de espetaculos que t€ém a vocagdo de redefinir os proprios sentidos da
cidade como lugar cultural. (CARREIRA, 2011b, p. 7).

O espago publico tomado pelo teatro como “lugar de convivéncia fugaz”, sugerido
por Carreira (2011b), traz sentidos ambivalentes que pendulam entre a importante a¢do de o
teatro ser movente e ocupar todos os espacos, potencializando a consciéncia de a cidade ser
vista e vivida “como lugar cultural”, e o lamentéavel fato, no caso do DF, de perceber que
inexistem pontos de encontros fixos, preparados e equipados tecnicamente para acolher e
estimular as praticas teatrais.

Interessa observar como o teatro se instala nos lugares, dialoga com os usos dos
espacos, subverte as linhas divisorias do DF, inverte a fisionomia das cidades, ressignifica
os ambientes e outras tantas variacdes interpretativas que mostram o reconhecimento do

louvavel teor poético contido nesses encontros das artes cénicas com as escolas, as ruas e as
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feiras populares. De igual modo, no outro lado do péndulo, apds visualizarmos os fluxos
expostos nos mapas do Capitulo 4, importa enfatizar a falta de investimento financeiro nas
RA do DF — ao menos no que tange a construgdo de espacos culturais. E preciso perceber,
nas lacunas e nas interrup¢des desenhadas nos mapas, a auséncia do setor publico em sua
obrigatoriedade de criar prédios de teatros, de potencializar continuamente os fluxos das
praticas dos artistas e, claro, na responsabilidade de, no minimo, zelar pelos espagos que ja
se dispdem a abrigar os projetos teatrais que circulam pelas cidades.

Merecem ser enfatizados também os sentidos dos dois polos: o fato de as feiras e as
escolas darem brechas para o contato do teatro nas cidades do Parano4, Sao Sebastido, Santa
Maria, Recanto das Emas, Samambaia e praticamente todas as outras regides do DF favorece
a percepc¢do de ser um “presente” ao publico quanto a oportunidade de o “fugaz” capturar a
todos com seu poder de encantar, entreter, langar novas visdes e até promover sentimentos
e sensacdes por caminhos distintos. O conjunto formado por magia e beleza ndo ¢ algo que
se deva jamais desprezar. Estando o teatro nas escolas, nas feiras e nas ruas, acaba por
escrever suas historias nos instantes do tempo e nos espagos narrativos das respectivas RA.
Simultaneamente, esse mesmo poder do fugaz/efémero, inerente a arte teatral, tem em si os
desafios que envolvem os cuidados com as memdrias, as identificagcdes de pertencimentos e
os possiveis legados entre as geragdes. A auséncia de lugar fixo para abrigar as artes cénicas
nas RA traz dificuldades que variam entre a inconstancia de estudar a propria pratica e a
impossibilidade de manter qualquer documentag@o ou registro acerca das descobertas e/ou
experimentacdes estéticas dos artistas e das comunidades em geral.

Esses aspectos lembram as reflexdes de Bauman (2001) sobre a sociedade moderna,
em especial quando ele comenta, em Modernidade liquida, a defini¢ao de Richard Sennett
sobre a cidade ser “assentamento humano em que estranhos tém a chance de se encontrar”;
em seguida, acrescenta que “o encontro de estranhos ¢ um evento sem passado [e]
frequentemente ¢ também um evento sem futuro” (BAUMAN, 2001, p. 111). Nesse
raciocinio, Bauman (2001) elenca as manifestagdes populares (poderiamos aqui também
interligar as atividades teatrais nas escolas, nas entrequadras, nas quadras e nas feiras das
citadas RA?), que, em geral, segundo ele, constituem “um intervalo de tempo durante o qual
a cidade se transforma antes de cair de novo em sua rotina [...] o outro lado da realidade
diaria” (BAUMAN, 2001, p. 115). E ¢ essa rotina dormente e diaria, muitas vezes automatica

e fluida, que se desdobra em desafios para o exercicio de escrever historias sobre a area
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teatral: na dificuldade de encontrar documentos, informacdes e demais elementos que
venham a representar essa arte tdo permeada pelo encanto e por tensdes do fugaz/efémero.
Essa tarefa ¢ responsabilidade de todos (artistas, setor publico, jornalismo e
sociedade) que cultivam o teatro como area importante para o fortalecimento da democracia
em todas as cidades. E também uma forma de demonstrar respeito pelo teatro em suas muitas

dimensdes, conforme propde Viotti (2000) ao escrever a biografia de Dulcina de Moraes:

O que eu desejaria, e disse a ela [Dulcina], era poder contar, e deixar
contado, coisas que os que estdo comecando hoje ndo sabem. E,
possivelmente, ndo viriam a saber nunca, que a memoria do teatro é
fraca. Mesmo entre as gentes do teatro. Muito permanece ignorado
por puro desinteresse. E as informacdes nem sempre sdo faceis de se
encontrar. As que existem, infelizmente, sdo bem poucas em relacio
ao que poderia, ao que deveria haver. Creio que € importante deixar
tudo isso documentado para os que virdo. Como parte de um todo ao
qual deve pertencer, de forma indestrutivel, a nog@o do respeito que
se deve ter pelo teatro e pela profissdo. (VIOTTI, 2000, p. 16)

Como resolver o dilema da efemeridade do teatro e as documentacdes geradas (ou
ndo) por ele? Nao existe receita. Contudo, talvez, numa realidade de campo democratico, o
ponto de partida seja o didlogo e as articulagdes com as politicas culturais e as pessoas
efetivamente compromissadas com esse debate. Se assim for, o despertar momentaneo
provocado pelas agdes realizadas nos “lugares de convivéncia fugaz” (CARREIRA, 2011b)
converte-se em semente embriondria de modificacdo da cidade. Transforma-se em estopim
que gera construgdes de pontes para favorecer o transito entre quem recebe e/ou produz
teatro no presente e quem, no futuro, usufruira do direito de acessar informacdes e continuar
(ou ndo — a depender dos dilemas dos tempos vindouros) o trabalho do teatro. Lynch (1997)
colabora com essa esperanca quando sugere que a imagem da cidade ¢ passivel de ser
transformada a todo o momento, seja por projetos simbolicos, seja pelas aberturas do
receptor. Criar espagos apropriados para as necessidades teatrais e, concomitantemente,
estimular sua ocupagdo nas escolas, nas feiras e nas ruas nao deixa de ser uma espécie de
proposta langada e a ser analisada por quem mostre interesse sobre os fluxos da cartografia
do teatro-DF.

Enquanto ndo se constroem lugares especificos para o teatro por todo o DF, ficam as
reflexdes sobre seu passado, naquilo que foi realizado entre 1960 e 1999, e surgem as

perguntas sobre o conjunto de informagdo, independentemente dos projetos politicos
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realizados aqui e acola: os lugares teatrais nas RA ou as centenas deles, se somados aos
conjuntos das décadas, sinalizam muita ou pouca oportunidade para realizacdo das
atividades cénicas na cidade? Isso € bom ou ruim para o teatro? Indica for¢a ou fragilidade
da area?

Num primeiro momento, a resposta para esse conjunto de questdes ¢é: sim, podemos
considerar que os resultados do Capitulo 4 expressam pouca quantidade de lugares teatrais
em relacdo ao numero de habitantes, a extensdo geografica do territorio e ao tempo de quase
meio século na realidade do centro do Brasil e da capital da Republica. Mesmo com alguns
projetos politicos experimentados na cidade, as evidéncias dos nomes dos lugares listados
mostram que aconteceu atividade de ocupacao (de escola, saldes, grémios, feiras, hospitais),
mas ndo de reconhecimento de importancia para provocar solu¢cdes menos esporadicas e
mais significativas no longo prazo. Branco (2016) consubstancia essa perspectiva da

realidade escassa sobre o teatro-DF e explica:

Isso reafirma parte da culpa dos governos e suas politicas que ndo
priorizam a cultura como valor necessario para o fortalecimento das
tradiges artisticas locais e o desenvolvimento humano. Essa realidade tem
impacto no sistema de mercado do teatro, pois, uma vez fechados esses
espacos, certamente o setor privado € que absorve a demanda ndo atendida
pelos espacos publicos, estes mais acessiveis e autonomos. Ainda, ha outra
consequéncia que guarda relagdo com o tipo de gestdo em jogo, diminuir a
presenga do Estado nos espacos culturais € com isso permitir maior
ingeréncia do setor privado nesse setor que ¢ estratégico. Com isso as
oportunidades para o teatro amador e de interesse coletivo podem ser ainda
menores. A cidade, em 50 anos, fugiu, naturalmente, as previsoes dos seus
idealizadores. O crescimento desordenado hoje € uma realidade que vai de
encontro ao equilibrio das relagdes sociais urbanas. Hoje nem todos os
moradores da cidade possuem condigoes dignas de sobrevivéncia social,
material e moral. (BRANCO, 2016, p. 44)

Praticamente impossivel discordar desse argumento lucido de Branco (2016). Ao
longo das paginas deste Capitulo 4, vemos a circulagdo do teatro no territério do DF e o
aumento dos lugares para abrigar e/ou estimular os saberes e os fazeres dessa arte, enquanto,
também, as toponimias, em sua maioria, sugerem acolhimento (dos espagos que aceitaram
receber os projetos do teatro), e ndo a construgao de espagos para especificamente fortalecer
as atividades teatrais em cada regido do DF. Inclusive, os casos das incontaveis inauguragdes
da Sala Martins Penna, a recorréncia em usar auditérios de escolas, a apropriacdo de um

galpao abandonado (Teatro Galpao), a recriagdo de uma garagem de carros num subsolo
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(Teatro Garagem) e as crises financeiras do Teatro Dulcina endossam um perfil de
irresponsabilidade do setor publico no sentido de pouco criar espacos e muito descuidar
daqueles ja destinados ao abrigo das artes teatrais.

Entre os anos observados nas publicagdes dos jornais (1960-1999), a narrativa geral
expde que o Estado ndo construiu adequadamente os poucos lugares destinados ao teatro,
tampouco reformou ou conseguiu manter com satisfatoria qualidade, quando a isso se
propds. Essa dindmica gera a constru¢ao de um perfil publico cheio de lacunas. Dificil saber
se essas acdes sao manifestagdes propositais de ineficiéncia criminosa e/ou consequéncias
inevitaveis da omissdo sistematica. Fato ¢ que tais brechas facilitam a entrada: do setor
privado, das acdes do comércio e do financiamento esporadico e pontual voltado para
nutricdo da imagem da empresa patrocinadora, sem, necessariamente, haver compromisso
com a cadeia criativa e produtiva do coletivo da area no longo prazo e de modo continuo.

Nao cabe aos propdsitos desta tese aprofundar esses elementos do publico e do
privado presentes nos enredos sobre o teatro-DF. Contudo, a partir dos dados revelados nos
mapas deste Capitulo 4, acaba sendo inevitavel pensar sobre a atuagcdo do Estado e sua
(ir)responsabilidade com o teatro, a cultura e as questdes publicas. O ponto ndo estd em
reconhecer se a lacuna do Estado deixa de promover na sociedade circuitos de teatro,
exercicios de grupos alternativos, producao de pecas independentes e/ou até projetos que
demonstrem engajamento com as questdes sociais das comunidades. Menos ainda estd em
maldizer e demonizar as institui¢des privadas que podem produzir e/ou alimentar um teatro
mais agil, menos burocratico, mais comercial-industrial, num formato mais individual e
comprometido com os impactos do marketing da propria empresa. Mesmo porque, em varios
momentos, esses dois setores se atrelam, negociam, criam parcerias e se alinham.

Satisfaz destacar: a situacdo de existir ou ndo lugares teatrais numa cidade promove
impacto em seu modo de fazer teatro. A realidade (de escassez ou de abundancia) obriga
aqueles que se envolvem com a area a responder com o fazer teatral de modo favoravel (ou
ndo), enquanto reflexo de irreveréncia e/ou por alinhamento de concordancia. Nao importa
o vetor da agdo, mas que a acgdo estd em didlogo com o fato de ter ou ndo lugar para esse
fazer teatral. Da Silva (2017), em didlogo com varios artistas (individuais e em grupos), na
busca de compreender como a realidade se desdobra nos processos de criagdo e produgao

teatral, explica:
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Um ponto em comum presente no discurso de tais artistas é que a
motivacao em seguir trabalhando na autopromocao de seus trabalhos surge
como consequéncia do tipo de teatro que queriam fazer. Se, por um lado,
aparece na fala dos artistas o desejo de que as fungdes administrativas ndo
se tornem de sua competéncia, por outro lado, esses mesmos artistas
sugerem que abandonar a esfera da produgdo para dedicar-se
exclusivamente a criagdo implicaria em abrir mao de sua autonomia
criativa e, possivelmente, do viés critico de seus trabalhos. Dessa forma
[...] um tipo de fazer teatral cujo modelo de produgao ¢ reflexo dos desejos
e necessidades [...] estdo alinhadas com concepgdes ideoldgicas proprias
de um grupo ou artista individual. A busca por uma forma pessoal e
auténtica de criag@o e relagdo com o publico empurra tal fazer para o
campo do experimental, da vanguarda, do alternativo e por isso, ainda que
tal ato criativo gere produtos culturais, seu impulso ndo nasce do intuito de
criar um bom negocio. Esse é o ponto que define o campo de analise da
presente pesquisa, pois, esse fazer teatral, ainda que gerado pelos impulsos
descritos, nao deixa de estar em didlogo com o mercado (confrontando-o,
mas também negociando com ele). (DA SILVA, 2017, p. 62 — destaques
do autor)

Essas inquietagdes expostas por Da Silva (2017), mesmo ndo sendo parte dos debates
da tese, ndo deixam de dialogar com a realidade desenhada pelos dados deste Capitulo 4,
quando vemos a escassez de espacgos tecnicamente apropriados para pratica teatral na
maioria das 19 RA observadas.

Por outro lado, num exercicio que muda a perspectiva de sintonia com Branco
(2016), a resposta ao conjunto de dividas langadas seria: ndo, ndo podemos desconsiderar
que o aumento dos lugares teatrais, comprovados ao longo do Capitulo 4, sejam indicativos
da forga artistica, da sua capacidade de resistir, da sua habilidade de pressionar os governos
e da sua criatividade para fazer teatro e espalhar essa arte por todas as RA do DF. O aumento
continuo de lugares teatrais observado ao longo das décadas registradas pelos jornais
pesquisados, a existéncia dos projetos feitos pela Fundagdo, Fetadif e Secretaria de Cultura
podem sinalizar o quanto os trabalhadores da area teatral também dominam a “arte do fazer”,
proposta por Certeau (1994), no sentido de saberem criar taticas e estratégias para ndo deixar
o teatro sumir do DF, ndo necessariamente trabalhando “com” a realidade de recursos
publicos, mas em especial “sem” esse dinheiro ou estrutura e/ou “apesar” do pouco
conquistado.

Nessa linha de raciocinio, o uso das escolas e das feiras passa a ser considerado
brecha do cotidiano para inverter a ordem estabelecida pela escassez. Ao estilo: se ndo tem
recurso, se ndo tem lugar adequado para abrigar atividades teatrais, entdo ocupamos tudo

que existe no DF. Pode ser o famoso “contentar-se com pouco” ou “melhor fazer acontecer
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algo no tempo presente” ao olhar de alguns, e/ou pode ser inteligéncia refinada para criar
“estratégias de enfrentamentos” — com procedimentos invisiveis que subvertem, no
cotidiano, os mecanismos opressores. Certeau (1994), quando analisou a Microfisica do

poder, de Michel Foucault, afirmou que:

Essas “maneiras de fazer” constituem as mil praticas pelas quais os
usuarios se reapropriam do espago organizado pelas técnicas da producao
sociocultural. Elas colocam questdes analogas as abordadas no livro de
Foucault: analogas, porque se trata de distinguir as operagdes quase
microbianas que proliferam no seio das estruturas tecnocraticas e alteram
o seu funcionamento por uma multiplicidade de “taticas” articuladas sobre
os “detalhes” do cotidiano; contrarias, por ndo se tratar mais de precisar
como a violéncia da ordem se transforma em tecnologia disciplinar, mas
de exumar as formas sub-repticias que sdo assumidas pela criatividade
dispersa, tatica e bricoladora dos grupos ou dos individuos presos agora
nas redes da “vigilancia”. (CERTEAU, 1994, p. 41 — destaques do autor)

Na conjungao da arte do fazer com a maneira de fazer, expostas por Certeau (1994),
estd a insurreicdo pacifica tipica dos carnavais, as performances que inquietam as ruas € a
interacdo que troca afeto com o publico. Estdo também os gestos dos politicos que dizem
concordar, quando ndo cumprem as promessas, ¢ 0 movimento lento de atender, sem ndo
antes vencer pelo cansago. A conjuncdo da “arte” com a “maneira” gera o invisivel das a¢des
que acabam por se revelarem visiveis naquilo que chamamos realidade. A conjung¢ao traduz
uma espécie de jogo entre participantes pouco ingénuos. Porque, ndo raro, os artistas também
se tornam politicos e/ou ocupam as cadeiras do Estado, das associacdes e dos cargos com
fungdes estratégicas, mas nem por isso modificam a maneira de fazer do setor publico que
antes tanto criticavam.

No caso dos lugares teatrais no DF, ao longo do século XX, a cartografia narra uma
historia teatral cheia de tensdes com os poderes instituidos e conta que o teatro-DF foi se
construindo ao usar os pequenos lugares, os lugares afastados do centro politico, os lugares
improvaveis, os lugares necessarios de novas ocupagoes, os lugares onde a caixa cénica, por
vezes pequena, adaptava-se as arquiteturas, por vezes grandiosas, e, aos poucos, dia a dia,
foi afrontando a auséncia do Estado, negociando com ele, aproximando-se das empresas
privadas e das organizagdes de institutos, fazendo parcerias, misturando-se e assim driblando
as débeis normativas, a aridez nas relacdes humanas e até as opressdes desse sistema

descompromissado com a cidade e/ou com um projeto efetivo de cultura de longa duragdo.
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Os dados encontrados ao longo dos 39 anos de publicacdo de jornal (1960-1999)
devem ser vistos como convites sutis para percebermos, a partir deles e/ou com eles, as
praticas ordindrias e organizadas que habitam o DF, teatralizando a vida, representando o
teatro, fazendo valer o sonho, o jogo e/ou o espetidculo ensaiado em meio as paginas
folheadas. Um modo de compreensdo em que cada nome de lugar percebido e cada contexto
pensado montam e desmontam rede entrecruzada de “histoéria multipla, sem autor, nem
espectador, formada em fragmentos de trajetorias e em alteracdes de espago” (CERTEAU,
1994, p. 171), mesmo quando as matérias jornalisticas trazem nomes dos artistas, falas do
publico, aspectos geométricos ou geograficos dos espagos e/ou andlises dos repertdrios
encenados.

Antes de essas consideragdes serem dicotomicas ou contraditorias em seus vetores
de interpretacdo, convém compreender que os sujeitos historicos ou os personagens sociais
se movimentam nas cidades relacionando contextos multiplos e que estes escapam ao
exercicio jornalistico e aos registros nos jornais. E preciso olhar pelas entrelinhas. Sem ser
contraria as reflexdes de Golin e Rizzatti (2018), expostas no inicio deste Capitulo 4, quando
defendem o jornalismo como area construtora de cidades, e em que pese ao empenho do
profissional, nenhum jornalismo e/ou pesquisa cientifica, por melhor técnica que os
resguarde, narrard por completo uma cidade e, no caso, todos os espagos das atividades
teatrais nas regides administrativas do DF.

Os aspectos invisiveis ou fugidios ndo devem ser desprezados quando se busca
construir uma historia, porque eles também sao constitutivos dos significados de cidade. E,
numa narrativa, significados sdo produtos de uma relacdo e dispositivos que constroem
argumentos e “se estabelecem por causa da cultura, da convivéncia entre seres vivos com
interesses, desejos, vontades, e sob 0s constrangimentos e as condigdes sociais de hierarquia
e de poder” (MOTTA, 2013, p. 121). Assim, quando vistos entrelacados aos lugares teatrais,
ao espago urbano, a0 mapa e a cartografia, passam a ser, juntos, elementos ativos que
escrevem as historias do teatro-DF. No caso, o DF ¢ um palco visto como “[...] estruturante
de uma teatralidade multifacética. Os fluxos dos cidaddos ¢ a formulacdo de ambientes
constituiram elementos centrais do nosso olhar da cidade considerada como dramaturgia, e

ndo apenas como espago cenografico” (CARREIRA, 2011b, p. 7).
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As perspectivas duais do sentido de efémero, provocadas pelas reflexdes de Certau
(1994), Lynch (1997), Viotti (2000), Bauman (2001), Carreria (2011b) e Motta (2013)

coabitam na chamada realidade, e

A realidade ¢ ja em si mesma uma narrativa, assim como a verdade, que
ndo sdo unitdrias, mas plurais e sujeitas a constantes disputas. O que o
historiador chama de evento, acontecimento ou fato, o que ele nomeia de
passado, o ele define como sendo um objeto e um sujeito ja sdo unidades
narrativas, ja sdo fruto de enunciado declaratorios de existéncia. (MUNIZ,
2017, p. 138)

Longe da pretensao de alcangar explicagcdes uniformes sobre a cidade e seus lugares
praticados, mesmo porque as narrativas dos jornais CB e JBr. se aventuram nos contextos
em que os modos de experimentagdes do teatro sdo plurais, os teoricos citados neste Capitulo
4 ofertam, em seu conjunto, diversas proposi¢des para estudar a cartografia do teatro-DF,
ampliando o campo analitico e confrontando as categorias conceituais que, em geral,
apropriadas por agdes e vocabularios do cotidiano, desviam nosso olhar das complexas e
necessarias compreensdes sobre a cidade enquanto territorio, espago e ambiente multiplos e,
em especial, no reconhecimento dos lugares teatrais existentes ao longo da historia, para
assim escrevermos este e outros angulos de uma histdria (entre varias outras possiveis) do

teatro-DF.
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CONSIDERACOES FINAIS

Antes de encerrar as cortinas da tese — em analogia ao ato de finalizar os espetaculos
teatrais —, cabe, além das possiveis consideracdes reflexivas de um desfecho, lembrar, neste
espaco, a hipdtese de trabalho, a pergunta-guia, os objetivos e os caminhos metodolégicos
realizados ao longo da investigacdo. Sem pretensdes de concluir qualquer historia sobre o
teatro-DF, e, sim, de exercitar os ensinamentos de Barbosa (2002, p. 78), quando, “ao se
transformar em texto, submete-se a pesquisa a uma imposi¢do definitiva: o seu término.
Enquanto a pesquisa ¢ interminavel, o texto deve ter fim”.

Nessa direcdo, a hipotese de trabalho partiu do principio de que, na auséncia de
acervos especificos sobre o teatro no Distrito Federal, as matérias dos jornais poderiam
ofertar nomes de grupos, lugares, espetaculos, repertérios e demais detalhes que, juntos,
produziriam uma espécie de trajetdria dos movimentos cénicos com elementos suficientes
para constru¢do de uma historia local que também ¢ do Brasil. Considerar os acontecimentos
ou, no caso, as noticias impressas sobre eles como perspectiva de narrativa ndo implicou,
em nenhum momento, crenga nos dados encontrados como representantes absolutos da
chamada realidade — como se isso fosse possivel a partir do relato de alguém ou de algum
meio/canal de documentagdo ou informagao em geral.

Pode parecer desnecessario, mas concerne enfatizar esse entendimento sobre as
noticias jornalisticas. Nao raro, ainda encontro posicionamento dubio quando anuncio o
jornal como base de investigagdo académica. Inclusive, Capelato (1988) identifica duas
formas comuns de recep¢do dessa situagdo: (i) postura de desprezo, por parte de quem
sempre suspeita das manipulacdes, dos profissionais e das validades das informacdes, e (ii)
postura de enaltecimento, por aqueles que atribuem fidedignidade e verdade aos relatos
narrados e fatos provados por papéis. Nao obstante isso, segundo essa autora, a partir da
segunda metade do XX, a ambivaléncia diante dos periddicos como fonte de pesquisa
comecou a decair no Brasil, gracas aos questionamentos e as teorias que passaram a
combater a no¢do de documento como reflexo de verdade, realidade e/ou resultado de
neutralidade. Outro autor, Moulliaud (2012), adensa as criticas aos que desprezam e/ou

enaltecem os jornais, sem que percebam o quanto os

[...] acontecimentos explodem na superficie da midia sobre a qual se
inscrevem como sobre uma membrana sensivel. [...] Labrosse descreve o
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jornal como “uma membrana viva”, “um verdadeiro campo de atividade”
em que se faz um “trabalho de criagdo socio-simbdlica”. O jornal — e a
midia em seu conjunto — nao esta, entretanto, face a face ao caos do mundo.
Esta situado no fim de uma longa cadeia de transformagdes que lhe
entregam. [...] O jornal ¢ apenas um operador entre um conjunto de
operadores socio-simbolicos, sendo, aparentemente, apenas o Ultimo:
porque o sentido que leva aos leitores, estes, por sua vez, remanejam-no a
partir de seu proprio campo mental e recolocam-no em circulagdo no
ambiente cultural. Se, na origem, o acontecimento existe como um dado
de “fato”, também ndo tem solucdo final. A informagdo nao ¢é transporte
de um fato, € ciclo ininterrupto de transformagoes. (MOULLIAUD, 2012,
p. 68-69)

Ancorada nas observacgdes de Capelato (1988) e nas complexidades apontadas por
Moulliaud (2012), autor citado também na introdu¢@o desta tese — entre as inquietagdes que
formularam o problema de pesquisa sobre o teatro-DF —, os processos multiplos da longa
cadeia que envolve a confec¢do de um jornal ndo sdo ignorados na pesquisa. Significa que
o ponto de partida gerado pela hipotese de trabalho compreende o jornal dentro dos limites
da sua producdo e o valoriza pela poténcia de testemunha que narra fragmentos dos fatos.
Entrelagada por essas consideracdes, a hipdtese de trabalho foi confirmando que a imprensa
oferece amplas possibilidades de constru¢do de outras tantas narrativas em que o cotidiano
“nela registrado em seus multiplos aspectos permite compreender como viveram nossos
antepassados — ndo s6 os ‘ilustres’, mas também os sujeitos andnimos. O Jornal [...] ¢ uma
verdadeira mina de conhecimento” (CAPELATO, 1988, p. 21 — destaque da autora).

Ha tempos, historiadores e jornalistas buscam didlogo, com a intencdo de
compreender teorias e metodologias que convergem e/ou delineiam as especificidades das
respectivas areas — o Capitulo 1 cita varios autores e leva adiante esse exercicio de
possibilidades. Historiadores lidam com jornais, pensam e aprendem sobre as praticas € os
saberes do jornalismo. De igual modo, os jornalistas fazem uso do passado, pensam sobre as
particularidades do campo historiografico e até usam a histéria para intensificar a
noticiabilidade das matérias nos jornais. Maia e Aniceto (2018) explicam que o jornalismo
usa a histdria para evidenciar quando um acontecimento ¢ raro, para expor precedéncia a
algo em processo de cobertura e/ou nas celebracdes de efemérides. Segundo eles, ¢ inegavel
a presenga da historia em inimeras reportagens e a substancial colaboracdo dela para

producdo das noticias:
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Evidencia-se assim a importancia do universo simbolico na consolidacao
do discurso jornalistico, ¢ o poder da narrativa de impulsionar
acontecimentos e, além de efeitos, fabricar sentidos. [...] O jornalismo
insere-se, portanto, em um nucleo fundamental na juncdo entre passado,
presente e futuro — este sincrodiacronismo ¢ observado como consequéncia
da natureza narrativa do jornalismo, e seu papel na emergéncia e na
ressignificacdo da memoria ndo deve ser ignorado. (MAIA; ANICETO,
2018, p. 54-56)

As consideracdes de Maia e Aniceto (2018) consubstanciam esse pensar sobre a
importancia e os desafios do didlogo entre os dois campos de conhecimento. E langam a
questdo: se o jornalismo se vale dos debates e descobertas da histdria, por que, na mesma
direc¢do, a histdria ndo se valeria do jornalismo? Neste trabalho, o exercicio de didlogo entre
as duas areas foi aceito e se realizou junto aos autores/as citados/as, aos conceitos delineados
e com a transparéncia de agdes, escolhas, recortes, dividas e resultados alcangados a cada
passo regido pela pergunta-guia: como construir uma historia sobre o teatro-DF a partir do
Correio Braziliense (CB) e do Jornal de Brasilia (JBr.), entre 1960 e 1999?, que traduz o
objetivo geral da investigacdo, qual seja, construir uma historia sobre o teatro no Distrito
Federal a partir do CB e do JBr., publicados entre 1960 e 1999, e os quatro objetivos
especificos: (1) contextualizar e relacionar o teatro e a cidade; (ii) compreender os temas que
se destacaram nas noticias de jornais; (iii) identificar quem eram os participantes; e (iv)
apontar os espagos por onde circularam os artistas cénicos dessa época.

O contexto de precariedade dos documentos e das informagdes no ambito teatral
brasileiro se repete no DF, conforme exposto na hipdtese de trabalho da pesquisa e na
comprovagado dela com os resultados registrados na revisao de literatura e na exploragao dos
acervos do Capitulo 2 — Etapa 1 e Etapa 2 da metodologia. Foi nesse cendario que as matérias
jornalisticas sobre teatro-DF receberam luzes da ribalta, especificamente as noticias geradas
pelas duas empresas privadas da cidade, CB e JBr., que desde suas inauguragdes (CB, 1960;
JBr., 1972), e ainda neste ano de 2020, mantém ininterruptamente o conteido em circulagdo
e seus respectivos acervos de fotografias e de cole¢des das publicagdes originais.

Gragas a existéncia dos dois acervos e a permissao dos veiculos de comunicagdo, os
levantamentos das matérias sobre teatro-DF foram realizados e gerados num tempo (2005-

2018)!1%* ¢, depois, a partir de 2016, transformados nos corpora da investigagdo, conforme

154 Esse periodo abarca o tempo do levantamento no entdo Centro de Documentagdo-CB - processo que
aconteceu entre 2005 e 2008, quando 14 liderei equipe de profissionais enquanto, a0 mesmo tempo, era
funcionaria da empresa; com o tempo do levantamento no Centro de Documentagéo-JBr., - em que as
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apresentado e detalhado nos processos constituintes do Capitulo 1 e do Capitulo 2 — Etapa 3
da metodologia. Em decorréncia desses trabalhos de levantamento das noticias sobre teatro-
DF nos dois jornais, a questdo-guia foi delineada trazendo trés outras consequéncias para a
pesquisa: (i) os inéditos e expressivos numeros sobre os textos publicados nos dois
periddicos (CB e JBr.); (ii) o recorte temporal das analises (1960-1999); e (iii) os fluxos das
coberturas jornalisticas relativas ao teatro-DF do periodo. Significa, portanto, que os corpora
analisados somam os 7.823 registros sobre teatro-DF publicados no CB (1960-1999) e os
27.641 resumos das noticias sobre teatro-DF oriundos do JBr. (1972-1999). Unidos, formam
o amplo conjunto documental de 35.464 registros jornalisticos, base da pesquisa, datado com
corte longitudinal de quase quatro décadas (1960-1999) e composto pelas caracteristicas do
jornalismo cultural promovido na cidade ao longo da segunda parte do século XX.

Em sintonia com a pergunta-guia € com base nos corpora, os quatro objetivos
especificos da pesquisa geraram, respectivamente, os quatro capitulos desta tese: o Capitulo
1 contextualiza e relaciona o teatro e a cidade; o Capitulo 2 detalha a metodologia da
pesquisa, aplica a triangulacdo dos métodos (andlise documental, analise de contetido e
narratologia) e identifica os quatro temas que se destacaram nas noticias dos dois jornais; o
Capitulo 3 identifica os grupos de teatro em circulagdo no teatro da cidade; e o Capitulo 4
apresenta uma cartografia com o lugares teatrais que abrigaram as atividades cénicas no DF
dessa época.

Essa organizacdo encadeada do texto sO6 foi possivel apos a elaboragdo da
metodologia da pesquisa, que é composta por quatro etapas. Essas etapas estdo explicadas
detalhadamente no Capitulo 2, mas, na pratica da investigacdo, foram realizadas com idas,
vindas e inumeros ajustes. De qualquer modo, ¢ possivel perceber a interagdo das quatro
etapas nos processo € nos resultados que constituem os quatro capitulos, conforme resume

de modo didatico o Quadro 5:

atividades concentraram-se entre 2016 e 2018, quando liderei o projeto com a professora Ana Lucia de Abreu
Gomes (FCI/UnB), contando com financiamento da FAP/DF (Edital n® 08/2016).
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Quadro 5 — Etapas da pesquisa e resultados por capitulo

Etapas metodoldgicas
da pesquisa

Resultados das etapas

Etapa 1

Pesquisa e leitura nas
areas de comunicacao,
artes cénicas e historia,
mantendo a atencdo sobre
os trabalhos a respeito de
narrativas, imprensa,
jornalismo cultural,
documentos, acervos e
memorias teatrais fora do
eixo RJ-SP; historias
sobre o DF (fatos
historicos, mapas e
imprensa)

Capitulo 1

No Capitulo 1, a Etapa 1 esta presente em trés momentos:

a) na apresentacao das possiveis relagdes entre os sentidos de
teatro e a cidade, dos pressupostos da comunicagdo, do jornalismo
e da historia;

b) no Mapa 1 — Distribuig@o territorial do DF em 2020;

¢) nos contextos historicos dos jornais CB e JBr. e dos corpora da
pesquisa.

Etapa 2

Revisdo de literatura e
exploragdo dos acervos
sobre teatro-DF

Capitulo 2

No Capitulo 2, a Etapa 2 pode ser vista nos topicos que:

a) agrupam as produgdes sobre teatro-DF em académicas e ndo
académicas;

b) mostram os caminhos realizados nas bibliotecas universitarias,
especializadas e/ou por meio das bases de dados cientificas;

¢) apontam a importancia dos arquivos particulares (pessoais ¢
institucionais) e acervos publicos — com destaque para: ArPDF,
AN-DF, Funarte, acervos dos jornais (CB e JBr.) e hemeroteca
digital da Biblioteca Nacional.

Etapa 3

Descricao dos corpora;
explicagdo sobre as
buscas nos corpora;
geracdo de indicadores,
criagdo de tabelas e
graficos; aprofundamento
das leituras sobre analise
documental, analise de
conteudo e narratologia;
aplicacdo dos testes,
elaboragdo de
instrumento de coleta e
triangulacdo dos métodos

Capitulo 2

No Capitulo 3, a Etapa 3 pode ser vista:

a) no aprofundamento das propostas metodologicas da analise
documental, analise de contetido e narratologia e as implicagdes de
cada uma delas com a pergunta-guia da pesquisa;

b) nos detalhamentos de tabelas, graficos e imagens:

— Tabela 1;

— Tabela 2;

— Grafico 3;

— Figura 7,

— Figura 8;

— Figura 9.

¢) nos testes metodologicos que geraram outras tabelas e quadros:
— Tabela 3;

— Quadro 1.

d) na aplicagdo e triangula¢do de métodos para encontrar os temas
das noticias, gerando o Quadro 2;

- Quadro 2;

¢) no delineamento das categorias (Quadro 2), que mostram os
quatro grandes temas destacados nos registros dos dois corpora:
(1) sujeitos ou personagens das noticias; (ii) espagos ou cenarios
das noticias; (iii) movimentagdo ou realizagdo das cenas; e (iv)
demandas ou solicitagdes dos enredos;

f) nas tabelas que compdem os dois apéndices.
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Etapa 4

Exploragdo do material
de modo qualitativo,
dialogando os corpora
com as inferéncias e
teorias selecionadas ao
longo da escrita da tese.
Nesta etapa, a escrita da
historia revela os
personagens, 0s cenarios
e a cartografia
constituinte do enredo
teatro-DF

Capitulo 3

No Capitulo 3, a Etapa 4 ¢ vista na construc¢ao da historia do
teatro-DF no que tange a aprofundar a categoria “sujeitos” que, no
contexto da pesquisa, provocou:

a) a identificag@o dos grupos de teatro que circularam no DF, entre
1960-1999;

b) o uso, de modo complementar, de autores e obras que trazem
informagdes sobre o teatro ¢ a situacao politica do Brasil entre os
anos 1960 e 1999;

¢) a produgdo das listas, tabelas e quadro:

— Lista 1 Grupos teatrais no DF (CB: 1960-1969);

— Lista 2 Grupos teatrais no DF (CB e JBr.: 1970-1979);

— Lista 3 Grupos teatrais no DF (CB e JBr.: 1980-1989);

— Lista 4 Grupos teatrais no DF (CB e JBr.: 1990-1999);
— Tabela 4;
— Tabela 5;
— Quadro 4.

Capitulo 4

O Capitulo 4 efetiva a Etapa 4 da pesquisa, construindo uma
cartografia dos lugares teatrais do DF a partir das noticias do CB e
do JBr. (1960-1999). Para favorecer a narrativa e a leitura, mapas e
infograficos foram criados para evidenciar os dados encontrados.
Portanto, a Etapa 4 estd também traduzida em tabela e nas imagens
dos oito mapas e infograficos:

— Tabela 6;

— Mapa 2: Distribui¢do Territorial do Distrito Federal — 1964;

— Mapa 3: Distribui¢do Territorial do Distrito Federal — 1989;

— Mapa 4: Distribui¢do Territorial do Distrito Federal — 1994;

— Mapa 5: DF com os lugares teatrais, CB (1960-1969);

— Mapa 6: DF com os lugares teatrais, CB (1970-1979);

—Mapa 7: DF com os lugares teatrais, JBr. (1970-1979);

— Mapa 8: DF com os lugares teatrais, CB (1980-1989);

—Mapa 9: DF com os lugares teatrais, JBr. (1980-1989);

— Mapa 10: DF com os lugares teatrais, CB (1990-1999);

—Mapa 11: DF com os lugares teatrais, JBr. (1990-1999);

— Mapa 12: DF com os lugares teatrais, CB e JBr. (1960-1999).
Fonte: Elaborado pela autora. E.Carrijo, 2020.

As etapas metodologicas, regidas pela questdo-guia, foram sendo (re)construidas em
detalhes, rigor e atengdo, sem por isso deixar de perceber os sinais do fugaz que permeia o
mundo do teatro, das pesquisas académicas e das entrelinhas dos jornais. Pode-se, assim,
afirmar que o trabalho partiu de uma visdo ampla e, segundo as necessidades e os limites
delineados pelo objetivo de pesquisa, fechou as lentes para conceitos e contextos no Capitulo
1, escolhas e caminhos no Capitulo 2 e constru¢do de uma historia sobre o teatro-DF,

valorizando duas categorias indicadas pelos corpora: sujeitos/personagens das noticias e
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espagos/cenarios das noticias. Dai que, respectivamente, os grupos de teatro foram mote do
Capitulo 3, e a cartografia dos lugares teatrais foi revelada no Capitulo 4.

A historia construida com os resultados apontados no Capitulo 3, por meio de quatro
listas, duas tabelas € um quadro, mostra mais de trezentos grupos de teatro em circulagdo no
DF ao longo de quase quatro décadas da segunda metade do século XX — histdria construida
a partir dos 35.664 textos jornalistico sobre o teatro-DF, publicados pelo CB e JBr. entre
1960 e 1999. Se, ao longo de cada década narrada, foi possivel destacar os grupos teatrais
mais citados pelos jornais, quando observamos o conjunto dos dados extraidos dos dois
corpora, conseguimos também notar a perenidade de doze coletivos que atravessaram o
tempo nas noticias dos periddicos (CB e JBr.), independentemente de serem ou nao
evidenciados nos nimeros de citagoes.

Esses mais de 35 mil registros — sendo 7.823 registros no corpus-CB e outros 27.641
no corpus-JBr. — também geraram os dados do Capitulo 4. Esses dados foram analisados e
expressos em mapas e infograficos, construindo a cartografia dos lugares teatrais do teatro-
DF. Longe de alcancar explicagdes uniformes sobre a cidade e seus lugares praticados,
mesmo porque as narrativas dos jornais CB e JBr. se aventuram nos contextos em que 0s
modos de experimentacdes do teatro sdo plurais, os tedricos citados ofertam, em seu
conjunto, diversas proposi¢des para estudar a cartografia do teatro-DF, as transformagdes
territoriais das entdo 19 regides administrativas, as movimentacdes dos artistas e as
articulagdes com as politicas publicas experenciadas na época.

As informagdes encontradas nos jornais sdo expressivas e promovem varias reflexdes
acerca da area cénica e das coberturas dos jornais. Se em 1960 a situagdo poderia ser
classificada como timida, ao mostrar mais de 20 grupos de teatro e menos de 20 lugares para
realizar as atividades cénicas — concentrados no Plano Piloto e em Taguatinga. O mesmo
ndo acontece quando, apos avaliar 39 anos de publica¢des jornalisticas, em 1999, sdo mais
de trezentos coletivos e muitas dezenas de lugares espalhados por todo o DF. As limita¢des
dos resultados e os contextos de produgdes das noticias sdo elementos que se transformam e
obrigam reconfiguracdes de andlises a todo instante. Entretanto, mesmo com tantas
variagoes, filtros e ponderagdes, foi surpreendente conhecer os nomes dos grupos teatrais e
a expansdo dos lugares teatrais por todas as regides administrativas do DF, nos anos finais
do século XX. As descobertas contrariam as produgdes classicas sobre teatro brasileiro que,

em geral, omitem o DF das listas de consideragdes por julgarem a cidade s6 palco para
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articulagdes do mundo politico. Com os resultados da pesquisa expostos nesta tese, fica a
questdo: o teatro-DF do século XX seria, em relagdo ao cenario da historiografia da area, um
dos polos que oscila e dialoga com o propagado eixo Rio-Sao Paulo? Brandao (2001), em

parte, responde:

Vertiginosas oscilagdes: a expressao parece ser a mais adequada para situar
a trajetoria do teatro brasileiro no século 20. A afirmagao ¢ forte — supde
um movimento constante ao redor de um eixo duplo. Este movimento bem
poderia ser usado para situar, em uma imagem rapida e imediata, a esséncia
de nosso teatro neste século, afinal o século em que efetivamente surgiu o
que se poderia designar, sem hesitacdo, como teatro brasileiro. Nao se trata,
contudo, de tema simples, facil, de inteligéncia cristalina. [...] resta sempre
o incomodo de focalizarmos a historia de um fato nacional considerando
apenas, no entanto, o teatro feito no Rio de Janeiro, em Sdo Paulo ¢ o teatro
do resto do pais reconhecido como significativo por estes dois centro
hegemonicos. Pois esta foi exatamente, no século 20, a dimensao do teatro
brasileiro, se quiséssemos localiza-lo em funcao do pais inteiro. As duas
cidades foram os centro de producdo teatral por exceléncia, em até: na
verdade, toda atividade teatral de revelo existente além das cenas cariocas
e paulistas necessitou destas duas cidades — e bem mais do Rio de Janeiro
— para se projetar. (BRANDAO, 2001, p. 301 — destaque da autora)

No trecho acima e em outros varios estudos, Brandao (2001) ndo ignora a existéncia
de diferentes centros de poder socioecondmico brasileiros. A autora compreende que fora
do eixo Rio-Sdo Paulo as cidades do século XX mantinham intensas atividades culturais que
refletiam os modos de vida de cada lugar (BEZERRA, 2018), embora ela também perceba
que, a julgar pelas pesquisas realizadas sobre as outras unidades federativas do pais, o século
XX da histdria do teatro do Brasil ¢ marcado por vertiginosas oscilagdes que tém Rio-Sao
Paulo como eixo das tramas historicas, em relacdo, no caso, ao DF e as demais partes da
nacao.

Talvez, essas “vertigens que oscilam sem perder o eixo”, vistas por Brandao (2001)
na historia do teatro brasileiro acontegam, em correspondéncia simbdlica, com as historias
do teatro-DF. Nessa perspectiva, Brasilia, enquanto Plano Piloto, seria o epicentro em
relacdo as outras regides administrativas do DF e, no caso, os eixos, que cruzam e ligam os
lados Sul e Norte da cidade, receberiam mais aten¢do, mais coberturas jornalisticas dos dois
jornais (CB e JBr.) e/ou até mais pesquisas e investimentos em geral. Nem por isso, contudo,
ela pode ser classificada exclusiva no que tange ao teatro da regido. Os dados dos jornais
mostram a existéncia e a importancia dos coletivos cénicos, lugares e atividades teatrais em

elementos que transbordam e atravessam todas as linhas do mapa do DF — inclusive,
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possivelmente, a despeito da cobertura de qualquer peridodico e/ou producdo de
conhecimento.

A questao-guia da pesquisa — como construir uma histéria sobre o teatro-DF a partir
do Correio Braziliense (CB) e do Jornal de Brasilia (JBr.), entre 1960 e 19997 — provocou
varias possibilidades de respostas, as quais circundam: a relevancia dos jornais como base
documental para construgdes historiograficas; a exigéncia de experimentar e aproximar
métodos multiplos para conseguir extrair dados das noticias jornalisticas; a importancia do
jornalismo cultural na constru¢do de narrativas sobre uma cidade; a percep¢ao do DF como
territorio em constante transformacao e espaco de disputa e de trocas plurais nas atividades
cénicas; e as reflexdes sobre os termos ‘“‘crescimento”, “movimento” e “expansdo” tdo
evidentes sobre os coletivos e os lugares teatrais desse periodo.

A partir do objetivo geral da pesquisa, o teatro-DF do século XX ¢ constituido por
grupos teatrais que se deslocam, ocupam e promovem atividades em muitas dezenas de
lugares teatrais das regides administrativas do DF. Embora nao tenhamos cruzados os dados
dos grupos de teatro (Capitulo 3) com os mapas dos lugares teatrais (Capitulo 4), ¢ possivel
inferir que os coletivos aprenderam a transitar pelo territorio DF com o passar do tempo,
num exercicio que mesclava as articulagdes dos artistas com o setor publico (Fetadif, FCDF,
associagdes, cursos superiores, secretarias, FAC e outros mais) e as facilidades geradas pelas
transformagoes nas areas de transportes e redes de comunicacdo — em franca expansdao com
as politicas desenvolvimentistas do presidente JK e a construc¢ao de Brasilia, inaugurada em
21 de abril de 1960.

A histoéria do teatro-DF, construida ao longo dessas paginas, recebeu um olhar que
valoriza os coletivos e suas agoes. Esvazia-se, assim, o detalhamento sobre a vida pessoal
de intimeros artistas importantes para o teatro na cidade. Esse aspecto estd longe de ser
desvaloriza¢do dos feitos de cada um/a e se localiza no fato de obrigatoriamente a
investigacgao solicitar recortes. As generalizagdes dos comentarios, enlagando as descobertas
aos debates do cenario nacional, contextualizando as praticas cénicas da cidade e
relacionando alguns fatos as noticias advindas das historiografias anteriores, sem, muitas
vezes, detalhar as especificidades dos grupos localizados, ndo derivam de silenciamento ou
omissdo proposital dos dados. Antes disso, sdo consequéncias do exercicio de abordar
grande quantidade e diversidade de informagdes em fontes cheias de riquezas, possibilidades

e também contradi¢gdes. Quanto a construcao dessa historia sobre o teatro-DF, faco uso das
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palavras de Geertz (1989):

[...] sei que por mais que tenha feito, ndo cheguei nem perto do fundo da
questdo. Alias, ndo cheguei proximo do fundo de qualquer questdo sobre a
qual tenha escrito, tanto nos ensaios abaixo como em qualquer outro local.
A analise cultural ¢ intrinsecamente incompleta e, o que € pior, quanto mais
profunda, menos completa. (GEERTZ, 1989, p. 39)

As reflexdes de Geertz (1989) sobre as complexidades das questdes culturais
abarcam os sentidos multiplos dessa historia do teatro-DF desbravada pelas noticias
jornalisticas. Os dados encontrados ao longo dos 39 anos de publicac¢ao de jornal devem ser
vistos como convites sutis para percebermos, a partir deles e/ou com eles, as praticas
ordinarias e organizadas que habitam o DF, teatralizando a vida, representando o teatro,
fazendo valer o sonho, 0 jogo e/ou o espetaculo ensaiado em meio as paginas folheadas. Um
modo de compreensdo que, a cada nome de lugar percebido e a cada contexto pensado,
monta e desmonta a rede entrecruzada de “histéria multipla, sem autor, nem espectador,
formada em fragmentos de trajetdrias e em alteracdes de espaco” (CERTEAU, 1994, p. 171),
mesmo quando as matérias jornalisticas trazem nomes dos artistas, falas do publico, aspectos

geométricos ou geograficos dos espagos e/ou analises dos repertorios encenados. Assim,

[...] os eventos, os acontecimentos particulares, os personagens
individuais, as datas e recortes temporais singulares servem para dar acesso
auma outra realidade do passado mais profunda, mais obscura, mais dificil
de ser enxergada, notadamente por quem a viveu. O olhar do historiador
[e/ou de quem narra uma historia], postado no presente, tem através dos
fragmentos, restos, ruinas deixadas pelo passado, através de seus
documentos e monumentos, acesso ao que seria os bastidores, o nao visto
e o ndo dito de uma dada época. (MUNIZ, 2017, p. 133)

Em sintonia com Muniz (2017), é possivel perceber que, dos fragmentos do passado
e das tramas dos textos jornalisticos, saiu uma histdria sobre o teatro-DF. Dessas tramas,
retirei trechos, observei datas, exclui palavras repetidas, fiz perguntas, inferi respostas,
mantive grafias, modos de expressdes, sem, muitas vezes, nem mesmo corrigir digitagdes.
Tudo com cuidado, transparéncia com o leitor, respeitando o documento, articulando com
outras leituras e passando pelos crivos das supervisdes experientes. Juntos construimos nova
trama e um possivel solo de palco, onde o teatro se fez operante, movente, tenso, ativo,

contraditdrio, plural, hibrido e belo, onde o jornal foi simultaneamente registro e emanagao
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de um real passado em bastidores pouco frequentados. Embora eu ndo seja artista e talvez
quem leia estas paginas também nao seja, ha, na dinamica histdrica e cultural do Brasil que
nos abriga, enquanto diferentes, tragos de condi¢do do campo teatral pelas ligdes expressas
nas memorias registradas nos jornais e no jogo simbdlico e efémero das cenas. Boa parte
dessa historia do teatro-DF esta na linha e nas entrelinhas das lutas diarias do coletivo, no
coletivo e com o coletivo. Esta na arte de se fazer existir, resistir, desistir, transformar, deixar
e respeitar quem fez e/ou pensou teatro no passado e quem escreveu as matérias sem
imaginar o futuro, porque tudo isso diz respeito ao DF, a nds e a nossa histdria nesse tempo
do presente que urge a todo instante pedindo para ser (re)interpretado, construido e
valorizado.

Ao descer das cortinas desse estudo, vejo no horizonte, além dos palcos, os limites
dos desconhecidos dessa histdria do teatro-DF. E “sempre, foi claro, para mim, seu carater
provisorio e incompleto, seletivo e limitado. Mas almejo que, pelo menos, janelas tenham
sido abertas” (MAGALHAES, 2013, p. 430) para quem vé no teatro e/ou no jornalismo um

espaco de construcdo para lutas que visem a uma sociedade mais justa e solidaria.
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TABELAS

GRUPOS DE TEATRO NO DF
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Correio Braziliense

1960
Grupos Ocorréncias
Teatro de Fantoche da Escola Média 1
Teatro Infantil da TV Brasilia 1
1961
Grupos Ocorréncias
Teatro Popular de Brasilia (criado por
Silvia Ortoff) 1
1962
Grupos Ocorréncias
Teatro dos Vizinhos
1963
Grupos Ocorréncias
Teatro Permanente de Comédia 1
1964
Grupos Ocorréncias
Conjunto Teatral Artistico de Brasilia 1
1965
Grupos Ocorrécias
Grupo de Teatro da UnB 1
1966
Grupos Ocorréncias

Grupo TEMA (do CIEM - Centro
Integrado de Educacdo Média, termina

em 1967) 1
Grupo de Teatro Méscara 1
Grupo Brejo Studium 1

Grupo CEMAB (Centro de Ensino Ave
Branca, com dire¢do de Ronal Salvador

Ferraz) 1
1967

Grupos Ocorréncias

Grupo do Elefante Branco: Clube Teatro

Millér Fernandes 1

Clube de Teatro de Brasilia (UnB) 1
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Correio Braziliense
1968
Grupos Ocorréncias
Cia de Teatro Dirceu Matos
Cia Abner de Teatro
Circo Produgdes Teatrais
Grupo Mensagem
TUB - Teatro Universitario de Brasilia
(criado por Carlos Petrovitch) 1
TEB - Teatro Espirita de Brasilia - Irene
Carvalho 1

Grupo de Artistas Unidos de Brasilia 1
Teatro Estudante de Brasilia Teatro do

Operario (SESI) 1
Teatro Permanente de Comédia 1

1969
Grupos Ocorréncias
Grupo Juventude e Arte (Criado por
Alvaro Heleno)
Cia de Teatro Dirceu de Mattos
Grupo Mensagem
Teatro dos Estudantes de Brasilia
Grupo Artistas Unidos de Brasilia
Circo Produgdes Teatrais
Teatro Permanente de Brasilia
Cia Abner de teatro
Teatro do Operario- Sesi
Grupo CEMAB (Centro de Ensino Ave
Branca)

Grupo Juventude e Arte (com Alvaro
Heleno)

Correio Braziliense

1970
Grupos Ocorréncias
Teatro Operario SESI 3
Grupo Estudante do Centro Integrado de
Ensino Médio - CIEM 1
Grupo Mensagem 1

Cia Teatro Espirita de Brasilia 1
O Realejo (primeiro grupo profissional de
teatro de BSB) 1

Brasilia Motonautica Clube 1
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Correio Braziliense

1971
Grupos Ocorréncias
TEB - Teatro Espirita de Brasilia 3
Grupo ELAS 1
Equipe de Teatro "Vanguarda" do Guara 1
Cia Ziembinski 1

Grupo de Teatro do Nucleo Bandeirante (O
Grupao) 1
Grupo de Teatro Mandala 1

Correio Braziliense

1972
Grupos Ocorréncias
Grupo de Teatro Vanguarda 3
Grupo Teatro Jovem de Brasilia 3
Conjunto folclérico Viva a Bahia 2
Grupo Teatro I - Colégio Pré-universitario
de Brasilia 1

Imagem e Som - Colégio Pré-universitario
de Brasilia

Grupo de Teatro Sérgio Cardoso
Grupo Ciranda da GB

Teatro Espirita de Brasilia
Grupo de Teatro do SESI

Grupo Teatro Mandala

— o e e
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Jornal de Brasilia

1973
Grupos Ocorréncias
Oficina de Teatro do Sesi
O Teatro Jovem de Brasilia
Grupo Ariano Suassuna
Grupo Glupus
The Little Theater Group
Grupo Sérgio Cardoso
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Grupo Sao José

Grupo de Teatro Espirita de Brasilia
(TEB)

Grupo CNT

Grupo CEMAB

Grupo Teatro Pré- universitario
grupo de Teatro Sarrafusco

Jornal de Brasilia

1974
Grupos Ocorréncias
Grupo Poliart 9
Grupo Ariano Suassuna 2

Grupo Teatro Despojado 2
grupo Operdrios do teatro amador

Eureca 1
Grupo de Teatro do Instituto

Cultural Brasilia 1
Grupo Mensagem 1
Grupo de Teatro Espirita de

Brasilia (TEB) 1
The Little Theater Group 1
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Correio Braziliense

1973
Grupos Ocorréncias
Teatro Jovem de Brasilia 6

Grupo de Teatro Vanguarda 3
Grupo de Teatro Amador do Ginasio da
Asa Norte

Grupo de Teatro Sarrafusca

Teatro Universitario Sanjoanense (Tunis)
Grupo Sérgio Cardoso

Grupo de Teatro do Pré-Universitario

Correio Braziliense

1974
Grupos Ocorréncias
Grupo Poliart
TEB - Teatro Espirita de Brasilia
Grupo Teatro Cultura
Grupo do Teatro Cultural
Grupo Teatral Ariano Suassuna
Grupo Didatico de Teatro Infantil

Grupo Teatral da Bahia
Grupo de Teatro Amador de Brasilia -
GETAB 1

Grupo Cigano 1
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Jornal de Brasilia
1975
Grupos
Grupo XPTO
Grupo Proscénio
Grupo Mensagem
Grupo Bolso de Brasilia
Grupo Alpha
Grupo Farsa
Grupo Katharsis
Grupo Poliart
Grupo Pedra

Grupo Tanaora
Grupo do Departamento de
comunicagdao da UNB

Grupo de Teatro Modvel Carrossel
Grupo Acropole

GRupo Aletheia (CAC/CEUB)
Grupo Grutta

Jovens do Sesi

Grupo Jovem Eureka

Grupo Sérgio Cardoso

The Little Theater Group
Companhia Dominique Houdart

Ocorréncias
22
20
16
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Correio Braziliense

1975
Grupos Ocorréncias
TEB - Teatro Espirita de Brasilia
Grupo XPTO (Ari Pararraios)
Grupo de Teatro Ariano Suassuna
Grupo de Teatro Grutta
Circo de marionetes Malmequer
Grupo Mensagem (existente desde 1967)
Teatro Gamboa (Bahia)
Grupo de Teatro Katharsis
Grupo Pinta e Borda
Teatro de Bolso de Brasilia
Grupo Pedra de Teatro
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Grupo Poliarte

APENDICE - Parte 1 - Tabelas
Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia
1976
Grupos
O Grupo
Teatro de Fantoches
Grupo Cara
Grupo Ariano Suassuna
Teatro de Brasilia
Grupo Katharsis

Grupo Mascaras
Grupo de Teatro Espirita de
Brasilia

Grupo XPTO

Grupo Poliart

Grupo Coorte

Grupo Farsa

Grupo Momento

Grupo OPUS

Grupo Boca de Cena

Teatro de Fantasia dos Bruxos
Teatro Popular do Sesi

Grupo do Ateli€ de Arte dramatica
Teatro Equipe de Brasilia
Grupo Mensagem

Grupo Oficina do Sesi

Grupo Proscénio
Grupo de Teatro da Casa Thomas
Jefferson

Ocorréncias
18
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Correio Braziliense

Grupos

Grupo Ariano Suassuna

TEB - Teatro Espirita de Brasilia
Grupo Katharsis

Grupo Farsa

Grupo Cheganca

Grupo de Teatro de Brasilia
Grupo Coorte

Grupo Acropole

Grupo Interrogagao

Grupo Transideia

Grupo de Teatro Sdo José

Grupo Pinta e Borda (Minas Gerais)
Grupo Espelho

Grupo Teatral Joi Lobo

Grupo Caverna Montada

Grupo TEABRA

1976
Ocorréncias
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Circo de Marionetes Malmequer (Rio de

Janeiro)
Grupo XPTO
Grupo Méscaras

APENDICE - Parte 1 - Tabelas
Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia
1977
Grupos
3-Grupo Borboleta
17-Grupo Pedra
Grupo Carrossel
Grupo COEX
Grupo Farsa
Teatro de Fantasia
Grupo Grutta

Grupo Pinta e Borda
Grupo Teatro do Cerrado a
producdes artisticas

Grupo Coorte

Grupo Greve

Grupo Katharsis

Grupo Mascaras

Grupo Mensagem

Teatro Popular do Sesi
Grupo Teatro Comunidade

Grupo Ariano Suassuna
Grupo de Arte Teatral Amadorista
do Guara

Grupo OPUS
The Little Theater Group
Grupo Ventoforte

Ocorréncias
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Correio Braziliense

1977

Grupos

Grupo Coorte

Grupo Boca de Cena

Grupo Farsa

Grupo Méscaras

Companhia Dramatica XPTO
Grupo Katharsis

Grupo Mensagem

Grupo Teatro Fun¢do

Teatro Popular do SESI

Grupo Movimento

Grupo de Teatro do SESC
Teatro de Bonecos Malmequer
Grupo de Sobradinho

Grupo de Teatro Ventoforte
Grupo Greve

Grupo de Teatro Gruta

GATA - Grupo de Arte Teatral Amadora
(criagdo)

Grupo de Teatro da UDF
Grupo de Operarios do Teatro Amador
Eureka

Grupo de Teatro da UNB
Grupo de Teatro Mambembe

Ocorréncias
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Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia
1978
Grupos
Grupo Coorte
Grupo Farsa
Grupo Carroga
Grupo Mensagem
Grupo Méscaras
Grupo Crascon
Grupo Reticéncias
Grupo Favela Teatro popular de
Ceilandia
Grupo Katharsis
Grupo Agreste
Grupo Coesao
Teatro Comunidade
Grupo Pitu
Teatro Arco Iris
Grupo de Teatro Martins Pena
Grupo A fina flor local
Grupo Teatro do Povo
Grupo Pau Brasil
Grupo Martins Veiga
O Teatro Espirita de Brasilia
Grupo Bumba Meu Boi

Grémio Dramatico e Recreativo
Grupo de Teatro Tema-Teatro
Mito

grupo Cerucum

Grupo de Arte Teatral
Amadoristica- GATA

Grupo Ediari

Grupo de Teatro Fungdo
Grupo Pancada

Grupo Teatral do Sesc
Grupo Agri-Cultura

Grupo de Teatro Cogita¢do
Grupo de Teatro da Cultura
Inglesa

Companhia de Teatro Fénix
Oficina de Teatro do Sesi
Grupo Studio

Grupo Ventoforte

Ocorréncias
54
41
24
24
20
19
17

15
14
12
1
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Correio Braziliense
1978
Grupos
Grupo Reticéncias
Cia Teatro Grutta
Grupo Farsa
Grupo Mensagem
Grupo Méscaras
Grupo Circo XX
Grupo de Teatro da UDF
Grupo Gesto (Estréia)

Cia de Teatro Fénix
Grupo de Operarios do Teatro Amador
Eureka

Cia Acropole
Grupo Katharsis

Grupo Coorte
Grémio Dramaético Recreativo - Sai da
frente que 14 vem gente

Grupo Sérgio Cardoso

Grupo Funcido

Grupo Vento Forte

Grupo Martins Penna

Grupo de Arte Teatral Amarista - GATA
TEB - Teatro Espirita de Brasilia
Grupo TEMA - Teatro Mito Amador
Grupo Pitu

Grupo Pancada

Grupo Articum

Grupo Ediarte

Grupo GRASCOM

Ocorréncias
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Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia
1979
Grupos
18- Grupo Katarsis
17- Companhia de teatro Grutta
27- Grupo Pitu
9- Grupo Coorte
5- Teatro de Beco
23- Grupo Oficina
31- Grupo Sucata
7- Grupo Carroga
20- Grupo Martins Penna
25- Grupo Pedra
14- Companhia de teatro Fénix
12- Grupo de Ensaio Teatro Danga

35- Grupo XPTO
32- Sai da Frente que 14 vem
Gente

4- Grupo Bolso de Brasilia
16- Grupo Gota

29- Teatro do Povo

2- Grupo Artaud

8- Grupo Cena aberta

24- Grupo Pau Brasil

26- Grupo Pinta e Borda
28- Grupo do Povo

33 Grupo de Teatro da UnB
10- Grupo de Teatro da Cultura
Inglesa

21- Grupo Mensagem

1- Grupo A Fina Flor Local
30- Grupo Reticéncias Grémio
Recreativo

34- - The Little Theaterter

15- Grupo Gesto

13- Companhia de teatro Farsa
19- Mascaras

22- Grupo Mumunha da UnB

Ocorréncias
43
34
26
24
20
18
17
16
16
16
15
12
12
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Correio Braziliense
1979
Grupos Ocorréncias
Grupo Cena
Grupo XPTO
Grupo Pitu
Teatro do Beco
Grupo Carroga
Grupo Funcgido
Cia de Teatro Grutta
Grupo Katharsis
Grupo Beco D’Arte
Grupo Engenho de teatro
Grupo Gesto
Grupo Pedra
Grupo Pinta e Borda (Minas Gerais)
Grupo Coorte
Grupo Dia-a-Dia
Grupo Gota
Grupo Grips
Grupo Reticéncias
Grupo Mumunha
Grupo Méscara
Grupo Grutin

Grémio Dramatico e Recreativo Sai da
Frente que 14 vem gente

Teatro de Bolso de Brasilia
Teatro do Povo

Cia Dramatica Brasileira
Grupo Teatro Laboratdrio
Grupo Carroga de Mamulengos
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APENDICE - Parte 1 - Tabelas
Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia
1980
Grupos
Grupo Pitu
Grupo Carroga
Grupo Carruagem
Grupo Ta na Rua
Grupo Gota
Grupo Comunidade
Grupo Teatro Comédia de Brasilia
Esquadrio da Vida
Grupo Sucata
Grupo Caituagem
Grupo Mumunha
Grupo Teatro Anistia
Grupo de Teatro Alegria
Grupo de Teatro do Gama
Grupo de Escola Teatro Danga
Grupo Mensagem
Grupo Porao
Grupo Arte Guariroba
Boca Livre
Grupo de Teatro de Cabegas
Grupo Cao sem Pluma
Grupo Katharsis
Grupo XPTO
Grupo Folguedo de Arte Popular
Grupo Méscaras
Grupo Migrante
Grupo de Alunos de Colégio
Objetivo
Grupo Artistico Cultural do UPIS

Grupo de Teatro do Guara
Grupo GTA (Grupo de Teatro do
Gama)

Grupo de Teatro Inglés do
Departamento de Letras e
Linguisticas da Universidade de
Brasilia

Grupo Teatro Oficina

Ocorréncias
29
24
19
19
15
13
11
10
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Correio Braziliense

1980
Grupos
Grupo Carroga
Grupo Pitu
Grupo Comunidade
Companhia XPTO
Grupo Katharsis
Grupo Méscaras
Grupo Anistia
O Esquadréo da Vida
Grupo de Teatro Pavilhdo
Grupo de Teatro do Gama
Teatro Cabegas
Grupo Gata de Teatro

Grupo Netacentro de Teatro (Notacentro -
duas grafias)

Grupo de Teatro Amador da ASBAC
Gupo Ventoforte

Grupo CUCA

Gupo H. Papanatas

Companhia de Teatro Farsa

Grupo TEDEC - Teatro de
Desenvolvimento Comunitario - "Teatro do
Povo"

Grupo Popular de Teatro do SESI
Grupo Gota

Grupo Sucata

Grupo de Teatro T4 na Rua

Grupo Metacentro de Teatro Amador
Grupo Opinido

Ocorréncias
21
20
14
13
12
10

N NN W W W A~ OO O ©

—_ = e e e e

APENDICE - Parte 1 - Tabelas
Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia
1981
Grupos
20- O Grupo
26- Grupo Sucata
11- Companhia de Teatro Grutta
1- Grupo Cabegas
3- Grupo Carroca
10- Grupo de Teatro do Gama
4- Grupo Carruagem
9- Grupo Farsa
23- Grupo de Teatro de
Taguatinga
25- Grupo Stadio
14- Grupo Katharsis

17- Grupo Méscaras

5- Grupo Diga Tripa Aborto
elétrico

15- Grupo Migrante de Teatro da
ASBAC

21- Grupo Pitu

6- Grupo Em Cima da Hora

7- Grupo Esquadrio da Vida
8- Grupo Falha Falha

12- Grupo H. Parnatas

16- Grupo Mamulengo S6 Riso
19- Grupo Optase

24- Grupo de Teatro Terra

2- Grupo Cao sem Pluma

13- Grupo Ideia Colorida
18- Grupo Operarios do Teatro
Amador Eureka

22- Grupo Reticéncias

Ocorréncias
49
35
34
29
27
27
22
11
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Correio Braziliense

Grupos

Grupo Cabegas
Esquadrio da Vida

Grupo Sucata

Grupo Carroga

Grupo de Teatro do Gama
Grupo Carruagem

Grupo Katharsis

Grupo Liga Tripa

Blitz

S.L.U.

Grupo Navegando

Grupo de Teatro Farsa
Grupo XPTO

Grupo de Teatro do Colégio Marista
Grupo Pitu

Grupo Studio

Grupo Grutta

Grupo Pavilhdo

1981

Ocorréncias
17
11
10
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Jornal de Brasilia

1982
Grupos Ocorréncias
Grupo Carruagem 85
Grupo Cabegas 41
Grupo de Teatro Martins Penna 34
Grupo Rabo Espicha 29
Grupo da Chica 16
Grupo Mamulengo Pagode 15
Grupo Chica da Silva 10
Grupo de Teatro de Boneco e
Mamulengo 7
Grupo Comédia de Brasilia 7
Grupo Leite e Mel do Cerrado
Danga Teatro 6
Grupo Retalhos
Companhia de Teatro Renata
Viana
Grupo Dali
Grupo Comunidade
Grupo de Teatro Terra
Grupo Independente
Grupo Katharsis
Grupo Liberdade
Via Sacra
Grupo Atelier
Grupo Bolso de Brasilia

Grupo Cia Teatral de Brasilia
Grupo Farsa
Grupo Sala de Espera

Grupo Sucata
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Grupo Criarteatro
Grupo Folclérico do SESC de
Taguatinga

Grupo Gente da Casa
Grupo Trapo
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Grupo Zieminsky
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Correio Braziliense

Grupos

Grupo Cabegas
Grupo Carruagem
Teatro Comunidade
Grupo Chica

Grupo de teatro Colméia (ou Coméia)
Grupo de Teatro Martins Penna

Companhia Teatral de Brasilia
Companhia de teatro Farsa
Grupo Carrogas

Grupo Mamulengo Pagode
Grupo Rabo Espicha

Grupo de Teatro Sala de Espera da

TELESTAR
Grupo Beld

Companhia de Teatro Renato Vianna

CUCA
Grupo de teatro Terra
Grupo Intercambio Cultural

1982
Ocorréncias

46

16

12

1
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Jornal de Brasilia

1983

Grupos

Grupo Carruagem

Grupo de teatro de bonecos Circo
Girassol

Cia teatral de Brasila

Cia de teatro Kyohan

Grupo de teatro Cabegas

Grupo de Teatro Dama de Copas
Grupo Despertar

Grupo de Teatro Taguatinga
Grupo de teatro Martins Penna
Grupo de teatro Comédia de Brasilia
Grupo de Teatro da Telebrasilia
Grupo de Teatro Livre de Brasilia
Cia Nosso Grupo

Grupo ART

Grupo de teatro do Gama

Grupo Carapugas

grupo do SESC de teatro infantil
Grupo Agir

Grupo de Teatro Sentinela
Grupo Carrogas

Grupo de teatro Comunidade
Grupo de Teatro da FUNCEP
Grupo Da Chica

Grupo de teatro Didatico

Grupo de Teatro do Complexo
Escolar "B" do Gama

Grupo de teatro Sia Santa

Grupo de Tetro do SESI

Ocorréncias
23

20
19
18
16
15
15
14

—_
[\

— —m DN N AR U OUOOGO OGO I 0 ®

281

Correio Braziliense

1983

Grupos
Circo Udi Grudi

Teatro dos Artistas Plasticos
TEB - Grupo de Teatro Espirita de
Brasilia

Grupo Carruagem

Grupo de Teatro Falha Falha
Grupo de Teatro Martins Penna
Grupo Despertar

Grupo Farsa

Grupo de teatro amador Retalhos
Grupo de teatro Cresga

Grupo de Teatro de Bonecos Giramundo
Grupo Teatro de Bolso

Grupo Leite e Mel do Cerrado
Grupo de Teatro Terra

Grupo Circo Teatro Edipo
Grupo Art (Associacdo Recreativa
Telebrasilia)

Grupo P¢ de Vento

Grupo Acropole

Teatro Comédia de Brasilia

Grupo Metacentro de Teatro

Grupo cénico-musical Pessoal do Beijo

Grupos experimentais de danga e teatro da

UNB
Grupo de Teatro do DCE da UNB
Grupo de Teatro do Gama

Ocorréncias
13
12
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Jornal de Brasilia
1984
Grupos
Grupo de Teatro Taguatinga
Grupo Farsa
Grupo Retalhos
Grupo Exercicio
Cia Nosso Grupo

Grupo Passaro que traz a chuva
Grupo Deixa eu te falar o que
nunca te falei

Grupo Asas e Eixos

Grupo Cabegas

Grupo de teatro Cabecas
Grupo Endanca

Grupo Pitu

Grupo Trumpe

Remanescente da Caneta Azul
Grupo Planeta Azul

Grupo A Partir Daquele Dia
Grupo de teatro Martins Penna
Grupo Mamulengo Presepada
Grupo Subterraneos de Eixo
Grupo de Teatro Ziembinski
Grupo Ator e Cia

Grupo de Teatro do Menor
Grupo Cia Acrépole

Grupo Espelho do Guara
Grupo Terra

Bagagem e Cia de Bonecos
Cia de teatro Kyohan

Circo teatro Kuzala

Grupo de Teatro Livre de Brasilia
Grupo Erupcao

Mamulengo Pagode

Grupo Andangas DF

Grupo Bem-te-ver-arco-aris
Grupo Donzelas do Cerrado
Grupo Montagem do Guara
Grupo Pordo de Arte

Grupo Teatro Cabecas

Grupo Cem Modos
grupo de teatro Experimental
Cenecista

grupo de Teatro Pedagos
Grupo de teatro do Gama
Grupo Suruburbano

Grupo de Teatro Metarmofose
Grupo Carapugas

Ocorréncias
57
45
40
38
37
34

29
26
26
26
26
26
26
26
22
20
20
19
19
18
17
17
13
12
12
10
10
10
10
10
10
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Correio Braziliense
1984
Grupos
Grupo Circo Udi Grudi
Grupo Ator e Companhia
Grupo Farsa

Grupo Retalhos
Grupo de Teatro O Passaro que traz a
chuva

Grupo Do Jeito que D4

Ator & Cia

Grupo Mamulengo Presepada
Circo Girassol

Grupo Pitu

Grupo Asas/eixos

Grupo Cabegas

Grupo Trumpe e Andancas
Grupo Mamulengo Pagode
Grupo Kusala

Grupo Espelho (Guara)

TEB - Teatro Espirita de Brasilia
Cia Nosso Corpo

Cia de Teatro Acropole

Grupo Cem Modos

Grupo Erupc¢ao do Gama

Teatro Experimental Cenecista (Ceilandia)
Oficina Experimental de Mimica
Teatro Livre de Brasilia
Companhia Nosso Grupo

Grupo Bem te Ver Arco Iris
Grupo Donzelas do Cerrado
Grupo Pedacos

Grupo lesus

APENDICE - Parte 1 - Tabelas
Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)

Ocorréncias

5

W A~ N

P— ek e e e e e e e e e = DYDY DN DD DD DN DN DD N W W W



Grupo Carroga

Grupo Mambembe Mussarela
Companhia de Teatro Sua Santa
Grupo Carroga e qualquer coisa
Grupo de teatro Comédia de Brasilia
Grupo Mascaras pela liberdade
Grupo OTEF

Grupo P¢é de Vento

Grupo Pessoal do Beijo

Grupo Terra da Paraiba
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APENDICE - Parte 1 - Tabelas
Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia

1985
Grupos
Cia Nosso Grupo
Grupo Vidas Erradas
Grupo Montagem
Grupo Corpo & Alma
grupo Cla interessantissimo
Grupo de Teatro Nascente
Grupo de Teatro Periferia
Grupo A Partir Daquele Dia
grupo de teatro Coesao
Grupo Farsa
grupo de oficina experimental de
mimica
Grupo Espelho
Grupo Teatro do Menor
Circo Teatro Edipo
grupo Teatro de Bolso de Brasilia
teatro Guaranga
Grupo Teatral Espelho
Grupo Erupcao
Grupo Retalhos
Grupo Saltimagicos
Grupo Mamulengo Pagode
Grupo Semente Humana
Grupo Mistura intima
Grupo Cena Viva
Grupo Palcos e Nuvens
grupo Amnésia Culturalis
Grupo Encena
Grupo Eterocenas
Grupo Jangada do Sobrado
Grupo Nova Vida
Grupo Olhos Corpo em Riso
Grupo Empoério
Grupo Imagem
Grupo Pordo de Arte
Grupo Serpente Humana
Circo Girassol
Grupo Cabegas
Grupo Renascer
Esquadrio da Vida

Mamulengo Presepada
Teatro de Bonecos Fantochito
(Olinda)

Ocorréncias
91
77
45
31
29
27
20
19
18
18

17
17
16
15
15
14
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Correio Braziliense

1985

Grupos

Cia Nosso Grupo

Grupo Corpo e Alma

Grupo Montagem

Grupo Nascente

Grupo Xtpo

Grupo Espelho

Esquadrio da Vida

Grupo Vidas Erradas

Grupo Udi-Grudi

Grupo A Partir Daquele Dia
Grupo Farsa

Grupo Jaquita Dexafica

Grupo Mamulengo Pagode
Circo Girassol

Grupo Infantil Ternurinha
Grupo Mamulengo Presepada
Grupo Brasiliense de Balé
Grupo Olhos Corpos e Risos
Companhia de Teatro Sia Santa
Grupo Experimental de Mimica
Grupo Bagagem e Cia de Bonecos
Grupo Renascer

Grupo Brique Dique

Grupo Semente Humana

Grupo Teatral Jangada do Sobral
Grupo Oficina de Teatro de Periferia
Grupo Cla Interessantissimo
Grupo Erupcao

Grupo de Teatro Guaranga

Grupo de Teatro da ASSINGA
(Associagdo dos Servidores da Infraero)

Grupo Heterocenas

Ocorréncias
10
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Jornal de Brasilia

1986
Grupos
Grupo Farsa
Grupo Cena
Grupo Carruagem
grupo Espelho
Grupo Ator e Companhia
Grupo de teatro Corpo e Alma
Circo Teatro Kuzala
grupo A Partir Daquele Dia
Grupo Vidas Erradas
Grupo Zanguizarra
Grupo Montagem
Grupo de Teatro Favela
grupo Luzes do Cerrado
grupo Oficindo II
grupo de teatro Dharma
Cia Nosso Corpo
Teatro Equipe
grupo Arcénico
grupo Atos e Athos
Grupo Belém - Brasilia
grupo Energia
grupo "De bar em bar"
grupo Entreasas
Grupo trans-forma
grupo Bem-te-ver Arco iris
grupo Teatral Beco D'Arte
Grupo de teatro Fungdo
Cia de Teatro Sia Santa
grupo Cultural Degraus
Grupo Decore se quiser
Oficina Cultural Rodoteatro
Grupo Palco - Novela

grupo Olhos Corpos em Riso
Grupo de teatro da Escola
Americana

Mamulengo Presepada

Grupo Heterocenas

Teatro Experimental Universitario
Grupo Corpo Piloto

Grupo Empério

Ocorréncias
71
53
49
42
42
41
39
34
27
25
24
20
20
18
18
17
16
15
15
15
15
11
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Correio Braziliense

Grupos

Grupo Cena

Cia Nosso Grupo

Circo Udi Grudi

Grupo Vidas Erradas

Grupo Boi Voador

Grupo Ator e Companhia
Grupo Oficindo II

Cia Art'Cénica

Grupo Mamulengo

Grupo Favela

Grupo Atos e Athos

Grupo De Bar em Bar

Grupo Belém-Brasilia

Grupo Lanaveva

Grupo de Favela da Ceilandia
Grupo A Partir Daquele Dia
Grupo Espelho

Cia de Teatro Via Santa
Grupo Apesar Daquele Dia
Grupo de Teatro Corpo e Alma
Grupo Teatro Bolso Brasilia
Grupo Encenasenome

Grupo Coesdo

Grupo Shuraiana

Grupo Por Dentro do Lance
Grupo Vaquejada

Grupo Olhos Corpos em Risos
Grupo Palco Novela

Grupo Ar Cénico

Grupo TEATREMBAR
Grupo Rodoteatro

Grupo Zanguizarra

Grupo de Teatro da ECT
Grupo Energia

TAB - Grupo de Teatro da Alianga
Francesa

Grupo Luzes do Cerrado
Grupo La Noree
Grupo Entre Asas

1986
Ocorréncias
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APENDICE - Parte 1 - Tabelas
Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia

Grupos
grupo Luzes do Cerrado
Teatro Equipe

grupo Teatro Equipe de Brasilia
grupo Bagagem e a Cia de
Bonecos

Grupo Vidas Erradas

grupo Idade Midia

Grupo Medos e Segredos
grupo A Partir Daquele Dia
grupo Pé de Arte

grupo Nova Geragao

grupo de Teatro Quinta Esséncia
grupo de teatro Grupelho
Grupo Cena

Grupo Montagem

grupo Ato te Ato

Cia de Teatro Palco

grupo Trapudu Bau de Teatro de
Bonecos

grupo de teatro da ECT
Mamulengo Presepada
Cia do Sol

Cia de Teatro Acropole
grupo Naipe

Udi Grudi

grupo Conjunto Atalaias de Cristo
Grupo Jovens do movimento dos
Focolares

grupo Oficindo II
grupo Criar

1987
Ocorréncias
36

26

26

24
16
16
16
14
12
11
10
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Correio Braziliense

Grupos

Grupo de Teatro Amador Retalhos
Grupo Teatral Vidas Erradas
Grupo Bagagem

Cia Art'Cénicas

Grupo Bagagem e Cia de Bonecos
Grupo P¢ de Arte

Grupo Farsa

Supimpaplicagdo

Grupo A Partir Daquele Dia
Grupo Companhia do Sol

Grupo Nova Geracao

Grupo Dois ao Absurdo

Grupo Ato de Teatro

Grupo Giramundo

Grupo Cena de Teatro

Grupo Oficindo II

Grupo Bem-te-vi Arco iris
Grupo de Teatro Quinta Esséncia
Grupelho

Grupo de Teatro Duro Angu
Grupo Entreasas

Teatro Experimental CNEC

Cia de Teatro Popular do SESI
Grupo Transforma

Cia Acinethe de Teatro

Cia de Teatro Palco

Grupo Medos e Segredos

Grupo de Teatro Belém-Brasilia
Conjunto das Atalaias de Cristo

1987
Ocorréncias
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Grupo Cenografico Jovens do Movimento

de Focolares
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Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia

1988
Grupos
grupo Retalhos
grupo Sofocles
Teatro Equipe de Brasilia
Grupo Duru Angu
grupo Ocenao Nox
grupo Hortelds do Brasil
grupo A Partir Daquele Dia
grupo Fora dos Eixos
grupo 2 ao Absurdo
grupo Espantalhos
grupo Coesao
grupo de Teatro do Gama
Grupo brasiliense de balé
grupo Palet6 e Gravata
Grupo Descalgos na Rua
grupo de bonecos Mamulengo
grupo Cena de Teatro
Grupo Ator e Cia
grupo Doulos

Ocorréncias
38
28
23
21
21
21
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Correio Braziliense

Grupos

Grupo Garage

Grupo Teatro Sofocles

Circo Teatro Udi Grudi

Grupo A Partir Daquele Dia
Grupo Retalhos

Teatro de Bonecos Duro Angu
Grupo Oficina

Grupo Vidas Erradas

Grupo Carbonoquatorze
Grupo Arte e Oficio

Grupo Sortie de Secour

Cia Teatro da Terra

Grupo Carlitos

Grupo Coesdo

Grupo de Teatro Trapo de Bat
Grupo Espantalho

Grupo Porak'zo

Grupo Hortelas do Brasil
Grupo Mascaras e Verdades

1988
Ocorréncias
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APENDICE - Parte 1 - Tabelas
Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia
1989
grupos
grupo Trés Mocinhas
Circo teatro Udi Grudi
Grupo Carlitos

Palco Cia. de teatro
clinica de repouso do planalto
(Planaltina)

grupo Mascaras e Verdades
Grupo Teatral Luarte

Grupo Atos e Athos

Cia. De Teatro Plinio Mosca
grupo de teatro Sofocles

grupo de teatro Sofocles

grupo Hombu

rodoteatro

grupo Ator & Cia

Grupo Cena

Grupo de Arte Oficio do BRB
grupo Bagagem e Cia de Bonecos
Grupo Bagagem e Cia de Bonecos
grupo de teatro infantil Ciranda
Grupo Hortelas

grupo da Aldeia de Vargem Bonita
grupo endanca

grupo Bolso de Brasilia

Grupo Esquadrio da Vida

Grupo Anarcocénico

Academia Cena de Teatro

grupo de mimica Cia de Quatro
grupo Santissima Trindade

Ocorréncias
51
43
29
26

19
14
11
11
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Correio Braziliense
1989
Grupos Ocorréncias
Circo Teatro Udi Grudi
Grupo de Teatro Soéfocles
Grupo Rodoteatro Mambembe
Grupo Carlitos
Grupo Bagagem e Cia
Grupo A Partir Daquele Dia
Grupo Mamulengo Presepada
Palco Cia de Teatro
Grupo de Artes Populares de Palmares
Grupo Ambos
Giramundo Teatro de Bonecos
Grupo Kaxa
Oficina Cultural Rodoteatro
Grupo de Teatro Geracdo Nascente
Grupo Trés Mocinhas
Grupo Atos e Cia
Grupo Coesdo

Grupo de Teatro Zienbinski
Grupo de Teatro-Educacdo da Associagdo
de Moradores da Vargem Bonita

Grupo de Teatro Retalhos

Grupo Hombu

Grupo Senta que o Ledo ¢ Manso
Grupo Anarcocénico

Grupo dos Mais Vividos

Grupo Oficina II

Grupo Lépis Azul

Grupo Proposta Cia de Danga
Grupo Muraquita
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APENDICE - Parte 1 - Tabelas
Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia

1990
Grupos
grupo Ator & Companhia
grupo de teatro Boca de Cena
Palco e Cia de Teatro
Companhia Teatral Plinio Mosca
Sala Le Corbusier
Grupo dos Mais Vividos
Grupo Calitos
grupo Cia Ato e Desato
Grupo de Teatro Anima
Udi Grudi
grupo de teatro Séfocles
grupo de Teatro Soéfocles
grupo Teatro do Gama
Companhia Carrossel de teatro
Grupo Entreasas
grupo Gavido
Grupo Experimental de Teatro
Universitario
grupo Pé de Arte

grupo de teatro de bonecos
Retalhos

Grupo Mamulengo Presepada
grupo Proposta Cia de danga
grupo Balé Teatro Fernando
Azevedo

Grupo de Teatro Primeira Espaco
(primeiro espago?)

Ocorréncias
52
24
23
22
17
16
16
15
12
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Correio Braziliense
1990
Grupos Ocorréncias
Circo Teatro Udi Grudi
Grupo de Teatro Soéfocles
Cia Ato e Desato
Cia Teatral Plinio Mosca
Grupo Dos Mais Vividos
Grupo Pinta e Borda
Grupo Cara de Papel, Coragdo de Lata
Grupo A Partir Daquele Dia
Grupo Proposta e Cia de Danca
Grupo Ribalta
Grupo Porak'20
Grupo de Teatro Boca de Cena
Grupo de Teatro Carlitos
Grupo de Teatro do Gama
Grupo Pé¢ de Arte
Grupo Bagagem e Cia de Bonecos
Grupo Status Quo
Grupo Méscaras e Verdades
Grupo Retalhos
Palco e Cia de Teatro
Grupo Ator e Cia
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Grupo de Teatro Animo

APENDICE - Parte 1 - Tabelas
Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia

1991
Grupos
Companhia Teatral Plinio Mosca
Grupo Bagagem Cia de Bonecos
Grupo Teatral Boca de Cena
grupo Carruagem
grupo Magia da Crianca
grupo de Teatro Soéfocles
Grupo Carlitos
Grupo Retaleros
grupo La Tarima de Locombra
Udi Grudi
Teatro Equipe de Brasilia
grupo A Trupe Rodoteatro
grupo Mapa'Ti
grupo teatral Flor de Luz
Grupo Galpao
grupo de teatro Oceano Nox
grupo Retalhos
Grupo Experimental de Teatro
Universitario
Grupo de Teatro do Departamento
de Teoria Literaria e Literatur
grupo Os Gatos
grupo brasiliense de Ballet
grupo teatral Senta que o Ledo ¢
Manso
Cia Arte Livre do Brasil
Companhia Arte Livre
Grupo Ciranda
Grupo Crianga e Cia

Ocorréncias
71
29
27
26
19
16
15
14
14
13
13
11
11
10
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Correio Braziliense

Grupos

Grupo Carlitos

Grupo de Teatro Séfocles

Teatro de Bonecos Bobagens e Cia
Grupo Carruagem (retorno)
Grupo Senta que o Ledo ¢ Manso
Grupo Paraibola

Grupo Oceano Nox

Grupo A Partir Daquele Dia
Circo Teatro Udi Grudi

Grupo Surpresa

1991
Ocorréncias
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Trupe de Teatro Experimental Eu Trago o

Balde

Grupo Té na Rua

Grupo de Teatro Deppertutto
Cia Teatral ArtLivre

Grupo Retalhos

Cia Opera Seca

APENDICE - Parte 1 - Tabelas
Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia
1992
Grupos
grupo A Culpa ¢ da mée
alma do negocio e Cia de Bonecos

grupo Bagagem & Cia de Bonecos
Grupo de Teatro Experimental do
Sesc

Companhia Teatral Plinio Mosca
Cia Arcinethe de Teatro
Teatro universitario Candango

Grupo Palco Cia de Teatro
Grupo de Teatro Mamulengo
Presepada

companhia Coatimundi
Companhia Teatral Mapa'ti
Eu trago o bode

Grupo Soéfocles de Teatro
Pro a Popa grupo Em Cena Acdo
Grupo Ideologia

Grupo T4 na Rua

Grupo Endanca
Companhia de Tirambu
Grupo Acorda Ceilandia
grupo Sem limites

grupo Heranga Farropilha
grupo Dentro dos Eixos

grupo Fora do Esquadro
grupo Pequenos Grandes Amigos
do Rei

grupo Erupgdo de Teatro Amador
Grupo Retalhos

Talassa Grupo de Teatro

Grupo Anti Status Quo

Grupo Anarcocénico

Grupo Duro Angu

Grupo Carroga de Mamulengos
Grupo A partir daquele dia

grupo caricatus

grupo Senta que o Le@o ¢ manso

Ocorréncias
89
82
42

35
30
27
18
18

17
15
11
11
10
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Correio Braziliense

Grupos

Grupo A Culpa é da Mae

Alma do Negoécio Cia de Bonecos
Carroca de Mamulengo

Grupo Carroga de Mamulengos
Celeiro das Antas

Grupo Duro Angu

Grupo Mamulengo Presepada
Grupo de Teatro do Gama

Grupo Folclérico Arabe Oasis
Grupo Bagagem e Cia de Bonecos
Mamulengo Presepada

Grupo Retalhos

Talassa Grupo de Teatro

Grupo Cia de Teatro Ditirambo
Circo Boneco e Riso

Boca em Boca

Grupo Senta que o Ledo ¢ Manso
Grupo Teatral Ideologia

Trupe de Teatro do CG

Grupo Cena Academia de Teatro

1992
Ocorréncias
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Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia

1993
Grupos
Grupo A culpa ¢ da mée
Celeiro das Antas
Grupo de Teatro Duru-angu
Companhia Teatral Mapa'ti

grupo de arte Creckponvidon
Grupo Carruagem de Teatro
Infantil

Grupo Bagagem

grupo Pé de Arte

Circo Teatro Udi Grudi

grupo Boca de Cena

grupo Tribo Atrito

Rodoteatro

grupo Penthelh'arte

grupo teatral Esquadrdo da Vida
grupo Senta Que o Ledo E Manso
Palco Cia. de Teatro

grupo de estagio da Cena -
Academia de Teatro

Grupo TEB (Teatro Espirita de
Brasilia)

grupo Carlitos

grupo de teatro espirita do Grémio
Atualpa

Grupo Carroga de mamulengos
Grupo de Teatro Ciranda

Grupo Alegria

grupo de teatro infantil do Sesc
Clube de Teatro da Escola
Francesa

grupo de teatro de professores das
Casa Thomas Jefferson

grupo teatral Anjinhos do Tio Alé
grupo Falange Bege

Ocorréncias
179

156

94

89

80

65
40
40
26
25
21
18
13
12
11
11

10

10
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Correio Braziliense

Grupos

Celeiro das Antas

Grupo A Culpa ¢ da Mae

Grupo Duru Angu

Grupo A Tribo Atrito

Grupo Pentelh'arte

Grupo Aedo

Tetro de Bonecos do Zezito
Grupo Bagagem e Cia de Bonecos
Grupo Aba

Grupo de Estagio da Cena

Grupo Senta que o Ledo ¢ Manso
Cia Teatral Labios da Lua

Grupo Ventura

Sai Santa Cia de Teatro

Grupo Carlitos

Grupo Circo Boneco e Riso
Grupo Pique Pega

Grupo Bonecos Escola de Rua
Grupo Teatro Boca de Cena

1993
Ocorréncias
17
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Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia
1994
Grupos
Cia Mapati
Grupo A Culpa ¢ da Mae
Grupo Celeiro das Antas

Grupo Bagagem Cia de Bonecos
Grupo de Teatro Experimental de
SESC

Grupo Mamulengo Presepada
Grupo Duru Angu

Tarlassa Grupo de Teatro
Esquadrio da Vida

Grupo Boca de Cena

grupo Circo Boneco e Riso
Grupo Nu Tragico

Teatro Espirita de Brasilia

Grupo Arte e Movimento
Grupo Cultural Senta que o Ledo é
manso

Grupo Pentelharte

Cia da Ilusdo

Grupo Caleidoscopio
Grupo Mais Vividos
Grupo Cia. Duarte
Grupo Udi Grudi

grupo De bem com a via
Grupo Expressoes

grupo de teatro basico do Sesc
Cia de Teatro Caricaturas
Grupo Endanca

grupo G51

Ocorréncias
87
74
55
43

39
33
27
24
22
20
18
18
17
15

13
1
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Correio Braziliense
1994
Grupos Ocorréncias
Grupo A Culpa ¢ da Mae 14
Grupo de Teatro do SESC
Esquadrio da Vida
Grupo Mamulengo Presepada
Grupo Celeiro das Antas
Grupo Bagagem e Cia de Bonecos
Grupo Circo, Boneco e Riso
Cia de Teatro Caricaturas
Grupo Tico-Tico no Fuba
Grupo Hortelas do Brasil
Grupo Escola de Rua
Grupo de Teatro Mendigos de Gravata
Grupo Senta que o Ledo ¢ Manso
Grupo Arte e Movimento
Grupo Paraibola
Grupo de Teatro Avangado do SESI
Grupo Tribo Atrito
Grupo Duru Angu
Teatro Espirita de Brasilia
Cia do Gesto
Clube de drama da Escola Americana
Grupo Dos Mais Vividos
Cia Teatral Mapati
Grupo Experimental de Teatro da Oficina
Grupo de Teatro Basico do SESI
Circo Udi Grudi
Cia de Teatro Stravaganza
Grupo de Teatro Pentelharte
Grupo Cala a Boca ja Morreu
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Grupo Espirita de Teatro André Luiz

APENDICE - Parte 1 - Tabelas
Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia

1995
Grupos
grupo A Culpa é da Mae
Celeiro das Antas
grupo Nu Tragico
Cia de Teatro Calicaturas
grupo Bagagem e Cia
Grupo Hortelas do Brasil
os meninos do Gran Circo Lar
Companhia Teatral Plinio Moésca
Esquadrio da Vida
Grupo Tribo Atrito
grupo Magia da Crianca
Cia Teatral Lua e Estrelas
grupo Intrépida Cénica
grupo de teatro Carlitos
cia de Teatro Casa das Artes
grupo Sem Fronteiras
Grupo Domo
Grupo Trupe 108
Udi Grudi
Grupo Ruarte
grupo Nathyé
Grupo de Teatro avangado do
SESI

Grupo de Teatro do sesi.
grupo Mamulengo

Grupo Filhos de Mambembe
Grupo Bumba Ripa

grupo Rascunho Bem Feito
grupo ziKau Yuga

grupo Mendigos de Gravata
Cia Caravana

grupo Doma de Teatro e Danga
Grupo Tia Dina

grupo Os Filhos da Mae

Grupo Revolution
Pirulim e Cia de Teatro de
Fantoches

Palco Cia de Teatro
Grupo Cena de Teatro
Grupo Stello

Grupo Bossa
Companhia da Ilusdo

grupo de Teatro 508
Grupo musical da Escola
Americana

Ocorréncias
125
103

78
50
30
28
24
22
19
18
12
11
11
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Correio Braziliense

Grupos

Grupo Esquadrio da Vida
Trupe A Culpa ¢ da Mae

Grupo Nu tragico

Grupo de Teatro do SESI

Grupo Athos e Athus

Grupo Domo

Grupo Cia de Bonecos

Grupo Magia da Crianga

Grupo de Teatro Carlitos

Grupo Celeiro das Antas

Grupo Bagagem e Cia de Bonecos
Grupo Theatro do Guara

Grupo Mamulengo

Grupo Hortelas do Brasil

Grupo de Teatro Basico I
Grupo de Teatro Basico II
Companhia Teatro Plinio Mosca
Grupo Bumba Ripa (Papuda)
Cia Caravana de Teatro

Grupo de teatro Rossa Nova
Grupo Troncos Urbanos

Cia Teatral Crista

Grupo Duru Angu

Grupo Mendigos de Gravata
Grupo de teatro Avangado do SESI
Grupo Tecat

Grupo Céus

1995
Ocorréncias
14
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Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Cia Teatral Athos e Athus

grupo de teatro Cortinas

grupo de pesquisa teatral da Companhia Ilusdao S/A
Grupo Caleidoscopio

Grupo Danzaateatro

grupo teatral Servos

Cia Rua Arte

Grupo Anti Statuos Quo

Grupo de teatro Fundagdo de Amparo ao Trabalho Preso
(Funap)

Hierofante Cia de Teatro

295
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Jornal de Brasilia
1996
Grupos
grupo A culpa é da mae
grupo Esquadrio da Vida
Cia dos Homens
grupo Nu Tragico
Grupo Bagagem e Cia. De
Bonecos

Grupo Caricaturas

Grupo Duru Angu

Cia da Ilusao

grupo Teco

Cia Teatral Ziriguiduns
Cia. Teatral Alucinathus
Cia. Theatro Guara

teatro sem fronteiras

Cia de Teatro Brasiliense
Mamulengo Presepada
grupo de alunos da CIA
CIA Marcia Duarte

Bond Street Theatré
Rodoteatro

companhia Celeiro das Antas
Circo Teatro Udi Grudi
Mistura Intima

grupo de teatro R4

grupo de teatro Boca de Cena
Grupo Mistura intima
grupo De bem com a vida
Cia Hierofonte

Cia de Artes do Terceiro Mundo
grupo Mendigos de Gravata
grupo Ambiente Cénico
Cia Teatral Mapati

CIA teatral Topadaqui
grupo Metamorfose

Cia de Teatro O Bicho Pir6
Grupo Rascunho Bem Feito
grupo Rascunho Bem Feito
grupo Pesquisa

Palco Cia de Teatro

CIA Teatral Fazendo Arte
grupo cultural Recicl'Art
Cia teatral Néia e Nando
grupo de teatro Carlitos
grupo Ato Explicito

grupo Frontes Vida

grupo Animagao Ilimitada

Ocorréncias
387

90

58

40

34
25
24
23
18
17
12
11
11
11
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Correio Braziliense
1996
Grupos
Grupo Esquadrio da Vida
Grupo Bagagem e Cia
Companhia Teatral Ziriguiduns
Cia dos Homens
Grupo Teco (Colégio Objetivo)
Grupo de Teatro Mendigos de Gravata
Cia Teatral Tropadaqui
Grupo Os Melhores do Mundo (primeira
apresentacgao)
Grupo Hierofante Companhia de Teatro
Cia de Teatro Mapati
Grupo de Teatro A Culpa é da Mée
Grupo Cadé Otelo
Grupo Insanos em Cena
Grupo Arte e Movimento
Cia Teatro Caricaturas
Cia da Ilusao
Grupo De Bar em Bar
Grupo Ponto de Partida
Grupo Zeusartes
Grupo Senta que o Ledo ¢ Manso
Cia de Artes Cénicas do Terceiro Mundo
Cia Teatral Alucinathus
Grupo de Teatro Transas e Trangas
Companhia Teatral Nu Tragico
Grupo Patria Amada
Grupo Teatron
Grupo Pr6 Gente
Grupo Kara Metade
Grupo Buriti
Grupo Celeiro das Antas
Grupo Recicl'art
Cia Duru Angu
Grupo Teatral Mistura Intima
Grupo Quinta Cénica
Grupo Guru da Real Cia Musical
Grupo QI
Cia de Artistas Cénicas
Cia de Teatro O Bicho Pir6
Gupo Teatro Sem Fronteira
Grupo Mamulengo Presepada

Ocorréncias
15
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APENDICE - Parte 1 - Tabelas
Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Grupo Senta que o ledo ¢ manso

CIA teatral Thomas Coelho

grupo de teatro da Escola Americana

Grupo Tapa

grupo Del'Arte

Cia Caravana

grupo Os Buritis

Grupos da policia Patria amada

grupo de teatro Rodovia da Policia Rodoviaria
grupo A Partir Daquele Dia

grupo Cia de Pequenos Grandes Atores de Planaltina
Companhia Teatral Tropadaqui

Cia Teatral Guimardes Rodas

Grupo Audaz

Teatro de Bem Com a Vida

grupo Ruarte

grupo Teatral Alaska

Grupo de Bar em Bar

Grupo Evangélico Pedras Vivas
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Grupos de teatro no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia
1997

Grupos
Cia. de Comédia Os Melhores do
Mundo

grupo de teatro Boca de Cena
Cia Alucindhis

Circo Teatro Udi Grudi
Companhia da Iluséo

Cia. Dos Homens

Teatro Espirita de Brasilia
grupo Teatro Rodovia

grupo Perna de Palco
Companhia de Artes Cénicas do
Terceiro Mundo

Cia. Caravana de Teatro

grupo de Teatro Celeiro das Antas
grupo Soma de Teatro

grupo Tagarela

Ocorréncias

63
51
27
24
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Correio Braziliense
1997
Grupos
Grupo Esquadrio da Vida
Grupo Os Melhores do Mundo
O Hierofante Cia de Teatro
Cia de Artes Cénicas do Teceiro Mundo
Cia Ilusao
Grupo Bagagem e Cia de Bonecos
Grupo Mamulengo Presepada
Grupo Os Donos do Pedago
Grupo Udi Grudi
Cia da Ilusao
Cia Caravana de Teatro
Grupo Cénico da UCB
Grupo Art'Atro
Grupo Sem Fronteiras
Grupo Circo, Bonecos e Risos
Grupo Rodoteatro
Grupo Castiluce
Cia de Teatro Mendigos de Gravata
Nucleo de Teatro Aplicado
Grupo Teatral Althus
Grupo Teatral Hombre
Grupo Domo de Arte Integrada
Oficina Brincar
Grupo Atrizes do Pesadello
Grupo Quem ndo tem pdo caga com gato
Amigona Shopping Show
Grupo Patria Amada
Grupo Boca de Cena
Grupo Alucinathus
Grupo Cia Teatral Néia e Nando
Grupo Maracatu Atomico
Grupo de Bonecos Tagarelas
Cia de Teatro Caricaturas
Cia dos Homens
Grupo de Teatro Idiotas e Tal
Grupo Metamorfose
Grupo Verdade e Vida
Grupo Terceiro Porto Trupe
Cia Labios da Lua
Grupo Flor das Aguas

Ocorréncias
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Jornal de Brasilia

1998
Grupos
teatro Cenario (Gilberto Salomao)
Cia Melhores do Mundo

Cia Mamulengo Presepada
Cia de Comédia O Hierofante
grupo Esquadrio da Vida
Cooperativa dos Atores

Cia Teatral Celeiro das Antas
Teatro Caleidoscopio
companhia da Ilusdo

grupo Zambilin de Arte e Cultura
grupo Néia e Nando

Grupo Palco Cia de Teatro
Cia Teatro Pandego

Cia Teatral H20

Cia Ruarte de Bonecos

Cia Teatral Simone Fontoura
Cia dos Menestréis

Bagagem Cia de Bonecos
Usina - Centro de Pesquisa em
Movimento

Grupo os donos do Pedaco
Cooperativa de atores

Sala Conchita de Moraes

Cia Teatral Nu Tragico
cooperativa de Atores do DF
Grupo Maracatu Atomico
grupo Caricaturas

Cia de Teatro Spirito de Grupo
Cia Pernilongo

Cia Teatro Sem Fronteiras
grupo Domo

grupo Teco

grupo Hombu

Grupo Imbuaca

grupo Anti Status Quo

grupo VaSirah

Cia Os Fodidos Privilegiados
grupo Piramundo

grupo Pererecas Albinas
grupo Galpdo

Cia Artistica Pombas Urbanas
Cia Quinta Cénica

grupo O bicho pirou

Ocorréncias
83
70
54
51
40
39
38
26
25
24
24
21
20
20
18
18
17
12

11
11
10
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Correio Braziliense

Grupos

Grupo Os Melhores do Mundo
Grupo Celeiro das Antas

Cia dos Homens

Companhia de Teatro Hierofante
Grupo Esquadrio da Vida

Cia Ruarte de Bonecos

Grupo Zabilin de Arte e Cultura
Circo Teatro Udi Grudi

Grupo Caricaturas

Grupo Os Donos do Pedago

Cia Quinta Cénica

Cia de Teatro Spirito de Grupo
Piramundo Casa de Criagdo Teatral
Esphera Cia de Teatro

Grupo Cénico da UCB

Nucleo Experimental de Teatro
Cia Teatral Kakaoa

Cia Nu tragico

Grupo Domo

Grupo Confraria da Opera
Grupo Piramundo

Grupo de Teatro Pererecas Albinas
Grupo da Escola de Teatro Arké
Grupo de Teatro O Bicho Pird
Grupo Armatrux

Grupo de Teatro Maracatu Atomico
Bagabem Cia de Bonecos

Cia Teatral H20

Grupo Avacalhando vocal
Teatro Espirito de Brasilia
Grupo Os Caras Pintadas

Cia dos Menestréis

Palco Cia de Teatro de Danga
Cia Teatral Becos do Palco

Cia Mistura Intima

Grupo Perna de Palco

1998
Ocorréncias
19
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Cia Teatral Mulheres Arteiras
grupo cénico da UCB (Universidade
Catolica de Brasilia)

grupo Zabilin de Arte e Cultura
grupo Teatro Menospausa
Companhia de Teatro Zeus Artes

Cia dos Homens
Cia teatral ATORmentados e
ATRIZteza

Cia das Piruetas
grupo papai vem me buscar
grupo Teatro Menopausa

Cia Marcia Duarte
TUCAN (Teatro Universitario
Candango)

Trupe Circo, Boneco e Riso

grupo Oficina de Brincar

Cia BSB de Arte

Cia Teatralle Della Comedia la Verona

w
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Jornal de Brasilia

1999
grupos
Grupo Zabelen de Arte e Cultura

Companhia de Comédia Os
Melhore do Mundo

Grupo Celeiro das Antas

Circo Teatro Udi Grudi
Cia de Artes Cénicas do Terceiro
Mundo

cia de teatro Hierofante

grupo de Teatro Celeiro das Artes
grupo bsb@rte

grupo Tucan

Companhia da Ilusdo
academia Brasiliense de Artes
Cia Teatral Simone Fontada
grupo Quinta Cénica

Grupo esquadrdo da vida
grupo Maracatu Atdmico
Rodoteatro

Ocorréncias
38

35
22
18

17
16
16
16
16
15
11

4
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Correio Braziliense

1999
Grupo
Grupo Celeiro das Antas
Grupo Os Melhores do Mundo
Companhia Carro¢a de Mamulengos
Grupo Andénimos da Silva
Grupo Bagagem e Cia de Bonecos
Cooperativa de Atores
Circo Teatro Udi Grudi
Grupo Zabilin de Arte e Cultura
Grupo Oficina dos Menestréis
Grupo Teatral Divinas Tramas
Grupo Zabilin de Teatro
Grupo Esquadrio da Vida
Grupo O Hierofante
Grupo teatral Teatro de Guerrilha
Companhia Piramundo
Cia de Artes Cénicas do Terceiro Mundo
Cia teatral Grita
Grupo Maracatu Atomico
Cia de Teatro Mapati

Grupo Arke de Teatro
Companhia Internacional de Teatro Arte
Livre

Grupo Mamulengo Presepada
Grupo Domo

Grupo Mapati

Grupo Tucan

Cia Alucinathus

Grupo O Bicho Pird

Grupo Arteiros do Master

Grupo Rodoteatro

Grupo de Teatro Atores de Cristo
Grupo de Teatro Comico Le Phun
Cia de Teatro Diversdo e Arte
Companhias dos Homens

Grupo de Teatro Dulcina de Moraes
Grupo Cia dos Homens

Cia de Encenagdes Musicais

Cia teatral H20
Grupo Néia e Nando Cia de Teatro
Infantil

Grupo Abalo
Grupo Os Caras Pintadas
Cia José Basso de Teatro

Ocorréncias
16
1
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Apéndice — Parte 2

TABELAS

LUGARES TEATRAIS NO DF
(CB E JBR.,, 1990-1999)
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Correio Braziliense

Locais

Auditorio da TV Brasilia
Escola Parque

Ginasio de Brasilia

Teatro Cultura de BsB
Auditorio da Radio Nacional

Locais

Fundagdo Cultural de Brasilia
Cine Teatro Cultura

Pega beneficente na Catedral

Locais

Projeto do Teatro Nacional
Centro Educacional Elefante Branco
(CEEB)

Escola Parque

Locais
Escola Parque
Cine-Teatro

Locais
Escola Parque
Teatro Nacional

Locais

Escola Parque
Teatro Nacional
Espaco UnB

Locais

1960

1961

1962

1963

1964

1965

1966

CIEM - Centro Integrado de Ensino Médio

Teatro Nacional — Sala Martins Pena

Locais

Langamento da pedra fundamental da
Fundagao Brasileira de Teatro, com
Dulcina de Moraes (2/04/67)

Escola Classe 106

Espago de Teatro 2 Candangos/ UnB
Clube de Teatro de Brasilia/ UnB
Luzidnia com teatro amador

1967

Ocorréncias

Ocorréncias
1
1
1

Ocorréncias
1

1
1

Ocorréncias
1
1

Ocorréncias
1
1

Ocorréncias
1
1
1

Ocorréncias
1
1

Ocorréncias
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Correio Braziliense

1968
Locais Ocorréncias
Teatro Nacional — Sala Martins 1
FCDF 1
Colégio Elefante Branco 1
Espaco UnB 1
Escola Classe 107 1

1969
Locais Ocorréncias
Teatro de Bolso na Galeria Bruni 1
Pordo 77 1
Taguatinga - Centro de Ensino Ave
Branca (com Ronal Salvador Ferraz) 1
Teatro Oficina Sesi 1
Auditorio da TV Brasilia 1
Correio Braziliense

1970
Locais Ocorréncias
Martins Penna 26
Teatro de Arena - retorno depois de 10
anos (19/03/1970)
SESI Taguatinga

Auditorio da Escola Parque - CASEB
Auditorio CEMAB - Taguatinga
Escola Mensagem

Alianca Francesa

Escola Classe n°1 de Brazlandia

_—— = N W0 W
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Correio Braziliense
1971
Locais
Teatro do SESI - Taguatinga
Teatro CETEB
Teatro de Arena do Zoologico
Clube dos Previdenciarios
Igreja Nossa Senhora das Dores
Auditorio da Escola Normal

Correio Braziliense

1972
Locais
Martins Penna
Fundagdo Cultural do DF
Centro de Atividades Presidente Médice -
SESC
Centro Social do SESC - w3 sul
Auditorio do Colégio La Salle
Cine Teatro Cultura
Auditorio da TV Brasilia
Auditério do Setor de Difusdo Cultural da
FCDF
Centro de Desenvolvimento Social do
Guara
Sala Glauce Rocha - Colégio Pré-
Universitario

Ocorréncias
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Ocorréncias
24
3
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Jornal de Brasilia

1973
Locais Ocorréncias
Teatro Nacional 76
teatro galpdo 57
Centro de Cultura (obras)
Funarte
Auditério da TV Brasilia

Auditério dois candangos -UnB
Auditério do setor de difusao
cultural 1
Setor de difusdo, construgdo de

teatro de arena 1
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Jornal de Brasilia

1974
Locais Ocorréncias
Sala Martins Penna 18
Escola Parque 14

Auditorio da TV Brasilia 2
Teatro moével ao lado do teatro
nacional ou baldo de Ensaio 2

[\

Teatro nacional (obras)
Auditorio do Centro de Ensino de
2° grau de planaltina

Auditorio dois candangos -UnB
Casa Thomas Jefferson

Centro de Cultura (obras)

Cine teatro

Colégio Maria Auxiliadora
concha acustica de brasilia
Jardim de infancia de 316 sul

— = e e e e e e

Teatro alvorada
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Correio Braziliense
1973
Locais
Martins Penna
Setor de Difusdo Cultural do DF
Novo Teatro Alvorada
Auditério da Alianga Francesa
Escola Parque
Pardquia Sdo José

Ginasio Brasilia - Nucleo Bandeirante
Centro de Desenvolvimento Social do
Guara

Correio Braziliense

1974
Locais
Martins Penna
Teatro da Escola Parque
Cine Teatro Nacional
Instituto Cultural de Brasilia
Clube do Congresso
Praca da Fonte Luminosa
Teatro Alvorada
Auditorio Dois Candangos
Iate Clube

APENDICE - Parte 2 - Tabelas
Lugares teatrais no DF (CB e JBr.|1960-1999)
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28
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Ocorréncias

21
11
3
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Jornal de Brasilia

1975
Locais Ocorréncias
Teatro galpao 79
Sala Martins Penna 63
Escola Parque 18
Auditério da Alianga Francesa 8
Casa Thomas Jefferson 7
Auditério Brasilia Palace Hotel 2
Centro de Cultura (obras) 2
Teatro Movel( Brazlandia) 2
Teatro nacional (obras) 2
Auditorio do radio independéncia 1
concha acustica de brasilia 1
Teatro dulcina 1
Teatro Moével(luziania 1
Jornal de Brasilia
1976

Locais Ocorréncias
Teatro galpao 39
Sala Martins Penna 14
Escola Parque 12
Teatro nacional (obras) 10
Sesc brasilia 5
Teatro moével ao lado do teatro

nacional ou baldo de Ensaio 5

Auditorio da Alianga Francesa
Auditorio da TV Brasilia 3
Auditorio da Escola de Musica de
Brasilia- 602 sul

Centro de Cultura (obras)

Concha acustica (obras)
Construgao de um teatro com mais
de 600 lugares.

Feira coberta para teatro

NS \S T S

Funarte

Sala villa lobos

Brazlandia (centro de ensino 1
Brazlandia(sem especificar o local
Casa Thomas Jefferson
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Centro de Criatividade
Centro de Ensino Médio Asa
Branca de Taguatinga 1
Galpao da Cultura (sobradinho) 1
Teatro de arena em sobradinho

(construgd'o) 1
Teatro dulcina 1
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Correio Braziliense
1975
Locais
Sala Martins Penna
Teatro Galpao
Alianga Francesa
Auditorio do Clube dos 200

Correio Braziliense
1976
Locais

Teatro Galpao
Sala Martins Penna (Teatro Nacional
fechado em agosto 1976)

Escola Parque

Cine Rex

Alianga Francesa

Jardim Zoologico

Auditorio da Pardquia Sdo José -
Taguatinga

Teatro Chapadinha

Cine Teatro Nacional

Auditorio da Radio Independéncia

APENDICE - Parte 2 - Tabelas
Lugares teatrais no DF (CB e JBr.|1960-1999)

Ocorréncias

10
5

Ocorréncias

41

36
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Jornal de Brasilia
1977

Locais

Teatro galpao

Escola Parque

Sesc brasilia

Auditorio da TV Brasilia
Auditorio da Alianga Francesa

Auditorio dois candangos -UnB
Auditorio da Escola de Musica de
Brasilia- 602 sul

Teatro nacional (obras)
Centro de Criatividade
Centro de Cultura (obras)

Teatro galpaozinho
Obras centro de convengdes
(antigo centro cultural)

Teatro dulcina

Casa Thomas Jefferson

Centro Cénico

Cie o1 (qe 07 conjunto q guara 1

Concha acustica (obras)
Espago cultural para 200 pessoas
projetado por Niemeyer(obras)

Teatro UPIS

Ocorréncia

S

50
38
13
10
7
5

W W W A~ B

—_— = = NN

308

Correio Braziliense

1977

Locais Ocorréncias
Teatro Galpao 29
Teatro da Escola Parque 17
Auditorio da TV Brasilia 11
Auditorio do SESC - 914 sul 3
Teatro Espirita de Brasilia 2
Auditorio da rede Tupi de Televisdo - TV

Brasilia

Colégio Ave Branca

Auditério da UDF

Auditério da Escola Normal de Brasilia
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Cine Dois Candangos
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Jornal de Brasilia

1978
Locais
Escola Parque
Teatro galpao
Teatro galpaozinho
Sesc brasilia
Baldo de ensaio na escola parque
Teatro nacional (obras)
Auditorio da Alianga Francesa
Centro de Criatividade
Galpao da Cultura (sobradinho)
Casa Thomas Jefferson
Centro interescolar 1 do cruzeiro
novo
Centro interescolar 1 em taguatinga
Clube da vizinhanga
Auditorio dois candangos -UnB
Escola EnsaioTeatro e Danca 502 n
Auditorio Hospital Escola
Sobradinho
Centro Educacional n 2 (QNM 14)
ceilandia norte
Centro interescolar n 2
Colégio Leonardo da Vinci 704 sul
SECS Sem especificacdo
Teatro garagem
Teatro mével ao lado do teatro
nacional ou baldo de Ensaio
Teatro UPIS
BOATE AQUARIS(?) 24 de agosto
Brazlandia (centro de ensino 1
Centro comunitario Universidade
de Braasilia (obras)
Centro de atividades socio-
recreativas padre primo eqnm 28-
ceilandia norte
Centro de Cultura do centro-oeste
(CEUB)
Centro de Ensino de 1
grau(Brazlandia)
Centro educacional 1 Sobradinho
Funarte
Sala Martins Penna
Sesc taguatinga
Teatro Chapadinha Brazlandia
Teatro dulcina
Universidade de Brasilia (sem
especificar o local)

Ocorréncias

84
25
25
19
16
16
14
13

8

7
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Correio Braziliense

1978
Locais Ocorréncias
Teatro Galpdo 49
Teatro da Escola Parque 37

Alianga Francesa

Auditorio da UDF

Praga Publica de Sobradinho

Teatro Jodo de Barro

Auditorio da TV Brasilia

Paroquio Sdo Paulo Apdstolo do Guara I
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Aquarius (Boate)
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Jornal de Brasilia

1979

Locais Ocorréncias
Escola Parque 61
Sala Martins Penna 39
Sesc brasilia 35
Teatro galpao 33
Funarte 29
Teatro garagem 24
Teatro nacional (obras) 16
Teatro galpaozinho 12
Auditorio da Alianga Francesa 11
Teatro Praca de Taguatinga 11
Avenida W3 sul quadra 913\713 8
Ceilandia (Sem especificar o local) 4
Colégio Elefante Branco 4
Cidade de tag 3
Sala villa lobos 3
Auditorio de musica UnB 2
Escola EnsaioTeatro e Danca 502 n 2
Escola Industrial de Taguatinga 2
Baldo de ensaio na escola parque 1
Casa do Candango 1
Centro de Desenvolviimento social

Brazlandia 1
Centro interescolar 1 do cruzeiro

novo 1
Cultura Inglesa 1
Galeria dos Povos 1
Teatro dulcina 1
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Correio Braziliense

1979
Locais Ocorréncias
Teatro Galpao (fechado e reaberto em
1979) 35
Teatro da Escola Parque 17
Teatro Martins Penna (reabertura) 37

Teatro da Praga - Taguatinga
Alianga Francesa

Teatro Oficina do SESC
Sala Funarte
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Teatro Jodo de Barro - Sobradinho
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Jornal de Brasilia

1980

Locais Ocorréncias
teatro galpao 134
teatro garagem 71
Teatro dulcina 69
Escola Parque 48
Teatro galpaozinho 13
Teatro nacional (obras) 4
Cultura Inglesa 4
Funarte 2
Galpao Jodo de Barro Sobradinho 2
Praca do setor comecial sul 2
Escola Industrial de Taguatinga 1
Auditério Hospital Escola

Sobradinho 1
Escola EnsaioTeatro e Danca 502 n 1
Taguatinga 1
Teatro UPIS 1
Auditorio SENAC (702) suL 1
Complexo escolar centrdo do guara

2 1
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Correio Braziliense

1980
Locais Ocorréncias
Teatro Galpao 152
Teatro da Escola Parque 55
Teatro Garagem do SESC 46
Teatro Galpdozinho 19
Teatro Dulcina de Moraes 17
Escola Parque 313/314 sul 1
Escola Classe 316 sul
Sala Funarte
Teatro do SESC Taguatinga
SESC 504 sul
Cine Brasilia
Teatro da Praga - Taguatinga

Auditorio da ASBAC
Tenda Xango-Ayra do Caboclo Ytajacy -
Nucleo Bandeirante
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Ginasio de Multiplas Fungdes - Planaltina
Sala Martins Pena

Torre de TV

Teatro Oficina do SESC

Centro de Ensino n° 3 do Guara

Teatro da Fundag@o Brasileira de Teatro
Boate New Aquarius

Colégio Compacto do Gama

SESC - 913 sul

Centro Educacional n°1 de Taguatinga
Centro Interescolar n°2 - Taguatinga
CE-01 (antigo Colégio do Gama)
Associacdo Recreativa Unidos do Cruzeiro
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Jornal de Brasilia
1981
Locais
Teatro Galpao
Sala Martins Penna
Teatro Dulcina

Escola Parque 507/8 sul

CE 01(antigo colégio do gama)
entrequadras 18/21 setor leste
Teatro Nacional

Sala Villa Lobos

Centro interescolar 1 do guara 1 qi7
Teatro Garagem

Galpao Jodo de Barro - Sobradinho
Complexo escolar b CE 02 (lotes
27-30) setor oeste gama

Teatro Nacional (obras)

Ginasio de Fung¢des multiplas em
planaltina

Auditorio da eit- area especial 11-
setor central taguatinga

Cultura Inglesa

Escola Normal de Brasilia

CIE 02 entrquadras 5.11 setor sul
gama

Complexo escolar “a” CE 1
(entrequadras 18/21) setor leste -
gama

CIE 01 (qe 07 conjunto q guara 1)
Funarte

Teatro Galp@ozinho

Auditorio Hospital Escola
Sobradinho

Praga do DI - Taguatinga

Ocorréncias
93
49
32
22

18
16
15
13
9
7
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Correio Braziliense

1981
Locais Ocorréncias
Sala Martins Penna (reabertura) 41
Teatro Dulcina 14
Teatro Galpdozinho 12
Ginasio de fung¢des multiplas de Planaltina
Teatro da Escola Parque
Teatro Galpdo (Fechado em 1982)
Auditorio da Funarte

W AN N 0 ©

Teatro Garagem

Complexo Escolar A - CE 01 - Setor Leste
do Gama

Colégio do Gama

Sala Villa Lobos (reabertura)

Auditorio da Cultura Inglesa

Sala Alberto Nepomuceno

Teatro SESC - 913 sul

Auditorio do EIT - Taguatinga

Complexo Escolar B-CE 02 - Setor Oeste
do Gama 1

Complexo Escolar B-CIE 02 - Setor Sul do
Gama 1
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Centro Interescolar 01 do Guara 1
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Jornal de Brasilia

1982
Locais Ocorréncias
teatro galpdo 105
Sala Martins Penna 74
Teatro dulcina 34
Escola Parque 23
CE 01 (antigo colégio do gama)
entrequadras 18/21 setor lesta 18
Teatro nacional 16
sala villa lobos 15
Centro interescolar 1 do guara 1 qi7 13
teatro garagem 9
Galpao Jodo de Barro Sobradinho 7
Complexo escolar b CE 02 (lotes
27-30) setor oeste gama 7
Teatro nacional (obras) 5
Ginasio de Fungdes multiplas em
planaltina 5
Escola Industrial de Taguatinga 3
Auditorio Hospital Escola
Sobradinho 3
Teatro galpaozinho 2
Cultura Inglesa 2
Escola normal de Brasilia 2
Cie 02 entrquadras 5.11 setor sul
gama 2
Cie ol (ge 07 conjunto q guara 1 2
Complexo escolar “a” CE 1 (
entrequdras 18/21 setor lestegama 2
Funarte 1
Praga do DI Taguatinga 1

313

Correio Braziliense

1982

Locais

Teatro da ABO

Teatro Dulcina

Teatro da Escola Parque

Sala Martins Penna

Teatro da Escola Industrial - Taguatinga
Auditorio Dois Candangos

CDS de Taguatinga

SESC 913 sul

Cine Karin

Centro de Fungdes Miltiplas de Planaltina

Ocorréncias
87
57
42
41
12
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Jornal de Brasilia

1983
Locais Ocorréncias
Espago Le Corbusieur 24
EIT - Taguatinga 16
Parque da Cidade 13
Galpao Jodo de Barro 9
Colégio do Gama 8
Ginasio de Fungdes Multiplas -
Planaltina 8
Museu Historico e Artistico de
Planaltina 8
CEBEM - Taguatinga norte 6
Centro de bem estar do menor 6
Centro Educacional 01 - Gama 5
Centro Educacional 03 - Gama 5
CIE 01 - Guara 5
Divertilandia - ParkShopping 5
Centro Educacional 02 - Gama 4
CIE 01 QE 07 - Guara I 4
Conjunto Nacional 4
Anfiteatro da feira dos Estados 3
Centro Educacional 01 - guara 3
Centro Educacional 07 - Ceilandia 3
Centro Educacional 07 - QNM 13 -
Ceilandia Norte e as 16:30hs
Centro Educacional 01 -Brazlandia 2
Centro Educacional 02 - Ceilandia 2
Centro Educacional 04 - Ceilandia
Norte ) 2
CET - EQNN 14 - Area Especial -
Ceilandia Sul 2
Centro de Ensino 09 - Setor "O"
norte 1
Centro de Ensino Ave Branca -
Ceilandia 1
Centro Interescolar 01 - Taguatinga 1
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Correio Braziliense

1983
Locais Ocorréncias
Teatro Galpao (reaberto em 1983) 66
Teatro Garagem 33
Teatro Escola Parque 26
Teatro Dulcina 25
Teatro da ABO 19
EIT - Escola industrial de Taguatinga 14
Teatro de Arena do DETUR - Centro de
Convengdes 10
Sala Villa Lobos 10
Teatro do CAN (Colégio Asa Norte) 6
Teatro Alvorada - Colégio Alvorada
(inauguragdo) 4
Anfiteatrol2 da UNB 4
Sala Le Corbusieur - Embaixada da Franga 2
Auditorio Dois Candangos 2
Colégio do Gama 2
Centro Bernardo Sayao - Setor M norte de
Taguatinga 2
Sala Saltimbancos - Departamento de
desenho UNB 1

APENDICE - Parte 2 - Tabelas
Lugares teatrais no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia

1984

Locais Ocorréncias
Teatro Galpao 155
Teatro da ABO 150
Sala Martins Penna 148
Teatro da Escola Parque 96
Teatro da Praca 91
Sala Villa Lobos 42
Teatro Rola Pedra 34
Teatro Dulcina 21
Teatro do Gama 15
Sala Le Corbusieur 10
saldo comunitario do Nucleo

Bandeirante 6
Teatro da EIT 5
Teatro de Arena do Zoologico 4
Centro Cultural de Ceilandia 3
Centro Educacional 2 do Gama 3
Escola de Musica de Brasilia 3
Teatro Galpéozinho 3
QE 34 - GUARA 2
Nucleo de custodia de Brasilia 1
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Correio Braziliense

1984
Locais Ocorréncias
Teatro Galpao 28
Teatro da ABO 23
Sala Martins Penna
Sala Villa Lobos
Venancio 2000
Teatro Nacional
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Teatro Rolla Pedra etc e tal - Taguatinga
Teatro da Praga - Taguatinga (reabertura)
Nucleo de Custodia de Brasilia

Sindicato dos Bancarios

Arena do Zoologico de Brasilia

CNEC - Ceilandia

Escola Vivendo e Aprendendo

Paroquia do Divino - Guara

Teatro Galpdozinho

Auditorio do Gama

Teatro da Escola Parque

Saldo Comunitario do Nucleo Bandeirante
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Igreja Presbiteriana de Brasilia

APENDICE - Parte 2 - Tabelas
Lugares teatrais no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia
1985
Locais
sala Martins Penna
Teatro de Arena Aluisio Batata
Teatro da Escola Parque
Teatro Galpao
Teatro da Praca
Teatro de Sobradinho
Teatro da ABO
Teatro Dulcina

Teatro Galp@ozinho
Teatro da Administragdo de
Planaltina

Sala Villa Lobos

Teatro do SESC

Teatro Garagem

Teatro no Nucleo Bandeirante
Boate New Aquarius

Escola Brincando e Aprendendo
Teatro Rola Pedra

Teatro Alvorada

sala de desenho do instituto de
tecnologia da UnB

Siri Bar

Sala Le Corbusieur

Ocorréncias
226
220
195
132
95
67
57
27
18

16
15
14
12
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Correio Braziliense

1985

Locais

Sala Martins Penna

Teatro Galpdo

Sala Villa Lobos

Teatro da Escola Parque

Teatro da Praga - Taguatinga

Teatro Dulcina

Teatro de Arena Aluisio Batata - Instituto
Nacional de artes cénicas (reabertura)
Teatro da ABO

CEF - Caixa Econdmica Federal
Teatro Garagem (reabertura)

Teatro Galp@ozinho
Teatro Rolla Pedra e Tal (possibilidade de
fechamento)

Alianga Francesa

Centro de Ensino n° 1 - Nucleo
Bandeirantes

Ocorréncias
68
44
41
37
28
15

14
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Jornal de Brasilia

1986
Locais Ocorréncias
Teatro da Escola Parque 224
Sala Martins Penna 160
Teatro da Praca 139
Teatro Aloisio Magalhées 129
Teatro de Arena Aloisio Batata 119
Teatro Galpao 84
sala Alberto Nepomuceno 84
Teatro de Sobradinho 74
Teatro Garagem 46
Teatro de Taguatinga 37
Teatro Dulcina 32
teatro da Caixa Econdmica Federal 26
Sala Villa Lobos 20
Restaurante da Torre 13
Teatro Galpdozinho 9
Centro de Estudos Artisticos
professor Josué Meireles 9
Teatro da ABO 7
auditorio da Caixa Econdmica
Federal 5
Circus Show 4
Papuda 4
CIE 01 no Guara 1 3
sala Saltimbancos do departamento
de desenho da UnB 3
Restaurante Bom Demais 3
Bar Cafofo 1
Centro Educacional CAN 1
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Correio Braziliense

Locais

Sala Martins Penna

Teatro Aluizio Batata

Teatro da Escola Parque

Teatro Galpao

Sala Villa Lobos

Auditorio da CEF

Teatro da Praca

Teatro Garagem (reabertura)

Sala Alberto Nepomuceno

CE 07 - Ceilandia

Papuda

Teatro Dulcina

Centro Educacional n°3 - Ceilandia
Teatro de Sobradinho

Restaurante da Torre de TV
Auditorio do edificio sede da ECT

CG-01 - Gama
Centro de Estudos Artisticos Josué
Fernandes

1986
Ocorréncias
18
12
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Jornal de Brasilia

1987
Locais Ocorréncias
Teatro Garagem 147
Teatro da Escola Parque 137
Teatro Aloisio Magalhaes 126
Sala Martins Penna 125
Teatro de Arena Aloisio Batata 121
Teatro Nacional 112
Teatro Dulcina 64
Centro de Convengdes 39
Centro Cultural da Caixa
Economica Federal 32
Gran Circo Lar 32
Teatro da Praca 29
Parque da Cidade 18
Teatro de Taguatinga 16
Galpao Cultural 13
Igreja de Deus, no Nucleo
Bandeirante. 9
auditério Dois Candangos 8
Centro Educacional n°7 da
Ceilandia 6
Sala Villa Lobos 5
Teatro de Sobradinho 4
Teatro do Colégio do Gama 4
auditorio da Escola de Mtsica de
Brasilia 2
auditorio da Administragdo
regional de Taguatinga 2
Casa do Cantador 1
sala Saltimbancos 1
Parquinho Yolanda 1
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Correio Braziliense
1987

Locais Ocorréncias
Sala Martins Penna 46
Teatro Aluisio Magalhées 37
Teatro Aloisio Batata 19
Teatro Garagem 15
Teatro da Escola Parque 13
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Teatro Dulcina

Conjunto Cultural da Caixa

Teatro da Praca

Faculdade de Artes de Brasilia
Parque da Cidade

Teatro Villa Lobos

Gran Circo Lar

Teatro de Sobradinho

Administragdo Regional de Planaltina
Sala de Coro do Teatro Nacional
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Casa do Cantador - Ceilandia

Auditorio da Administragdo Regional de
Taguatinga

Teatro Galpdozinho

Praga do Bicalho

Feira da Praca do Reldgio

Feira Permanente da L norte - Taguatinga
Feira da Peroba - Setor P

Escola da Zona Rural do Gama
Plataforma Superior da Rodoviaria
Teatro do Colégio do Gama

Clube Unidade de Vizinhaga n°1
Complexo Escolar n°2 de Sobradinho (sala
reaberta)
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Galpao Cultural do Gama 1
Teatro de Arena da praga Sdo Sebastido 1
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Jornal de Brasilia

1988
Locais Ocorréncias
Teatro da Praca 127
Teatro Aloisio Magalhées 123
Teatro da Escola Parque 110
Sala Martins Penna 102
Teatro Aloisio Batata 95
Teatro Garagem 75
Teatro Dulcina 67
Conjunto Cultural da CEF 62
Auditério da Caixa Economica
Federal 41
Teatro de Sobradinho 35
Sala Alberto Nepomuceno 31
Teatro da CEF 31
auditorio da Cultura Inglesa 23
Cresga (903 sul) 19
Espago Cultural Kuxixos 15
auditorio da Colméia no Gama 7
auditorio CE 01 do Guara 1 7
sala Saltimbancos - UNB 5
grupo Arte e Oficio 5
auditério Comédia, Gama 5
Feira da Ceilandia 4
auditorio do Centro Educacional 2
do Gama 3
Sala Villa Lobos 2
Centro Educacional 11 do Gama 2
biblioteca do INL 2
Teatro Galpdo 1
Igreja Presbiteriana 1
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Correio Braziliense

1988

Locais Ocorréncias
Sala Martins Penna 23
Teatro Garagem 19
Teatro Dulcina 18
Teatro Aloisio Batata 12
Sala Aloisio Magalhaes 11
Teatro da Praca 10
Teatro de Sobradinho 5
Teatro da Escola Parque 3
SESC 913 sul 3
Centro Cultural da Caixa 1
Auditério do CIE - Guara I 1
Casa do Ceara 1
Auditorio da Igreja Presbiteriana de

Brasilia 1
Sala de Ballet do Teatro Nacional 1
Gran Circo Lar 1

APENDICE - Parte 2 - Tabelas
Lugares teatrais no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia

1989

Locais Ocorréncias
Conjunto Cultural da CEF 175
Sala Alberto Nepomuceno 147
Teatro Garagem 143
New Aquarius Videodisco bar 139
Teatro Escola Parque 131
Oficina do Perdiz 122
Sala Martins Penna 90
Teatro Aluisio Magalhées 90
Teatro Aloisio Batata 84
Parkshopping 42
Teatro Dulcina 39
Teatro de Sobradinho 28
Conjunto Nacional 28
Teatro da Praga de Taguatinga 26
Teatro de arena da escola Parque

303 norte 20
Teatro da Cultura Hispanica 15
sala de espetaculos do Memorial JK 12
Teatro da Cultura Inglesa 11
GranCirco Lar 9
Praga do Relogio 9
Sala Villa Lobos 6
Madame Butterfly 4
Centro de Tradi¢des Populares 3
Teatro Galpdo 2
Centro de Tradigdes Populares de

Sobradinho 2
auditorio da administragdo de

Planaltina 2
Casa de Cultura do guara 2
Centro Educacional 06, na QNL 01 2
auditoério da Alianga Francesa 2
Teatro Galpdozinho 1
Teatro Yara Amaral 1
O Singular Scoth Bar 1
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Correio Braziliense

Locais
Teatro Aloisio Magalhdes
Teatro Garagem

Sala Villa Lobos
Teatro Oficina do Perdiz (primeira
ocorréncia)

Sala Alberto Nepomuceno
Centro Cultural da Caixa
SESC - 913 sul

Sala Martins Penna

Teatro Aloisio Batata
Teatro da Cultura Inglesa
Teatro Dulcina

Auditorio do Colégio Militar
Praga 21 de Abril - 708 sul
Teatro de Sobradinho
Teatro da Escola Parque

Casa de Espetaculos Madame Butterfly

Praga dos Namorados - SCS

Centro Educacional n°5 de Taguatinga

Gran Circo Lar
Conjunto Nacional

1989
Ocorréncias
20
20
20

16
15
15
13
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Auditorio da Unidade Civica Cultural do

Nucleo Bandeirante

Teatro da Praca

Teatro de Arena do Zoologico
Auditério da Alianga Francesa
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Jornal de Brasilia
1990
Locais
Teatro Garagem
Teatro Dulcina
Teatro da Escola Parque
Sala Alberto Nepomuceno
casa de Cultura do Guara
pordo do Bar Cafofifo (cafofo)
Teatro da Caixa Economica Federal
Sala Martins Penna
singular Scotch Bar

Sala Villa Lobos
Teatro da Associagao Médica de
Brasilia

cine-teatro Yara Amaral
Parque da Cidade

lanchonetes Giraffa’s

Bar Academia

Gate's Pub

auditorio do Colégio do Gama
Hotel Nacional

Praca dos Trés Poderes
prédio do Instituto Central de
Ciéncias do ICC - unb

Caderno 2 da 203 Norte

Ocorréncias
163
122

69
67
41
40
36
34
25
24

19
10
10
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Correio Braziliense

1990

Locais Ocorréncias
Teatro da Caixa Econdmica Federal 12
Pordo do Bar do Cafofo 12
Teatro da Escola Parque 28
Teatro Dulcina 55
Teatro Garagem 34
Sala Villa Lobos 25
Auditério da Federagdo de Comércio de

Brasilia 1
Sala Alberto Nepomuceno 27
Sala Martins Penna 39
anfiteatro 09 da Unb 2
Gates Pub 1
Casa de Cultura do Guara 2
Auditério da Associagdo Médica de

Brasilia 3
Teatro da Praga - Taguatinga 2
Teatro lara - Taguatinga 6
Praca dos Trés Poderes 3
Auditorio do Colégio do Gama 2

APENDICE - Parte 2 - Tabelas
Lugares teatrais no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia
1991
Locais
Teatro Garagem
Sala Martins Penna
Teatro da Cultura Hispanica
Teatro Dulcina

Teatro da Escola Parque
Teatro de bolso Conchita de
Moraes

Sala Conchita de Moraes
Teatro da Caixa Econdmica Federal
Oficina Perdiz

Sala Alberto Nepomuceno
Casa do Teatro Amador
Casa do Teatro Amador
Teatro Yara Amaral
Teatro Le Coubusier
Setor Bancario Sul

Bar Caderno 2

Praca do Reldgio

Sala Villa Lobos

Centro Educacional do Cruzeiro
Centro Educacional do Nucleo
Bandeirante

embaixada da Franca
Centro Educacional No 01
(Planaltina)

SENAC Ceilandia

Nucleo da Custodia (Papuda)
auditorio do Grémio Espirita
Atualpa Barbosa Lima (L2 sul/
610)

Casa de Cultura da Samambaia
Espago Cultural Mapa'ti

Feira Livre do Gama

Feira Livre da Ceilandia

Bar Academia (308 Norte)

Praca Central da QI 06 - Guara
Auditoério da Casa Thomas
Jefferson

Escola Classe 24 (Guareroba)

Ocorréncias
380
299
255
237
157

150
150
117
117
101
71
71
42
32
30
21
19
15
13

13
12
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Correio Braziliense

1991

Locais Ocorréncias
Sala Martins Penna 46
Teatro Dulcina (reabertura ap6s reforma) 38
Teatro Garagem 35
Cultura Hispanica 31
Sala Alberto Nepomuceno 15
Teatro da Escola Parque 13
Sala Conchita de Moraes 12
Oficina do Perdiz 9
Café-Teatro do Teatro Nacional

(reinauguracao) 6
Conjunto Cultural da CEF 5
Sala Le Corbusieur - Embaixada da Franga 5
Teatro de Sobradinho 4
Praca Central da QI 09 - Guard [ 3
Grémio Espirita Atualpa 3
ASEF - Setor de Clubes 1
Praga Central do SCS 1
Teatro Mapati 1
Praga do Reldgio 1

APENDICE - Parte 2 - Tabelas
Lugares teatrais no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Escola Classe 45 (P-Sul)

Escola Classe n° 6 (Cruzeiro Novo)
Cenec (Ceilandia Norte)

Park Shopping

Bar Bem Vera

Universidade de Brasilia

Jardim Zoologico

acampamento da Telebrasilia

Praca Central da QE 32 do Guard 11
praga Central da QE 17 do Guara II

Embaixada de Portugal

Centro de Recepgdo e Triagem (proximo
ao Sesi Taguatinga) 1
Auditorio da Administragdo Regional de
Planaltina 1
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Gram-Circo-Lar (Gran Circo Lar) 1
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Jornal de Brasilia

1992

Locais Ocorréncias
Sala Conchita de Moraes 276
Teatro da Casa do Candango 243
teatro Dulcina 237
Teatro Garagem 217
sala Alberto Nepomuceno 186
Sala Martins Penna 184
Conjunto da Caixa Econdmica

Federal 152
Oficina Perdiz 127
teatro da Escola Parque 113
Teatro da Cultura Hispanica 70
Sala Villa Lobos 56
Casa do Teatro Amador 54
Teatro Dom Bosco 48
Embaixada da Franga 39
Teatro Mapati 34
Cine Teatro Sesi 21
Teatro da Praca 20
Praca dos artistas 16
Clube Teatro da Escola Francesa 15
SESI Taguatinga 12
Saldo da Torre de TV 12
Anfiteatro 9 da UNB 11
Colégio do Gama 8
Sala Saltimbancos 8
Centro de Ensino Educacional 3 de

Ceilandia Sul 5
Centro de Ensino Educacional 3 de

Ceilandia Sul 5
Gran Circo Lar 4
Celeiro das Antas 3
CASEB 3
Ced 02 3
Praga da Igreja de Olhos D'agua 2
Teatro dos Bancarios 2
Auditério Setor Sul - Gama 1
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Correio Braziliense
1992

Locais Ocorréncias
Teatro da Casa do Candango (novo espaco
de apresentagdo) 41

Teatro Dulcina 39
Teatro Garagem 39
Sala Conchita de Moraes 33
Sala Martins Penna 23
Sala Alberto Nepomuceno 1
Oficina Perdiz

Auditorio do Conjunto Cultural da Caixa

Cine-Teatro do SESI - Taguatinga

Teatro da Caixa

Teatro da Escola Parque

Casa do Teatro Amador

Teatro Dom Bosco

Cultura Hispanica

Anfiteatro do Jardim Boténico

Teatro do Gama
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Sala Le Corbusieur - Embaixada da Franga
Estacionamento da Administragad do
Guaré

Teatro Mapati
Auditorio do Colégio do Gama

[

Casa Thomas Jefferson
Auditorio do Centro Educacional n°2 do
Gama

[u—
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Jornal de Brasilia
1993

Locais
Teatro da Casa do Candango (603
Sul)

Sala Conchita de Moraes
Teatro Dulcina

Teatro da Escola Parque
Sala Martins Penna

Sala Alberto Nepomuceno
Conjunto Cultural Caixa
Celeiro das Antas

Teatro Garagem

Teatro Mapati

Sala Villa Lobos

Casa do Teatro Amador

Teatro Dom Bosco

ASBAC (Setor de Clubes
Esportivos Sul, trecho 2, conjunto 3)
Teatro de Arena da Escola Parque
(304 Norte)

Oficina Perdiz

Sala Le Corbusier
Praca das Gaivotas do Conjunto
Nacional

Espago G51 (705 Sul)
Cine-Teatro do Sesi de Taguatinga

Chez Michou fica - 207 Norte
Restaurante e Choparia Lua Luar
(308 Norte)

Sala Multimidia do Espago Cultural
da 508 Sul

Pordo das Letras (SCLN 311)
Casa Thomas Jefferson
Galeria Athos Bulcao

Torre de Televisdo

Parque da Cidade

Centro de Ensino n°2 do Gama
Gran Circo Lar

Eixdo Cultural

Teatro Galpdozinho
auditorio da administragdo regional
de Planaltina

Companhia Ato e Desato
Espago Cultural do Lago Norte
grupo Aedo

Gate's Pub (403 Sul)
Cult Bar Sociedade Alternativa (Q.
12, Loja 16, Setor Central do Gama

Teatro Sobradinho

Ocorréncias

551
371
322
298
215
208
157
156
153
140
115

92

90

72

69
66
33

28
21
20
19

13

12
10
10
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Correio Braziliense

1993

Locais

Teatro Dulcina

Sala Martins Penna

Casa do Candango

Teatro da Escola Parque
Sala Conchita de Moraes
Teatro Garagem

Sala Alberto Nepomuceno
Celeiro das Antas

Casa do Teatro Amador
Teatro do Conjunto Cultural da Caixa
ASBAC

Teatro Oficina Perdiz
Cine-Teatro SESI

Sala Le Corbusieur
Teatro Dom Bosco

Torre de TV
Teatro de Arena da Escola Parque 304
norte

MPB Bar - Guara

Conjunto Nacional

Centro Eucacional n°02 do Gama
Woodstock Cult (207 norte)

Teatro Mapati
Estacionamento da Administragdo do
Guara

Cine teatro de Taguatinga

Livraria Pordo das Letras
Administragdo Regional de Samambaia
Quadra esportiva da Vargem Bonita
Saldo Comunitario de Brazlandia

Escola Classe Vila Planalto
Auditério do Colégio do Nucleo
Bandeirante

Espago Cultural Dinamico
Feira do Guara

Cine Ritz
Auditorio do Centro Educacional n°1 de
Brazlandia

Centro de Ensino n°1 do Cruzeiro
Auditorio do CED - Gama

Feira da Ceilandia

Caic Helena Reis

Instituto de Cultura Hispanica

Ocorréncias
67
47
47
44
35
30
26
17
17
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sala Funarte

Teatro Rolla Pedra

Centro de Ensino n°1 do Cruzeiro Velho
Woodstock Cult Bar (CLN 207)
Anfiteatro 9 da UnB

teatro do Espago Cultural da 508 Sul
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Ginasio do Cruzeiro Velho

Caic Alberto Sabin - Santa Maria
Escola Classe Sao Sebastido

Centro de Ensino n°3 - Ceilandia Sul

Auditorio da Casa Thomas Jefferson

APENDICE - Parte 2 - Tabelas
Lugares teatrais no DF (CB e JBr.|1960-1999)

S T SN



Jornal de Brasilia

1994
Locais
Teatro da Casa do Candando
Teatro Mapati
Teatro Garagem
Teatro Dulcina
Sala Martins Penna
Sala Conchita de Moraes
Sala Alberto Nepomuceno
Chez Michou Creperie
Casa do Teatro Amador
Cine Teatro do Sesi
espago Cultural 508 sul
Sala Villa Lobos
Teatro da Praca

Conjunto Cultural da Caixa
Choperia Chez Michori do Gilberto
Saloméo

Cultural G51 (705 sul)
Oficina do Perdiz

Praca da QE 17 Guara II
Embaixada da Franga
Teatro da Cultura Hispanica
Sala Le Corbusier

Espago Cultural Telebras
Colégio CIE Guara

Praga dos Trés Poderes

Teatrinho de Bolso 508 Sul
Administragdo Regional de
Planaltina

Nova Praga do Pistéo - Taguatinga

Ocorréncias
220
213
141
139
124

81
80
65
63
63
59
42
41
41

34
34
33
32
14
10
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Correio Braziliense

Locais

Teatro Mapati

Teatro Dulcina

Teatro da Casa do Candango
Teatro do SESI - Taguatinga
Sala Martins Penna

Espago Cultural 508 sul

Casa do Teatro Amador

Sala Alberto Nepomuceno
Teatro Garagem

Oficina do Perdiz

Sala Conchita de Moraes
Cultura Hispanica

Instituto de Artes da UNB

Sala Villa Lobos

Valparaiso Shopping

Chez Michou - 207 norte

Sala Le Corbusieur

Auditorio do Palacio do Buriti
CG 01 - Gama

Teatro de Sobradinho

Praca dos Trés Poderes

Carpe Diem

Cine-Teatro SESI - Taguatinga
Miriquina Bar - Taguatinga
Auditorio da Casa Thomas Jefferson
Feira do Guara

Auditorio da Faculdade Catolica

Pontdo do Lago
Administragdo Regional do Nucleo
Bandeirante

Espago Cultural Telebras

1994
Ocorréncias
33
28
28
19
18
18
16
13
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Jornal de Brasilia

1995

Locais Ocorréncias
Teatro Casa do Candango (603 sul) 446
Teatro Mapati 383
Teatro Dulcina 240
Casa do Teatro Amador 186
Teatro Garagem 184
Sala Martins Penna 182
Sala Conchita de Moraes 119
Oficina do Perdiz 118
Centro Cultural da Caixa 106
Espago Cultural da 508 Sul 84
Cine Teatro SESI 81
Sala Alberto Nepomuceno 37
Sala Villa Lobos 36
Espago G-51 26
Salinha Funarte 26
Teatro Galpao 21
Quadra de Esportes da 203 Norte 9
Sala Funarte 8
SQS 114 e SQS 415 7
SQN 105 ¢ SQN 316 4
SQN 309 e SQN 402 4
SQN 103 e SQN 405 4
Edificio Sede do Minc 4
Teatro de Bolso Galpdozinho 4
Escola Classe n° 5 de Brazlandia 3
creperia Chez Michou 3
Ministério da Vida, em Taguatinga 3
Espago Lazer 109 sul 3
Centro Educacional 2 (SQS 107) 2
Alameda Club 2
SQN 210 e SQN 106 2
SQS 409 e SQS 413 2
Teatro da Escola Parque 1
quadra de esportes da 303 norte 1
Casa Thomas Jefferson 1
Centro de Ensino Especial (Setor

Leste Gama) 1
ICC - Universidade de Brasilia/UnB 1
Gindsio Sereginho 1
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Correio Braziliense

1995
Locais Ocorréncias
Teatro Mapati 32
Casa do Teatro Amador 30
Teatro da Casa do Candango 29
Teatro Dulcina 28
Cine-Teatro SESI - Taguatinga 24
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Teatro Garagem

Sala Conchita de Moraes

Oficina do Perdiz

Teatro do SESC

Teatro da Caixa

Conjunto Cultural da Caixa

Teatro Galpao (reabertura)

Sala Villa Lobos

Auditério da Administracdo do Guara
Sala Alberto Nepomuceno

Escola Classe 05 de Brazlandia
Teatro Dom Bosco

Salina Funarte - Ministério da Cultura
Teatro da Universidade Catolica
Espago Cultural Telebras

Santuario Dom Bosco

Quadra de Esportes da 303 norte
CAIC de Planaltina

Colégio Projegdo (Asa Norte)

Quadra de esportes da 310 sul
ASBAC

Memorial dos Povos Indigenas
Teatro Avatar - Gama (primeiro do Gama)
Centro de Ensino Especial do Gama
Centro de Ensino da 912 sul

Casa da Cultura de Planaltina

AABB
Ginasio do Clube Social da Unidade
Vizinhanga
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Sala Funarte
Cuca's Restaurante - Taguatinga
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Praca Central da Ceilandia
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Jornal de Brasilia

1996
Locais Ocorréncias
Chez Michou (Gilberto Saloméio) 223
Teatro Mapa'ti 182
Teatro Dulcina 182
Teatro Garagem do SESC 155
Casa do Candango (604 Sul) 143
Casa do Teatro Amador (SDC - do
lado da Torre de TV) 132
Sala Conchita de Moraes 113
sala Alberto Nepomuceno 105
Boate Zoom - Gilberto Salomé&o 79
Teatro da Caixa 77
teatro Dom Bosco 60
teatro Galpaozinho (508 sul) 58
SESC 913 sul 48
Oficina do Perdiz 47
Teatro de Bolso Golpdozinho 43
Espago G-51 (705 Sul, Bl. G, Cs. 51
- W3) 41
teatro de Sobradinho 39
Teatro da Praga de Taguatinga 34
Cine Teatro do SESI em Taguatinga 33
Sala Villa Lobos 27
Salinha Funarte- Térreo do
Ministério da Cultura 24
Sala Martins Penna 24

Espago Cultural do SDS (Antigo
anexo do FBT, em frente ao

Dulcina) 21
Praca do Lago em Brazlandia 15
Auditorio do Colégio Militar 15
Memorial dos Povos Indigenas 12
Teatro dos Bancarios (514/515 Sul) 11
SQN 205 10
SQN 303 10
Feira Permanente do Paranoa 10
Casa de Cultura de Planaltina 6
Memorial Chico Mendes (Parque da

Cidade) 6
teatro de arena do Guara 5
SON 114 4
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Correio Braziliense
1996

Locais Ocorréncias
Teatro Dulcina 44
Casa do Teatro Amador 33
Sala Martins Penna 29
Teatro Mapati (reabertura) 28
Chez Michou 20
Zoom - Gilberto Salomao 20
Teatro Garagem 17
Teatro da Casa do Candango 14
Sala Conchita de Moraes 13
Sala Alberto Nepomuceno 12

—_
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Teatro da Caixa Econdmica Federal
Teatro de Bolso do Gama

Teatro Dom Bosco

Teatro da Praga - Taguatinga

Teatro de Bolso Galpaozinho - Gama
Salinha Funarte

Espago Cultural 508 sul

Teatro dos Bancarios

Casa de Cultura

Casa de Cultura de Planaltina

Teatro de Sobradinho

Oficina Perdiz

Praga 21 de Abril - EQS 707/8 sul
Teatro do SESI - Taguatinga
Auditério do Centro Educacional n°2 -
Gama

Torre de TV

Praca do Reldgio

A A AN 0O O O O O

Praga Padre Roque - Nucleo Bandeirante
Memorial dos Povos Indigenas

Banana Café - Guara

Teatro da Escola Parque - 201 norte
Parque da Cidade

Valparaiso Shopping

— NN NN NN N B

Saldo Comunitario de Brazlandia
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SQN 208

Teatro da Casa da Cultura (Planaltina)
Feibox - Taguatinga

Espago Centro

SQS 109

administragdo do Recanto das Emas
SQS 416

Teatro de Arena do Zoolodgico

—_— = W W W A~ B~ BN
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Sede da Ag¢éo Social Cristd Pro-gente -
Ceilandia

Teatro Yara Amaral - SESI Taguatinga
Bosque da quadra 10 do Cruzeiro
Teatro da Administragdo do Guara

Igreja Universal

APENDICE - Parte 2 - Tabelas
Lugares teatrais no DF (CB e JBr.|1960-1999)
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Jornal de Brasilia

1997
Locais Ocorréncias
Teatro Mapa'ti (707 Norte, Bloco K
,cs 13) 118
Espago G-51 (705 Sul, Bloco G,
casa 51) 105
Teatro Garagem do SESC (913Sul) 73
Teatro da Praga (Taguatinga) 64
Teatro dos Bancarios. EQS 314/315 64
Espago Cultural 508 Sul 34
Teatro da Caixa (SBS) 31
Teatro Oficina Perdiz (708/709
Norte) 22
Teatro Dom Bosco 18
Sala Alberto Nepomuceno 17
Sala Martins Penna 15
Teatro Dulcina 15
Teatro Galpao (Espago Cultural 508
Sul) 13

Restaurante Ilha de Luz (Setor de
Mansdes do Park Way - Via N.
Bandeirante/guara) Qd 01 Cj. 03
Lote 1 12
Grupo Cénico da Universidade

Catolica de Brasilia 8
Auditorio I Campus Taguatinga -

UCB 8
casa do Teatro Amador (atras da
Torre de TV)

Espaco 716, na Asa Norte

QI 6, Praca Central do Guara |
Chez Michou (207 Norte)
Teatro do Gama

QE 38, Guara II
Salao Comunitario do Nucleo

-V IRV, e SR N IS |

Bandeirante 4
grupo Corpos Informaticos 3
Feira do Paranoa 3
Teatro Galpao do Gama 2
Teatro de Bolso do Galpaozinho 1
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1997

Locais

Teatro dos Bancarios

Teatro da Praca

Teatro Garagem

Espago Cultural da 508 sul
Teatro Mapati

Teatro do Conjunto Cultural da Caixa
Sala Martins Penna

Chez Michou

Teatro Cenario - Gilberto Salomao
Teatro Cenario

Casa do Teatro Amador

Teatro Dulcina

Teatro Dom Bosco

Escola de Teatro Dom Bosco
Teatro do Gama

Teatro de Sobradinho

Teatro Galpao

Sala Alberto Nepomuceno
Teatro Oficina Perdiz

Espaco Cultural G-51

Teatro do Clube do Exército
Teatro Galpaozinho (508 sul)
Feira Livre de Brazlandia

Casa da Cultura de Planaltina
Auditorio da UCB

Sala Saltimbancos Unb

Feira de Samambaia
Antigamente - QL 6 do Lago Sul
DCE Bar

Teatro de Arena do Zoo

Teatro da Caixacom

Saldo Comunitario da Candangolandia
Feira Livre do Paranoa

CIE 1 - Guara

EC 3 - Guara

Arco da Cultura - Feira do Guara

Woodstock Cult (207 norte)

Auditorio da Administragdo Regional de
Planaltina

Saldo Comunitario do Nucleo
Bandeirante

Biblioteca Publica de Brasilia - 313 sul
Ginasio de Sobradinho

Teatro da Escola Americana

CED - Gama

Nilson Nelson

Ocorréncias
21
17
15
14
12
12
12
12
11
11

—
S

— e = e e e = e = = = NN NN W W R R 0 0 00O

—

O S

APENDICE - Parte 2 - Tabelas
Lugares teatrais no DF (CB e JBr.|1960-1999)



Jornal de Brasilia

1998
Locais
Teatro Mapati
Teatro Dulcina
Teatro Nacional
Teatro SESC Garagem
Teatro Cenario
teatro dos Bancarios
Casa do Teatro Amador
sala Martins Penna
Teatro da Praca
Chez Michou (207 norte)
Patio Brasil
Teatro Oficina do Perdiz
espaco 716
Teatro da Caixa
Espago Cultural da 508 sul
Sala Alberto Nepomuceno
Piramundo - Casa de criagao Teatral
teatro SESI
teatro Galpdozinho
Galeria Athos Bulcao
Teatro de Sobradinho
teatro Goldoni na Casa D'Italia
feira do Guara
Feira Centro Urbano do Recanto das
Emas
Feira Central de Santa Maria
Centro de Tradi¢des Populares -
Planaltina
Teatro Galpdozinho do Gama
Ginasio de Fungdes Multiplas de
Planaltina
Feira Permanente do Arco da
Cultura no Guara
Feira Permanente do Paranoa
Escola Classe do Varjao
Cine Teatro SESI
Sala Villa Lobos
rodoviaria do Gama
Teatro Pedro Calmon (SMU)
Teatro Dom Bosco (W3 sul, 702)
Praca das Gaivotas - Conjunto
Nacional

Ocorréncias

311
182
114
111
82
75
73
69
60
52
51
42
39
34
25
22
22
19
19
17
14
10
7
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Correio Braziliense
1998

Locais Ocorréncias

Teatro Dulcina

Teatro Mapati

Sala Martins Penna

Teatro Cenario

Casa do Teatro Amador

Teatro da Praca

Teatro dos Bancarios

Espago Cultural 508 sul

Teatro do Gama

Sala Conchita de Moraes

Chez Michou

Oficina Teatro Perdiz

Teatro Galpdozinho - Gama

Casa de Criagdo Teatral

Feira do Paranoa

Teatro do SESI

Sala Villa Lobos

Centro Cultural Usina

Feira do Guara

Rodoviaria do Gama

Mercado Central - Nucleo Bandeirante
Saldo Comunitario - Candangolandia
Feira Permanente - Paranoa

Centro Urbano - Recanto das Emas
Praga Salviano Monteiro - Planaltina
Ginasio de Multiplas Fungdes - Planaltina

Fundagao Ladainha - Ceilandia

Centro de Tradigdes Populares -
Sobradinho

Centro Educacional n°® 01 do Cruzeiro
Anfiteatro 09 da UNB

Casa de Cultura de Planaltina

Saldo comunitario do ntcleo rural Casa
Grande - Gama

Saldo do Grémio Espirita Atualpa Barbosa
Lima

Casa da Memoria - Cruzeiro

Teatro de Arena da Escola Parque (303/4)

APENDICE - Parte 2 - Tabelas
Lugares teatrais no DF (CB e JBr.|1960-1999)
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auditorio I da faculdade de tecnologia do
UCB

Centro de Tradi¢des Populares de
Sobradinho

espago Cultural Valentin (Cruzeiro
Velho)

Gran Circo Lar
Pistao Sul Circo Show

anfiteatro 9 da UnB

—_ = = N
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Jornal de Brasilia

1999
Locais Ocorréncias
Teatro Mapati (707 Norte, Bloco K,
casa 13) 176
Teatro Goldoni (casa D'Italia - EQS.
208/209 - Eixinho) 114
Teatro da Caixa (SBS Q. 04 Lote
3/4) 70
Sala Martins Penna 66
Teatro da Escola Parque (507/508
sul) 66
Chez Michou (Gilberto Saloméio) 47
Teatro dulcina 37
Teatro Garagem 30
espaco cultural da 508 sul 24
Torre de TV 23
teatro Galpao 19
teatro do Sindicato dos Bancarios 18
sala Villa Lobos 16
Conjunto Nacional 15
praga dos trés poderes 15
sala Alberto Nepomuceno 12
escola Arké (Sesc 504 Sul) 9
Sala Marco Anténio Guimaries (508

Sul)

teatro de Sobradinho

Cine Teatro do Sesi
auditorio do Sesc da 504 Sul

teatro da Praga

Casa do Teatro Amador (atras da
Torre de TV) 3
Teatro de Bolso Galpdozinho (Setor

Central do Gama, ao lado da

AN 9 2 0

rodoviaria) 2
Sala Saltimbancos 2
Feira do Guara 1
auditorio Tele Centro Sul (SAIN -

Via L4 - Quadra 06 - Lote 04) 1
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Correio Braziliense

Locais

Sala Martins Penna

Teatro Mapati

Teatro da Caixa

Teatro Goldoni

Teatro Dulcina

Torre de TV

Teatro dos Bancarios

Casa do Teatro Amador
Oficina do Pediz

SESC 504 sul

Teatro da Escola Parque
Teatro de Sobradinho

Museu postal e telegrafico da ECT
Teatro do Cruzeiro Velho
Botequim Blues - Taguatinga
Auditério do SESC

Café Teatro Vecchia Bar
Teatro Rubem Valentim - Cruzeiro
206 Norte

Sala Conchita de Moraes
Auditorio da Alianga Francesa
ASCADE

Teatro de Arena do Zoologico

Centro de Ensino do Nucleo Bandeirante

1999
Ocorréncias
63
48
43
29
25
22
14
12
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ANEXO

ANEXO 1

QUADRO - REGIQES ADMINISTRATIVAS/DF
CRIACAO - LEI E DATA
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ANEXO

Anexo 1 — Quadro — Regides administrativas (CODEPLAN, 2013, p. 25)

Quadro IV - Lei e data de criacao das Regides Administrativas — Distrito Federal

Regides Administrativas Lei de Criagao Data
RA | - Brasilia 4.545 10/12/1964
RA Il - Gama 4.545 10/12/1964
RA 1l - Taguatinga 4.545 10/12/1964
RA 1V - Brazlandia 4.545 10/12/1964
RA'V - Sobradinho 4.545 10/12/1964
RA VI - Planaltina 4.545 10/12/1964
RA VII - Paranoa 4.545 10/12/1964
RA VIII - Nucleo Bandeirante 049 25/10/1989
RA IX - Ceilandia 049 25/10/1989
RA X - Guara 049 25/10/1989
RA XI - Cruzeiro 049 25/10/1989
RA XII - Samambaia 049 25/10/1989
RA Xl - Santa Maria 348 04/11/1992
RA XIV - Sdo Sebastido 467 25/06/1993
RA XV - Recanto das Emas 510 28/07/1993
RA XVI - Lago Sul 643 10/01/1994
RA XVII - Riacho Fundo 620 15/12/1993
RA XVIII - Lago Norte 641 10/01/1994
RA XIX - Candangolandia 658 27/01/1994
RA XX - Aguas Claras 3.153 06/05/2003
RA XXI - Riacho Fundo Il 3.153 06/05/2003
RA XXII - Sudoeste/Octogonal 3.153 06/05/2003
RA XXIII - Varjao 3.153 06/05/2003
RA XXIV - Park Way 3.255 29/12/2003
RA XXV - SCIA (Estrutural)(1) 3.315 27/01/2004
RA XXVI - Sobradinho Il 3.314 27/01/2004
RA XXVII - Jardim Botanico 3.435 31/08/2004
RA XXVIII - Itapoa 3.527 03/01/2005
RA XXIX - SIA(2) 3.618 14/07/2005
RA XXX - Vicente Pires 4.327 26/05/2009
RA XXXI - Fercal 4.745 29/01/2012

Fonte: Diario Oficial do Distrito Federal - DODF - Dados elaborados pela Codeplan
Nota: (1) SCIA - Setor Complementar de Industria e Abastecimento - inclui a Vila Estrutural
(2) SIA - Setor de IndUstria e Abastecimento
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O atlas do Grande Khan também contém os
mapas de terras prometidas visitadas na
imaginag¢do mas ainda ndo descobertas ou
fundadas: a Nova Atlantida, Utopia, a Cidade
do Sol, Oceana, Tamoé, Harmonia, New-
Lanark, Icaria.
Kublai perguntou para Marco:
- Vocé, que explora em profundidade e é capaz
de interpretar os simbolos, saberia me dizer em
dire¢do a qual desses futuros nos levam os
ventos propicios?
- Por esses portos eu ndo saberia tracar a rota
nos mapas nem fixar a data da atracagio. As
vezes, basta-me uma particula que se abre no
meio de uma paisagem incongruente, um aflorar
de luzes na neblina, o dialogo de dois passantes
que se encontram no vaivém, para pensar que
partindo dali construirei pedag¢o por pedaco a
cidade perfeita, feita de fragmentados
misturados com o resto, de instantes separados
por intervalos, de sinais que alguém envia e ndo
sabe quem capta. Se digo que a cidade para a
qual tende a minha viagem é descontinua no
espago e no tempo, ora mais rala, ora mais
densa, vocé ndo deve crer que pode parar de
procura-la. Pode ser que enquanto falamos ela
esteja aflorando dispersa dentro dos confins do
seu império, é possivel encontra-la, mas da
maneira que eu disse.
ftalo Calvino
As cidades invisiveis (2003)
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