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RESUMO

O presente trabalho trata de uma dissertacdo de mestrado que tem por objetivo
investigar, tendo como centralidade as vivéncias sonoras de criangas, de que modo
ambientes educativos em musica podem ser organizados para o desenvolvimento de
suas musicalidades. A pesquisa tem como principal alicerce a teoria historico-cultural
de Lev Semionovitch Vigotski e estudiosos da educacao musical, buscando organizar
uma educacdo musical de cunho histérico-cultural como um possivel caminho para
praticas educativas em musica essencialmente humanas, colaborativas, com respeito
as potencialidades humanas, a musicalidade e ao desenvolvimento humano em
integralidade. Quatorze criancas de 6 e 7 anos participaram de atividades educativo-
musicais, que foram organizadas pela pesquisadora pedagoga, com centralidade em
suas vivéncias. As ferramentas e procedimentos utilizados foram: gravacbes e
compartilhamento de diversas vivéncias sonoras das criancas, rodas de conversas
musicais, atividades com diferentes intencionalidades pedagdgicas e registros
sonoro-graficos. O trabalho foi organizado e analisado a luz do método pedolégico
apontado por Vigotski, dessa maneira, procurou-se compreender 0s processos de
desenvolvimento das participantes da pesquisa. Conclui-se que as vivéncias sonoras
de criancas, ao serem organizadas no ambiente educativo em masica, potencializam

e guiam o desenvolvimento de suas musicalidades.

Palavras-chave: Educacdo musical. Vivéncias. Criangas. Infancias. Teoria historico-

cultural.



ABSTRACT

The present work is a master’s degree dissertation that aims to investigate, focusing
on children's sound experiences, how educational environments based on music can
be organized for the development of their musical experiences. The research is based
on Lev Semionovitch Vigotski’s cultural-historical theory and on music education
scholars, seeking to organize a musical education in a cultural-historical perspective
as a possible path for educational practices in music that are essentially human,
collaborative and respectful to human potential, to musicality and to human
development in its entirety. Fourteen children from 6 and 7 years old took part in
educational-musical activities, which were organized by the pedagogical researcher,
with centrality in their experiences. The tools and procedures used were: recordings
and sharing of the children's several sound experiences, rounds of musical
conversations, activities with different pedagogical intentions and sound-graphic
records. The work was organized and analyzed taking into account Vigotski's
pedological method. Therefore, it was aimed to understand the development
processes of the participants in the research. It is concluded that the children’s sound
experiences, when organized in the educational environment based on music,

enhance and guide the development of their musicality.

Keywords: Music education. Experiences. Children. Childhoods. Cultural-historical

theory.
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INTRODUCAOQ: a caminhada e a contextualiza¢do da pesquisa

A caminhada

O que sou, o que fui e 0 que serei estédo intimamente ligados com os caminhos
que percorri. Estes, antes despretensiosos, na vida adulta se tornaram conscientes
por meio de processos educativos que vivenciei. Estes, passaram a ter mais sentido
com o apoio da é&rea de educacdo musical, na Faculdade de Educacdo da
Universidade de Brasilia.

N&o a toa, nasci em Brasilia, em familia nordestina e musical. A musicalidade
a que eu me refiro, ndo foi a convencionalmente instituida. Refiro-me a musicalidade
que se desenvolve em meio a musica na vida, e a vida em meio a musica em muitas
pessoas da minha familia. Ainda que na rotina de uma capital, vivenciei
simultaneamente os singelos e fortes ensinamentos que a vida do interior oportuniza.

No interior do Ceara, meus familiares, até os dias de hoje, dialogam com os
ambientes sonoros em que vivem. O cantico dos passaros € frequente, e eles sabem
que isso esta cada vez mais reduzido em comparacdo a décadas atras, a quantidade
de passaros diminuiu devido a cagca. Em meio as paisagens sonoras que constituem
esse espaco, a cigarra, quando canta, avisa que pode vir chuva. Em determinadas
épocas do ano, venta mais... O outono chegou! Se for no inverno, o som do vento nao
é tdo “animador”, pode afastar as nuvens de chuva, sem chuva, sem boas plantacdes.
E, se o barulho de chuva aparecer? Oba! O “rogado vai dar bom”. Vai ter milho,
melancia, feijdo, mandioca e jerimum. Vai ter agua em abundancia! Também tem
musica das aguas passando nos cérregos e riachos. Na seca, essa musica silencia,
0 acude nao sobe, a agua néo escorre.

No quase siléncio do interior, todos sabem quando alguém se aproxima.
Deitados numa rede, estado imersos na paisagem de sons, dos animais, da natureza
e as pessoas sao 0Ss maestros. Se ouvirem o barulho de uma moto: alguém esta
passando para ir a algum lugar. Ja conhecem as pessoas que vao, as pessoas que
voltam... Sabem quem s&o suas visitas e familiares, quando os ouvem, sao porteiras
gue se abrem. A vida acontece em meio as sonoridades do cotidiano.

Inicialmente, andei pelos caminhos das familias Oliveira, Araujo, Brito e Teles,
aprendi desde muito nova que essas vivéncias valem muito, parar para observar e

aprender com o lugar vivido € um sinal de sabedoria. Se relacionar com esse lugar de
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maneira respeitosa s0 € possivel quando verdadeiramente o conhecemos. Esses
aprendizados me levaram a outros lugares e, caminhando, fui abrindo e conhecendo
outros caminhos...

Da infancia a adolescéncia trilhei caminhos em busca de outros lugares que
valorizassem a rigueza do som, das vivéncias estéticas, dessa sabedoria singular.
Encontrei na capoeira, em 2006, a possibilidade dela ser mais que uma pratica
esportiva, um estilo de vida. Na capoeira, assim como na vida de interior, & preciso
parar para escutar os sons... O som do berimbau nos diz o tipo de jogo e malemoléncia
gue o corpo precisa naquele momento da roda. As histérias das diasporas africanas
trazidas como canticos sdo mais que letras de musicas, sdo ensinamentos. O corpo
nos mostra, nao so6 pelos movimentos fisicos, mas, pelos sons da respiracao, dos pés
batendo no chdo ou girando, se o jogo é mais agressivo ou ndo. Os sons estdo
“colados” em signos, sentidos e significados.

As minhas vivéncias com a capoeira guiaram o desenvolvimento da minha
consciéncia sobre minha musicalidade, historicidade e cultura, isso foi essencial para
gue eu me interessasse em estudar os processos de desenvolvimento humano, dessa
maneira, considero que capoeira guiou-me ao caminho da educacgéo, ampliou 0 meu
olhar para a educacdo musical, pois a partir da minha vivéncia com essa arte, tive
curiosidade de compreender mais sobre os seres humanos, sobre o desenvolvimento
de suas musicalidades.

Ingressei no curso de Pedagogia da Universidade de Brasilia — UnB no ano
de 2014, e desde o principio procurei ambientes que pensassem lugares e praticas
educativas musicais como possibilidade de educacao que respeitassem o ser humano
na sua integralidade, abracando suas experiéncias e vivéncias, que compreendessem
que a escola educa, mas, que ela n&o € o unico e nem o melhor espaco educativo. A
vida € mais que a escola e a educacdo precisa ser mais, como a vida.

Na disciplina de educacéo estética, em 2016, participei de 16 encontros na
Faculdade de Educacéo - UnB, organizada pela Professora Dra. Patricia Lima Martins
Pederiva, com base na educacdo musical a luz da teoria historico-cultural. Nesta,
encontrei 0 ambiente que possibilitasse o que eu almejava, pois la dialogamos sobre
a organizacdo de ambientes educativos com respeito a integralidade humana, para a
humanizacdo. Conversamos sobre musica como uma possibilidade de todos, a

criacdo como possibilidade de todos os seres, e, em meio as reflexdes propiciadas
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nesse espaco, pude perceber que, muitas vezes, algumas praticas educativas
castram toda a potencialidade da existéncia humana nesse sentido.

A educacdo musical da disciplina aqui citada, dialoga com a musicalidade da
minha familia no interior do Cear4, ndo diz respeito, somente, sobre saber tocar
instrumentos de modo estritamente institucionalizado, ou cantar de uma forma
convencional. N&o se trata de uma educacéo musical escolarizada, com o objetivo de
formar musicos, tdo pouco, de usar a masica para entretenimento. E uma educacio
voltada para o desenvolvimento da musicalidade que todas as pessoas ja possuem,
como seres culturais que sdo (PEDERIVA, 2009). E reconhecer as proprias
experiéncias musicais que todos temos, perceber que nossas vidas estdo imersas em
sonoridades, em expressdes musicais e diferentes modos de organizar o mundo dos
sons. Estamos imersos nos sons e somos capazes e temos o direito de nos
desenvolvermos musicalmente, por meio de processos educativos voltados para esse
fim, intencionalmente organizados para isso.

Em meu trabalho de concluséo do curso de Pedagogia com o titulo “Vivéncias
reflexivas de uma pedagoga em formagao sobre educagdo musical” (OLIVEIRA,
2016), narrei minhas vivéncias na disciplina de educacdo musical, e dialoguei
reflexivamente com alguns teéricos da educacédo que trabalham com bases filoséficas
gue pensam o ser humano em sua integralidade, sendo o principal deles, o russo Lev
Semionovitch Vigotski?, por meio de sua consistente teoria histérico-cultural. Este
trabalho de concluséo, na verdade, ndo concluiu meus processos educativos nesta
area, era 0 comeco, era um dos primeiros passos.

Desde o inicio do trabalho supracitado, mergulhei fundo nos estudos em
educacdo musical e na teoria historico-cultural e ele, que seria um mero trabalho
obrigatério e formal para finalizar o processo educativo da graduacdo em nivel
superior, impulsionou-me para caminhos com novas reflexées, aprofundamentos de
angustias ja existentes e a criacdo de novos trabalhos com essas teméticas, que serdo
abordadas na presente pesquisa. Conhecer a educac¢édo musical enquanto campo do
conhecimento se deu a partir das minhas vivéncias, do que me afeta neste campo.

A educacdo musical e os estudos da teoria historico-cultural me afetaram,

alteraram a minha relagdo com os sons e com as experiéncias musicais cotidianas,

2 Existem diferentes maneiras de escrever o nome deste pensador russo: Vygotsky, Vigotsky, Vygotski,
Vigotskii, Vigotski etc, neste trabalho, adotaremos a forma de escrita Lev Semionovitch Vigotski por
ser a mais adequada na traducéo direta do russo para o portugués (PRESTES, 2012).
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impulsionaram 0s meus interesses por estudos académicos, e, principalmente,
ampliaram o meu olhar, de professora/educadora, sobre o desenvolvimento musical
das criangas que encontram o meu caminho. Fez-me perceber e agir em prol de uma
educacdo que respeita as expressdes corporais-sonoras e musicais das criancgas,
nesse processo, modifiquei minha postura ética e estética enquanto professora de
criancas e espero, assim, contribuir com suas musicalidades.

Estou certa de que este € 0 meu caminho. Sou (e somos) maestros no mundo
sonoro! Eu sou menina, mulher, crianga, adulta, sorridente, séria, brincalhona, calada,
observadora, reflexiva, critica, admiradora, educadora, educanda, afeto e sou afetada
constantemente pelos sons... Estou processo, em desenvolvimento, em constantes
ebulicdes e catarses. Ndo sou uma s6, sou varias em mim, sou varias ho mundo,
assim como desejo que as criangas que encontrarem o meu caminho, sejam.

Acredito que o mundo é bom, mas pode ser sempre melhor... Com rela¢cdes
mais afetivas, com uma educacdo mais humanizadora... Vivo diariamente a
contradicdo: de querer, de acreditar, mas de também errar... Estudar, estudar,
estudar, procurar um caminho de coeréncia e tentar. Pensar e trabalhar com educacao
a partir das bases tedricas e filosoéficas a qual acredito me faz ter este compromisso
de procurar a coeréncia. De criar e ajudar a criar novas formas de ser e estar no
mundo, que faca sentido, que faca bem, que dialogue com a esséncia, com o ser... E
deixe de lado maneiras supérfluas e rasas de viver. E a partir desse desejo que este
trabalho emerge.

Os caminhos da infancia e da adolescéncia me guiaram a esta linda jornada
na fase adulta. Mostraram-me que a musica e a educacdo musical, enquanto ser
humano e enquanto pedagoga, também sdo minhas, suas e podem ser de todo
mundo. Eu preciso e tenho o compromisso de levar isso mais a diante. A musica fala,
ela cria vida, ela d& vida. Ela esta em nossas vidas desde a concepgédo, no ventre
materno, antes do nascimento e ela é tao vital que € o que possibilita a existéncia
deste trabalho, que inicialmente precisou tomar outros rumos, mas reencontrou a
vitalidade e o sentido no encontro com a musica. Ela € a vida deste trabalho. Desejo

gue por meio deste, ela possa pulsar e viver em outros espacos, assim como em mim.

Contextualizacdo da pesquisa
O caminho percorrido junto a educacdo musical e a teoria historico-cultural,

juntamente com minhas vivéncias enquanto professora de criancas, me levaram a
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algumas questdes de pesquisa. Considerando que uma educa¢cao musical na teoria
historico-cultural precisa ter por centralidade as experiéncias e vivéncias das criancas
com o meio sonoro, de que maneira isso pode ser organizado como processo
educativo? De que maneira as vivéncias das criancas com o0 meio sonoro podem
guiar o desenvolvimento das suas musicalidades?

Com base no exposto, o objetivo da presente pesquisa €: investigar, tendo
como centralidade as vivéncias sonoras das criancas, de que modo os
ambientes educativos em musica podem ser organizados para o0
desenvolvimento de suas musicalidades.

O estudo das vivéncias das criancas em seus ambientes sonoros e a
organizacdo destas em ambientes educativos em musica é importante para que
conhegamos mais dessa dimensédo do desenvolvimento infantil, tendo em vista que a
relacdo crianga-som € una e acontece de maneira indissociavel de outras dimensdes
da vida. As paisagens sonoras compdem O universo sonoro em que estas se
constituem, sdo um meio de vivéncia importante na vida das criangas, assim, precisam
ser visibilizadas nos processos educativos, pois a masica € um direito educativo e
existencial, enquanto atividade humana, assim como desenvolvimento da
musicalidade dessas criancas em suas infancias.

Espera-se, com a presente investigacdo, aprofundar o conhecimento que
temos sobre as criancas e suas musicalidades, por meio de uma educacao musical
mais ampla e, em didlogo com uma educacado que valoriza as vivéncias das infancias
e ampliacdo das experiéncias musicais destas.

Para tanto, o trabalho esta estruturado da seguinte forma:

INTRODUGCAO: a caminhada e a contextualizacdo da pesquisa.

Na introducao, foi apresentada a relagédo da pesquisadora com o tema, as
questdes e 0 objetivo de pesquisa, e uma breve contextualizacdo do autor L.S.
Vigotski, fundador da teoria que é base deste trabalho.

1 — PELA VIA DA TEORIA HISTORICO-CULTURAL: desenvolvimento
humano e educacéo.

O primeiro capitulo se propde a apresentar o alicerce te6rico no qual essa
pesquisa se baseia, a teoria historico-cultural de Vigotski. Assim, apresenta 0s

principais conceitos do autor, e que consideramos relevantes para este trabalho.
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2 — OS SONS DA VIDA: a relacdo pessoa-meio sonoro.

Este capitulo tem por objetivo, apresentar de maneira mais aprofundada a
relacdo entre os seres humanos e seus meios sonoros, bem como a importancia desta
para a educacdo musical, principalmente para ambientes educativos em musica que
possuem a intencionalidade de organizar atividades com centralidade nas vivéncias
sonoras das criangas, para o desenvolvimento de suas musicalidades.

3 — AS CRIANCAS E OS SONS: por uma educacdo musical historico-
cultural.

O terceiro capitulo tem por objetivo discutir a relacdo entre as criancas e 0s
sons, como a educacao musical tem concebido isso e refletir sobre outras maneiras
de pensar a relacdo das criangas com 0s sons, suas musicalidades e educacgao
musical, a luz da teoria histérico-cultural.

4 — SOBRE O CAMINHO: 0 método e a pesquisa de campo.

Neste capitulo, elucidamos o método proposto por Vigotski (2018a) e utilizado
em nossa pesquisa, assim como esclarecemos como foi organizada a pesquisa de
campo.

5 — VIVENCIAS SONORAS DE CRIANCAS COMO CENTRALIDADE DE
PROCESSOS EDUCATIVOS: analises da pesquisa.

No quinto capitulo, analisamos os fenbmenos da pesquisa de campo, sob as
lentes da teoria histérico-cultural de Lev Semionovitch Vigotski. Descrevemos e
analisamos as vivéncias sonoras das criangas participantes da pesquisa e buscamos
compreender, com base nas atividades organizadas, de que modo suas vivéncias
podem ser centralidade em processos educativos em musica.

CONSIDERACOES FINAIS: vivéncias sonoras das criangcas em
processos educativos e o desenvolvimento de suas musicalidades.

Nas consideracdes finais, relembramos as questdes, objetivos e 0 método da
pesquisa, sintetizando o caminho percorrido durante a investigacdo para que o

objetivo fosse alcangado.
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1 PELA VIA DA TEORIA HISTORICO-CULTURAL: desenvolvimento humano e

educacao

Este capitulo se prop8e a apresentar o alicerce tedrico no qual essa pesquisa
se assenta, a teoria historico-cultural de Vigotski. Assim, apresenta 0s principais

conceitos do autor, e que consideramos relevantes para este trabalho.

Lev Semionovitch Vigotski: breve contextualizagao

Antes de prosseguir., € necessaria uma pausa para conhecer brevemente o
autor fundador da base tedrica de nosso trabalho: Lev Semionovitch Vigotski. Um
dos motivos pelos quais o presente trabalho escolheu como base, a teoria histérico-
cultural é sintetizado pelas palavras de Pederiva (2009), quando afirma que Vigotski

e sua teoria resistem e se fazem necessarios nos tempos atuais.

Muito ha ainda a saber sobre esse homem e essa perspectiva de
mundo, que apesar da dificuldade de sua lingua materna para nos
ocidentais e dos problemas nas traducdes, resiste ao nosso
ocidentalismo impregnado de verdades cientificas, ideologias
mercantilistas, hierarquias, normatiza¢gfes, padrées, normas, testes
avaliadores de inteligéncia e de aprendizagem humana, entre outras
coisas mais (PEDERIVA, 2009, p. 11).

Vigotski é um tedrico conhecido em meio aos estudos da psicologia e da
educacao. Ele era um autor soviético que viveu entre os anos de 1896 e 1934, e que
morreu de tuberculose antes de completar 38 anos. Era jovem, mas apesar de seu
pouco tempo de vida, trabalhou em um momento historico de grandes revolugdes nos
ambitos sociais. Viveu durante a Revolugdo Socialista Russa de 1917, que teve
implicagbes diretas em sua producdo. Por isso, faz-se extremamente necessario
contextualizar a situagcdo a qual ele estava inserido, antes de trazer suas
contribuigdes.

A disputa ideologica que acontecia na época, na ex Unido Soviética, foi
marcada pelo duelo entre Stalin e Lenin, com divergentes ideais. Vigotski apoiava os
ideais leninistas e se opunha aos ideais de Stalin, que na década de 1930, exterminou
uma lista de pessoas que defendiam seu opositor. Prestes e Tunes (2018), afirmam
que existem fundamentos para dizer que se Vigotski ndo tivesse morrido de

tuberculose, ele seria morto por Stalin.
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Ha, pois, fundamentos para a conjectura partilhada entre estudiosos
da vida e obra de L.S. Vigotski de que se ele ndo tivesse falecido de
tuberculose na madrugada de 11 de junho de 1934, seria, sem duvida,
mais um nome na enorme lista de mortos pelas maos de Stalin no
grande expurgo que ocorreu nos Ultimos anos da década de 1930, [...]
(PRESTES; TUNES, 2018, p. 8).

Ao longo de sua vida, o pensador soviético realizou muitos estudos, Vigotski
€ revolucionario em suas ideias e ficou marcado por criar uma nova teoria psicologica,
chamada teoria histérico-cultural. Essa, foi organizada com base nos ideais da
revolugdo de 1917, em um “novo ser humano” e uma nova sociedade, acreditando em
novas possibilidades de ser e estar no mundo, e de outras formas de relagéo entre as
pessoas na sociedade, essencialmente, mais igualitarias.

L.S. Vigotski ndo fundou sozinho novas maneiras de pensar o0 estudo
psicolégico do ser humano, ele contou com o apoio, principalmente, de Aleksei
Nikolaievitch Leontiev e Alexander Romanovitch Luria, juntos, eles formaram a
chamada “Troika”. Muitos pesquisadores atuais questionam a existéncia da Troika,
porém, Prestes e Tunes (2009), trazem em seus escritos uma entrevista realizada na
Russia com Dmitri Leontiev, neto de Aleksei Leontiev, que confirmou a existéncia da

Troika.

Diante do fato de alguns autores (como por exemplo, Blanck, 2003)
questionarem a lenda da “troika” (Vigotski, Leontiev e Luria),
perguntamos-lhe o que pensava a respeito. Respondeu-nos, fazendo
uma adverténcia: “a ‘troika’ existiu, [...]. Deve-se, simplesmente, ler os
originais com seriedade e ateng¢ao” (PRESTES; TUNES, 2009, p. 310).

Durante os anos de 1936 a 1956 as obras de Vigotski ficaram proibidas de
serem publicadas na RuUssia. Posteriormente, para incentivar e forcar o retorno de
suas publicagbes soviéticas, foi preciso exportar suas obras para os Estados Unidos
da América, mesmo sob a pena de haver a publicacdo de obras sem sua autoria —
devido as proibi¢des.

Foi dessa maneira, que a maioria de seus escritos chegou ao Brasil,
aproximadamente na década de 70 do século passado. As obras originais em russo
comecaram a ser traduzidas principalmente para o inglés e depois, do inglés para o
portugués. Assim, os escritos do autor chegaram ao nosso pais com cortes realizados
pelos tradutores dos Estados Unidos da América (PRESTES, 2010).
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Prestes (2014), cita como exemplo de traducfes inadequadas, o livro A
formacdo social da mente, os cortes e modificacdes existentes neste livro mostram o
que, de forma geral, aconteceu com as obras de Vigotski no Brasil. Este livro chegou
ao nosso pais em 1984 traduzido do titulo estadunidense Mind in Society — The
Development of Higher Psychological Processes. Até hoje € um dos livros mais
utilizados em graduacdes e pos-graduacdes e, mesmo seus proprios organizadores,
afirmam que nem todas as partes do livro sdo de autoria de Vigotski, levando a
caminhos e interpretacdes variadas a respeito do autor.

Os cortes realizados nas obras do pensador tém grande impacto sobre seu
entendimento. Atualmente, ainda h& certa dificuldade de encontrar livros com
traduc6es mais originais e coerentes com o vocabulario russo e no periodo em que
Vigotski viveu, a maioria dos livros com tradu¢des mais assertivas esta traduzida em
espanhol, apesar de que em nosso pais, alguns estudiosos tém feito um trabalho de
traducdo das principais obras de Vigotski, de novos livros, aulas e escritos do autor.

A maneira como as obras chegaram ao Brasil levou a diversas interpretacdes
sobre as teses do autor dentro das areas da psicologia e da educac¢do. Ainda hoje,
tem-se a tendéncia equivocada de associa-lo a correntes filosoficas como o
construtivismo, o que é entendido como uma interpretacdo inadequada na
contemporaneidade (PRESTES, 2010). Porém, para compreender Vigotski, &
necessario um estudo aprofundado de suas origens russas e as bases tedricas que
ele utiliza, sendo elas: o materialismo histérico dialético de Karl Marx e a filosofia de
Benedictus de Spinoza.

Vigotski evidenciou em suas teses, quais fontes ele utilizou para pensar a
teoria historico-cultural, porém, estas foram omitidas em seus escritos traduzidos do
inglés e para a lingua portuguesa. Isso reforca a necessidade da realizacdo de
trabalhos que utilizem textos mais confidveis do autor, respeitando sua posicéo
ideoldgica e suas bases teéricas, que sdo bem definidas e fundamentadas, este
trabalho tem esse intento.

Apos esta breve contextualizac&o sobre o pensador soviético, o contexto onde
estava inserido, seu posicionamento ideoldgico e suas bases filosoficas e tedricas, é
possivel contextualizar esta pesquisa e aprofundar, nos capitulos seguintes, conceitos
importantes para a teoria histérico-cultural, como ela contribui para novas maneiras

de pensar o ser humano, e em dialogo com Lev Semionovitch Vigotski e outros



18

autores, demonstrar a importancia de uma educacédo musical a luz da teoria historico-

cultural.

Teoria histérico-cultural: principios norteadores

Na época em que Vigotski viveu, ja existiam muitos estudos na area de
psicologia e muitos outros estavam em andamento, o tedrico dialogou com diversas
correntes filosoficas e psicologicas antes de apresentar suas teses. De maneira
respeitosa, o pensador soviético ndo desconsiderou o que ja vinha sendo estudado,
mesmo quando discordou de outros autores, ele demonstrou a importancia dos
estudos realizados pelos demais estudiosos, mas, ressaltou suas fragilidades. Cabe
ressaltar que nesta pesquisa, ndo temos o objetivo de fazer um aprofundamento em
estudos anteriores citados por Vigotski, mas, afirmar suas teses.

Vigotski (2001), acreditava em uma psicologia pedagogica e defendeu que
“[...] o processo de educagcdo € um processo psicolégico, o conhecimento dos
fundamentos gerais da psicologia ajuda, naturalmente, a realizar essa tarefa de forma
cientifica.” (VIGOTSKI, 2001, p. 41), assim, nos mostra que psicologia e educacao
caminham lado a lado, as contribuicbes de seus estudos para a educagcdo sao
evidentes.

Vigotski (1995), trata da génese, funcdo e estrutura das funcdes psiquica
superiores, que sdo exclusivas aos seres humanos, nos explica que as pessoas
possuem fungdes psiquicas elementares, que sdo funcdes determinadas
biologicamente. Assim, as funcdes psiquicas superiores, “nascen durante el proceso
de desarollo cultural, [...], en cuanto representan una forma de conducta
genéticamente mas compleja y superior.” (VIGOTSKI, 1995, p. 121). E importante
ressaltar que a nomenclatura “superior’” ndo faz referéncia a ser melhor ou mais
desenvolvida, mas sim, que desempenha funcbes e possui origem diferente das
funcdes elementares, a saber, no desenvolvimento cultural dos seres humanos.

O trabalho de considerar a influéncias culturais no desenvolvimento
humano foi revolucionario, porque a maioria dos trabalhos que estava sendo
realizado na época se alicercava sobre o biolégico (VIGOTSKI, 1995), ndo sendo
estes trabalhos o nosso foco, elucidamos que o autor foi revolucionario e sua tese é
consistente, é nela que nos debrucamos. O desenvolvimento humano, desde as
décadas vividas por Vigotski, foi compreendido por correntes filoséficas metafisicas,

deterministas e biologizantes. Na época, grande parte dos estudiosos compreendia
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gue as pessoas se desenvolviam principalmente a partir da sua base e maturacéo
organica. Isso compreende que, a cada idade da vida, a base organica do corpo
humano daria o impulso para o desenvolvimento de certas aptiddes, conhecimentos
e comportamentos. Dessa maneira, o desenvolvimento aconteceria de maneira linear
e dividido por fases — o que Vigotski (1995), considerava um equivoco.

O maior equivoco dessas maneiras de compreender o desenvolvimento
humano, € que a quase totalidade desses tedricos, se esqueceu de considerar a
dimenséo cultural e histérica que, diferente dos demais animais, os seres humanos
possuem. E importante considerar a base organica em que o desenvolvimento
humano se alicerca, porém, ndo podemos esquecer que este ocorre também em
outras esferas, tdo importantes quanto a bioldgica, e que a partir disso, possuem
caracteristicas proprias.

Foi a partir da 6tica ndo determinista e néo biologizante, que Vigotski criou
sua tese em relacdo ao desenvolvimento humano, porque o autor ndo corroborava
com a ideia de que o desenvolvimento organico seria a Unica lente para esta
compreensao. O autor ndo desconsiderou a importancia da dimenséo organica, mas,
compreendeu o ser humano por meio de outras lentes, por valorizar outros aspectos
essencialmente humanos.

Por tanto, neste trabalho, o conceito de desenvolvimento sera utilizado

sempre a partir do que Vigotski (2018a), nos apresenta na teoria histérico-cultural.

No desenvolvimento, surge algo novo. [...] 0 novo ndo cai do céu,
surge necessaria e regularmente do curso precedente do
desenvolvimento. [...] E preciso também ligar isso & ideia de que
surgem novas formacdes e tracos especificos do homem seguindo as
leis do desenvolvimento, isto &, eles ndo sdo acrescentados de fora,
de modo inesperado e independente da crianca; nao caem do céu,
nao sao criados por uma forca vital que, em determinada hora, dita
seu aparecimento. Seu surgimento € necessaria e historicamente
preparado pela etapa precedente (VIGOTSKI, 2018a, p. 36, grifos do
autor).

Em dialogo com a filosofia spinozista, Vigotski utiliza-se no desenvolvimento
da teoria historico-cultural do conceito de unidade, para referir-se ao funcionamento
humano em sua integralidade, que € compreendido a partir do conceito de conatus,
em Spinoza. Conatus, na filosofia spinozista, € como corpo e mente conectados se

expressam, sendo atributos diferentes, o corpo é um atributo matéria e a mente € um
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atributo pensamento. Vigotski (1995, p. 318), nos demonstra sua base monista

spinozista, ao afirmar que:

[...] el organismo, la personalidad y el intelecto humano forman un todo
Gnico, pero no un todo simple, es decir, no se trata de un todo
homogéneo, sino complejo, constituido por una serie de funciones o
elementos de estructura compleja y complejas relaciones reciprocas.

Esse conceito é desenvolvido, em sua base filosofica spinozista, a partir da
compreensao de que Deus é uma substancia infinita, atemporal e que é causa de si e
de tudo que existe. Diferente de Deus, 0s seres humanos néo sédo causa de si, eles
existem em Deus e sdo parte das coisas criadas por Ele. Apesar disso, possuem a
enorme capacidade de preservar a sua existéncia, ou seja, possuem poténcia para
preservar a sua existéncia, essa poténcia € definida por Spinoza (2017), como
esséncia e faz com que os corpos sejam afetados, sem se desfazer, mas
modificando-se.

Assim, com base na filosofia spinozista, a maneira como o ser humano é
compreendido na teoria histérico-cultural se alicer¢ca no conceito de unidade, com
respeito a sua esséncia e ndo em sua aparéncia. O corpo uno, mesmo em suas
menores partes, em toda sua esséncia, possui caracteristicas do todo, como nos
aponta Vigotski (2018a, p. 40).

Jaaunidade é definida pelo fato de que é a parte de um todo que
contém, mesmo que de forma embrionéaria, todas as
caracteristicas proprias do todo. [...] A primeira caracteristica da
unidade consiste no fato de que a analise destaca que as partes
nao perderam as propriedades do todo. (grifos do autor)

Apesar de corpo e mente serem atributos diferentes, os seres nao estéo
compartimentados e as pessoas nao devem ser vistas “do pescogo para cima”, tao
pouco “do pescogo para baixo”. Na unidade corpo-mente e afeto-intelecto, deve-se
valorizar a importancia dos atributos, sem desconsiderar sua importancia no

desenvolvimento humano.

Com efeito, a mente ndo conhece a si prépria sendo enquanto percebe
as ideias das afecg¢des do corpo. Mas nédo percebe o seu corpo sendo
por meio dessas ideias das afec¢des, e é igualmente apenas por meio
dessas afecc¢des que percebe os corpos exteriores. (SPINOZA, 2017,
p. 123)
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Isso significa que os processos educativos deveriam considerar 0
funcionamento humano em sua unidade, por meio da unidade afeto-intelecto,
reconhecendo que ndo ha como separar o corpo da mente, porque aquilo que afetar
o0 corpo também afetard a mente, vice-versa, e 0 ser-humano, em sua unidade
individuo-social. Todo trabalho educativo afeta o ser humano em sua unidade, dai a
importancia da organizagao de ambientes educativos com o total respeito a todos os
atributos.

Vigotski (1995), ao desenvolver suas concepcfes de desenvolvimento
humano existentes a época, como citamos anteriormente, identifica que um dos
maiores problemas existentes € em relagdo aos métodos utilizados para criar as
teorias. Na época, a maioria dos métodos se baseava no esquema estimulo-reacéo,
gue tem o objetivo de analisar a reacado que um estimulo provoca (VIGOTSKI, 1995).
Ou seja, gerar artificialmente o que se quer estudar e analisar a reacdo que esse
estimulo provocou. Porém, na maioria dos testes realizados, segundo Vigotski (1995),
com base em seus estudos, os estimulos tém foco apenas nas funcdes elementares
ou reduzem as func¢des complexas a elementares, além do fato de que esses testes
nao levam em consideracdo as diferencas histéricas e culturais entre humanos e
animais.

A partir da andalise dos métodos utilizados na velha e na nova psicologia
infantil, & época, o pensador soviético ressalta a importancia de um método dialético,
gue estude e compreenda historicamente 0s seres humanos, investigando os diversos
fenbmenos. Vigotski (1995, p. 67), afirma que “Estudiar algo histéricamente significa
estudiarlo en movimiento”, ressaltando a importancia de considerar o movimento
historico no desenvolvimento humano. Na perspectiva historico-cultural o
desenvolvimento se d& a partir das relagcbes sociais, em meio a cultura e
historia. Ele acontece a partir de momentos criticos e estaveis que se alternam e a
partir disso, ocorrem saltos qualitativos.

Em outras palavras, nessa teoria, ndo estdo determinadas fases de
desenvolvimento, que limitam o crescimento individual e coletivo da pessoa ao que é
especifico de cada momento, e sim, compreende-se que o desenvolvimento é um
processo, uma possibilidade, que pode acontecer por meio das experiéncias, das
relacbes humanas e o carater historico-cultural destas. Sobre o desenvolvimento,

Vigotski (1995, 2018a), afirma que existem periodos O6timos para desenvolver
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determinada conduta. Por exemplo, o primeiro ano de vida € um periodo 6timo para o
desenvolvimento motor do bebé, ou seja, a motricidade possui centralidade neste
momento da vida, posteriormente, a fala assume a centralidade e o desenvolvimento
motor passa a ser uma formagéo acessoria. Porém, mesmo acreditando em periodos
otimos de desenvolvimento, a teoria compreende que saltos qualitativos podem
acontecer, evolucdes e involugcdes, que ndo dependem somente da configuracéo
biolégica, mas, da relacdo da pessoa com o mundo cultural que a cerca, da
bagagem histérica individual e coletiva, de um todo que compde a vida dos
seres humanos. Da relacdo da pessoa com o meio, das vivéncias, em russo,
perejivanie.

Vigotski (1996), trata sobre “El problema de la edad” e nos explica sobre
estudos anteriores sobre o desenvolvimento humano, sobretudo das criangas. Ele
demonstrou, em seus estudos, a divisdo das propostas realizadas pelos cientistas da
época, em trés grupos:

O primeiro grupo prop6s uma periodizagéo das idades da infancia sem pensar
no proprio desenvolvimento da crianga, utlizando, por exemplo, o principio
biogenético. Logo, a infancia seria separada de acordo com momentos da histéria da
humanidade. O segundo grupo procurou dividir e periodizar a infancia tomando como
base algum indicio, por exemplo, a denticdo. O terceiro grupo tenta superar as
caracteristicas sintomaticas e descritivas para tratar de caracteristicas essenciais do
proprio desenvolvimento infantil.

Vigotski (1996), apresenta estes trés grupos e afirma que todas as tentativas
possuem contribuicdes e equivocos. Porém, para ele, o maior obstaculo encontrado
seria de ordem metodologica, porque possuiria uma concepgao antidialetica e dualista
do desenvolvimento infantil. E necessario compreender o desenvolvimento das
criangas como um processo Unico e que precisa ser analisado e estudado de
maneira Gnica. E o que o autor nos mostra ao discordar das maneiras como outros
estudiosos tentavam periodizar a infancia.

Assim, Vigotski (1996), inaugura e apresenta uma nova maneira de periodizar
0 desenvolvimento das criangas, trazendo sua compreenséao voltada para a esséncia
desse processo, para além da aparéncia: tratando dos periodos estaveis e dos
periodos criticos de desenvolvimento. Antes de seus estudos, as crises eram
desconsideradas por estudiosos do desenvolvimento infantil, elas eram vistas como

algo ruim ao desenvolvimento.
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Esta concepcao do desenvolvimento infantil ndo é compreendida unicamente
a partir da base bioldgica, criando uma espécie de escada do desenvolvimento em
que a crianca a cada idade ou fase vai subindo um degrau. Para o autor, 0
desenvolvimento acontece por meio de saltos qualitativos, que sao influenciados por
suas vivéncias sociais no meio.

Nas crises, durante o desenvolvimento humano, ou seja, em sua ontogénese,
acontecem as grandes mudancas, por isso Vigotski (1996), propde a seguinte
periodizagao:

= Crise p6s-natal (idade pos-natal)

* Primeiro ano (dois meses a um ano)

= Crise de um ano

* Primeira infancia (um ano a trés anos)

Crise de trés anos

Idade pré-escolar (trés anos a sete anos)

Crise de sete anos

Idade escolar (oito anos a doze anos)

Crise de treze anos

Puberdade (quatorze anos a dezessete anos)

Crise de dezessete anos

E importante ressaltar que os limites entre o comeco e o final das crises néo
sao definidos, é possivel perceber melhor os periodos das idades estaveis a partir das
crises, porgue as crises duram menos tempo. Em cada momento do desenvolvimento
a crianca possui formacgdes centrais e formacdes acessoérias. As formacdes centrais
funcionam como guia para o processo de desenvolvimento. O que € acessorio em
uma idade, pode se tornar central em outra, vice-versa.

Relembramos que a periodizagao supracitada ndo se refere a uma escada de
desenvolvimento compreendida biologicamente, em que a cada idade, apdés um
preparo e maturacdo bioldgica, a crianca sobe um degrau, gradativamente, até
alcancar um topo, uma chegada, além disso, ndo acontece de maneira homogénea
em todos os seres. O desenvolvimento é influenciado, também, pelas experiéncias
individuais, sociais e historicas, e como estas sao vivenciadas de maneira particular
por cada pessoa, possibilitam e influem de maneira singular cada processo de
desenvolvimento (VIGOTSKI, 1995, 1996, 2018a, 2018b).
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Com base nesses estudos, 0 psicilogo soviético nos apresenta o conceito de
situacao social do desenvolvimento ao dizer que “Al inicio de cada periodo de edad
la relacion que se establece entre el nifio y el entorno que le rodea, sobre todo el
social, es totalmente peculiar, especifica, Unica e irrepetible para esta edad”
(VIGOTSKI, 1996, p. 264). Os meios de vivéncia dos seres humanos guiam e podem
possibilitar os seus desenvolvimentos, de maneira particular, ou seja, para cada ser
humano, em cada momento de sua vida, 0 meio atribuird sentidos e significados
peculiares. Assim sendo, o desenvolvimento € guiado pelas vivéncias e por isso, ndo
acontece de mesma maneira para todos e depende, diretamente, da situacdo social
do desenvolvimento em que 0s seres estao.

Sobre o0 meio, este é um conceito importante para a compreensao da teoria
de Vigotski, é central em sua teoria, sendo compreendido ndo somente como um
espaco fisico, mas sim como social, cultural e historico. Nele, é onde as pessoas
enguanto seres sociais, desenvolvem caracteristicas humanas que vem na bagagem
do desenvolvimento cultural e histérico da humanidade (VIGOTSKI, 2018a).

Para Vigotski (2018a), 0 meio possui 0 papel de fonte de desenvolvimento.
Dessa maneira, se nele ndo houver uma forma ideal correspondente, ndo havera
desenvolvimento por completo. O autor exemplifica isso em sua Quarta aula de
Pedologia®: “O problema do meio na pedologia”, contando que uma crianca que cresce
entre pessoas surdas-mudas?* ndo tem sua fala desenvolvida, somente o balbucio,
pois o balbucio é mais relacionado as funcdes inatas. Isso nos permite afirmar que é
a partir darelagcdo com outros seres humanos que nos tornamos humanos e que
adquirimos caracteristicas especificamente humanas. Aqui, também podemos
usar outro exemplo, o de criangas nascidas e criadas entre outros animais, como lobos
Ou macacos, e que adotam apenas comportamentos semelhantes a estes seres, se
nao se relacionarem com outros seres humanos, terdo seu desenvolvimento limitado.

O meio é constituido por seres humanos, culturas e histérias de modo
dialético. Ao mesmo tempo em que 0 ambiente € constituido pelos seres, ele também
constitui quem o constitui. E como se fosse uma flecha de ponta dupla, que vai e volta.

Assim, 0 meio € parte constitutiva do processo de desenvolvimento. Trata-se da

3 Pedologia era o termo utilizado a época para se referir a ciéncia do desenvolvimento da crianca.
(VIGOTSKI, 2018a; PRESTES, 2010).
4 A época nao existiam estudos aprofundados sobre surdez, assim, era comum utilizar a terminologia
“surdas-mudas” para fazer referéncia as pessoas surdas. Atualmente, sabe-se que o mais adequado é
se referir a estas como “pessoa surda”.
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dialética do desenvolvimento humano. O meio, na teoria histérico-cultural, é tao
essencial para o desenvolvimento humano, que € considerado parte ativa dos
processos educativos, assim como professor e aluno séo. Por isso, Vigotski (2001, p.
296, grifos nossos), postula que “[...] o professor tem um novo e importante papel.
Ele tem de se transformar em organizador do ambiente social, que € o Unico
fator educativo”.

Na teoria historico-cultural, a relacdo pessoa-meio é esséncia para seu
desenvolvimento e essa relagdo é marcada pela vivéncia, que ndo é algo
determinado previamente, mas, depende de como cada ser humano se relaciona com
0 meio, em cada momento da vida. O conceito de vivéncia, sob as lentes da teoria
histérico-cultural € basilar para a existéncia deste trabalho, tendo em vista que estas
foram a centralidade dos processos educativos em musica organizados no trabalho
de campo, como exposto no objetivo desta investigagao, por isso, sobre este conceito
nos debrucaremos a seguir.

Vigotski (2018a), afirma que as influéncias do meio sobre o desenvolvimento
psicoldgico da crianga constituem a vivéncia, que seria a menor unidade pessoa-meio.
Ela é Unica e faz com que a crianca ndo esteja apenas inserida no meio, mas sim, que
seja o proprio meio (LOPES, 2018), ja que ao ser influenciada pelo meio, também o
modifica com suas falas, acdes e sentimentos. A personalidade e as particularidades
séo representadas na vivéncia da crianga com o meio.

A filosofia spinozista também serviu de fonte para a compreensdo da
importancia das relagdes sociais, da vivéncia e da experiéncia na teoria histérico-
cultural. Spinoza (2017), afirma que as marcas deixadas nas pessoas sao oriundas
dos bons e maus encontros, enfatizando a dialética existente entre um corpo que afeta

e ao mesmo tempo € afetado, ndo deixando de conservar a sua natureza.

Com efeito, as partes do corpo humano s&o individuos altamente
compostos, suas partes podem separar-se do corpo humano e
transmitir seus movimentos a outros corpos, segundo outras
proporgdes, conservando o corpo humano, inteiramente, sua natureza
e forma (SPINOZA, 2017, p. 117).

Vigotski fez muitas consideragdes importantes sobre vivéncia, mas, antes
dele, outros pensadores estudaram as vivéncias em diferentes abordagens da

psicologia, como a psicologia descritiva, psicologia existencialista-fenomenoldgica e
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outras. Jerebtsov (2014), ao escrever as consideracfes de L. S. Vigotski sobre
vivéncia destaca que ha 4 pontos-chave que devem nortear seu entendimento.

O primeiro ponto-chave, € que “as vivéncias se manifestam na qualidade
de principal caracteristica da situacédo social de desenvolvimento; elas refletem
a unidade do “interno” e do “externo” no desenvolvimento.” (JEREBTSOV, 2014,
p. 16, grifos n0ssos), ou seja, nas vivéncias se evidencia a relagéo entre aquilo que a
pessoa possui internamente e 0s acontecimentos externos.

O segundo ponto-chave é que “as vivéncias sdao a unidade afeto-
intelecto.” (JEREBTSOV, 2014, p. 16, grifos nossos), ressaltando a importancia das
vivéncias das dimensdes dos afetos e do intelecto, aqui, definidos como uma unidade,
sendo assim, sem separacao ou superacao de um sobre o outro.

O terceiro ponto-chave é que “as vivéncias sdao uma unidade (indicador
integrativo) de analise da consciéncia e do desenvolvimento da personalidade,
[...]” JEREBTSOV, 2014, p. 17, grifos nossos), ou seja, Vigotski procura compreender
as mudancas da personalidade a partir da vivéncia, considerando que as funcdes
psiquicas atuam nos processos da vivéncia, que tem influéncia na regulacdo da
atividade de vida.

O dultimo ponto-chave é que “a vivéncia leva ao desenvolvimento da
personalidade; é o fator e, ao mesmo tempo, a condicdo interna de uma
neoformacédo.” (JEREBTSOV, 2014, p. 17, grifos nossos). Neste ultimo ponto-chave,
Jerebtsov (2014), afirma que as vivéncias indicam etapas da historia da formacéo da
personalidade, assim, uma crianca, se comparada a uma pessoa adulta, tem vivéncias
menos conscientes. Porém, o adulto, mesmo tomando consciéncia de parte do seu
mundo interno, tem uma tarefa dificil, que é diferenciar as vivéncias e nega-las,
levando as neoformacdes.

Os quatro pontos-chave trazidos por Jerebtsov (2014), elucidam o sentido de
vivéncia para a psicologia histérico-cultural. A personalidade de uma pessoa se
desenvolve a partir de suas vivéncias e a criacao de sentimentos, valores, consciéncia
e novas formas de conduta estdo essencialmente ligados a essas vivéncias,
demonstrando, assim, sua importancia para o desenvolvimento humano.

Assim, as vivéncias sao centrais nos processos educativos, por isso, as
atividades neles organizadas, nos ambientes educativos, precisam ter a
intencionalidade voltada para o desenvolvimento por meio delas, que

impulsionardo o surgimento do novo e possiveis saltos qualitativos que
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influenciardo o curso de seu desenvolvimento. Nesse processo, o0 educador ndo
tem controle de como serd a vivéncia daquela crianca com aquele ambiente
organizado por ele, mas se pensar conscientemente um meio educativo que valoriza
as experiéncias singulares e sociais nas atividades coletivas e com elementos da vida
penetrados na escola e com a liberdade de cada ser humano envolvido no processo,

tera seu trabalho auténtico.

[...] o proprio método de ensino exige do professor a mesma atividade
e 0 mesmo coletivismo [espirito de grupo] que deve impregnar a alma
da escola. [...] Em suma, s6 a vida educa e, quanto mais amplamente
a vida penetrar na escola, tanto mais forte e dindmico sera o processo
educativo (VIGOTSKI, 2001, p. 300).

Ainda sobre as vivéncias, que guiam e possibilitam o desenvolvimento,
outros conceitos se entrelagcam e sdo esséncia na existéncia humana, e precisam ser
considerados em processos educativos — a imaginacao e a criacdo. Nesta pesquisa,
esses dois conceitos sd0 essenciais para se pensar 0s processos educativos com
mais poténcia, ampliando as vivéncias das criangas para o desenvolvimento de suas
musicalidades nesses processos. Validamos essa importancia ndo somente para este
trabalho, mas para todo e qualquer trabalho educativo, utilizando as préprias palavras
de Vigotski (2001), que ressalta a importancia dos processos imaginativos e criadores

para a vida, ao afirmar que:

[...] a vida vai se revelando como um sistema de criagdo, de
permanente tensdo e superacdo, de constante combinacao e criacédo
de novas formas de comportamento. Assim, cada ideia nossa, cada
um de nossos movimentos e vivéncias constituem a aspiragdo a criar
uma nova realidade, o impeto para a frente, rumo a algo novo
(VIGOTSKI, 2001, p. 303).

Na teoria historico-cultural, toda criagdo tem por base a imaginacéo, e essa
imaginagdo é dotada de elementos da realidade da crianga. A criacdo nédo é,
necessariamente, a invencédo de grandes obras. Podemos falar que houve criacéo,
mesmo que o0 que foi criado seja um sentimento, novas condutas ou maneiras de
organizar pensamentos. A imaginacdo, na teoria histérico-cultural, ndo €
compreendida como algo fantasioso e desprendido da realidade. Mas sim, como algo
gue se manifesta em todos os campos da vida cultural e tem na sua base elementos

da realidade, adquiridos por meio das experiéncias anteriores.



28

Ao falar das experiéncias anteriores, Vigotski (2018b) se refere as
experiéncias individuais, sociais e historicas. Isso quer dizer que a experiéncia para a
teoria historico-cultural ndo € somente aquilo que se vive individualmente e de modo
particular, mas, primordialmente, o que se pode viver e experienciar de maneira social
e histOrica. As experiéncias sdo essenciais para o desenvolvimento humano nessa
teoria, quanto mais experiéncias uma pessoa tiver, mais podera se desenvolver.
Porém, na teoria, ndo somente a quantidade se faz importante, mas também a
qualidade (VIGOTSKI, 2018b).

As experiéncias alheias (sociais) contribuem para o nosso desenvolvimento,
assim como a experiéncia historica, adquirida por meio dos conhecimentos historicos
coletivos de situagBes ja ocorridas a qual uma pessoa pode experienciar por meio da
cultura. Exemplificando, é possivel uma pessoa conhecer um pouco sobre a Africa
sem viver a experiéncia de ir ao continente, porque existem elementos culturais que
nos permitem conhecé-lo de outras maneiras: ouvindo uma pessoa narrar sua
experiéncia individual ao viajar para um pais da Africa ou conhecendo elementos da
cultura de paises desse continente, como musicas, expressdes culturais, religiosas e
tipicas do local. Essas experiéncias, constituidas de diferentes maneiras, séo
basilares para o processo de imaginacao e influem sobre o processo de criagao.

Além da criacdo, o autor soviético elucida aspectos de uma outra atividade, a
reprodutiva, esta é diferente daquela, como Vigotski (2018b), demonstra. O ser
humano, além da capacidade de reproduzir condutas ja existentes, utilizando sua
experiéncia e memoria, também possui a capacidade de criar novas condutas. Ao
estudar a base organica da atividade reprodutiva e da memoaria, o autor demonstra
gue o ser humano tem a capacidade de alterar as substancias nervosas, conservando
as marcas dessa alteragdo, como ja demonstrado, ele dialoga com Spinoza (2017),
neste e em outros aspectos. Dessa maneira, € possivel perceber que os seres
humanos possuem uma enorme capacidade de reproducdo de condutas, por
meio das relacdes sociais e da cultura, porém, possui também a capacidade de
criar novas possibilidades de conduta, utilizando sua atividade criadora.

Ambas as atividades sao importantes, se ndo houvesse a capacidade de
reproducao, o ser humano passaria o resto da sua histoéria inventando a roda, vivendo
em “looping”, ou seja, estaria inventando a mesma coisa sempre, dificimente
aprimoraria 0 que ja esta criado ou se preocuparia em criar outros instrumentos,

porque estaria demasiadamente ocupado em “criar” algo que ja existe.
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Reproduzir é importante, mas, a0 mesmo tempo, a capacidade de criar é
essencial, sem a criacdo, ele ndo conseguiria criar novas rodas, para diversas
funcdes, com melhorias para seu uso. As experiéncias, a imaginacao e a criagcao
Impulsionam os seres humanos ao futuro, ao novo.

Vigotski (2018b), define essa atividade criadora, tendo como base e
conservando experiéncias anteriores, voltando-se para o futuro e a criagdo do novo,
como reelaboracéo criadora. Ele exemplifica essa situagédo, dizendo que “Se a
atividade do homem se restringisse a mera reproducéo do velho, ele seria um ser
voltado somente para o passado, adaptando-se ao futuro apenas na medida em que
este reproduzisse aquele.” (VIGOTSKI, 2018b, pp. 15-16). Isso demonstra que a
criacdo € uma atividade necesséria para o desenvolvimento humano e que precisa de
ser valorizada nos processos educativos, porque é a partir da criacdo e das
reelaboracbes criadoras que o ser humano se direciona para o futuro, em meio a
novas possibilidades.

Lev Semionovitch Vigotski, na sua época, ao pensar um “novo ser humano”
para uma “nova sociedade”, trilhou caminhos e criou teses para novas bases na
educacao, dai a sua importancia nessa area, para além dos estudos em psicologia.
As obras de Vigotski demonstram que as denudncias feitas pelo autor ao que era
concebido enquanto educacado no século passado, ainda sdo atuais e necessarias de
serem discutidas e pensadas.

A velha educagéo, como se referia o autor, ainda encontra forgas nos modelos
atuais de se pensar a escola, 0os processos educativos e os papéis do aluno, do
professor e do meio educativo, e para que um novo cendrio seja criado, é preciso
enxergar a crianga como ser social, cultural e historico, considerar suas
potencialidades, possibilidades, processos imaginativos e criadores, respeitar suas
vivéncias e compreender que esta deve ser a centralidade das atividades educativas
com criangas.

Neste trabalho, faremos este intento, voltando o nosso olhar para os
processos educativos em musica. Para tanto, € preciso ressaltar que alguns estudos
nesta tematica, sob as lentes da teoria histérico-cultural ja foram e estdo sendo
desenvolvidos, (PEDERIVA, 2009; AMORIM, 2016; AMORIM, 2017; GONCALVES,
2017; MARTINEZ, 2017; PAULA, 2017; REZENDE, 2017), e estes sdo de extrema
importancia, porque, ao considerar as experiéncias individuais, sociais e historicas da

crianga em seu desenvolvimento, nos mostram que as vivéncias com o mundo sonoro
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e musical existem e precisam servir como base para atividades educativas e musicais.
Além disso, as criancas precisam ser lembradas e respeitadas como seres humanos
musicais. 1sso precisa ser o alicerce nos processos educativos em musica, partindo
do principio de que todas as criangcas sdo musicais e estdo imersas em um mundo
sonoro, que precisa estar presente de forma organizada nos processos educativos da
infancia.

E sobre essa reflexdo que esse trabalho se debruca e, no capitulo a seguir,
proporemos um dialogo entre as pessoas e seus ambientes sonoros, a relacao entre

estas e 0s sons.
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2 OS SONS DA VIDA: a relacdo pessoa-meio sonoro

Este capitulo tem por objetivo, apresentar de maneira mais aprofundada a
relacdo entre os seres humanos e seus meios sonoros, bem como a importancia desta
para a educacao musical, principalmente para ambientes educativos em masica que
possuem a intencionalidade de organizar atividades com centralidade nas vivéncias
sonoras das criangas, para o desenvolvimento de suas musicalidades.

Os seres humanos estdo imersos em musica desde o inicio de sua existéncia,
sendo a principal delas, a musica dos sons da vida, que diz respeito as sonoridades
gue compdem seus meios de vivéncia. Esta masica a que nos referimos, nao trata
estritamente sobre tocar instrumentos ou cantar de maneira convencional, mas sim,
as composicdes cotidianas que séo realizadas pelas pessoas, em seu respirar, andar,
falar, pulsar, suar, se movimentar, dormir, acordar, viver, existir. Basta ser e estar no
mundo para fazer parte dessa grande criacdo sonora que € a propria vida.

“Eis a nova orquestra: o universo sonoro! E os musicos: qualquer um e
qualquer coisa que soe!” (SCHAFER, 2011a, p. 20, grifos nossos), é desta maneira
que Schafer® compreende mdusica e, neste trabalho, dialogamos com esta
compreensao, partindo do principio que inseridos em um ambiente sonoro,
fazemos parte da composicdo sonora existentes nesse local, ou seja, nos
relacionamos dialeticamente com esse meio sonoro. Fonterrada (2009), ao falar
sobre o trabalho de Schafer, afirma que ele “Sugere também que, como responséavel
pela orquestra da paisagem sonora do ambiente em que vive ou trabalha, cada um
pode e deve contribuir para a criacdo dessa partitura — a masica do mundo, em que
todos sao responsaveis pela sua organizacao e execucao" (FONTERRADA, 2009, p.
11).

Fonterrada (2004), enfatizando a importancia do universo sonoro em que 0S
seres estao inseridos, afirma que “Por meio dos sons, sentimo-nos integros, vivos
e integrados a nés mesmos, aos outros homens e ao meio que vivemos.”
(FONTERRADA, 2004, p. 87, grifos nossos), ou seja, por meio dos sons as pessoas
se sentem potentes a vida, se relacionam consigo mesmo e com 0S outros, e com

seus meios de vivéncia.

5 Ray Murray Schafer, compositor e autor canadense, que em meados da década de 70 do século XX,
liderou um trabalho chamado “The World Soundscape Project”, em Vancouver, que tinha como objetivo
pesquisar ambientes sonoros.
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A audicdo € um dos sentidos humanos capazes de fazer os seres humanos
sentirem e perceberem os ambientes em que vivem, juntamente com o tato, a visao,
o olfato e o paladar, porém, diferente desses outros, esta se diferencia dos outros
sentidos, como explica Schafer (2011b, p. 55), ao dizer que:

Ao contrario de outros 6rgaos dos sentidos, 0os ouvidos sdo expostos
e vulneraveis. Os olhos podem ser fechados, se quisermos; os ouvidos
nao, estdo sempre abertos. Os olhos podem focalizar e apontar nossa
vontade, enquanto os ouvidos captam todos os sons do horizonte
acustico, em todas as direcgoes.

O ouvido &, entdo, um 6rgao do sentido que capta os mais diversos sons, mas
cabe ressaltar que ndo € o Unico, pois as vivéncias sonoras possuem carater
multissensorial (PINK, 2015; PAULA, 2017), ou seja, 0s seres humanos vivenciam 0s
sons por seus mais diversos sentidos, nao restringindo-se ao ouvido. Os ouvidos e 0
corpo integral vivenciam estes sons de maneira una, e se relacionam com 0s
mais diversos ambientes sonoros, as musicas da vida, do cotidiano. Sobre a
maneira como 0 corpo vivencia sons e a musica, a luz da teoria historico-cultural,

Gongcalves contribui, quando ressalta que:

[...] as vibragbes sonoras impactam ndo somente N0ssos ouvidos ou
nosso sistema nervoso. Mas o corpo inteiro. Num certo sentido
metaférico, ndo seria exagerado argumentar que fisicamente também
respiramos musica (1) ao inalarmos o ar levado para nossos pulmdes
(GONGALVES, 2017, p. 70).

Sons que constituem um ambiente, também sédo masicas e, as vivéncias dos
seres humanos com os diversos meios, com as mais diversas sonoridades, sao
experiéncias, que influenciam no seu desenvolvimento. A partir desta definigéo,
apreendemos que a matéria-prima da musica é o som (FONTERRADA, 2004). A
autora nos explica mais sobre isso, “Pode-se dizer, entdo, que o estudo da musica se
inicia pelo estudo do som. E jamais se afasta dele. O som é a matéria-prima. [...] Som
é vibragcdo, € movimento. Ele se transmite em um meio, como o0 ar ou a agua’
(FONTERRADA, 2003, p. 59). Ela nos mostra que a musica surge a partir dos sons,
que estéo presentes em um meio. Ao comparar 0s sons com o ar e a agua, Fonterrada
(2004), exibe o carater material dos sons. Estes, se materializam em nossa cultura e

carregam significados, sentidos e compdem as paisagens sonoras.
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O conceito de paisagem é estudado por alguns campos do conhecimento,
dentre eles a geografia, e ha grande maioria das vezes € associado a paisagem visual
de uma maneira estatica, fazendo relacdo somente com as formas erguidas,
construidas ou nédo pelos seres humanos. Torres e Kozel (2010), trazem o conceito
de paisagem, referindo-se a ela como um local que possui além de formas, cores e

cheiros, 0s sons, sendo este ultimo o nosso foco.

O conceito de paisagem a Geografia € aplicado para representar uma
unidade do espaco, um lugar, e remete as percepgcdes que se tem
sobre ele. Cada paisagem é produto e produtora da cultura, e é pos-
suidora de formas, cores, cheiros, sons e movimentos que podem ser
experienciados por cada pessoa que se integra a ela, ou abstraido por
aguele que a |é através de relatos e/ou imagens (TORRES; KOZEL,
2010, p. 124).

O conceito trazido pelos autores, além de reconhecer as multiplas dimensoées
existentes em uma paisagem, elucida a influéncia da cultura na paisagem e da
paisagem na cultura, nos explica mais sobre a relacdo existente entre as pessoas e
as paisagens. Este conceito, definido por Torres e Kozel (2010), tem por base o0s
estudos do gedgrafo Milton Santos, que define paisagem como “Tudo aquilo que nés
vemos, 0 que nossa Vvisdo alcanca, € paisagem. Esta pode ser definida como o
dominio do visivel, aquilo que a vista abarca. Nao € formada apenas por volumes,
mas também de cores, movimentos, odores, sons etc.” (SANTOS, 1997, p. 61). Santos
(1997), nos mostra um entendimento mais amplo do que € paisagem, ndo a reduzindo
somente ao campo visual, mas considerando também outros campos e sentidos,
como o auditivo e o olfativo.

Essa compreensdo mais ampla do conceito de paisagens nos traz a
conclusao de que, ndo somente o visual compde uma paisagem e afetam os seres
humanos, mas, tudo aquilo que faz parte de um determinado lugar compde uma
paisagem e tem influéncia e relevancia na vida de uma sociedade — os cheiros,
0S sons.

Schafer (2009, 20l1la, 2011b), assim como Santos (1997), valoriza a
dimensdo sonora das paisagens e ao estudar os ambientes sonoros, fundou o
conceito de paisagens sonoras, soundscape, em inglés, unindo duas palavras:
“sounds” (som) e “landscape” (paisagem). Schafer (2011a), definiu paisagens sonoras

como “[...] qualquer campo de estudo acustico. Podemos referir-nos a uma
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composi¢cdo musical, a um programa de radio ou mesmo a um ambiente acustico
como paisagens sonoras” (SCHAFER, 2011a, p. 23, grifos nossos), ou seja, as
paisagens sonoras sao 0S proprios ambientes sonoros em que 0S seres estdo
inseridos, cotidianamente.

Este teorico ndo foi o primeiro a se preocupar com 0s ambientes sonoros.
Antes dele, outros estudiosos realizaram trabalhos pioneiros se debrucando sobre a
tematica do ambiente sonoro. Krause (2018), afirma que um desses trabalhos nesse
sentido, foi o do Max Neuhaus®, que realizou uma caminhada sonora com algumas
pessoas em Nova lorque. Nesta, o musico as convidou para ir a um local especifico,
sem saber para onde. Elas achavam que iriam a uma exposi¢ao qualquer apenas para
observa-la, chegando |4, ele marcou e mostrou suas maos com a palavra “ougam”,
convidando-as a ouvir 0os sons do ambiente e a realizar a caminhada sonora.

Walter Ruttmann’, em 1930, também realizou estudos pioneiros, com foco nos
ambientes sonoros. Seu trabalho, nomeado de “final de semana”, tem duragao de 11
minutos e possui uma combinagdo de sons de um final de semana em Berlim. O audio
foi transmitido na radio, na sua época (KRAUSE, 2018).

Além de Neuhaus e Ruttmann, podemos citar também o trabalho do
engenheiro francés Pierre Schaeffer®, compositor Karlheinz Stockhausen® e o
americano John Cage?? que estudaram os ambientes sonoros.

Pierre Schaeffer iniciou seu trabalho gravando os sons dos ambientes em
fitas magnéticas. A partir disso, desenvolveu o conceito de “musica concreta”, que é
a utilizacdo desses sons para criacdes musicais. Por exemplo, na época, Schaffer
gravou sons de locomotivas, trens e trilhos e organizou-o0s por principios musicais
(KRAUSE, 2018).

Karlheinz Stockhausen também pesquisa sobre as sonoridades, mas trabalha

com recursos eletrbnicos. Fonterrada (2004), nos explica que no trabalho deste

6 Max Neuhaus (1939-2009) foi um musico e artista americano, que ficou conhecido por suas obras,
nomeadas de “arte sonora” (MURPH, 2013)

7 Walter Ruttmann (1887-1941) foi um diretor de fotografia e cinema alemé&o. Dedicou-se ao trabalho
cinematograéfico voltado para os sons (CARRASCO; CHAVES, 2012)

8 Pierre Schaeffer (1910-1995) foi um compositor francés, conhecido por seu trabalho com a pesquisa
de ruidos, musica concreta, musica experimental e pesquisa musical (PALOMBINI, 1998)

9 Karlheinz Stockhausen (1928-2007) foi um compositor alemao. Para este, a musica € um meio que
conduz a materializacao de algo e ndo um ambiente técnico ensimesmado (ASSIS, 2011).

10 John Cage (1912-1992) foi um musico americano que ficou conhecido por seu trabalho com o
siléncio, em musica e pela criagdo de novos padr8es musicais, a época (HELLER, 2008).



35

compositor “Os sons ndo sao colhidos no meio ambiente, mas criados em geradores
de som e tratados em computador’” (FONTERRADA, 2004, p. 54).

Tanto Schaeffer, quanto Stockhausen, realizaram pesquisas semelhantes, no
que diz respeito a tematica estudada — os sons dos ambientes, e a pratica realizada —
gravacao e manipulacdo de sons. John Cage diferencia-se destes, por preocupar-se
outros aspectos relacionados aos sons, como, por exemplo, 0s sons que compdem
cada ambiente, como formas diferenciadas de musica para cada pessoa que 0S ouve.
Fonterrada (2004), ao falar do trabalho de Cage, afirma que sua atuacdo se deu em
uma época de transformacdes filoséficas e religiosas, em que 0s cientistas estavam

buscando novas maneiras de compreender o mundo, e para a autora:

A musica ndo poderia ficar @ margem desse movimento, assim, além
de Cage, surgem outros musicos interessados na relagdo entre
musica e meio ambiente, encarando-a, ndo como agao de um grupo
colocando-a a parte da histéria da Terra, como frequentemente ocorre,
mas se engajando numa luta em prol da consciéncia do som
ambiental, sua influéncia na vida humana, o relacionamento entre
homem e ambiente sonoro [...] (FONTERRADA, 2004, p. 55).

Os estudos iniciais com énfase nos ambientes sonoros ainda nao utilizavam
0 conceito “paisagens sonoras”, pois este foi criado por Murray Schafer anos mais
tarde, porém, foram trabalhos pioneiros nesta tematica, que demonstram o interesse
€ a preocupacado com O universo sonoro, numa maneira mais ampla, ndo somente
voltado para musica estritamente falando. ApGs os projetos realizados por Schafer,
este campo ganhou for¢ca e impulsionou o estudo das paisagens sonoras € 0
aprofundamento de estudos da relacdo dos seres humanos com 0s sons dos
ambientes.

Sobre o trabalho de Schafer, o seu objetivo, ao estudar as paisagens sonoras
era “[...] mostrar de que modo a paisagem sonora havia evoluido no decorrer da
historia e de que modo as mudancgas por que passou podem ter afetado nosso
comportamento.” (SCHAFER, 2011a, p. 11, grifos nossos). Também era seu objetivo
gue as pessoas percebessem que as paisagens sonoras sdo dinamicas e passiveis
de mudancas e transformagdes. Para isso, ele desenvolveu alguns trabalhos e criou
outros importantes conceitos a partir de seus estudos. Fonterrada (2009), ao tratar
dos objetivos dos estudos de paisagem sonora realizados por Murray Schafer, afirma

que “A intencdo [...] € mostrar a relevancia de nos conscientizarmos a respeito do
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processo de escuta, encarando-o de varios pontos de vista: técnico e humano,
sensivel e simbdlico, individual e coletivo” (FONTERRADA, 2009, p. 7).

Os sons nao podem ser desligados voluntariamente, fazem parte do cotidiano,
da cultura, da vida das pessoas e das criancas. E importante estuda-los, compreendé-
los, e considera-los nos processos educativos. Os estudos dessa area comecaram
dentro do campo acustico, mas tem muito a contribuir com as pesquisas em educacao
e especificamente em educagao musical.

Acreditamos que a educacao musical tem a importante tarefa de guiar o
desenvolvimento da consciéncia da relacdo entre as pessoas e seus meios
sSoNnoros, as paisagens sonoras que se relacionam cotidianamente, regulando,
assim, seus comportamentos perante o mundo, dessa maneira, os estudos que se
preocupam com as paisagens sonoras, ou seja, 0s ambientes sonoros de vivéncia
das pessoas, sdo importantes para a organizacdo de ambientes educativos que

pensam a musicalidade humana de uma maneira mais ampla.

No que se refere a masica, ha um importante espaco a ser ocupado quanto
a esse quesito, pela conscientizacdo dos sons ambientes e de seus
aspectos positivos ou negativos. E importante que a comunidade escolar
perceba o aumento indiscriminado do ruido ambiental, com tragicas
consequéncias para a saude e o bem-estar do ser humano, e dos meios de
combater a poluicdo sonora. Essas préaticas envolvem o trabalho de
percepc¢do auditiva e o estudo do papel do musico e do educador musical.
A partir desse trabalho, podem decorrer sugestfes criativas para a melhoria
do ambiente sonoro da escola, o estudo dos sons ambientais e sua relagéo
com a qualidade de vida (FONTERRADA, 2005, p. 216).

Fonterrada (2005) afirma, com base nos estudos sobre os ambientes sonoros,
que trabalhos educativos em musica precisam ocupar este espaco, de
conscientizacdo dos sons dos ambientes, com vistas a perceber que os seres
humanos conseguem modifica-lo. Corroboramos com esta ideia e acreditamos na
importancia da educagéo musical, nesse sentido.

Ainda sobre o estudo dos ambientes sonoros e as paisagens sonoras, uma
das observacdes realizadas por Schafer (2011a), € que as paisagens sonoras do
mundo estavam mudando. Naquela época, o autor ja denunciava um problema
mundialmente conhecido até hoje: a poluicdo sonora, e ressaltava que as pessoas ja
estavam habitando um mundo acustico antes ndo conhecido. Para ele, os estudos

das diferentes areas que se dedicam as paisagens sonoras contribuem para a criacao



37

de um projeto acustico para se dedicar a estudar os sons sob diferentes olhares e
abordagens e propor melhorias para as paisagens sonoras.

Nos estudos de Schafer (2009, 2011a, 2011b), ele fez analise de muitas
paisagens sonoras e fatores que alteraram essas paisagens. Para ele, a revolucao
industrial foi um dos grandes marcos, alterou drasticamente os sons urbanos por meio
da migracdo dos habitantes da zona rural para a zona urbana, a partir da criacédo de
fabricas e maquinas de trabalho que faziam parte das paisagens sonoras da cidade.
O autor afirma que por meio dos sons era possivel perceber que o ritmo de trabalho
das pessoas se modificou com esse marco historico: antes da revolucéo, o ritmo de
trabalho estava em sincronia com a respiracdo ou cancdes. Depois da revolucéo,
passou a estar ritmado com os sons das maquinas (SCHAFER, 2011a). Além disso,
as paisagens sonoras sao variadas dentro do periodo de um mesmo dia ou periodo
do ano, como Schafer (2009, pp. 14-15), afirma, “As paisagens sonoras do mundo s&o
incrivelmente variadas, modificando-se com o periodo do dia e a estacdo do ano, com
o lugar e com a cultura”.

Na época, com o interesse de desenvolver a escuta em seus alunos, para que
percebessem os sons dos ambientes sonoros em que estavam inseridos, inclusive o0s
sons gue eles produziam, Schafer criou um curso chamado de “Limpeza de Ouvidos”,

sobre este, ele explica:

Senti que minha primeira tarefa nesse curso seria a de abrir ouvidos:
procurei levar os alunos a notar sons que na verdade nunca haviam
percebido, ouvir avidamente os sons de seu ambiente e ainda os que
eles proéprios injetavam nesse mesmo ambiente (SCHAFER, 2011b, p.
55).

O curso criado pelo compositor canadense tinha um objetivo essencial em
praticas educativas em musica, o de desenvolver a escuta de seu ambiente sonoro,
fazendo os envolvidos no processo educativo perceberem os sons de seus ambientes,
inclusive os criados por eles.

Praticas educativas para o desenvolvimento da consciéncia sonora das
pessoas podem repercutir em seus comportamentos musicais, e também, em
suas relagcdes com as informagfOes contidas nas mais diversas paisagens
sonoras da sociedade. Podem modificar uma conduta de paralisia frente as
informacgdes do mundo, para a conduta critica e criadora sobre 0s mesmos, como

outra autora, Schlindwein (2010, p. 34), aponta.
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Nossa sociedade vem sendo atravessada, cada vez mais, por um
turbilhdo de informacdes, imagens, sons, apelos, 0s quais, ao invés de
mobilizarem o homem para a critica e a argumentacao, paralisam-no
e 0 embrutecem.

A autora completa, e denuncia o quao perigoso pode ser, estar inserido nos
ambientes sonoros da atualidade, pois este, tende a embrutecer as pessoas.
Fonterrada (2004), ao afirmar que “A consciéncia é o fio condutor da acdo do homem
e da resolucao de problemas” (FONTERRADA, 2004, p. 87), de maneira semelhante,
mas sob outras lentes, Vigotski (1995, 1996, 2018a), afirma que o desenvolvimento
da consciéncia € o que possibilita que os seres humanos regulem seu proprio
comportamento. Tanto Fonterrada (2004), quanto Vigotski (1995, 1996, 2018a),
validam, por meio de seus estudos, a importancia de trabalhos educativos que
auxiliem no desenvolvimento da consciéncia.

E preciso que as pessoas se desenvolvam em seus meios sonoros
percebendo a sua relacao com estes, para auxiliar e guiar este processo, € necessario
o trabalho comprometido de educadores musicais que organizem os ambientes
educativos em musica e possibilitem o desenvolvimento dessa consciéncia.

E possivel afirmar, com base na teoria histérico-cultural, que tem por base o
materialismo historico-dialético, que ha a existéncia de um fluxo dialético, definido por
Vigotski (2001, p. 65, grifos nossos), como “[...] dialético carater de luta incessante
entre o mundo e o ser humano e entre os diferentes elementos do mundo dentro
do ser humano”. As demonstracdes do trabalho de Schafer (2009, 2011a, 2011b),
mesmo nao tendo por base o materialismo histérico-dialético, nos demonstram a
existéncia desse fluxo entre os seres humanos e paisagens sonoras, ja que, ao
mesmo tempo em que as paisagens sao criadas pelos seres humanos, também
afetam a estes mesmos seres a partir de suas vivéncias.

Este fluxo dialético ndo pode ser evitado por conta prépria, partindo do
principio que “O sentido da audigdo nédo pode ser desligado a vontade. Nao existem
palpebras auditivas. Quando dormimos, nossa percep¢ao de sons € a Ultima porta a
se fechar, e é também a primeira a se abrir quando acordamos” (SCHAFER, 2011a,
p. 29), o fluxo dialético existente entre 0os seres humanos e as pessoas que estao em
constante movimento, existem sempre, mesmo que inconscientemente os ambientes

sonoros estdo sendo afetados e afetando.
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O dialogo entre paisagens sonoras e fluxo dialético também pode ser
enriquecido com os estudos de Spinoza (2017), que ao falar sobre os bons e maus
encontros que podemos ter com os objetos do mundo, nos explica mais sobre as
vivéncias, nos mostra que “Homens diferentes podem ser afetados diferentes por um
s6 e mesmo objeto, e um s6 e mesmo homem pode, em momentos diferentes, ser
afetado diferentemente por um s6 e mesmo objeto” (SPINOZA, 2017, p. 221).

Schafer (2011a), ao tratar sobre a maneira em que 0s sons afetam os seres
humanos, explica, sob outras lentes, a existéncia de um fluxo dialético e que as

vivéncias das pessoas com 0s sons, sdo unicas.

Os sons afetam os individuos de modo diferente, e com frequéncia um
Unico som pode estimular uma variedade de reagfes tdo ampla que
facilmente o pesquisador podera tornar-se confuso e desalentado
(SCHAFER, 2011a, p. 205).

O autor também nos mostra a importancia dos estudos sobre paisagens
sonoras, com a preocupacao nesse fluxo dialético e nas vivéncias dos seres humanos

com ambiente sonoro a qual estéo inseridos.

O territério basico dos estudos da paisagem sonora estara situado a
meio caminho entre a ciéncia, a sociedade e as artes. [...]. Com a
sociedade aprenderemos como o homem se comporta com 0S sons e
de gue maneira estes afetam e modificam o seu comportamento
(SCHAFER, 2011a, p. 18).

N&o h& como prever, tdo pouco controlar, como um som afetara uma
pessoa, porque a vivéncia de cada pessoa, em cada momento da vida, com
diferentes sons, é Unica. Mas é correto afirmar que os sons afetam os corpos
em sua integralidade, em sua unidade mente-corpo, afeto-intelecto (SPINOZA,
2017). Schafer (2011a), descreve alguns sintomas que um corpo afetado por
determinados sons pode sentir, comprovando a influéncia que estes possuem sobre

as pessoas.

Por ser uma vibragéo, o som também afeta outras partes do corpo. O
ruido intenso pode causar dores de cabeca, nauseas, impoténcia
sexual, reducdo da visdo, debilitagdo das funcdes cardiovascular,
gastrintestinal e respiratéria (SCHAFER, 2011a, p. 260).
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Os efeitos dos sons podem ser vistos e analisados a partir de questdes
médicas e legais, devido a suas influéncias na saude. Esta, tem sido uma
preocupacao existente em diversas localidades, que criaram leis antirruidos. Porém,
sdo necessarios estudos e intervencdes de diversos campos do conhecimento para
gue os ambientes sonoros sejam, de fato, modificados e afetem mais positivamente a
vida das pessoas. Fonterrada (2004), ao falar das influéncias dos sons sobre a vida
dos homens, afirma que “Elas devem ser vistas em seus aspectos politicos,
econdmicos, educacionais, culturais, sociais e artisticos. A questdo € completa e s6
pode ser convenientemente abordada num enfoque interdisciplinar’ (FONTERRADA,
2004, p. 46).

Schafer (2011a), nos mostra algumas dificuldades com o estudo das
paisagens sonoras, dentre eles o fato de que os registros historicos sdo, em grande
maioria, escritos e desenhados, poucos sdo gravados. Porém, para 0 mesmo autor,
os estudos das e com paisagens sonoras podem ser realizados por meio de
relatos das experiéncias e vivéncias das pessoas.

As vivéncias, em termos historico-culturais, podem ser observadas nos
trabalhos de Murray Schafer, pois este, além de estudar os ambientes sonoros,
também se debruca a entender a relacéo entre as pessoas e estes ambientes. Sob as
lentes histérico-culturais, Schafer se aproxima do que Vigotski (2018a), define como
vivéncia, que é a menor unidade pessoa-meio.

O autor canadense evidencia que estudar a relacdo, a maneira como 0s sons
sao afetados e afetam as pessoas € mais dificil do que estudar sons em laboratérios,

mas afirma, que este é um dos desafios do pesquisador da paisagem sonora:

A paisagem sonora € um campo de interacbes mesmo quando
particularizada dentro dos componentes de seus eventos sSonoros.
Determinar o modo pelo qual os sons se afetam e se modificam (e a
nés mesmos) em situacdo de campo é tarefa infinitamente mais dificil
do que separar sons individuais em um laboratério, mas esse é 0 novo
e importante tema com que se defronta o pesquisador da paisagem
sonora (SCHAFER, 2011a, p. 185).

Acrescentamos que este €, também, um dos desafios do educador
musical, estudar e guiar o desenvolvimento da consciéncia e criagcdo de novas
maneiras das pessoas se relacionarem com o mundo sonoro. O fato de

escutarmos continuamente e termos ouvidos, ndo é suficiente para garantir a
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competéncia da escuta. Na teoria histérico-cultural, a consciéncia sobre o que se vive
€ extremamente importante para que as pessoas possam guiar seu proprio
comportamento no mundo. Compreendemos que trabalhos educativos para o
desenvolvimento da consciéncia sobre as paisagens sonoras, Sao essenciais nos
processos educativos, pois auxiliam no desenvolvimento da prépria musicalidade
humana.

Ao tratar do estudo dessa relagao pessoa-ambiente sonora, Schafer (2011a),
ressalta que este tipo de estudo ndo pode ser feito em laboratérios, mas sim, nos
préprios ambientes sonoros, com as pessoas que la estao inseridas, evidenciando o
carater social e colaborativo das pessoas na composi¢ao e nas suas relagcdes com 0s
sons dos ambientes em que estdo inseridas. Este estudo é nomeado por ele como
ecologia sonora, sobre esta, ele explica:

Ecologia é o estudo da relagdo entre os organismos vivos e seu
ambiente. A ecologia acustica é, assim, o estudo dos sons em relacéo
a vida e a sociedade. Isso ndo pode ser realizado em laboratério. S6
poderd ser desenvolvido se forem considerados, no préprio local, os
efeitos do ambiente acustico sobre as criaturas que ali vivem
(SCHAFER, 2011a, p. 287).

O estudo da ecologia sonora implica pensar o meio ambiente sonoro e sua
relacdo com as pessoas que nele estdo. O trabalho de Schafer (2011a), procura a
reflexdo sobre o comportamento humano em relacdo com os sons, em dialogo, para
a teoria histérico-cultural de Vigotski, a relacdo pessoa-meio sonoro € dinamica,
dialética e constitui-se como uma unidade, é a propria vivéncia.

A relagdo pessoa-meio sonoro — vivéncia, precisa ser uma ferramenta de
trabalho de educadores musicais, com a intencionalidade de guiar o
desenvolvimento da musicalidade a partir da relacdo existente entre as pessoas
e seus ambientes, meios e mundos sonoros, aqueles que possuem as mais
diversas musicas, musicas e sons davida, do cotidiano, das paisagens sonoras
as quais sao expectadores, mas, principalmente, criadores e compositores.

Tanto o trabalho de Schafer (2011a), do ponto de vista da ecologia e
paisagem sonora, quanto o trabalho de Vigotski (2018a), ao trabalhar com as
vivéncias, precisam ser valorizados nos trabalhos educativos em musica. Porém, é

possivel notar que o mais comum na educacdo musical € distanciar-se do
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desenvolvimento da consciéncia da relacédo da pessoa com seu meio sonoro de uma

maneira mais ampla, como denuncia Caznok (2004, p. 3):

Do lado das artes, o mais comum é encontrarmos projetos de
reciclagem de material para a criacéo de objetos — desde utilitarios até
propostas mais artisticas — e de instrumentos musicais. A questao
central — a consciéncia que o homem € o agente transformador de sua
propria historia neste planeta, para o bem ou para o mal — ndo é
enfrentada de forma completa.

Em dialogo com os trabalhos realizados por Schafer, Fonterrada (2005), trata
dos rumos da educacdo musical no Brasil, defende e apresenta a importancia da
questdo ecoldgica nas artes. Para a autora, a arte auxilia na construcao da relacéo

entre as pessoas e seus ambientes.

A presenca da questdo ecolégica num texto a respeito de artes é
pertinente porque, em primeiro lugar, o espaco da arte € uma instancia
importantissima na construcdo da cidadania e na relacdo entre o
homem e o meio em que habita; em segundo, porque o aumento
indiscriminado do ruido a partir do século XVIII provocou um
desequilibrio na relagédo entre o homem e o meio ambiente, que foi se
intensificando no correr do tempo (FONTERRADA, 2005, p. 216).

No que se refere aos processos educativos na infancia, tema do presente
trabalho, da relacdo das criancas, em seus diferentes meios, nos processos
educativos, faz-se necessario organizar os ambientes educativos para a
consciéncia sobre as diversas paisagens sonoras, porque a partir do
desenvolvimento dessa consciéncia, as criancas poderdo guiar seus
comportamentos, e consequentemente, modificar sua relacdo com os
ambientes sonoros em gque estao inseridas.

Schafer (2009), afirma que “Precisamos aprender a ouvir. Parece que
esquecemos esse habito. Precisamos sensibilizar o ouvido para o mundo miraculoso
de sons a nossa volta” (SCHAFER, 2009, p. 17). Para Fonterrada (2004), é essencial
o trabalho com os sons, porque a partir dele, as pessoas passam a compreender o
mundo por meio de critérios sonoros e 0s sons estardo carregados de sentidos, antes
nao percebidos pelas pessoas. Por isso, a partir do estudo dos ambientes sonoros e
em dialogo com a teoria histérico-cultural, defendemos que o trabalho do educador

musical é importante, nesse sentido.
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E preciso que nos aproximemos dos sons (FONTERRADA, 2004). Esta
aproximacédo, nao significa estar imerso no mundo sonoro — algo que ja fazemos

constantemente, € preciso mais, como aponta a autora, quando afirma que:

Para compreender esse processo de ouvir, reconhecer, criar e
organizar 0S sons € preciso que nos aproximemos deles, que 0s
reconhegcamos como fendmeno fisico, existente na natureza, e
captado pelos nossos ouvidos. Mas 0 som também pode ser criado
por nds, e, para isso, lancamos mao dos meios 0s mais diversos
(FONTERRADA, 2004, p. 8).

Dessa maneira, as préaticas educativas com este objetivo devem aproximar-
se de comportamentos que Vigotski (2018b), ressalta a importancia e que sé&o
essencialmente humanos: a imaginacéo e criacdo. Como explicitado anteriormente,
tanto a imaginacdo, quanto a criacdo tem por base as experiéncias e sao o que
possibilitam a criagdo do novo (VIGOTSKI, 2018b), ou seja, sdo o que possibilitam o
desenvolvimento e a prépria vida.

A todo momento as criancas vivenciam o mundo sonoro, elas afetam e séo
afetadas pelas suas experiéncias com sons, pelas diversas paisagens sonoras, mas,
também, pelas experiéncias de outrem com estes, demonstrando o carater social que
as praticas educativas em musica precisam ter. Da mesma maneira em que estamos
nos relacionando com masica, nos relacionamos, a0 mesmo tempo, com as pessoas,
esta deve ser a base do trabalho educativo em musica. Rezende (2018), nos explica

mais sobre isso, afirmando que a musica € parte da atividade humana.

[...] a prépria atividade humana regula o ambiente e os diversos
fazeres sociais e culturais fazem da prépria vida a base do
processo  educativo. Nas oportunidades e  saberes
compartilhados, a musica e seu fazer se engendram como parte
da atividade humana. Ou seja, uma das caracteristicas da musica
é fazer parte da vida humana nas infinitas formas de nos
relacionarmos com ela (REZENDE, 2018, p. 115, grifos do autor).

Para que as vivéncias das criangcas com as paisagens sonoras tornem-se
parte dos processos educativos, € preciso que exista um ambiente aberto ao
compartilhamento de suas experiéncias neste campo. O compartilhamento de
vivéncias sonoras se aproxima da proépria vida, o que Vigotski (2001), considera ser

importante na educacgao e na escola.
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Compreende-se que colocar as experiéncias sonoras das criancas como
centro do seu processo de desenvolvimento musical exige o olhar e escuta atenta do
educador, para que, entdo, sejam organizadas em atividades com esta
intencionalidade. As atividades educativas precisam surgir das vivéncias das
infancias e, a partir delas, ampliar experiéncias musico-corporais, além de
possibilitar o desenvolvimento da consciéncia das criancas sobre este
processo.

Diante do apresentado, é possivel perceber que os sons fazem parte da
vida das pessoas, 0os ambientes possuem sons e estes, juntos, compdem
paisagens sonoras. As pessoas se relacionam com 0 universo sonoro a sua
volta, afetam e sdo afetadas pelas diversas paisagens sonoras, que S0 0 meio
gue possibilita as vivéncias das pessoas com 0S sons, e a partir destas
vivéncias, 0s seres humanos atribuem sentidos e significados as sonoridades
em cada momento da vida. O meio para Vigotski (2018a), € compreendido como
fonte de desenvolvimento, assim, as paisagens sonoras influenciam o
desenvolvimento dos seres humanos.

Nesta pesquisa, tentaremos compreender este universo sonoro das
criancas, que faz parte do meio cultural e social em seu cotidiano, e a partir
disso, organizaremos um trabalho educativo-musical, para guiar o
desenvolvimento da musicalidade das criangas como ferramenta de trabalho,
organizaremos atividades tendo como centralidade suas vivéncias sonoras.

No capitulo a seguir, nos debrucaremos na relacdo crianca-meio sonoro,
apresentando algumas maneiras que a educacao musical tem pensado esta, bem
como possiveis caminhos para pensar a organizacdo de ambientes educativos em
masica que respeitem as vivéncias, unidade pessoa-meio, e possibilitem o
desenvolvimento da musicalidade dos envolvidos no processo, uma educacgao musical

de cunho histérico-cultural.
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3 AS CRIANCAS E OS SONS: por uma educacédo musical historico-cultural

Este capitulo tem por objetivo discutir a relag@o entre as criangas e 0S sons,
como a educacdo musical tem concebido isso e refletir sobre outras maneiras de
pensar a relacéo das criancas com os sons, suas musicalidades e educacao musical,
a luz da teoria historico-cultural.

A crianga é compositora dos sons da vida e se relaciona com o0s outros sons
criados. Basta um minuto de observacéao e perceberemos que a relacdo das criancas
com o mundo sonoro € rica, pulsante e real. Ao mesmo tempo em que as criancas
sdo grandes compositoras dos sons de um ambiente sonoro com suas vozes,
cantorias, brincadeiras e batuques, elas também se relacionam com as sonoridades
existentes neste mesmo ambiente, a dialética € vivida. Esta dialética é apresentada
por Vigotski (2001), como uma “[...] luta incessante entre o mundo e o ser humano
e entre os diferentes elementos do mundo dentro do ser humano” (VIGOTSKI,
2001, p. 65, grifos nossos).

A relacéo da crianca com o mundo sonoro se inicia ainda no ventre materno,
guando sua morada se caracteriza por ser um ambiente escuro, pequeno, protegido
e gerado através da vida do outro — a mae. Amorim (2017), em sua dissertacao,
enfatiza a importancia dos trabalhos que estudam essa fase da vida, ressaltando que
nao somente as areas de psicologia, neurologia e embriologia séo relevantes para
essa compreensdo, mas, também, os aspectos ligados ao desenvolvimento da
musicalidade do bebé. Ao falar do bebé, ela afirma que “[...] nele encontramos um ser
em pleno processo de desenvolvimento e simultaneamente em pleno processo de
experiéncias sensitivas, ja a partir da formacdo do sistema nervoso central e,
concomitantemente da pele.” (AMORIM, 2017, p. 40).

Amorim (2017) e Martinez (2017), nos mostram em seus estudos, que
trabalhos dedicados a estudar a musicalidade dos bebés ainda sé&o limitados nos
campos de pesquisa. Estudar a musicalidade dos bebés é importante para
compreender a musicalidade das criancas nos diversos momentos da infancia,
pois esta ndo surge repentinamente, apdés o nascimento, mas ainda durante a
gestacado. As autoras nos mostram que o bebé possui gestos e comportamentos

musicais, que devem ser observados e devem servir como base do trabalho em
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educacao musical desde o inicio de sua vida. Eles possuem experiéncias musicais e

gue ndo podem ser desconsideradas.

Os bebés ouvem com todo o corpo, com os ouvidos, o olhar, o sentir,
o tocar. O mundo social dos bebés é carregado de sonoridades
presentes nas vozes, nos canticos e, nos demais sons e ruidos
existentes na realidade concreta constituida pelos seres humanos e,
também, nos sons que vibram na natureza. Cada sonoridade escutada
e percebida, vai constituindo a bagagem sonora dos bebés
(MARTINEZ, 2017, p. 285).

Na area de educacao, outros assuntos tém protagonizado as pesquisas sobre
a infancia, segundo Martinez (2017), tais como: formacdo de professoras e
professores, curriculo, relacdo entre o cuidar e o educar, importancia do brincar,
ampliacédo da oferta de atendimento educativo, articulagéo e transicao entre Educacao
Infantil e o Ensino Fundamental, tempo, espaco, rotina, entre outros. Apesar das
criancas e dos bebés ganharem visibilidade nos estudos do campo da educacéo,
ainda sao restritos os trabalhos que se debrucam a estudar sua musicalidade. E,
mesmo quando se tem este objetivo, discute-se sobre técnicas especificas e, ainda,
a respeito de padrbes musicais (MARTINEZ, 2017).

Neste trabalho, compreendemos que a musicalidade, ou seja, 0
comportamento musical do ser humano, sua relacdo com o0s sons, é parte
constitutiva do desenvolvimento humano e que pode ser encontrada anteriormente

a ele, ainda nos animais, como afirmam Pederiva e Tunes (2013):

Diversos mamiferos também apresentam comportamentos proximos
as cancbes ou musica dos seres humanos. Diferentes tipos de
conduta que denotam expressdo de estados afetivos, similares as
formas de expressdo da musicalidade humana, sdo também
encontrados entre esse tipo de animais, indicando que ha
musicalidade em outras espécies (PEDERIVA; TUNES, 2013, p. 32).

Assim, houve um percurso, um caminho, que foi percorrido por outras
espécies em seu desenvolvimento filogenético, que indica a presenca da musicalidade
ainda nos animais. Considera-se, entdo, a partir de Pederiva (2009), que a
musicalidade tem caréter biol6gico, mas, que, como afirma a autora, somente é
desenvolvida no meio cultural, por meio de processos educativos e vivenciais
na cultura. Logo, os seres humanos, compreendidos aqui como seres histérico-

culturais, sdo capazes de se desenvolver musicalmente e, a génese do
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desenvolvimento dessa musicalidade humana, como nos mostra Amorim (2017) e
Martinez (2017), acontece quando ainda somos bebés.

Lauer-Leite (2015), afirma que “Desde o utero materno, o bebé escuta e
responde a estimulos sonoros” (LAUER-LEITE, 2015, p. 1). Martinez (2017), de
maneira semelhante, elucida que ja nos primeiros dias e meses da vida de um bebé,
ele entra em contato com o mundo sonoro-musical, a fala, segundo a autora, das maes
e professoras, por exemplo, ja guia um comportamento dos bebés. Ainda que no inicio
da fala, as palavras nao sejam carregadas de sentido, € a partir deste primeiro contato
gue o bebé desenvolve a sua escuta e, posteriormente, atribui sentido as palavras.

Para Martinez (2017, p. 187), a conversa:

[...] ¢uma prética social e, aqui, também, se constitui em uma pratica
educativo-musical que se da na vida, portanto, trata-se de um
instrumento  psicolégico. Lembrando que o0s instrumentos
psicologicos sdo criagdes culturais, socialmente constituidos,
destinados aos dominios dos processos de constituicdo humana
(grifos da autora).

Assim, uma pratica social que envolve sonoridades, tal como o balbucio dos
bebés e como a fala, também podem ser considerados como uma pratica educativo-
musical e nos mostra que, no meio cultural e por meio das relagdes, temos, desde 0
inicio da vida extrauterina, experiéncias sonoras e musicais. O choro logo nos
primeiros dias de vida do bebé, da indicios da génese de seu comportamento musical
e esta associado a sofrimentos organicos ou desconfortos gerais (MARTINEZ, 2017).

Além disso, Martinez (2017, p. 187), afirma que a voz se transforma em um
instrumento de expressao sonora, e este, contribui para o desenvolvimento da
musicalidade dos bebés. A voz, além de ser importante nos momentos de fala,
também é extremamente importante nos momentos de cantos, como bem demonstra
a autora. Cabe ressaltar que esta € a via tipica deste fendbmeno, nos surdos, por
exemplo, as vivéncias e desenvolvimento da musicalidade podem acontecer de outra
maneira, como nos mostra Paula (2017), ao estudar a musicalidade dos surdos?!?.

Outros comportamentos musicais podem ser percebidos nos bebés,

experimentacdo e expressdo sonora; vivéncia da musicalidade por meio da

11 O trabalho de Paula (2017) elucidou que as vivéncias com as sonoridades possuem carater
multissensorial, dessa maneira, a musicalidade humana, ndo deve ser relacionada estritamente ao
sentido da audicgé&o.
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corporeidade; colaboracéo e orientacéo do outro da relacao social (MARTINEZ, 2017).
Nestes comportamentos, os bebés vivenciam a musicalidade utilizando o corpo como
instrumento e demonstram a importancia do outro no desenvolvimento musical. Estes,
constituem uma bagagem de experiéncias que podem e devem ser acessadas em
ambientes educativo-musicais, com pessoas de todas as idades.

Educadores, com ou sem formacdo especifica para atuacdo em
educacdo musical, mas com uma intencionalidade pedagdgica para tal, pode
utilizar estas experiéncias musicais que se iniciam ainda no ventre materno
como ferramenta para o desenvolvimento da musicalidade de criancas de todas
as idades. Martinez (2017), nos mostra uma atividade organizada em uma creche,
com instrumentos musicais (brinquedos), que se assemelham a instrumentos
convencionais, e enfatiza a importancia dessa atividade para a criacao do repertério
sonoro-musical das criancas e para a elaboracdo de novas possibilidades relativas ao
desenvolvimento da musicalidade.

O comportamento musical e o desenvolvimento da musicalidade dos
bebés, apontam caminhos para o trabalho em educacdo musical ndo somente
com estes, mas com criancas de todas as idades. Mostram-nos a importancia de
considerar o bebé& como um ser que possui experiéncias musicais e que é capaz de
se desenvolver musicalmente desde o inicio de sua vida. Para isso, € preciso
conhecer sobre sua musicalidade e néo tolher seu desenvolvimento, mas sim, auxilia-
lo, por meio de atividades educativas organizadas intencionalmente para esse fim.
Para alcancar este objetivo, é valiosa a organizacdo de ambientes em que eles
possam vivenciar o mundo sonoro, ampliando as experiéncias das criancas pequenas,
pois, ai se encontra a esséncia de seu desenvolvimento musical durante a infancia e
toda a vida.

A educacgdo musical da crianga ainda é majoritariamente pensada em bases
cartesianas, havendo assim uma dicotomia entre mente e corpo fisico. Vigotski

(2018a), discorda da realizac&o dessa fragmentacéo, ao dizer que:

[...] a andlise que decompde em elementos pode apresentar apenas
conhecimentos que mantém relacdo com as propriedades comuns de
um todo. Podemos esclarecer a natureza da agua em geral via tal
andlise, mas essa andlise ndo nos explica o que dela exigimos, ou
seja, a decomposicdo das propriedades, as explicagdes de cada uma
delas, as relacdes entre cada uma delas (VIGOTSKI, 2018a, p. 40).
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No processo de escolarizacao das criancas, em geral, as disciplinas das areas
de exatas e humanas possuem mais relevancia na educacao da crianca do que as
disciplinas das artes, que, nas bases da teoria historico-cultural, desenvolve um
trabalho voltado para uma educacdo estética e integral. Ainda € mais relevante
ensinar a crianca a ler, escrever, fazer calculos que organizar um ambiente de
aprendizagem que lhe proporcionem experiéncias corporais, artisticas, musicais para
gue elas se desenvolvam como uma unidade corpo e mente, afeto-intelecto. né&o

como uma mente segredada de um corpo e que se sobrepde a ele.

E sintomaético que, em grande parte das escolas, a disciplina artes [...]
nao seja valorizada do mesmo modo que as outras; via de regra, o
professor de artes € considerado o festeiro da escola, aquele que
ajuda os alunos a passarem seu tempo enguanto se recuperam dos
esfor¢cos empreendidos com as disciplinas consideradas “importantes”
(FONTERRADA, 2005, p. 212, grifos da autora).

Assim, da mesma maneira em que acreditamos, com base nos estudos de
Spinoza e Vigotski, que mente-corpo, afeto-intelecto formam uma unidade dialética,
defendemos, com base em estudos de outros autores, que ha uma unidade educacéo-
musica (GONCALVES, 2017). Rezende (2017), corrobora com esta afirmacgéo, ao

dizer que

[...] @ musica, a educagdo musical e o desenvolvimento de nossa
musicalidade ndo podem e ndo devem ser pensados como itens
equidistantes, mas, como unidades dialéticas partes inseparaveis da
cultura, da historia e da sociedade (REZENDE, 2018, p. 142).

A educacdo musical para as criangas tem sido pensada dentro de padroes e
parametros que objetivam o conhecimento de um cédigo musical, deixando de lado a
educacdo com a possibilidade de um desenvolvimento mais amplo, com experiéncias
musicais, corporais, afetivas, pensando um desenvolvimento para além dos aspectos
do codigo musical, ou do dominio de técnicas, mas sim, da relagdo com a musica com
as pessoas e seus ambientes sonoros.

Este modo estrito de pensar a educacdo musical, reforcam um modelo
escolarizado ja cristalizado em nossa sociedade, engessado. Desde 0 momento em
que a crianga ingressa nos ambientes educativos formais, comeca a trilhar seu
caminho rumo a uma formacdo com uma finalidade especifica. “[...] as escolas séo

consideradas essenciais para atingir a competéncia exigida pela sociedade]...]”
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(ILLICH, 1985, p. 73), isto €, atender as demandas exigidas de qual modelo de ser
humano o mercado precisa. Vigotski (2001), também denunciava esse modelo e nos

convidou a refletir sobre o carater classista que a educacao tem.

Devemos levar em consideracdo que a educacdo sempre e em todas
partes teve um carater classista, ainda que seus defensores e
apostolos ndo se dessem conta. O que acontece € que, na sociedade
humana, a educacéo é uma funcéo social totalmente determinada, que
sempre se orientada em prol dos interesses da classe dominante, [...]
(VIGOTSKI, 2001, p. 80).

Cabe ressaltar, que discordar deste modelo escolarizado ndo significa “ser
anti-escola”, mas, sim, ser contra a compreensdo de que ela é o unico (ou melhor)
ambiente educativo. Vigotski (2001), afirma que “[...] no processo educativo, a
experiéncia pessoal do aluno é tudo” (p.75). Essas experiéncias pessoais acontecem
Nnos meios culturais em que as criancas estdo, em meio as rela¢gdes sociais, com suas
historicidades. Por isso, ndo podemos considerar a escola como Unico ou melhor
ambiente para a educacdao, porque, as experiéncias das criancas acontecem em meio
ao cotidiano, em suas vivéncias.

Rezende (2018), buscou compreender de que maneira as experiéncias
sonoras das pessoas, em meio a Folia de Reis, teciam suas musicalidades. Em seu
trabalho, ele nos mostra que as experiéncias nesta manifestacao cultural e religiosa
se entrelacam ao cotidiano destas pessoas e se tornam a base para seus processos
educativos. Isso nos indica a importancia das experiéncias cotidianas com as
expressbes sonoras e musicais, para o desenvolvimento da musicalidade das
pessoas em seus diversos contextos, e amplia as possibilidades no que diz respeito
a educacao, que ndo deve ser restrita a0 ambiente escolar e deve estar a0 maximo

entrelacada com a vida.

A prépria atividade humana regula o ambiente e os diversos
fazeres sociais e culturais fazem da prépria vida a base do
processo  educativo. Nas oportunidades e  saberes
compartilhados, a musica e seu fazer se engendram como parte
da atividade humana. Ou seja, uma das caracteristicas da masica
é fazer parte da vida humana nas infinitas formas de nos
relacionarmos com ela. (REZENDE, 2018, p. 115, grifos do autor)

Nos processos educativos em musica, a experiéncia do aluno precisa ser

considerada. “A educagao é realizada através da propria experiéncia do aluno, que é
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totalmente determinada pelo ambiente; a funcéo do professor se reduz a organizagao
e aregulagao de tal ambiente.” (VIGOTSKI, 2001, p. 77). Nao significa que o educador
seja dispensavel, mas sim, que ele precisa assumir um novo papel nos ambientes

educativos.

Mas é preciso lembrar que desenvolvimento, para Vigotski, € uma
possibilidade. Entédo, o professor precisa se despojar de toda a carga
da concepcéo prepotente de que apenas ele ensina e que do jeito que
ensina o aluno vai aprender. A preocupagdo deve ser com O
desenvolvimento do outro, ampliando ao maximo o0 acesso as
ferramentas culturais que possibilitam o desenvolvimento (PRESTES,
2012, p. 65).

Prestes (2012), sinaliza, a partir dos seus estudos sobre Vigotski, o importante
papel do educador diante de uma educacéo que se preocupa com o desenvolvimento
do outro, compreendendo que o professor ndo é possuidor de todo conhecimento. As
praticas escolarizadas ficam presas as paredes das salas de aula ou as amarras de
uma compreensdo de que a educacdo sO acontece por essa via e se distanciam da
vida das pessoas, porque, muitas vezes sdo impostas pelo saber do professor ou pelo
proprio curriculo vigente no sistema educacional, sem valorizar as experiéncias
daqueles que estado inseridos no processo educativo.

Vigotski, hd um século, ja denunciava a maneira que a escola se constitui. Ao
estudar sobre memodria, ele fez testes com algumas criancas e percebeu que “De 89
respuestas referidas a un caso concreto, 65 estaban relacionadas con determinadas
vivencias, 24 com libros leidos por el nifio y cinco unicamente con la ensefianza
escolar.” (VIGOTSKI, 1996, p. 130). Percebe-se que as préticas educativas na época,
ja estavam distanciadas da vida — como ainda acontece atualmente, e para este
mesmo autor, distanciar a educagédo da vida é inadmissivel (VIGOTSKI, 2001).

Rezende (2018), denuncia o quéo erréneo € pensar uma educagdo musical

distanciada da vida e enfatiza a necessidade de valorizar outras formas de educar.

Desassociar o desenvolvimento das experiéncias da propria vida ou
considerar que processos de desenvolvimento poderiam se dar
isolados do todo, sem considerar nossas relagdes historicas, sociais e
culturais que se dao inscritas em nos diversos momentos da vida
humana, seria errdneo, e, certamente nos levaria a uma analise
superficial do objeto de estudo. Isso muitas vezes, acontece na escola.
Por isso € que temos que voltar o olhar a para processos nao
escolarizados, pois temos muito a aprender com outras formas de
educar (REZENDE, 2018, p. 106).
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Muitas vezes, a musica nas praticas pedagodgicas esta a servico de outros
objetivos que ndo o desenvolvimento da musicalidade. E comum a mdsica ser
utilizada na rotina escolar com a finalidade de organizar a rotina, 0 momento do
lanche, a hora de dormir, da rodinha etc., o que também limita as experiéncias
musicais das criancas, Martinez e Pederiva (2013, p. 12), afirmam que “[...] a musica
encontrou espago na pratica educativa, servindo, entretanto, como subproduto, ou
seja, auxiliava na organizacao do tempo e espaco escolar, na disciplina dos alunos,
na introducao de outros conhecimentos [...]". Vigotski (2001), também denuncia isso,
ao dizer que “Embora alguns valorizem o sentido sério e profundo da vivéncia estética,
quase nunca se fala da educacao estética como um fim em si mesmo, mas apenas
como um meio para obter resultados pedagdgicos, alheios a estética.” (VIGOTSKI,
2001, p. 225, grifos do autor).

Além disso, as praticas pedagdgicas voltadas para a educacdo musical
também sdo organizadas de maneira que a crianca assume apenas sua funcdo de
reproducdo, deixando de desenvolver sua capacidade de imaginacdo e criagao,
conceitos essenciais para pensar a educacdo e o desenvolvimento infantil & luz da
teoria historico-cultural. Martinez (2015, p. 18), exemplifica duas maneiras em que iSso

acontece, a primeira é a preparacao da crianca para apresentacfes escolares.

[...] a escola se apropria da atividade reprodutora ao se preparar para
alguma data comemorativa, em que a comunidade escolar é
convidada para assistir as apresentacdes das criancas. Nesse caso, a
escola estabelece um produto por meio da reprodugéo.

A segunda maneira de organizar atividades de educacdo musical em que a
crianga assume a posicao de reproducao e passividade, é colocando-a apenas para
ouvir musicas, neste caso, Martinez (2017), nos mostra que a arte assume o papel de

diversdo e descontragao.

Além disso, na escola, a crianca tem outra funcdo passiva que tem
relacdo com a atividade reprodutora. A funcdo de mero espectador.
Ouve musicas e assiste filmes. Nessa situacdo, busca-se apenas
entreter a crianga por meio da arte. So estabelecidos momentos de
diversédo e descontracdo (MARTINEZ, 2015, p. 19).
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Martinez (2015), acrescenta: “A arte ultrapassa o mero entretenimento, [...]”
(p. 19, grifos nossos), sendo assim, uma educacdo musical auténtica, no trabalho
educativo para o desenvolvimento da musicalidade, considera verdadeiramente as
vivéncias das criangas e comportamento musical humano em que a crianga assume
uma funcéo ativa nesse processo.

Para Fonterrada (2005), a desvalorizacdo da arte na escola aconteceu devido
ao entendimento da arte (musica) como atividade de lazer, no Brasil. Assim, a muasica
passou a nao ser considerada como algo “[...] capaz de contribuir para o crescimento
individual e coletivo, tanto no que se refere ao conhecimento em si quanto ao fazer
artistico, a capacidade de trabalhar em grupo e a valorizacdo estética, [...]"
(FONTERRADA, 2005, p. 214).

As praticas organizadas nos exemplos citados por Martinez (2015), se
caracterizam dentro do que lllich (1985), define como préaticas de mentalidade
escolarizada, reprodutoras, hierarquizantes, quantificadoras, segregadoras e
fragmentadoras.

As experiéncias, na teoria historico-cultural, sdo extremamente importantes
para o desenvolvimento humanao. lllich (1985), dialoga com a teoria em questao, ao
analisar as praticas escolarizadas de educacdo. Nelas percebe-se que “As pessoas
gue foram escolarizadas até atingirem o tamanho previsto deixam fugir de suas maos
uma experiéncia incomensuravel” (ILLICH, 1985, p. 53), pois, perdendo a qualidade
de suas experiéncias, as pessoas se distanciam de seu préprio desenvolvimento e
humanizacéo.

Além disso, outra problematica se apresenta nas propostas educativas em
musica. Elas tém sido organizadas de maneira a atender as necessidades dos
adultos, esquecendo-se que as atividades propostas devem atender, também o
desenvolvimento e as necessidades das criangas. Martinez (2017), desenvolve mais

esta ideia.

A musicalizacao infantil parte do adulto sobre a crianga e se estrutura
em esquemas de aulas pré-definidas, rotineiras e sequenciais, que
nao considera as especificidades das criangas. A educacdo musical,
pensada de uma forma mais ampla, busca romper com essa ldgica,
considerando as singularidades das criancas, sem imposi¢cdes, mas
priorizando o respeito a sua identidade e suas necessidades
(MARTINEZ, 2017, p. 52).
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E preciso estar atento ao que se propde nas praticas educativas, para nao
conduzir o processo educativo a condutas homogeneizadoras de aprendizagem de
criangas, pela via que Tunes (2011), se refere a respeito do ensino na instituicao
escolar “O ideal do controle social da aprendizagem requer a uniformizagédo de
caminhos e metas ao processo de aprender, submetendo-o ao processo de ensinar”
(TUNES, 2011, p. 10).

Para haver uma educacdo sonora é preciso que haja a intencionalidade de
educar musicalmente, que sejam organizadas atividades com a intencdo de ampliar
as experiéncias das criangcas com 0S sons, organizados ou ndo com a
intencionalidade de “ser musica”, de maneira coletiva e cooperativa. As criancas
precisam vivenciar o ambiente sonoro a sua volta, precisam viver as experiéncias
proporcionadas por esse meio.

SO0 é possivel esta vivéncia, em termos educativos, se houver uma
intencionalidade educativa voltada para tal. Educadores envolvidos nesse processo
precisam reconhecer a importancia e contribuicdo desse modo de trabalhar com a
musicalidade dos bebés e das criancas maiores. Martinez (2017), demonstra que o
trabalho intencional realizado em educacdo musical com bebés, possibilita a
ampliacdo da experiéncia destes com o mundo sonoro, e consequentemente o
desenvolvimento musical dos mesmos.

E preciso compreender o desenvolvimento da musicalidade das criancas,
para além das praticas de uma educacado musical formal, para além das condutas e
comportamentos musicais convencionalmente esperados, para além da musica
institucionalmente constituida. Devem—se proporcionar experiéncias individuais,
sociais e histéricas — em meio as relagdes sociais, mediadas pela cultura,
visando o desenvolvimento sonoro. Vigotski (2001), nos mostra a importancia do
coletivo nesse processo e elucida um possivel caminho para a educacao estética,
ressaltando a importancia de incorporar a crianca as experiéncias estéticas da

humanidade:

A estrutura comum da educacao social esta orientada para ampliar ao
maximo os limites da experiéncia pessoal restrita, para organizar o
contato da psique da crianca com as esferas mais amplas possiveis
da experiéncia social ja acumulada, para inserir a crian¢ga na rede da
vida com a maior amplitude possivel. Esses objetivos gerais também
determinam os caminhos da educacdo estética. A humanidade
mantém, através da arte, uma experiéncia tdo enorme e excepcional
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gque, comparada com ela, toda experiéncia de criacdo doméstica e de
conquistas pessoais parece pobre e miseravel. Por isso, quando se
fala de educacdo estética dentro do sistema da formacgéo geral,
sempre se deve levar em conta, sobretudo, essa incorporacdo da
crianga a experiéncia estética da humanidade. A tarefa e o objetivo
fundamentais sdo aproximar a crianga da arte e, através dela,
incorporara a psique da crianca ao trabalho mundial que a
humanidade realizou no decorrer de milénios, sublimando seu
psiquismo na arte (VIGOTSKI, 2001, p. 238).

Assim, o trabalho coletivo na pratica da educacdo musical precisa ser
valorizado, para ampliar as experiéncias pessoais, porque o desenvolvimento da
musicalidade das pessoas ndo depende somente de aspectos individuais, mas,
principalmente, de seu carater coletivo e colaborativo, como corroboram Oliveira e
Pederiva (2017), “O desenvolvimento da musicalidade ndo € um processo individual
apenas. Ele pode ser desenvolvido convivencialmente, em meio a colaboracéo,
expressao, compreensao, dialogo, imaginacao, criagao”.

E por meio das relacdes com as outras pessoas, que a musicalidade
pode ser desenvolvida, por isso, ainda sobre a importancia do carater colaborativo
na educacdo musical, outro autor, Rezende (2018), também aponta a importancia

desses processos coletivos no desenvolvimento da musicalidade.

Assim, volto a afirmar que, com base na forma pela qual os
encontros e desencontros que temos uns com 0S outros e com o
mundo, além de nos diversos momentos nos quais percebemos,
criamos e compartilhamos atividades em que - com e pelos
outros - nos criamos, poderemos entender como as experiéncias
com 0s sons que temos em nosso cotidiano, podem ser
consideradas a esséncia do desenvolvimento de nossa
musicalidade (REZENDE, 2018, p. 57, grifos do autor).

No trabalho educativo as atividades colaborativas sdo essenciais e precisam
ser respeitadas, essa € a nossa defesa, com base em uma educacdo musical
historico-cultural.

Nestes momentos da vida, faz-se necessario a relacdo das criangcas com
outras criancas, mas também a relagdo da crianga com seus educadores, por meio
das atividades realizadas. “[...] a colaboragao e a orientagao do outro da relacéo social
torna-se essencial, atuando na zona de desenvolvimento iminente, dirigindo a atencéo
dos bebés por meio da palavra.” (MARTINEZ, 2017, p. 286).
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O conceito de zona de desenvolvimento iminente'?, citado por Martinez
(2017), é fundado por Vigotski e definido como “Aquello que hoy puede realizar en
colaboracion con el adulto y bajo su direccién, podra realizarlo por si mismo el dia de
mafana” (Vigotski, 1996, p. 30). Vigotski nos apresenta esse conceito e defende que
a educacdo para o desenvolvimento dos seres humanos deve basear-se em
processos que ainda nao estdo maduros, mas em via de maturac&o e nos mostra que
para que isso aconteca, precisamos do outro, das relagcdes, ou seja, de cooperacao
entre pares que vivenciam as atividades educativas. Ao falar de processos ainda nao
maduros, o autor se refere as possibilidades, aquilo que ainda € possivel de ser
desenvolvido, dessa maneira, Vigotski (1996, 2001), reitera que na educacao, as
limitacOes precisam ser deixadas de lado, ou seja, o foco dos processos
educativos precisa ser nas poténcias humanas.

Para além do ambiente escolar, a educacdo para o desenvolvimento da
consciéncia sonora € possivel de ser realizada — ou ao menos respeitada,
diariamente, nos mais diversos ambientes, desde que haja uma intencionalidade
educativa para tal, com respeito as potencialidades humanas.

Partindo da compreensao aqui exposta, a luz da teoria histérico-cultural, de
gue a musicalidade € um atributo desenvolvido culturalmente, precisamos respeitar
as criancas em seus momentos de expressao corporal-musical, tendo em vista que
as criangcas possuem suas experiéncias musicais e estas expressam-se

cotidianamente, em seus meios de vivéncia, como afirma Rezende (2018, p. 39):

E necessario entender que para se ensinar ou aprender musica
nao basta “entender de musica”, mas, sim, compreender que o
desenvolvimento da musicalidade depende de diversas outras
situacdes, experiéncias que muitas vezes nao sao perceptiveis
ou estdo ao alcance do professor.

Sendo assim, é preciso respeitar aquela crianca que batuca nos momentos
livres ou bate 0s pés ou as maos em seu ritmo e compasso, pois esta, esta vivendo a

sua musicalidade, com base em suas vivéncias, ampliando suas experiéncias,

12 Zona de desenvolvimento iminente € um dos conceitos mais difundidos do Vigotski no Brasil, porém,
€ majoritariamente conhecido como Zona de desenvolvimento proximal, oriundo de tradu¢des norte-
americanas. Neste trabalho, adotamos a nomenclatura iminente, por aproximar-se do sentido atribuido
pelo autor ao termo: como um campo de possibilidades daquilo que a crianca hoje somente realiza com
a ajuda com alguém, mas ha a possibilidade de que posteriormente realize sozinha. Nao é no sentido
da certeza, mas da possibilidade (VIGOTSKI, 2008; PRESTES, 2010).
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experimentando e guiando seu préprio desenvolvimento. Portanto, o adulto ndo pode
oprimir esse comportamento.

Para que um objetivo mais amplo da educacao musical seja alcancado,
como temos defendido, € necessario que sejam organizados ambientes
educativos que proporcionem experiéncias sonoras para as criancas, para que
elas possam se desenvolver como uma unidade, corpo e mente, por exemplo.
Toda expressdo musical € necessariamente uma expressdo corporal (PEDERIVA,
2016), logo, ndo h& como separar o corpo e mente quando o objetivo é o
desenvolvimento integral dos seres humanos.

Nos processos educativos em musica devem-se considerar as vivéncias de
cada crianca com o meio sonoro, auxilid-la em seu desenvolvimento musical e no
desenvolvimento da sua consciéncia sobre os sons, pois, como afirma Gongalves
(2017, p. 48), “...] apenas a espécie humana pode ter consciéncia de sua
musicalidade”. Martinez (2017, p. 101), afirma que “A consciéncia nao é dada desde
o0 principio ao ser humano, mas é algo que se desenvolve na vida, em meio a atividade
cultural, entre as experiéncias vividas e, com isso, a consciéncia estrutura o
comportamento humano”.

A consciéncia, em educacdo musical, € de suma importancia para o
desenvolvimento da musicalidade das criancas, a partir da consciéncia do que se
expressa, em termos de sua musicalidade, a crianca podera guiar seu préprio

comportamento musical. Essa tomada de consciéncia €, sob a lente da teoria

histérico-cultural, a propria liberdade:

En efecto, nos encontramos aqui con los momentos més importantes
que diferencian la voluntad del hombre de la voluntad del animal. La
libertad humana consiste precisamente en que piensa, es decir,
en que toma conciencia de la situacion creada (VIGOTSKI, 1995,
p. 288, grifos nossos).

Dessa maneira, Vigotski (1995), afirma que o desenvolvimento da consciéncia
€ um processo mediado pela cultura, pelas relacdes, e demonstra a importancia do
meio em que a crianca esta inserida neste processo, pois € a partir deste que a
consciéncia, a prépria liberdade humana, € alcancada. O autor também elucida que

este processo acontece do externo para O interno e proporciona a crianga o

autodominio de sua conduta, que se caracteriza como liberdade, ou seja, precisamos
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dos outros até para nos tornarmos conscientes, livres e capazes de regular nosso

préprio comportamento, inclusive o musical, como afirma Vigotski (1995, p. 232):

Sabemos que la continuidad general del desarrollo cultural del nifio es
la siguiente: primero otras personas actlan respecto a él; se produce
después la interaccion del nifio con su entorno y, finalmente, es el
propio nifio quien actua sobre los demas y tan sdlo al final empieza a
actuar con relacién a si mismo.

A maneira como os ambientes sdo organizados influenciam como as
relacdes serdo constituidas, portanto, a depender de como estas acontecerem,
podem potencializar o desenvolvimento da consciéncia e liberdade, ou ndo. Ao
tratar da relacdo entre criancas e adultos, é preciso lembrar que as criangas, ao
nascerem, sdo inseridas em uma sociedade organizada pensada por adultos. Os
espacos e o tempo séo pensados por adultos e na maioria das vezes, para adultos, o
gue muitas vezes ignora a infancia em sua esséncia. As criancas muitas vezes séo

vistas como pequenos adultos, como Akoschky (2016), nos convida a refletir.

En las Udltimas décadas, los adultos hemos incidido de manera
coercitiva en este crecimiento, con excesos innecesarios y — muchas
veces — perjudiciales. Y uno de esos excesos consiste en miniaturizar
a los ninos convirtiéndolos en adultos bajitos. Y decimos “miniaturizar”
porque transformar la riqueza infanti en la imitacién del
comportamiento adulto no solo es desvalorizar la infancia, sino
también acortarla. Impedir el tiempo de ser nifios es una
responsabilidad adulta severa y cuestionable (AKOSCHKY, 2016, p.
119).

A respeito da maneira como a infancia tem sido vista e seu objetivo, Martinez
(2017, p. 53), também contribui, sobre a relacdo crianca e escola, ao afirmar que “[...]
a Educacéao Infantil passa a ser vista como uma preparagao para a vida adulta, para
tornar a criangca um adulto preparado para a vida em sociedade idealizada pelo adulto,
pois muitas pesquisas ainda ignoram as criangas, suas infancias e suas diversas
realidades”, ou seja, nos mais diversos ambientes educativos, do familiar ao escolar,
a crianca depara-se com um ambiente organizado por adultos, muitas vezes pensado
para eles, porém, adultos e criancas, possuem em seus desenvolvimentos
caracteristicas diferentes, e ndo pode ser admissivel que a educacgéo seja pensada
sob a dtica do desenvolvimento adulto, sendo organizada para as criangas. Sobre as

infancias, Vigotski (2018a), explica que o desenvolvimento da crianca é historico e
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transcorre no tempo, mesmo que, este tempo ndo coincida com um ritmo e uma
cronologia pré-estabelecida e determinada, o que muitas vezes é concebido ou

esperado, erroneamente.

A primeira e principal lei que caracteriza o desenvolvimento infantil —
diferentemente de uma série de outros processos — é que ele possui
uma organizagdo muito complexa no tempo. Como qualquer outro
processo, ele é histérico, ou seja, transcorre no tempo; tem inicio, tem
etapas temporais determinadas do seu desenvolvimento e tem fim.
Contudo, ndo esta organizado no tempo de forma que — se € possivel
dizer assim — 0 seu ritmo ndo coincida com o ritmo do tempo; ndo esta
organizado de forma que, em cada intervalo de tempo cronoldgico, a
crianca percorra um determinado trecho em seu desenvolvimento
(VIGOTSKI, 2018a, p. 18).

As criancas ndo devem ser vistas como um pequeno adulto e as praticas
pedagodgicas voltadas para esta ndo podem servir de preparagcdo para a vida
adulta, nem devem partir de expectativas de que este ou aquele objetivo deve
ser atingido em um tempo determinado. Esta maneira de conceber a infancia é
reducionista e restrita, porque deixa de considerar o desenvolvimento da prépria
crianca — que € Uunico, irrepetivel e possui suas proprias caracteristicas. A Base
Nacional Comum Curricular, atual documento referéncia para a Educacdo Basica,
reconhece a importancia de compreender o desenvolvimento infantii em suas
especificidades, porém, os desafios para a consolidagdo de uma educacdo que
respeita a crianga em sua integralidade ainda estao postos e precisam ser estudados

e colocados em prética de maneira a modificar este cenario.

Reconhece, assim, que a Educacao Bésica deve visar a formacéo e
ao desenvolvimento humano global, o que implica compreender a
complexidade e a ndo linearidade desse desenvolvimento, rompendo
com vis@es reducionistas que privilegiam ou a dimenséao intelectual
(cognitiva) ou a dimenséo afetiva. Significa, ainda, assumir uma visédo
plural, singular e integral da crianca, do adolescente, do jovem e do
adulto — considerando-os como sujeitos de aprendizagem - e
promover uma educagédo voltada ao seu acolhimento, reconhecimento
e desenvolvimento pleno, nas suas singularidades e diversidades
(BRASIL, 2017, p. 14).

Priante, Lauer-Leite e Chianca (2018), afirmam que “As mudancas no conceito
de infancia tornam imprescindivel a realizacdo de pesquisas acerca da condi¢cdo da

crianga como ser social, ativo e histérico, produto e produtor de cultura” (PRIANTE;
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LAUER-LEITE; CHIANCA, 2018, p. 197), as autoras enfatizam a importancia de
pesquisas que considerem a crianca enquanto ser historico-cultural. Elas completam,
afirmando que s&o necessarios estudos para compreender como as criancas
representam a si mesmos e ao seu redor (PRIANTE; LAUER-LEITE; CHIANCA,
2018).

Na educacdo musical a luz da teoria historico-cultural, os processos
educativos precisam ser organizados as criancas, com centralidade em suas
vivéncias, objetivando os seus desenvolvimentos, paratanto, suas experiéncias
cotidianas com 0s sons precisam ser consideradas nos processos educativos
em musica. Rezende (2018), enfatiza a importancia das experiéncias nos processos
educativos e afirma que elas se dao nas préticas do cotidiano em meio as relacdes

humanas.

No pensamento histérico-cultural, toda experiéncia faz parte do
processo educativo, que se da exatamente na vida, no cotidiano, no
fazer junto. Sendo assim é a vida a grande escola e negligenciar
essas experiéncias é deixar de fazer referéncia ao desenvolvimento
humano que se estabelece dessa forma (REZENDE, 2018, p. 86,
grifos nossos).

Sendo a vida a grande escola, € partir das vivéncias sonoras, da relacéo
entre as criangas e seus meios sonoros, que 0s processos educativos em
musica precisam estar baseados, este € um possivel caminho para praticas
educativo-musicais.

Neste capitulo, alguns caminhos para se pensar e fazer uma educacao
musical com criangas, objetivando o desenvolvimento musical e humano em sua
unidade e integralidade, foram apontados. Estes, propdem uma educag¢do musical a
luz da teoria historico-cultural, que considera que todas as pessoas possuem
comportamentos e experiéncias musicais, que devem ser incorporados as praticas
educativas.

De acordo com os fundamentos aqui apresentados, o desenvolvimento
genuino da musicalidade das pessoas, e, mais especificamente das criancas,
somente € possivel em meio a cultura e as relacdes sociais, com trabalhos pautados
na coletividade e na colaboracéo.

A partir do compartiihamento de experiéncias com outrem, bem como

atividades de criagdo musical, as criangas podem tomar consciéncia sobre seus
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comportamentos musicais e a partir dai, guia-los. Educadores musicais possuem uma
grande ferramenta para isso: 0s sons que fazem parte da vida das criancas, que
compdem as diversas paisagens sonoras em que estas estdo inseridas, ou seja, 0s
sons compdem as paisagens sonoras e estas sdao o meio de vivéncia das
criancas. E sobre esta vivéncia, unidade pessoa-meio, neste caso, pessoa meio-
sonoro que o educador musical deve debrucar-se.

No capitulo a seguir, apresentaremos o método que alicergou a pesquisa e
guiou o desenvolvimento do trabalho de campo, para alcancar o objetivo proposto,
que é o de investigar, tendo como centralidade as vivéncias sonoras das
criancas, de que modo os ambientes educativos em musica podem ser

organizados para o desenvolvimento de suas musicalidades.
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4 SOBRE O CAMINHO: 0 método e a pesquisa de campo.

4.1 METODO

Esta pesquisa esta sustentada na teoria historico-cultural de Lev
Semionovitch Vigotski. Neste capitulo, elucidarei o método proposto por Vigotski
(2018a), e utilizado em nossa pesquisa, assim como explicarei como foi estruturada a
pesquisa de campo.

Vigotski (1995), ao falar das abordagens psicoldgicas, relativas aos estudos
de criancas, existentes em sua época, afirmava que um dos maiores problemas
existentes nos estudos do desenvolvimento infantil, eram os métodos utilizados para
tal, pois a psicologia ndo conseguia alinhar o método ao seu objeto. Para que este
alinhamento aconteca, é preciso conhecer as peculiaridades do desenvolvimento da
crianca (VIGOTSKI, 1996). Isso, ainda hoje, configura-se como um problema nos
estudos desse fendmeno e a teoria historico-cultural pode auxiliar na compreensao
dos estudos relativos as criancas.

Para o autor, “La busqueda del método se convierte en una de las tareas de
mayor importancia de la investigacion.” (VIGOTSKI, 1995, p. 47), enfatizando a
importancia da utilizacdo de métodos coerentes e adequados para o estudo do
desenvolvimento de criangas. Assim, “[...] el problema do método es el principio y la
base, el alfa y el omega de toda la historia del desarrollo cultural del nifio” (VIGOTSKI,
1995, p. 47). O autor define método:

No sentido metaférico, entende-se por método o modo de
investigacdo ou de um estudo de uma parte definida darealidade;
€ o caminho do conhecimento que conduz a compreensédo de
regularidades cientificas de algum campo. Contudo, obviamente,
uma vez que cada ciéncia tem seu objeto de estudo especifico, é
necessario um método especifico para cada estudo de qualquer um
deles. O método € um caminho, um procedimento (VIGOTSKI, 2018a,
p. 37, grifos do autor).

O método para estudar o desenvolvimento da crianga, na teoria historico-
cultural, possui algumas caracteristicas singulares, uma delas é que “[...] ele € um
método de estudo da unidade do desenvolvimento [...]" (VIGOTSKI, 2018a, p. 37,

grifos do autor), ou seja, ele ndo trata somente de um ou outro aspecto do
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desenvolvimento infantil, mas do todo, em sua integralidade, por isso, este método &
chamado de método da unidade (VIGOTSKI, 2018a).

Para Vigotski (2018a), a pedologia, ciéncia que estudava a infancia em sua
época, € a ciéncia que estuda o desenvolvimento da crianca, e 0 método, para ele,
pode ser compreendido como “...] um caminho, um procedimento” (VIGOTSKI,

2018a, p. 37). O autor diferencia método e metodologia, afirmando que

[...] metodologia, [...], € um determinado sistema de procedimentos
técnicos que realizam um ou outro método. Todavia, pode-se aplicar
corretamente essa metodologia apenas quando se compreendem 0s
principios do proprio método [...] (VIGOTSKI, 2018a, p. 56).

O método pedoldgico, aqui em questdo, possui suas préprias caracteristicas
e, para o autor, é importante a compreenséo destas, para que assim possam ser
realizados os procedimentos técnicos.

Apesar de ser um método da unidade, ndo significa que ele seja multilateral,
ou seja, ndo estuda os fendmenos isoladamente. Além disso, este método nédo exclui
a analise. Vigotski (2018a), diferencia a analise do método da unidade da anélise que

decompde os fendmenos investigados em elementos.

A andlise que decomp®be em elementos é definida pelo fato de o
elemento ndo conter propriedades do todo. Ja a unidade, é
definida pelo fato de que é a parte de um todo que contém, mesmo
gue de forma embrionaria, todas as caracteristicas fundamentais
préprias do todo (VIGOTSKI, 2018a, p. 40, grifos do autor).

Outra especificidade do método trazida por Vigotski (2018a), é que ele é
clinico, no sentido mais amplo dessa palavra. Desta maneira, este método tenta
abandonar a ciéncia sintomatolégica e descritiva, retirando a énfase no patoldgico,

passando a estudar os processos de desenvolvimento. O autor explica que:

Dessa forma, quando digo que a pedologia emprega o método clinico
no estudo do desenvolvimento infantil, quero dizer. ela trata as
manifestacfes observadas no desenvolvimento infantil apenas
como caracteristicas por tras das quais tenta identificar como
transcorreu ou como ocorreu O proprio processo de
desenvolvimento que levou ao surgimento desses sintomas
(VIGOTSKI, 2018, p. 50, grifos do autor).
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A Ultima especificidade do método trazido por Vigotski (2018), é que ele possui
carater genético comparativo. Neste caso, o autor explica, que néo se trata apenas
de comparar diferentes desenvolvimentos entre criancas — esta comparacgéo € feita
por diversas ciéncias que utilizam o método clinico. Mas, principalmente, comparar o
desenvolvimento de uma mesma crianca, em diferentes momentos da sua vida.
Para o autor, “comparando o que surgiu de novo e o0 que desapareceu de velho,
jA obtenho um quadro inteiro de desenvolvimento” (VIGOTSKI, 2018a, p. 54,
grifos nossos). Este é, para Vigotski (2018a), o diferencial do método da pedologia. O
autor afirma que “Essa comparacdo € o método principal com a ajuda do qual
podemos obter o nosso conhecimento sobre o carater e a trajetéria do
desenvolvimento infantil.” (VIGOTSKI, 2018a, p. 54, grifos do autor). Neste trabalho,
faremos o intento de perceber indicios dos desenvolvimentos da musicalidade as
criancas, comparando seus comportamentos em distintos momentos, baseando-se no
meétodo pedoldgico apontado por Vigotski (2018a).

Para alcancar os objetivos deste trabalho, alicercamo-nos no caminho
metodoldgico indicado pela teoria histérico-cultural, ou seja, observamos o0s
comportamentos das criancas frente as atividades organizadas durante a pesquisa.
As vivéncias sonoras, aqui, sdo compreendidas como as unidades de analise e a
base para a organizacdo de atividades sonoro-musicais, que podem ser
organizadas, em termos educativos, para o desenvolvimento da musicalidade das
criangas, considerando a unidade entre as elas, seus meios e as sonoridades
neles existentes, suas vivéncias, ou perejivanie, em russo, lingua materna do

autor.

Por ello, contar con el apoyo de un método auténtico, entender su
relacion con otros métodos, precisar sus puntos fuertes y débiles,
entender su fundamento principal y saber utilizarlo adecuadamente,
significa elaborar, en cierta medida, un enfoque correcto y cientifico de
toda la exposicion futura de los problemas mas importantes de la
psicologia infantil desde su aspecto histérico del desarrollo cultural
(VIGOTSKI, 1995, p. 48).

Assim, nesta pesquisa buscamos compreender as vivéncias (perejivanie)
sonoras das criangas considerando a relacdo crianga-meio sonoro e de que
maneira estas podem ser organizadas em ambientes educativos em masica para

o desenvolvimento de suas musicalidades. E preciso analisar as vivéncias das
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criancas em seus ambientes sonoros compreendendo que ha, ai, uma relacéo
dialética e, que nessa relacdo, crianca-meio sonoro, nesse “entre”, nos sentidos e
significados atribuidos pelas criancas, nestas vivéncias, est4 a unidade em que nos

debrucamos para compreender o fendmeno desta pesquisa.

4.2 PESQUISA DE CAMPO

Como ja dito anteriormente, investigamos de que maneira 0s ambientes
educativos em musica podem ser organizados para o desenvolvimento da
musicalidade de criancgas, tendo como centralidade suas vivéncias sonoras.

E importante informar, que esta pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica
em Pesquisa em Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade de Brasilia, sob o
namero do parecer 3.740.012 e como parte dos procedimentos éticos da pesquisa, as
criangas assinaram o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido, bem como um de
seus responsaveis assinou o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e o Termo

de Cessao de Imagens.

As criancgas participantes da pesquisa

Quatorze criangas de uma mesma turma de alfabetizagdo foram
escolhidas para a pesquisa de campo. Estas estudam numa escola privada localizada
em Brasilia/DF e, durante um més, participaram das atividades musicais
relacionadas a pesquisa, organizadas duas vezes por semana, com duracao de uma
hora cada, totalizando 8 encontros.

As quatorze criangas envolvidas na pesquisa sédo estudantes do Colégio
Ciman, escola privada localizada na Regido Administrativa XI — Cruzeiro, em Brasilia-
DF. A escola possuia, em 2018, 465 alunos (BRASIL, 2018), quantidade que se
aproxima aos numeros de estudantes em 2019, ano da realizacdo das atividades de
campo desta pesquisa. Sendo assim, a instituicdo € considerada uma escola de médio
porte da cidade em guestao.

Além de pesquisadora, fui professora desta turma durante todo o ano letivo
de 2019, ou seja, as relacbes pessoais com as criangas iniciaram-se antes da
pesquisa, em uma convivéncia de aproximadamente, 20 horas semanais. Apés o
inicio da pesquisa, destinei parte de suas rotinas, no ambiente da sala de aula e em

outros espacos da escola, para a realizacéo destas atividades.
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Dessa maneira, as criancas estudavam juntas na mesma turma de
alfabetizacdo, no 12 ano do Ensino Fundamental e tinham, a época do presente
trabalho, entre 6 e 7 anos. Estas foram escolhidas a partir de meu interesse em
realizar a pesquisa com a turma em que eu estava alfabetizando, pois, dessa maneira,
conseguiria comparar de uma maneira mais aprofundada os comportamentos
anteriores e posteriores das criancas, relacionando-os as atividades que organizei, ou
seja, observaria seus desenvolvimentos de uma maneira mais consistente.

A turma de quatorze criancas compde um numero de participantes
considerado suficiente para compreender melhor as vivéncias da infancia neste grupo
escolhido, j4 que representam diferentes vivéncias, enquanto unidade de relacéo
pessoa-meio, ante ao fendmeno que se quer compreender.

O periodo destinado a pesquisa, de 8 horas, fracionadas em 8 encontros
de 1 hora cada, foi inserido a rotina escolar das criancas, e este era um dos meus
objetivos ao escolher as que faziam parte da turma em que eu me relacionava
cotidianamente para a realizagao da pesquisa.

Busquei estabelecer uma nova maneira de nos relacionarmos em nossa rotina
escolar e de observar, também, de que maneira nossas vivéncias sonoras
aconteceria. Foi, também, a partir dos afetos ja constituidos entre mim, pesquisadora,
e as criancas, participantes da pesquisa, que senti vontade de realizar essa
investigagéo sobre as vivéncias sonoras especificamente com essas criangas.

A idade das criancas também era favoravel para que fossem escolhidas para
a pesquisa, pois, é aproximadamente nesta idade, que elas comecam a se apropriar
do uso de palavras escritas, além de ja usar a comunicacdo, de modo mais
estruturado, por meio da fala e desenhos. Esta informacéo € extremamente importante
e relevante para a pesquisa, pois, algumas criancas utilizaram, no processo das
atividades, letras do alfabeto para representar sons em seus registros graficos e isso
s6 é possivel pelo momento em que estdo vivendo, imersas no mundo da
alfabetizacdo e do letramento.

A seguir, imagem aérea ilustra a escola e o local de realizacdo dos nossos
encontros, que tem, em suas proximidades, alguns prédios, uma praca, arvores,
estacionamentos e pistas para transito de veiculos. A maioria das crian¢gas mora nos
arredores da escola, porém, uma parte reside em outras regiées administrativas de

Brasilia, todas em areas urbanas. Sentimos a necessidade de contextualizar os
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espacos vividos por elas, pois suas vivéncias sonoras tém relacéo direta com este

meio e como ele esta organizado.

Imag em 1- Vlsta aerea da escola

" Fonte: Google Earth

Reitero, entdo, que o espaco escolhido para os encontros foi a prépria escola
em que todas ja estudavam juntas.

Sobre o local de moradia das criangas, elas residiam em regides
administrativas com boas condi¢cdes de moradia. Apenas uma residia em uma casa,
sendo, a maioria delas, em apartamento. A moradia das criancgas influenciou algumas
das gravacdes realizadas por elas, bem como nos registros sonoros que fizeram, pois
estes, como 0 meio que se relaciona com elas, tém relacdo direta com suas vivéncias.

E importante relembrar, aqui, de dois conceitos basilares para a teoria
histérico-cultural e para esse trabalho: meio e vivéncia (perejivanie, em russo).
Ambos possuem extrema importancia para compreender a esséncia do
desenvolvimento, bem como do trabalho docente.

Para Vigotski (2018a), é de extrema importancia debrucar-se sobre o papel e
o significado/influéncia do meio sobre o desenvolvimento da crian¢a, tendo como
ponto de partida de que 0 meio se apresenta para cada pessoa, em cada momento
de sua vida de maneira singular, ou seja, 0 meio ndo é determinista ou absoluto, ele
€ sempre relativo, processual e depende de como os seres humanos se relacionam

com ele.
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Partindo do principio de que o meio influencia o desenvolvimento, o autor

apresenta o outro conceito basilar acima citado, o de vivéncia:

[...] os momentos essenciais para a definigdo da influéncia do meio no
desenvolvimento psicoldgico, no desenvolvimento da personalidade
consciente, sdo a vivéncia. A vivéncia de uma situacao qualquer, de
um componente qualquer do meio define como seré a influéncia dessa
situacdo ou meio sobre a crianca. Ou seja, ndo € esse ou aquele
momento, tomado independentemente da crianca, que pode
determinar sua influéncia no desenvolvimento posterior, mas o
momento refratado através da vivéncia da crianca (VIGOTSKI, 2018a,
p. 75, grifos do autor).

Sendo assim, reiteramos a importancia de conhecer mais sobre os meios em
gue as criangas se encontram, pois estes tém influéncia direta sobre suas vivéncias
sonoras, e seus desenvolvimentos.

Finalizando a apresentacdo das criancas envolvidas na pesquisa, para que
suas particularidades sejam evidenciadas e suas identidades resguardadas, todas
serao identificadas no decorrer do texto com uma sigla de duas letras e nas
fotografias, os rostos estardo embacgados.

Os encontros

Durante o tempo destinado a pesquisa, 8 encontros de 1 hora cada, além de
compreender as vivéncias sonoras das criangas, houve a intencionalidade de
compreender como essas vivéncias poderiam configurar a centralidade dos processos
educativos em musica para o desenvolvimento da musicalidade das envolvidas na
pesquisa. Dessa maneira, em cada dia de encontro, utilizamos algumas ferramentas
de pesquisa e realizamos alguns procedimentos, que indica uma metodologia de
trabalho em educacéo musical.

Em cada encontro organizei atividades educativas, com determinadas
intencionalidades pedagdgicas que guiassem o desenvolvimento das musicalidades

das criangas.

[...] a educacédo pode ser definida como a influéncia e a intervencéo
planejadas, adequadas ao objetivo, premeditadas conscientes, nos
processos de crescimento natural do organismo. Por isso, sé tera
carater educativo o estabelecimento de novas reagfes que, em
alguma medida, intervenham nos processos de crescimento e 0sS
orientem (VIGOTSKI, 2001, p. 82).
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As ferramentas e os procedimentos da pesquisa
Ao longo da pesquisa, configurada pelas atividades educativas, algumas
ferramentas e procedimentos foram utilizados, de modo combinado, de maneiras

distintas durante os encontros:

» Gravacdao das vivéncias sonoras das criancas em seu cotidiano, por meio
de seus dispositivos eletronicos.

» Compartilhamento, entre as criancas, das gravacoes e realizacado de
brincadeiras de adivinhac&o das sonoridades.

» Roda de conversa, com as criancas, sobre os sons que compunham as
paisagens sonoras compartilhadas entre elas, e outros sons que constituiam seus
diversos ambientes de vivéncia musical.

» Atividades educativas em musica, sempre organizadas pela
pesquisadora, enquanto pedagoga, com uma intencionalidade pedagdgica.

> Registro sonoro gréfico de diversas vivéncias sonoras das criancas.

» Descricdo e narrativa individual de cada criangca, dos seus registros

SONoros.

Durante os encontros da pesquisa, ndo havia um dia fixo para a realizacéo
das atividades, nem para as criancas levarem as gravacdes, pois, como nos
relacionavamos cotidianamente, havia a possibilidade de escolhermos, a cada
semana, quais dias e horarios seriam utilizados para as atividades musicais.

Assim sendo, no inicio de cada semana, a turma escolhia os dias para o
compartilhamento dos sons, mas, independentemente do dia combinado, todas
podiam, a qualquer momento, levar as gravacOes realizadas por elas, para
armazenamento das mesmas, e posterior compartilhamento. No primeiro encontro, as
criancas foram convidadas a participarem da pesquisa e, a partir do segundo,
passaram a levar gravacdes de paisagens sonoras de suas vivéncias.

Na maioria dos momentos durante a pesquisa, partilhei as gravacoes
realizadas pelas criangas em seus dispositivos eletrdnicos e, posteriormente,
organizei uma roda de conversa para que todas pudessem dialogar a respeito da
paisagem sonora escutada, seus afetos, percepcdes, sentidos e significados que

atribuiam aos sons.
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A ideia inicial desta pesquisa, era que as criangcas gravassem somente 0s
sons de seus diversos ambientes por meio de gravacdes em seus celulares/tablets.
Mas, logo nos primeiros encontros, elas me surpreenderam e alteraram a proposta,
pois, suas gravacgdes foram realizadas por meio da camera de celulares/tablets,
ou seja, elas traziam para a sala, além dos sons, imagens. A pesquisa entao, teve
de ser adequada a esta demanda e a realidade das criancas. Sobre as gravacdes —

incluo a fala de Schafer (2011a, p. 292), afirma que:

A gravacgdo pode ser um util acessorio do ouvido. Tentar isolar um som
pela gravacdo em alta-fidelidade sempre traz ao ouvido a lembranga
de pormenores da paisagem sonora que antes nao haviam sido
percebidos. Os eventos sonoros e as paisagens sonoras podem ser
gravados para analise posterior e, se valer a pena, guardados em
carater permanente para o futuro.

Acreditamos que, no processo de investigagdo, com criangas, seja preciso
fazer algumas adequacdes, de acordo com as demandas das proprias criancas. Nesta
pesquisa, temos como participantes criancas da contemporaneidade, que tem acesso
aos mais diversos recursos tecnolégicos e que possuem experiéncias sonoras e
visuais concomitantemente. Elas vivenciam as mais diversas situacfes de
maneira integral, sendo afetadas pelos seus mais diversos sentidos, audi¢éo, visao,
e demonstraram isso quando escolheram gravar videos com som e imagem.

Mesmo com esta adequacdo no desenvolvimento da pesquisa, durante o
compartilhamento dos sons de seus ambientes sonoros e as rodas de conversas
musicais, eu apresentava primeiramente a paisagem sonora gravada por elas
sem mostrar a imagem, criando assim, uma atividade de adivinhag&o. Esta,
consistia em ouvir o 4udio da gravacdo (sem imagem), tentando descobrir quais
sons estavam fazendo parte daguele ambiente sonoro e, ap0s a descoberta e
nomeacdao da fonte sonora, elas tinham que expressar sonoramente, por alguma
parte do corpo, ou vocalmente, o que ouviram.

As gravacdes néo foram utilizadas como ferramenta em todas 0s encontros
da pesquisa, mas, em todos os dias foram organizadas atividades educativas em
musica, sempre com uma intencionalidade pedagdgica para o desenvolvimento de
suas musicalidades das criancas. Nos dias em que a gravacao foi usada como
recurso, ap0s o compartilhamento dessas sonoridades das vivéncias, que eram a

alavanca do processo educativo, as atividades eram organizadas. Nos dias em que
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nao houve partilha das vivéncias por meio da gravacao, as rodas de conversa foram
a alavanca do processo.

Ap0s os procedimentos descritos acima, também foi utilizado como recurso
metodoldgico e didatico, a realizacdo de registros sonoro-gréficos de alguma
paisagem sonora escolhida por cada crianca, com base em suas vivéncias. Estas

registravam paisagens livremente, como explicado anteriormente.

Tirinha 1 - Criangas fazendo registros sonoro-gréaficos

A realizacdo das gravacfes, compartilhamento destas, roda de conversa
musical, atividades em colaboracéo e os registros sonoros, todas essas ferramentas
e procedimentos ao mesmo tempo em que guiavam o desenvolvimento da
musicalidade, também permitiam que as criancas acessassem, por meio de suas
memorias, diferentes sonoridades de suas vivéncias anteriores, ou seja, as

vivéncias foram centralidade em todos 0s momentos da pesquisa.

GravagOes compartilhadas: vivéncias sonoras das criangas

Todas as criancas foram convidadas, desde o primeiro dia da pesquisa, a
gravarem em seu cotidiano as suas vivéncias sonoras. Aos poucos, estas foram
levando gravacgdes para nosso ambiente educativo de diferentes maneiras, recebi
algumas delas por meio do WhatsApp e por e-mail e, em outras ocasifes, algumas
das criancas levaram seus dispositivos eletronicos para a escola e eu 0s conectei no
meu computador para salvar os arquivos.

Recebemos um total de 13 gravacdes das vivéncias sonoras das criancas,

que foram organizados em meu dispositivo eletrénico, nomeadas conforme o
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conteudo do que foi gravado e separadas por cada crianca que a realizou, como

sintetiza o quadro abaixo.

Quadro 1 - Criancas e suas grava(;ées compartilhadas
CRIANCA GRAVACOES COMPARTILHADAS

C.L.

Maquina de lavar roupa
Batucando com latas

Irm&o jogando videogame
Janela do seu apartamento
Andando pelo seu apartamento

M.L. Corredor prédio em que mora
Andando pelo seu apartamento

Janela do seu apartamento

F.R.
B.R.

Agua do filtro caindo no copo

Choro da irma recém-nascida
Ultrassonografia da mée gravida da irma
Criancgas brincando na piscina

vV V. V V| V|V V¥V V|V V VYV VYV V

Pessoas cantando parabéns no aniversario do primo

Fonte: elaborado pela pesquisadora.

Paulatinamente, as diferentes paisagens sonoras vivenciadas pelas criancas
foram compartilhadas com a turma, tornando-se, assim, o ponto de partida da
organizacdo de um ambiente para o desenvolvimento de suas musicalidades,
por meio de atividades intencionalmente organizadas enquanto processos
educativos. Ou seja, as vivéncias das crian¢cas que gravaram suas paisagens
sonoras organizaram as atividades musicais, dando-lhes novos direcionamentos
e fez com que as outras criancas, mesmo as que nao levaram 0s seus sons para o
espaco da sala de aula, pudessem acessar, por meio da memoria, as suas vivéncias,
em seu cotidiano.

As criancas que ouviam as gravacdes compartilhadas, reconheciam, na
maioria das vezes, qual era a fonte sonora apresentada. Isto acontece porque as
criangas, bem como todos os seres humanos, sdo seres historico e culturalmente

constituidos e possuem diversas experiéncias relacionadas aos sons.
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Nem todas as gravacdes conseguiram ser utilizadas como centralidade dos
encontros. Durante 0s oito encontros, organizei seis das gravacdes que as criancas
realizaram. As demais, foram compartiihadas em nosso dltimo encontro,
possibilitando, assim, que todas tivessem acesso, entre si, as vivéncias sonoras uns
dos outros, mesmo que estas ndo tenham servido como centralidade da organizacéo

de algum dos encontros.

Andlises do processo de pesquisa

O capitulo seguinte, destinado as descri¢cdes e andlises do caminho percorrido
durante a pesquisa, foi organizado pela sequéncia cronolégica dos encontros, ou
seja, as atividades da pesquisa foram descritas na ordem do 12 ao 82 encontro, como
na sintese a seguir, que situarq a ordem dos mesmos, nhomeando cada um deles e

explicitando os procedimentos realizados em cada dia:

9_ O CONVITE E O DESENVOLVIMENTO DA CONSCIENCIA SONORA E
ESCUTA ATENTA: realizacdo do convite para participacdo na pesquisa; organizagao
de uma atividade com a intencionalidade educativa de ampliar as experiéncias
musicais das criancas para que elas percebessem de maneira mais ampla os sons e
as maneiras de realizar atividades com eles, além do desenvolvimento da consciéncia
sonora e escuta atenta.

o — EXPRESSAO CORPORAL-MUSICAL: compartilhamento da gravacéo
de vivéncia sonora; realizacéo de roda de conversa musical; organizacdo de atividade
com a intencionalidade de guiar o desenvolvimento da expressédo corporal-musical,
para que as criancas expressassem qual eram os sons da fonte sonora identificada
na gravacgao; criagéo de registros sonoros de suas vivéncias.

3% — PERCEPCAO SONORA: compartilhamento da gravacdo de vivéncia
sonora; realizacdo de roda de conversa musical, organizagédo de atividade com a
intencionalidade de desenvolver suas percepcdes sonoras, buscando que elas
reconhecessem os sons da gravacgao, e para além disso, conseguissem discrimina-
los e localiza-los na paisagem sonora compartilhada; criagdo de registros sonoros de
suas vivéncias.

42 — VIAGEM A PRAIA: CRIACAO CONSCIENTE DE PAISAGENS
SONORAS: compartilhamento da gravacao de vivéncia sonora; realizacéo de roda de

conversa musical; organizagdo de atividade com a intencionalidade pedagogica de
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guiar a imaginacao, expressao e criacao consciente e colaborativa de uma paisagem
sonora; criacao de registros sonoros de suas vivéncias.

2 — SONS FORTES E SONS FRACOS: compartilhamento da gravacao de
vivéncia sonora; realizacdo de roda de conversa musical; organizagcédo de atividade
com a intencionalidade pedagdgica de guiar o desenvolvimento da percepcao de que
uma mesma fonte sonora pode emitir diferentes sonoridades; criagcdo de registros
sonoros de suas vivéncias.

62 — FONTES SONORAS SEMELHANTES, SONS DIFERENTES:
compartilhamento da gravacédo de vivéncia sonora; realizacdo de roda de conversa
musical; organizacdo de atividade com a intencionalidade pedagdgica de guiar o
desenvolvimento da consciéncia sonora de que fontes sonoras semelhantes, podem
possuir sons diferentes, como a agua, que ao ser manipulada de maneira distintas,
produz sonoridades diversas; criacdo de registros sonoros de suas vivéncias.

79 — TUNEL SONORO: CRIACAO CONSCIENTE DE PAISAGENS
SONORAS: organizacdo do ambiente educativo com a intencionalidade pedagdgica
de guiar o desenvolvimento da criagdo conscientemente de uma paisagem sonora
escolhida pelas criancas (clube); criacdo de registros sonoros de suas vivéncias.

82 — BRINCANDO COM OS SONS: organizacdo do ambiente com a

intencionalidade pedagdgica de as brincadeiras com 0s sons serem a centralidade

dos processos educativos em musica.

Na maioria dos dias das atividades, criamos uma rotina educativo-musical,
que se tornou parte do cotidiano das criangas, indicando uma metodologia de
trabalho de uma educacgéo-musical historico-cultural.

Para registro das atividades de campo, utilizei alguns recursos que auxiliaram
na analise do processo de pesquisa, que variavam em cada dia de encontro com as

criangas, sendo eles:

A — Diario de campo digital, com anotacdes das minhas observagdes e
sentimentos com 0s encontros;

B — Gravacdes de audio que foram posteriormente degravadas;

C — Gravacoes de video que auxiliaram na analise e nova observacédo dos

acontecimentos do campo;
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D - Fotos de alguns momentos dos nossos encontros, que serviram de apoio
as analises;

E - Digitalizacdo dos registros sonoro-graficos para analise, junto as
narrativas das criangas sobre eles.

Antes das analises, minhas primeiras impressdes dos encontros

As criancas demonstraram, logo no inicio, gostar da maneira como 0s
encontros e as atividades foram organizadas. A cada momento que nos sentdvamos
em roda para realizar as atividades da pesquisa, elas demonstravam interesse,
entusiasmo e curiosidade em saber o0 que seria organizado naquele dia. Percebi que
o fato de se sentarem ao chado, em roda, para ouvir, falar, criarem se
expressarem, fazia com que as criangas gostassem de nossos encontros.

Sobre as ferramentas e procedimentos utilizados na investigacdo, em varios
momentos, elas demonstraram satisfacdo em realizar os desenhos (registros
sonoro-gréaficos), deixando claro que o desenho é algo que amam fazer.

As gravacdes como ferramentas metodoldgicas me permitiram adentrar
no cotidiano das criancas e foi por meio do compartiihamento destas, como
organizadora do ambiente educativo, que consegui ampliar, inclusive, minhas
experiéncias e conhecer mais sobre a vida, casa, a familia delas. Por meio dos sons,
“derrubamos os muros da escola”, pois, mesmo dentro do ambiente escolar,
aproximamos a escola da prépria vida, do que afeta cada crianca em seus mais
diversos ambientes, suas vivéncias. Aproximar a escola da vida €, na teoria historico-
cultural, esséncia para o desenvolvimento do trabalho pedagdgico de educadores,

Vigotski (2001), elucida isso quando afirma:

Em suma, s6 a vida educa e, quanto mais amplamente a vida penetrar
na escola, tanto mais forte e dindmico sera o processo educativo. [...]
A educacdo é tédo inconcebivel a margem da vida como a combustéo
sem oxigénio ou a respira¢ao no vacuo. Por isso, o trabalho educativo
do pedagogo deve estar sempre vinculado a seu trabalho social,
criativo e relacionado a vida (VIGOTSKI, 2001, pp. 300-301).

Estas gravacoes também auxiliam na compreensédo da unidade da analise
crianca-meio sonoro, porque, a partir das gravacbes do cotidiano das criancas,
juntamente com suas falas e representacdes gréficas, foi possivel conhecer um pouco

mais sobre elas e suas vivéncias, em um espectro mais amplo.
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A cada gravacao compartilhada, as criancas ficavam mais envolvidas com as
atividades e interessadas em mostrar seu cotidiano por meio de sons e imagens. Elas
gueriam que 0s colegas ouvissem 0s sons que elas ouvem, vissem 0s ambientes em
gue vivem e conhecessem mais sobre suas vidas fora da escola. C.L. foi uma das

criancas que mais levou gravacdes e a cada dia que chegava na escola, perguntava:

— E hoje que vocé vai mostrar meus sons? (C.L.)

Esta fala de C.L., demonstra interesse e vontade de compartilhar mais sobre
sua vida e suas experiéncias para os/as colegas da turma, que estao “coladas” em
suas vivéncias sonoras, que na maioria das vezes, ndo convivem com ela fora do
ambiente escolar. Esta mesma fala, em outros momentos, veio também de outras
criangas, isso demonstra que elas gostam que suas vivéncias componham seus
processos educativos.

A crianga, por meio de sua fala, indica que as atividades e dialogos
proporcionaram o desenvolvimento da consciéncia sobre suas experiéncias sonoras
e, que os sons gravados, sdo vivenciados unicamente por ela, fazendo-a perceber
gue os ambientes gravados eram particularmente seus, singularizando suas
vivéncias a partir da singularidade de seus ambientes e proporcionando a

percepcao das diferencas e semelhancas entre os espacos vividos por outrem.

Tudo em nés é social, mas isto ndo quer dizer, de modo algum, que
as propriedades do psiquismo do individuo particular sejam, em sua
totalidade absoluta, inerentes a todos os demais integrantes de dado
grupo (VIGOTSKI, 1999, pp. 17-18).

Vigotski (1999) é claro ao afirmar que apesar de tudo em nds ser social, nem
todas as particularidades das pessoas sao inerentes ao coletivo, dessa forma, uma
educacdo musical que enalteca as vivéncias sonoras das criancas em seus
processos, com certeza contribuird para o desenvolvimento da consciéncia dessas
singularidades e possibilitar4 o surgimento de novas formas de se relacionar com o0s
fendbmenos sonoros, ou seja, guiara o desenvolvimento.

Sobre a atividade de adivinhacdo, que convidei as criancas a participarem
durante a pesquisa, percebi que elas estavam, cada dia mais, interessadas em

participar, tendo em vista que, a cada encontro, elas faziam mais siléncio para
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ouvir atentamente os sons e descobrir sua fonte sonora. Ficavam entusiasmadas
e alegres quando descobriam, e mais ainda, quando viam a imagem com sua
emissao sonora, simultaneamente. Elas, como seres integrais que sao,
multissensoriais, apesar de gostarem da atividade de adivinhagdo dos sons, sentiam
vontade de ver as imagens, enxergar o que estava acontecendo, quem estava

aparecendo no video etc.

Agora, vamos as analises!
No préximo capitulo, descreveremos e analisaremos os fenémenos da
pesquisa de campo, a partir do método pedoldgico apontado por Vigotski (2018a), a

luz da teoria histérico-cultural.
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5 VIVENCIAS SONORAS DE CRIANCAS COMO CENTRALIDADE DE
PROCESSOS EDUCATIVOS: anélises da pesquisa

O objetivo desta pesquisa foi investigar, tendo como centralidade as
vivéncias sonoras das criancas participantes desta pesquisa, de que modo 0s
ambientes educativos em muasica podem ser organizados para O
desenvolvimento de suas musicalidades.

Neste capitulo, analisamos os fenbmenos da pesquisa de campo, sob as
lentes da teoria histérico-cultural de Lev Semionovitch Vigotski. Descrevemos e
analisamos as vivéncias sonoras das criancas participantes da pesquisa e buscamos
compreender, com base nas atividades organizadas, de que modo suas vivéncias
podem ser centralidade em processos educativos em musica.

Descrevemos como, por meio de um processo educativo organizado com a
intencionalidade frente ao desenvolvimento musical das criancas, a partir de suas
vivéncias (perejivanie, em russo), estas passaram a se relacionar com o meio sonoro
e consigo mesma de outras formas, evidenciando outro tipo de consciéncia perante o
fenbmeno sonoro, que, a partir de novos comportamentos musicais, em novas
formas, indicaram desenvolvimento de suas musicalidades, evidenciadas por
meio de suas falas, de suas criacdes e expressdes musicais.

Defendemos aqui, uma educacao musical histérico-cultural, definida como:

[..] o processo de organizacdo do espaco educativo
intencionalmente estruturado em uma pratica colaborativa, para
trocas de experiéncias, em meio a vivéncias de percepcoes,
compreensdes, emocoes, expressbes e criacdbes musicais que
criam condicbes de possibilidade para o desenvolvimento da
musicalidade de pessoas musicais histérico-culturalmente
constituidas, por meio de um processo educativo de aprofundamento
consciente e da possibilidade de autorregulacdo do comportamento
musical (PEDERIVA; GONCALVES, 2018, p. 315).

5.1 PRIMEIRO ENCONTRO: O CONVITE E O DESENVOLVIMENTO DA
CONSCIENCIA SONORA E ESCUTA ATENTA

Convite
Nessa caminhada com as criangas, 0 primeiro passo foi explicar para elas

gue, enquanto pesquisadora, estudo sobre a infancia e sobre musica. Estas,
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demonstraram surpresa ao descobrirem que existem pessoas que estudam sobre

elas. Perguntaram de imediato:

— Vocé estuda em uma escola para adultos?

Algumas ja tinham conhecimento de que essa escola para adultos — conceito
trazido por elas, se chamava faculdade ou universidade e contaram umas para as
outras o que sabiam sobre esse espagco — mesmo quem ndo conhecia o espaco fisico,
externou, de alguma forma, do que se tratava.

Expliquei que, como parte de meus estudos, teria de organizar algumas
atividades musicais com criancas e, que o0 meu desejo era realizar isso
especificamente com elas, tendo em vista 0os meus lagos afetivos com a turma e a
vontade que tinha, de que elas aprendessem mais sobre o0 universo da musica.

Além de contextualiza-las sobre os meus estudos, expliquei os instrumentos
de nossa pesquisa, em uma linguagem compreensivel as criancas, detalhando qual
caminho pretendia seguir nessas atividades, sendo ele: a gravacado de sons do
cotidiano delas por meio de gravadores, o compartilhamento desses sons,
realizacdo de rodas de conversas musicais, atividades de criacdo e expressao
musical e os registros dos sons.

Fiz o convite para todas as criancas, que tinham entre 6 e 7 anos de idade.
Expliquei que a participacédo delas seria voluntéria e, também, que seria de extrema
importancia a existéncia de um ambiente colaborativo durante essas atividades, pois
com base no meio social e na colaboracdo € que essas atividades aconteceriam.

Para Vigotski (2018a), por meio da teoria historico-cultural, é a partir das
relacbes e das atividades colaborativas que adquirimos fun¢cdes especificamente
humanas, chamadas de fung¢des psiquicas superiores (memoria logica, atencéo

voluntaria, etc). O autor elucida isso, ao dizer que:

[...] as fungBes psiquicas superiores, as caracteristicas superiores
especificas do homem, surgem inicialmente como formas de
comportamento coletivo da crianga, como formas de colaboragédo com
outras pessoas. Somente depois elas se tornam fungfes internas
individuais da crianca (VIGOTSKI, 2018a, p. 91).

Ou seja, uma educacdo musical historico-cultural, precisa ser,

necessariamente, pautada nas relacdes, de modo colaborativo. Oliveira e
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Pederiva (2017, p. 120), alicercadas nesse autor, afirmam que “O desenvolvimento da
musicalidade ndo € um processo individual apenas. Ele pode e deve ser desenvolvido
convivencialmente, em meio a colaboragdo, expressdo, compreensdo, didlogo,
imaginagéo, criagao”.

Sob as lentes da teoria histérico-cultural, a educacdo tem caréater social
(VIGOTSKI, 2001), ou seja, o desenvolvimento humano é guiado ndo somente por
fatores biol6gicos, mas também sociais. As condi¢Bes biologicas fornecem a base
para o organismo, mas € somente a partir das experiéncias sociais, na cultura, que 0s
seres humanos se desenvolvem, pois os ambientes constituem a maneira pela qual
esse organismo crescera e se desenvolverd, é por esse motivo que Vigotski (2001, p.
75), afirma que “[...] toda educagao tem inevitavelmente um carater social’.

Praticas escolarizadas (ILLICH, 1985) e individualizantes distanciam-se do
gue é essencialmente humano, as relagdes sociais, culturalmente e historicamente
constituidas. Reduzir a educacdo as praticas de “transmissdo de conteudos e
conhecimentos”, como criticou Freire (1996), ao se referir a pratica de uma educacao
bancéaria, em que os contetdos sdo apenas depositados nos alunos, como se estes
fossem meros receptaculos de conhecimentos, é desconsiderar o potencial do carater
social da educacao e minimizar a importancia das relagdes para o desenvolvimento
humano.

Em outras palavras, Vigotski (2001) critica as praticas bancarias — assim como
Freire (1996), que também séo individualizantes e escolarizadas, ressaltando a meta
da educacdo, que é, antes de qualquer coisa, a vida e existéncia humana, “E
verdade que educamos para a vida, que esta é o arbitro supremo, e que nossa meta
nao € inocular virtudes escolares especiais, mas comunicar habitos e capacidade de
viver” (VIGOTSKI, 2001, p. 77), o autor considera que o fato de o educador ter como
base de seu trabalho pedagdgico a organizacdo do meio educativo torna seu trabalho
de uma enorme responsabilidade.

Vigotski (2001), evidencia que a vida educa, mas que a educagédo tem o
potencial de guiar o desenvolvimento humano para que este pense para além de seu
meio, que ndo somente se adapte ao seu ambiente de vivéncia, mas que amplie suas
possibilidades de existéncia.

E inadmissivel a organizacio de ambientes educativos baseados somente no
individualismo, de uma maneira que o carater social seja desprezado, ressalto que

nao colocamos um sobreposto ao outro em momento algum, mas é preciso que 0
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social, as particularidades, as experiéncias e vivéncias sejam a base do ambiente
educativo e tornem-se a alavanca para o desenvolvimento dos seres envolvidos nesse
processo, como aponta Vigotski (2001, p. 76, grifos nossos), quando diz que “O
ambiente social € a auténtica alavanca do processo educativo, e todo o papel
do professor consiste em lidar com essa alavanca”.

As préticas individualizantes sdo passiveis de acontecerem em qualquer
ambiente educativo, seja na escola, aula de musica, esporte, familia etc, ndo temos o
intento de afirmar que estas acontecem somente na escola, mas sim de defender que
qualquer pratica educativa, ao desconsiderar o carater social da educacéao, tende a
descartar a experiéncia pessoal, e isso é considerado o mais crasso erro, como afirma

0 pensador soviético.

Por isso, a passividade do aluno, bem como 0 menosprezo por sua
experiéncia pessoal, sdo, do ponto de vista cientifico, 0 mais crasso
erro, assim como a falsa regra de que o professor é tudo, e o0 aluno,
nada. [...] no processo educativo, a experiéncia pessoal do aluno é
tudo. A educacédo deve ser organizada de tal modo que néo se eduque
ao aluno, mas que este se eduque a si mesmo (VIGOTSKI, 2001, p.
75).

No processo investigativo, todas as crian¢as aceitaram o convite relativo
a participacao nas atividades e na pesquisa.

A conversa introdutoria instigou algumas curiosidades nas criangas e, a partir
de algumas perguntas realizadas por elas, fizemos acordos iniciais para, em outro
momento, iniciarmos as atividades da pesquisa, de modo mais estrito. Antes de
descrever os acordos realizados, € importante ressaltar que as criangas expressaram
felicidade em participar de atividades musicais e em fazer registros sonoros. Elas
demonstraram, pela fala, que o desenho é algo que amam fazer.

B.R., por exemplo, gritou bem alto, em seguida outros colegas gritaram e

levantaram os bracos para comemorar.
— Obaaaa! Desenho!
Assim, 0s maiores interesses e questionamentos das criangas neste primeiro

momento da pesquisa, foram em relacéo a estes registros. O primeiro acordo feito foi

gue os registros sonoros realizados nos nossos encontros ficariam inicialmente
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comigo, apenas para digitalizacdo e para mostra-los aos meus colegas da
universidade. Elas manifestaram alegria com o compartilhamento de seus desenhos
com as pessoas da universidade. Em outras ocasifes, apos o inicio das atividades,
perguntaram-me se nossos colegas haviam gostado dos desenhos feitos por elas.

Os desenhos realizados pelas criancas, nesta pesquisa, se referiram as
suas vivéncias sonoras. Cada crianca escolheu como realiza-los, bem como, quais
seriam 0s materiais utilizados para a tarefa. Elas solicitaram que pudessem escolhé-
los livremente, compartilhando entre si, seus lapis de cores, giz de cera, canetinhas
etc. Forneci-lhes folhas de papel e, nelas, elas fizeram seus registros sonoros, ou
seja, o registro grafico dos sons, a sua maneira.

“‘No desenvolvimento da criagdo artistica infantil, [...], € preciso seguir o
principio da liberdade, que é a condicdo imprescindivel de qualquer criacdo”
(VIGOTSKI, 2018b, p. 116), assim, segui esse principio tanto na participacao
voluntaria das criancas, que, mesmo ap0s o aceite de participacdo na pesquisa,
puderam optar por ndo participar de determinada atividade, se assim o desejassem,
quanto a escolha dos materiais utilizados por cada crianca, em seus registros.

Um registro sonoro grafico € uma espécie de notacdo musical, que pode

ser realizado convencionalmente ou de outras formas.

A notagado musical € o registro grafico dos sons. A chamada “notagao
musical tradicional” é constituida por notas musicais, usadas para
registrar sons em relagdo a sua altura e duracdo. As partituras
tradicionais sédo escritas com notas musicais, respeitando os padrbes
de escrita desenvolvidos ao longo da histéria da musica ocidental
(CISZEVSKI, 2010, p. 26).

A autora elucida o que sao partituras tradicionais, que aqui entendemos como
convencionais, em respeito as tradi¢cdes da cultura popular e dos povos tradicionais,
como afirma Barros (2017), ao falar da definicdo e uso da palavra tradicdo e ao que

esta deveria referir-se:

Falar de uma tradicdo ndo é a mesma coisa que expor sobre o
acumulo histérico de uma determinada comunidade, ou seja, uma
tradicdo ndo é o catalogo do montante de um conhecimento. As
tradicdes sdo processos de transmissdo de saberes de geracdo em
geracgdo, que diz respeito a ancestralidade e a espiritualidade, fazendo
sentido na constituicdo da comunidade, e a0 mesmo tempo na
constituicdo da pessoa, um fio identitario ancestral (BARROS, 2017,
p. 32).
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Sendo assim, optamos pelo uso da palavra convencional. Ciszevski
diferencia, entdo, as partituras convencionais das partituras contemporaneas,
Ciszevski (2010, p. 28), afirma que esta ultima demonstra os registros sonoros de
maneira diferente, pois, “[...] se utiliza de desenhos e simbolos, [...]" € completa que
“[...] € muito mais préxima daquilo que as criangas ja fazem e, assim, pode contribuir
para o desenvolvimento da crianga, a partir da criagao e significagao de simbolos”. Ou
seja, para o trabalho educativo em musica com criangas, as notagfes musicais
contemporaneas contribuem muito, em termos de uma linguagem mais proximas a
elas, principalmente, no caso dessa pesquisa, sendo criancas em processo de
alfabetizacdo, e tem a possibilidade de guiar o desenvolvimento de suas
musicalidades.

Ciszevski (2010), ainda sobre as notagbes musicais contemporaneas, afirma
gue a proposta destas, € que as criangas criem e se expressem a partir das suas

relacBes pessoais com as diversas sonoridades. E finaliza, dizendo que:

Essa abordagem permite uma énfase na exploragéo sonora, fazendo
a crianga pesquisar e vivenciar os parametros dos sons, além de
propiciar a ela a experimentacdo de todo o processo composicional,
desde a escolha do material sonoro, a organizacdo e registro deste
(CISZEVSKI, 2010, p. 32).

Segundo Vigotski (2018b), o desenhar é um tipo de criacdo predominante da
primeira infancia'?, que vai se transformando com o passar dos anos e diminuindo sua
manifestacdo, enquanto expressao, aproximadamente aos 10 anos, voltando a se
intensificar novamente, com novas fungdes, entre 0os 15 e 20 anos de idade.

Sobre os registros graficos contemporéaneos, analisadas a luz da teoria

historico-cultural, € preciso ressaltar que:

N&o h& certo ou errado nesse processo (até porque cada estudante
terd um encontro Unico com sonoridades, uma vivéncia que como tal,
€ sempre singular a pessoa). Como espaco de experimentacao, todas
as formas criadas devem ser respeitadas e consideradas como
legitimas. Cada signo sonoro criado tem um sentido e um significado
para seu criador (PEDERIVA; GONCALVES, 2018, p. 334).

13 Na periodizacao das idades organizada por Vigotski (1996), a primeira infancia se refere ao periodo
compreendido entre 1 a 3 anos.
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Ainda durante a minha explicacdo sobre os instrumentos de pesquisa as

criangas, surgiu uma pergunta, quase que unanime:

— Vamos criar uma banda?

Elas queriam saber se aprenderiam a tocar instrumentos, cantar e a fazer os
“simbolos” de musica, fazendo as partituras, demonstrando, dessa maneira, que
possuiam experiéncias relativas ao fazer musica, porém, com uma representacao
estritamente convencional.

N&o esperava que a primeira reacdo das criancas fosse pensar educacao
musical como o ato de ensinar/aprender a tocar um instrumento, cantar etc, mas, a
situacdo descrita, me mostrou que, mesmo tdo novinhas, aos 6 e 7 anos de idade,
estas, ja tinham uma concepcdo restrita do que seria realizar esta atividade.
Independente disso, 0 entusiasmo e alegria com que receberam a proposta foi
motivador para a investigacdo, porque foi desta maneira, com animo, que elas

permaneceram durante todos 0s encontros.

Desenvolvimento da consciéncia sonora e escuta atenta

O primeiro encontro da pesquisa seria destinado apenas para explicar como
ela aconteceria durante os proximos sete encontros, mas, a partir dessa fala das
criangas, senti a necessidade de organizar uma primeira atividade que estava
planejada para outro momento, mas que precisou ser antecipada para essa conversa
inicial, com o objetivo de dialogar e pensar sobre musica de um modo mais amplo.
Assim, minha intencionalidade pedagégica era ampliar suas experiéncias
musicais para que elas percebessem as sonoridades e outras formas de realizar
atividades musicais, que ndo se desvinculariam da possibilidade de criagcado de uma
banda, como um conceito mais restrito, mas, ndo de maneira estritamente
convencional. Ou seja, eu tinha, ja neste primeiro encontro, a intencionalidade ampliar
as vivéncias das criancas em relagdo ao seu universo sonoro, para além do que
ja conheciam e identificavam como tal, o que consideramos como parte do processo
educativo em musica, de uma educag¢do musical historico-cultural.

A atividade organizada neste primeiro momento, bem como todas as outras
gue aconteceram nos outros sete encontros, foram organizadas de maneira em que

as experiéncias pessoais e as relagcdes fossem centrais nos processos educativos,
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essa conduta, enquanto educadora, engendra a educacdo musical que defendo e é
coerente com o papel do professor nas lentes da teoria histérico-cultural, que é ser o
“[...] organizador do ambiente social [...]” (VIGOTSKI, 2001, p. 296), ou seja, € com
este meio social que o professor trabalha, intencionalmente, para que novas formas
de conduta — que € a propria educacéo e desenvolvimento, ocorram.

A atividade organizada, também tinha a intencionalidade de comecar a
desenvolver um processo de escuta atenta e de ampliagcédo da consciéncia sobre
0S sons presentes nos diversos meios em que elas estdo inseridas, neste caso,

a sala de aula, tive de organizar uma atividade especifica, voltada para esse fim, pois:

Por meio da escuta atenta em que todo o corpo é afetado pelo som, é
gue vamos ampliando o repertério de sonoridades de cada contexto,
com suas peculiaridades timbricas especificas, criando consciéncia
sobre eles (PEDERIVA; GONCALVES, 2018, p. 324).

A escuta atenta, diferencia-se da escuta casual, pois € uma escuta
intencional, propria de ambientes educativos, que se volta para o som possibilitando
a vivéncia consciente com ele. Pederiva e Goncalves (2018), explicitam mais sobre
estes dois tipos de escuta, atendo-se ao fato de que o objeto de estudo da educacao

musical é a escuta atenta.

A escuta casual é aquela que realizamos a todo instante em nossas
vidas. Muitos sons nos chegam pelo ouvido, e, a ndo ser que
blogueemos o canal auditivo ou, que estejamos completamente
desatentos aos sons a nossa volta, ouvimos e percebemos sons a todo
o0 momento. A escuta atenta e intencional, voluntéaria, consciente, é
que é objeto da educacéo musical. E essa escuta que deve fazer parte
de um processo educativo em musica. Volta-se para o som buscando
vivencid-lo em todas as suas possibilidades, de modo ativo
(PEDERIVA; GONCALVES, 2018, pp. 323-324).

Primeiramente, solicitei que elas ficassem um minuto “em siléncio” — em
siléncio aqui, entende-se ficar sem falar/conversar, preferencialmente de olhos
fechados, dando énfase ao sentido da audicdo, tentando ouvir as sonoridades que
estivessem presentes em nossa sala de aula.

Entendemos que a educacao musical deve se debrucar sobre a escuta atenta,
porque, segundo Vigotski (1995), as atividades humanas, enquanto processo
educativo, tém a possibilidade de oportunizar a consciéncia sobre as coisas que estao

no mundo e isso faz com que os seres humanos guiem seu comportamento, suas
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vidas. Para tanto, é preciso que haja a organizacdo de ambientes educativos em
musica que propiciem essa experiéncia de escuta atenta e atividades que guiem o
desenvolvimento da consciéncia sobre o mundo sonoro, como a que foi realizada.

Ainda durante o momento de “siléncio”, algumas criangas comegaram a
modificar a paisagem sonora da nossa sala de aula, produzindo sons por meio
de objetos, tossindo etc., como a finalidade explicita de “quebrar o siléncio
existente”. Elas criaram novos sons e elementos nas paisagens, que foram
compartilhados entre as mesmas, posteriormente. Antes da roda de conversa
sobre 0s sons, as criangas perceberam que constituem suas paisagens sonoras, e
entdo, passaram a modificd-la de maneira consciente, para que outras
escutassem.

As criangas, entdo, passaram a descrever o som utilizando palavras, o que
diz muito sobre o processo de alfabetizacdo em que estdo imersas, principalmente o

nome do objeto que produzia o som:

— Eu ouvi 0 som da tosse da tia Daiane. (H.E.)

— Consegui ouvir o barulho da porta abrindo. (C.H.)

— Tem adolescentes falando alto e gritando |4 fora. (S.0.)
— Eu ouvi carros passando fora da escola. (D.A.)

A atividade organizada no meio educativo guiou o desenvolvimento destas
criancas, Vigotski (2018a), aponta caminhos para perceber essa influéncia no

desenvolvimento, quando afirma que:

[...] a influéncia do meio do desenvolvimento da crianga, junto as
demais influéncias, sera medida também pelo nivel de compreenséo,
de tomada de consciéncia, de atribuicdo de sentido ao que nele
acontece (VIGOTSKI, 2018a, p. 79).

Assim, a partir da escuta atenta realizada com base no que foi proposto
enguanto atividade educativa, as criangas compreenderam mais sobre as sonoridades
do ambiente da sala. Mais do que ouvir, elas escutaram. Pude perceber, enquanto
educadora e pesquisadora, que a organizacdo dessa atividade de escuta atenta
possibilitou o desenvolvimento da consciéncia das criangcas sobre suas relagdes
com as sonoridades, porque, ao longo do processo, elas foram percebendo suas

relacbes especificas com 0 meio sonoro em questdo, e a partir disso, passaram a
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modifica-lo, fazendo sons para que as outras crian¢cas 0s ouvissem, demonstrando,
assim, a relacéo dialética existente entre elas e 0 meio em que estdo inseridas.

Além disso, nosso intento em relagcdo ao processo educativo, durante toda a
pesquisa, também incluia o desenvolvimento da expresséo de suas musicalidades,
gue entendemos como parte necessariamente integrante de uma educacao musical
historico-cultural. Por isso, com essa intencionalidade pedagodgica, com o objetivo
de desenvolver a criagdo e expressao musical/corporal, pedi para que elas
tentassem expressar musicalmente quais sons eram esses.

Em geral, as criancas dessa idade costumam se expressar, principalmente
nos ambientes escolares, por meio da fala, sendo muitas vezes reprimidas a outras
formas de expressdo, como a musical e corporal. Assim, elas demonstraram
estranheza quando solicitamos que expressassem 0s sons dessa forma. Algumas,
inclusive, disseram que “ndo sabiam como fazer isso”, pois, 0 comportamento anterior
era o de nomeacéao, por conceitos, das fontes sonoras.

Com o apoio do grupo, as criangas comegaram a expressar-se de outras
formas, pelo movimento do corpo e da boca, pela sonoridade dos objetos e a
compartilhar com seus colegas, o que percebiam, evidenciando as possibilidades que
sdo dadas a partir da organizacdo dos espacos educativos por meio da troca de

saberes entre seus participantes.

— COF, COF! E 0 som da tosse. (C.H.)
— VRRRRR! E 0 barulho do carro passando. (H.E.)

Podemos perceber, entdo, que surgiu um novo comportamento relativo as
musicalidades das criangas, que emergiu de suas vivéncias, que para Vigotski
(2018a), é o proprio desenvolvimento. As criangas passaram a criar e a expressar
as sonoridades que vivenciaram, passando a se relacionar de maneira diferente

com os sons, desenvolvendo, também, dessa forma, suas musicalidades.

[...] desenvolvimento é um processo de formag¢do do homem ou da
personalidade que acontece por meio do surgimento, em cada
etapa, de novas qualidades, novas formagBes humanas especificas,
preparadas por todo o curso precedente, mas que ndo se encontram
prontas nos degraus anteriores (VIGOTSKI, 2018a, p. 36, grifos do
autor).
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E importante ressaltar que o conceito de musicalidade trazido neste trabalho

€ o explicado por Gongalves (2017):

A musicalidade é toda a possibilidade que os seres humanos
possuem para expressar, explorar e organizar sons produzidos
através do proprio corpo ou pela manipulacdo sonora de objetos
(GOLCALVES, 2017, p. 51, grifos do autor).

O autor evidencia que toda possibilidade de expressao de sons é expressao
da musicalidade, assim, a atividade anterior guiou o desenvolvimento da musicalidade
das criancas, evidenciado posteriormente pelas mesmas, pois estas, no inicio,
utilizavam a fala para nomear os objetos que produzem som, enquanto um conceito
apenas, e, depois, por meio da vivéncia sonora global, organizada como processo
educativo, elas passaram a criar e explorar os mais diferentes sons, que sera
explicitado nos préximos paragrafos, demonstrando que houve o desenvolvimento
de suas musicalidades, pois, surgiu um novo comportamento - de
reconhecimento e de expresséo dos sons, que diferencia-se do comportamento
anterior — nomeacao estrita da fonte sonora.

As onomatopeias que utilizo, neste momento do texto, para representar o
som que as criangas criaram, sdo apenas para tentar ilustrar como algumas delas
expressaram-se, demonstrando aquilo que ouviram. A representacao das criangas,
deu-se, também, por meio da expressdo musical/corporal, que também é uma
maneira de comunicar-se com o mundo. As onomatopeias utilizadas ao longo do texto,
servem apenas como demonstracdo de momentos em que as criangas expressaram
sonoramente as suas vivéncias, nao sendo pensadas enquanto Unica possibilidade
de expressao.

A expressdo musical-corporal acontecia de maneiras diversas, em alguns
momentos, as criancas a realizavam utilizando apenas a boca, emitindo sons,
enquanto em outros, utilizavam todo o corpo, girando, batendo as maos e pés,
bem como usando materiais, que eram manipulados com o objetivo de emitir o
som desejado.

As experiéncias individuais, historicas, emocionais e culturais,
possibilitam as criancas diferentes formas de expressar suas sonoridades.

Cadaumatem umavivénciacom o universo sonoro e possui um modo particular
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de expressar-se, portanto, ndo existe e nem deve existir uma padronizacao
desta representacdo — nem sonora, hem escrita.
Em certo momento da atividade anterior, durante o siléncio voltado para a

escuta atenta, um dos participantes falou:

— A nossa sala ndo tem som. (A.N.)

Ndo fiz nenhum comentario imediato sobre sua fala, aguardei para
dialogarmos apds a experiéncia de ouvir atentamente os sons da nossa sala. Apos o
término do momento de “siléncio”, durante o momento do diadlogo sobre os

sons, a mesma crianga compartilhou:

— Eu ouvi o som do H.E. rasgando o papel. (A.N.)

A partir da vivéncia desta crianca no meio sonoro, apoés a atividade organizada
intencionalmente para isso, ela pdéde perceber que a sala de aula tem sons e que
alguns destes sons sao criados por nés, seres humanos. A consciéncia sobre as
sonoridades da sala, naguele momento, veio a tona, de outro modo, em outros

dias em que a mesma crianca disse, em tom de reclamacao:

— Hoje a nossa sala esta muito barulhenta. (A.N.)

Com esta fala fica evidente que a atividade organizada anteriormente a afetou
e criou condi¢des de possibilidades para o desenvolvimento de sua musicalidade, por
meio da consciéncia da existéncia de diferentes sonoridades nos mais diversos
ambientes e a compreensao de que existem diferente tipos de sons, relatando certo
incébmodo com o excesso de ruidos.

A.N. desenvolveu-se musicalmente, e demonstrou isso, quando seu
comportamento anterior, ao afirmar que a nossa sala ndo tinha som, foi substituido
pela percepcgéo e pela consciéncia de que a sala possui sonoridades, como a do
H.E. rasgando o papel. A consciéncia musical foi ampliada a partir da atividade
proposta, de escuta atenta, e repercutiu ainda, em outros momentos, quando a crianga
se incomodou com o excesso de ruidos em nossa sala, demonstrando, assim, que

houve uma internalizagdo do ambiente sonoro, agora, com essa consciéncia sobre
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0 mesmo, enquanto comportamento individual, partindo da atividade que ocorreu de
maneira coletiva.

A partir da fala de A.N., evidencia-se que a atividade possibilitou, a partir do
desenvolvimento da consciéncia sobre suas sonoridades e sobre as diversas
maneiras de fazer musica, que seu entendimento sobre o mundo fosse ampliado.

Percebi isso, também, quando ao final deste primeiro dia de roda de conversa,
ele e as outras criangas fizeram da nossa sala um ambiente para as mais diversas
criacoes e expressdes sonoras: elas organizaram uma banda, livremente, como
cogitaram no inicio desta primeira experiéncia. Com sorriso no rosto e expressodes de
alegria, pegaram diversos objetos existentes na sala de aula, e comecaram a batucar,
bater, explorar e criar sons diferentes com materiais diversos. Outras, usaram 0s
sons do préprio corpo, pulando, expressando-se por meio de sons com a boca,
referindo-se a alguns sons que ouviram em nossa sala, como o da porta, que fizeram
parte de suas composicfes. Em colaboracdo, uns com 0s outros, uniram seus
processos criadores para a organizacdo de um ambiente sonoro unico,
essencialmente delas.

As criancas demonstraram o desenvolvimento da consciéncia sobre o0s
diversos ambientes sonoros e a possibilidade de criarem muasica a partir desses

sons, bem como, expressarem-se musicalmente, por meio deles.

Tirinha 2 - Criangas organizando um ambiente sonoro

Dra ‘i -“ - -
Fonte: acervo da pesquisadora.
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Video 1 - Criangas organizando um ambiente sonoro
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Fonte: acervo da pesquisadora.
Disponivel em: https://youtu.be/LZug08AmwaE

As criangas organizaram a realidade sonora de outro modo, por meio de
novas relacées com os sons, calcadas em suas experiéncias anteriores, bem como
as experiéncias organizadas neste primeiro dia. Criaram novas formas de relacéo
consigo e com o0s outros, por meio das sonoridades. Isso evidencia o
desenvolvimento de suas musicalidades, em integralidade, em suas unidades
pessoa-meio, afeto intelecto.

Em conclusdo ao primeiro dia da pesquisa, ressalto, com as palavras de
Bimbato (2019, p. 67), a esséncia da maneira como organizei 0 ambiente, enquanto

educadora musical, pois:

[...] a base do processo educativo esta em fortalecer o reconhecimento
das experiéncias humanas que ali se encontram, procurando assim
organizar um ambiente de tal maneira que, as potencialidades de cada
um possam ser utilizadas de forma a proporcionar a combinacéo de
novas formas de comportamento.

5.2 EXPRESSAO CORPORAL-MUSICAL

No segundo encontro com as criangas, apresentei uma primeira gravacao,
de C.L., que filmou na camera de seu tablet a maquina de lavar roupa de sua casa,

em funcionamento, era possivel ouvir e ver a maquina lavando as roupas.

Foto 1 - Gravacao da maquina de lavar roupa

Fonte: acervo de gravacoes da crianga C.L.


https://youtu.be/LZug08AmwaE
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Em roda, apresentei o audio da paisagem sonora em guestdo e perguntei,
posteriormente, se elas conseguiram identificar de qual fonte sonora C.L. realizou a

gravacao. Imediatamente, todas responderam bem alto:

— Som da maquina de lavar roupa!

Perguntei as criangas, quem tinha maquina de lavar roupa em casa, todas
disseram que sim, mas algumas elucidaram que elas ndo fazem esse “barulho téo
alto”, mas “tocam musiquinha no final’.

ApoOs adescobertade qual paisagem sonora a colega C.L. haviagravado,
pedi,com aintencionalidade de guiar o desenvolvimento da expresséo corporal-
musical, para que as criancas expressassem qual eram os sons da maquina de
lavar roupa. Neste momento, elas comecaram a emitir com a boca essa
sonoridade, e, em livre imaginacdo, criacdo e expressdo, foram se levantando
girando, rodando, ao mesmo tempo em gque tentavam demonstrar suas experiéncias

sonoras.

Tirinha 3 - Criancas expressando o som da maquina de lavar roupa (parte 1)

Fonte: acervo da pesquisadora.

Tirinha 4 - Criancas expressando o som da maquina de lavar roupa (parte 2)
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Tirinha 5 - Criancas expressando o som da maquina de lavar roupa (parte 3)

Fonte: acervo da pesquisadora.

Video 2 - Criancas expressando o som da maquina de lavar roupa

e i
[h el

Fonte: acervo da pesquisadora.
Disponivel em: https://youtu.be/sgpX6I7T9 |

As criangas demonstraram, por meio de suas expressoes, que sdo seres que
existem em integralidade, suas musicalidades ndo sédo fragmentadas em corpo e
mente, afeto e intelecto. Vigotski (2001), nos aponta que o corpo é parte do meio
social, de uma maneira dialética. Sendo assim, esse corpo se relaciona com o0 meio,
influencia e é influenciado constantemente por ele, por isso, 0 corpo deve ser
considerado como um todo nos ambientes educativos.

Ressalto, entdo, mais uma vez, a importancia de partir da integralidade da
existéncia humana, que nao é somente, € corpo-mente, ndo é somente intelecto, é

afeto-intelecto.

Portanto, o corpo — como sucede nos campos intero e proprioceptivos
— faz parte do meio social. [...] 0 organismo nao esta submetido apenas
a influéncia do ambiente, mas também influi de certo modo sobre o
ambiente e, através deste, sobre si mesmo, com cada uma de suas
reagdes (VIGOTSKI, 2001, p. 79).

As vivéncias das criancas, na atividade organizada, com a sonoridade
compartilhada, foram demonstradas por meio de suas expressdes corporais e suas
emissdes sonoras com a boca, que juntas, fizeram um movimento semelhante ao da

magquina de lavar.


https://youtu.be/sgpX6I7T9_I
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As diferentes experiéncias com as sonoridades deste objeto, ficaram mais
explicitas nos registros graficos realizados pelas criancas, neste mesmo dia. Varias
registraram graficamente suas vivéncias com as sonoridades de sua casa, mais

especificamente da cozinha.

Vivéncia sonora: maquina de lavar roupa.
F.L., em seu desenho, representou a ele, a sua mée e a seu pai ao lado da

maquina de lavar roupa de sua casa.

Imagem 2 - Registro sonoro de F.L.

Fonte: acervo de criagdes estético-musicais da crianga F.L.

No canto da maquina de lavar, ele fez algo semelhante a um balédo de fala,
presente em historias em quadrinhos, mas, dentro, colocou o0s sons que essa fonte
sonora emitia. Estes, foram representados por diferentes letras, que na sua opiniao,
se assemelham aos sons que ele ouvia. Sobre sua vivéncia, nesse meio sonoro, ele

explica:

— Desenhei o barulho da méaquina de lavar, eu, minha mée e meu pai. Eu
gosto desse som porque ele é muito alto, eu gosto de barulho alto, ele é legal, da
vontade de dancar. (F.L.)

Neste relato, € possivel observar que a crianca verbalizou parte de suas
vivéncias com um objeto sonoro e sua relacdo com ele. Observamos que para F.L.,
as sonoridades da maquina vivenciadas junto com seus pais, para ele, era algo
emocionalmente positivo e que fazia bem a ele, o animava e o entusiasmava, pois
“dava vontade de dancar”. E evidente que um som, o da maquina de lavar, afeta F.L.
e impacta em seus sentimentos e comportamentos, porque, como ele mesma afirma,

“da vontade de dancar”.
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Diferente da vivéncia de F.L., outra crianca, a F.R., registrou a maquina de

lavar roupa de sua casa, mas relatou em sua fala, incémodo com o0 som que ela emite.

— Desenhei uma maquina de lavar, faz um barulho ruim porque € muito
barulho, me incomoda, porque quando eu fico olhando os meus videos me atrapalha
muito e eu coloco o fone de ouvido. (F.R.)

Imagem 3 - Registro sonoro de F.R.

Lal.
,:
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Fonte: acervo de criagdes estético-musicais da crianga F.R.

Analisando as falas de duas criancas diferentes, F.R. e F.L., observamos que
uma mesma fonte sonora possui diferentes sentidos e significados para elas. Como a
vivéncia é algo particular e depende de como o meio influencia cada pessoa em cada
momento da vida (VIGOTSKI, 2018a), ndo € possivel esperar que uma mesma
experiéncia seja vivenciada de igual maneira por todos. A diversidade de vivéncias
existe, com multiplos sentidos e significados atribuidos por cada ser humano.

Em ambos os relatos, de F.L., que afirma gostar do som da maquina de lavar
roupa, bem como no de F.R., que narra seu incbmodo com a sonoridade, percebo que
houve uma racionalizacdo do sentir, das emocbes, que sé é possivel com o

desenvolvimento da consciéncia destes com o som.

Vivéncia sonora: panela e liquidificador.
Outra crianga, E.S., também relatou incobmodo com sonoridades de sua casa
gue lhe atrapalham a assistir outros sons de seu interesse. Ao desenhar um fogéo,

juntamente com uma panela, ela relatou:

— Eu fiz uma panela fazendo TUM, é um barulho chato, porque quando eu
vou ver televisédo ele fica me irritando, quando a empregada fica fazendo TUM TUM
TUM na panela, dai eu coloco o fone de ouvido para ouvir musica. (E.S.)
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Imagem 4 - Registro sonoro de E.S.

\
Fonte: acervo de criagBes estético-musicais da crianca E.S.

Assim como E.S., que relatou incbmodo com o som da panela e F.R., que
relatou incbmodo com o som da maquina de lavar roupa, a crianca S.O. também

narrou incbmodo com o som do liquidificador de sua casa:

Imagem 5 - Registro sonoro de S.O.

—
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Fonte: acervo de criagdes estético-musicais da crianca S.O.

— E um barulho bem alto que fica irritando a gente, eu quero assistir desenho
e ele ndo deixa. Dai eu aumento o som da televisdo e minha méae briga comigo. (S.0.)

As trés meninas demonstraram a partir de sua fala, que existem sons que as
afetam de uma maneira que nao gostam, pois, estes, atrapalham suas atividades de
interesse, por exemplo, assistir desenhos, videos e ouvir musica.

Ainda neste dia, outra crianca demonstrou, por meio de seu registro e fala,

gue as vivéncias com as sonoridades tém carater multissensorial.
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Imagem 6 - Registro sonoro de R.A.

eAdT A

Fonte: acervo de criagdes estético-musicais da crianca R.A.

— Eu fiz 0 som da panela de presséo, ele € um som um pouco alto que faz
TXIIII, quando eu oucgo esse som eu penso que a comida da minha mae ta cheirando
bom, eu gosto de ouvir esse barulho. (R.A.)

R.A. registrou graficamente o som da panela de pressdo de sua casa, e 0
registro em didlogo com a sua fala, mostra que a vivéncia com este som remete, para
esta crianca, a comida da sua mae, que possui um cheiro bom.

Paula (2017), em sua pesquisa, ressaltou a importancia de pensar musica
para além dos ouvidos. Enfatizo aqui, que a educacédo musical ndo se restringe ao
mundo dos ouvintes, pois, a musicalidade acontece de corpo todo, em unidade. Para
Pink (2015), as experiéncias humanas possuem carater multissensorial, ou seja, 0s
seres possuem uma percepcéo global daquilo que experienciam.

N&o sO para os surdos, como descreve a dissertacdo da Paula (2017), o
carater multissensorial precisa ser ressaltado, Vigotski (2018a, p. 120), em outras
palavras, nos convida a pensar sobre este corpo complexo e integral que os seres
possuem: “O que € o organismo ou o sistema organico? Ele € um todo unico
complexo.”, o autor evidencia a unidade do corpo humano, e em dialogo com Pink
(2015), defendo uma educacgéo musical que considera o ser em sua integralidade.

E possivel notar, com o registro sonoro-grafico e a fala de R.A., este carater
multissensorial e integral das vivéncias com 0s sons, ou seja, as criancas, bem como
0s outros seres humanos, que estdo no mundo, em meio a diversas paisagens
sonoras com toda a sua totalidade humana, sendo afetados sonoramente por meio de
todos os seus sentidos.

A existéncia de todas essas infinitas possibilidades de vivenciar diferentes
sons demonstra a urgéncia na organizacdo de ambientes educativos em musica que

sejam organizados a partir do entendimento da funcionalidade integral dos seres
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humanos, principalmente na infancia, além da necessidade vital de que estes sejam

essencialmente colaborativos.

[...]aexpresséo corporal-musical da crianca é educada permeada
pelas praticas e relagdes sociais. Em meio as vivéncias sociais, a
crianca internaliza as emocfes e as formas de expressdes dos
estados afetivos entre os seres humanos, com isso, ela passa a se
expressar corporal e musicalmente, o que se traduz em uma
expressao comunicativa de seus sentimentos e emocdes (MARTINEZ,
2017, p. 215, grifos da autora).

Ou seja, as expressdes corporais-musicais das criancas sdo uma maneira de
comunicacdo emocional com o mundo, devido a isso, atividades educativas em
musica, além de pautadas na colaboragdo, precisam de uma intencionalidade
pedagdgica que guie o desenvolvimento das expressdes corporais-musicais na
infancia, pois, esta € uma maneira das criancas desenvolverem suas musicalidades,
assim como é uma forma delas se comunicarem com o mundo, de maneira una,

integral e também multissensorial.

5.3 PERCEPCAO SONORA

No terceiro dia de atividades, partilhei com as criancas a gravagéao de M.L.,
que filmou os sons de uma obra (reforma de construgcéo) que estava acontecendo no
corredor de seu prédio.

Chamou-me a atencdo, neste video, a curiosidade que o som da
obra/reforma/construcéo, que a crianga ouviu ainda de dentro de seu apartamento, a
levou a pegar seu celular, a gravar e querer compartilhar com os colegas da sala este
tipo de sonoridade. Essa a¢cdo demonstra um novo tipo de relacdo desta crianga com
0 mundo sonoro, uma nova maneira de perceber o que esta acontecendo a sua volta,
ela estava “de ouvidos abertos” para o que acontecia fora de seu apartamento e se
aproximou para ver o que era, e mais, para gravar e partilhar com seus colegas.

Durante a gravacao, é possivel ouvir que M.L. abre a porta de sua residéncia
com o celular na méo e sua baba, Ana, diz “‘Nao abre ndo, M.L.”, imediatamente a
crianca faz “SSSSSSHHHHHH”, pedindo siléncio e saindo ao corredor, para continuar
a gravacao. Ela permaneceu do lado de fora, ouvindo, experienciando, e

simultaneamente gravando a paisagem sonora, por aproximadamente 3 minutos.
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Nesta paisagem sonora, conseguimos ouvir, ao fundo, a TV de sua casa ligada, mas,

como centralidade, ouviamos os sons da obra.

Foto 2 - Gravacao do som de obra (reforma de constru¢éo) no corredor de um prédio

Fonte: acervo de gravagdes da crianca M.L.

As criangas ouviram atentamente a paisagem sonora partilhada e ao término
da gravacao, estas descreveram 0s sons que ouviram, percebendo, principalmente,
0s que eram “barulhos de obra”, como relatado por elas. Elas notaram que, além da
obra, que o som central da gravacao, existiam outros sons na gravagao, uns mais
proximos ao dispositivo eletrénico, outros mais distantes.

Com o compartilhamento desta paisagem sonora video gravada, organizei
umaroda de conversa com as criang¢as, com a intencionalidade de desenvolver
suas percepg¢des sonoras, buscando que elas reconhecessem 0s sons, e para
além disso, conseguissem discrimina-los e localiza-los na paisagem sonora
compartilhada.

E possivel perceber que as gravacgdes, que representam as vivéncias sonoras
das criancas em seus espacos de existéncia, para o ambiente educativo em musica,
€ uma ferramenta que enriquece e possibilita a organizacéo de atividades que guiam
o desenvolvimento de suas musicalidades. Para Vigotski (2001), o processo educativo

é triplamente ativo, pois nele, meio, aluno e professor possuem papel ativo.

O processo educativo ndo deve ser concebido como algo
unilateralmente ativo, nem devemos atribuir tudo a atividade do
ambiente, anulando a do préprio aluno, a do professor e tudo o que
entra em contato com a educacdo. Pelo contrario, na educacdo ndo
ha nada passivo ou inativo. Até as coisas inanimadas, quando
incorporadas ao ambito da educacdo, quando adquirem um papel
educativo, se tornam dindmicas e se transformam em participantes

eficazes desse processo (VIGOTSKI, 2001, p. 78).
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Com essa afirmacao, o autor enfatiza que ndo ha passividade na educacéo,
nem mesmo ao que é inanimado, logo, as ferramentas desta pesquisa, que também
séo ferramentas do trabalho pedagdgico em educacdo musical, como as gravacgdes
Ou 0s registros sonoros, também possuem papel ativo nos processos educativos.

As criancas conseguiram perceber, ao ouvirem atentamente a paisagem
sonora em guestao, quais sons estavam mais proximos de quem gravou o video,
perceberam, mesmo antes de assistirem ao mesmo, que durante a gravagao, M.L.
abre uma porta, para sair de um lugar e ir para outro.

Juntas, em colaboracéo, elas narraram e imaginaram a situacao: uma crianca
liga um celular para gravar, sai de casa (que estd com a TV ligada) em busca de um
som, sua baba chama sua atencéo, mas ela continua indo até a situacdo que deseja
gravar para compartilhar — as sonoridades da obra.

Posteriormente, convidei as criangas a expressarem as sonoridades que é
possivel escutar em obra/reforma/construcdo. Assim como na atividade de expressao
sonora da maquina de lavar roupa, as criancas expressaram-se corporalmente,
sonoramente, de maneira integral, sem desvincular a unidade corpo-som em suas
musicalidades. Levantaram-se e comegaram a mostrar suas experiéncias com 0s

sons de obra.

Tirinha 6 - Crianca pulando em cima da tampa de ferro
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Tirinha 7 - Crianc¢a pulando e batendo os pés do chao de granitina

Fonte: acervo da pesquisadora.

Tirinha 8 - Crianga batendo o pé na tampa de ferro e outras observando

Fonte: acervo da pesquisadora.

Tirinha 9 - Crianga expressando os sons de obra (reforma de construgéo)

Fonte: acervo da pesquisadora.
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Nas tirinhas, € possivel observar as criancas expressando suas musicalidades
com as diversas sonoridades da paisagem levada por M.L., elas expressaram-se
corporalmente, demonstrando o caréater integral de seus comportamentos musicais,
emitiram sons com a boca, correram, pularam, bateram os pés e demonstraram,
também, a discriminacdo entre os sons do chéo e da tampa de metal, pois fizeram
essa diferenciacdo na hora de expressar e compor a paisagem sonora. As expressoes

sonoras das criangas, podem ser ouvidas no video a seguir:

Video 3 - Criancas expressando sons de obra (reforma de construgéo)

(=] g [=]
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Fonte: acervo da pesquisadora.
Disponivel em: https://youtu.be/{HAV-XGg5ak

Amorim (2016), falando sobre a tendéncia a fragmentacdo dos corpos na
educacao, elucida que dessa maneira, Nnosso corpo acaba tornando-se um elo perdido

em meio a sociedade.

Embora, vivamos num tempo, em que cada vez mais temos nossa
corporalidade fragmentada, nossos corpos continuam sendo regidos
por diferentes sistemas ciclicos vitais, como a digestéo, a respiracao
e a circulagdo sanguinea. Temos assim, o proprio corpo como elo
perdido, no contexto da corporalidade fragmentada de nossa
sociedade moderna (AMORIM, 2016, p. 62).

Na atividade organizada, em que as criangas se expressaram musicalmente,
de uma maneira una, nao foi preciso ensinar a maneira como elas fariam isso, emergiu
delas mesmas, de suas vontades e maneiras de se comunicar e expressar com o que
foi proposto. Isso evidencia que a fragmentacdo dos corpos nao € essencialmente
humana, afeto e intelecto, corpo e mente, ndo sao usados em alternancia, a tentativa
de organizar ambientes educativos calcados ora no corpo, ora ha mente,
despotencializa e fragmenta a integralidade, a inteireza e a unidade que o0s seres
humanos séo.

Neste dia, a crianca que realizou a gravacao que foi compartilhada, M.L., em

seu registro sonoro grafico, ilustrou o que aconteceu no dia em questao.


https://youtu.be/jHAV-XGg5ak
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Imagem 7 - Registro sonoro de M.L.

Fonte: acervo de criagdes estético-musicais da crianga M.L.

— Eu fiz que eu tava brincando com a minha boneca e ouvi um barulho de
obra no corredor. Eu fiquei curiosa e fui ver. (M.L.)

No registro sonoro-gréfico, é possivel notar a percepcédo da crianca sobre 0s
sons da paisagem sonora, ela nota e registra em seu desenho que o som da obra
estava no corredor, em um ambiente externo ao seu apartamento, mas ainda dentro
do prédio. No desenho, M.L. ilustra ela com sua boneca, a porta de sua casa e abaixo,
separado do ambiente em que estava, um homem, que estava fazendo a obra.

O desenho nos aponta caminhos de que toda a situacdo narrada
anteriormente pelas criancas, na roda de conversa, foi 0 que ocorreu durante a
gravacao. As outras criangas, que nao estavam com M.L. neste dia, imaginaram e
criaram um enredo desse momento vivido pela colega, algo que foi possivel de
acontecer e ser materializado apds o compartilhamento de uma paisagem sonora
gravada.

Essa criagao das criangas e percepg¢ao da situagao vivenciada pela colega de
sala, so foi possivel devido as suas experiéncias sociais e culturais, que alimentam o
processo de imaginacdo. A imaginacdo possui base material, apoiadas nas
experiéncias individuais, sociais e historicas (VIGOTSKI, 2018b). Para ampliar o
processo imaginativo, € preciso ampliar, entdo, essas experiéncias.

Em todas as atividades em que organizei, a esséncia da intencionalidade
pedagogica, era o compartiihamento das experiéncias sonoras e musicais das
criancas, para a ampliacdo destas e potencializacdo do desenvolvimento de suas

musicalidades, € nisso que deve alicercar-se uma educagao musical histérico-cultural.
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Vivéncia sonora: cavalo.
A paisagem sonora partilhada neste dia, a de M.L. remeteu as criancas a
outras e diversas experiéncias sonoras de seus cotidianos. E.S. fez o seguinte registro

SONoro:

Imagem 8 - Registro sonoro de E.S.

Fonte: acervo de criagBes estético-musicais da crianca E.S.

Enguanto pesquisadora e educadora, ao ver o desenho de E.S., imaginei que
ela compartilharia vivéncias de lazer com cavalos, muito comum em fazendas e/ou
hotéis fazendas existentes nos arredores de Brasilia, também esperei que o desenho
fosse a criacdo de uma situacdo em que E.S. estava ao lado de um cavalo, que

relinchava. Porém, ao falar sobre os sons de seu registro, a crianca disse:

— Eu desenhei um dia quando eu tava perto do mercado e ouvi um cavalo, 0
pé dele batendo no chdo. Quando eu olhei eu vi que tinha uma familia pobre com esse
cavalo, eu senti pena deles. (E.S.)

Por meio do desenho e da fala desta crianga, € possivel, primeiramente, que
enguanto adulta, esperei que a crianga atribuisse um significado recreativo ao som do
cavalo. Porém, é impossivel dimensionar/quantificar/qualificar a vivéncia do outro,
saber qual sentido e significado este ou aquele som possui para alguém. E.S. nos
mostrou isso ao demonstrar que os sons do pé do cavalo batendo no ch&o a afeta de
uma maneira social, pois quando ela olha para o local em que ouve o som (onde esta
o animal), ela vé uma “famiia pobre”, este som, para ela, tem um sentido social e uma
dimenséo afetiva, de empatia com a situacao que ela vé ao ouvir este som especifico.

Lembramos que este relato e a maneira como E.S. verbalizou, pode tornar
mais consciente suas emocdes frente a essa situacdo, que acontece sempre quando

ela ouve o0 som do pé do cavalo batendo no chao.
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Por meio do registro sonoro realizado pela crianga, é possivel aprofundar
ainda mais sobre unidade de analise a qual esta pesquisa se debruca — as vivéncias
sonoras e organizacdo destas em processos educativos em masica. As situacdes
vividas deixam marcas nas pessoas e dessa maneira, influem em seus
desenvolvimentos. O carater emocional influencia na atividade de imaginacao,

selecionando aquilo que marcou a pessoa, em determinada vivéncia:

[...] a emocdo parece possuir capacidade e selecionar impressoes,
ideias, imagens consonantes com 0 animo que nos domina num
determinado instante. [...], ha muito tempo, as pessoas aprenderam a
expressar externamente seus estados internos, as imagens da
fantasia servem de expressdo interna dos nossos sentimentos
(VIGOTSKI, 2018b, pp. 27-28).

O significado emocional que o som das patas do cavalo possui para E.S. sédo
particulares e influenciaram a maneira como esta se relaciona, imagina e se sente na
situacao narrada por ela. De outro modo, uma crianga que possui outra vivéncia como
esta paisagem sonora, se relacionara e imaginara de maneira distinta a E.S., isso
evidencia que é urgente e necessario que as emocdes ganhem cada vez mais espaco
e também sejam centrais nos processos educativos em musica, tendo em vista que
estas compde o0s seres humanos, como seres integrais que sao, bem como vivéncias

sonoras.

Vivéncia sonora: ronco.

Ainda neste dia, durante o registro sonoro-grafico de suas vivéncias, L.U.
estava desenhando seus pais dormindo, lembrando-se o ronco de seu pai. Ela estava
na davida de como registrar o som do ronco. Ela me procurou de imediato, solicitando
ajuda. Compartilhei com a turma que uma colega estava precisando de uma

contribuicdo e gentileza, perguntei a todas:

— Criancas, a L.U. esta registrando o pai dela dormindo e roncando. De qual
maneira ela poderia fazer o som do ronco no desenho?

Elas ficaram pensando... Mas parecia que a davida de L.U. havia se estendido

as outras criancas, um siléncio se fez durante alguns segundos. Entdo, as convidei...

— Qual é o som do ronco?
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Elas expressaram, cada uma a sua maneira, com base em suas experiéncias,
0 som de ronco, e por alguns segundos criaram uma paisagem sonora em que
pessoas roncam, umas mais baixo, outras mais alto, mas uma orquestra de ronco

aconteceu em nosso encontro. De repente, ouvi S.O. falar bem alto:

— Acho que ela pode fazer a primeira letra do Ronco. RRRR!

S.0. explicou, apés a sua fala, que o som do ronco parece com a primeira
letra da palavra, e dessa maneira, mostrou, ainda mais, a importancia de considerar
o desenvolvimento humano em unidade, ndo fragmentando o corpo, e tdo pouco os
saberes, no que diz respeito a educacédo. Esta fragmentacdo € comum nas praticas
escolarizadas denunciadas por lllich (1985), que sao reais e muito atuais. Ainda que
exista um certo esforco para haver uma unidade entre 0s conhecimentos
compartilhados na escola, notamos que os desafios para alcancar tal feito ainda sao
grandes e a materializacao desse entrelacamento dos saberes ainda ndo aconteceu.
Enquanto o ser humano néo for respeitado em suas unidades afeto-intelecto, corpo-
mente, bem como em suas vivéncias, que sdo a unidade pessoa-meio, a educacao
permanecera fragmentada.

Questionei a S.0., também, como ela teve a ideia de sugerir a colega que ela
escrevesse 0 “RRRR” para registrar o ronco. Ela disse que quando ouviu a turma
“fazendo o barulho do ronco”, percebeu que parecia com o som da letra R. Quando
Vigotski (2001), define o professor como organizador do ambiente social, se refere,
também, a importancia de como as rela¢des se constituem em um espaco educativo.
O professor organiza 0 espago, que ndo é s6 o meio fisico, mas em especial o
relacional. As relagdes nos educam, elas podem nos potencializar e despotencializar,
nos humanizar e desumanizar, depende da maneira como elas se constituem.

O professor, como organizador do espaco educativo, precisa ter consciéncia
de que pode guiar a maneira como as relagdes se constituirdo. Quando perguntei a
toda a turma de qual maneira L.U. poderia representar um ronco no desenho, além de
convidar todos e todas a pensarem em suas vivéncias, engendrei uma maneira de se
relacionar mais colaborativa e menos individualizada, que despertou em S.O. a ideia
de sugerir o registro da letra que se parece com o som do ronco, a letra R.

Vigotski (2018a, p. 120), nos mostra que a maneira como 0 ambiente

educativo foi organizado guiou o desenvolvimento de S.O., quando nos diz que
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“desenvolvimento significa, antes de tudo, mudanca nas relacées, mudanca da propria
organizacgao do sistema”. Um novo tipo de relagao surgiu entre o som vivenciado por
diversas criangas (0 ronco) e uma das maneiras possiveis de registra-lo, ndo sé para
S.0. que deu a sugestéo e para L.U. que fez o registro, mas para todos os envolvidos
no processo educativo naquele espaco. Assim, de maneira compartilhada, em meio a

colaboracéo, L.U. registrou:

— Eu fiz meu pai roncando, ele ronca um pouco alto, eu acho ruim, porque eu
nao consigo dormir, mas quando eu falo isso pra ele, ele diz que ndo ronca. (L.U.)

Imagem 9 - Registro sonoro de L.U.

Fonte: acervo de criagdes estético-musicais da crianga L.U.

O processo descrito anteriormente evidencia, novamente, que os ambientes
educativos podem e precisam ser organizados a partir do carater social e colaborativo,
possibilitando o compartiihamento de experiéncias e ampliacdo destas, assim, as
pessoas guiam seus desenvolvimentos e orientam também a imaginacéo. Vigotski
(2018b), ressalta a importancia do social, da relagdo, do outro, nesse processo

imaginativo:

Se ninguém nunca tivesse visto e descrito o deserto africano e a
Revolugdo Francesa, entdo, uma representacdo correta desses
fendmenos seria completamente impossivel para nés. E devido ao
fato de que a minha imaginacdo, nesses casos, ndo funciona
livremente, mas orienta-se pela experiénciade outrem, atua como
se fosse por ele guiada, que alcanca tal resultado, isto €, o produto
da imaginacao coincide com a realidade (VIGOTSKI, 2018b, p. 26,
grifos nossos).

O autor, falando da importancia do social na imaginacéo, enfatiza que mesmo
guando essa atividade acontece por meio da experiéncia alheia, ela é coincidente com

a realidade, pois aquilo que o outro viveu, ao ser partilhado, torna-se para 0s outros,
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uma experiéncia, que € vivenciada de maneira distinta de quem compartilhou, mas
nao deixa de ser uma experiéncia, que guia e orienta a imaginacdo. Sobre a
importancia das outras pessoas no desenvolvimento humano e nos processos

imaginativos, ele acrescenta:

Nesse sentido, a imagina¢ao adquire uma funcédo muito importante no
comportamento e desenvolvimento humano. Ela transforma-se em
meio de ampliacdo da experiéncia de outra pessoa porque, tendo por
base a narragdo ou descrigdo de outrem, ela pode imaginar o que n&o
viu, 0 que nao vivenciou diretamente em sua propria experiéncia. A
pessoa nao se estringe ao circulo e a limites estritos de sua
experiéncia, mas pode aventurar-se para além deles, assimilando
a experiéncia histérica ou social alheias com a ajuda da
imaginagdo. Assim configurada, a imaginacdo € uma condigao
totalmente necesséria para quase toda atividade mental humana
(VIGOTSKI, 2018b, pp. 26-27, grifos nossos).

Ainda sobre o registro e a vivéncia sonora de L.U., com o ronco do seu pai, e
sobre o dialogo com as crianc¢as, pensando juntas sobre a maneira em que o som do
ronco poderia ser registro, fica evidente que por meio da organizacdo do ambiente
aberto ao compartilhamento de ideias e experiéncias, 0s processos imaginativos sao

potencializados, assim como as relacdes e criacoes.

5.4 VIAGEM A PRAIA: CRIACAO CONSCIENTE DE PAISAGENS SONORAS

No quarto dia de encontro, foi compartilhado um video em que, pela primeira
vez desde o inicio da realizacéo das atividades de campo, a crian¢a escondeu a fonte
sonora. F.R. gravou o som de um filtro de 4gua ligado, enchendo um copo. No video,
era possivel ouvir nitidamente a paisagem sonora que a crianga escolheu, porém, com
um ar de suspense, nao era possivel ver qual era a fonte sonora, nem como ela era.

E importante destacar a relevancia que o fato de F.R. n&o ter mostrado a fonte
sonora tem para as nossas atividades, pois inicialmente, a proposta era utilizar
somente sons e ndo imagens das vivéncias das criangas, este percurso foi modificado
por uma demanda vinda delas mesmas, que se relacionam cotidianamente com
videos e imagens e comecgaram a gravar 0S sons por meio e videos, ndo somente
audios.

No video a seguir, é possivel ouvir a gravacao realizada por F.R.:
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Video 4 - Gravacgdo da agua do filtro caindo no copo

(=354 =]
R :
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Fonte: acervo da pesquisadora.
Disponivel em: https://youtu.be/njdyf oJNyw

Foto 3 - Gravacéao da agua do filtro caindo no copo (com o dedo na frente da lente da
camera)

Fonte: acervo de gravagfes da crian¢a F.R.

Mesmo recebendo gravacdes por meio de videos, escolhemos
intencionalmente compartilhar primeiramente os audios para as criangas tentarem
adivinhar qual era a fonte sonora, expressar 0s sons etc, para somente depois mostrar
as imagens do video. Como neste dia, F.R. levou um video que estava com a tela
toda preta, nés ndo soubemos como era o filtro da casa dela, que ela filmou.

Observando os comportamentos iniciais das criangas em nossos encontros e
esta nova conduta da F.R., podemos afirmar que houve um desenvolvimento na
maneira com que esta crianca se relacionava com as atividades, e, principalmente,
com seu mundo sonoro. Ela desligou-se, de certa forma, do sentido da viséo e
ampliou, relacionou-se mais intimamente com o sentido da audicéo,
demonstrando o desenvolvimento da escuta atenta e o interesse em envolver

0s colegas de turma nesse processo, pois ela disse que:

— E pros meus amigos adivinharem qual som é. (F.R.)


https://youtu.be/nj4yf_oJNyw
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Neste dia, as criancas conseguiram perceber imediatamente que se tratava
do som de agua caindo no copo. Posteriormente, convidei as criangas a fazerem uma
viagem para a praia, entusiasmadas, elas aceitaram. A viagem a qual eu me referia,
era a criacdo consciente de uma paisagem sonora de praia, em que todas estariam
de olhos fechados, no ambiente de sala de aula, com todas as luzes desligadas, a
intencionalidade pedagdgica dessa atividade era a imaginacao, expressao e
criagcdo consciente e colaborativa de uma paisagem sonora.

Era uma viagem em que o corpo permaneceria no mesmo lugar, mas os sons
nos permitiram ir, por meio das experiéncias individuais, sociais e histéricas,
expressarmos 0S sons que imaginamos ouvir na praia. Todas criaram juntas, cada um
0 seu som, mas emitindo-os a0 mesmo tempo, esta paisagem sonora.

Algumas criangas expressaram os sons da 4gua e do vento, mas a maioria
ficou apenas ouvindo, sem criar sons. Vigotski (2018b), afirma que “Criar é dificil. A
necessidade de criar nem sempre coincide com as possibilidades de criagao [...]”
(p.55). Corroborando com o autor, ndo idealizamos o ato de criar, ndo esperamos que
seja facil e somente uma manifestacdo de estados de alegrias, ndo € somente um ato
de prazer, pois pode expressar diferentes afetos (VIGOTSKI, 2001), devido a isso, é
completamente compreensivel que na atividade organizada, nem todas as criancas
tenham se expressado na criacdo da paisagem sonora.

Com a intencionalidade de guiar com o desenvolvimento de suas
musicalidades e colaborar com a paisagem sonora coletiva, expressei
intencionalmente alguns sons junto as crian¢as. Emiti o0 som das vozes de pessoas
vendendo picolé e de criancas pedindo para entrar na agua.

Esta paisagem sonora criada durou, aproximadamente, 2 minutos.

Posteriormente, conversamos em roda sobre esta atividade.

— Os sons que vocés ouviram, pareciam com 0s da praia? (pesquisadora)
— Nao! (vérias criancas)

— Na nossa atividade, quais sons vocés ouviram? (pesquisadora)

— Eu ouvi 0 som de alguma pessoa vendendo picolé. (R.A.)

— Escutei alguém vendendo agua de coco ou outra comida. (F.R.)

— Seré que isso pode acontecer na praia? (pesquisadora)

Esta dltima pergunta realizada por mim, organizou o ambiente educativo de

tal modo que, com ela, as criancas comecaram a falar alto, gritar, todas ao mesmo
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tempo, em tom de entusiasmo, relatando umas para as outras que ja foram a praia,
gue ja ouviram estes e outros sons neste local especifico, além de outros
acontecimentos que as marcaram na paisagem sonora da praia. Se antes, com a
experiéncia de criar e ouvir a paisagem sonora, nao as fizeram sentir-se e perceber-
se em tal ambiente, a roda de conversa as ajudou nesse processo.

Os momentos de criacao e expressao sonora, voltados para a experiéncia da
propria crianga e vivéncia do seu préprio corpo como instrumento musical ndo sédo
comuns em aulas de educacdo musical, tdo pouco nos ambientes educativos num
contexto geral. Aqui, corroboro com Amorim (2016, p. 31), quando afirma que “corpo
gue €, ao mesmo tempo, fonte sonora e fonte criativa para a expressdo da
musicalidade.”, ou seja, nosso corpo € fonte de possibilidades, e a partir dele e
da organizacdo de ambientes educativos que respeitem, potencializem os
corpos, é possivel desenvolver-se musicalmente.

E essencial a organizacédo de préaticas educativas que pensem o0 COrpo como
um recurso musical de infinitas possibilidades, antes de relacionar-se com qualquer
outra fonte sonora, nos relacionamos com 0 Nosso préprio corpo e a partir dele e das
vivéncias das infancias, € possivel que a educacdo musical de criancas aconteca
como um processo humano, de criagdo, expressao e orientacdo para que novas

condutas aco ntecam.

Educacao, entendida correta e cientificamente, ndo significa infundir
de maneira artificial, de fora, ideias, sentimentos e animos totalmente
estranhos as criancas. A educacao correta consiste em despertar na
crianca aquilo que existe nela, ajudar que isso se desenvolva e orientar
esse desenvolvimento para algum lado (VIGOTSKI, 2018b, p. 71).

A partir do corpo como recurso musical, € possivel orientar a crian¢a e guia-
la no desenvolvimento de suas musicalidades, a partir dele, outros recursos musicais
poderdo ser explorados, experienciados, vivenciados, de maneira que também
possibilitem este desenvolvimento de uma maneira mais ampla.

Convida-las a criarem conscientemente uma paisagem sonora, sendo este o
nosso 4° encontro da pesquisa, com uma proposta de educacado musical histérico-
cultural, que engendra momentos de imaginacéo, criacao e expressao sonora com o
corpo e diferencia-se de praticas educativas musicais estritas ou escolarizadas, foi
uma proposta corajosa, mas por acreditarmos na poténcia dos corpos e ha

capacidade deste em potencializar-se (SPINOZA, 2017), organizei um ambiente
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educativo com centralidade em suas vivéncias e propondo uma maneira de relacionar-
Se com 0 Som e com a criacao sonora antes pouco vivenciada por elas, ou arrisco-me
a dizer, desconhecidas.

Notei que a criagdo consciente de paisagens sonoras, usando os sons do
préprio corpo ou objetos que manipulados produzem sons, neste primeiro momento
foi um desafio para as criangas. A roda de conversa organizou o espaco educativo de
maneira que elas acessarem, por meio da memoria, suas vivéncias com os sons, algo
que no momento da atividade, sem o nosso didlogo, ndo havia acontecido. Esta
atividade, neste momento da pesquisa (metade dos nossos encontros planejados para
a pesquisa), foi de grande importancia, pois, apesar de ja ter percebido anteriormente
que as criancas estavam desenvolvendo-se musicalmente a partir das atividades
organizadas, ainda ndo haviamos criado uma paisagem sonora de maneira
consciente.

O processo educativo, possui a caracteristica de ser trilateralmente ativo
(VIGOTSKI, 2001), e por esse motivo, ante as relagcdes existentes entre o professor,
aluno e meio, assume um caréater dialético, maleavel e mutavel, de forma alguma
deve-se tentar engessar esse processo, gue é essencialmente humano, assim como
a tentativa de controla-lo tende ao fracasso, pois as relacdes e os desenvolvimentos

sdo particulares e assegurar de gue maneira estes acontecerao é impossivel.

O processo educativo, portanto, € trilateralmente ativo: o aluno, o
professor e 0 meio existente entre eles séo ativos. Por isso, € incorreto
conceber o processo educativo como um processo placidamente
pacifico e sem altos e baixos. [...] Nada lento, € um processo que
ocorre a saltos e revolucionario, de incessantes combates entre o ser
humano e o mundo (VIGOTSKI, 2001, p. 79).

Percebi, pela minha vivéncia enquanto pesquisadora e educadora descrita
aqui e em dialogo com a teoria de Vigotski, que algumas vezes € possivel que se crie
expectativas em relacdo a atividade educativa que sera organizada. Por exemplo, este
encontro narrado, eu esperava que durante o processo, conseguissemos “viajar a
praia” logo na primeira tentativa, pois as criangas em todos os encontros anteriores
me surpreenderam com seus comportamentos e seus desenvolvimentos. Mas, como
disse claramente Vigotski (2001), os processos educativos tém altos e baixos, ou seja,
muitas vezes essas expectativas criadas podem nao ser correspondidas, pois a

experiéncia ndo depende somente do educador, mas sim, depende igualmente do
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aluno, educador e meio educativo. Ressalto que referir aos processos educativos
como altos e baixos, como o0 autor nomeia, ndo diz respeito a mensuracado da
qualidade destes, mas sim da flexibilidade e plasticidade que os caracteriza.

Assim, sobre a atividade descrita, ela foi a primeira que tinha como intento a
criacao consciente de uma paisagem sonora, e serviu de base e guia para a vivéncia
de um outro encontro, o sétimo e penultimo da pesquisa, em criamos conscientemente
outra paisagem sonora escolhida pelas criancgas, do clube.

Apbs a realizagdo do ato de criacdo da paisagem sonora de praia e roda de
conversa, convidei a turma para registrar graficamente alguns sons de suas vivéncias,
sendo que as paisagens sonoras (meios sonoros) de vivéncia para registrar, seriam
de suas livres escolhas. No dia em questao, observei o interesse de algumas criancas
em desenharem os sons da praia, devido a atividade realizada em roda.

Vivéncia sonora: clube.

No dia em questdo, ap6s o compartilhamento da gravacdo da paisagem
sonora do filtro aberto e a 4gua caindo no copo e realizacao da criagdo consciente da
paisagem sonora de agua, na tentativa de realizar uma “viagem a praia”, J.U. fez em

seu registro uma pessoa ha areia da praia e relatou o seguinte:

Imagem 10 - Registro sonoro

e J.U.

/\
Fonte: acervo de criagdes estético-musicais da crianga J.U.
— Eu desenhei uma pessoa pedindo comida pra mée dela na praia, 0 som

gue eu estou ouvindo € a voz da pessoa pedindo comida pra mae dela e o som do
mar, mas o principal € o som da voz. (J.U.)

Sobre o registro sSonoro, conversamos.

— Por que o principal € o som da voz? (pesquisadora)
— Porque eu ouvi mais ele, tava bem perto de mim. (J.U.)
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J.U. demonstra de qual maneira registrou sua percepcao auditiva de quais
sons estdo mais proximos e mais distantes dela, ao afirmar que o som principal de
seu registro grafico era a voz da crianca. Ela afirma que este era o som que estava
mais perto dela, que ela mais ouviu.

Ao descrever sobre os sons registrados, contando que havia uma pessoa
pedindo comida para a mae na praia, afirma “eu estou ouvindo”, a maneira como a
crianca se relaciona com esta situagéo da indicios de como ela vivenciou a atividade
organizada no ambiente educativo. No momento da atividade, n6s ndo estavamos na
praia, mas em sala de aula, e por meio da criacdo colaborativa de uma paisagem
sonora e roda de conversa, esta crianca diz estar ouvindo os sons da praia. Nessa
fala, percebemos que estdo entrelacadas as experiéncias dessa crianga, o presente
e 0 passado, com a imaginacao, que tem por base a realidade (VIGOTSKI, 2018b).

Vivéncia sonora: dancando em casa.
Neste mesmo dia, F.R., que foi a autora da paisagem sonora compartilhada,

se desenhou dancando, na sua casa.

Imagem 11 - Registro sonoro de F.R.

S

Fonte: acervo de criagBes estético-musicais da crianca F.R.

— Eu desenhei eu dancando em casa, ouvindo as musicas que eu gosto, o
som é o das musicas que eu mais ougo. (F.R.)

Apos a fala dela, perguntei:

— Quais musicas vocé mais ouve?

Apos ouvir a pergunta, F.R. silenciou-se, ficou parada, calada, sem falar

nada... Em momentos anteriores a este, eu ja havia escutado esta mesma crianca
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cantando suas musicas preferidas, e o motivo pelo qual ela se calou ja era imaginado,
pois sdo musicas que ainda sao consideradas improéprias, inadequadas e/ou inferiores
a outras. E comum haver repressao de alguns estilos, artistas e vertentes musicais na
escola e em atividades educativas em musica, este fato € bem elucidado por Barros

e Pequeno (2015), ao afirmarem que:

Muitas vezes, durante o desenvolvimento das atividades da educacédo
musical, alguns aspectos da experiéncia musical, alguns estilos,
artistas, ou vertentes sédo silenciados ou negligenciados, por néo
pertencerem aos interesses educacionais propostos. O artista
considerado de ma conduta, o estilo considerado obsceno, a musica
que “ndo tem conteudo”, o estilo que é musicalmente muito simples,
estruturalmente falando, é tratado como de nenhuma sofisticacdo, sdo
normalmente preteridos, sendo classificados de antem&o, como
“‘musica ruim”, é deixado de fora das praticas educativas, cedendo
espaco para a “musica boa” (BARROS; PEQUENO, 2015, p. 53).

Por saber que na educacdo, num contexto geral, ainda h4 a préatica de
segregar muasica como boa ou ruim, com conteddo ou sem conteudo, reduzindo o
conceito de masica somente a um conjunto de sons, bem como considerando que ha

musica melhor ou pior, dei continuidade a minha conversa com F.R. e perguntei a ela:

— Alguém briga com vocé quando vocé ouve essas musicas?

A resposta foi sim. Entdo, conversamos, e tentei demonstrar que n&o haveria

problema algum ela socializar qual musica gosta, independente o género musical:

— Qual musica vocé mais ouve? Pode falar, ndo tem problema nenhum, néo
vou brigar com vocé. (pesquisadora)
— Eu gosto de ouvir funk, Anitta e outras musicas. (F.R.)

Entdo, percebemos que para além das atividades com a intencionalidade de
desenvolver a musicalidade, falar e organizar momentos com os diversos géneros
musicais também se faz necessario, com o intento de extinguir essa ideia de que
existem muasicas e culturas superiores a outras.

Os atos dessa sobreposicdo de um estilo musical ao outro podem ser
definidos como preconceito estético (BARROS; PEQUENO, 2015). Ressaltamos

gue este, tem sua génese e repercute em ambientes para além daqueles organizados
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para a educacao musical, pois tém relagcdo com questdes morais, nas mais diferentes
esferas da vida. Assim, julgando culturas, selecionando-as em melhores ou piores,
superiores ou inferiores, faz-se isso também com a musica.

Barros e Pequeno (2015), ao falarem sobre o preconceito estético em
educacao musical, com base na teoria historico-cultural, defendem que a experiéncia
musical estd ligada as experiéncias humanas, por isso, o trabalho em educacéo
musical deve considerar esse atividade como algo humano, social, histérico e cultural,
pois envolve além das experiéncias, costumes e valores individuais e coletivos.

Aqui, corroboro e dialogo com esta compreensao, por isso, afirmo que o
educador musical deve organizar o ambiente educativo partindo da premissa de que
a musica € uma atividade humana, social, histérico e cultural, antes de qualquer outra
ideia, conceito ou pré-conceito estético.

A arte ndo deve ter o objetivo de tratar sobre questdes morais, isso inclui a
educacao musical (VIGOTSKI, 2001), pois essa pratica, além de fugir do objetivo de
guiar o desenvolvimento da musicalidade de pessoas a partir da organizagdo de um
ambiente colaborativo pautado na criagdo, imaginacao, expressdo e consciéncia
sonora, também segrega, hierarquiza, desumaniza, determina e destréi toda e
qualquer possibilidade da auténtica vivéncia e existéncia humana com sua
musicalidade.

Nenhuma expressdo estético musical esta sobreposta as outras, todas
precisam ser valorizadas, isso é fundamental para toda e qualquer préatica educativa
em musica, mas antes de tudo, parte do fundamento de que nenhuma cultura e/ou
forma de existir neste mundo € melhor ou pior que outra.

Ressaltamos, entdo, a importancia da organizacdo do meio, com atividades
educativas que ampliem as experiéncias das criancas com os mais diversos artistas,
estilos e géneros musicais, mas que, para além disso, ampliem o espaco para que as
vivéncias das criancas com toda essa diversidade cultural e historica seja centralidade
desses processos educativos, e que em colaboracdo, em comunhéo, estas possam
educar-se, desenvolver-se em meio ao diverso.

Ainda sobre o dia de realizagao da atividade descrita, em que a F.R. se sentiu
com medo de compartilhar que gostava de dancar funk, percebi que ela se sentiu mais
segura em cantar as musicas que lhe agradam na escola, em sala de aula, no recreio.

Mesmo antes das atividades realizadas na pesquisa, eu ja tinha uma relacao

respeitosa as musicas que as criancas gostavam de cantar em sala de aula, mesmo
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notando que na maioria das vezes, elas se sentiam intimidadas e com medo de cantar,
pois, mesmo cantando, eu notava que elas ficavam me olhando, esperando que eu
repreendesse suas livres expressdes. Nunca tomei essa atitude, mas percebi que
depois que conversei com F.R. sobre as musicas que ela gostava e demonstrei total
respeito as suas escolhas musicais, ela sentiu-se mais livre para expressar seus
afetos musicais e iSso contagiou as outras criancas, que passaram a cantar em voz
alta suas musicas prediletas — principalmente funk.

Baseando-me na premissa que “O saber que nao passa pela experiéncia
pessoal ndo é saber” (VIGOTSKI, 2001, p. 76), reafirmo que os ambientes educativos
precisam partir das vivéncias sonoras das criancas, inclusive com as mais diversas
musicas, sem preconceitos estéticos musicais, pois s a partir disso, um ambiente

educativo auténtico e respeitoso pode ser organizado.

Vivéncia sonora: video game.

Ainda no quarto encontro de atividades musicais, C.L. fez o seguinte registro:

Imagem 12 - Registro sonoro de C.L.
TonTON
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Fonte: acervo de criagdes estético-musicais da crianga C.L.

— Eu fiz 0 som do meu irméo jogando videogame e o som da obra. (C.L.)

No desenho em questdo, é possivel perceber que a crianga registrou dois
ambientes diferentes, dentro de sua casa estava ela e seu irméo, este, jogando video

game. Fora de sua casa, havia um som de obra. Sobre isso, conversamos:

— O som da obra vocé ouve ao mesmo tempo que seu irméao esté jogando
video game? (pesquisadora)
— Sim. (C.L.)
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— E como é? (pesquisadora)
— E estranho, porque o som da obra atrapalha o som do video game. (C.L.)

A fala dela demonstra um incOmodo em relagédo a um som (da obra) atrapalhar
outro som (video game), e que ela também afirmou, em outro momento, gostar mais,
porque sdo os sons dos jogos. Por meio do que a crianca compartilhou por meio da
fala, é possivel perceber que os sons nao passam despercebidos por elas, as criangas
possuem marcas dos ambientes sonoros em que vivem e seus afetos e desafetos por
estes, sdo notados por elas.

O didlogo com C.L., sobre seu registro sonoro, atua como uma atividade para
gue sua consciéncia sobre si e 0 mundo em que vive seja desenvolvida com mais
poténcia, pois, ao considerar dentro de um espaco educativo o que a crianga vive em
sua vida cotidiana, suas vivéncias, que sao particulares, nos relacionamos mais
intimamente com elas e suas historias.

Nesse caso especifico, posso afirmar que, anteriormente a atividade
realizada, C.L. ndo havia percebido que os sons estavam acontecendo em ambientes
diferentes, mas a maneira como esta se relacionou com o ambiente sonoro o
fendbmeno sonoro descrito por ela talvez possa néo ter sido anteriormente percebida.
Quando eu fiz a pergunta “E como é?”, desejando saber como ela se sente com aquela
situacdo, possibilitei que C.L. tentasse perceber quais eram seus afetos com aquilo
gue ela vivenciou.

Possibilitei, entdo, que C.L. acessasse suas vivéncias sonoras, registrasse a
sua maneira essas vivéncias, se relacionasse mais intimamente com elas, percebesse
de que maneira estas a afetam e dialogasse comigo sobre isso, possibilitei que fosse

criada a possibilidade educativa, da relacéo da crianga com o som.

5.5 SONS FORTES E SONS FRACOS

No quinto encontro da pesquisa, foi o dia de compartilhar a gravacao de
B.R., que levou para a sala de aula um video de sua irm& recém-nascida chorando.
Neste dia, organizei o ambiente educativo com a intencdo de guiar o
desenvolvimento da percepcédo de que uma mesma fonte sonora pode emitir

diferentes sonoridades.
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Foto 4 - Gravacao de bebé recém-nascido chorando

Fonte: acervo de gravagdes da crianca B.R.

A paisagem sonora em questdo aconteceu no hospital, quando a bebezinha
nasceu. Era possivel ouvir um chorinho de bebé era bem fraco, calmo e delicado.
Estdvamos em roda, com a caixa de som no centro, portanto, primeiramente mostrei
somente as sonoridades, sem mostrar a imagem. Ao ouvirem, foi unanime: todas as
criangas da turma demonstraram gostar de ouvir o chorinho... Expressaram-se por

meio de uma onomatopeia:

— OOWWWNNN...

Elas perceberam que era o choro de um bebé e pediram muito para ver o
rostinho, mas, antes de mostrar, fiz uma pergunta essencial e com intencionalidade

educativa para a 0 momento:

— Vocés acham que este choro é de um bebé recém-nascido ou de uma
crianga maior?

Rapidamente as criancas responderam que se tratava do choro de um bebé
bem pequeno, recém-nascido, e assim, fiz outra pergunta:

— Como vocés perceberam isso?

S.0O. explicou, entdo, que o choro era “baixo, calmo, devagar, bem fofinho”.
Esta fala de S.O. demonstra que as criangas conseguem diferenciar os sentidos

sociais e particulares dos sons, pois, a palavra choro generaliza seu significado
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(VIGOTSKI, 2012), mas, o som é social, cultural e como este vai afetar uma pessoa é
particular.

Continuando o nosso dialogo, questionei e uma crian¢a respondeu:

— Qual é a diferenca do choro de um bebé recém-nascido e o de uma crianca
maior? (pesquisadora)

— Bebé pequeno chora baixinho, criangca maior chora muito alto, tipo assim...
UEEE, UEEE, UEEEE... (H.E.)

As criangas riram e concordaram com o colega. Notei, na fala de H.E., que o
som do choro nem sempre é 0 mesmo, e as criancas percebem isso, bem como
conseguem notar seus diferentes significados, algumas verbalizaram que o choro de
crianga maior € um choro de birra, ou um choro que parece grito, quando elas se
machucam.

Além da vivéncia com 0 som, que possui um sentido particular para cada
pessoa, 0S sons estdo carregados de sentidos sociais, histéricos e culturais e
as criancgas, inseridas em toda essa historicidade e cultura se relacionam com
tudo que foi, é e sera constituido.

Estavamos em roda, e ap0s ouvir a gravacao e conversar sobre os sons da
paisagem sonora compartilhada, convidei as criancas a expressarem-se corporal-
musicalmente, criando o som do choro de bebés quando recém-nascidos e depois,
guando mais crescidos.

A organizagdo do ambiente educativo com centralidade nas vivéncias das
criancas, em que estas guiem seus desenvolvimentos e processos de criacao,
imaginacéo, expressao, e ndo meras receptoras, engendra uma educacao musical
historico-cultural e potencializa a existéncia humana, ndo somente da mente, mas

também do corpo, como uma unidade.

Cria-se musica com o corpo e através do corpo, sendo assim, como
organizadores do espaco da sala de aula podemos contribuir para que
as criancas criem sons e movimentos, o que nao sera possivel em um
ambiente de mera repeticdo, memorizacao e padronizacao (SANTOS,
2015, p. 140).

No primeiro momento, as criangas criaram uma paisagem sonora com o choro

de varios bebés recém-nascidos, como é possivel ouvir no video a seguir:



Video 5 - Criancas expressando os sons de bebés recém-nascidos

Fonte: acervo da pesquisadora.
Disponivel em: https://youtu.be/m1RXfSsh4uk
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Na tirinha abaixo, é possivel observar as expressfes corporais-musicais das

criangas que participaram da atividade organizada:

Tirinha 10 - Criangas expressando os sons de bebés recém-nascidos

Fonte: acervo a pesqui

TR

sadora.

Foi possivel notar que a maioria das criancas se expressou de corpo inteiro,

deitando-se, fazendo movimentos e expressfes corporais semelhantes ao de um

bebé ainda pequeno, recém-nascido, que ndo sabe sentar/andar. Abriam e fechavam

a boca, emitindo sons leves, assim, permaneceram por cerca de um minuto.

Vigotski (2018b), ao falar desse processo de imaginacao e criagdo, que tem

por base a realidade, se refere ao “circulo completo da atividade criativa da

imaginagao” (p. 31, grifos nossos), em que as experiéncias (individuais, sociais e

histéricas) alimentam e sdo base para a imaginacdo, que por sua vez, € 0 que

possibilita a criagdo e esta encarna-se e se materializa na realidade. Significa dizer

que, esse processo € dinamico, fluido, um fluxo e este deve acontecer em sua

totalidade, ou seja, os ambientes educativos em musica devem ser organizados
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para que as experiéncias sejam compartilhadas e ampliadas, para que a
imaginacao seja alimentada, com espaco e oportunidade que a criagdo ocorrae

dessa maneira, encarne-se na realidade. Sobre este circulo, o autor afirma:

Esse traco — o impeto da imaginacdo para encarnar-se — € a
verdadeira base e o inicio motriz da criagdo. Qualquer construcéo que
parta da realidade tende a fechar o circulo e encarnar-se na realidade
(VIGOTSKI, 2018b, p. 58).

Com base nesse circulo, tdo essencial na organizacao de todo e qualquer

ambiente educativo, ndo somente em musica, chegamos a seguinte sintese:

Esquema 1 - Circulo completo da atividade criativa da imaginagéo

EXPERIENCIAS

ENCARNA-SE NA ‘ ‘ IMAGINACAO

REALIDADE

CRIACAO

Fonte: elaborado pela pesquisadora.

Vigotski (2018b, p. 58), elucida que “O ideal € uma constru¢cao da imaginacao
criadora; somente é uma forca ativa da vida ao dirigir as acdes e os comportamentos
do homem, buscando encarnar-se e realizar-se”. O circulo deve ser completo, ndo
pode ser quebrado, fragmentado, para isso, o professor como organizador do
ambiente educativo deve atentar-se que a criagdo, o surgimento do novo, é o que guia
o desenvolvimento humano e que “E exatamente a atividade criadora que faz do
homem um ser que se volta para o futuro, erigindo-o e modificando seu presente”
(VIGOTSKI, 2018b, p. 16).

Ainda sobre 0 ambiente educativo organizado por mim, neste quinto encontro,
em que as criancas foram convidadas a expressarem o choro de bebés recém-
nascidos, é possivel notar que o circulo acontece de maneira completa. Nao somente
neste encontro, mas em todas as atividades organizadas por mim, enquanto

educadora e pesquisadora, durante a pesquisa, que tinham como intencionalidade
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pedagdgica o desenvolvimento da musicalidade das criancas. Eu estive atenta para
gue este circulo acontecesse de maneira completa.

O circulo completo da atividade criativa da imaginacéo é esséncia da
educacdo, pois este é importante paratodo o desenvolvimento humano, assim,
os ambientes educativos devem respeitar as experiéncias e 0s processos de
imaginacao e criacado, pois estes sdo vitais para a existéncia humana, sdo um
fluxo dialético entre a crianca e seu meio e deve ser respeitado. A respeito da
importancia desse processo para a educacao da crianca, Vigotski (2018b) afirma:

[..] em todo o processo de educacdo da crianga, a formacdo da
imaginagdo ndo tem apenas um significado particular do exercicio e
do desenvolvimento de alguma fung¢éo separada, mas um significado
geral que se reflete em todo o comportamento humano (VIGOTSKI,
2018b, p. 59).

No mesmo dia de atividades, ap0s a criacao coletiva da paisagem sonora do
choro de bebé recém-nascido, em um segundo momento, convidei as criangas a
expressarem, de maneira colaborativa, como elas imaginavam ser o choro de bebés,
criancas bem pequenas e criancas pequenas, ndo mais recém-nascidas, e assim elas
criaram uma paisagem sonora desses choros, como € possivel observar nas tirinhas

a sequir:

Tirinha 11 - Criancas expressando os sons de bebés, criangas bem pequenas e criangcas
pequenas (parte 1)

.....
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Fonte: acervo da pesquisadora.
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Tirinha 12 - Criangas expressando os sons de bebés, crian¢cas bem pequenas e criancas
pequenas (parte 2)

Video 6 - Criancas expressando os sons de bebés, criangas bem pequenas e criangcas
pequenas

Fonte: acervo da pesquisadora.
Disponivel em: https://youtu.be/O99CRQ7Zotc

As expressodes corporais modificaram-se, rapidamente, elas optaram por ficar
sentadas ou em pé, além do corpo, suas faces se modificaram, elas abriam mais a
boca, colocavam mais for¢a, mais volume, demonstraram que conseguiam perceber
que uma mesma fonte sonora (a crianga), e um mesmo som (o choro) pode ter
diferentes significados.

As criangas, com base em suas experiéncias, criaram novas condutas, novos
comportamentos e expressaram a maneira cCOmo experienciaram e imaginavam o0s
choros de bebés e criangas pequenas, entregaram-se de corpo inteiro, materializaram
como esses choros acontecem.

Para Vigotski (2018b), as experiéncias servem de base para a imaginacao,

sendo assim, os adultos possuem mais material, diversidade e possibilidades de
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combinac¢des para sua imaginacao, porém, diferente do adulto, a crianca acredita mais

naquilo que imagina, logo, acaba controlando menos esse ato.

A crianca € capaz de imaginar bem menos do que um adulto, mas ela
confia mais nos produtos de sua imaginacao e os controla menos. Por
isso, a imaginacdo na crian¢a, no sentido comum e vulgar dessa
palavra, ou seja, de algo que € irreal e inventado, €, evidentemente,
maior do que no adulto (VIGOTSKI, 2018Db, p. 48).

A maneira como as criangas expressaram-se corporal e sonoramente
entregando-se a criacdo da paisagem sonora em que foram convidadas a criarem em
colaboracdo, demonstra que elas ndo estavam preocupadas em controlar suas
imaginacdes, elas confiaram em suas condutas, em suas criacdes e isso amplia suas
possibilidades de relacionar-se com o mundo, pois a partir disso, novas
comportamentos, sentimentos, significados podem ser dados as situacgdes vividas.

Enquanto a paisagem sonora do choro leve durou aproximadamente um
minuto, a do choro forte, de crianca maior, durou bem menos. Notei que algumas
criangas se sentiram incomodadas com o choro, uma delas foi D.A., que estava
sentada encostada na parede, mas, depois de pouco tempo na atividade, levantou-se
com a mao nos ouvidos e saiu correndo, saindo de perto de onde estavamos. Além
dela, outras criancas ja haviam saido, logo no inicio.

Perguntei para D.A. porque ela saiu da atividade com as m&os no ouvido e
ela disse:

— E muito barulho, esse choro d6i o ouvido, parece crianca quando ta fazendo
birra. (D.A.)

A fala de D.A. demonstra de qual maneira ela se relaciona com o som de
bebé/crianca maior, um som forte, que em poucos segundos foi capaz de leva-la aos
seus desafetos com a sonoridade, o que fez com que ela expressasse seu incomodo,
retirando-se do local correndo, ligeiramente, com as maos nos ouvidos. As marcas do
choro alto, forte, de um bebé ou crianca pequena, para D.A. geram incobmodo para
essa crianca, faz doer seu ouvido e faz com que ela tenha vontade de retirar-se do
ambiente em que este se encontra. A tirinha abaixo apresenta 0 momento em que a
crianga fecha os ouvidos com a mé&o e se distancia do ambiente com o “barulho” que

a incomoda.
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Tirinha 13 - Crianga fechando os ouvidos com as maos, enquanto outras expressam 0s
sons do choro de bebés, criangas bem pequenas e criangas pequenas

— e — —

Fonte: acervo da pesquisadora.

Sobre o comportamento emocional, Vigotski (2001, p. 117, grifos nossos),
explica que “O comportamento emocional tem uma difusdao sumamente ampla e,
a rigor, até em nossas reagdes mais primarias € facil descobrir o aspecto
emocional.”, ou seja, o comportamento de D.A., juntamente com a sua fala, “esse
choro dobi o ouvido”, demonstra a dimensédo emocional da atividade organizada,
relacionou-se com D.A. por meio de suas vivéncias.

Vigotski (2001), também explica o carater singular do sentimento, ao
esclarecer que a pessoa que experimenta, possui hog¢des diferentes daquela que

observa as expressdes externas desse sentimento:

E facil compreender o carater subjetivo do sentimento, isto &, o fato de
gque a pessoa que O experimenta e aguela que observa suas
expressdes externas terdo nogles totalmente diferentes do mesmo
sentimento (VIGOTSKI, 2001, p. 115).

Assim, o sentimento de incobmodo que D.A. relatou ao som do choro forte,
junto com seu comportamento de fechar os outros e correr, pode nédo ter sido
vivenciado e percebido da mesma maneira pelas outras criangcas que estavam

participando da atividade.
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E imprescindivel compreender que as vivéncias sonoras séo singulares,
bem como os afetos e emocdes que emergem da relacdo pessoa-som. A
diversidade de sentimentos e expressao precisa ser respeitada e organizada
nos meios educativos em musica, pois ndo é igual para todas as pessoas,
representa a consciéncia da particularidade (PEDERIVA, 2009).

B.R. foi a crianca que levou o video de sua irma chorando, e neste mesmo
dia, ela registrou uma situacdo com sua irma ja um pouco maior, dias apds seu
nascimento, chorando bem alto. Ela narrou a maneira que ela tinha para resolver esta

situacao.

Imagem 13 - Registro sonoro de B.R.

-

>

Fonte: acervo de criagdes estético-musicais da crianca B.R.

— Eu fiz o choro da minha irm&, bem alto, BUAAAA. Me sinto irritada porque
nao vou ouvir meus desenhos na TV. No inicio ela ndo chorava muito, sé dormia,
dormia, dormia. Agora ela chora quando td com fome, dai eu dou chupeta pra ela e
ela para de chorar, minha mae que me ensinou, minha méae diz: filha, pega a chupeta,
dai eu pego e penso: super irmdaaa. (B.R.)

B.R. relata sua experiéncia com o choro da irma e em sua narrativa é possivel
perceber a todo momento que ela ressalta como se sente frente as situacdes que
envolvem o choro, ou seja, seus afetos, desafetos, emocdes e sentimentos que estédo
entrelacados em suas vivéncias sonoras, com base no registro sonoro realizado. O

gue sao as emocdes? Vigotski (2001), nos responde:

As emocgOes sdo, precisamente, o organizador interno de nossas
reacoes; [0 organizador] que coloca em tenséo, excita, estimula ou
freia todas as reacBes. Portanto, a emocao conserva o papel de
organizador interno de nosso comportamento (VIGOTSKI, 2001, p.
119).
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Esclarecida a definicdo de emoc¢des na teoria histérico-cultural de Vigotski,
acrescento que para esta mesma teoria, a arte é técnica social dos sentimentos
(VIGOTSKI, 1999), é o que possibilita a equilibracdo das emoc¢des perante o mundo,
dessa maneira, uma educacdo musical histérico-cultural, ao lidar com processos
educativos em madasica, precisa essencialmente compreender que as vivéncias
estético-musicais influenciardo as criancas em suas esferas emocionais.

Vigotski (1993, p. 12), explica que “Tudo consiste em que a arte sistematiza
um campo inteiramente especifico do psiquismo do homem social — precisamente o
campo do seu sentimento”, assim, se colocassemos as emocdes e o intelecto em uma
balanca, na vivéncia com arte a presenca das emocdes € maior do que o do intelecto.
E preciso compreender esse carater emocional na educacdo musical, pois como
Vigotski (2001, p. 121), também afirma, “As rea¢des emocionais exercem uma
influéncia essencial e absoluta em todas as formas de nosso comportamento e em
todos os momentos do processo educativo”.

Em continuidade ao relato de B.R., ela relata uma solucéo para algo que a
deixa irritada — o choro alto que a atrapalha no momento de assistir aos seus desenhos
infantis, ela afirma que sua méae |Ihe ensinou a fazer com que a sua irma silenciasse o
choro, “minha méae diz: filha, pega a chupeta, dai eu pego e penso: super irmdaaa’,
ou seja, B.R. ressaltou uma situacéo de colaboracgéo entre ela e sua mée ao lidarem
com a paisagem sonora descrita e registrada.

Em seu ambiente de vivéncia, B.R. estabeleceu novas formas de conduta por
meio da sua relacdo com a sua mée, o social &€ esséncia nos processos educativos, e
neste caso, emergiu devido a paisagem sonora que a crianga relatou incomodo, por
se tratar de um som alto, que a atrapalha. A partir de um incbmodo gerado por um
som, B.R. educou-se, por meio da relagcdo com sua méae, compreendeu que sua irma
deixa de chorar imediatamente quando recebe a chupeta em sua boca.

E claro que, nesta situacdo, B.R. tinha uma intencionalidade especifica, a de
conseguir assistir seus desenhos, e foi esse interesse que a moveu, que a fez
aprender e adotar um novo comportamento, o de dar a chupeta para a irma. Em seu
relato, ela finaliza dizendo que se sente uma super irma, entdo, para além de
conseguir um ambiente adequado para assistir a TV, B.R. também considera que faz
algo bom para sua irma, provavelmente compreende o choro como uma expressao

externa de um sentimento de sofrimento.
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E impossivel dimensionar o que um ambiente com uma educacdo musical de
cunho histdérico-cultural pode alcancar, porque ao considerar as vivéncias e ampliacao
das experiéncias como centralidade dos processos educativos, por meio dos sons,
levamos a vida para 0 meio educativo, potencializamos as aprendizagens porgque nos
aproximamos daquilo que marcou cada crianca, e o compartiihamento disso
proporciona novas experiéncias para as outras, bem como elas comecam a perceber
e singularizar suas vivéncias com seus meios.

Uma atividade organizada inicialmente com o objetivo de guiar o
desenvolvimento da percepcdo de que uma mesma fonte sonora pode emitir
diferentes sonoridades, ganha forca, se potencializa, ao tocar o que é
essencialmente humano, as vivéncias do corpo uno, afeto-intelecto, em meio as

relacdes sociais e cultura.

5.6 FONTES SONORAS SEMELHANTES, SONS DIFERENTES

No sexto dia de atividades foi quando compartilhei duas gravacdes de
criancas brincando na piscina, mas em situacdes diferentes, ambas partilhadas
novamente por B.R., que ja havia levado a gravacdo de sua irma recém-nascida
chorando.

No dia em questdo, como havia duas gravacdes com fontes sonoras
semelhantes (agua), compartilhei uma de cada vez e posteriormente organizei uma
atividade com a intencionalidade pedagdégica de guiar o desenvolvimento da
consciéncia sonora de que fontes sonoras semelhantes, podem possuir sons
diferentes, como a agua, que ao ser manipulada de maneira distintas, produz

sonoridades diversas.

Foto 5 - Gravacao de criancas brincando na piscina (sem parque aquatico)

Fonte: acervo de gravacgdes da crianca B.R.
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No local da gravacdo sonorizada, havia duas criancas brincando, andando,
pulando e conversando na piscina de um clube. Os sons mais evidentes eram 0s
emitidos pelas criancas e também o som da agua, que ao ser tocada pelo movimento
das criancas, emitia sons especificos. Nao havia um parque aquatico nessa gravacgao,
de fato, o som da agua era realizado apenas pelas brincadeiras das criancas dentro
da agua.

Quando partilhei os sons da primeira gravagéao ainda sem mostrar as imagens
do video, as criancas perceberam muito rapidamente que se tratava dos sons de agua
de um clube. Perceberam que havia criangas brincando, correndo, dentro de algum
local que possuia dgua e de imediato disseram se tratar exatamente do ambiente em
gue a gravacao foi realizada, no clube.

Dando continuidade ao compartilhamento de duas grava¢des que possuiam
fontes sonoras semelhantes, mas sons diferentes, na segunda gravacdo, essas
mesmas criancas que anteriormente estavam brincando em uma piscina sem parque

aquatico, dessa vez estavam brincando em uma piscina com parque aquatico.

Foto 6 - Gravacao de crian¢as brincando em um parque aquatico

Fonte: acervo de gravacgfes da crianca B.R.

E possivel observar que, além dos sons semelhantes ao da primeira gravacio
(de vozes, brincadeiras, movimentos na agua), também existiam sons de agua dos
brinquedos, chuveiros, toboaguas etc, que particularizavam esse ambiente, pois 0s
sons eram bastante diferentes da primeira paisagem sonora ouvida pelas criancas.

Ao partilhar os sons dessa segunda gravacado, elas nao relacionaram tao
rapidamente que as sonoridades se tratava da paisagem sonora de um clube, como

na primeira gravacao. Algumas afirmaram:



131

— E 0 som de uma televisdo quando esta com defeito. (C.H.)
— E um radio quando acaba o sinal e fica chiando. (F.R.)

Outras, sem saber de qual paisagem sonora se tratava, ficaram caladas,
pensando e tentando adivinhar. Sentiram-se desafiadas, porque perceberam que nao
estava téo facil descobrir qual era a fonte sonora da gravacado. A tarefa do professor,
enquanto organizador do meio educativo, ndo pode ser a de manter um ambiente
simples, sem desafios e tensdes. Para que uma auténtica educacdo seja
materializada e as pessoas envolvidas no processo se desenvolvam, é necessario
gue o ambiente seja complexo. Vigotski (1999), explica sobre esse processo de
equilibrio entre o corpo e 0 meio e € sobre este que o processo deve debrucar-se ao

organizar um ambiente educativo.

Todo 0 nosso comportamento ndo passa de um processo de equilibrio
do organismo com o meio. Quanto mais simples e elementares sédo as
nossas relagbes com o meio, tanto mais elementar é o transcorrer do
nosso comportamento. Quanto mais complexa e delicada se torna a
relagcdo entre o organismo e o meio, tanto mais ziguezagueantes e
confusos se tornam os processos de equilibracdo. Nunca se pode
admitir que essa equilibragdo se realize até o fim de maneira
harmoniosa e plana, sempre havera certas oscilacdes da nossa
balanga, sempre havera certa vantagem da parte do meio ou do
organismo (VIGOTSKI, 1999, p. 311)

Por meio do desafio proposto, da nossa atividade de adivinhacao, as
criancas sentiram-se desafiadas, em tensdo com a paisagem sonora compartilhada,
gue nao era tdo simples e facil de descobrir de qual fonte sonora se tratava. Mesmo
com toda a curiosidade envolvida no processo, ndo nomeei a fonte sonora em
qguestao, apenas abri a gravacgéo realizada em meu computador e partilhei a imagem
do video do meio sonoro anteriormente escutado por todas, elas ficaram
impressionadas com o som diferente que a agua faz quando sai dos brinquedos do
clube, a maioria das criangas definiu esses sons como “altos e fortes”.

Apbs a partilha do video completo — imagem e som, convidei as criancas a
expressarem 0s sons das duas paisagens sonoras compartilhadas neste dia.
Relembro que a intencionalidade pedagodgica dessa atividade era guiar o
desenvolvimento da consciéncia sonora de que fontes sonoras semelhantes,
podem possuir sons diferentes, como a agua, que ao ser manipulada de maneira

distintas, produz sonoridades diversas, e como base de todo o trabalho
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pedagadgico realizado neste trabalho estavam as vivéncias sonoras das criangas, suas
imaginacdes, expressdes e criacdes corporais-musicais.

Primeiramente, elas criaram os sons do clube, de criangas brincando em uma
piscina calma, em que a 4gua se movimentava de maneira mais “fraca”, como definiu
C.H., a crianca que aparece em evidéncia na proxima tirinha. Todas as criancas
usaram O proprio corpo para expressar os sons “fracos” da agua, de maneira integral
expressaram suas musicalidades, suas criagbes corporais-musicais, mas esta me

chamou atencéo.

Tirinha 14 - C.H. expressando os sons “fracos” de agua

Fonte: acervo da pesquisadora.
Disponivel em: https://youtu.be/MDQUcd9sCJ8

A crianca C.H. chamou muito a minha atencéo e das outras, pois ao expressar
0s sons de agua mais “baixo” ou “fraco”, como elas mesmas nomearam, realizou
movimentos com a mao, como 0S movimentos da onda do mar e, enquanto
movimentada a mao, criava com a boca os sons fracos, lentos, no ritmo das maos que
mexiam.

Algumas criangas que observavam atentamente a colega realizar esses

movimentos com a mao, junto com os sons emitidos pela boca, sentiram-se calmas,


https://youtu.be/MDQUcd9sCJ8
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a impressao que tive ao ver algumas crianc¢as olhando para ela € que estas pareciam
hipnotizadas. As maos de C.H. bailavam, dancavam no ar e juntamente com um som
calmo e embalado pelos movimentos leves das maos, fazia com que desse vontade
de ficar olhando e ouvindo. Senti-me assim e tive a impresséo de que outras criancgas,
diante dessa situacéo, sentiram-se semelhante a isso.

E possivel notar a partir da conduta de C.H. na atividade organizada que esta,
apos ouvir paisagens sonoras da vivéncia de outra crianga, acessou algumas de suas
experiéncias com a sonoridade escutada. Com 0 convite a expressdo e criacao
sonora, C.H. compartilhou com a turma a maneira como imagina e se relaciona com
estes sons, isso amplia as experiéncias de outrem, o que possibilita ampliar as
combinag¢des imaginativas e as criagdes de todas.

Além disso, 0 compasso e ritmo corpo-som demonstrado por C.H. evidencia
gue o corpo, ao ser manipulado como um recurso sonoro, possibilita uma vivéncia
musical singular que deve ser base de um trabalho pedagdgico potente aos corpos e
suas expressdes sonoras. Schafer (2011b), evidencia a importancia da vivéncia
musical, da criacdo e experimentacdo sonora, essenciais em um trabalho educativo

em musica:

Sinto que ninguém pode aprender nada sobre o real funcionamento da
musica se ficar sentado, mudo, sem entregar-se a ela. Como musico
pratico, considero que uma pessoa sé consiga aprender a respeito de
som produzindo som; a respeito de musica, fazendo musica. Todas as
nossas investigacdes sonoras devem ser testadas empiricamente,
através dos sons produzidos por nés mesmos e do exame desses
resultados. [...] E feito um contato real com o som musical, e isso é
mais vital para nés do que o mais perfeito e completo programa de
audicdo que se possa imaginar (SCHAFER, 2011b, p. 56).

Schafer (2011b), ao falar desses momentos de experimentagéo, criacdo e
expressao com os sons, afirma que “[...] precisamos contar com o que esta disponivel’
(p. 56) ao se referir aos recursos materiais para essas vivéncias. Se ha algo mais
disponivel para os seres humanos do que o préprio corpo, desconheco, é preciso
reconhecé-lo como recurso sonoro e potencializado ao inclui-lo nos meios educativos
organizados com a intencionalidade de desenvolver as musicalidades.

Educadores musicais ndo podem se esquecer que 0O corpo, em
ambientes educativos em madusica, representa mais o que maos que tocam

(instrumentos), olhos e mente que leem e compreendem (notagées musicais), o
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COrpo é um recurso sonoro que precisa ser esséncia nas vivéncias educativas
em musica, pois este, ao funcionar em integralidade, afeta o desenvolvimento
humano como um todo.

Em continuidade a organizacdo da atividade, convidei as criancas a
expressarem 0s sons de agua, desta vez, os sons “altos” ou “fortes”, nomenclaturas
também escolhidas por elas. Com base no som escutado na nossa roda de conversa,
que anteriormente elas haviam ficado na davida de qual paisagem sonora se tratava,
todas expressaram sons semelhantes ao compartilhado, que partiu da vivéncia da
colega B.R., a autora da gravacao.

E.S. foi uma crianca que se expressou de maneira que quase todas as outras
criancas ficassem olhando para ela, pois 0s sons criados eram muito semelhantes aos

ouvidos na paisagem sonora partilhada por meio da gravagao.

Tirinha 15 - E.S. expressando os sons "fortes" da agua

E-&:-:-ﬁ:-.‘

Fonte: acervo da pesquisadora.

Todas expressaram-se ao seu modo, mas na tirinha anterior € possivel
observar a maneira como E.S. se expressa musical-corporalmente, além de expressar
um som, ela expressa a maneira como a agua € manipulada, com forca, pois partindo
da prépria definigdo das criangas, 0 som da agua no parque aquatico € um “som forte”.

No video a seguir, € possivel ouvir o som expressado por ela:
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Video 8 - E.S. expressando os sons "fortes" da 4gua

vy
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Fonte: acervo da pesquisadora.
Disponivel em: https://youtu.be/lalylgMMXqw

Se inicialmente elas ndo haviam percebido que o som da gravacao se tratava
de uma paisagem sonora de clube, em uma piscina de parque aquético, em que
alguns brinquedos com agua fazem sons “fortes” na 4gua, agora, estas ja haviam
vivenciado essa sonoridade, que apesar de ser de uma fonte sonora muito conhecida
(dgua), ainda era causava estranhamento este tipo de som de agua, mas porque as
criancas ainda ndo haviam escutado atentamente, foi preciso a organizacdo do
ambiente educativo para que elas percebessem a maneira como a agua, a depender
de como é manipulada, emite diferentes sonoridades. Reafirmo que a isso deve
intencionar o educador musical ao organizar o ambiente educativo, ao
desenvolvimento de uma escuta atenta, para que 0s seres envolvidos nos processos
possam ampliar suas experiéncias com 0s sons, 0 que possibilitara novos tipos de
relacdo com as paisagens sonoras, bem como o desenvolvimento da consciéncia das
sonoridades que vivenciam cotidianamente e que muitas vezes passam
despercebidas.

As gravacoOes nesta situacao sdo uma das ferramentas de pesquisa utilizadas
por mim, mas, para além disso, foram também o que possibilitou 0 acesso de todas
as criancas da sala a conhecerem mais sobre as vivéncias umas das outras, se
relacionarem mais com suas proprias vivéncias, além de serem, na maioria dos
encontros, o ponto de partida para a organizacao das atividades. Em escolas, salas
de aula e todo e qualquer ambiente educativo em musica, as gravacfes de
vivéncias sonoras das criangcas podem ser uma ferramenta do trabalho
pedagdgico com o intento de guiar o desenvolvimento das musicalidades.

A educacdo musical precisa ter este olhar cuidadoso para as vivéncias das
criancas e de todos os seres humanos, pelo fato destas serem particulares, se forem
centralidade em atividades educativas e organizadas de maneira colaborativa, amplia-
se a possibilidade do desenvolvimento de todos, pois possibilitam novas experiéncias,

com diversidade. Sendo assim, ampliamos também a possibilidade das pessoas se


https://youtu.be/Ia1y1qMMXqw
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relacionarem de maneira mais respeitosa e equanime. Todas as atividades
organizadas foram engendradas no principio da diversidade, tanto no que diz respeito
as gravacOes realizadas, quanto nas relacdes, narrativas e registros sonoros das
criancas. Com isso, procurei, a todo momento, a estruturacdo de um meio social que
tivesse caracteristicas de uma educacao auténtica, humanizadora, diversa, dialética

e historico-cultural, como apontada por Vigotski:

A tarefa da escola ndo reside em medir todos os alunos com a mesma
régua; pelo contrario, um dos objetivos da estruturacdo do meio social
escolar consiste em obter a organizagdo mais complexa, diversa e
flexivel possivel de seus elementos (VIGOTSKI, 2001, p. 98).

Vivéncia sonora: shopping.

Como elucidado anteriormente, 0s registros sonoros realizados em cada dia
de encontro, ndo necessariamente precisariam ser relacionados a paisagem sonora
compartilhada, afinal, o objetivo maior desses registros, ndo era limitar a imaginagao
da crianca a uma sO paisagem sonora, mas sim, possibilitar que as criancas se
relacionassem mais intimamente com suas vivéncias sonoras, partindo de uma
vivéncia sonora compartilhada anteriormente (por meio das gravacfes) e apds a
atividade colaborativa organizada a cada dia.

No sexto dia de encontros, apds partilhar as duas gravacdes do clube,
demonstrando que fontes sonoras semelhantes podem possuir sons diferentes, o
registro sonoro realizado por C.L. tratou-se de uma de suas vivéncias com dois sons

gue ela estava ouvindo simultaneamente.

Imagem 14 - Registro sonoro de C.L.
“TON Tow

Fonte: acervo de criagdes estético-musicais da crianga C.L.
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— Eu desenhei um dia que eu tava no shopping ouvindo uma musica com
meus amigos, mas ali do outro lado tava tendo uma obra e eu ouvia 0 som da obra e
o0 som da musica. (C.L.)

Alguns fatos sdo marcantes no registro de C.L. e é importante ressalta-los.
Antes, relembro que no quarto encontro de atividades dessa pesquisa, a mesma
crianca ja havia relatado uma outra vivéncia sonora de dois ambientes diferentes
sendo ouvidos simultaneamente. Na ocasido anterior, que foi registrada e narrada por
ela, os sons escutados eram o de seu irmdo jogando video game enquanto uma obra
acontecia do lado de fora de seu apartamento.

Na nova situacao registrada, C.L. relatada ouvir sons de obra enquanto ela e
seus amigos ouviam musica em determinado shopping da cidade. Abaixo, o quadro
demonstra melhor as duas situacdes relatadas em momentos distintos de nossa

pesquisa:

Quadro 2 - Comparacao entre dois registros sonoros da mesma crianca

Registro sonoro “A”: Registro sonoro “B”:
realizado por C.L. no quarto encontro | realizado por C.L. no sexto encontro da
da pesquisa pesquisa
T ON 7N«'L/ TON TOIV

Fonte: elaborado pela pesquisadora.

E possivel notar que de maneira precisa, C.L. distingue dois ambientes em
cada um de seus registros. No registro sonoro “A”, ela escolhe registrar todas as
sonoridades usando letras para representa-las, € possivel observar que os sons do
controle remoto de seu irméo jogando video game é representado por “TONRAPOPO”
e em outro ambiente, o0 som da obra é presentado por “TONTON”.

No registro sonoro “B”, ela também registra os sons da obra como “TONTON”,
porém, diferencia de maneira clara que 0s outros sons vivenciados naquele momento

se tratava de musica. Nos registros sonoros de C.L., é nitido que ela distingue os sons
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de obra e os sons de musica, pois para ela, as musicas podem ser representadas por
notas musicais.

Sem qualquer inferéncia minha naquele momento, C.L. realizou esse registro
sonoro e deu pistas de que o caminho educativo que vinha sentido escolhido e
organizado por mim, estava guiando o desenvolvimento de sua musicalidade, ao olhar

o) registro sonoro, conversamos:

— O gque sao esses desenhos em cima das pessoas? (pesquisadora)

— Som de musica. (C.L.)

— Por que o som da obra sdo os sons das letras e o da musica sao esses
simbolos? (pesquisadora)

— O som da obra ndo € uma musica, € um barulho chato que incomoda e
parece esse ai, TONTON, e o som da musica € divertido e legal, esses simbolos sédo
usados para mostrar que é musica. (C.L.)

A fala dela evidencia que suas experiéncias individuais, sociais, culturais e
histéricas permitiram-na saber que as notas musicais sdo uma possivel maneira de
representar um som. N&o foi preciso organizar um momento estrito dos nossos
encontros para explicar o que sao notas musicais, tdo pouco exigir ou erroneamente
achar que se fazia necessario que as crian¢as soubessem profundamente ler, nomear
e identificar cada nota musical existente. Barros e Pequeno (2015), ao tratarem dos

interesses infantis relacionados a mdusica, enfatizam as experiéncias histérico-

culturais das criancgas, que ndo sao tabulas rasas em seus conhecimentos musicais.

[...] € necessario reconhecer que, no que diz respeito a educacédo
musical, as pessoas sdo conhecedoras de musicas, sons, estilos,
técnicas etc, e em contato com sons, organiza¢des sonoras e musicas
desde o nascimento, nas brincadeiras infantis, em festas, em casa,
com amigos, tendo capacidade de discernir do que tem interesse, do
gue ndo tem, como e porque (BARROS; PEQUENO, 2015. p. 57).

Ainda é comum que algumas praticas educativas na infancia que apesar de
nao ter como objetivo a formacgao estrita em musica, estas privilegiem momentos de
olhar, ler e decorar o nome das notas musicais. No entanto, partindo do olhar de uma
educacgao musical que ndo tem o objetivo de formar musicos profissionais e que possui
como principio de sua intencionalidade pedagdgica guiar o desenvolvimento da
musicalidade, € preciso privilegiar essencialmente os momentos de imaginacao,

criacdo e expressao corporal-musical, o desenvolvimento da consciéncia sonora e
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escuta atenta, bem como as outras intencionalidades pedagadgicas ja explicitadas aqui
ao longo dos encontros realizados.

Explicamos anteriormente que os registros sonoros sédo uma das ferramentas
de pesquisa deste trabalho e que estes ndo teriam o foco no ensino de partituras
convencionais, é preciso ampliar as atividades educativas em musica que possibilitem
as criancas o registro dos sons de maneira ndo convencional, por meio de desenhos
a sua livre escolha, aproximando-as dos sentidos e significados que os sons tem para
elas, por isso durante todos 0s encontros as criangas registraram sonoramente
diversas paisagens sonoras de sua vivéncia e registravam 0s sons a sua maneira.
Pederiva e Goncalves (2018), ancorados na teoria histérico-cultural explicam a

diferenca entre signos e ferramentas:

Signos e ferramentas culturais fazem a mediagéo do ser humano com
0 meio em quaisquer atividades. Contudo, devemos distinguir e
caracterizar os signos das ferramentas. Estas sdo uma extensao
material do corpo (instrumento musical, martelo, avido, etc,) e aquelas,
sdo uma extensao imaterial da mente (fala oral, fala escrita, palavra,
graficos musicais, etc.) (PEDERIVA; GONGCALVES, 2018, p 333).

Desse modo, os registros sonoros realizados pelas criangas neste trabalho
Ssao signos musicais, criados a partir da relagdo de cada uma com os sons, e para
compreendé-los, € preciso entdo, a criacdo de um glossario (PEDERIVA,;
GONCALVES, 2018), neste trabalho, procurei compreender cada signo musical por
meio da fala e descri¢do das criancas.

Cada signo sonoro criado tem um sentido e um significado para seu criador.
Este, apenas, deve fazer um glossario de seus sons, para que outros possam
compreendé-lo (PEDERIVA; GONCALVES, 2018, p. 334). Concordando com o0s
autores, ressalto que os sentidos e significados para cada crianca séo singulares e
gquando a convidamos para registra-los graficamente, possibilitamos que ela se
relacione mais intimamente com suas vivéncias.

Comparar os registros sonoros de C.L. faz-se necessario nesse momento da
pesquisa e do trabalho pedagdgico, pois, nos desenhos anteriores dela, em nenhum
momento havia registros de notas musicais convencionais, pois, até entdo, um
caminho estava sendo trilhado no processo educativo, ela comecou inicialmente a
registrar os sons de maneiras diferentes ao que é majoritariamente conhecido (com

letras, desenhos e outros simbolos que ndo as notas musicais), ela passou a abrir seu
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olhar para novas maneiras de registrar 0os sons, passou a relacionar-se com esses
registros, para entdo, no nNosso sexto encontro, unir em seu desenho maneiras
diferentes de registrar um som: convencional e ndo convencional.

Ao perguntar para C.L. como ela teve a ideia de representar os sons de obra

com “TONTON” e o de musica com esses simbolos, ela explicou:

— Os sons da obra eu coloquei desse jeito porque eu ja tava fazendo assim
aqui nas nossas aulas, mas o som da musica usei 0os simbolos que eu ja vi nos
desenhos, nos filmes e nos videos do Youtube. (C.L.)

Assim, é possivel notar que por meio das atividades educativas organizadas
por mim, C.L. desenvolveu-se musicalmente, pois suas experiéncias foram ampliadas,
combinadas de novas maneiras com suas experiéncias anteriores e esta passou a
distinguir duas maneiras distintas de registrar sons e usa-las de maneira consciente,
diferenciando o que é musica e 0 que nao € (para ela).

Para Vigotski (2018a), comparar a crianca com ela mesma, em diferentes
etapas de seu desenvolvimento, observando o que surgiu de novo e 0 que
desapareceu de velho em seu comportamento, permite que seja esclarecido nao
somente as mudancas em sua conduta, mas também o que aconteceu no curso de
seu desenvolvimento que fez com que algo fosse modificado, Vigotski (2018a),

exemplifica isso:

Comparando o que surgiu de novo e o que desapareceu de velho, ja
obtenho um quadro inteiro de desenvolvimento. N&o constato
simplesmente como a crianga passou de uma existéncia sem palavras
para uma fala desenvolvida, mas conhe¢o também o caminho que
percorreu até o grito, até o balbucio; depois, o balbucio desapareceu
e surgiu algo mais, nessa sequéncia, um evento dependendo do outro.
Seguindo esse caminho, com essas regularidades, a criangca chegou
a fala. Comparando a fala da crianca em diferentes etapas etarias,
percebo, cada vez, 0 que desapareceu e 0 que surgiu de novo, em
gue relacdo o novo estd com o que havia antes. Seguindo esse
método de cortes comparativos, percorrendo esse caminho de
comparacgao genética, obtenho a possibilidade de imaginar, ter uma
ideia do caminho de desenvolvimento da crianca (VIGOTSKI, 2018a,
pp. 54-55).

Por meio de dois registros sonoros de C.L. e suas falas nos dois momentos
distintos, é possivel perceber que ela passou a registrar os sons de uma nova maneira

devido as “nossas aulas”, como ela afirmou e depois passou a relacionar estes
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registros sonoros aos registros convencionais com partituras. Aqui, constato que
houve o desenvolvimento de sua musicalidade e para além de nota-lo, percebo o que
houve no meio do percurso desse desenvolvimento para que novas maneiras de se
relacionar com 0S sons passassem a existir: a organizacdo do ambiente alicercado

em uma educacao musical histérico-cultural.

5.7 TUNEL SONORO: CRIACAO CONSCIENTE DE PAISAGENS SONORAS

Este foi 0 sétimo e penultimo encontro da pesquisa e pela segunda vez,
organizei o ambiente educativo com o intento de que as criancas criassem
conscientemente a paisagem sonora de algum local escolhido por elas.

Na primeira tentativa, que foi descrita e analisada anteriormente neste
trabalho, realizamos em colaboracdo uma paisagem sonora de praia, no dia em
guestao, que ainda era o quarto encontro e pesquisa, notei que as criancas sentiram-
se desafiadas pela atividade proposta, algumas nao participaram da atividade e eu,
como organizadora do ambiente educativo, tive de guiar mais ativamente a atividade
para que as criancas compreendessem a intencionalidade.

Compreendemos, naquele momento inicial de criacdo consciente de
paisagens sonoras, que precisavamos, em colaboracdo, caminhar um pouco mais em
NOSS0S processos educativos para o desenvolvimento da musicalidade, por este
motivo, esperamos passarem outros encontros para entdo, novamente, organizar o
meio educativo com 0 mesmo intento.

Diferentemente da maioria dos outros dias de encontro, neste sétimo, nao
partilhei nenhuma gravacéo de paisagens sonoras das vivéncias das criangas, pois,
no dia em questao, a atividade organizada demandaria mais tempo que as outras e
como ja estdvamos quase finalizando os nossos trabalhos, sendo este o pendltimo
dia, considerava importante que neste momento, a criacdo consciente da paisagem
sonora fosse a centralidade do processo educativo.

Relembramos que da primeira vez que criamos uma paisagem sonora de
maneira consciente, fizemos uma “viagem a praia”, foi um convite para que por meio
das nossas memdrias e experiéncias, como seres historico-culturais que somos,
pudéssemos nos expressar corporal-musicalmente, criando os sons da paisagem
sonora praia. Anteriormente, fizemos isso de olhos fechados, em roda. Dessa

segunda vez, compomos uma paisagem sonora por meio de um tanel sonoro.
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Pederiva e Gongalves (2018, p. 328), explicam que o tunel sonoro se trata de
“Fazer um tunel humano com sons de determinados contextos, em que as pessoas
passam por dentro do tunel experienciando a audi¢cado desses sons que sao feitas por
quem esta fora do tunel”.

Um tanel sonoro pode ser organizado com varias criangas que, juntas, criam
e expressam sons de uma determinada paisagem sonora escolhida por ela, no dia em
guestao, as criangas escolheram criar a paisagem sonora de um clube.

As criangas se organizaram em dupla, em forma de tunel, de olhos fechados.
Cada uma expressou um som que ouviu, se recorda, imagina existir em um clube.
Uma dupla por vez, foi passando por dentro do tanel, também de olhos fechados,
somente ouvindo a paisagem sonora criada, vivenciando aquele momento. E possivel
ouvir, por meio do video abaixo, a paisagem sonora criada pelas crian¢as, no tunel

Sonoro.

Video 9 - Criagdo da paisagem sonora do clube no Tunel Sonoro

Fonte: acervo da pesquisadora.
Disponivel em: https://youtu.be/VUTF5zxkfGo

As tirinhas a seguir, demonstram como o tinel sonoro foi organizado para que
a paisagem sonora do video anterior fosse criada, de maneira colaborativa,

alavancada a partir das experiéncias das criancas.

Tirinha 16 - Criacdo da paisagem sonora do clube no Tunel Sonoro (parte 1)

Fonte: acervo da pesquisadora.


https://youtu.be/VUTF5zxkfGo
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Tirinha 17 - Criagcdo da paisagem sonora do clube no Tunel Sonoro (parte 2)

Fonte: acervo da pesquisadora.

Tirinha 19 - Criacéo da paisagem sonora do clube no Tunel Sonoro (parte 4)

Fonte: acervo da pesquisadora.

As criancas que estavam na parte externa do tunel expressavam as
sonoridades do clube e as que estavam passando na parte interna com sua dupla,

ouviam e vivenciavam aquele momento, para depois retornar ao tunel, foi passando
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uma dupla de cada vez, e a minha tarefa naquele momento, como educadora musical,
era guia-los, apos explicar como aconteceria a atividade, cabia a mim ajuda-los a se
organizarem no espaco fisico para que ndo se machucassem, pois o0 objetivo era que
eles ficassem de olhos fechados para vivenciarem 0s sons.

Todas as criancas participaram da atividade, e, de maneira consciente
usaram suas experiéncias individuais, sociais, emocionais, histérico-culturais
para criarem sons de um clube, a paisagem sonora que elas escolheram. Isso
demonstra que, ao sétimo encontro das atividades educativas organizadas por
mim, as criancas ja haviam se desenvolvido musicalmente a tal ponto que,
conseguiram criar coletivamente uma paisagem sonora, e desta vez, foram ao
clube por meio dos sons, sentiram-se como se estivessem no referido ambiente.

O principal recurso sonoro utilizado nessa atividade, assim como em outros
momentos anteriores, foi 0 corpo e suas incontaveis possibilidades de criacdo de
sons. Santos (2015), enfatiza a poténcia dos corpos como criadores de som e a
importancia do professor, que pode contribuir para que estes sejam considerados

COMO recursos sonoros nos ambientes educativos:

Cria-se musica com o corpo e através do corpo, sendo assim, como
organizadores do espaco da sala de aula podemos contribuir para que
as criancas criem sons e movimentos, o que nao sera possivel em um
ambiente de mera repeticdo, memorizacao e padronizacao (SANTOS,
2015, p. 140).
Na tentativa de compreender mais como foi a experiéncia do tinel e quais as
principais sonoridades identificadas por ela, perguntei quais sons eles mais ouviram e

como eles se sentiram durante a atividade, algumas criangas responderam:

— Eu me senti como se tivesse no clube. (J.U.)

— Eu ouvi alguém dizendo que queria batata frita e picolé. (H.E.)
— Eu também escutei barulho de agua e criangas brincando. (A.N.)
— Eu figuei com vontade de ir pro clube. (F.R.)

— Eu lembrei do dia que tava no clube com minha familia. (C.L.)

Dessa maneira, percebemos que as criancas se desprenderam do espaco
fisico em que estavamos e foram ao clube, por meio da imaginacéo , os sons foram o
gue permitiram essas vivéncias e o0s sons foram criados com base em suas
experiéncias e proporcionaram novas vivéncias com estes sons e suas musicalidades.

Para Schafer (2011a), “A audigdo € um modo de tocar a distancia, [...]" (p. 29) e dessa
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maneira, as criancas se aproximaram de um ambiente externo a escola, de suas
vivéncias e de outrem, uniram-se intimamente a todos os envolvidos do processo
educativo.

Apesar de parecer tarefa facil, a criacdo de uma paisagem sonora e 0
silenciar-se enquanto passa pelo tanel para ouvir a paisagem, nao €. Vigotski (2018b),
ja afirmou que a criacédo € um ato dificil, e sobre o silenciar-se e ouvir, Schafer (2011a),

explica que:

Parar de produzir sons durante certo tempo e bisbilhotar os sons feitos
por outras pessoas. E um exercicio desafiador e até mesmo
amedrontador, [...], mas o que os fazem falam disso, mais tarde, como
de um evento muito especial em sua vida (SCHAFER, 2011a, p. 291).

Dessa maneira, percebemos a importancia educativa da organizacdo do tunel
sonoro, em educacdo musical, essa atividade permite que por um lado, as criangas
imaginem, criem, se expressem corporal-musicalmente, e por outro, escutem e

vivenciem uma paisagem sonora materializada por meio da criacéo colaborativa.

Vivéncia sonora: clube.

ApoOs a criacdo do tunel da paisagem sonora do clube, vérias criancas
sentiram-se interessadas em fazer o registro dos sons desse ambiente, foi o caso da
de E.S. e J.U.

Imagem 15 - Registro sonoro de E.S.

et

Fonte: acervo de criacdes estético-musicais da crianca E.S.

— E eu na piscina comendo batata frita e um arco-iris bem no céu, e aqui esta
escrito PE que é de ‘pescina’ e aqui é grama pra eu sair se hdo eu posso escorregar
no chdo. O som € eu indo do escorrega pro arco-iris comendo batata. (E.S.)
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E.S. desenhou diferentes elementos em seu registro sonoro e sobre estes,
afirmou que o som era o dela indo do escorrega para o arco-iris comendo sua batata
frita. Aléem de dizer quais elementos sonoros ela registrou, também descreveu o0s
motivos pelos quais desenhou uma grama e uma placa escrito “PE”, era da palavra
‘pescina” (maneira como ela chamou piscina). Agora, vamos ao registro sonoro de

J.U. para posteriormente analisa-los a luz da teoria historico-cultural:

Imagem 16 - Registro sonoro de J.U.

[
-
e
-
e
-
-
—
e

Fonte: acervo de criagdes estéticas da crianca J.U.

— Isso daqui € uma ponte pra ja ir direto pro escorrega, ai eu tava falando eu
queria ir tanto no escorrega mas eu nao queria descer a escada toda de novo ai fiz o
som que eu fiquei na ponte tentando conversar com a minha méae pra comprar um
picolé, mas ai eu tava na piscina. (J.U.)

Na tentativa de compreender melhor, conversamos:

— Mas vocé estava na piscina conversando com a sua méae? E quais sons
vocé desenhou? (pesquisadora)

— Eu tava na piscina, mas eu tinha que sair dela primeiro, ai eu fui pro
trampolim, falei com minha mée, ai eu ia fazer um circuito, escorregar e depois ir pegar
o picolé. Eu desenhei eu pedindo picolé pra minha mée de longe e fiz um baldozinho.

J.U)

No registro sonoro de J.U. ha elementos semelhantes ao de E.S., mas ela
combina esses elementos de uma maneira diferente, pois a principal sonoridade que
ela quis registrar foi o que ela registrou no “baldozinho”, a voz dela pedindo batata frita
para sua mae, la de cima do trampolim da piscina do clube. Ela se imaginou fazendo

um “circuito™ estava na piscina, subiu no trampolim, quis comer picolé, mas nao queria
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descer toda a escada de novo, entdo la de cima ela pediu o picolé para sua mae, em
seguida escorregou pelo escorrega, que é um arco-iris, e retornou para a piscina.

E evidente que tanto E.S. quanto J.U. acessaram em suas memorias algumas
de suas experiéncias com a paisagem sonora do clube, porém, é preciso ressaltar que
durante a realizacdo do tunel sonoro, algumas criangas compuseram a paisagem
sonora, no tunel, com a emissao de vozes pedindo batata frita e picolé.

Assim, entendo que 0s registros sonoros realizados por J.U. e E.S. foram
afetados pela atividade anteriormente realizada e as fizeram tanto registrar momentos
vivenciados por elas em suas vidas cotidianas, quanto serviram de base para que elas
imaginassem e criassem outras situacoes.

Sobre a importancia das experiéncias para a imaginacao, Vigotski (2018b),
alertou que esta depende diretamente da riqueza daquela:

[...] a atividade criadora da imaginacdo depende diretamente da
rigueza e da diversidade da experiéncia anterior da pessoa porque
essa experiéncia constitui 0 material com que se criam as construcdes
da fantasia. Quanto mais rica a experiéncia da pessoa, mais material
esta disponivel para a sua imaginacao (VIGOTSKI, 2018b, p. 24).

Com isso, 0 autor postula uma conclusdo pedagdgica importante, que
consiste “[...] na afirmagao da necessidade de ampliar a experiéncia da crianga, caso
queira-se criar bases suficientemente sélidas para a sua atividade de criagdo.”
(VIGOTSKI, 2018b, p. 25), sendo assim, é tarefa do educador a organizacdo de
ambientes para ampliacdo dessas experiéncias, e o tunel sonoro caracteriza-se como
uma importante ferramenta do trabalho pedagdgico para que as experiéncias sonoras
sejam ampliadas e por consequéncia, a imaginacao e criagdo também.

A materialidade da imaginacdo e da criacdo fica explicita nos registros
sonoros de E.S. e J.U., pois estas utilizam suas experiéncias individuais, sociais e
histérico-culturais, incluindo as vivenciadas no tuanel sonoro, para realizar seus
registros sonoros. Sobre essa materialidade da imaginacéo, Vigotski (2018b), deixa
claro que esta nao é “[...] um divertimento ocioso da mente, uma atividade suspensa
no ar, mas uma funcao vital necessaria” (p. 22) e que “[...] a imaginagdo sempre
constréi com materiais hauridos da realidade.” (p. 23), dessa maneira as criangas J.U.
e E.S. imaginaram e criaram seus registros sonoros. Novamente, 0sS registros
evidenciam e materializam o circulo completo da atividade criativa da imaginagao

(VIGOTSKI, 2018b), pois os elementos das experiéncias anteriores das criancas
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foram reelaborados, transformados em imaginacao e foram base para suas criacoes,
gue materializaram novas realidades.

E notavel que ambas n&o se restringiram somente a reproduc&o, tdo pouco
ao que vivenciaram em seu cotidiano, elas transgrediram isso, criaram, relacionaram-
se de novas maneiras com as sonoridades e as situacdes existentes na paisagem
sonora de um clube.

Vigotski (2018b), sinaliza a importancia dessas criagbes, em que 0s seres

humanos combinam de novas maneiras os elementos de sua experiéncia:

O cérebro néo é apenas 0 6rgado que conserva e reproduz nossa
experiéncia anterior, mas também o que combina e reelabora, de
formacriadora, elementos daexperiéncia anterior, erigindo novas
situacbes e novo comportamento. Se a atividade criadora do
homem se restringisse a mera reproducéo do velho, ele seria um ser
voltado somente para o passado, adaptando-se ao futuro apenas na
medida em que este reproduzisse aquela. E exatamente a atividade
criadora que faz do homem um ser que se volta para o futuro, erigindo-
0 e modificando o seu presente (VIGOTSKI, 2018b, pp. 15-16, grifos
NoSso0S).

Ainda sobre o processo de criacdo — tanto em suas expressdes corporais-
musicais do tanel sonoro, quanto em seus registros gréaficos, Vigotski (2018b, p. 37),
afirma que “O que a crianca vé e ouve, dessa forma, sao os primeiros pontos de apoio
para sua futura criacdo.” e que posterior a essas experiéncias, a crianga precisa
reelaborar esse material, dissociando e associando as marcas desse processo,
imaginar e criar SA40 processos complexos, por isso, essenciais nos pProcessos
educativos, que nao podem ser organizado com simplicidade e tentativa de
linearidade.

‘A dissociacdo consiste em fragmentar esse todo complexo em partes”
(VIGOTSKI, 2018b, p. 38) e para o autor soviético esse processo € importantissimo
para o desenvolvimento mental humano. Posteriormente, ha um trabalho interno que
destaca as marcas e impressdes externas dessas partes “As marcas das impressoes
externas ndo se organizam inercialmente no nosso cérebro, como o0s objetos numa
cesta. S80, em si mesmas, processos; movem-se, modificam-se, vivem e morrem.”
(VIGOTSKI, 2018b, p. 28) e antes de encarnar-se na realidade, caracterizando o fim
do circulo completo da atividade criativa da imaginacao, estas sao combinadas, “[...]

0 Ultimo momento do trabalho preliminar da imaginacéo é a combinacéo de imagens
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individuais, sua organizacdo num sistema, a constru¢gdo de um quadro complexo”
(VIGOTSKI, 2018b, p. 41).

Todo esse processo complexo precisa ser visibilizado e respeitado nas
atividades educativas em musica, por isso defendemos uma educacdo musical
historico-cultural, pois a partir desta teoria, a criacdo € o que impulsiona a propria vida
e desenvolvimento humano e um ambiente educativo-musical pode potencializar a
existéncia humana em seus mais diversos ambitos, desde que respeitadas essas
atividades de imaginacao e criacao.

As criancas sao seres de possibilidades, € impossivel dimensionar o potencial
da infancia, nas menores partes da unidade afeto-intelecto a qual me refiro ha uma
poténcia singular e exponencial, seus corpos, atos, imaginacgdes, criacbes, emocdes
e as expressoes externas disso sao apenas parte do que elas sao capazes, por isso,
a educacao musical deve fundamentar-se nessas poténcias, com o intento de amplia-
las, para que estas reverberem em todos os ambitos da vida. Vigotski (1999, p. 132,
grifos nossos), alerta para as inUmeras possibilidades da infancia ao dizer que “Basta
olhar para uma crianca e se percebera que nela ha muito mais possibilidades de

vida do que aquelas que se realizam”.

5.8 BRINCANDO COM OS SONS

No oitavo e Ultimo encontro, o ambiente educativo foi organizado com a
intencionalidade pedagogica de as brincadeiras com 0s sons serem a centralidade
dos processos educativos em musica. Neste dia, eu ndo organizei o ambiente
educativo como vinha fazendo nos outros encontros, as criangas organizaram-se e
guiaram totalmente suas relacdes e suas vivéncias em meio as brincadeiras.

Antes de descrever e analisar os acontecimentos do Ultimo encontro de
atividades da pesquisa, cabe elucidar que o brincar, na teoria historico-cultural é
uma importante atividade da inféncia, por isso, além dos momentos existentes
no encontros anteriores, este ultimo foi pensado como um momento Unico e
exclusivo para o brincar, atividade-guia entre criangas, sem minha interferéncia
enquanto adulta, mesmo que pesquisadora e educadora musical.

No video a seguir, é possivel ouvir o ambiente sonoro criado pelas criangas,

em meio as suas brincadeiras, neste dia de encontro.
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Video 10 - Criangas brincando com os sons
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Fonte: acervo da pesquisadora.
Disponivel em: https://youtu.be/OnSE9IkD720

Vigotski (2008), é um autor que se debrucgou a estudar e compreender o papel
da brincadeira!* no desenvolvimento psiquico da crianca. Ele nos fez o convite de
pensar a brincadeira na idade pré-escolar'® a partir de dois pontos principais: sua

génese e seu papel no desenvolvimento da crianca.

Sabe-se que a brincadeira surge na histéria da sociedade de uma
necessidade de contato social, pois se ndo houvesse separagéo entre
o mundo das criangas e dos adultos ndo haveria necessidade da
brincadeira, [...] (PRESTES, 2010, p. 157).

Sobre a génese da brincadeira, Vigotski (2001), explica que a brincadeira €,
muitas vezes, analisada do ponto de vista da distracédo e diversdo, sem valor algum,
mas que ndo € a toa que esta faz parte da vida de muitas culturas e possui, ha
verdade, uma grande importancia psicolégica e educativa. O brincar, como aponta

Vigotski (2001; 2008) ndo pode estar relacionado somente a diverséo e a satisfagdo.

O critério popular considera a [brincadeira] como uma distracdo, uma
diversdo a qual deve-se dedicar apenas uma hora. Por isso, em geral
ndo se da nenhum valor a [brincadeira] e, no melhor dos casos,
estima-se que se trata de uma fraqueza natural da infancia, que ajuda
a crianga a passar o tempo. No entanto, a observacdo atenta
descobriu ha muito tempo que [a brincadeira] aparece invariavelmente
em todas as etapas da vida cultural dos povos mais diversos e,
portanto, representa uma peculiaridade insuperavel e natural da
condi¢do humana (VIGOTSKI, 2001, p. 104).

14 Prestes (2010) afirma que a palavra brincadeira também teve diferentes traducdes para a lingua
portuguesa: jogo, brinquedo etc, porém, o termo mais coerente a teoria € brincadeira, por esse motivo,
0 utilizamos neste trabalho mesmo em cita¢des diretas, colocando a palavra [brincadeira] entre
colchetes, em substituicdo ao termo jogo.

15 Na periodizacao das idades organizada por Vigotski (1996), a idade pré-escolar se refere ao periodo
compreendido entre 3 a 7 anos, idade das criancas participantes desta pesquisa


https://youtu.be/OnSE9lkD720
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Porém, segundo o mesmo autor, € preciso cuidado para que a atividade do
brincar ndo seja excessivamente intelectualizada. Para compreender melhor esta
atividade na infancia, € preciso conhecer as peculiaridades de cada momento do
desenvolvimento, considerando que este ndo acontece linearmente, tdo pouco é
regido somente por suas caracteristicas organicas, mas também pelo social, cultural,
afetivo e outras esferas do corpo uno (VIGOTSKI, 1995; 1996; 2001; 2008; 2018a).

A brincadeira na idade pré-escolar, para Vigotski (2008, p. 25) deve ser
compreendida na esfera afetiva como “[...] uma realizacdo imaginaria e iluséria de
desejos irrealizaveis, [...]", pois a crianga dessa idade possui caracteristicas diferentes
daquela da primeira infancia®®.

O autor exemplifica dizendo que “Na primeira infancia, a crianga comporta-se
da seguinte maneira: ela quer pegar um objeto e tem de fazé-lo no mesmo instante.”
(VIGOTSKI, 2008, p. 25) e que caso isso ndo possa ser realizado, a crian¢ca ha maioria
das vezes ndo se sente conformada e age de maneiras distintas em relacéo a isso,
chorando, gritando, deitando-se no chéao etc. O autor completa sua ideia, entdo,

explicando de qual maneira isso acontece na idade pré-escolar:

Porém, numa crian¢ca com mais de trés anos, emergem tendéncias
especificas e contraditérias, de um modo diferente; por um lado, surge
uma série de necessidades de desejos ndo-realizaveis imediatamente,
mas que, a0 mesmo tempo, nao se extinguem como desejos; por outro
lado, conserva-se, quase por completo, a tendéncia para a realizagédo
imediata dos desejos (VIGOTSKI, 2008, p. 25).

E a partir da atividade imaginativa de desejos n&do realizaveis que a
brincadeira emerge. Prestes (2010, p. 158), corrobora ao dizer que “O que é primordial
na brincadeira € que ela reflete a vida; a crianga brinca de situacdes reais que nao
podem ser vividas na vida real por ela nhaquele momento”. Essa situacdo imaginaria
comeca a se intensificar nesse momento de vida, porque é aproximadamente a partir
dos 3 anos que a crianca comeca a diferenciar o campo visual do semantico
(VIGOTSKI, 2008).

O pensador soviético elucida que afirmar que a brincadeira é a realizacdo dos
desejos, néo significa que dizer que € “[...] de desejos isolados e sim de afetos

generalizados” (VIGOTSKI, 2008, p. 26) e isso nao significa que esta seja realizada

16 Relembramos que a primeira infancia, na teoria histérico-cultural é compreendida como o periodo de
1 a 3 anos de idade (VIGOTSKI, 1996).
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de maneira consciente sobre aquilo que se sente, a crianca brinca ainda sem
consciéncia sobre o motivo pelo qual realiza essa atividade.

A brincadeira é uma atividade que coloca as criangcas em situacdes
relacionais novas, que exige delas uma capacidade de criagcdo e algumas
condutas gue, em outros momentos, serdo importantes em tarefas da vida
cotidiana.

Vigotski (2008), explicita que as brincadeiras, mesmo aquelas que nao
possuem regras previamente formuladas, estdo submetidas a regras de
comportamento, mesmo que ocultas. “A crianga imaginou-se mae e fez da boneca o
seu bebé. Ela deve comportar-se submetendo-se as regras do comportamento
materno” (VIGOTSKI, 2008, p. 27).

Sobre o papel da brincadeira e a influéncia desta no desenvolvimento da
crianca, o autor ressalta que a brincadeira com situacfes imaginarias, como citamos
anteriormente, € um comportamento novo na crianca a partir dos 3 anos, para o autor
a brincadeira €, nesse periodo da vida, “[...] um novo tipo de comportamento, cuja
esséncia encontra-se no fato de que a atividade, na situacdo imaginaria, liberta a
crianca das amarras situacionais” (VIGOTSKI, 2008, p. 29, grifos nossos).

Por meio da brincadeira imaginaria da idade pré-escolar comeca a ser
possivel a partir da divergéncia entre o campo semantico e visual, portanto, a crianca
passa a acdo da crianga ndo se limita ao objeto, pois esta passa a agir também sobre
a ideia. Por exemplo, A.N., no ultimo dia de encontro, brincou com uma caixa de
brinquedos de plastico, agindo sobre ela como se esta fosse um tambor, um

instrumento musical convencional.

Tirinha 20 - A.N. brincando com 0s sons

‘Fonte: acervo da pesquisadora.
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E possivel notar, na tirinha anterior, que ele ndo estava agindo conforme o
objeto e sua funcdo de guardar brinquedos, mas sim, por meio de uma situacao
imaginaria no campo semantico, que possibilitou com que ele usasse a caixa como
um instrumento musical.

Essa transicao que ocorre na infancia, da divergéncia do campo visual para o
semantico ndo deve ser visto como facil e simples, Vigotski (2008, p. 30), afirma que
“Separar a idéia (significado da palavra) do objeto é uma tarefa tremendamente dificil
para a crianga. A brincadeira € uma forma de transicido para isso”.

A crianca, entdo, como foi possivel observar na tirinha acima, em que A.N.
brinca com os sons em uma caixa de plastico, que as crian¢as em suas brincadeiras,
ndo somente imaginam, mas também criam, com base em suas experiéncias

anteriores e seus anseios, como afirma o autor russo.

E claro que, em suas brincadeiras, elas reproduzem muito do que
viram. Todos conhecem o enorme papel da imitacdo nas brincadeiras
das criangas. As brincadeiras infantis, frequentemente, sdo apenas um
eco do que a crian¢a viu e ouviu dos adultos. No entanto, esses
elementos da experiéncia anterior nunca se reproduzem, na
brincadeira, exatamente como ocorreram na realidade. A brincadeira
da crianca ndo € uma simples recordacdo do que vivenciou, mas uma
reelaboracéo criativa de impressées vivenciadas. E uma combinacao
dessas impressoes e, baseada nelas, a construcdo de uma realidade
nova que responde as aspiracdes e aos anseios da crianca
(VIGOTSKI, 2018b, p. 18).

H.R. e R.A., como observamos na tirinha a seguir, em suas brincadeiras,
também utilizaram a caixa de um brinquedo para brincar com os sons, desta vez, era
uma caixa de papelédo, e eles estavam experimentando 0s sons dessa caixa de

maneira diferente do que A.N. fez com a caixa de plastico.

Tirinha 21 - H.R. e R.A. brincando com o0s sons

Fonte: acervo da pesquisadora.
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Para produzir sons, as duas criancas jogavam a caixa para cima e a jogavam
no chao, ouvindo atentamente 0 som que a caixa, ao ser manipulada dessa maneira,
emitia.

E possivel perceber por meio das duas situacdes acima, que as criangas
estavam agindo sobre o campo semantico, ndo o visual, em suas situacdes de
brincadeira, e essa acao possibilitou a vivéncia com os sons, por meio de objetos que
em sua funcdo ndo serviriam para iSso, e que convencionalmente n&o sao

instrumentos musicais.

Nesse momento em que o0 cabo de vassoura, ou seja, o objeto,
transforma-se num ponto de apoio (pivd) para a separagdo do
significado ‘cavalo’ do cavalo real, nesse momento critico, modifica-
seradicalmente umadas estruturas psicoldgicas que determinam
arelagdo dacriangcacom arealidade” (VIGOTSKI, 2008, p. 30, grifos
NoSSo0S).

Vigotski (2008, p. 31, grifos nossos), completa, dizendo que
“Essencialmente, isso quer dizer que eu vejo o mundo nao apenas de cores e
formas, mas vejo-o como um mundo que possui significado e sentido”, assim as
brincadeiras possibilitam modificar as estruturas psicolégicas e guiar a atribuicdo de
sentidos e significados.

Outra crianca, F.R., em sua brincadeira com 0s sons, manipulou a porta do
armario para experienciar suas sonoridades, é possivel observar sua acéo na tirinha

a sequir.

Tirinha 22 - F.R. brincando com o0s sons
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Se em uma outra situacdo ela manipulasse esse objeto com base em seu
campo visual e sua funcéo, provavelmente néo faria 0 movimento de abrir e fechar as
portas para criar som. Vigotski (2008), explica a ndo separacao entre a acao interna
da crianca e sua acao externa, como por exemplo a que pude observar de F.R. ao

manusear a porta:

A crianca néo simboliza na brincadeira, mas deseja, realiza vontades,
vivencia as principais categorias da atividade. Por isso, numa
brincadeira, um dia transcorre em meia-hora e 100 quildmetros séo
percorridos com cinco passos. Ao desejar, a crianga realiza; ao
pensar, age; a ndo separagao entre a acao interna e a agao externa a
imaginacdo, a compreensao e a vontade, Ou seja, processos internos
numa agéao externa (VIGOTSKI, 2008, p. 33)

Podemos afirmar que a brincadeira € a atividade-guia da idade pré-escolar.
Entendemos por atividade-guia, uma atividade que guia o surgimento do novo, o

desenvolvimento humano.

Ao adotar o termo atividade-guia considera-se que ele com mais
verossimilhanga ajuda a compreender que uma atividade-guia ndo € a
gue mais tempo ocupa a crianc¢a, mas a atividade que carrega fatores
valiosos e que contém elementos estruturais que impulsionam o
desenvolvimento, ou seja, guia o desenvolvimento psiquico infantil
(PRESTES, 2010, p. 163).

A brincadeira, sendo a atividade-guia da atividade pré-escolar, € uma acéo
gue possibilita a criacdo da zona de desenvolvimento iminente, ou seja, possibilita o
desenvolvimento de formas de novas formas de conduta, ser e existir das criancas
gue anteriormente ela ndo conseguia sozinha, somente com ajuda. Sobre a zona de

desenvolvimento iminente, Prestes (2010), elucida que:

[...] sGo as funcbes que amadurecerdo amanha, que estdo em estado
embriondrio, fungbes que podem ser denominadas nao de frutos do
desenvolvimento, mas de brotos do desenvolvimento (PRESTES,
2010, p. 164)

A brincadeira possibilita que saltos de desenvolvimento acontecam, de
maneira que, estes ndo sdo uma certeza, um destino, mas uma possibilidade,
um processo gue acontece em saltos qualitativos. Por isso, organizei o ambiente

educativo musical com as brincadeiras das criangas, mas ressalto que essa atividade
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nao pode ser vislumbrada somente do ponto de vista da educacao escolarizada, pois,
ela esta presente na vida da crianca e possibilita seu desenvolvimento em um contexto
mais amplo. Porém, considerar a brincadeira como atividade-guia da idade pré-
escolar implica dizer que esta precisa estar presente nos mais diversos ambientes
com intencionalidades educativas, como o organizado por mim nesta pesquisa.
Neste momento da infancia, ao serem organizadas atividades com
centralidade nas brincadeiras, possibilitamos também o desenvolvimento da autoria

infantil, como afirma Lopes (2018):

[...] percebo o quanto a brincadeira é essencial também no processo
de formagao e desenvolvimento da autoria infantil, uma vez que, [...]
ao brincar, na ocupacéo da fronteira entre si e 0 outro, entre a criagdo
e 0 vivido, a prépria crianga tem possibilidades de ser protagonista
desse entre lugar, [...] (LOPES, 2018, p. 54).

Outras criangas, como D.A e L.U., brincaram com os sons manipulando
objetos que em sua fungdo nao seriam manuseados para isso. D.A. dangou e criou
sons com um brinquedo que servia para cortar massa de modelar e L.U. dancou e
expressou sons com as pulseiras que estavam no seu braco. Suas brincadeiras

podem ser observadas nas tirinhas a seguir.

Tirinha 23 - D.A. brincando com 0s sons
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Fonte: acervo da pesquisadora.
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Tirinha 24 - L.U. brincando com os sons
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Fonte: acervo da pesquisadora.

Antes de falar dos aspectos relacionados a brincadeira, relembro uma das
caracteristicas da existéncia humana mais ressaltadas nesta pesquisa: o corpo uno,
que existe em integralidade, unidade. Na brincadeira com o0s sons, essas duas
criancas ndo desvincularam o fendmeno sonoro de seus corpos, que mexiam de um
lado para o outro, este € um convite pra que as poténcias dos corpos sejam

visibilizadas também em meio as brincadeiras.

Refletir sobre as potencialidades das pessoas na educacdo, em
processos que possa respeitar este corpo integral € desafiador, mas,
acredito que seja o caminho para alcancar a liberdade de criar
livremente, de pessoas se conectarem, se relacionarem, se
emocionarem e poderem amar (MENDONGCA, 2019, p. 180).

As duas criangas estavam brincando sozinhas com os sons, porém, como
afirma Vigotski (1999), mesmo que sozinhas, a esséncia da arte é social e até mesmo
sem a companhia de outras pessoas, as criangas acima, ao brincarem com 0s sons,

com muasica, que é arte, estdo em meio ao social.

A arte é o social em nés, e, se 0 seu efeito se processa em um
individuo isolado, isto ndo significa, de maneira nenhuma, que as suas
raizes e esséncia sejam individuais. E muito ingénuo interpretar o
social apenas como coletivo, como existéncia de uma multiplicidade
de pessoal. O social existe até onde ha apenas um homem e as suas
emocoes pessoais (VIGOTSKI, 1999, p. 315).
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Sobre a brincadeira, “Para a crianga, [a brincadeira] € a primeira escola de
pensamento. Todo pensamento surge como resposta a um problema, como resultado
de um novo ou dificil contato com os elementos do meio.” (VIGOTSKI, 2001, p.107),
a brincadeira possui um papel importante no desenvolvimento das criangas, pois guia
a elaboracéo de novas formas de conduta, frente as situacdes vivenciadas. Estas, ndo
possuem suas formas externas somente nas brincadeiras, mas possibilitam novas
formas de conduta nos diversos ambitos da vida.

A brincadeira, que em um primeiro momento pode parecer uma atividade
simples e sem importancia para o desenvolvimento humano, naverdade é, deste
ponto de vista, uma das mais importantes atividades da idade pré-escolar, que
reverbera em todo o comportamento e existéncia humana, em momentos
posteriores. Nosso intento ndo € defender a ideia de que a brincadeira precisa ser
vista como meio para se alcancar um resultado, um fim, mas como uma atividade
principal da infancia, que precisa ser visibilizada e considerada em todos os ambientes
que a crianga vivencia, inclusive os organizados com intencionalidades pedagdgicas.

Outras criancas reuniram-se em roda para atribuir novas fungdes, com base
em suas ideias, a objetos manuseados cotidianamente por elas em sala de aula.
Estas, pegaram uma cesta que continha em seu interior diversas letras de plastico do

alfabeto de nossa lingua materna.

Tirinha 25 - Criangas brincando com o0s sons

Fonte: acervo da pesquisadora.
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E possivel perceber na tirinha anterior, que uma crianca chega na roda com a
cesta e as letras e comeca a experimentar sons com esses objetos de plastico,
enquanto outras apenas observam, posteriormente, as outras criangas comegcam a
fazer o mesmo, pega as letras, bater no chdo e em outros objetos proximos para criar
e expressar sons, experimenta-los.

A importancia do social no processo observado e descrito acima fica clara no
sentido de que, foi a partir do compartilhamento da primeira crianga que chega com a
cesta, da colaboracéo, que outras passaram-se a se relacionar com 0s sons de uma
nova maneira.

As relacBes, em meio a brincadeira, nem sempre acontecerdo de maneira
harmoniosa, pois estas muitas vezes podem ser conflituosas. Tanto uma, quanto outra
tem repercusséao no desenvolvimento infantil, em especial, na educacao das emocgoes.
Explico, com as palavras literais de Vigotski, o quao importante e essencial a
brincadeira €, nos processos educativos de criancgas, inclusive no que diz respeito a

educacao das emocgoes:

Das mais ocas e superficiais relagdes sociais que surgem entre
0s passageiros de um bonde as mais profundas e complexas que
emergem através do amor e da amizade, o ser humano precisa
evidenciar umagenuina habilidade criativaem suas relagdes com
0s outros. O amor e a amizade constituem a mesma criacdo de
relacdes sociais que a educacdo politica e profissional. E [a
brincadeira] pode ensinar essa precisdo, o polimento e a
diversidade das relagbes sociais. Ao colocar as criangas em
situacbes sempre novas, ao submeté-las a condigcbes se renovam
constantemente, [a brincadeira] as obriga a diversificar de forma
ilimitada a coordenacgdo social de seus movimentos e lhes ensina
flexibilidade, plasticidade e aptid&o criativa como nenhum outro @mbito
da educacéo (VIGOTSKI, 2001, p. 106, grifos n0ossos).

No que diz respeito a arte, “Tudo consiste em que a arte sistematiza um
campo inteiramente especifico do psiquismo do homem social — precisamente o
campo do seu sentimento.” (VIGOTSKI, 1999, p. 12), assim sendo, tanto a
brincadeira, quanto a arte, sdo, em esséncia, atividades educativas do campo
das emocdes, precisando assim, estar organizadas por educadores musicais
nos ambientes de sua responsabilidade.

A brincadeira para a crianca € tdo essencial e vital, que Vigotski (2001) afirma
que a natureza psicolégica da brincadeira é coincidente a do trabalho, dos adultos. E
como se a brincadeira fosse uma forma natural de trabalho da crianga. Ou seja, a
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importancia desta na educacdo das infancias, transcende esse periodo da vida,
porque ao organizar ambiente educativo utilizando das brincadeiras como
ferramentas, o professor possibilita a criagdo de aptiddes, condutas, formas de
ver/sentir e agir, que sao para além do meio educativo organizado, mas séo para toda
a vida.

A brincadeira, na idade pré-escolar, que é o periodo do desenvolvimento das
criancas da pesquisa (entre 6 e 7 anos), precisa fazer parte dos processos educativos,
em todos os ambientes possiveis. A brincadeira, na teoria histérico-cultural de
Vigotski, € uma atividade que possibilita a imaginacéo e criacdo de novas realidades,
arelacdo entre a crianca e sua realidade vivida se amplia, pois na brincadeira as estas
materializam novas maneiras de ser e estar no mundo, criam novas fun¢des para suas
acOes e seu meio, é condicdo essencial para o desenvolvimento infantil e potencializa
a existéncia humana, tendo em vista que € por meio de brincadeira que a crianca cria
novas realidades, desprende-se da figura do objeto e sua funcdo, passando a
combinar seu uso de novas maneiras, e relacionando-se mais intimamente com suas
ideias, imaginagao.

Reafirmamos, entdo, a urgéncia e necessdaria organizacdo de ambientes
educativos das infancias que valorizem as brincadeiras, tendo em vista que a
brincadeira é uma das atividades-guia da infancia. O trabalho educativo em musica
ndo se diferencia de outros, e precisa, também, dar énfase nessa atividade das

criangas.

59 EU E ELAS: DAS VIVENCIAS AO DESENVOLVIMENTO DE SUAS
MUSICALIDADES

Oito encontros... Oito horas de trabalho colaborativo, pulsante, relacional,
afetivo, intencional, humano e real. Confesso que inicialmente, tinhamos, nesta
pesquisa, a proposta de realizar encontros semanais durante trés meses, porém, ao
iniciarmos o trabalho de campo, notamos a intensidade do envolvimento das criancgas,
e nos surpreendemos com a maneira que 0s encontros realizados potencializavam o
desenvolvimento de suas musicalidades de tal forma que, em cada encontro de uma
hora, tinhamos a impressdo dos acontecimentos serem referentes a um dia de

atividades.
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Poucos minutos de rodas de conversa, compartilhamento de experiéncias e
atividades colaborativas eram suficientes para nos fazer perceber que o trabalho em
educacdo musical precisa ter, em sua esséncia, aquilo que marcou, afetou, cada
pessoa envolvida no processo educativo, ou seja, as vivéncias precisam ser a
centralidade. Partindo deste principio, € possivel organizar um ambiente com a
intencionalidade pedagdgica de guiar o desenvolvimento da musicalidade, a partir das
vivéncias que norteamos este trabalho, e a partir das analises realizadas
evidenciamos que é possivel organizar processos educativos a partir das
vivéncias das criancas.

A maneira como as criancas mudaram suas condutas em relacao ao ambiente
sonoro, demonstraram a criacdo de novas maneiras de se relacionar com 0s sons,
com criacdes de percepcdes e expressbes corporais-musicais, e suas falas
evidenciaram o0 desenvolvimento de suas consciéncias sonoras. OS novos
comportamentos foram notados, todos os indicios, dos mais timidos aos mais
evidentes, foram importantes e procuramos estar atentas a eles, ambos foram
importantes para percebermos o desenvolvimento da musicalidade das criangas, que
aconteceu de maneira explicita.

Ser pedagoga e atuar na area de educacdo musical impde certos desafios,
especialmente pelas concepcfes estritas sobre esta éarea, majoritariamente
engendrada como tocar instrumentos e cantar. Ndo em oposicdo a atuacdo de
musicistas, que possuem outras intencionalidades especificas, a atuacao de
pedagogos na educacdo musical tem a contribuir com o desenvolvimento das
criangas, pois o objetivo maior precisa ser a ampliagdo das possibilidades do
corpo de serelacionar com os sons davida, as sonoridades do mundo, os meios
sonoros que os seres humanos vivenciam. O intento de fazer as criangas se
perceberem perante o fenbmeno sonoro possibilita o desenvolvimento da consciéncia,
a regulacdo de suas condutas no universo sonoro e a propria liberdade.

Os educadores musicais aos quais nos referimos podem ser musicistas
profissionais, mas, compreendemos e defendemos que além destes, pedagogos e
pedagogas podem educar musicalmente, em suas areas de atua¢cdo, mesmo sem
formacao estrita em musica. Estes possuem uma potente ferramenta de trabalho: as
vivéncias humanas e suas experiéncias sonoras, que ao serem organizadas com uma
intencionalidade pedagdgica, guiam o desenvolvimento. Notamos isso, nesta

pesquisa, porque foi possivel a organizacdo de um ambiente essencialmente
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educativo-musical por mim, pedagoga, que alicercada em uma educacéao
musical historico-cultural, organizei atividades educativas que possibilitaram o
desenvolvimento das criangas. E preciso haver, nesse sentido, um fortalecimento
desses profissionais para que possam ampliar as possibilidades de desenvolvimento
das criancas.

Esta pesquisa contribui para que este olhar mais atento as vivéncias das
infancias seja cuidadosamente desenvolvido em educadores de todas as areas, mas
em especial, educadores musicais pedagogos, que possuem ferramentas acessiveis
para organizar seus ambientes educativos, pois experiéncias musicais todos os seres
humanos possuem, e estas podem ser compartilhadas e organizadas em atividades
colaborativas. Além disso, este trabalho demonstrou que a musicalidade humana nao
pode ser negligenciada em nenhum momento da infancia, da concepcdo a
alfabetizacdo, bem como durante toda a vida, sendo assim, € necessaria a
organizacdo de ambientes que valorizam os comportamentos musicais, possibilitando
e guiando o desenvolvimento destes.

Percebi, frente aos desafios encontrados, nesse sentido, que a educacao
musical histérico-cultural ao ser organizada por mim, pedagoga, potencializou o
desenvolvimento das criancas de maneira integral e ampliou as possibilidades de
imaginacdo e criacdo, o que consideramos ser essencial na infancia e na vida. Tais
desafios e conquistas, materializados neste trabalho, guiaram-me a novos

guestionamentos:

» Quais devem ser 0s principais principios norteadores para a
atuacao de pedagogos e pedagogas em educacédo musical?

» Quais outras ferramentas de trabalho pedagogos e pedagogas
possuem para guiar o desenvolvimento da musicalidade de criangas?

» Como o desenvolvimento das criangas seria guiado se o trabalho
educativo-musical de cunho histérico-cultural acontecesse de maneira continua
em suas vidas?

» De qual maneira uma educacao musical poderia ser organizada por
pedagogos e pedagogas, de maneira cotidiana durante todo o ano letivo,
configurando uma metodologia, uma didatica em educacéo musical, de maneira

estruturada, no ambiente escolar?



163

» Como pedagogos e pedagogas podem ampliar suas possibilidades
de organizar uma educacao musical historico-cultural?

» De que modo pedagogos e pedagogas podem efetivamente atuar
em educacédo musical?

» De qual maneira pedagogos e pedagogas podem se fortalecer e

desenvolver-se para organizar um ambiente educativo em musica?
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CONSIDERACOES FINAIS: vivéncias sonoras das criangcas em processos

educativos e o desenvolvimento de suas musicalidades

O caminho percorrido nesta pesquisa deu-se pelo interesse na relacéo entre
a educacao musical, teoria historico-cultural e minhas vivéncias pessoais, académicas
e profissionais, enquanto pedagoga, professora de criancas.

Consideramos, com base em diferentes estudos de Vigotski (1995, 1996,
1999, 2001, 2008, 2018a, 2018b) e em estudos de autores que se debruca na
educacdo musical (PEDERIVA, 2009; AMORIM, 2016; AMORIM, 2017,
GONGCALVES, 2017; MARTINEZ, 2017; PAULA, 2017; REZENDE, 2017), que as
atividades educativas em musica, na teoria historico-cultural, precisam ter por
centralidade as experiéncias e vivéncias das criangas com seus meios sonoros, e com
isso, chegamos aos seguintes questionamentos:

» De gue maneira as vivéncias sonoras das criancas podem ser
organizadas como processo educativo?

» De que maneira as vivéncias das criangas com 0 meio sSonoro
podem guiar o desenvolvimento das suas musicalidades?

Com base em tais questionamentos, o objetivo desta pesquisa foi investigar,
tendo como centralidade as vivéncias sonoras das criancas, de que modo 0s
ambientes educativos em musica podem ser organizados para o0
desenvolvimento de suas musicalidades.

Para isso, realizamos uma pesquisa empirica, que foi estruturada em 5
capitulos, com diferentes contribui¢cdes para que o objetivo fosse alcancado:

O primeiro capitulo, nomeado “‘PELA VIA DA TEORIA HISTORICO-
CULTURAL: desenvolvimento humano e educacdo” apresentou a esséncia do
principal alicerce deste trabalho, a teoria histérico-cultural de Lev Semionovitch
Vigotski e auxiliou na compreensdo de alguns conceitos que foram base para a
pesquisa.

O segundo capitulo, nomeado “OS SONS DA VIDA: a relagdo pessoa-meio
sonoro” apresentou mais profundamente a relacéo entre os seres humanos e seus
meios sonoros, refletindo sobra a importancia desta para trabalhos educativos em
musica.

O terceiro capitulo, nomeado “AS CRIANCAS E OS SONS: por uma

educacdo musical historico-cultural” discutiu a relagcéo entre as criangas e o0 sons,
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elucidou como a educacdo musical tem pensado esta e refletiu maneiras de se pensar
sobre a relacao crianca-sons, suas musicalidades e praticas educativas em musica,
sob as lentes da teoria historico-cultural.

O quarto capitulo, nomeado “SOBRE O CAMINHO: o0 método e a pesquisa
de campo” apresentou o método utilizado na pesquisa, o caminho percorrido e de
gual maneira a pesquisa foi organizada.

O quinto e dltimo capitulo, nomeado “VIVENCIAS SONORAS DE CRIANCAS
COMO CENTRALIDADE DE PROCESSOS EDUCATIVOS: andlises da pesquisa”
analisou os fenbmenos da pesquisa a luz da teoria histérico-cultural. Foram descritas
e analisadas as vivéncias sonoras das criancas, buscando compreender de qual
maneira estas poderiam ser organizadas em processo educativos em musica.

Nestes dois ultimos capitulos, buscamos um didlogo entre os tedricos da
educacdo musical, da teoria historico-cultural e as analises da pesquisa de campo,
gue foi organizada da seguinte maneira:

Foram escolhidas para participarem da pesquisa 14 criangcas com 6 e 7 anos
que estudavam juntas em uma turma de alfabetizacédo, no Colégio CIMAN, uma escola
privada de Brasilia/DF. A fim de compreender as vivéncias de outras criangas, esta
mesma pesquisa poderia ser aplicada em diferentes contextos, escola publica, area
rural etc, sendo, em todos 0s casos, de igual importancia a compreensao e o estudo
sobre elas, em diferentes condi¢des, pois todas as criancas e infancias tém vivéncias
Unicas e estas precisam ser visibilizadas e consideradas.

Organizamos na proépria escola das criancas um total 8 encontros, de 1 hora
cada, durante um més de pesquisa de campo. Estes, tinham a intencionalidade de
compreender como as vivéncias sonoras das criangas poderiam configurar a
centralidade dos processos educativos em musica para o desenvolvimento de suas
musicalidades.

Para alcancar o objetivo da pesquisa, nos alicercamos no método
pedoldgico proposto por Vigotski (2018a), este, € um método da unidade, por isso,
nao estuda fendmenos isolados, parte do principio de que mesmo as menores partes
possuem as caracteristicas do todo. E clinico, ou seja, procura compreender como
aconteceu o processo de desenvolvimento, dando assim, menos énfase aos sintomas,
pois busca compreender o processo. Possui carater genético comparativo, por isso,

compara diferentes momentos de uma mesma crianga, procura evidenciar o que
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surgiu de novo e o0 que desapareceu em seu comportamento e dessa maneira, estuda
o desenvolvimento infantil.

Durante a investigagéo, configurada pelas atividades educativas, algumas
ferramentas e procedimentos foram utilizados, de modo combinado, de maneiras
distintas durante os encontros. Sendo os principais deles: gravacdo das vivéncias
sonoras das criancas em seu cotidiano, por meio de seus dispositivos eletrdnicos,
compartilhamento, entre as criangas, das gravacdes e realizagao de brincadeiras de
adivinhacao das sonoridades, roda de conversa, com as criangas, sobre os sons que
compunham as paisagens sonoras compartilhadas entre elas, e outros sons que
constituiam seus diversos ambientes de vivéncia musical, atividades educativas em
musica, sempre organizadas por mim, enquanto pedagoga e educadora musical, com
uma intencionalidade pedagdgica, registro sonoro grafico de diversas vivéncias
sonoras das criancas e descricdo/narrativa individual de cada crianca, dos seus
registros sonoros.

Os fendbmenos da pesquisa analisados a luz da teoria histérico-cultural
de Lev Semionovitch Vigotski. Foram observadas as vivéncias das criangas, 0
modo como elas se manifestam, por meio dos signos, sentidos e significados que
estas atribuem aos sons, bem como os comportamentos das criancas inseridas no
processo educativo organizado para o desenvolvimento de suas musicalidades.

Em nossas analises, observamos a singularidade das vivéncias sonoras
das criancas, que gravaram e compartilharam entre si, diversas paisagens sonoras
e os sentidos/significados que elas atribuem as experiéncias vividas. Também foi
possivel compreender mais sobre estas vivéncias por meio dos registros sonoro-
graficos que as criangas realizaram em quase todos 0s encontros, evidenciando suas
relacbes com 0s sons.

Sobre a organizagcdo das atividades para guiar o desenvolvimento das
musicalidades, constatamos que as vivéncias sonoras como centralidade do
ambiente foi importante alavanca do processo educativo, ampliou as
possibilidades destas se relacionarem com as diferentes paisagens sonoras
vivenciadas por si e por outrem.

As ferramentas e procedimentos de pesquisa supracitados permitiram,
enquanto processo educativo organizado de maneira intencional, a ampliacdo das
experiéncias sonoras das criancas, 0 que acreditamos que precisa ser a base de

atividades educativas (VIGOTSKI, 2001). Além disso, o ambiente educativo
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organizado possibilitou que as criancas guiassem o desenvolvimento da escuta
atenta e da consciéncia sobre seus meios sonoros e sua relacdo com os sons,
0 que permitiu que seus comportamentos musicais de imaginacao, criacao,
expressédo corporal-musical e percepcao sonora, fossem modificados. Durante
0 processo educativo, as criancas criaram novas maneiras de se relacionar com
os fenbmenos sonoros, ou seja, desenvolveram-se.

O desenvolvimento de suas musicalidades foi notado quando comparamos 0s
comportamentos iniciais das criangas aos seus comportamentos durante 0s encontros
da pesquisa, que foram se modificando, em saltos qualitativos, e novos
comportamentos surgiram. Durante a pesquisa de campo, procuramos observar essas
modificacdes nas condutas das criangcas, 0S novos comportamentos que foram
criados, como sugere Vigotski (2018a), no método pedoldgico.

Nossa intencionalidade, era tentar perceber, em meio ao compartilhamento
de experiéncias e organizacao de atividades, como as criancas eram afetadas pelas
vivéncias sonoras e sua organizacdo no meio educativo. Consideramos que a
dimensdo dos afetos e emocbes ndo pode ser negligenciada nos processos
educativos em musica e percebemos, no processo da pesquisa, que as emocoes,
assim como as vivéncias, precisam compor o meio educativo, pois estas guiam
o desenvolvimento humano, a maneira como a crianca € afetada, sente, se
emociona, influencia como esta se desenvolvera e por isso, merecem destaque.

No processo de pesquisa, constituimos uma metodologia de trabalho em
educacdo musical, ressaltando possiveis ferramentas e procedimentos que podem
ser organizados no ambiente educativo, para que o desenvolvimento musical
aconteca. Nao sdo normas a serem seguidas, como Unica maneira existente, mas sim,
€ a demonstracdo de que a educacdo musical a luz da teoria histérico-cultural € um
possivel caminho para praticas educativas em musica mais humanas, ao considerar
gue o desenvolvimento humano acontece de maneira integral, afeto-intelecto e
compreender que todos 0s seres sdo musicais e podem desenvolver-se musicalmente
em meio as relagdes culturalmente constituidas (PEDERIVA, 2009).

Nessa oOtica, todo e qualquer ser humano tem a potencialidade, a
possibilidade de se desenvolver musicalmente, e educadores musicais precisam,
em primeira instancia, compreender isso, para organizar o ambiente educativo com
esta intencionalidade, por meio de atividades que possam acontecer em meio a

colaboracédo, compartilhamento e ampliacdo de experiéncias.
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E preciso que outras pesquisas, pensando o desenvolvimento musical da
maneira como veementemente temos defendido, considerando a musicalidade como
uma importante dimensédo do desenvolvimento infantii e como possibilidade de
atuacao de pedagogos, que possuem ferramentas para o trabalho educativo em
musica. Fazemos este convite e ponderamos que as criancas serdao amplamente
beneficiadas.

Esperamos, com esta investigacao e com o convite a novas pesquisas, nesse
sentido, aprofundar o conhecimento que temos sobre as criangcas e suas
musicalidades, por meio de uma educacdo musical mais ampla e, em didlogo com
uma educacdo que valoriza as vivéncias das infancias e ampliacdo das experiéncias

musicais destas.

A dor e a delicia de estudar Lev Semionovitch Vigotski e sua teoria

Héa cerca de 5 anos, antes mesmo de concluir a licenciatura em pedagogia,
comecei a trilhar o caminho que fez materializar esta pesquisa, em forma de reflexao,
questionamentos, curiosidades, leituras e estudos sistematicos e colaborativos da
teoria histdrico-cultural juntamente com outros pesquisadores da area, bem como, por
meio de outros trabalhos realizados por mim, como o TCC e artigos escritos sobre
educacdo musical sob as lentes da teoria de Vigotski.

A escolha de dialogar com a teoria fundada por este autor soviético a primeira
vista pode parecer simples, por se tratar de uma teoria bem fundamentada e clara
naquilo que defende. Porém, esta tarefa se torna desafiadora quando nos deparamos,
em primeiro lugar, com 0s erros e cortes nas traducdes das obras do autor, que
dificultam e distorcem a compreensao da esséncia de sua teoria.

Além disso, Vigotski ensina muito sobre desenvolvimento humano e
educacao, pensando a criacdo de novas pessoas para uma nova sociedade, com
relacbes mais humanizadoras, com respeito a esséncia historico-cultural
especificamente humana, ou seja, 0 autor cutuca, sacode e movimenta algumas
certezas, nos convida a refletir sobre praticas educativas, nossas escolhas na
educacéo, e esta, mais uma vez, ndo € uma tarefa facil, porque faz com que a zona
de conforto figue desconfortavel.

Vigotski, monista e materialista dialético, propde ndo somente pensar além,
mas tambeém agir além, ele faz um convite profundo a exercitar a coeréncia em nossas

vidas, que ndo sao estanques no ambito profissional, elas séo a unidade pessoa-meio,
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em nossos diversos meios... Familiar, espiritual, académico, profissional, e outros.
Assim, o maior desafio, considero, frente ao que o autor fundou em sua teoria, é 0
convite a ser coerente com o que acreditamos e propomos defender, enquanto seres
humanos, educadores, pesquisadores e em qualquer outra funcao social vivida.

E com base nessa coeréncia que estudo e procuro, cotidianamente, viver a
teoria historico-cultural, com um olhar humano e afetivo para as pessoas com as quais
me relaciono, acreditando que o amanhd@ € de esperanca, que nele podem existir
novas pessoas/relacdes e assim, uma nova sociedade, como Vigotski acreditou, no
século passado, em meio a revolucdo socialista russa. Sendo a educacao, entdo, a
area que centra a minha atuacéo profissional, nela procuro ser cada dia mais coerente
e procuro materializar em ato o que acredito teoricamente, em Lev Semionovitch
Vigotski e sua teoria.

Esta pesquisa procurou essa coeréncia em cada ato no campo investigativo,
a fim de defender e atuar em favor da educacdo das poténcias, dos afetos e
intelectos, do dialogo, da arte, das emoc¢des, do desenvolvimento humano uno

e integral, e das vivéncias como esséncia dos processos educativos.
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Apéndice A - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido aos Responsaveis

Aos Responsaveis das criancas envolvidas na pesquisa,

O seu filho(a) esta sendo convidado/a para participar da pesquisa atualmente intitulada
como “EDUCACAO MUSICAL: DAS VIVENCIAS AO DESENVOLVIMENTO DA
MUSICALIDADE DE CRIANCAS” de responsabilidade de Daiane Aparecida Araudjo de
Oliveira, aluna de mestrado da Universidade de Brasilia. O objetivo principal desta pesquisa
é investigar, tendo como centralidade as vivéncias sonoras das criangas, de que modo os
ambientes educativos em musica podem ser organizados para o desenvolvimento de suas
musicalidades.

Sua participacdo é voluntaria e livre de qualquer remuneracdo ou beneficio. Vocé é
livre para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper sua participagéo a
qualquer momento. A recusa em participar ndo ird acarretar qualquer penalidade ou perda de
beneficios. Sua participacdo na pesquisa néo traz nenhum risco.

A participacdo das criangas ocorrera em momentos de observacao da rotina escolar,
compartilhamento de suas diversas vivéncias sonoras, rodas de conversas e atividades
musicais, que inclui registros sonoros. Eu farei esta atividade duas vezes por semana, durante
um més.

Inicialmente, elas serdo convidadas a participarem da pesquisa, e somente apds o
assentimento delas e de sua permissao, as convidarei a compartilharem suas vivéncias
sonoras em sala de aula, por meio de gravacdes sonoras de seus diversos ambientes.
Posteriormente, seréo realizadas rodas de conversas musicais, com atividades musicais, bem
como o registro grafico de suas vivéncias.

Vocé receberd todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apos a
finalizagdo da pesquisa, e lhe asseguro que o nome de seu/sua filho/a ndo ser& divulgado,
sendo mantido o mais rigoroso sigilo mediante a omisséo total de informac¢des que permitam
identifica-lo(a).

Os dados provenientes da participacdo de seu/sua filho/a na pesquisa, tais como as
observacoes, criacfes estéticas, fotos, videogravacdes; ficardo sob a guarda da pesquisadora
responsavel pela pesquisa.

Espera-se com esta pesquisa a ampliacao das possibilidades praticas educativas em
educacdo, mais especificamente em educacdo musical, com respeito o desenvolvimento
humano em sua integralidade (corpo-mente, afeto-intelecto).

Se vocé tiver qualquer davida em relacdo a pesquisa, vocé pode me contatar através

dos telefones (61)xxxxx-xxxx ou pelo e-mail daiane.aao@gmail.com.
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A equipe de pesquisa garante que os resultados do estudo serdo devolvidos aos
participantes, com base nos resultados construidos junto a turma, podendo ser publicados
posteriormente na comunidade cientifica.

Este projeto foi revisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa do Instituto de
Ciéncias Humanas da Universidade de Brasilia - CEP/IH. As informac¢des com relacdo a
assinatura do Termo de cessao de direitos autorais, ou 0s direitos das pessoas da pesquisa
podem ser obtidos através do e-mail do CEP/IH cep_ih@unb.br.

Este documento foi elaborado em duas vias, sendo a primeira pagina rubricada e a
segunda assinada por mim (pesquisadora) e por vocé. Uma das vias ficarA com o(a)
pesquisador(a) responsavel pela pesquisa e a outra com o senhor(a).

As criancas envolvidas na pesquisa receberdo o termo de assentimento livre e
esclarecido, para que possam ter anuéncia da pesquisa e possam decidir sobre o interesse

ou ndo em participar da mesma.

Brasilia, DF, de de 20109.

Assinatura do(a) responsavel do participante Assinatura da pesquisadora
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Apéndice B — Termo de Cessao de Imagens aos Responsaveis das Criancas

Aos Responsdaveis das criancas envolvidas na pesquisa,

O seu filho(a) esta sendo convidado/a para participar da pesquisa atualmente intitulada
como “EDUCACAO MUSICAL: DAS VIVENCIAS AO DESENVOLVIMENTO DA
MUSICALIDADE DE CRIANCAS” de responsabilidade de Daiane Aparecida Araujo de
Oliveira, aluna de mestrado da Universidade de Brasilia. O objetivo principal desta pesquisa
€ investigar, tendo como centralidade as vivéncias sonoras das criangas, de que modo 0s
ambientes educativos em musica podem ser organizados para o desenvolvimento de suas
musicalidades.

Sua participacdo é voluntaria e livre de qualquer remuneracao ou beneficio. Vocé é
livre para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper sua participacéao a
gualquer momento. A recusa em participar ndo ira acarretar qualquer penalidade ou perda de
beneficios. Sua participa¢do na pesquisa ndo traz nenhum risco.

A participacdo das criangas ocorrerda em momentos de observacgédo da rotina escolar,
compartilhamento de suas diversas vivéncias sonoras, rodas de conversas e atividades
musicais, que inclui registros sonoros.

Vocé receberd todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apos a
finalizagdo da pesquisa, e lhe asseguro que o nome de seu/sua filho/a ndo ser& divulgado,
sendo mantido o mais rigoroso sigilo mediante a omisséo total de informagfes que permitam
identifica-lo(a).

Os dados provenientes da participacdo de seu/sua filho/a na pesquisa, tais como as
observacoes, criacdes estéticas, fotos, videogravacoes; ficardo sob a guarda da pesquisadora
responsavel pela pesquisa.

Em funcéo do uso de imagens fotograficas/videogravadas e das criacfes estéticas,
sera fundamental a cessao do direito de imagem, bem como do compartilhamento de
suas producfes estéticas, tais como: narrativas, histérias, desenhos etc.). Em todos os
casos, omitiremos a identidade das criancas, embagando/omitindo o rosto e seus nomes, a
fim de preserva-las.

Espera-se com esta pesquisa a ampliacao das possibilidades praticas educativas em
educacdo, mais especificamente em educacdo musical, com respeito o desenvolvimento
humano em sua integralidade (corpo-mente, afeto-intelecto).

Se vocé tiver qualquer duvida em relagdo a pesquisa, vocé pode me contatar atraves
dos telefones (61)xxxxx-xxxx ou pelo e-mail daiane.aao@gmail.com.

A equipe de pesquisa garante que os resultados do estudo serdo devolvidos aos
participantes, com base nos resultados construidos junto a turma, podendo ser publicados

posteriormente na comunidade cientifica.
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Este projeto foi revisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa do Instituto de
Ciéncias Humanas da Universidade de Brasilia - CEP/IH. As informac¢des com relacdo a
assinatura do Termo de cessao de direitos autorais, ou 0s direitos das pessoas da pesquisa
podem ser obtidos através do e-mail do CEP/IH cep_ih@unb.br.

Este documento foi elaborado em duas vias, sendo a primeira pagina rubricada e a
segunda assinada por mim (pesquisadora) e por vocé. Uma das vias ficarda com o(a)

pesquisador(a) responsavel pela pesquisa e a outra com o senhor(a).

Brasilia, DF, de de 20109.

Assinatura do(a) responsavel do participante Assinatura da pesquisadora
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Apéndice C — Termo de Cessao de Imagens aos Responsaveis das Criancas

Aos Responsaveis das criangas envolvidas na pesquisa,

O seu filho(a) esta sendo convidado/a para participar da pesquisa atualmente intitulada
como “EDUCACAO MUSICAL: DAS VIVENCIAS AO DESENVOLVIMENTO DA
MUSICALIDADE DE CRIANCAS” de responsabilidade de Daiane Aparecida Araujo de
Oliveira, aluna de mestrado da Universidade de Brasilia. O objetivo principal desta pesquisa
€ investigar, tendo como centralidade as vivéncias sonoras das criancas, de que modo 0s
ambientes educativos em musica podem ser organizados para o desenvolvimento de suas
musicalidades.

Sua participacdo é voluntaria e livre de qualquer remuneracdo ou beneficio. Vocé é
livre para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper sua participagéo a
gualquer momento. A recusa em participar ndo ira acarretar qualquer penalidade ou perda de
beneficios. Sua participa¢do na pesquisa néo traz nenhum risco.

A participacdo das criangas ocorrera em momentos de observacgdo da rotina escolar,
compartilhamento de suas diversas vivéncias sonoras, rodas de conversas e atividades
musicais, que inclui registros sonoros.

Vocé recebera todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apos a
finalizacdo da pesquisa, e Ihe asseguro que o nome de seu/sua filho/a ndo seré divulgado,
sendo mantido o mais rigoroso sigilo mediante a omisséo total de informagdes que permitam
identifica-lo(a).

Os dados provenientes da participacdo de seu/sua filho/a na pesquisa, tais como as
observacoes, criacdes estéticas, fotos, videogravacoes; ficardo sob a guarda da pesquisadora
responsavel pela pesquisa.

Em funcé@o do uso de imagens fotograficas/videogravadas e das criagfes estéticas,
sera fundamental a cesséo do direito de imagem, bem como do compartilhamento de
suas producfes estéticas, tais como: narrativas, historias, desenhos etc.). Em todos os
casos, omitiremos a identidade das criancas, embacgando/omitindo o rosto e seus nomes, a
fim de preserva-las.

Espera-se com esta pesquisa a ampliacdo das possibilidades praticas educativas em
educacdo, mais especificamente em educacdo musical, com respeito o desenvolvimento
humano em sua integralidade (corpo-mente, afeto-intelecto).

Se vocé tiver qualquer duvida em relagdo a pesquisa, vocé pode me contatar atraves

dos telefones (61)xxxxx-xxxx ou pelo e-mail daiane.aao@gmail.com.
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A equipe de pesquisa garante que os resultados do estudo serdo devolvidos aos
participantes, com base nos resultados construidos junto a turma, podendo ser publicados
posteriormente na comunidade cientifica.

Este projeto foi revisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa do Instituto de
Ciéncias Humanas da Universidade de Brasilia - CEP/IH. As informac¢des com relacdo a
assinatura do Termo de cessao de direitos autorais, ou 0s direitos das pessoas da pesquisa
podem ser obtidos através do e-mail do CEP/IH cep_ih@unb.br.

Este documento foi elaborado em duas vias, sendo a primeira pagina rubricada e a
segunda assinada por mim (pesquisadora) e por vocé. Uma das vias ficarA com o(a)
pesquisador(a) responsavel pela pesquisa e a outra com o senhor(a).

Brasilia, DF, de de 2019.

Assinatura do(a) responsavel do participante Assinatura da pesquisadora



