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Resumo

Esta tese tem por objeto de estudo o templo Odudsituado em MongaguaSP,sua
arquitetura e iconografidDiscutea arquiteturae o conjunto escultorico esse templo,

criado pelo nigerian8abalorisa Adesina Sikiru Salami, o Baba Kiegm o intuito de
apresentar o culto dos Orixas da forma como atualmente é realizado em seu pais de
origem, na sua concepcao ioruba. Destacamos que esse culto é raro no Brasil e que o
templo em questdo ainda conta com a presenca de seu sacerdote fundador, cujo
testemunho é imprescindivel para@mpreensdo do ambito sagradb.problema de
pesquisa centrese em duas questbes pautadas msimdoiconograficotanto do

espaco do templguando dasepresentacfes dos Orixas que animam suas paredes e
colunas Metodologicamente, construimos um arcabouco a partir de estudos
consagrados dos terreiros de Candombla @s analises empreendidas do espaco do
templo e para o reconhecimento das representacdes dos Orixas presentes no Oduduwa,
visando apresentar seus conteudos simbdlicos e miticos aos néo iniGiadasalho
encontrase estruturado em quatro capituloo primeiro capitulo desenvolye
cronologicamenteum panorama historico sobre a produgaespeito darte negra no

Brasil; o cajitulo 2 apresenta os iorubas eagerdote Baba King captulo 3 dedica

se a leitura déextos que mencionam o0s espacogiéos de candomblé no Brasil de
tradicdoKeétuy, chegando ao Oduduwa Templo dos Orixé@&® capitulo 4realiza uma

leitura eumaandalise iconografica e iconologica dgwhas imagens do Oduduwa. A
pesquisa pretende acrescentar um paotestudossobre argitetura sacra de origem
africanae suaproducéao iconografic&Expressa ainda as impressdes sobre os segredos

e a magia ancestrainstaurads nesses espagaslja producao € muito vasta para ser
esgotada por este trabalho.

Descritores ou Palavraschave Arquiteturasacra, Iconografia/iconologi@duduwa
Templo dos Orixag0rixas escultura ioruba



Abstract

This thesis aims to study the Oduduwa temple, located in MongagBaconsidering

both architecture and iconography. We seek to dis¢hsesarchitecture and the
sculptural ensemble of this temple, created by the Nigerian Babaldrisa Adesina Sikiru
Salami, the Baba King, in order to present the worshipe Orixas in the way that is
currently performed in their country of origin in its Niva conception. We emphasize
that this cult is rare in Brazil and that the temple in question still counts on the presence
of its founding priest, whose testimony is essential for the understanding of the sacred
area.The research problem focused on twestions guided by the iconographic study

of both the temple space and the representations of the Orixas that animate its walls and
columns. Methodologically, we built a framework, based on established studies of
Candomblé terreiros, for the analyzes uramlexh of the temple space. For the
recognition of the representations of the Orixas present in Oduduwa, we resort to
iconographic / iconological studies, systematizing a legibility path for them, aiming to
present their symbolic and mythical contents touhmitiated. The work is structured

in four chapters: the first chapter chronologically develops a historical panorama on the
production of black art in Brazil; chapter 2 introduces the Yoruba and the priest Baba
King develops; chapter 3 is dedicatedtte teading of texts that mention the candomblé
erected spaces in Brazil of th&tu tradition, reaching the Oduduwa Templo dos
Orixas; chapter 4, we carried out an iconographic and iconological reading and analysis
of some images of Oduduwa. We intendthis study and research, to add a point in the
studies on sacred architecture of African origin and that of its iconographic production.
We express our impressions of the ancestral secrets and magic established in these
spaces whose production is too vasbe exhausted by this work.

Descriptors or Keywords: Sacred architecture, Iconography / iconology, Oduduwa
Temple of the Orixas, Orixas, Yoruba sculpture,
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Introducéao

Esta tese é o fechamento dm longo periodo de investigacdes e registros
efetivados através de observacao, entrevistas e revisao bibliografica sobre a arquitetura
e 0 conjunto escultérico do Oduduwa Templo dos Origéisado em Mongagua, em

Sao Paulo.

Desde o final deséculo passado, particularmente a partir dos anos de 1980,
varios sacerdotes iorubas chegaram ao Brasil, principalragerstado de Sao Paulo, e
muitos fundaram templos. Oduduwa Templo dos Orixas foi criado por um desses
sacerdotesBabalorisaAdésina &iru Salami, conhecido como Baba King. Esse
sacerdote propése revigorar a religido de matriz iorubana no Brasil, com a introducao
de um culto a um Orixa que, em geral, ndo esta presente nos pantedes religiosos, ja que
o orixa Oduduwa raramenteigvocado, naexistindo um culto direcionado a ele nas
religibes de matriz africana em terras brasileiras, como atestaram os estudos de
Cacciatore 1977).

Figural - Localizagéo d Mongagua no litoral do EstadédSao Paulo. Fonte: Googlemapisponivel
emhttps://www.google.com/maps/place/Mongagu%C3%A1,#8f@ssoem23/10/2017


https://www.google.com/maps/place/Mongagu%C3%A1,+SP
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O Oduduwa Templo dos Orixas inicikae em 1980na cidade de SacaBlo, no
bairro Perdizes, sendo transferiégmtre anos de 2003 e 2Q0(@ara suanova sedgena
cidade deMongagua SP. O temploocupa um terreno de 6.300 metros quadraos
compdese desalas para ritos de iniciacédo, salbes pgastivais?de homenagensos
orixas, quartos reservados aos ancestrai®nominados Egungun3 (ancestralidade
masculinaske lyamf (maes)-, dormitérios, banheiros, varandas, cozinhas e refeitorio,
somando uma area construida de 2.500 metros quadrados. Foi construidoeeranam
em frente ao mar, adquirido sob a orientagdo do oraculo de Ortmmildig®, cujo
consentimento era indispensavel para a construcdo do tefnphrtir da aquisicédo do
terreno, os arquitetos Analia Amorim e Luis Octavio P. L. F. Silva foram contatados
paa aelaboracaado projeto. Posteriormente, as paredease&olunas do edificio
receberam imagens sacras feitas pelos sacerdqiefo®artistas iorubanos Adébisi
Akanji e AdébisiNurudeen Adésisajueesculpiramepresentacdes particulares para os

Orixas.

b

S
S

Templo dos Orixas
Oduduwa

Figura?2 - Loclizagéo do Oduduwa Templo dos Orixasnte: Googlemap®isponivel em:
https://lwww.google.com/maps/place/Mongagu%C3%Al,#8f@ssoem23/102017.


https://www.google.com/maps/place/Mongagu%C3%A1,+SP
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Nosso proposito, nesta tese,discutir aarquitetura e a iconografia des
templo, buscando reconhecer as relacfes tec@aonstrucaao espaco sagrado dos
iorubas e seus desdobramentos no inicio do século XXI, tauefasg apresentou
desafiadra. Para tal, foi indispensavel considerar as referéncias oriundas da Religido
Tradicional lorubraticada nos dias atuais, na regido ocupada pelos iorubas, e que se
expande por trés paisdédepublica Federal da Nigéria, Republica do Bexrirepublica
Togolesa, mais athecidacomo Togo. O culto iorubad estudado possui estruturas e
liturgias diferentes do que se encontra no CandomiéMacumba formados no Brasil

ao longo da sua histéria em decorréncia da didspora negra entre os séculos XVI e XIX.

O cultoaos Orixas em Oduduwapesar de sua proximidade com os candomblés
de tradicdo iorub& no Brasikaliza nos seusituais praticasdistintas HA mesmo uma
variacdo no numero de orixas cultuados. Nos candomblés brasileiros de tradi¢cao ioruba,
0 numero deorixas que compde seupantedo é relativamente pequesio, ao todo,
dezesseis orixas principais, tais como Exu ou Ogum, e algumas subdivisdes chamadas
de qualidades do orixdJm pantedo pode variar de acordo com 0s principios teolégicos
de cada terred de candomblé opelasvarias religiosidades de matriz africame
Brasil, que construiram historicamentgo seu pantedo de divindades de acordo com as
necessidadede adaptaca@ adequacgdes do culto. Oduduwa reintegra varios cultos de
orixas que naoveram ao longo da historia religiosaua presenca no pantedo religioso
afro-brasileiro, como o proprio Oduduwa, Egbé, Enrilé, Olosa, Ajagumalé, Oluweri,
dentro outros.

O Oduduwa Templo dos Orixas constitui um caso a parte na tradicdo dos
terreiros de aadomblé,pois eleé fruto da prancheta de dois arquitetos, fato inaudito
nos templos de matriz africana no Brasil. Como esse espaco foi pensado? Os arquitetos
pesquisaram elementos arquitetdnicos existentes nos templos da regido dos iorubas na
Africa? Comofoi 0 seu processo construtivo? Em um templo, cada local necessita de
um tratamento especificd@omo o projeto arquiteténico dialogou com a composi¢cao
das paredes e colunas elaboradas e executadas pelos sacerdotes africanos? Encontrar
respostas para €s perguntas nos motu a empreender esta pesquisa, buscando
oferecer uma contribuicda histéria da arquitetura aos estudogelacionados as

religiosidades de matriz africana Brasil
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As bases de sustentacdo de nossa investigacdo resgz@ldaos estlbs
iconograficos do pantedo dos orixdgjue nos exigu uma pesquisa atenta ao dialogo e
as implicagbes que as representacdes dos Orixas, realizadas por dois artistas sacerdotes
nigerianos presentes no Odudyvwadeiam ter. Assim, buscamos urmantendinento
gue ultrapassasse 0 que € a dimensédo essencial da arquitetura, @ iIdhedio entre
programa de necessidades e fungdes, para alcar um outro nivel de leitura qee articul
liturgia/espaco/ significacao.

O caminho percorridma pesquisa compreengeuma investigacao sobre as
raizes iorubanas do fundador do templo, Babaldkdsina SikiruSalami, textose
autores quetrataram sobrearte negra no Brasil e estudos sobre os terreiros de

candomblé de tradicdo ioruba.

Aproximagao com o tema

Meunomre ® Cl 8udi o Francisco Ferreira da S
mae Maria da Conceicédo Ferreira e Silva, descendente das oligarquias do café e do leite
de Minas Geraie 0o fAda Si | v a &air Andnio dd Silvapdescearte ala
mais fina e elborada mistura étnica entre brancos, negros e indios dos sertdes’do leste
O AiFranciscoo vem de S«o Francisco e da tr
de santo em um filho, e o ACI 8udiod vem do
estudante de istoria na Universidade de Brasiliaeen minha atuacdo como mdusico,
ganhei um codinome, divulgado e associadunha pessoa, que € Claudio Bull. O Bull
foi retirado do personage@Id Bull Lee que aparece em varios livros de Jack Kerouac
(19221969%, comp On the road (1957) ou O livro dos sonhos(1960), numa
homenagem feita por Kerouac ao também esdnigaf William S. Burroughs (1914
1997)°. Nesta teseme apresento como Ifadimimu quemn iorubas i gni fi ca Al f §
segur a, | f 8 me E gque eecel dos iorbbanBabaélavoAwodinan en
BabalawoBaba Are, em janeiro de 2015.

Como Claudio Francisco Ferreira da Silva retemt® nas recordagbes de
minha infancia em Minas Gas. Convivi com a tradicdo popujajue sempreetveem

mim uma ressonéacia profunda No mundo minem, fui criado escutan
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contados por senhoras e me curando com curandeiros e benzedemasjosrelata
Mercadante (1973)

[...] aptas a tratamento de pequenos males. Quebrantos e
mauolhado. A crianca que facilmense constipava ou

gue surgisse com urticarias, furinculos, célicas, era

benzida sete vezes seguidamente. Com linha e agulha [...]
indagava-Ai Que coso? O Ap-s -a respos
AfCarne quebomndadoner vwes-o descor
volvia [...] cosendo em cima da contusé@t | s s o me s mo

eu coso, em nome do Pai, do Filho e do Espirito Santo e

da Virgem Mariaodo. (MERCADANTE,

As narrativas versavam sobre diversos assuntos ligados as religiosidades
popularesa natureza animadacom bichos que fakam, plantas humanizadas que se
emocionavam como homens historias de santos catdlicos, seresodtro mundo,
fantasmas ,eno0 meio déas, muitas referéncias as tradi¢cdes africanas. Essas lembrancas
permaneceram e influenciaram a relacde qatabeleci com a cultura africana e sua
religiosidade. Quando falo cultura africana é para lembragragédem pouco tempo, a
Africa era um conceito amplo @niversalista que ndo levavaem consideracésuas
diferencas étnicas. Esse fendmeno semprenaudatoue me fez buscarao longo @
vida, maneiragle expressassaminha inquietacao

A primeira manifestacdo dessaquietude pode ser encontrdana muasica
A B at,gquacompus(1994), jA como Claudio Bull, em Brasili&.letrada musica de
1993 conta minhas experiéncias em terreiros de umbanda e faz uma refeédncia

ocupacdes dos espacoaresisténcia parsua manutengéo

[...] batugue batum...
possessdes termodinamicas freios
violéncia terrenegros cavalos
batum trés vezes possessbes
velume caimdaveres improvaveis
canponto giramundo sete vezes
batuque batum...
nédios atentados pongira
exubeat pombagira giramundo
trés beat atentados batum
egunguns possessdes trés vezes
eurozalas vislumbres velume
costumbres presernas nevoeiro
rodabeat giramundmés vezes!
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Nessa musica, gmlavrasforam ressignificadas com a criacdo de neologismos

como fieurocruzé, Aterrenegroso, Nncklas pont oo,
demonstram ao mesmotempo, minhapercepcado sobre as religibes de matrizes
africanas e sua relagdo com o catolicismo popular, ptagipalmente, expressam uma
ideia de violéncia sobre esses grupos e suas religiosidddes.esse tempoeeebia
guea violéncia contra essas manifestacéeistia historicamente n@rasil, ndo senal
apenasum cenario que se descortinou na década de ZI# étendia que os terreiros
sofriam violénciae palavrashibridasdo meu textoc o mo fAvel umeo, (vel as
demonstravam alternativa encontrada pelos negros para cultuarem seus :delases
vislumbravzam, na fusdogque contéma forma de manter o enigma e guardar o segredo
de sesdeuses e terras.

Através @ss minha buscgoética, iadecodificando es tradicdo e seus
deuses e entidades. Em 1996, escrevi outra cgagitada enuma conversa quéve
com uma entidade da umbanda/quimbanda, Seu Zé Pélintrague chamei de
Pilintra ®¢898)aTraospus parala ®téa uma conversa tidasceniidade
e pude observar os seus principios éticos ambivalentes entre o bem e gquaaine
pasavam uma humanidade singular. Minha busca estética continuava percorrendo 0s
terreiros de umbanda, quimbanda e catimbd. Por vérias ,nagiei lugars de santo
no Planalto Central.

A medida que avancava o meu contato cosesesocais religiosos, minha
producdo artistica tomava outros caminhes ainda ndo tinha tidem contato reak
efetivo com os terreiros de candomblégoe se deu a partir de meados dos ades
1990. Essetipo de contato elevou minha percepcéo estética e criativa a entrar no
universo dos orixas &m consequénciajo universo daultura iorubana. S&o os textos

para as can(segurds efi Exau bdeee cfaDen a@@U m: war a | ans «

[...] Existe ar entre 0 meu desejo e a sua vontade
hoje néo é dia para grandes homens
Nao coneguiram vencer o tempo
e hoje a cidade dorme entre siléncio e batucada
pra Exu felicidade
pra Ogum algum poder
pralansa tempestade
pra Oxal&a peace
over the rainbow Oxdmaré
olhe sobre os oceanos milhares de
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rosas brancas para lemanja
olhe sobre as encruzilhala
milhares de rosas de plastico
vermelhas para as pombagiras
pra Nand saluba
pra lemanja oddia
pra Obalauae atoto

Outro testemunho dessasdangas:

[...] Olorum da as cartas pra Xangb
E eu néo patrticipo desse jogo
N&o consigo mais me enamorar
Pois o copo é o limite
Ogum confessou seu amor a lansa
Trovoadas e luxuria
Ogum confessou seu amor a lansa
Trovoadas e luxuria
Xango confessou seu amor a lanséa
Trovoadas e luxuria
Amanha jogarei meus livros no nfar

Nesseglois exemplos, h&ima aproximacdo com os candomifi@steriormentg
a ligagdo era com a umband&eaindanédo existia em mim a experiénda devoto, o
repertorio estético e narrativo das religibesvégos povos africanos ja fazia parte do
meu imaginario.

Dessa forma, o olhar que conduz minhas apreciacfes estéticas no Oduduwa
Temgdo dos Orixas € o de IfadimimuFoi ele quen experimentou e elaborou as
percepcdes relacionadas com a arquitetura e agcafiaque exponho nesteabalho e
meu primeiro aprendizadi que nem tudo que foi visto ou vivenciado pode ser
escrito, por recaina esfera do sagrado. Aceitei que ndo ha respostas paradumglee,
em estudos des natureza, o segie é parte congtinte. Assim, @radec¢o a confianga
gue me foi dadao me deixarem entrar e fotografar os ambientes, conversar com as
pessoas e observar varios momentos litbsgreservados a comunidade.

E bom esclareceque minhasvivéncias no estudo do Oduduwa Templos
Orixas atenderams necessidades académieaporasendo, a0 mesmo tempo, uma
experimentacdo estética quee levou ao encontrodo sagrado. Porém, &s
experiéncias e interpretacfes do diaio dos terreirosu como construimos a leitura

dos espacog representacdesiao constituenma elaboracdo de um manual de cunho
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teologico. ComanotaSilva (1992), os trabalhos etnograficos feitos entre 194970,
devido a forca de suas descricdes, foram lidos posteriornpaitepovo dos terreiros

de candomblésndo como uma leitura etnogréafica e cientifica, mas como um registro
que poderia nortear as praticas flisnas proprios terreiros. Silvé1992) ainda
acrescenta que s pratica inspiraria, e podemos afirmar que o faz ainoje,
publicacbesndo s6 @ etografos, masambémde sacerdotes, com o0 proposito de
esclarecer como trabalham, cofagem oferendasu jogam buzios, por exemplg.se

h& muitas dessas descri¢cdes de rituditsigias, 0s aspectos espaciais, arquitetdnicos e
iconograficos entretantoyaramente aparecem. Esta teserdédo,um dialogo com a
historia da arquitetura dos terreireom a histéria da arte medapibr significados
litargicos, aindaguen@oambiciore categorizar ou afirmar como verdadeiros e acabados
determinados principiogeolégicos e epistemoldgissobre a religido dos orixas
assunto para gente instruida por outras questdes.

Religido Tradicional loruba

A Religido Tradicional lorub& se desenvolveu no Brasil desde meados dos anos
de 1980 e apesar déer um grupo pequeno e expressivo de adépmsada dia, devido
principalmente ao trabalho ddabalorisa Adésina SikiruSalami (Baba King), vem
ganhando mais visibilidade. As raizes sdo as mesmas dos candigtblégistentes
no Brasi| mas &Religido Tradicional lorub& tornose um campo expandido de tradicdo
ioruba, poigntroduziu novas modalidadesraalém dosseuscultoshabituais.

Assim, o trabalhopercebeu a necessidade de invesigsa religiosidade para
posteriormentegpensar a articulacams seus espacos e a iconografia das representacdes
figurativas neh contidas. Percebemos que ela articulava alguns eixos. Entendemos que
Religido Tradicional loruba era uma casa que cultuava oexéasimero muito maior
do que os cultuados no Brasllegumo Salami e Ribeiro (2011), a Religido Tradicional
l orub8 ® um movimento religioso fAigqgue incl
sistema divinatorio de If&e tem como principais atores babalabs, sacerdotes de
Or u n mBALAMI, RIBEIRO, 2015, p. 19)Cultuam também lyami Oxorontf4e
Egungun de forma diferente de outros estabelecimenamsbémo culto a Ort®, que é

o culto & cabeca do homemp culto ao orixa Egi3& praticamente desconhecido. De
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acordo coma teologiadess® Religido Tradicional lorubdpraticada no Oduduwa
Templo dos Orixa, ndo existe orixa de cabeca, como ocorre nos candenplolés
exemplo, quando a cabeca do devoto é requerida por umainiaptemosos filhos de
Xango, Ogum, Oxum. No caso do Oduduwa, um devoto pode e deve se enicia
varios orixas como complementos para uma vida equilibradasinésnia entre o orum
e o aiye.

Toda a cosmologia se pauta em um deus criador de tudo, Eledunmare, o grande
deus da criacdo, também com Olodunmare. Segundo a teslogi@gomento anteora
criacdodo mundo, 0 que havia era uma grande massa infinita de ar, além do Ser
Supremo- s existiam os orixas primordiais, Ogum, Exu, Obatalda e Orunmila. Os
orixas divinizadosaqueles que representam os elementos da natureza, como Olokum,
vinculado ao rar, as aguase Xang0, vinculado ao fogo, apareceriam depois.

A palavra Orixa, segundo Salami e Ribeiro (2015), apresenta uma etimologia
obscura, mas um da&eusmitos conta que Eledunmare pediu para Orixa acompanhar
Orunmila para vir ao mundo. Quando Grishegou no mundgossuiu uma fazenda e
adquiriu um escravo que se demonstrou fiel. No terceiro dia de convivio, o escravo
pediu a Orix4 uma porcao de teg&le de maneirgrestativa lhe deu. A porcao de
terra do escravo ficava ao lado da casa de&dDmas o escravo ndo tinha um coracéo
bondoso e generoso. Ele esbogcou uma forma de matar Orixa para ser o dono de todas as
terras.Num belo dia, Orix4, com roupa branca e alva, andava pelo quintal de sua
fazendag o escravpque o observava do alto de umantanha, locomoveu uma grande
pedra que rolou em dire¢do a Orixa gua casaNasurpresaQrixa ndo teve tempo de
fugir ele e s1a casa foranesmagados pela pedf@ seu corpo, fragmentado em varios
pedacos, espalhese. Orunmila vendo o ocorrido,e aborrecidq utilizou do seu
conhecimento de magia e colocou os fragmentos de Orixa dentro de uma cabaca.
Alguns pedacos foram agrupados por Orunyrglde conduziu uma parte para onde
ficava a origem das divindadesoutra parteespalhota pelo mundo (IDOWU 1977).
Devidoaisso,apar eceu hHa-tiaepPpgescs«qguOhiuoi encontrad
(séeLcmMC, RIBEIRO, 2015, p. 56). Ent«o, ori
contracdo de Ohufi-ari-s4 e esse teria sido o inicio do culto em todo dnoin o]
(op.cit, 2015, p. 56). Temse a sugestao, através dentto, que Orixa era a unidade
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qgue se dividiu para gerar todas as outras divindadgsilo que foi um dia uno e foi

fragmentado pode ser reintegrado na sua unicidgdeit, 2015).

Dessa maeirg cada fragmento criou um Orixa, responsda desempenhar
uma funcado. Entre os Orixas primordjddbatala criou o corpo humano e o modelou a
sua maneiraOrunmild preocupose em estabelecer o destino do homé&xu foi
responsavel pelo dinamismmovimento e comunicagdo entre os humanos. Os outros
Orixas conhecidos como Im&l& gue significa o0os fAseres
personagens histéricos que se divinizaram. Outros Orixas se relacionam com o0s
fendbmenos da natureza e sua funcéo e abshbae relacionam comsasespecificidade e
qualidades préprias, como Ossaim, ligado as folbasDxum, ligado as aguas, ou

Omoluy, quese relaciona com a terra.

O pantedo na Religido Tradicional loadbemamplo, comaios conta Salami
e Ribeiro (2015)
[...] juntamente com Hx compdem o pantedo loruba:
Oxala, Orunmila, Obaluaié, Ogum, Xang6, OXxossi,
Ossaim, Logunedé, Oxumaré, Ori, Nand Buruku,
lemanja, Oxum, Oy4, Oba, Ajé, Erinlé, Ewa, Ibeji, Iroko
e Igunukd. De quantas divindades se compdem o
pantedoAlgumas fontes orais se referem a um total de

201, outras a um total de 401, 600, 1060, 1440 ou.1700
(SALAMI, RIBEIRO, 2015, p. 57).

Temos, entdo, uma infinidade de Orixas.

Outros mitos narram que Olorunz2 chamou seu filho mais velho, Obatala, e
ordenodlhe criar um mundo inferior abaixo do seu. Para executar a tarefa, Obatala
trouxe consigo uma galinha com pés de cinco dedos e saco com terra. Consultou
Orunmila, antes de partir, que o aconselhou a fazer oferdAdesm, Obatala partiu
sem realizdas. (VERGER, 2011, PRANDI, 2011, WOORTMANN, 1978, BENISTE,
2011). Oduduwa estava por perto e observou atentamente o acBrodaroy entéaq
Orunmila que recomendolhe fazer as oferenda€aso fossenfeitas corretamente,

Oduduwa pderia ter poder sobre oundo.

S

u
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Quando Obatala se aproamnda terra, para conseguir entrar, era necessario ter
a permissao de Exu. Obatala se lemldegue néo havia realizado a ofereregaxu,
insatisfeito, armodihe uma emboscada. Obatald passou a sentir uma sede imeoisa e
O seu cajado ¢ toasagaidretirafivinpoad® paima de um dendezeiro.
Bebeu tanto que ficou completamente embriagado e sucumbiu ao sono. Enquanto
Obatala dormia profundamente, Oduduwa pegou 0 saco de terra e a, galitthaa
Olorun e conta o ocorrido. Sabendo da verdade, Olorun permitiu a Oduduwa voltar e
criar o mundo. Oduduwa realizou as oferendas, desceu novamente a Terra, que era uma
imensa regido cheia de agua, despejou o monte dedaadoi prontamente ciscado
pela galinha, esplahndoese por todos os cantos do mundo. Quando Obatala despertou
no Orun, narrou para Olorun sua versdo da histBbeém o mundo ja havia sido
criado por Oduduwa. Nesse momen@batalarealinhou outroacordo com o Olorun,
que o incumbiu de criar os sereBumanosmodelandeos no barro e dandbe o seu
sopro de vida. Com base sesmito, 0 mundpdesde sua origentontava com a
presenca de Oduduwa, Obatala el.HERGER, 2011PRANDI, 2011 e BENISTE,
2011).

E importante destacar que o conjunto de naaate historias (itin) que
compden o cdipusl i t er 8ri oo de 1 f8 serve de base
Tradicional loruba estabelecer normas de comportamento, valores éticos, conceitos
teologicos, orientacdes litargicas, tipos de oferendas feitadeases, comidas votivas,
medicina, manipulacéo de folhas, destino, respostas oraculares, interdigdes, entre outras
modalidades transmitis oralmente. Além de professar o culto aos Orixailizar o
ficorpus|l i ter 8ri o de | f 80, apa am papa importadigt a m?2 OX
interpretacdo que a Religido Tradicional lorub& Ihe da desmitifica e repde seu lugar no
pantedo ena cosmogonia iorubasa Relacionase com as sociedades ancestrais de
mulheres que reverenciam a Terra, sendo um dos cultos nmigesga conhecidosss
maes ancestrais que regulam a Terra, o corpo do homem e vigiam suas a¢des boas ou

7

mas
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O trabalho

Depois dessa breve exposicdo sobre a Religido Tradicional loruba,
apresentamos a estrutura do trabal@oncebido em quatro capidg, no captulo 1
desenvolvemos um panorama histérico sobre a producao de arte negra no Brasil, desde
a producdo na colénia noacademicismalo século XIXatéseus desdobramentos ao
longo da sécule XX e XXI. O intuito € entender as nuancas, ambiguidagee
permeiam o conceito de arte abmasileira. Buscamobibliografia ra histéria da arte
brasileira que fosse importante referénuma apresenca de artistas afrodescendentes
bibliografia que organizamos cronologicamente pekpercussdo nos autores
posterioresOs textogicaramorganizadosia sequéncia: Nina Rodrigues (1904), Arthur
Ramos (1949), Roger Bastide (198849) Mario Barata (1957), Clarival do Prado
Valladares (1969 / 1976), Rubem ¥atim e Marianno Carneiro da Cunha (1983). A
escolhadessesautores dese r terem contribuido para analises estéticagaipo de
artistas que nos interessastamos cientesle que ndoesgotam o debate sobre a
presenca de artistas negros na historia dabaatgleira, porém nogjudam a criar um

solo higérico para situarmos Oduduwa Templo dos Orixas.

Discutimos também o conceito de sincretismo e sua capacidade explieativa
religibes de matriz africana, incluindo a analise da producdo visual encontrada no
Oduduwa. Entendemos a importancias#econeito na atualidade a necessidade de
que ele sejadeterminado com clarezagara naoconduzir a equivocosle tracos
ideoldgice. Na nossa visdo, o sincretismo ndo € um conceito ultrapad$admtanto,
carece de revisdo, como demonstram os textos de dpdrerretti (2013) e Carvalho
(1994). Em Ferretti (2013), entendemos que 0 conceito de sincretismo apresenta uma

escala que adotamos para a analise do nosso objeto de estudo

No capitulo 2, apresentamos historicamente o0s iorubas: sua origem e
desenvolvinento, localizacdopersonagens historicos/miticos, o histérico do templo
Oduduwa, a chegada dos cultos i@umo Brasil, a historia recente da Nigéria e a
importancia da oralidade na cultura icdublosso objetivoé mapear as ascendéncias

histéricas da dade Abeokutd, por ser ela a cidade natdBaba King, o responsavel
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pela criacdo do Oduduwa em Mongagua. Abeb&uimportante, poisela seencontra a

tradicdo do Oduduwa Templo do Orixasnaafiliada dessa cidade nigeriana.

Trés diretrizes orientam a construcdo desse capituboprimeira diz respeito
a ReligidoTradicional loruba praticada em Abeokutd, cidade fundada no século XIX,
fruto das transformagfes histéricas ocorridas nesselo, condicaaue imprimiu
alterag6es nentendimento @aconcegdo dos orixas, seus mitos, sistemas simbolicos,
praticas rituais e narrativas. A segunda foi tracar a trajetoria profissioeldiesa de
Baba King, buscand@ompreender as razdes que fundamentaram a criagdo do Oduduwa
Templo dos Orixas, coraspecial fiteresse enseu pensamento teolOgicA. terceira
visou a producdo académica de Baba King, um sacerdote atipico, com formacao
académica pela Universidade de Sao Paulo e uma vasta producdo deeditigess
sobre a Religido Tradicional dos Orixas. Essastnilzes constituirane solo que nos
permitiu realizar uma leitura da arquitetura e do conjunto escultérico existente no
Oduduwa. Ccorpusde pesquisa que sustentmsecapitulo constituitse de referéncéa
bibliograficas, entrevistas com Baba King e casacerdotiséyalorixa lyaLena Axabi
de Yewa. Essas entrevistas eviderariao poder da oralidade para a compreensao da
formacao eda retencdo do axé&azdo pela quatiedicamos um item do capitulo ao
debate dessa relevancia para a Religiao Tradiciongddo

No capitulo 3, utilizamgsna primeira partetextos sobre os espacos do
candomblé de tradicdkétu no Brasil Comecamos por estudiosos que estudaram a
Bahia, lugar de chegada dos iorub&stre os quaigscolhemos trés autoreSarneiro
(2008), Bastide (2001) e Lody (1988), cujas publicacbes e pesquisa recaem sobre
espacos de candomblé. A selecdo desses autoressietaambém ao fato de que seus
textos apresentam representacdes graficas do espaco dos terreiros. NOsSso intuito era
estabetcer um dialogo contais espacos par@ercebermos @spaco do Oduduwa

Templo dos Orixas.

O capitulo apresenta uma introducdo, cujo conteddo € um panorama sobre a
historia do candomblé de tradicdo ioruba em S&o Paulo e comsendéu a insercao
do Oduduva Templo dos OrixasRessalta os desdobramentosaeabrangéncia
estabelecidos por Baba King com a fundagdo de outros templos filiais na Nigéria,
Eslovénia e Espanha. A andlise do Oduduwa Templo dos @rigda com o apoio dos
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textos lidos e a partir daossas préprias vivéncias no lqcgle apresento como
Ifadimimu. Das vivéncias resultaram registros que incluem escritos, anotacodes.
Buscamos descrever 0 espaco, apoiammnos entendimentos teoldgicos adquiridos
com a insercdo no grupo. Mesmesmo cdfulo, analisamos o material gentilmente
disponibilizado pelos arquitetos Luis Octavio de Faria e Silva e Analia Amorim. O
projeto do Oduduwa néo foi completamente constrigdfveu alteracdes significativas.

As entrevistas com os arquitetos, ao lado @ed Salami e com o Baba King, foram os

suportes esclarecedorms capitulo.

No capitulo 4, empreendemos a leitura iconografica e iconoldgica de algumas
imagens do Oduduwa. Estabelecemssonceit® de iconografia e iconologia e sua
importancia para asnalises das imagens sacrRautamos nossa analise nas noc¢ées de
Panofsky (1995) e Réau (2008), pois nosso trabalho se insere na historia da arquitetura e
da arte. No Oduduwa, as imagens instituidas se inscrevem no Movimento da Nova Arte
Sacra, que eclodina cidade de Osogbo, na Nigénas anosle 1960. Ese Movimento
teve como protagonistaima artista austriaca que residia na cidade, chamada Susanne
Wenger (19152009) e um grupo de artistas locais, que se prontificaram a restaurar a
imagens da Florestde Oxumem Osogbo. O processe gestauro se ampliou e 0 grupo
concebeu uma arte sacra monumendale resignificou a iconografia dos orixas
(PROBST, 2011). Entre os colaboradores lgcaia deles Adébisi Akanji (1930),
destacotse e trabalhando prGmo a Susanne Wender por muitos anos, contribuiu para
definir o que preconizea 0 Movimento Nova Arte Sacra. As realizagdesSusanne
Wender sdo importantes para entender o que encontramos em Mongagua assém como
indispensave a iconografia desenvolvid@or Adébisi Akanji e seu filho bioldgico
AdébisiNurudeen Adésisa (1968), cujas presencas nolRBlagén-se ao Baba King.
Podese considerar Baba King o patroador da introducéo dessa atterepresentacoes
figurativas @ orixasno Brasi| sem precedees no contexto da producao de arte negra
brasileira Apresentamqgsentdq um pequeno estudo sobre a iconografia eripelos

artistas no Oduduwa Templo dos Orixas.

Por fim, incorporamosao final do trabalhaym glossaricdasmuitas palavras
que aparecenem iouba no nosso estudd’ercebemos tambémas citacdes e textos

consultadosque ndo existe uma normatizacédo para a escrita de algumas pdtavras
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alguns textos, por exempl®duduwa aparece como Odua, como Odué@curamos
manter a traducdo paragsafia em lingua @rtuguesa, porémem alguns momentps

algumas palavras serdo grafadas em ioruba.

Esperamos que nosso trabalho dbog e possa se aliar a outras pesquisas
sobre a producgdo arquitetbnica e iconocrafetratlicao ioruba no BrasiBalientamos
que existem muitos estudos sobre as religiosidades africanas em varios campos
disciplinares de conhecimento, mas € importante lancar atencdo a materiatidade d
espacogjuesao ocupadopor eque seguem uma prescricao litirgica. Esperacus
o estido do templematriz de Mongagud, ter acrescentado um pastpesquisas sobre

arquietura sacra de origem africanawa producéo iconograficen pais.
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Mongagua é um municipio do estado de S&o Paulo, pertencente a Regido Matepmizit
Baixada Santista. Fica distante 93km de S&o Paulo, capital. A populacéo recenseada em 2010 era
de 46.310 habitantes e a area é dedLBidmetros quadrados. Fontdtp://mongagua.sp.gov.br

Nome aplicado afestas realizadas em louvor dos orixas.

Culto secreto aos ancestrais masculinos. Uma vez por ano ou em ocasides especiais, sdo

evocados e caminham pelas ruas das cidades, abencoando as pessoas e recebendo presentes.

Também participam dos rituais de inigi@ de Og

Mé&e ancestral, culto secreto aos ancestrais femininos.

Orix& primordial, que introduziu o sistema divinatério de Ifa. Oraculo divino.

Jogo divinat6rio realizado coikin ou opele.Devido ao fato de o oraculo ser manipulado por
Orunmila, passose adotar o nome de Ifa para se referir a Orunmila, transformando Ifa em um
ser considerado uma divindade iorubana.

Sertbes do Leste correspondem a atual Zona da Mata Mineira. Para aprofundar sobre o tema, ver
Mercadante (1973).

Escritor norteamericano ascido em Lowell Massachusetts. Ver em: KEROUAC, Jackthe

road: pé na Estrada. Porto Alegre: LPM, 2004. [1957] O livro dos sonhos.
Porto Alegre: LPM, 2001. [1960]

Movimento poético e literario que surgiu nos Estados Unidos no fimalados 1950. Ver:

BIVAR, Antonio (org.).Alma beat:ensaios sobre a geracdo beat. Porto Alegre: LPM, 1984.

Escritor norteamericano nascido em St. Louis, Missouri, autor Alenoco Nu Ver
BURROUGHS, William SAlmoc¢o nu S&o Paulo: Companhia das Leti23]6. [1959],

BULL, Claudio. Batum Interpretacdo, letra e composicdo: Divine. In: DIVINEortifélio.

Brasilia: Baturdhum!, 1994. Demo tape.

AiUm tipo de Exu (para alguns) gue se veste
pescoco e usa bengala. Bedo outros, € apenas um egun, vindo do Catimb6 e que esta se
evoluindo aop o0 u ¢ (CACCIATORE, 1977, p. 270).

BULL, Claudio. Zé Pilintra rasga o verbolnterpretacdo, letra e composi¢do: Divine. In:
DIVINE. Divine. Brasilia: Baturrhum!, 1998. CD.

fi N ambanda, seres espirituais importantes, mas diferentes das divindades. Podem ter tido vida
material, mas séo distintos dos espiritos comunsmns t CACCIATORE, 1977, p. 115).

BULL, Claudio. Exubeat(segunddeira de carnaval). Interpretacéo, letr@omposicdo: Divine.

In: DIVINE. Divine. Brasilia: Baturshum!, 1998. CD.

BULL, Claudio. De Ogum pra lansa. Interpretacao, letra e composi¢do: Divine. In: DIVINE.
Now Working! Brasilia: Baturrhum!, 1997. Demo tape.

Nao existem dados oficiais sobre onmero de devotos, porém Oduduwa Templo dos Orixas é

pioneiro e detém um grande namero de adeptos. O que temos em termos numéricos sao 0s mais


http://mongagua.sp.gov.br/
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de 1000 devotos presestros Festivais. Segundo Babéa King (SALAMI, 2019), ele ja levou
mais de 1000 brasileirosa fazer iniciagdo na Nigéria.

18 Culto raro e quase inexistente no Brasil. lyami Oxoroséi temidagem alguns terreiros de
candomblés. Ver: BARROS, 2011.

19- Significa cabegasendo asséncia do ser, sua personalidade. E uma divindade importante dentre
asdivindades do pantedo, ja que todo e qualquer progresso do homem sé ocorre se consentido
por Ori.

20- Orix& que cuida da relagdo do homem com o céu e a terra.

21- Seres que foram divinizados.

222 AiDeus supremo dos iiorub8§s, cri adms aader dnoutnedso.,
(CACCIATORE, 1977, p. 201). Em nossa vivéncia com os adeptos da Religido Tradicional
lorub4, quando se referem ao deus supremo, usam Eledunmare ou Olodunmare. N&o percebemos

a referéncia ao deus criador an@lorun.

om
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Capitulo 1 - Arte afro-brasileira: mas o queisso significa?

Deus! O Deus! Onde estas que néo respondes?
Em que mundo, emdegpubestrel a
Embucado nos céus?
Ha dois mil anos te mandei meu grito,
Que embalde dele entdo corre o infinito...
Onde estas, Senhor Deus?

Castro Alves

As manifestacdes visuais de povos de onigericana e seus descendentes
desde o inicio do século XXeceberam, no Brasil, varios nomes obrasforam,
usualmente, chamadas dde afrebrasileira ou arte negra os artistagschamados de
afrodescendente Esses conceito$oram construidosao lbbngo do século XX por varios
pensadores e estudiosos das culturas negras no Brasil. Mesmo sendo conceitos
imprecisose complexospara alguns historiadores da arte e curadoresxgesicoes
les@s denominacdes, com as suas limitacékdoraram, inferira e sistematizaram
elementos para a construcdo de um arcabouco tedrico e metodotiEzsas
manifestacbes culturais. Essa construcao critica e tedrica vem sendo utilizada para
identificacdo, leitura e interpretacdo de uma consideravel parcela de ebased

produzidas em varias regifes do Brasil.

1.1. Entre o catolicismo, a representacédo negra e as divindades

africanas
Diante do amadurecimento dos debates artisticos acerca da arte negra no Brasil,
0s estutbsos d histéria da arteém realizando um esforgo derevisdo parasuperar
estigmas e preconceitos na interpretacdo ou na ledaraautenticidade oula
procedéncia de obras, biografias de artisfaestées que impediram, durante anos, uma
andlise profunda e detalhada dessa produgéo.
Desse esforcgem resulindo tambéna reconsideracdo das expressdes da arte
negrai tantoas ligadas as matrizes religiosas africanaanto 8 mais subjetivas e/ou
profanas- para alémdc ondiasteame ndor 6 ou de apenas cul tut

determirado grupo, na observacéo de Abdias do Nascimento (1968):
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[...] houve uma fase em que 0 negro despertou o interesse
de estudiosos, principalmente de estudiosos do Nordeste.
A sinceridade dos mesmos nao impediu que o negro fosse
desfrutado apenas commateial etnografico ao seu
exercicio literario e académico, pois que ao invés do
enfoque estéaticd historia, religido, folclore, etnografia,
cozinha, antropologia, fisica, etc.a condicdo do negro
exigia uma urgente acdo pratica que promovesse a
transformago de sua existéncia horrivel. E tivesse fim a
agressao e a espoliacdo que, hoje como ontem, ainda o
atinge. (NASCIMENTO, 1968, p. 987).

A pontuacdo feita por Abdias do Nascimento? em 1968, quando se
comemoraam os 80 anos da abolicdo da escravidaonasilB permeou as abordagens
da arte negra, pois € impossivel retd@arbjeto artistico a carga social a qual se associa
e com a qual se relaciona. Se, socialmente, o negro era marginalizado, como nos diz o
dramaturgo, sua produc¢édo visual tamb#@era. Mesmo estudosealizados restringiam
se ao debate académico e, efetivamente, ndo chegavam a promover uma nova percepcao
gue extrapolasse a classificacdo das expressdes da arte negra como objeto material ou
de culto, colocandas em posicdo inferior o0 maximo consentido era considdes
como arte popular ou folclérica, ai sempre presente um demérito.

As origens da arte negra brasileira encornise@mas conexdes e hibridacdes
possibilitadas pelo encontro das cultugas fundaram o Brasil.odavia, pardalarmos
daarte negra, obrigatoriamente é preciso falar em religido e resisténcia diante de uma
imperiosa producdo mediada pelas conexfes e ligagcbes com as tradi¢cdes artisticas
europeias. Muitas obras produzidas catematica cristd por mestres negros eatud
no século XVIIl ndo eram exemplos de arte negra no sentido restrito atribuido ao
termo3, mas negociacdes proprias a uma arte produzida na coldnia. As bases artisticas
da col6nia, com a presenca da arte eclesiastica, trouxeram para a nascentaldistoria
arte brasileira a tradicate transformaos modés europeus em solo coloni@lu seja,
desde o inicio, 0 negro, mesmo na condicdo de escraweg gsesente fosseno
dominio da talha, da construgéo, da metalurgia ou da escultura em madeira.
O estigna e 0 preconceitsempretranspassam a histéria darée negra no

Brasil. Lembremos:por mais que o artista negro demonstrasse sua genialidade no
periodo colonial no que concerne ao dominio técnico e estético de uma tradicdo

europeia, como encontrado nalsras de mestredo século XVIII, sua criatividade e

talento n«o rompiam com o estigma da finf ©n
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No séculoXIX, com a transferéncia da corte portuguesa, em 1808, para a
cidade do Rio de Janeiro, deet uma primeira modernizacado da cidade quapdogar
de representacdo e sede do poder imperial, exigia estabelecer um outro padrédo de
civiidade. A elevacdo do Brasil de Colénia a Reino Unido foi acompanhasla d
exigéncias de uma corte que ndo se contentava com a exclusividade da arte sacra. O
neochssicismo e o academicisfnaportaram no Rio de Janeiro com os artistas
franceses da Miss&o Artistica Francesa 1816.

Imbuidos @ pensamento revolucionaraa Revolu¢do Francesa, esses artistas
estavam, entdo, em um lugar onde tudo dependia do trat@shtegros na condicao de
homens e mulheres escravizados. Rodrigo Naves (1996) salienta que Jean Baptiste
Debret (17681L848) foi o artista que mais se sensibilizou com a realidade na qual se
encontravanos negrosDebret, de certa forma, tomou consciérdaaimpossibilidade

de um pensamento revolucionario em um pais escravocrata, como se vé pelo tema de

seus registros no Brasil. Como observa Naves (1996), na litddiafiee i t or es cast

negroso, o0 corpo do escr avonumaentassadeaaine s e

gue o agoite acentua como tal. Nessas circunstancias, cessam todas as ambiguidades e o
escravo aparece como a propriedade absoluta de lootnemo (NAVES, 1996, p.
103).

i N )

Figura3-AfFei t or e ” c'fai)s ti(@ann &o algegnl)o sJe
papel, 14,5 x 20,3 cm. Fonte: Nay&996 p. 103)

(
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Se, no século anterior, a médo de obra escrava e mulata era utilizada na
construcdo de igrejas, esculturas, talhas ornamentais e pitiiumas, criacdo, no ano
de 1826, da Academia Imperial de Belas Artes (AIBA), essa situacédo se dNlerou.
periodo anterior, a arte sacra primanwea século XIX, a incorporacéo, principalmente
no Rio de Janeiro, da estética neoclassiemsloou o artista neg e mulato de seu
papel de principal produtor das arfega torndo o representado, como na litografia de
Debret, assumindo o papel de protagonista de uma série de imagens que narram e
deixam registros da sua condig&o de vida.

Ademais, atre a chegadalos artistas franceses, em 1816, e a data de
inauguracao da Academia Imperial de Belas Art&HBBA, em 5 de novembro de 1826,
tambémmuitos desencontros politicos e estétigpopdem seassinalados. Na observacao
de Campofiorito ( lefer@8sistepatizacdd® 3eu en§ifmwAIBAj ue se r
foi sucessivamente modificado, até que prevaleceu a mentalidade alienada e académica
dos que ndo aceitavam a vinculacdo das chantzlas artesaos oficiosmenores .

Toda arte que ndo fosse académica era ebechlg importancia:

[...] preconceitos elitistas alimentados pela filosofia de
Winckelmann, doutrina de que tanto se orgulhavam os
mestres franceses da Missdo, afastavam, assim, da
Academia recéAundada, os artifices de que
precisamente mais carecigpmgresso de um pais ainda
desprovido dos profissionais indispensaveis para a sua
primeira arrancada em diregcdo ao desenvolvimento
independente. (CAMPOFIORITO, 1983, p. 26).

Com a Academia, a arte dos circuitos institucionais se desenvolveu seguindo a
catilha da heranca francesa e das ideias de Winckefh{a@h7z1768),que instituira
naEuropaia proemin°ncia da arte grega, oOu ant e
logo a necessidade deiastar.0 (BAYER, 1995, p. 189).
A arte produzida a partida Academia obedecia aos padrdoes europeus sem
vinculos com a realidade locdt importante salientar que, no periodo colonial, a
producdo artistica também seguia um padrédo portugués e europeu, mas, diante da
complexidade e ambivaléncia coloniais, 0 negsoravizado e o mulatdhaviam
desenvolido condi¢cdes, mesmo que muitas vezes precarias, de trabaihéiberdade
na transformac&oedmateriais em elaboradas obras de artes
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A AIBA se estabeleceu como referéncia de arte do Império, com premiacoes
nos salés. Mostras anuaisram promovidas pela AIBAe propiciavam ao aluno

consagrado com medalha uma bolsa de estudos na EGapasso

[ .. . ] os fAnovos ideais art?2sti.
producdo dos artistas negros e seus descendentes. A
Academia tonouse uma rede insensivel aos que nao
conseguiam participar, por diferentes motivos (entre eles
0s socioecondmicos). O sistema das corporacbes, que
durante muito tempo funcionou, estava falido e a
burguesia emergente passava assumir o controle da
sociedad. (SILVA; CALACA, 2006, p. 58).
Os alunos premiados eram fiscalizados pela AcaddmRio de Janeiro, que
selecionava as instituicdes europeias onde os jovens iam estudar, além dehieslicar
os professores. El a exi giias dadabsas de Igrandess fi a
mestres tiradas dos principai s museus euro
(PEREIRA, 2013, p. 80). Os alunos gue ingressavam na Academia construiam sua
convic-«0o art2stica junto aos osfrgmnardicos;es fr a
passando pelos realistas e mesmo patzdémicos. (LOURENCO, 1994, p. 41).
Nesseambiente, &mportante destacar as acdes de Manuel de Araujo Porto Alegre
(18061879), que tentou inovar as perspectivas pedagégesse aentro de ensinde
seus esforcos ndo foram completa e imediatamente assimilados no periodo em que
esteve a frente da escgtie 1854 até 185/%uas ideias foram frutiferas, influenciando,
posteriormente, 0os alunos que passaram pela AIBA. Estabeleceu uma consciéncia maior
no que se referia a realidade nacional, procurando refletir sobre o apreco pelo
academicismo estéril na metodologia e na pedagogia da escola, que comprometiam a
producao dos alunos. Nao € por acaso que, nesse momento, suas ideias repercutiram nos
estudargs, surgindo dois nomes importantes para a pintura brasileira do século XIX:
Victor Meirelles (18321903) e Pedro Américo (184305).
De certa maneira, as reformas que foram engendradas por Manuel de Araudjo de
Porto Alegre relacionavaise com as transforgdes efetivadas pelo Ministro do
Império, Dr. Luis Pedreira do Couto Ferraz, conhecido em seguida como o Bardo do
Bom Retiro. Esses homens, com as devidas limitagdes, provocaram a mentalidade da

época, estabelecendo como meta a pesquisa por elementiesseim uma identidade a
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arte nacional e que rompesseom a mimese deslocada de padrbes da Antiguidade.

Porto Alegre tinha como meta a valorizacdo da memaria historica e, ao mesmo tempo,
relaciondl a com as ra2zes brasil eiendasido dgsoi s fis
pioneiros a empregar o termo brasiliana para estudos sopaés® (LOURENCO,

1994, p. 45). Sua importancia tambésta @ criacdo dos primeiros textos de critica e

historia da arte no Brasil. Segundo Tadeu Chiarelli (1994),

[...] pensar aarte brasileira dentro deste contexto mais
amplo era buscar eleva de maneira decisiva ao mesmo
patamar onde se processava, por exemplo, a discussdo
sobre a literatura nacional naquele periodo. Porém, o
debate literario nacionalista da época ocorria Gy
bases sélidas de uma critica e uma historia literaria que
vinham se processando desde o final do século XVIII. O
gue ndo era 0 caso das artes plasticas. Apesar da
polarizacdo que se percebia no ambiente artistico carioca
da época, a histéria e a aétide arte no pais sofriam dos
mesmos preconceitos e desatencdo que a propria
produ-«o0 artzstica sofria. For a
Porto Alegre, e textos esparsos na imprensa, quase nada
existia em termos de reflexdo sobre arte no Brasil.
(CHIARELLI, 1994, p. 21).

E entdo, justamente com fMemodria sobre a antiga escola de pintura
FI1 umi n(B4ls publicadana revista do IHGBgue Manuel de Axtjo de Porto
Alegre inaugura a histéria da arte no Brasil. Se, no caso da arte de tradicdo europeia
oficial patrocinada pelo Império, essa mesma producdo ndo ocupava um papel central,
como no caso da literatura, que apresentava uma base tedrica mais solida, como nos
salienta Tadeu Chiarelli (1994), como pensarmos a condicdo do negro e de uma
possivel arte afrbrasileira ou uma teoria sobre ela? O debate era limitado ou quase
inexistente em relagcéo a obras realizadas por negros. Quando eles eram representados
nas pinturas do corrente século, estavam sempre em situacdo de trabalho ou em
condicOes subalternas.

A pintur a ARetrato do intr®pi do mar i n
Pernambucanao (1853), d-2857)°0opsde seCaomsidegaidaa de L
uma excecao. Ela apresenta um homem negro, parado e estatico, sem realizar uma
atividade ou acao de tralbho. Aparentemente, um retrato banal, como muitos
encontrados no século XIX. Porém, a pintura alcanca uma proporgdo singular diante do
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gue Trepresent a: Ano Brasi | e s frircalavaan¢ r at a d
poucos retratos de pessoas nggraainda mais pintados a Olee quanto menos
representados em uma atitude de hombridade e n&oodb r e v i (CARDOBQ®, . 0

2008, p. 46). Quando a obra foi exposta no Saldo de 1859, o pintor havia falecido.
Gonzaga Duque (186B911), ao comentla no seu livroA arte brasileira (1888),

destaca que José Correia de Lima era autor de trés obras significativas:
AMagnani mi dade) (Reit VYiad ior adee (Dlo&hdal Teresa Cris
mari nheiro Sim«o, ou pintura do rpanast o Si m:
de 1850. Duque, apesar de reconhecer o bom aprendizado do desenho, nado identificou o

gue a obra significava parao pericddopont ou apenas que Ao dese

ou menos correto, é fatigante e inutil, nada p r I(DWOUE) 1995, p. 103).

Figurad-iRetrato do intr®pido marinheiro Sim«o, carvoei
Lima, 1853. Oleo sobre tela, 92 x 72 cm. Rio de Janeiro: Museu Nacional de Belas Artes. Fonte: Cardoso
(2008, p. 5).

Rafael Cardoso (2008), empreendendo uma leitura da obra e retomando o
contexto no qual foi exi bida, enfatizou que

qgue foi incluida no Saldo de 1859, lado a lado com outros retratos mais tlpicos
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producdo artistica de entdo, principes e reis, herdis e personagens literarios, nobres
comendadores e senhorelegante® (CARDOSO, 2008, p. 46)Si m« o ou fio pr e
Si m«oo, nos anos de 1850, oeseus feitosneeroios.gur a ¢
Quado o vapor Pernambucana sofreu um naufr
colaborou no resgate das vitimas diante das agruras de um mar hostil. Salvou 13 vidas

entre os 42 sobreviventes em uma tripulacdo de 68 pessoas e seu nomdga@od

nos jornais dapgo ¢ BAEGEVEDO, 1877apud CARDOSO, 2008, p. 47). A tela foi

exposta em 1859 em uma sala com outras pinturas do artista, ao lado de narrativas que
exaltavam grandes feitos como o de Simé&o, porém, com personagens brancas.

Notamos que a representacdo damddscendentes no século XIX era por
demais comprometida com os discursos hegemonicos ligados ao Império e a Academia
Imperial de Belas ArtePe certa forma, ® negros que conseguiam entrar para estudar
na Academia podiam promovee de homem que, ealgum momento,havia sido
trabalhador bracal para uma condicdo de artifice intelectual. Para Marques (1988), essa
ascensdo econdmica e intelectual pelo ingresso na Academia justificava a devocao
desses artistas aos principios divulgados pela instituicdo. idsrgs e escultores
trabalhavam com esmero os géneros de pintura, como paisagem ou fatrtaza
mas, em nenhurmomento, elementosomo, porexemplo, umaconografia religiosa
africana.

A mentalidade das oligarquias conservad@@somecou a ser questiada,
mesmo que timidamente, na segunda metade do séculoDiéXte dagransformacdes
econbmicas, sociais e culturais do perjollee s ¢ e @i raorto, ou melhor, um
agonizante, que incomodava a uns e movia a indignagdo de outros: o cativeiro do
negroo (BOSI, 2002, p. 246). As rupturas internas na AIBA foram contemporaneas as
tensdes que levaramo fim juridico da escravidadclas opunhan conservadores e
progressistas, sendo contempor&rieenudanca politica dabolicdo da escravidaedo
Império para aRepublica.A tensdo entre esses grupos ensejou a criacdo do Atelié
Livre!* em 1888.

O papel do artista negro ganhou reforco a partir da ruptura de um dos
professores da Academia com a instituicdo, quel&d0, tornotse a Escola Nacioha
de Belas ArtesTratavasede Georg Grimm (184&887), que fundou, em Niterdi, uma

escola independente, voltada para a pintura de paisagens. Os pintores que a ele se
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reuniram constituiram o Grupo Grimm, formaplor artistasafrodescendentes, como
EstévaoSilva (18451891, cujas pinturas de natureza®rtas sdo consideradas as
melhores do século XIX.

O ambiente dos anos de 1880 e 1890 permitiu o aparecimento de varies home
de pintores afrodescendent&e, por um lado, as pinturas empreendidas por esses
artistas namarravam sudistéria, suas crencas ou sua cultura, temas relacionados com
a diversidade peculiar das vérias etnias africanas existentes no Brasil, por outro lado,
construiam uma analise do outro, da cultura ocidental que os edi@aNMDURU,

2012). Pelo fio de essas pinturas ndo terem delineado um estilo que poderiamos
chamar de arte negrdada aauséncia de representacdes inspiradas nos varios povos
africanos tantmos motivos propostoguanto nagscolhas compositivas, muitas obras e
artistas foram es@eidos porquendo traduziam, em suas producoes, a complexidade da
realidade da qudalaziam parte. Apesar disso, artistas como Rafael Frederico {1865
1934) gozaram de reconhecimento, mesmo que tardio. Ele foi o primeiro artista negro a
ser agraciado com prémio de viagem a Paris os mulatos e negros ndo eram
prestigiados com tao importante premiagdo nos anos de fornitFRQUES, 1988).

Na tela ANu feminino deitadoo (1896), Raf &
pintores realistas aplicavam nas regracoes do nu femininoa modelo deita de
maneira espontaneaegurando uma flor, em cima de um emaranhado de texturas
diversasconseguidas com pinceladas livres. A modelo ndo é negra e nem os tecidos
apresentam padrfes africanos. A iluminagéo é t@dumrpo da modelo divide a tela

em duas é&reas, uma clara e outra mais escura, conseguida com a decomposi¢ao
gradativa da luminosidade. O pintor situa a cena em um ambiente fechado, isto é, os
elementos cenograficos ndo levam em consideragdo caracterisdiciapais, mas

também néo informam ao observador sobre o local em que ocorre a cena.
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f emi ni Ratael Bredericoa 1836 0Oleo sobre tela, 105 x 170 cm. Rio de Janeiro.
Museu D. Jodo VI. Rae: Aradjo (1988, p. 148).

Figura57 A N .u

Mesmo es& pintura ndo estabelecendo uma arte que reportasse a uma
expressdo afrbrasileira, ela demonstra que o artista pertencia ao circulo dos
descontentes com o predominio da arte académica no Brasil. Chama a atempgia nao
uma arte negra, mas para novas escolas, como o Impressionismo. Se Rafael Frederico
viajou para a Europa como um artista premiado, Antdnio Firmino Monteiro {1855
1888) também recebeu patrocinio, sendo a sua primeira viagem financiada pelo
Imperador DomPedro Il (e tendo retornado mais duas vezes ao continente ejropeu
(LEITE, 1988). Todos esses artistas tinham em comum a origem penosa e a caréncia
econdmica, porém destacavamna Academia Imperial de Belas Artes.

De outro lado, & as pinturas e estutas no século XIX ndo inovavam na
forma e no carater compositivibevido aos valores académicqeandocompreendidas
por outro viés, como, por exemplo, pela escolbaeinas e narrativagodem ser
encontralasoutra®bras que exploraram e traduziramwvadores culturais do periodo.

Pinturas que dialogavam com o gosto comum da época, direcionadas a um publico apto

e sens?vel " i1 dealiza-«0o da hist-ria naci ol
do Avazo (1872), de PeddianistAst®mioc e&,m adiuMo re en@ ro ¢
(1866), de Victor Meirelléd. Vendo no negro marcas de um sgerior, negavanse

no entantoa representfo nas telas. Mesmo artistas negros, como Horacio Hora-{1853

1890), incorporaram as preocupacdes do nacionalismo dza,épomo atesta seu
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guadro dAPeri e Ceci 0, do Romanti smo acad?®

figuras de modo idealizado, como era proprio ao periodo.

Figura6iiPer i e Ce ci od, Oled sobrgtela, d7,6 W D17 @m. S& LCristévao / SE: Museu
Historico de Sergipe. Fonte: Araudjo (1988, p. 141).

Embora isso, @ entanto, dntro da Academia Imperial de Belas Artes e das
ambivaléncias do século XIX foram despontaedoelentesartistasnegros e mulatos.
Alguns nomes ainda merecem ser citados, como 0 promissor pintor de retratos e
pinturas depaisagem AntonidRafael Pinto Bandeira (186896), os irmaos Artur
Timétheo da Costa (188222) e Jodo Timotheo da Costa (1-8832), que inovarara
pintura com pinceladas impressionistisos trabalhos ndo se restringiam a pintura,
destacandse também na escultureapmo a prodgdo de Fancisco Manuel Chaves
Pinheiro (18221884), aluno aplicado e discipulo do escultor francés e professor da
Academa, Marc Ferrez (1788850). Todos o0s artistas, esstudantes de uma
institui-«o oficial, trouxeram fAa marca 1 nct
Academia poderia assegurar a eles, e em certa partida, souberam manter no mais alto
nivel de nossa trafigurativad (MARQUES, 1988, p. 139). Se, no ambito da pintura

e escultura, 0 negro seguiu as regras e os padrfes vigentesepodservaum
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momentode maior liberdad@os trabalhos desenvolvidosisilustracdes e caricaturas
feitas por Crispim Araral (18581911).

A visibilidade de varios nomes afrodescendentes nas duas Ultimas décadas do
século XIX e inicio do século XX refletia as transformacdes que existiam no contexto
da cultura artistica brasileira. Porém, essa ebulicdo ndo modificava aradsita e
preconceituosa em relacdo aos afrodescendentes. Duas obras de um artista de origem
europeia, o pintor Modesto Brocos y Gomes (Santiago de Compostela / Espanha, 1852
i Rio de Janeiro, 1936), representavam essa complexidade social. As telasaméo for
pintadas por um artista afrodescendente, mas representavam de maneira critica,
intencionainenteou nao, a situacdo dos negros. No final do século XIX, momento da
chegada dos imigrantes eur op'ddodrasieirodas debat
pinturas de Modesto e Brocos nao seriam percebidas como telas fora do tempo,
anacronicas, mas representacdes relacionadas ao senso comum das camadas médias e da

elite urbana da época.

A primeira ebra&osdei £ «idRdd\pintCaa m$ , de
seus aspectos formais, ndo continha em si algum radicalismo para assustar o publico e
gerar polémica. N&o por acaso, a obra foi agraciada com a primeira medalha de ouro no
principal evento artistico do ano, a Exposicdo Geral de 1895. Visgaliaen grupo
pessoas pobres em frente a uma casa de textura rdstica e sem acabamento, parede de
taipa e madeiramento envelhecido e aparente. O cenario € assimétrico, banhado por uma
iluminacéo difusa(LEITE, 1988; CARDOSO, 2008).
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Figura7i i Re d e n - « Modds® Brﬁ 1895. Iesobr teI, 199 x 166 cm. Rio de Janeiro:
Museu Nacional de Belas Artes. Fonte: Cardoso (2008, p. 106)

Se atentarmos para o t2tulo da obr a, il R
0 conjunto, no primeiro plano, ndtédo aleatorio assim. Uma leitura possivel na juncéo
entre a imagem e o titulo seria apresentastdgio quauma familia levaria para se
embranquecer. Segundo Cardoso, a represent ;
havia de mais fAcient2ficod no pensamento b
matriz etnografica e o sociologisneoolucionistad (CARDOSO, 2008, 103). A negra,
no lado esquerdo, poderia ser a avo adianca. Com seu gesto, com 0s bracos
levantadosagradece aos céus e ao Império. A palmeira, simbolo do Impériesaitua
estrategicamente nas suas costas emoldurando o seu rosto e criando um contraste com o
fundo amarelo da parede. No lado direito, sentado na porta, um homem branco. Seria
um portuguésum brasileiro ou um imigrante? Ndo sabemos. Sua figura, sua pele
branca emoldurada pela porta, destsealiante do fundo escuro. Seria ele o pai da
crianca? E, no centro, a crianca branca. Seu gesto parece que esta abencoando a avo.
Seria o brasileiro yrificado? O homem branco e a mulher mulata promoveriam o
processo que liga a avd negra e o neto branco? Observando as roupas da mée mulata,
encontramos a sintese de duas culturas, a cor rosa, no tecido adamascado e acetinado da
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saia, em oposicao a mantasdcostas, com seu padrao africano e feita de um tecido cru.
E o nome do quadro relacionado com Cam?
povo africano, cumprido através dos milénios, depende de um evento Unico, remoto,
mas irreversivel: a maldicdo déam, de seu filho Canad e de todos o0s seus
descendentes. O povo africano serd negro e sera escratdoas(BOSI, 2002, p.

256).

Desde o0 momento em que os portugueses estabeleceram, no mundo moderno, o

sistema de escraviddo, de acordo com Fausto Y1®¥M&si (2002), Silva (2011),

comecou a existir, cada vez mais, a necessidade de justificar esse sistema de exploracéo

humana. Em pleno contexto cultural ocidental, a escravidao justdseada tragédia
africana, no imaginario dos séculos XVI, XVII, XVi XIX - periodo de divulgacéo

nas Américas e na Africa da teologia cristd, tanto por parte dos catdlicos quanto dos
protestantes, relacionandea ao Livro do Génesis, em uma passagem que harra a

histéria de Noé. Diz a Biblia:

[...] 0Os filhos de Né, que sairam da arca, foram Sem,
Cam e Jafé. Cam é o pai de CartéEsses trés foram os
filhos de Noé e a partir deles se fez o povoamento da
terra. °°Noé, o cultivador, comegou a plantar vinha.
21Bebendo vinho embriagese e ficou nu dentro da
tenda.?Cam, pai de Canad, viu a nudez de seu pai e
advertiu, fora, a seus dois irmacgéMas Sem e Jafé
tomaram o manto, puseramo sobre 0s seus préprios
ombros e, andando de costas, cobriram a nudez de seu
pai; seus rostos estavam voltados para tras enéles
viram a nudez do seu pafQuando Noé acordou de sua
embriaguez, soube o que lhe fizera seu filho mais jovem.
E disse:

iMal dito seja Canax«!

Que ele seja para os seus irmaos,

O %l timo dos escravos! 0

2E disse também:

ifBendito seja Imhweh, o Deus

e gue Canaa seja seu escravo!
2IQue Deus dilate Jafé,
gue ele habite nas tendas de Sem,

Al

e gue Cana« seja seu escravo!o

2012, p. 46).

i
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Depois da narragcédo do fato, no qual o corpo e a nudez aparecem como algo
velado, o texto biblic estabelece a genealogia dos trés filhos de Noé e as areas que
iriam ocupar. No caso dos descendentes de Cam, as regides ao sul, como a Arabia, e
regifes habitadas por povos negros, como o Egito, Nubia, Etiépia e Somalia, povos que
deveriam e poderiam sescravizados pelos descendentes dos seus irmaos. Bosi (2002)
salienta que uma investigagcdo € necessaria para entender como essa maldicdo se
estendeu a todos os povos da Africa e como a mdo de obra escrava foi um elemento
catalizador e rentadvel para a egomna ultramarina, justificativa teoldgica para a

escravidao sedimentada nos séculos subsequentes.

Segundo Bosi, seria importante desenvol
entendermos o processo e as obras de adg@ na literatura, pintura ou esoudt- que
representaram as ambival °ncias dessas ideia
Cédo , poi sf ato ® que se consumou em plena c
escravismo como resultado de uma culpa exemplarmente punida pelo patriarca salvo do
dilavio para perpetuar a espétiemanad (BOSI, 2002, p.258). Fica, entdo, de forma
implicita, na tela de Modesto Brocos, que a salvacdo para a puni¢cao biblica seria
embranquecer, como um resgate da maneira correta de 0 negro-sedideiruma

situacao dicil, milenarmente construida.

Como visto, em fins do século XIX, encontramos duas tradicbes para
problematizar a arte negra no Brasil: a que vem do século XVII e XVIII, que tem o
negro como artifice, talhador, pintor, arquiteto, artista responsaveramde parte da
producdo de arte sacra cristd, algumas paisagens, pinturas alegoricas, mas,
principalmente, por obras ligadas as ordens, irmandades e confrarias religiosas; e a do
século XIX, quando ele passa a ser representado por varios artistasaisaeion
estrangeiros, par a guem fas mani festa-»es
excéntricas e esquisitag KOSSOY; CARNEIRQ 1994, p. 149). O parametro para
assim considerfas era a cultura dos homens brancos, cujas expressfes ganharam
registros diersos. Todavia, foi nesse ambiente que o negro preservou, de forma ilicita,

as suas praticas religiosas

Observando as imagens catalogadas em Moura (2012) e Kossoy e Carneiro

(1994), ndo encontramos referéncias claras ou um registro descritivo, mesnso q
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documental, relativo as divindades au pratica religiosa de origem africana,
independentemente da regido continente africana que pertencia os protagonistas
das imagensPorém, foram registradas cenas de danca, como o batuque, com seu ritmo
frenético, a umbigada as festividades, momentos de reconstrugdo de seus ritos e
pr8ticas do dia a dia. GSeoumomurfdo demedacdese r e s i
sociais e estratégicas de ajustamento ao duro cotidiano, caracterizado pelos trabalhos
forcadbs e, ndo raro, pelos matratosd (KOSSOY; CARNEIRO, 1994, p. 150).

Dentro desse contexto, a segunda obra de Modesto Brocos merecedora de
destaque ® fA rafmpihiuna gaaha impartancialp®®de)nente a
tela deve ser uma das primeiragsmo ndo sendantada por um afrodescendenta
demonstrar e narrar a vida clandestina que os negros levavam. A obra sinaliza o debate
em torno da arte afrbrasileira que, gradativamente, ganharia espaco no século XX,
contrapondese as producbes ariteor esnas quai s fAos negros se
meio dos codigos europeus, infiltrarsle em cenas e s2mbol os cat
2007, p. 50) ou por expressodes culturais, como dancas ou festividades, nas quais suas

crencas religiosas ndo apareciamatenfa explicita, como apontado anteriormente.

Figura8i fi A mandinga, Modesto Brocos, c. 1895. ¢&leo sokt
Fonte: Enciclopédia Itat Cultural de Arte e Qudt Brasileiras. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra34936iandinga. Acesso ef8 mai 2019.
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Por ®m, hg8 exce-»es, como ® poss?vel obs
a representacdo de uma cena de encantamento e feitijaaanegra sentada em uma
esteira, um objeto utilizado até os dias de hoje em casa de santo de matriz africana. No
seu lado esquerdo, um cesto, que devia conter a serpente pintada no primeiro plano do
quadro. Com a mao no queixo, a mulher negra mentaliza idogpdd consulente e
pareceestabelecer contattom os deuses. O ambiente € apertado, parecendo um porao.
As suas costas, formando uma diagonal, enceettama mesa com varios objetos e, no
canto direito do tampo da mesa, varios objetos pendurados. Sedsaaum local de
exposicdo de objetos comercializados de forma ilegal? Nao sabemos. Entre esses
materiais, identificamos algumas ervas, umafigarovavelmente de madeira. Aparece
também um colar com varias contas coloridas intercaladas, que podemtgprascor
relacionada a divindade invocada. No canto esquerdo, de maneira desolada e encostada
a mesa, uma mulher branca, uma provavel consulente. E interessante perceber que a
negra tem aparéncia rude e corpulenta, usa um manto vermelho, cor assooiaxk a
Exu, e lenco amarelo nalweca, cor relacionada a Oxulla se distingue da mulher
branca, cujas vestes tém cores mais suaves. Peseelyea atmosfera orientalizante na
pintura, tanto pelo colorido, como pela presenca da serpente. A’adsemina-se, na
sua representacdo, ao encantamento de serpentes, pratica conhecida entre povos
orientais, como os indianos, estiendese pelo norte da AfricaPara isso, basta
observarmos a posi¢cédo enrolada do corpo do animal e sua cabeca levantada. Podemos
inferir que o pintor detinha, de alguma maneira, certa familiaridade com o tema, com o
imaginario de fins do séto XIX e inicio do século XXA obra fAexi be o0 mi
repulsa e atragdo, encantamento e preconceito gerado pelas religides aedre i | ei r a s .
(CONDURU, 2007, p. 53).

Embora ndsaibamos aata exata em que a pintura foi realizéslbemos que
foi exposta em 1895podemoselacionala com uma série de matérias que Jodo do Rio
(1881:1921) publicou naGazeta de Noticiasem 1904, reunigs, no mesn ang no
livro As religides ddRio, livro fundamental para entendermos o imaginario em relacao
aos cultos africanos da épod&a matériaiNo mundo dos feiticas(1904), o autor nos
conta das suas peregrinacdes por varios terreiros da cidade do RioiaedmEneais
diversas procedéncias africanas. Sua narrativa fala ssbriguais, a constru¢cao dos

espacos, 0s objetos de cultoyida nos terreiros e o interesse de alguns setores da
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populacdo em consultar os oraculos. Sua reportagem da atencao esypeoalids,
pois cita nomes de divindades e animais votivos utilizados nos terreirodrdegs#o,

comonesta passagem:

[...] eu olhava a réstia de estreita no quintal onde
dormiam os jabutis.

- O jabuti é um animal sagrado?

- Naoi diz-nos o sabidAntbnio.i Cada santo gosta do
seu animal. Xang6 por exemplo, come jabuti, galo e
carneiro, Obaluaié, pai da variola, s6 gosta de cabrito. Os
pais de santo sdo obrigados pela sua qualidade a fazer a
criacdo de bichos para vender elag® sempre a
disposic® quando precisam de sacrificio. (RIO, 2012, p.
32).

Seria,entdo, aserpente, na tela de Mode®wocos, tambénum animal a ser
oferecido para alguma divindade em forma de sacrificio? Nunca saberemos. Mas Joao

do Rio nos informa também que, no iniciosgaulo, o feitico seduzia e encantava:

[...] nGs dependemos do feitico. Ndo é um paradoxo, é a
verdade de uma observacao longa e dolorosa. Ha no Rio
magos estranhos que conhecem a alquimia e os filtros
encantados, como nas magicas de teatro, ha espijte
incomodam as almas para fazer os maridos incorrigiveis
voltarem ao talamo conjugal, ha bruxas que abalam o
invisivel s6 pelo prazer de ligar dois corpos apaixonados,
mas nenhum desses homens, nenhuma dessas horrendas
mulheres tem para este povo digtutivel valor do
feitico, do misterioso preparado dos negros...Vivemos ha
dependéncia do feitico, dessa caterva de negros e negras,
babaloxas e iads, somos nés que lhe asseguramos a
existéncia, com o carinho de um negociante por uma
amante atriz. O fdo é 0 nosso vicio, 0 nosso gozo, a
degeneracdo. Exige, dardbgs: explora, deixampos
explorar, e, seja elmaitrechanteur assassino, larapio,
fica sempre impune e forte pela vida que lhe empresta o
nosso dinheiro. Os feiticeiros formigam no Rio,
esmlhados por toda a cidade, do cais a estrada de Santa
Cruz.(RIO, 2012, p. 49, 50 e 51).

A pintura de Modesto Brocos e o texto de Jodo do Rio conversam entre si € nos
revelam a visdo construida em relacdo ao ndgouele ambiente urbano car@do
inicio de século, de antemao relacioth@o aos seus costumes religiosos. Se, por um

lado, encontramos uma tela representando uma cena religiosa de um ritual africano e, no
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mesmo periodo, as matérias publicadas no jdBaakta de Noticiaguase unestudo
etnografico, por outro lado, a critica e a historia da arte brasilejreoravam
completamente o tema. As duas obras significativas escritas em fins do século XIX, as
pioneirasBelas Artes: estudos e apreciacdd885), escrita pelo historiador @ate

Félix Ferreira (1841.898), e A Arte brasileira (1888), de Gonzaga Duque, ndo

abordavana arte negra, cabendo, entdo, a Nina Rodrigues o texto inaugural.

1.2. Um pouco de teoria e histéria da arte afrdrasileira:

primordios e assentamentos

Atua raca de aventura
quis ter a terra, o céu, o mar

Na minha, ha uma delicia obscura
em néo querer, em ndo ganhar...

A tua raca quer partir,
guerrear, sofrer, vencer, voltar.

A minha, ndo quer ir nem vir.
A minha raga quepassar.

Epigrama n° 7Ceclia Meireles

Para uma melhor compreenséao da historia da arte africana e a sua relacdo com
o Brasil, temos que considerar, como tdxta s i As 8ellasArt@s nos colonos pretos
do Brasi | : (1904),as Raimurmad NinReddgues (1862906, pubicado
na revistaKosmos?, no Rio de Janeiro, em agosto de 1904. Além de uma analise das

esculturas, a matéria trazia uma fotografia com os objetos coletados e analisados.

1.2.1. Nina Rodrigues: mesticagem e arte sacra negra

Nina Rodrigues, professata Escola de Medicina da Bahia, médico legista e psiquiatra

de formacao, € também considerado um dos fundadores da antropologia brasileira, pois
seus métodos de pesquisa eram proximos aos estudos dessa area. Suas ideias pertencem
a um determinism{d radical. Ele desenvolveu um pensamento imbuido de conjecturas

racistas, como a crenca na incapacidade dos negros em entender as abstracdes do

monot e2 s mo. Estratificou a evolu-«o0o da rel
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extremamente t°nueé, encomtrrtae fieom maureot e2 s m
compreendido por poucos, pelo menos ainda é sentlo @ t i (RODRIGUES,

2008, p. 198). Quanto aos negros que ocupavam 0s estratos mais baixos, apresentaria
uma exce-«0 em rela-«o " maaverdadera mitologiaa nag?
bastante complexa, com divinizacdo dos elementos naturais e fendmenos

met eor ol (RODRIGUES, 2008, p. 199). Ressalta que a concepcdo nagod

alcancou o ponto mais elevado de abstracdo na

[...] divinagdo do firmamento ou abdlm celeste.
Olorum, o CéuDeus é apenas a representacao da mais
alta aptiddo da raca para generalizar, satisfazendo
dificilmente a condigcdo de objeto concreto de culto, que
reclama a atividade do sentimento religioso inferior do
negro (RODRIGUES, 2008, pl199).

Suas ideias racistas pautavaen no debate cientificista, comum naquele
periodo, eservram como paradigma para o desenvolvimento das ciéncias sociais e para
o debate critico e tedrico da arte. Seus textos foram lidos e debatidos no inicio de
séalo, ndo se restringindo apenas ao ambiente académico ou intelectual, mas atingindo
também o publico leigo. Seu pensamento polémico, radical e inédito para a época
retratou, a sua maneira e de acordo com as suas conviccdes intelectuais e
metodoldgicas, aitslacao cultural do negro e a continuidade do seu modo de vida no
Brasil. As obragD animismo fetichista dos negros baiarf@900) eOs Africanos do
Brasil (1932 sdo compilacdes de textos escritos entre 1890 e 1905 e publicados em
1932. Para Rodrigues (@8), osnegros ja estavam incorporados a cultura local, devido

Acl ar a d enmscigesatan. RORRIGUES 2008, p. 27). O processe d

miscigenacao estaria relacionado com a construchioskan aci onal i dade e fe
da questdo dos mesticos esta@lesenvolvimento de nossa capacidade cultural e no
sangue negro havemos de procurar como em uma fonte, algumas de nossas virtudes e

defeitosd (RODRIGUES, 2008, p. 27).

Essas obras forneceram um panorama sobre a questéo religiosa do negro no
Brasil no fnal do século XIX e inicio do século XX. Sua relacdo com os candomblés

baianos, com o0s negros que experimentavam a liberdaesbplisio foi fundamental
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para seus estudos. O resultado das suas pesquisas realizadas na Bahia foi o registro da
cosmovisdo dopovos africanos, as praticas nos terreiros, a organizacao dos grupos, 0s
elementos simbdlicosxistentes nos espacos de culRreocupotse em entender a
origem ®tnica de cada grupo e identificou
as nacoes ior@mas, os mais numerosos sdo de Oy0, capital do fembaod
(RODRIGUES, 2008, p. 99).

Seu texto sobre os objetos recolhidos nos terreiros em fins dos séculos XIX e
inicio do século XX permite um entendimento visual mais detalhado dos povos
africaros, pincipalmente dos iorubasEsses objetos, mesmo estigmatizados e
marginalizados pela sociedade e relegados a condicdlojetes ddeiticaria, existiam
nos locais de culto ha tempos. Os negros, percebidos como inferiores, perpetuaram, com
esses elementofacos religiosos ancestrais em terras brasileiras. Por outro lado, os
levantamentos de Rodrigues (2008) demonstravam o aspecto heterodoxo do seu
trabalho, pois, ao mesmo tempo em gue sustentava a premissa de que o0 branco era

superior aosiegros, chamava atencao para

[...] o menosprezo natural que as classes dominadoras
devotavam aos escravizados sempre constituiu, em todos
os locais, uma ameaca constante ao falseamento para os
propésitos mais decididos de uma estimativa imparcial
das qualidades e wuides dos povos subjugados.
(RODRIGUES, 2008, p. 145).

Em Nunes (2007) e Salum (2017), encontramasnsensale que o texto de
Nina Rodrigues sobre as artes dos negros € um estudo pioneiro e inaugural no ambito da
historia da arte brasileira e da asfitodescendente em particular. O autor demonstrou
empatia pelas pecas e, ao longo do texto, sua analise tende ao valorativo com uma
leitura positiva das esculturas. Como podemos observar, no momento em que o texto de
Nina Rodrigues foi publicado, a unifaor ma de arte que recebia
aguela divulgada e propagada pela Escola Nacional de-Betss(ENBA). Rodrigues
(2008) salienta, desde o titulo em caixa alth AS BE-ARA & S @ue, nas
escul tur as, ila capaciela doen mais fedusarncéiapu@d d os ne
( RODRI GUES, 2008, p . 146) . Concl ui gue Mno:
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pretender mais do que documentar em pecas de real valor etnografico, uma fase do
desenvolvimento da cultugeatisticad (RODRIGUES, 2008, p.6ll). Quando o texto foi
publicado, Nina Rodrigues, mesmo sendo um autor que defendia ideias racistas, sofreu
preconceito: fise o interesse de Rodrigues
pioneiro, foi também motivo para reacdes de seus colegeasbddho e da sociedade da

qual era membro. Repreendido no pulpito de mais de uma igrejSaladoo

(CUNHA; NUNES; SANDES, 2006, p. 24).

Suas descri¢cdes etnograficas ndo s6 afirmavam as qualidades artisticas das
esculturas, como demonstravam a exigig de uma producao e de um espaco religioso
afro-brasileiro. Nao era so arte, mas arte religiosa negra. O autor utilizou o seu apurado
senso estético para entender as esculturas dos iorubas. Esmgata se sensibilizar
diante de uma producao visuple ndo se estruturava pela preocupacao de materializar
0 belo- manifestacdo e conceito estético tdo Gaaote europeia, mas para perceber a

relacdo estética utilitaria das esculturas.

KOSMOS
(S
S=2- =)
Era uma injustica, mas era antes de tudo um erro.
RS BELLAS-ARTES E por isso, reivindicando os direitos da verdade, a
observagio desapaixonada dos factos havia de, infallivel,
nos um dia rehabilitar 0s negros, dos exaggeros d'essa con-

demnagio tio summaria quanto infundada.
COLONOS PRETOS PO BRAZ". Em verdade, nas levas de escravos que, por quatro
longos seculos, o trafico negreiro, de continuo, vomitou
A ESCULPTURA nas plagas americanas, vinham, de facto, innumeros re-

FIG. 1-GRUPO DE OITO FIGURAS DO CULTO GEGE-NAGO
(NA NUMFRAGAO ADGPTADA NO TEXTO, AS FIGURAS OU PEAS SKO CONTADAS DA ESQUERDA PARA A DIREITA)

natural menosprezo que votam aos escravisados as  presentantes dos povos africanos mais avancados -em
classes dominadoras constituio sempre, e por toda a cultura e civilizagio,
parte, perenne ameaga de falseamento para os propositos  As manifestagdes da sua capacidade artistica na pin-

mais decididos de uma estimativa imparcial das qualida- tura e na esculptura,—as mais intellectuaes das Bellas-
Artes,—melhor o attestario agora do que o poderam fa-

zer a musica ¢ a dansa.
Pouco sabemos da pintura negra que, mesmo em Africa,
ndo parece ter ido além de toscos desenhos, utilisados na
dos seus edificios, palacios, egrejas ou pegis.

des e virtudes dos povos submettidos.
E fo por 1o ter cerrado ouvidos s suggestoes deses
criptores patrios dar pro-

SO e crenca geral & de que o5 escravos ne-

2ros, que com 0s g
Brazi, pertenciam todos a0s poves aficanos mats estupl.  Todavia, assim rudimentar, este esbogo darte permite
dos ¢ bogaes. tio a creagio, no Dahomey, de uma escriptura ideogra-

Figura9i Reproducgédo da primeira pagina do artigo publicado por Nina Rodrigues na revista Kosmos em
1904 Fonte: Araujo (2002, p. 158).
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Nasimagens organizadas na figura 9 h8 fidi ver s as-iopbanoalss do cu
orixas ou vodus, tomadas dasiticas dessa religido, sobreviventes nos nags®g r o s . 0
(RODRIGUES, 2008, p. 147). E interessante perceber a preocupacdo em identificar a
procedéncia das pecaserelacibnas a al gum grupo ®tni co. Rec
gue se revela e despontaconcepcao da ideia a executar, como ha expressao conferida

a ideia dominante dosotivoso (RODRIGUES, 2008, p. 147). Percebeu também as

l i mita-»es do trabal ho de identifica-«o0 e
longos desenvolvimentos, dama ideia exata do significado de culto degsas- a s . 0
(RODRIGUES, 2008, p. 147). Arrisceae a fazer uma interpretagdo das esculturas
apresentadas na fotografi a, gue nNn«o seriam
sacerdotes deles possuidos &l@vna atitude e nos gestos as qualidades privativas das
divindades que ggsossuerd (RODRIGUES, 2008, p. 148).

Segundo Nina Rodrigues, observando as imagens da esquerda para a direita,
excetuandee a quarta figura, que seria de bronze, todas as eateaiguras seriam de
madeira e fipe-as de madeir a, vindas da Cf
grosseiras e pouco significativas, como as de numerd.d (RODRIGUES, 2008, p.

148). Para ele, a terceira escultura seria a representacdo deaude fdanto possuido

pela divindade e com movimentos de danca. A quinta escultura, um banco utilizado
pelos sacerdotes de lemanja quando possuidos. A segunda e oitava pecas representavam
os fYde®angd e

[...] aqui a concepcao artistica do escultegno pode,
com vantagem, suportar o confronto com a concepcao
similar de uma pintura branca do século V da era cristg,
também de motivo religioso, que figura nos trabalhos
iconogréficos de Paul Richer e Charcot [...] como
expressdo simbodlica, os dois prtmkl de arte se
equivalem e bem retratam a identidade essencial do
pensamento humano nas diferentes espécies ou racas.
Mas ndo devemos ir por diante na analise do documento
que reservamos para estudo médgisizologico de
proporcdo mais ampla. (RODRIGUESQ(B, p. 148
149).

Na aproximacéo entre as duas culttfrasbservese uma tendéncia de querer
se aproximar do real i smo. Essa fimesti - agemi
analisaapeca6. Oautar denti fica como sendoseésemr i x8 f
davida um produto artisticanesticodo (RODRIGUES, 2008, p.149Destaa que a
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preocupacao do escultor fora enfatizar no rosto os tragos fisiondbmicos de uma figura
branca, assinalando que nem toda a arte negra seria idealizada. Essa mesticagem
aprakimaria a imagem de uma tendéncia realista comum ao universo da arte branca. E
importante perceber que, além de ser um excelente observador, o autor estava bem a
frente do seu tempo. Procurava entender as esculturas como obra de arte e ndo como
meros objeds utilitarios, assumindo, com sua andlise, algo além de um significado
etnografico. Nina Rodrigues, mesmo preso a sua ideia de belo, esferquara
entender as pecas que recolhia nos candesmbhianos desde os anos 1880.
pertinéncia do seu artigo eard nas geracfes futuras e a associacao feita entre arte e
religido obterd desdobramentos. A nocdo entre o conceito de arbradileira e
religido percorrga todo o0 século XX, sendo que obras executadas por
afrodescendentes, mas com temética leigagcedreram com mais frequéncia e em
maior niumero na segunda metade do século XX.

Outro ponto importante na obra do médico baiaéoseu carater
Ai nterpretativoo, pois as pe-as recol hidas
analisendo somentalescrever as formas, mas interpritd. Por fim, Eliene Nunes
chama a atencao para o fato de que as pecas recolhidas eranmassaadeorigem
ioruba e fon. Nesse sentido, ajudou a construir uma mitica em torno dos iorubas e fon
gue moravam em Salvad , pois consol i, davauestaalocdlidadege n- a d
teriam vindo mais escravos pertencentes aos povos esfienaoso (NUNES, 2007, p.
113) . Assi m, refor-ou a ideia fAide que este

bantos, destinados a outragiidesbrasileirasd (NUNES, 2007, p. 113).

1.2.2. Modernismo, feitico e macumba

No mesmo periodo, a Escola Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, ainda
ndo tinha absorvido as mudancas na arte europeia, como 0 impressionismo e pos
impressionismog, muito menos, entendia que pintores e escultores europeus estavam
pesquisando obras de arte africaoa dos povos do Pacifico Sul. Apesar do texto
pioneiro, pouca coisa mudou na producao artistica entre o artigo de Nina Rodrigues e a
Semana de Arte Maina de 1922. As pecas encontradas nos cultoshefsieiros

eram apreendidas pela policia. Quando abordava os candomblés, como no caso de



62

Sal vador , fiquas erisdod (pHNING 19851306, p. @X). Nibe era
uma situacao tranquila para abgiées de matriz africana. Membros da Igreja Catolica,
autoridades pol 2ticas e pol 2cia dissemina
apreendidos eram destruidos ou levados ao Instituto Geografietistéricoo
(LUHNING 19951996, p. 201). Analisando vés documentos entre os arues1920 e
1940, Angela Luhning retirou falas de policiais e de pessoas que lidavam com as pecas
para destruias ou esaminhalas para a instituicadJtilizam um linguajar jocoso e
desrespeitoso, ¢ o0moaso sb uigeixnqgua nsg a so se oabp eettroesce
feiti-ariaodo ouetchapbkf HBNL NEOS, p.it@RP 65 c 0s

Se, no ambito da producéo religiospapular, arealidade era violenta e vista
como degenerada, em relacdo a obras de artes existiam siadizaais otimistas.
Mesmo com a permanéncia do academicismo institucional, jovens artistas paulistas
redesenharam a arte brasileira nos anos 1920, incorporando elementos-da afro
brasilidade. Apesar de elaboradas por artistas da elite branca pauksiadas obras
foi muito significativo para a consolidacdo de novas propostas tematicas e compositivas

nas décadas posteriores, pois, para Carlos Zilo (1997),

[...] a arte moderna surge no Brasil dentro dessa
materialidade social. Os saldes e o contatm ¢aris,
mais que com o Rio, formam o seu circuito. Protegidos
pelos muros das mansdes, despreocupados com a
subsisténcia, inseguros e mesmo com um certo desprezo
pelo publico de artd que sabem despreparaeoos
modernistas progridem com seu trabalholaidos, como

num laboratério. As pesquisas de campo sdo, além da
vivéncia intima com a realidade das fazendas, as viagens
ao Carnaval do Rio e ao interior de Minas, ou mesmo,
como Mario de Andrade, por todo o Brasil. Investigacao.
Ver, rever e recriar o Bsil. E bom ter cuidado. A
aparente irresponsabilidade dos modernistas esconde uma
enorme sensibilidade para a sua época. (ZILO, 1997, p.
55).

Nesse ontexto de realidades extremate um lado, os objetos dos cultos afro
brasileiros sendo destruidos pedalicia e, do outro, uma elite branauerendo
reinventar o Brasit, surgiram pinturas como AA negrao
(1886197 3) , ABananal 0 (-dr&&ikid)asar 8agall 41880675t a | i t L
ASambao (1925), 974 97d).iElasCsarnama exenaplog de olfras §ue
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atualizavam, com as suas limitagGes e criticas, a representacdo dos afrodescendentes
sem serem necessariamente de artistas de origem afratlrgeeMunidos
influéncia dos movimentos de vanguardas europesusnadernistas mergulharana

cultura popular brasileiravVislumbraram um novo patamar para as artes no Brasil e
abriram caminho para o debate, assumindo nossas contradicfes, contribuindo com
reflexdes, como no caso de Mario de Andrade (1B8B%8). Suas olesvacdes eram de

cunho etnogréfico, a exemplo de seu relato sobre as viagens para o Norte e o Nordeste,
coletando elementos culturais particulares de cada regido. Experiéncias que levou para a
sua criacao literaria, para a sua poesia, para 0os ensaioadel@dolclore e até mesmo
para uma fAconfer°ncia |iter8riabo, como a

de Janeiro, em outubro de 1933, discorrendo sobre a cultwrasiteira,

[...] no Rio de Janeiro todos sabem, a feiticaria dominante
€ a Macumba. A macumba segue rituais especificamente
africanos, e se estende até a Bahia com ramificagbes
ainda bastante vivas no Nordeste.-Rahia é a zona em
que ainda vive dominadoramente no Brasil a feiticaria
africana. Na Bahia creio eu que a gentgdeo ignora a
palavra macumba. Designam o ritual feiticista de la por
candomblé, voz que também ocorre episodicamente na
terminologia dos cariocas. Essa € a palavra mais geral,
pra designar atualmente a feiticaria dfrasileira
(ANDRADE, 1983, p. 24).

g

A conferéncia intitulad@M s i ca de f e i(1983), proferida mai® Br as i

tarde no Conservatério Dramético e Musical de Sdo Paulemonstrava, na época,

nao so o interesse de Mario de Andrade em estudar a musiaeasfileira bem como o
interesse de centros irradiadores de musica erudita em musicalidade afrodescendente.
Sua conferéncia antecipava uma problematica conceitual que levaria, nos anos
posteriores, ao entendimento de que os cultoshaésileiros recebiam denominacao
genérica de maooba, nédo existindo, entre o senso comum, a diferenga entre os cultos, a

origem, etnias e nagbes. Camara Cascudo (2012) definia macumba como sendo um

Ainstrumento musi cal africano (de percussc«

candomblé; corresponde aangd pernambucano. BDge mais comumente macumba
gque candomblé no Rio de Janeiro, e mais candomblé que macumBahiza
(CASCUDO, 2012, p. 42412). Olga Cacciatore (1977), observando que macumba

seria uma generalizacdo para os cultos -lfasileiros, eferese ao instrumento
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utilizado nos terreiros brasileiros e acre
modificados por influéncia angetaongo e amerindias, catolicas, espiritas e ocultistas

que a principio se desenvolveram no Rio de Janeiro e talwveaMinas Geraiso
(CACCIATORE, 1977, p. 1-374). Camara (2012) e Cacciatore (1977) ainda apontam

gue macumba teria 0 mesmo significado de feitico, com associacdo popular a sua
materializacdo em forma de despaclou ebd”. A relacio, entdo, da palavracuemba

com a fAbruxaria europei a, t o rs@e@ossaidoraded er o s a
segredos eg2pcios e das sibilas romanaso (
cultos africanos, reduzindo todas as praticas e ac¢fes rituais a feiticaria, une tipo d

magia popular sempre voltada para a maldade. N&o € por acaso que Nei Lopes (2005)
adverte que a palavra macumba seria um An
africanoso (LOPES, 2005, p . 226) , sendo a
contemporaeidade por autores como Luiz Antonio Simas e Luiz Rufino (2018), que

problematizam o entendimento de macumba:

[...] em um primeiro momento, seria aquilo que
apresentaria as marcas da diversidade de expressdes
subalternas codificadas no mundo colonialestidas de
tentativas de controle por meio da producdo do
estereotipo. Encruzada a esta perspectiva, esta a
macumba como uma poténcia hibrida que ocorre para um
n«o l ugar, transita cC omo um i
processo civilizatério, ndo se ajustando atialicolonial

e ao mesmo tempo se reinventando. Como signo
ambivalente que €, desliza e encontra frestas nos limites
do poder, como poténcia do corpo que carrega em si parte
possivel de coexisténcia e deerpenetracdo(SIMAS,
RUFINO, 2018, p. 15).

Nas coexisténcias e simbioses de interpenetracdo, as tradicbes
afrodescendentes se desenham no século XX, seja na musica, nos ensaios folcloricos, na
|l iteratura ou nas artes Vvisuai s. Um exempl
da vil ao (IResab YadicodSmbreNuma melodia de Vadico (1E86P),
Noel Rosa (19141937) cria, no desenrolar de seus versos, uma exaltagdo ao bairro de
Vila Isabel, no Rio de Janeiro, dizendo que a vila dava samba. Porém, um samba com
uma nova moral acerca das saagens, pois sua nocdo de macumba/feitico enaltece

um ffeiti-o decenteo, como diz a |l etra, i A
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sem vintém / Que nos faz bem / Tendo nome de princesa/ Transformou o samba / Num
feiti-o decent eo09l). Q&aBMKa, apesady deBualdgagao ritndica com
as culturas africanas, transforiee em um fei ti -0 sem fAdespach:

Dos trabalhos mais interessantes do periodo entre os anos de 1920 e 1930,
abordando musica e imagem, foram os desenhos dea(¥eiteles (19011962) para a
sua exposicao de 1938 at uqu e, s a m¥, aujaabomieayenuénvhlaativa.

Entre os anos de 1926 e 1934, a artista estudou com profundidade o ritmo
afrodescendente e os gesfms eleprovocadosA exposicéo, inauguradno Rio de

Janeiro em 1933, na sede do-Rrte, conseguiu uma repercussao tao boa que, no ano
seguinte, seus desenhos foram exibidos no Clube Brasileiro, em Lisboa. Além de
demonstrar um grande talento para o desenho, Cecilia Meireles fez referéncias
deenvoltas na rela-«o0o texto/imagem, como ne
ou mulata, de aspecto geralmente muito simpatico e maternal, réoillims de

mi - angas GV&IREBLES, (2@08,0p. 28), ou na sua observacao quase
etnogr 8f i c de carfiaeal vbna & aan @ estilizacdo da bai@m@nticad

( MEI RELES, 2003, p. 38). Evam @& sertorbatuque@ me nt o,
samba® ( MEI RELES, 2003, p . 54) e prontament
certamente, restos de ritual primitiv®. batuque provira do ritual de adestramento
masculino para as lides daerrad (MEIRELES, 2003, p. 54).

Depois de analisar os gestos do batuque, que, nos dizeres da artistapgastaria
capoeir a, el a parte para a c oesphregiEnce« 0 do
de ritual de casament o, dado o ar conti dar
2003, p . 58) e, por f i m, a macumba, qgue M
praticar o mal ou o bem. Num dos casos € o canjeré, noutra o candomblé. €&nloca
gue se desenvolve, dentro ou fora de casa, csangualmente terreiro aumbandad
( MEI RELES, 2003, p . 68) . Concl ui gue essas
saudade do negro pela choca dos setspassadas(MEIRELES, 2003, p. 92). Como
podemos observar, o trabalho de Cecilia Meireles, na intersecdo entre texto e
visualidade, promovendo s6 um registro ou um documento, mas demonstrou a relacao

entre arte e etnografia e sua importancia no contexto da aHerasiteira.
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FiguralOi A O 'rﬁeu amor me aban>d/bnou sem ter r az«o0, Cec?2l
grafite sobre papel, 67 x 37 cm. Foreireles 2003, p. 104).

1.2.3. Arthur Ramos: erudicao, sincretismo e aculturagao

No campo da pesquisa egréafica, Arthur Ramos (196B949) publicouO
negro brasileiro (1934), enriquecendo o debate sobre a-bfasilidade comuma
pesquisa de campo objetiva e cientifica. Ramos dedicaentender a didspora negra,
apresentando o universo magieageligioso @& varias etnias africanas, coros jejé
nagds, malés e bantoAnalisou as dancas, a musica entoada nos candomblés, os
objetos ritais, a possessdo e o cotidia®o mo resul tado das swuas
candomblésla Bahia, nammacumbasio Rio de Janeiro, saatimbdsde alguns estados
do Nordesteo (RAMOS, 2001, p . 31) , obteve
compreender a formacdo do carater religioso negro no Brasil. E, na condicdo de
médicolegista e clinico, salieati que seu trabalho teria uma granidgortancia no
ambito educacional e higiénico, devido ao conhecimento da organizacdo dinamico
emocional da vida coletiva gerado pela pesquisa de campo. Seu trabalhesgiédtee
a abordagem antropoldgica e a psicanalitica, tendo conseguido projegéacional
com seus escrito§.odavia, ogextos decisivos de Arthur Ramos para a histéria da arte
afro-brasileira vieram depois dos anos de 1930 e preencheram uma lacuna, avancando o

pensamento de seu mestre Nina Rodrigues.
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O s eu Aate negragno Bafilo (1949) foi publicado na revistaulturae o
texto O negro na pintura, escultura e arquiteblwempds a obra postum@® negro na
civilizacdo brasileira(1956).0 teor da sua analise recaiu primeiramente em relacionar
as leituras correntes sobre aearegrana Europa nas primeiras décadas do século XX a
producdo encontrada no Brasil. Demonstrou familiaridade com os estudos de William
Bascon, Leo Frobenius, Carl Einstein, Franz Boas e Roger Fry sobre arte africana e as
vanguardas artisticas europeigs um segundo momento, estudou as formas da arte
africana, destacando a sua abrangéncia cultural e a diversidade das formas plasticas,
como as esculturas do Golfo da Guiné, do Congo, da Africa Oriental Inglesa (Quénia).
Para Ramos (1949), de todas as laggns artisticas existentes na producao africana, as
artes plasticas sdo as mais presentes e significativas. Ele se encantou pela plasticidade
|l ivre das estatuetas de madei rse porvagas si mb ol
formas e por diferentes niabs. Os religiosos estdo em primep@nood (RAMOS,
1949, p. 193). Analisou as esculturas produzidas no continente africano para, depois,
analisar os seus desdobramentos formais, simbdlicos e utilitarios no Brasil.

A grandeza que observava na arte afidcale ndo conseguia perceber na arte
do Novo Mundo, onde a tradicdo oscilou em ser sistematicamente preservada ou se
distanciar do seu grau de pureza, ndo sO na questdo religiosa, mas na prépria
apropriacdo e transformacdo material da realidade. Para sRan@erda desse
referencial, esse esquecimento do passado, gerou um sentimento de inferioridade nos
negros. Destacou a importancia de Nina Rodrigues e o seuifextBellasArtes nos
colonos pretos d@908aomacsoiptimeiroaltamaacatemcotpara a o
a questdo das artes plasticas negras. Sua analise refor¢cou a procedéncia das obras como
vindas das regides ocupadas pelos iorubas ou do Daomé, mantendo a importancia da
tradicdo ioruba. Analisou, detalhadamente, as imagens recolhidasnaoRbdrigues,
destacando que as esculturas de madeira coletadas estabeleceram uma tradicdo, sendo
produzidas nos anos posteriores no Brasil. Levantou a hipotese de que a peca de bronze
gue compunha os objetos de analise nao teve continuidade, devido de &atécnica
da fci r?nioper sidd ocoaseérvada no Brasil.

Depois de rever as pecas comentadas por Nina Rodrigues, passou a avaliar as
coletadas nos terreiros da Bahia em 1927. Para Ramos (1949), o material analisado por

Nina Rodrigues (1904) peda ser legitimamente africano, sendo protegido nos
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terreiros de candomblé. Mas, com a passar do tempo e as dificuldades de intercambio,

as pecas passaram a ser produzidas na Bahia por velhos artesdos que ensinavam as

técnicas para os mais jovens, ocod@nm intercambio e um processo de aculturagéo.

Figurallin € dol o em mafw‘i'ra, represent andBahicERonte:de fr ent e

Ranos (1947, prancha ).

Descrevendm escultura de Exu, a figura 11, atribuiu sua procedéncia aos

i orub8s que, simbolicament e, representavan

homem, e que no sincretismo cat-1ico, foi

202). Na sua leitura, Exu seriama r epr esent a- «o feminina,
cabeca, adornada com penachos, saiote e portando dois objetos falicos. Em seguida,
comparou com as pecas produzidas na regido ocupada pelos iorubasgaddo o

dialogo aberto entre o sistema de arte ionob@o afro-brasileiro, utilizando o método
comparativo para aproximar a escultura de uma dada tradicdo africana. Por mais que
encontremos formas que reivindiguem a sua pureza ao longo do século XX, ficou
impossivel manter e detectar esse grau ou niveédwculidade nessas obras, mas foi
possivel reconhecer processos de transformacgdes que, para Arthur ieRauii@sam no
sincretismo enaaculturacdoNesse sentido, fica mais complexo o significado da figura

12, pois, na sua pesquisa de campo,opasdee!| t uras ® entendi do
filho de Xang0, owespirito inferiorque o segueodo ( RAMOS, 1949,
utiliza o método comparativo das formas, identficacomo sendo os orixas Ibejis,

ressaltando que as duas figuras sdo do sexmifemneé, nos seus originais africanos,

c

c

p
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seria uma do sexo feminino e outra, masculino. No texto, desenvolveu uma detalhada

descricdo das imagens.

Figural2i AiEs cul t ur as| lle jCandoihtdé da Bahial Eonte: Ramos (1947, prancha lll).

-

E inegavel o seu esfor¢co para identificar quem esta sendo representado e a
origem formal da escultura. Sua maneira de trabalhar foi influenciada pela leitura do
historiador da arte inglés Ber Fry#’. No livro Visdo eforma(1920), que Ramos cita na

sua bibliografia, temos a descricdo de uma escultura ioruba por Fry

[...] sem jamais alcancarem algo similar a uma preciséo
representativa, elas testemunham uma liberdade
completa. Os escultoresdo parecem ter encontrado
nenhuma dificuldade para escapar do plano
bidimensional. O pescogo e o tronco sdo concebidos
como cilindros, e ndo como massas com sec¢ao quadrada.
A cabeca é concebida como uma massa em forma de
pera. Ela é um todo Unico, e ndoi obtida por
aproximacdes a partir da mascara, como no caso de quase
toda a arte primitiva europei@RY, 2002, p. 124.25).
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Da mesma maneira que Roger Fry comparava 0s processos entre a arte africana
e a europeia, ArthuRamos compara escultura pragzida pela tradicdo ioruba com a
afrobr asi |l eira. No seu texto, faz refer°ncia
pl 8§sticao (RAMOS, 1 9 418 naesqultura ioQul#A) Desspferma; e b i d a
utilizou, para sua interpretacdo, a mesma forma caatipa que Nina Rodrigues usara
anosantes, comparandam oxé de Xangd com uma gravura do cristianismo primitivo
analisada por Jedvlartin Charcot e Paul Richer.

Um dos pontos mais significativos do texto € quando corrige Nina Rodrigues,
para quem o machadduplo do oxé de Xangd representaria um sacerdote sendo
possuido. Ramos redimensiona e acrescenta que, mesmo a forma sugerindo uma
possessdo, 0 objeto descrito apresentava um valor muito maior como o machado
sagrado de Xangb. Para Ramos (1949), a refegsendo oxeé seria muito mais antiga,
referendandee em culturas distantes, como a egipcia, suméria ou orientaigiecas
cabecas dos touros seriam enfeitadas. Respaldan Frobenius (2005), que havia
analisado imagens ciclicas com cabecas de touabofu uma genealogia das
representacées que passariam por mudancas constantes, chegando tardiamente a Africa
e Ana Gr ®ci a, em Creta, na Ar 8bi a, a cabe
labrys, cujas mudancas sucessivas vao dar lugar ao emblemanafdeaXang6o
(RAMOS, 1949, p. 204. Grifo do texto), figuras 13 e 14.

ua representa-«o escult-ricaodo, Ca
prancha V).

Figural3i A Xang?!, e
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Figural4iAEvol u- «xo dos s2mbol os de cabe- a. Da esquerda
na ilha de Creta; cabeca de touro da antiga Ardbia; cabeca de Xang6docdltoedre i | ei r o embai X

llustracBes de Santa Rosa. Foiramos (1947, p. 186, figuras 1 a 3).

Diante de tais transformacdes, concluiu que o simbolismo do machado duplo

de Xangb poderia representar a possessdo, um machado sagrado, uma pedra de raio ou

uma evocacao dos elementos decorativos milenares das cdbeipasosdeuses. Na
sua abordagem sobre os bantos (RAMOS,1949), formados por grupos oriundos do
Congo, Angola e Mocambigque, menciona que produziram muitos objetos com grande

teor artistico, porém, segundo ele, pouca coisa sobreviveu. Acrescenta queoss ba

Apodem rivalizar com O0Ss objetos dos POV OS

exuberancia destégl t i mBAMOS, d949, p. 204). Além dos objetos de culto,
pondera que a producéo da arte poptitasultaria do sincretismo aftoso.

No seu textofrO ngr o na pintur a, e 956 Ramog a e
dedicase aos elementos técnicos e esbdti que sobreviveram no BrasH
principdmente nos candomblés da Bahjaretomando a centralidade dos povos do
golfo da Guiné, principalmente do Daomé e dgéxia (iorubas), onde o padrdo de
escultura é elevado. Continuou a defender o sincretismo, esteralaratte popular, a
producdo de instrumentos musicais, ceramica, bem como a arte pura da pintura e
escultura. Retoma o valor da importancia dos artistgsos no periodo colonial, com
destaque para o Aleijadinflp enfatiza o trabalho de Mestre Valentim, cita varios

al
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pintores afrodescendentes do Império, como Estevéao Silva, Crispim do Amaral, destaca
a importancia de Manuel Querifi@m relacéo a sua prodia;como artista e estudioso

da cultura afrebrasileira. Avultou também vérios artistas populares nordestinos e
nomes importantes do modernismo brasileiro. Se compararmos aputhliaacdes, a
AArte negra no Brasil o (1999 a&r gjlOBE)rOe tnuergar 0o
podemos entender o dilema em relacdo a definicdo da producéorasieira em

meados dos anake 1940 e 1950. De um lado, a tentativa de entender a producae sacro
religiosa de matriz africana encontrada nos terreiros em um gaau ou menor de
africanidade ounosobjetos ja executados por artistas aculturados no Braddoutro,

artistas afrodescendentes que se relacionaram com as artes ditas eruditas, na colénia ou
império, e como essas producdes ambivalentes poderiamrdefia arte afro

brasileira.

1.2.4. Roger Bastide: estética, bipolaridade e pontos de umbanda

Num momento de intenso debate em torno das contradi¢cdes entre as ideias de
autores como Nina Rodrigues, Arthur Ramos, Mario de Andrade, discutidos
anteriormentep sociélogo francés Roger Bastide (18%3%4) publicou uma série de
t e x t(pEstado Ge Sao Paylentre novembro de 1948 e janeiro de 1949, conhecidos
comofiEnsaios de uma estética abbar a s 1 (1948i194%9).dRoger Bastide descreveu
mundo religioso arubd com o propdésito de preservarmais fielmenteas praticas
tradicionais dos cultos africanos existentes no Brasil. Suas pesquisas abrangiam um
leque amplo de interesses. Na sua vasta producdo etnogréfica, descreveu aspectos da
liturgia, das festasbertas ao publico, dos sacrificios e demais cerimbnias. Visitou a
Africa em diversas épocas, recolhendo dados para a sua conexdo com as tradicoes
desenvolvidas na Bahia que pudessem amidescri@esde seu texto. Sua obra mais
conhecida@® candomblé d Bahia(1957), € um marco na antropologia brasileira. Nela,

0 autor relad uma pesquisa realizada nos anos de l®&®terreiros de tradicdo ioryba
na Bahia. Seu estudo nos forneceu uma visdo da cosmogdaigngercambio entre

Brasil e Africa, enriqueendo o debate no periodo.

No seu textoh Ens ai os de ubmraa sd ¢$1948/10480&Roger f r o
Bastide desenvolveu o argumermte que os objetos encontrados nos terreiros tinham
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tanto uma aplicacao teoldgica como estética. Descobriu que algumfaedas r ut ur as d
ment ali dade m2sticao (BASTIDE, 2011, p . 93
apresentavam, ao mesmo tempo, uma dimens&o estética. Estabeleceu, na sua analise,
uma fenomenologfa para o entendimento simbolico dos objetos, ndo se pautando

apenas na etnografia. Entendeu que o mito se relaciona com a realidade, ndo sendo
apenas wuma fantasia <c¢criada pela imagina- «c¢
serviriam para revelar aos individuos sua vida secreta e também-tw&nta sentido

de uma sepiritualidade maigslta BASTIDE, 2011, p. 95). Além disso, seriam locais

gue contém for¢cando apenasma invencao individual, mas ideias mais profundas da
coletividade, assumindo, nas suas pesquisas, 0s arquétipos coletivos de Carl Jung
(187519612 Dessa maneir a, recuperou o fApensamen
mitica e simbdlica e, ao mesmo tempo, entendeu que o sagrado era arte, sendo que a
arte e a religi«o Abrotaram das me s ma s er

(BASTIDE, 2011, p. 95)eforcando o dominio duplo entre o estético e o mistico.

Para Bastide (2011), os negros trouxepara 0 Brasiseus simbolos e mitos
e, com o passar do tempo, alguns perderam sua poténcia e vitalpEgetuandse
amenizadosa tradicdo, destituidode seiva-, a0 passo que outros miaetram sua
forca e dinamismo. Esses simbolos vivos e dinamicos preawc@&m determinados
momentos, entendimentos pacificos, mas, em outros, @ssuformas de luta, de
tensdo, de imposicao ou resiliéncia. Uma quasénalgfo para a manutencdo dessas
formas com as suas forcas inerentes. Essa forca dindmica e simbdlica contida nas
imagens provocava persegui¢cdes por parte da policia e a solucdo encontrada pelos
negros era voltase para elas, impriminebes mais poténcia forga estética.

A dinamica dos simbolos provocou, entrenegros, forcague foram mantidas
de acordo com o seu sentido primitivo e ancestral, pautadas no depoimento dos mais
velhos. Outras se distanciaram do passado, adapsendo presente. No casios
orixas, do pantedo ioruba, divindades importanéesno Exu, Xangbé ou lemanja,
tiveram suas representacdes e sentidos dinamizados. No caso de Exu, existiiam duas
represent a- »e s-Baraguea simwleado goEmontinhos de terra ou
formiguero, e ExuOgum, cujo simbolo sado fetiches de ferro mais ou menos
enferrujados (BASTIDE, 2011, p. 95)lemanja poderia ser a rainha dos oceanos e dos

rios. Em alguns casos, ocorria oposicdo entre um mesmo orixa e a sua representacao
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jovem e velha. ldviatambém o sincretismo entre 0s orixas e personagens da tradicao
cristd como, por exempl@xalae Jesus Cristo. Bastide (2011) encontrou, na Bahia,
uma explicagdo comum para a dualidade entre a temporalidade do novo e do velho para
Oxala e seu sincretismormoJesus Cristo. Segundo as narrativas colhidas, as escrituras
narram sobre o nascimento de Cristo e sua infancia e este seria o lado jovem da vida de
Cristo. Depois, nos evangelhos, ocorre um hiato e Cristo reaparece adulto e termina a
vida na cruz. Entdotemos duas narrativas sobre Cristo (crianca/adulto) e essa
duplicidade foi transferida para as representacfes de Oxald (jovem/velho). Bastide
(2011) chamou a aten-«o para o fato de
Cfricao, e mb o engontmdloesvidéncias o b Huaefdireas opostas para

um me s mo. (2@li, ipx1®@. Conclui que o dualismo na representacde afro
brasileira se devi a a opoiB anagapreSegtacoes iorabdsn o
um mesmo orixa ndo continha essaldmo.

Porém, observou que essa dualidade n&o € determinante apenas no
cristianismo, vez que, nos mitos graomanos, encontramos dualidades/bipolaridades,
como em Baco, deus do vinho, que pode ser representado como criang¢a, como velho,
como ébrio, com@&femininado e com sexualidade ndo definida. Salienta que, por mais
estranha que pareca comparar um mito greotano com um africano, ndo estava
naquele momento sendo de todo original. Leo Frobenius (2005), estudioso dos povos
africanos,comparara osontos dessepovos coma mitologia grega. Seu texto vai se
construindo na valoriza¢do da estrutura do pensamento mistico pautado na bipolaridade,
gue par eci-se uniacerigércia,ide uertad modo estrutural, da mentalidade
misticad0 (BASTIDE, 2011, p. @5). Para ele, abipolaridade do pensamento se
materializaa em formas de desenho, na oposi¢cdo entre céu e terra, entre ascensao e
descida, para o0 alto e para baixo. Esses exemplos de bipolaridade poderiam ser
representados por dois tridangulos: um com g@@dra cima e outro com ponta para
baixo. Esses dois triangulos em posi¢cbes opostas e encaixados um sobre o outro
demonstrariam por que 0 homem seria, a0 metempo, terrae céu, corpo e alma,
atraido por Deus, mas sempre em condicdo de pecado. Essanincage essa
bipolaridade, para Bastide (2011), resultaria na estrela de Saloméao, representacdao da
tradicdo judaica. Se unirmos as pontas das estrelas com uma linha vertical no sentido de

cima para baixo, depois, cruzar duasigqums e todas essas trés lmh@uzando no
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centro, criactls e  duas Ai magens gue n«o passam de
Afaparecem muito nas ma amnbandaa (BASOIDE, 2001, pe s pi r it
107).

}

<X K

Figural5TAEstr el a de Sal onmt @ r e efooteo Bassd({201E p. 407 e K18).

O autor demonstra que o seu estudo é pioneiro acerca dos pontos Hscados
encontramen os em pl ana zona pioneira da african
Chamaa atencgao para a apropriagdo deg®wmateriais para riscar os pontos, desenhos
que evocam as entidades. Se, no Daomé ou na regido dos itaighpsntos sao feitos
na terra, com cinza, farinha e pds de diversos vegetais e minerais, no Brasil, aconteceu a
incorporagdo do giz e a inclusde desenhos que ndo eram comuns a varias culturas
africanas, como, no caso dos exemplos, a estrela de Salomao. Percebeu que alteraram
também asuafuncgéo, pois, se, em determinadas tradicdes africanas, o risco era/é para o
sacrificio dos animais, no Brasdcebeu uma nova funcionalidade. Diante desses fatos e
da impossibilidade, na época, de um estudo etnografico em comunidades africanas e

diante do sincretismo apresentado, os pontos séo entendidos por Bastide (2011) como
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uma tendéncia estética da arteodirasileira. Assim, estabeleceu trés elementos
fundamentais para entendermos um ponto, que seriam:

a) a cor do giz;

b) o simbolismo dos elementos utilizados;

c) o lugar que esses elementos ocupam dentro do desenho.

A cor de giz relacionge com a cowinculada ao orixa, pois 0s iorubas
praticavam a pintura corporal de acordo com a cor do santo. O simbolismo vem de
varias culturas, como cruz cristd ou o0 machado de Xang6, o arco e flecha dos povos
nativos do Brasil ou formas em espiral. Por fim, 0 metlessa arte seria a organizagéo
dos varios elementos sobre o ponto riscado, sendo necessarios ao dirigente da casa ou
sacerdote o dominio e a lembranca das combinacdes para um entendimento efetivo,
claro, com organizagbes simples e outras mais dinamicasagode decoragao.

Escl arece que, no caso dos cabocl os, um
estabelece e cabe aos dirigent mdtplaseeal i zar
(BASTIDE, 2011, p. 111). Esse ato das mdltiplas disposicbes seria 0 ponto de

cruizamento entre a emocao religiosa e a estética.

[...] acrescenta que a criagdo da arte ritualistica se reflete
na elaboracao formal, que é construida a partir de trés
momentos distintos e complementares, come¢ando pela
influéncia e iniciativa individuatlos adeptos da religido e
passando pelo sincretismo simbélico e na propenséo
estética decorativa dos objetos ou pontos riscados.
(SILVA e CALACA, 2006, p. 53).

Enquanto Arthur Ramos se pautava nas formas das esculturas recolhidas nos
candomblés, procurandreconhecer a sua autenticidade e proveniéncia africana, se a
imagem fora esculpida por um afrodescendente com tragos africanos aceotwados
seria uma forma aculturadRoger Bastide pautaxse no dinamismo simbdlico dos
candomblés da Bahia e nas macusba Rio de Janeiro, inaugurando o estudo dos
desenhos no ambito do espaco bidimensional. A pesquisa acerca das esculturas tinha
interesse maior. O estudo de Roger Bastide (2011) é contemporaneo ao estudo da arte
negra de Arthur Ramos (1949), porém, nachuge encontrar elementos para a arte afro
brasileira, os artigos se aproximam da ideia do sincretismo, conceito frutifero nas
analises posteriores sobre essa arte. Nas nossas experiéncias nos terreiros, pudemos

notar que muitas das observacdes registrada®studos de Ramos e Bastide persistem
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no debate sobre a autenticidade das formas. Por exemplo, se uma escultura pertence a
alguma tradicdo da estatuaria africana, sua forca e magia serdo maiores e profundas, ao
passo que, se for uma pecaextada no Easil, serd meno’lém disso, encontramos,

na oralidade dos adeptos e nas representacdes visuais distribuidas nos espacos, a mesma
dindmica, com orixas velhos e novos, um mesmo orixa se multiplicando em varios e, a
cada dia, novas organizacoes para @psisios pontos nos terreiros. Essa liberdade em
relagdo a comunicagdo com o oculto e o segredo permite a existéncia de caracteristicas

especificas e singulares em cada terreiro e, raramente, um é igual ao outro.

1.2.5. Mario Barata: sistematizag&o e solewvivéncia

Nos anos del950, dois escritos chamam a atencdo: um discutido
anteriormente, de autoria do Arthur Ramos (1956), e outro redigido por Méario Barata
(1922:2007),/A escul tura de or ({(198,npublicadgra evistao Br as
Arquitetura Contmporaneano Rio de Janeiro. O autor era conhecido no meio artistico
como professor, historiador e critico de artes visuais. Na época, essa pulflisacio
aumentou sua credibilidade como tedrico. Sua tese apsiavea necessidade de
sistematizar o estodda arte negra produzida no Brasil. Para esse intento, estabeleceu
um didlogo com artigos publicados anteriormente por Nina Rodrigues, Luis Saia,
Manuel Querino e Arthur Ramos. Considerou as limitacdes e as dificuldades das
pesquisas anteriores, amplianal@ebate critico sobre o que fora produzido em textos
estrangeiros e dentro do Brasil,|, anal i sand
realizou na Cfrica e em parte da Oceani abo
obras plasticasumanas (BARATA, 1988, p. 183).

Seu pensamento constatou a importancia das artes plasticas como um
dinamizador para o entendimento de uma dada cultura. Refletiu sobre textos de
viajantes dos séculos anteriores, indignaselocom a destruicdo de esculturas de
A 2 d o loroparte depmissionarios cristdos. Para Barata (1988), dos artefatos culturais
gue 0s negros trouxeram para o Brasil, seja ha memoria ou no translado material das
pecas concomitante as praticas comerciais, 0s objetos voltados paraanistiliiam

osmais significativos.
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Diante da pluralidade de grupos étnicos existentes no continente africano,
sistematizou as formas plasticas em trés tendéncias dominantes: uma realista, outra
geomeétrica e uma terceira expressionista, sendo a Ultima uma tendénai@secuma
manifestagdo hibrida das formas encontradas nas duas primeiras. Ele entendia a
tendéncia realista conwdassicista, citando comexemplo a arte antiga ioruba da cidade
de Ifé e do Benin. Nesse exemplo, notamos que os iorubas continuavam alaladetr
das andlises, como nos trabalhos de Nina Rodrigues e Arthur Ramos, apesar de
mencionar, no decorrer do artigo, outras regides e culturas africanas, como no caso da
tendéncia geométrica encontrada do Suddo, ao norte da Nigéria. Concluia que, de
alguma maneira, as trés tendéncias seriam quase uma constante na producédo artistica
africana.

Depois de apresentar essa retrospectiva estilistica sobre a producao africana,
direcionou seus estudos para investigar as origens da plastica negra no Brasib, pois,
periodo, era seu intento encontrar elementos que pudessem demarcar um padrao
nacional abrasileirado. Essa plasticidade apresentava dois aspectos iniciais:

1) em toda a América do Sul, sé no Brasil, e, mais especificamente, na Bahia

e no Rio de janeiro, cservararse as técnicas de execucdo e a
plasticidade das esculturas com tendéncias africanas;

2) as pecas colhidas no Brasil se encontravam em colecdes particulares ou em

museus e se arrolavam, de acordo com as suas formas, ao estilo negro.

Para Barata (18 [1957]), o contato entre Bahia e Lagos, por exemplo,
durante o século XIX, napropiciara ae x i st °ncia de @Ai nfor ma- »e
i mporta-«o de escul turasbo e, C 0mo consequ
diferenciar as pecas trazidas por um imidiario ou pelos proprios escravos das feitas
no pais por africanos e salsscendenta3(BARATA, 1988, p. 183). Esse intercambio
entre a Bahia e a terra dos iorubds foi significativo até as primeiras décadas do século
XX. Com o passar do tempo, tornse escasso e as novas geracdes gradativamente
foram se distanciando dos estilos originais. Nesse caso, a Bahia constituiu 0 maior
acervo de tudo aquilo que era africano. E interessante perceber que a atengdo maior de
Barata recaia sobre a Bahia devido #&tércia de muitas casas de candonahié
porque,no Rio de Janeiro, o desenvolvimento da umbanda e seu hibridismo elaboraria

outras solucdes estéticas, distantes do rastreamento preliminar por ele empreendido.
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Por fim, observou que, nesse periodoinagens realizadas e importadas da
Nigéria serviram de modelo para aquelas posteriormente executadas no Brasil, que
mantiveram a fidelidade estilistica em relagés originaisEssa transposi¢do temporal
e espacial indicou dois problemas parasuaemgreita descobrir a origen
estilo daescultura negrafricanape asuad at a - « o0, ia q[peetenc@a@c a per t
imagemlo ( BARATA, 1988, p . 184). A resposta a
que perduraram, que eram de procedéncigbére se concentravam nas colecdes de
Nina Rodrigues, Arthur Ramos ou no Museu da Bahia. Essa paternidade era atestada,
principalmente, em figuras como as dos orixas Ibejis e dos oxés de Xang6, imagens que
demonstravam similaridades com esculturas enatagraa Nigéria e no Daomé. O
exame criterioso ha comparacao das pecas recolhidas por Nina Rodrigues e Arthur
Ramos o fez formular e, ao mesmo tempo, re
com a Nigéria tera sido mais facil no séclo X ? fio w ugb terd requisitado
essaesculturasBE el e me s mo possivelmeate, aim (BARATAe1988,

p.185).

Passou, entdo, a sistematizar, de acordo com o0 seu entendimento, 0s
desdobramentos est®ticos proveniembses do 0
Esse processo de aculturacdo, quase sempre, submetia, de maneira até hostil, 0 negro a
assimilar a cultura hegem!nica. O Acontato
negra, como, por exemplo, a incorporacdo da cultura branca e europeia.eEstgbel

entdo, quatro critérios como metodologia avaliativa para as esculturas negras no Brasil:

a) [...] esculturas obedecendo as tendéncias
estéticas negras, sendo obras de arte, todavia, de padrdes
Nnovos.

b) [...] esculturas que sejam resultado do confronto

da tradicdo plastica africana com a de outras origens,
correspondendo as vezes a novas necessidades e
situacgoes.

C) [...] esculturas feitas por negros ou seus
descendentes diretos ainda ligados a tradi¢céo africana por
varios setores, mas ja sem nenhuma ocanatica de
formas de arte dessa origem, plasticamente esquecida ou
superada.

d) [...] esculturas realizadas por descendentes de
negros, mas integrados a cultura branca, igualmente sem
aspectos estilisticos africanos. Parece ser o caso de uma
série de artists mesticgscomo o Aleijadinho e Mestre
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Valentim, trabalhando dentro do sentido catélico barroco.
Esse caso € interessante sociologicamente, mas ja ndo é
relacionado com a influéncia da estilistica negra no
Brasil. (BARATA, 1988, p. 185).

Seucritétriocot r ap»e uma produ-«o 100% negr a
100% branca na quart a, Ado, dei xando com
segunda, seriam 0s objetos de uma dada cultura africana em contato com outra cultura
africana, e, na terceiragrdiam os artistas negros ainda presos a sua cultura de origem,
porém em processo de transformacao. Nas duas primeiras, ele se ateve mais aos objetos
como exemplo de arte africanizada, sem destacar o agente que executa a peca. Nas duas
val t 1 mas, Idaloca em eiidéncja o artista afrodescendente, sendo que, na
quarta proposta, ele enfatiza o artista negro absorvendo completamente elementos de
uma est ®ti ca europei a branca, presentes
relacionado[s] com a influérecida estilistica negra nBrasilo (BARATA, 1988, p.

185). Para Mario Barata (1988), as obras Aleijadinho ndo apresentavam tracos
estilisticos negros ou mulaf8s- ou seja, pr mais questdes que se cologuem aos
esforcos de sistematizacdo da arte nafaanade sua partedevese reconhecer suas
contribuicdes para a analise das pecas em virtesiglquestdes que levantava.

Barata (988) encontrodracos da arte africana geométrica nos Exus de ferro
batido. Os artistas negros que executavam egE®mS concentravase nas
comunidades, principalmente na Bahia, e mantiveram a sobrevivéncia estilistica em
vérias pecas confeccionadas em diversos materiais. Um dos fatores que colaboraram
para isso foi a grande quantidade de praticantes das religicsidadmnas. Nesse
momento, percebeu também que ndo eram sé as pecas religiosas que eram produzidas

por esses grupos, mas também a alimentacéo e a indumentaria. Analisou, entdo, pecas

r

r

produzidas por fAnY¥%cl eos de ar tadguiridasempopul ar

mercadoglos arredores da cidade de Salvador. Por mais positiva que fosse sua visdo em

relacédo a esses objetos, seu olhar ainda mantinha uma proximidade com o ponto de vista
crist«o em rela-«0 " s pe-as ebaropimadsdoadas :
(BARATA, 1988, p. 187). Esse tipo de apontamento sobre a representacéo de Exu e a

sua associacao arbitraria com o Diabo era comum em relagdo ao entendimento desses
Orixas a épocd e persiste até os dias de hoje. Os cabdfthtes barro vadidos nas

feiras apresentavam diversas express»es,

S
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tipicamente negroso (BARATA, 1988, p. 187).Percebese que as tendéncias
naturalista¥’ se firmavam em muitas representacdes e em materiais diferentes, porém,
as utilizadas nos candomblés simbolizando os Orixas eram de madeira, ou seja,
mantinham os padrdes africanos.

Notase que, para distinguir o que era africano do que n&o era, Barata
simplificou o conceito de naturalismo. Quanto mais naturalista, maiara@rfluéncia

europeia e, quanto mais estilizada na adoc¢éo do pgeodeetrico, maiafricana.

[...] mas curioso para a etnologia devera ser o estudo
sistematico das sobrevivéncias espontédneas e das
tentativas de copia de reproducéo e imagens antigas,
arte afrebrasileira atual, motivadas estas pelo imenso
prestigio e expressao das formas artisticas de uma cultura
em luta pela vida. E curioso o efeito forte que produz
entre os negros brasileiros a apresentacdo de fotografias
de esculturas africanaqulgicadas em livros de artes.
Parece que essa forma plastica ainda simboliza
nitidamente o que ha de africano, e mesmo de proibido,
nos cultos afrmacionais. (BARATA, 1988, p. 188).

A preocupacdo de Barata em detectar essa sobrevivéncia, reconhecendo
também a assimilacdo e o contato, pode ser verificada mais tarde, no processo de
desafricanizacdo dos orixas, que foram ganhando expressées embranquecidas, como no
caso de lemanja. Esse novo pressuposto seria mais tarde desenvolvido por outros
estudiososgomo Clarival do Prado Valladares (1976) e José Jorge de Carvalho (1994).

No periodo de seu estudo, era dificil precisar e demarcar os efeitos do contato
entre as culturas negras no Brasi/l e seus
popular nordestia ¢ e sua pr odgueaderighme mee ratsr,aremidad
pl 8sticos | igados a c (BARAAA, 1988ap 189)«dipelee or ub §
exemplificando a importancia da analise das imagens de acordo com a proposta do
grupo fnao dacacs Qoacluis 0 St estodd dampnstrando sua preocupacao
com as esculturas negras ndo apenas nos espacos religiosos, mas também com a
abrangéncia da produgdo, como os trabalhos realizados em metal, a criacdo de
ferramentasatecelagem, o seu carater fotneaestilistico e suas influéncias em varios
aspectos e expressdes na cultura brasileira como no caso do carnaval e das festas

populares.
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1.2.6. Clarival do Prado Valladares: iconologia e iconografia

Entre os anogle 1960 e 1970, Clarival do Prado Valres (1918983)
publicou textos que contribuiram para o entendimento e o desenvolvimento de uma
teoria da arte negra e afboasileira e, de maneira substancial, com novos argumentos
que enriqgueceram o debate e o corpo tedrico, principalmente no quesjgErto ao
nosso trabalho, posram questdeisonograficas. Esforcese para entender e analisar a
producdo artistica afrbrasileira com obras laicas ou sacras, realizadas por artistas
negros ou ndo. Médico de formacao, ele estudou em institudedeecife e Salvador,
foi professor de Anatomia Patoldgica na Universidade Federal da Bahia e,
paralelamente, desenvolveu, desde o final dos anos 50, interesse e pesquisas no ambito
da sociedade da cultura. No ano de 1962, assumiu a disciplina de Histériarta
junto a Escola de Belas Artes da UFBa. Transfegiuposteriormente, para o Rio de
Janeiro, intensificando seus estudos, mas sem abandonar seu objeto mais im@ortante
Bahia. Em todos esses contextos, atuou como historiador e critico de arte.

Incentivado pelo cenario artistico de uma efervescente Salvador dos anos
1960, que contava com figureselectuais como o escritor Jorge Amado (192Q01),
os artistas Carybé (1911097) e Mario Cravo Neto (1942009) e o pesquisador e
fotégrafo Pierre Vergr (19021996)-, Valladares tornoge um grande incentivador da
producédo artistica local, elaborando textos para catalogos e abertura de exjosicoes
Nesse momento, analisou e questionou uma real existéncia e continuidade dos padrdes
africanos na produgddos objetos rituais encontrados nos terreiros bem como um
crescente numero de artistas que se utilizava dos elementos ritualisticos/magicos de
origem afrodescendente pasacriagdo de obras leigas, incorporasdes valores
estéticos e excluindo os rabgos. De certa maneira, Valladares deu continuidade a
conclusdo de Mario Barata que, no seu texto de 1957, alertava para os limites que
deveriam ser transpostos para uma melhor compreensdo da arte brasileira além dos
muros do terreiro.

Seus textos apres@ram artistas que ganharam relevancia no periodo
posterior, como foi 0 caso do escultor Agnaldo Manoel dos Santos-{982% e do
também escultor, fotégrafo e desenhista Mario Cravo Neto. Seu entendimento da arte

negra ndo se pautava em uma arte -bfagileira executada por negros
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afrodescendentes, mas observava, no interior dos trabalhos, a forca da cultura africana

em um sentido bem amplo devido a elementos adicionados no Brasil.

Oseutexton O negro brasil ei (1668) nexaminarat e s p |
producdo afrebrasileira, colocando, ao lado da producdo estética encontrada nos
terreiros, as obras de artistas negros produzidas na colbnia e as imagens sacras de

tematica crista:

[...] do ponto de vista restritamente cultural, verificavel
na producaartistica de arquitetura, pintura, imaginaria e
musica religiosa, a civilizagdo mestica mineira continuou
manifestandese no sertanismo do cenweste,
sobretudo em Goias, cujas obras dos Oitocentos estdo
mais préximas dos protétipos da Minas dos Setesent
que da Europa da mesma época. E por esta via, pelo
sertanismo pastoril goiano, mant&em por mais de um
s®cul o a cul tur a mesti - a, 0 7
tipografia europeia e de expressividadeegra.
(VALLADARES, 2018, p. 24).

Notase a preocupacdon estabelecer valores para uma arte brasileira pautada
na mesti-agem, compreendida por conceitos
Afsertani smo pastoril goianoo e MAbarroco b
mesticagem, conceito debatido pelos moo#as brasileiros. Ao mesmo tempo,
analisava a falta de condicdo do artista negro ndo como racismo, mas como condi¢cao
econ'mica e social: Afa dificuldade que ® i
individuos de qualquer outra etnia, sempre de acooto a adequacdecondmica
(VALLADARES, 2018, p. 18).

Colocou, entdo, a producgdo ritualistica barroca ao lado da neoclassica ou
romantica, revisitando biografias de artistas afrodescendentes do século XIX que
tiveram formacao académica na Academia liapele Belas Artes, veg u eénunieros
artistas negros e mesticos se educavam e se afirmavam nas profissdes tradicionais e nos
estilos da civilizagcdo coetanea, sem compromissos e sem conotacdo a cultuéa negra
(VALLADARES, 2018, p. 24). Analisou esse fenéno que ndo constava nos textos
anteriores de autores, como Nina Rodrigues (1904), Arthur Ramos (1949), Luis Saia
(1944¥°, Roger Bastide (1949) e Mario Barata (1957). E, como salienta Eliene Nunes
(2007) , Afem se tratando d,&00p p.llMaedicamoaar t i go
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analise da insercdo de artistas negros no contexto da academia, 0 autor procurou, no seu
mapeament o, identificar, na fApesquisa bibl
citavam a cor dos artistas. Estas fontes revels@uhe sma importancia para impedir

o Abranqueamentoo do qual f or abrasileirdot i ma s n
(NUNES, 2007, p. 114).

Além de destacar artistas dos séculos XVIII e XIX na sua singular revisdo do
passado, demonstrou, também, uma genuina ligagdon os anos de 1960.
artistas para compor a delegacéo que revelou a Africa a existéncia de uma arte afro
brasileirad (SALUM, 2000, p. 116). Esse evento destacado por Salum (2000) foi o |
Festival de Arte Negra de Dakar (FESTAC), realizaddSenegal, em 1966, no qual
foram apresentados ao mundo fAos mestres cr
dos Prazeres (189866), Agnaldo Manoel dos Santos (1998%2) e Rubem Valentim
(19221 991) . El es foram consi der adlmass arrttiesstoa s
(SALUM, 2000, p.116) de uma tradicdo visual ofuscada pela predominéncia e interesse
pela arte negra sacra, com forte conteddo de exotismo, devido a sua condicéo
ritual 2stica. As obras desses artisatas er a
Vi s«o de mundo afri cana rparaalBm dos éspagos oS AL UM,
terreiros. Essas observac6esSadum corroboram importancia da producao intelectual
de Valladares, que se interessava tanto pela tradicdo da arte popular, combadbl tra

de Heitor dos Prazeres ou Agnaldo dos Santos, e pela arte erudita de Valentim

Seu desempenho como jurado do Festival colaborou para a premiacdo de
Agnaldo Manoel dos Santos, escultor baiano negro, que, com seu trabalho peculiar e
relevante realiz#o em madeira, ha tempos chamava a atencdo do critico. Na escultura
de Oxoéssi, figura 16, percebemos uma configuracdo bastante interedaasua
iconografia. Geralmente, a imagem do orixa Ox0ssi € apresentada com o arco e flecha e,
no caso da represena;de Agnaldo dos Santos, o orixa aparece segurando uma arma
de fogo. Esses detalhes inusitados nos trabalhos de Agnaldorahmamatencao de
Valladares,aliados aifextrema raridade de habilita-«o
inventiva de uma tematica atésj entretanto omissa, em nossa experiémstaricad
(VALLADARES, 2018, p. 25). Suas andlises eram ambiciosas e revisavam o papel do

negro nas artes Vvisuai s: ifem nosso pa?2s r
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formacdo cultural expressiva, vinculadotematica e a valorizacdo dos atributos de
ori gem, gue se mant°m e se r emdtivagbesm por
(VALLADARES, 2018, p. 25). Suas observacdes atentavam para a necesstdade d

(@]

incorporagcao de elementos dultura negra em obras gpertencessem ao universo
laico e pudessem exprimir valores de origem, afirmando o sincretismo como um valor

recorrente e fundamental para o seu entendimento.

Figuraléi A Oxsois ca-ador 6, Agnaldo Manoel dos Santos, s/d
Arte Moderna da Bahia. Fontaguillar (2000, p. 159).

Outro artista que ganhou visibilidade maior com o crivo de Valladares foi Heitor
dos Prazeres, g w drasil ¢ O mend@ dadas ashmeiitas ndostrasnde
gue participou no exterior ao longo de sua carreira, o Festival de Dakar viria docoroa
definitivamente como grande representante e divulgador da culturb afas i | ei r a.
(DIAS, ELEUTERIO, 2013, p. 90). Wista nascido no Rio de Janeiro, trabalhou como
compositor, Aquis estudar piano, mas S - | h
p . 227) , foi ritmista, A d gamadn(ARIZA98® pandei
p.227) . Comptls vVv&8ri cdeadade sud @da arkstica, Bomseguityal t | ma
muita popularidade como pintorgénuoo (MARIZ, 1980, p. 227).
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Na pintura AdWVed heiorro fdegupretld, O sincr
(2018) teoriza se faz presente na juncédo sdubolismo africano e catélicdOs
elementos se direcionam para o Pretthd*, que veste uma roupa branca, contrastante
com o colorido das roupas dos homens e mulheres que aparecem dangando no recinto.
A tela evoca algum tipo de incorporatédestejada pelos homens que tocam
entusiamados os seus instrumento® do lado esquerdo, o atabatjue o da direita,
um xequer&. Ocupando a parte central, um frejPodemos visualizar objetos do culto
encontrados nos terreiros de umbanda, como a imagem do santo catélico e outras pecas
gue compdem o altare ndo identificadas clarament&o fundo, emolduradas por
cortinas, uma meia lua e estrelas. O saldo apresentado na obra € o préprio espaco da
convergéncia dessa cultura abasileira que Valladares (2018) propunha demonstrar
em seus tews e na indicacido que levou para o Festival na Africa. De certa maneira,
seus escritos buscavam, no sincretismo, uma formulagéo ideal para justificar e
comprovar a existéncia de uma arte dfrasileira, que tinha uma origem africana, mas,
devido ao procsso cultural da didspora, se desafricanizou, gerando outras formas

estéticas.

Figural7i A Ter r ei rvoe Idheo 0p,r eHeoi t or dos Prazeres, 1959. ¢l eo
familia do atista. Fonte: Aguillar (2000, p. 125)

O pensamento de Valladares (2018) ndo sO colocou questdes ligadas a
definicdo de uma estética afovasileira como também contemplou o debate entre arte
popular e erudita, numa tentativa de promover a juncao ersi#s dsasormastidas,

até entdo, como dispares. Discutiu, também, a situagdo critica da inser¢do dos negros
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nas artes pl8sticas brasileiras quae, par a
(VALLADARES, 2018, p. 21). Queria demarcar a posicdo degras no meio da

producdo visual, pois era comum, no periodo, associar as aptiddes dos aegros
atividades culturais como a musica ou o futebol, relacionando a problematica artistica
negra a um determinismo que HfNexibxe,mari a o
danca, no canto, no atletismo, de um lado, e do outro justificaria sua presenca pobre nas
artesplastica®d (VALLADARES, 2018, p. 21).

Em outrotextoseu,fiA i conol ogi a aI969, wlteeegparamas Br a s i
pecas encontradas nos rituaises preocupa em delimitar o conceito de sincretismo.
Apresenta algumas de suas te@emprecisa sobre o significado esseconceito Para
ele, nenhuma das imagens que @xistnos terreiros tinha uma ligacdo direta com os
originais africanos, sendo elaseenplos de sincretismosDe f e ndendo que M@Aos
exemplares de imagens esculpidas e instrumentos de ritual procedentes da Africa restam
sem continuidade nos acervos brasileiroso (
época (anos de 1960), que as papass significativas vieram do Daomeéo século
XIX. Nao acreditava que pudesse ter ocorrido importagcdo dessas pecas em momentos
anteriores, devido a vigilancia mais intensa do clero no periodo colonial, entre os
séculos XVI e XVII. Sem contar que as pessoao detinham uma condicdo econémica

gue conseguisse impor sua religiosidade.

Devido a essas implicacdes, desde o inicio, a cultura artistica seria sincrética e
mesti - a, poi s, Apoder 2 amos afirmar, a gro
africanecatdico no Brasil tem a idade correspondente ao surgimento dos primeiros
mestico (VALLADARES, 2000, p. 448). Dessa maneira, para ele, a arte brasileira,
por si s -, como nas qQquest»es sociai s, era
dois séculos engue a iconografia africana se sincrdteaa sincretizadojcom a
iconologiacatolicao (VALLADARES, 2000, p. 448). Na mesticagem dos povos que
formaram o Brasil,|, pontuou o que seria <c¢h

excetuando aeafriteicad?2geoadaosinos desdobr amen

uni verso de uma comuni dade Atranscul turadabo
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Suas ideias de Atranscultura-«o00 Vieral
condicdo da influéncia negra sobre os brancos e na analise de textosrdeséiey

culinaria, concluiu Valladares (2000) que o socidlogo pernambucano

[...] atinge uma das faces da compreensdo da
transculturacdo exercida através da presenca da mulher
negra ao lado da mulher branca ao elaborar as
sobremesas doces. Trabalham andmas as receitas de
origem europeia, que por sua vez reencontram
vinculacbes africanas através das origem®uras.
(VALLADARES, 2000, p. 449).

Dessa maneira, 0s processos de aculturacdo, sincretismo e transculturacéo
ocorriam ao mesmo tempo no ambito ddavsocial e nas formulacdes estétidas
artes visuais. As imagens geradas por esse processo estabeleciam novos valores
simbdlicos e renovavam asiteriorese asmotivacdes pr&xistentes, estabelecendo, via
sincretismo, uma fAi c catmawds da rierainis@@mcia ie doammag n o |
sincretizada® (VALLADARES, 2000, p. 449). Dois fates contribuiram para a
auséncia de uma permanéncia de tracos artisticos de varios povos genuinamente
africanos na tradicéo brasileira: a vigilancia constante da IGedfilica e a auséncia de
tempo livre para a confeccdo das pecas. Para Valladares (2000), os caminhos que

levaram a mesticagem ocorreram dentro de trés possiveis processos:

[...] o iconoldgico entre as divindades da mitologia
africana com a hagiologia cditth; da simbologia
litrgica africana com objetos do culto catdlico e até
mesmo objetos profanos; o fenbmeno de transculturacéo,
e o de aculturacao, utilizados pelos escravos africanos no
convivio com a familia do branco mediante o fascinio da
culindria, pratica fetichista, da mistificagdo com o
sobrenatural e da atracdo sexual pela raegra.
(VALLADARES, 2000, p. 449).

Podemos observar que ele ndo delimitavestgtico das questdes socids.
arte produzida nesse meio era uma correspondéncia de fdioeesos inerentes a
mesticagem, como o sincretismo, no campo da religido e das artes, e a aculturacao e a
transculturagdo no ambito da vida cotidiana. Percebemos as influéncias sociologicas e
0s excessos dos argumentos de Valladares (2000) para disauia@o da estética
afro-brasileira. Para ele, a ascensdo dos negros passou pelo caminho do sincretismo

religioso, da transculturacdo e do fascinio sexual, fatores que elevaram a emancipacéo
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do negro e, por consequéncia, sua producao visual. Isso pergug,undo o0 autor
iconologia genuina africana ndo desapareceu apesar da poderosa aculturacdo catolica do
escravo e do salescendenté(VALLADARES, 2010, p. 449).

No textoi Aspect os da -brasileire ¢1§76)adauta chaniarao
atencdo para fato de que as condi¢cdes materiais, as quais os negros foram relegados
historicamente, ndo permitiam pensar nos seus trabalhos como objetos artisticos, mas
como obras vinculadas as questdes religiosas. Salientou, entédo, que a critica de arte e 0s
traballos sociol6gicos abriram o espaco para um debate mais artistico e mends sacro.
uma das principais preocupa-»es nos anos 70C
refletida hoje em certo numero de nossos princiudistaso (VALLADARES, 1976, p.
66).

Defende a tese de que, na impossibilidade de produzir as suas esculturas como
aprenderam, os africanos e seus descendentes no Brasil tiveram que conceber formas
alternativas, cujolementosforam adquirindo configuracdes bidimensionais, quase
abstratas di scretas oOU nh«o. Assi m, Afesta foi a
Brasil: reduzir seus simbolos e sinais a duas dimensfes clodaa@avés de materiais
e recursogemporario® (VALLADARES, 1976, p.70). Essa simplificacdo e reducédo
v i s emapbbrefieram a iconografia, ao mesmo tempo que enriqueceram a simiologia
(VALLADARES, 1976, p. 70).

Valladares (1976) cita a pesquisa e a criacdo artistica de Carybé como
exemplo, nos anos de 1970, de artista engajado esteticamentde Paaatista trabalha
com elementos remanescentes do universo africano para desenvolver um estilo singular
de iconografiat mani f est ada atrav®s dos trajes, dos
atitudes coreografadas do candomblé batano( VAL L A D AR E®). Obsedvou
gue o caminho que leva a religido, ao mistico seria diferente do que leva ao estético. Se,
porum lado, os artistas procuravam novos rumos para as suas obras fora dos muros dos
terreiros, mas sem abandonar as referéncias ancestramjtfmofado, nos terreiros, as
representa-»es iconogr8ficas nos pejis acur
e destina- «o, ger al ment e oriundas de p
(VALLADARES, 1976, p.71).
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Percebemos aqui a intencdo adator de usar um método comparativo para
entender o processo iconografico da producéo visuabafisleira. Seu texto € um dos
textos pioneiros a tratar as questdes contemporaneas da iconografia negra no ambiente
sacro e laico. Adotou uma relacéo de 9p@0 entre o objeto de tradicao africana e o
objeto sincretizado no Brasil, entre as obras que sao feitas com finalidades religiosas e
as outras do ambiente laico, as imagens feitas artesanalmente e as realizadas de forma
industrial e em série, as formascontradas nos candomblés diferentes das encontradas
na umbanda, formas africanizadasd@safricanizadas, contribuindassim, paraos
estudos iconogréficos brasileiros.

As observacbes de Valladares (1976) entre os caminhos divergentes da
producdo mais autbnoma e até erudita em relacdo ao que ocorria nos sageabEs
levamnos apensar nas esculturas que serdo analisadas e fazem parte do Oduduwa
Templo dos Orixas. Nele, as imagens apresentam uma execu¢do manual aliada a uma
refinada propsta de unicidade e elaboraggae da asrepresentacées uma existéncia
vinculada a sua aura, no sentido benjaminiano (BENJAMIN, 1994) da palavra. As
esculturas do Oduduwa apresentam Ao aqui e
nolugaremqueal se encontrao (BENJAMIN, 1994, p .
temporalidade de execucao, sacralizadas, contendo atributos magicos que as distanciam
de pecas massificadas feitas em gesso, dos orixas, como Oxala, Exu ou |[songungd,
segundoBe nj a miagyi e Agora do original constitui 0o conteddo da sua
autenticidad® ( BENJ AMI N, 1994, p . 167) . O que n
interior do Oduduwa, e observamos em nossas pesquisas de campo, s&awmrpecas
fielefantes de louca dourada, jarros males, flores de plastico, pecas de feérica
bijuteria e at® i magens cat- -licas de gessoc

0 autor, passaramm compor 0s ambientes sagrados tipicos da umbanda.
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A descricao de Valladares (1976)sneva a pensar em obras de artistas como
Nelson Leirner (1932). Ele buscava, na apropriacdo de imagens reproduzidas em série e
relacionadas a iconografia religiosa e popular brasilera e x e mpl o de A Mi s s a
(2000) e A O anj 0-2084% peeas dei gasaod wbeldsimggdns Gué
representavam as religiosidades populares e ofereciam uma base para o entendimento
dos aspectos culturais e iconograficos brasileiros. A obra de Leirner, de certa maneira,

incorpora, artisticamente, a ironia que @mtcamos no texto de Valladares (1976).
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Figural8i Imagensacim@é O anj o exter mi nad oZOﬂ.,Inst&IaiéosGesso, Leirner,
plastico, tecido e madeira. Colecéo da Pinacoteca do Estado deuBadiponivel em:
https://lwww.viagensdatalita.com.br/pinacoteltaestadede-sacpaulo/ Acesso em 20 out. 2018.
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As imagens de producdo massificada foram ocupando os espacos ndo sO da
umbanda, mas também do candbbén Percebemos, entdo, em Valladares (1976), dois
caminhos iconogréficos: um elaborado para o entendimento de artistas que partem das
referéncias afrdrasileiras para a sua construcdo iconografica; e outro, que transforma
os lugares sagrados e de devogagoum grande repositério de pecas reproduzidas em
gesso, com aspectkitsch*® que ocupam o lugar pela representacdo da divindade
cultuada, a exemplo da lemanja sincretizadea f i gura de wuma Greta C
dguas em um vestido de baile, cercaldarosas, conforme se vé na iconografia
umbandist®# ( VALLADARES, 1976, p. 72).

O caso mais extremo reside nas multiplas representacdes iconograficas de Exu,
sincretizado com as representacfes do demoériegpmggraficamente, urauropeude
formasembranqueidas, podendo possuir rabo, tendo, como um dos seus atributos, um
tridente, além de ser sinteticamente representado por estruturas de ferro. Suas
representacées misturam também elementos da mitologiargreena com referéncias
a Poseidon/Netuno ou tipake faunos, como podemos observar nas figuras 19 e 20.
Uma outra caracteristica € 0 comportamento associado a Dioniso/Baco ou
Hermes/Mercurio. Menciona também as representacdes dos caboclos na umbanda e nos
candomblés, figura 26, que, distantes das ref@éraos grupos étnicos nativos, sao
concebi dos c o-meomeliag, rahforme op esteredsipo neateericano,

di vul gado pelas revistas, cinema, televis«o

Figural9- Exu Maréi gesso autor desconhecido, gesso, 20 cm. s/d. Fonte: Elo7. Disponivel em:
https://lwww.elo7.com.br/image®xu-mareesculturaem-gessenaturat100-puro/dp/AC5508 Acesso
em 23 nov. 2019
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Figura20- Exu Caveird autor desconhecido, gesso, 20 cm. s/d. Fonte: Bisponivel em:
https://www.elo7.com.br/imagemxu-mareesculturaemgessenaturat100-puro/dp/AG508 Acesso
em 23/11/2019.

Valladares (1976) esboca uma justificativa para a diferenca, em alguns casos,
entre as imagens encontradas na umbanda e as do candomblé e entende a umbanda
como uma religi«o urbana: Nse cdagepgadicaposs?v
cultural, logo se veria sua essencialidade urbana. Razao por que sua iconografia nédo
poderia ser outra sen«o prot-tipos massi fi
empenho para descrever o processo iconograficebedileiro se torna baai, sendo
seu textofAspectos da iconografia aftor a s i (19@é6) furalamental para discutir o
tema.A questdo iconogréfica é por ele vista como uma questéo estilistica em relacdo a
producéo negra realizada no Brasil e as suas interfaces com as trafticéess, seus
desdobramentos no contexto da arte -bBfasileira, na tentativa de enriquecer 0s
estudos de historia da arte no Bra&gsim, mesmaom alguns equivocos, estabeleceu

um fio condutor para as abordagens iconograficas, o seu carater foditando um
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possivel caminho para a analdeeobras realizadasnoBra§llonc |l ui u que fai nd
ser estudado o confronto entre a mitologia africana, em sua genuina semantica e a
mesma mitologia, em transculturacédo e fabulacdo bragileirgd V AL L 5DIA78,E

p. 77).

Figura21 - Caboclo Guarani, autor desconhecido, gesso, 20 cm. s/d. Fonte: Elo7. Disponivel em:
https://lwww.elo7.com.br/imageexu-mareesculturaem-gessenatural100-puro/dp/AC5508 Acesso
em 23nov. 2019.

1.2.7. Rubem Valentim: sinal e simbolo

No ano de 1976, Rubem Valentim publicouoBeMa ni f est o ai nda qu
(1976/1988). Nele, o artistelacionasuar t e =~ tr adi -aqdposcneuss t r ut i
signossimbolos procuro transformar em linguagem visual o0 mundo encantado, magico,
provavelmente mistico que flui continuamente dentro de.anim( VALENT | M, 2010
295). Influenciado pelas ideias de Clarival do Prado Valladares, concluiw o se

mani festo dizendo que a fdarte brasileira s
guando resulta de sincretismos, de acul tu
processos <c¢laros de mistur a, Acriando um ¢

singular,de rito, mito e ritmo inconfundiveis apesar da famigerada Aldeia Gdobal
(VALENTIM, 2010, p. 295). Assumiu, como Mabares (1976), uma dada paixao pelo
Brasil e, ao mesmo tempo, um nacionalismo artistico.Apesar de ser um artista e

professor e ndo uwrritico, Rubemvalentim produziu e publicou textos. Assim, ele nos
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interessa pela sua singularidade e inovacéo iconografica como artista e como teorico.
Rubem Valentn nasceu em Salvador, em 192 origem humilde, desde pequeno
conviveu com as ambivaléncisdigiosas brasileiras. Acompanhado de seu pai, visitava

as igrejas catolicas e os terreiros de candomblé e umbanda na Bahia. Segundo o Museu
Afro Brasil (2017), o artista, ainda crianca, teve contato com as tradicOe$ejeagd

com os candomblés de calm (que cultuam os ancestrais amerindios, com referéncias

a varias tribos nativas do territrio brasileiro). Participou de diversos rituais em terreiros
famosos, como o Gantois, o Bd&telha ou o de Tia Maci, no Engenho Velho. Com a
experiéncia adquiridaom a sua peregrinacdo por esses espacos, 0 artista estabeleceu
um dialogo religioso e estético com a tradi¢do catdlica ebafrsileira e o imaginario

popular que envolve essas religides

[...] suas primeiras experiéncias artisticas se deram ainda
na nfancia, quando ele fabricava baldes e pipas, algumas
das quais vendia para obter dinheiro. Também auxiliava a
mae na preparacdo de presépios de natal e de altares de
Santo Antonio, Sdo Cosme e Damido e do Senhor do
Bonfim. Foi nessa época que comecou atigar a
pintura, compondo os fundos dos presépitdUSEU
AFRO BRASIL, 2017).

Artista autodidata estudou Odontologia entre 1940/1944. Porém, abandonou a
profissdo na segunda metade da década para se dedicar a pintura. Estabeleceu, entéo,
contato com a efvescente cena artistica na Bahia dos anos de 1940. No inicio dos anos
50, formouse em Jornalismo pela Universidade Federal da Bahia e passou a escrever
textos sobre arte. Transfeise para o Rio de Janeiro e passou, entre o finamus de
1950 e in¢io de 1960, a trabalhar como professor assistente do historiador da arte
Carlos Cavalcante (19a®73) no Instituto de Belas Artes. Desde a década de 1950,
Rubem Valentim desenvolvia obras ligadas ao abstracionismo e relacionava essas
formas a elementosnsbolicos das tradicdes aftwrasileiras. No ano de 1963, passou a
residir em Roma, como consequéncia do prémio que ganhBal&o Nacional de Arte
Moderna- SNAM. Conduzindo cada vez mais a sua producdo para a abstracdo e sua
relacdo com as raizes afmess, a partir de 1967 mudge para Brasilia e passou a
lecionar no atelié de pintura do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia. Como

ndo se adaptou as atividades docgnt@bandonou a universidade edD68,
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permanecend@orém, coma sua residénciam Brasilia, como bem observou Walmir

Ayala (1979):
[...] ndo por acaso Rubem Valentim escolheu como sede
de sua maturidade humana e artistica a cidade de Brasilia,
cidade nova, arquitetonicamente revolucionéria, sem
raizes, mas com uma linguagem urbanguietante.
Racionalmente construida, Brasilia € o campo ideal para
implantar o sonho e a filosofia do baiano Rubem
Valentim, que transformou a baianidade em linguagem
universal, transferindo o conceito de nacionalidade
artistica para o plano subjacent® aquilibrio, da
harmonia e de herédldica. (AYALA, 1979, p. 208).

Assim que passou a morar em Brasilia, sua obra se consolidou, ganhando fama
nacional e internacional. As suas reflexdes étnicas e suas preocupacdes culturais
ganharam, nos anos de 1970, mdade e certa monumentalidade muralistica. E fato
que, desde os anos de 1920, de maneira timida, muitos artistas tentaram abordar o tema
da afrebrasilidade nas artes plasticas. Segundo Ayala (1979), Rubem Valentim pensou
a questdo do negro e do mulatoprablematica da representacdo no cenario artistico
nacional, assumindo, no periodo de 1953/1954, elementos do candomblé como uma
solucéo para questionamentos que vinha fazendo as tradi¢cdes artisticas brasileiras, que
apenas copiavam os modelos europewsie@ construiam uma iconografia propria. O
artista se voltou para as tradicdes nordestinas, para a cultura popular, encontrando, nos
candombléshaianos, umdonte inesgotavel de inspiracdo para a criagdo de uma arte
nacional/universal.

Nos anos de 1970 €980, o artistatingiu suasintese estética com referéncia
aos signos da ritualistica afbvasileira. Embora tenha se restringido apenas ao carater
simbdlico, concebeu um conjunto de ligagbes elegantes de planos lineares,
transformando cada obra em monumbos muralisticosabstratos e simbolicos entre o
bi di mensi onal e o] rel evo tridi mensional , |
embl em8ti coo, de 197 7. ubDbafhdesta, éigurad® m20neme da i ¢
que a figura de Exu é explicitamente apnéséa, nos emblemas de Rub¥adentim,
essesimbolismo se mistura com as suas ideias pra@bnstrutivas, sendo referéncia
ao simbolismo subjacente. No seiMa ni f est o a i(1676/2988), afiemataa r di 0 0
que a sua linguagem artistica estava ligadaltura afrebrasileira, confirmando, de

maneira pessoallica, sudigagcdocom esselniverso que mescla o erudit@ @opular
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para a construcdo dema poética visual brasileiraampliandg dessamaneira, seu
campo iconografico(AYALA, 1979; CONDURU, 2@7; FONTELES, B.; BARJA,
2001).

Figura22i iPai nel embl em8ti coo, Rub eos mddeiragl®n7.iColeciiol 97 7 .

Particular. Fonte: Fotografia: Proprio autor.

Figura23 - Estudos de forma e cor bidimensionais de Rubens Valentim. Fonte: Fotografia: Proprio autor.

A sua maneira, Rubem Valentim avanca na proposta modernista no ambiente

da arte contemporanea para estabelecer os valoresaeane que dialogaom os

Re
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valores locais,ndo deixando de ladoporém, o carater universal da obra. As
possibilidades de artes plasticas que se instalaesTsuas obrasos anos de 1970 se

adequavam as transformacdes entre a modernidade e a contendpdenei

[...] a partir de 1975, houve o surgimento progressivo de
linguagens e formas abandonadas na modernidade,
acompanhadas de misturas de elementos que abrem a
mesticagem ou a hibridac¢des. Tratade obras multiplas,
Al mpur aso, gque ,remcupturacermosao pass
principios de pureza, de unicidade e de originalidade.
(CATTANI, 2007, p. 22).
Sua devogdo ao construtivismo contamoise com as Varias vertentes
simbdlicas das matrizes religiosas africanas. Ao longo de sua vida, frequentou cultos,
ritos, casas, nacoes, tendo a certeza de que-araBitidade é diversa e multipla, com
caminhos, cruzamentos, intersec¢des das mais diversas possiveis. Rubem Valentim ndo
estabelece, nas suas obras, um hibridismo aleatério em que as partes se somam de
maneira inadequada e desarmodnica, tampopcatica um sincretismo compacto
procurando uma sintese de suas experiénargssdireciona seu trabalho para uma
mesti-agem que Aconstituli uma rede.bsem ce
(CATTANI, 2007, p. 27.
Para Conduru (2007), Rubem Valentim entende que abadsilidade nao
possui centro, nem margens, mas diversidaélesim, integraem suas obras essas
véarias tradicbes, sem querer estabelecer uma sintese, uma colagem desarmoénica ou
mesmo uma hierarquientre as matrizes religiosas. Defksana, elassimplesmente
est«o | §, na sua coer °ncia pl&gstica, falanc
n«o havia obriga-«o0o de fidelidade a model ¢
2007, p. 6869), antecipado, de certananeira, ndnicio da sua producdo, um debate
gue seria intenso nos anos de 1960 e 1970.
Observando a obr a i P22jeseasdesenmdsk estudos,i c o 0,
figura 28, podemos notar que ele estabelece uma sintaxe visual amparadaasm
fontes africanas e busca, na geometrizagdoaco comum a diversas producgoes
africanas-, respostas para as suas convicgbes construtivistas. Dessa relacdo, ele
estabeleceu seu sentido plastico visual, que sobrepde misticismo e racionalidade. As

imagens nao sdo mera transposi¢édo de objetos de culto. Nos exemplos citados, suas
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obras e desenhos apresentam elementos visuais que lembram os oxés de Xang0, que
consistem em um fAimachado de dupl o gume, s 2
madeira, é [e]d uso exclusivo da divindadeod ( BARF
também os abebés, simbolos das mées ancestrdisl e t em ¢ omo prin
representacdo do objeto arredondado, assemeksanao ventre feminino, simbolo por
excel °ncia do po8§011, p.213)aal og ofas, sirBbalRIRa&do aos
ori x8s <ca-ador es, como Ogum, OXx - ssi ou Log
[que] podem ser confeccionadas em madeira ou em metal e pertencentes a um tempo em
que o homem cacava seu proprio alimento (RR®@S, 2011, p. 212).

As formas poderosas de Rubem Valentim, segundo Barros)(2fi§dolvem
esse simbolismo com outras formas e cores, ndo coincidindo com alguma tradicdo em
especial, antes conarias na¢fes dasandomblés, orixasnquices e voduneu @sas
de umbanda, batuque ou culto a Ifd. Seus projetos sédo divarsmsnmelhanca da
diversidade afrdrasileira, o que torna a soéra particularmenteteressante para
entendimento da relacdo entre a tradicdo africana de simplicidade geométrica, com

cores puras, € uma expressao de conjuntos imagéticos novos.

Figura24diAEscul t ur a ém madeirao, de Rubem Valenti m. F

A mesma solucdo plastica podemos notar nas suas easudtur ferro, com
referéncias aos ofas dos orixas ou aos inquices dos cagadores, ao 0gd do orixa Exu ou
do vodum Legb8, sendo os o0og! uma firepresent
mascul i na, representa-«o0 da di nOm2idla e da

ou nas linhas curvas e sinuosas, que podem representar o orixa Oxumaré ou o vodum
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Dan, que se apresentam em forma dpesges na sua construcao simbalica zoomorfica;
ou, ainda, na escultura em madeira, em que as formas da religiosidade pepular s
fundem em uma obra mitica/construtivista/racionalista.

No ano de 1972, o artistancluiria sugrimeira obra publica em Brasiliam
relevo em marmore, que formava um mural para o edificio sede da Novacap. Esse
apreco para o monumental, por parte distar, encontra em Brasilia um espagotese
para a sua ambicdo de reunir urbanismo, arquitetura, paisagismo e artes plasticas, na
i ntera-«o0 com o p¥%blico, como di zndemm pr - pri
fundamentalmente para o espaco. Gostddaintegrdos em espac¢os urbanisticos,
arquitetbnicos e paisagisticos ( FONTELES, B. ; BARJA, 2001, [
o artista conseguiu em Sao Paulo, em 1979, com as esculturas em concreto aparente na
Praca da Sé e nos murais de Brasilia. Sesenté@s para os monumentos trabalham, em

grande escala, as suas formas mit&monais.

[...] o confronto do Construtivismo e religides afro
brasileiras € um modo de esvaziar esses sistemas de suas
ideologias, mistificacdes. Eles se criticam mutuamente.
Ao contaminar a plastica racional com elementos
mitolégicos de culturas que a cultura ocidental classificou
como primitiva, Valentim participa do processo de critica
do Racionalismo e da pretensa posicdo hegemobnica do
Ocidente. (CONDURU, 2007, p. 7A1).

Esse confronto sinalizado por Conduru (2007) de certa mandica um dos
caminhos que a arte brasileira contemporaneaobysercorrer na relacédo entre arte
erudita e cultura popular, entre aquilo que se manifesta de maneira nao racional e
distante dossistemas de classificagcdo e a racionalidade imposta pelas tradi¢cdes
eurocéntricas para explicar e entender a realidade. Busca também, por outro lado, o
aparato teorico e as modas conceituais difundidas por centros europeus eu norte
americanosquetentamosaplicar para o entendimento da nossa realidade na construcao
de uma teoria da arte brasileira que tente debater a nossa realidade singular dentro do
Acaminho abstrato umi (€ONDIUIRAJgnt2dd 0de Yal e/rbt

proposta conceitual dotstaieu procur o a cl aridade, a | uz
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1.2.8. Mariano Carneiro da Cunha: metodologia e historia da arte

No ano de 1983, Walter Zanini organizou uma obra monumental em dois
volumes, na qual se propds examinar a arte produzida asil B¥ suas vérias
manifestactes desaeperiodo préolonial até a segunda metade do séculg gese
intitula Histéria Geral da Arte ndrasil (1983). Marianno Carneiro da Cunha (1926
1980} ficou responsavel pela parte tedrica relativa a parte adrieagscreveu o texto
AArtebraafsrid eirao (1983). Mesmo com outras f|
ao tema, esse seu texto é basilar e continua bastante discutido pelos estudiosos da arte
africana e afréborasileira.

O texto se inicicom uma discusséao profunda e preliminar sobre arte africana,
sua cronologia e seus elementos estéticos constitutivos. Depois, estabelece um didlogo
com o texto inaugural de Nina Rodrigues (1904) para a artebafsdeira. Coloca,
como principio metodolfico para entender a genética e a plasticidade dos objetos
ritualisticos uma conexdo com a arte originaria africana, mapeando a origem e o carater
formal dessas imagens, procurando repeticbes iconogréficas para estabelecer a sua
linhagem e procedéncia. Cono trabalho desenvolvido por Valladares (1976), Cunha
(1983) se mantém ligado a uma proposta formalista para a constru¢cao do seu repertério
tedrico sobre a historia da arte abasileira.

Estabeleceu uma linha cronolégica em relacdo aos primeiroemmsnda
arte da Africa. Sobre a regido ocupada pelas varias tribos, dando origarbadand
escreveu que Ao calcol?2tico e I dade do Brc
Negra, pois 0s metais que representam aparecem na Africa a0 mesmo tempo que o
ferro. Olduvai, Ifé, Benim, Nok, Igblkuwu e, mais recentemente, Zimbabwe s&o os
sitios arqueoldgicos mais importantes da Africa subsagiricd CUNHA, 1983, p.

Segundo Cunha (1983), o ferro teria sido introduzido na Africa vindo do
Oriente Médio, chgando ao Alto Egito. Tendo essa regido como polo difasimgiu
asareas subsaaricas, por volta dos séculos V a.C. até o IV d.C. Destaca que a regiao do
povo Nok conhecia a metalurgia desde o século V sefdp essa técnica surgida com
0os bantos que igravam da regido nigemamaronense em direcdo ao centro e oeste

africanos.
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Observando esse pequeno exemplo na introducdo do seu texise mpteele
trabalhou com pesquisas mais profundas do que as de seus antecessores e com

metodologias e implicagBesais sistematicag?ercebeu queos estudasteriores viam

a arte africana apenas como uma mani fest a-

uma conotacao religiosa, € igualmente informada de aspectos politicos, econdémicos ou
domeésticom (CUNHA, 1983, p 986). Entendeu que as pesquisas nmatentes
achavamque os povos africanos ritualizavam a vida, mas, ao mesmo tempo, a
existéncia transcendia esse processo de ritualizacao.

Teceu pontos de vista bem construidos, quando comparou a arte produzida na

Afri ca com a produ-«o e o conceito ocident al

funcional , mas qual outra n«o o ® em cert e

conceito recente.@anesmo nessa perspectiva, o produto artistico adquire uma funcéo
sociald (CUNHA, 1983, p. 986). Ressaltou que, mesmo vinculando os objetos
produzidos na Africa Negrao ritual nem todos o0s objetos
claramente definida (CUNHA, 1983, p.986), observacdo que ndo deixa de ser relevante
parandés, porquelguns ofetos, nos terreiros visitados e no proprio Oduduwa Templo
dos Orixas, aparentemente ndo tém funcao determinada, vez qieteeminado local,

sdo de uso cotidiano do grupo ou, simplesmente, ornamentam o local. Lermiosamo

de um bau levantado por quatesculturas de homens, todo em madeira, com uma
decoracdo com motivos animais e vegetais que vimos em Brasilia, no Templo Egbé

Aiyé. No primeiro momento, pensamos ser um objeto ritual, oeis, apartir de

conversas com os adeptos dacasa, infforma@gue se tratava apenas

de decoracao.

Com essas ressalvas e comparagfes, Cunha (1983) imprimmstatuns a
producéo artistica da Africa Negra e afrasileira, ascendendnao mesmo patamar da
arte erudita ocidental. Seu olhtoi minucioso eatencioso naselecdo de objetos
estudadosDe acordo com seus principios metodolégicos e instrumentos de analise,
como no estudo dos oxés ¥angd, eranecessario conhecer aquilo que fora produzido
na Africa para detectar os elementos que influenciararoducéo recorrente no Brasil.
Observou que, se entendemos o conceito de artdr@sdeira como aquele que esta
apenas ligado ao culto e ao rito e utilizamos esse recorte para definirmos o campo,

percebemos gue mui t os gr upa sma ragcéndégdiao s o s

V
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africanao (CUNHA, 1983, p. 994As sidgntroofiv o c a m

desse critério sdo, com justica, incluidas no campo-baésileiro iconografias do

fa})

Acabocl o0 ou da Aumbandad que natdamicab ° m de
(CUNHA, 1983, p. 994).

Usando como exemplo a umbanda, como no caso de Valladares (1976), varios
temas sao retirados da cultura de povos africanos, como dos bantos, fons @y iorub
porém, no caso do caboclo, nem tema ou iconografia séo afjidaatasdese de
elementos de uma iconografia brasileira. Mesmo que elementos da cultura ioruba
existam no culto @ caboclo, como asuarelacdo com o0 orixa Oxdssisseculto
construiu uma iconografia brasileira. Cunha (1983) infere, entdo, queasdaetidas
ressalvas, tanto o que chamamos de arte dos povos afrmararse afro-brasileira
seriam Auma arte conceitual, | sécornhecer par a
|l he o universo simb-lico subjacentad6 (CUNH
observador, ferramentas conceituaispriori para o entendimento iconografico da
f or ma. Dessa maneir a, n«o podemos pensar a
qgue estou vendoo, como solu-«o metodol -gic
observad, mas assenhorae de varios elementos subjacentes, para poder eiéendé
como uma obra que se materializa na nossa frente e ganha sentido. Temos que entender
que, mesmo partindo de elementos dados e pelo fato de serem imagens vivas, 0s
elementos aparesihente fixos se transmutam e s&o elaborados e reelaborados no
tempo.

No processo de pesquisa do nosso trabalho, nos deparamesq@staale
gue nosso campo de observacdo ndo se enquadrava nos conceitos estabelecidos e
vinculados a arte afrbrasileira,devido ao fato de termos dois artistas nigerianos com
trabalhos consolidados na Nigéria que vieram ao Brasil desenvolver as imagens no
Oduduwa Templo dos Orixas. Os conceitos elaborados pelos teéricos aqui apresentados,
como arte @ mest|t iegemplo, 0da calfiemgdma toaceitos norteadores
para as nossas especulacdes conceituais. As imagens do Oduduwa estédo vinculadas a
uma linhagem de producéo de arte sacra ioruba contemporanea, poréem materializadas
no Brasil. Nesse momento, o texto de Cunt888), mais uma vez, é elucidador. Se
pensarmos esse trabalho realizado territorialmente no Brasil, ele esté inscrito na tradi¢éo

de arte negra e, por consequéncia, para 0os enunciados mais desatentos & arte afro
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brasileira Isso devidoao fato de retrataremrixas, que sao também representados no
candomblé e na umbanda, estabelecendo, aeasaira, unvinculo teolégico. Mas,
como foram executados por artistagubas, poderia sewonceito ficar restrito
simplesmente a arte negra? Mais wea, asbases tedcas de Cunha nos ajudam a

avancar:

[...] arte ritual afrebrasileira, na realidade, ndo mais
identifica etnicamente apenas a negros, mas serve
também de identificacdo cultural a brancos e mesticos,
assumindo, portanto, uma dimensdo ao que parece,
naciond Logo, ante o exposto, a qualificagdo afro
brasileira permanece ambigua e provisoria. (CUNHA,
1983, p.1026).

Diante do que foi exposto por Cunha (1983) e dewsdcambivalénciaslo
conceito de arte afrbrasileira, heterogéne@ polimorfico, adotamags para o
desenvolvimento do trabalho e para nos referirmos as esculturas encontradas no
Oduduwa Templo dos Orixas, o conceito, corrente na tradicdo dos artistas nigerianos da
cidade de Osogbo, de ANova Arte Sacrabo, ma ¢
n«o ficarmos com o conceito de TnBlssima Arte
respeitamos universalizagdo das imagens e nos manteremos coerentes com o0s estudos
relativos as renovacdes estéticas que aconteceram em algumas regidredaland,
aposa independéncia dnigéria, eml960.

Outro ponto significativdoi a motivacao inicial dos artistgsra trabalhano
Brasil, isto é, o seu compromisso devocional. Nao vieram participar de uma
retrospectiva de arte nigeriana em algum museu, ou fazer parteadeienal de arte,
mas executaram um compromisso religioso, mantendo tracos das varias tradi¢cdoes
africanas que chegaram ao Brasil e que Ramos (1949), Barata (1957) e Valladares
(1969) estudaranpara alcancar os seus desdobramentos. Nosso objeto de estudo
apresenta, entdo, a singularidade de poder contar com os seus autores/escultores vivos
e compartilharem, dentro do seu sistemardbalho, oconhecimento praticeobre a
sua execucédo de imagens voltadas para o sagrado.

Entendemos a necessidade e a pmegiaddo conceito de arte aftwasileira no
campo das artes visuais, porém, no contexto da nossa pesquisa, ele ndo se aplica ou, se
tentarmos aplicdo, podemoscometer inocorrénciagkntdo, que ossa escolha, quica,

possa contribuir para ampliar o entendnto do conceito. Sentimos a auséncia de
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outras definicbes que pudessem ajudar a entender o significado das imagens que estao
no Oduduwa Templo dos Orixas no contexto da historia da arte no Brasil. A
necessidade de revermos os textos dos principaisdeddcparanos certificarmosde
que o conceito de arte aflbwasileira, em alguns autores, como Barata (1957),
Valladares (1976), se relaciona, muitas vezes, com a ideia do nacional brasileiro. Dessa
forma, percebemos a poténcia significativa do ternpesar das suas limitacdes e
ambiguidades, como demonstra Cunha (1983).
A escolha da ANova Arte Sacrao para def
e iconografica, nosso objeto deeresse contribuiambém para o debate em torno da
tradicao e influéna da cultura ioruba entre os brasileiros que cultuam orixas e que vém
enriguecer a nossa iconografia. Quando abordamos a arquitetura do Oduduwa Templo
dos Orixas, podemos trak& de forma mais abrasileda e nacionalizante, como um
ponto de marcacgao espfco.
Reconhecemos, ao mesmo tempo, o esforco de Marianno Carneiro da Cunha
em entender e ampliar os estudos sobre arte negra -braditeird®. Para Salum
(2017), a definicdo de Cunha, que tenta elevar a importancia da contribuicdo dos negros
noconext o das artes pl 8sticas, A® precursor a
considerando novas conceituacdes que vieramp o (SALUM, 2017, p. 169). Salum
(2017) salienta que Afoi tamb®m sob abor dac
notempoeno espa-0 Qque a express«o NAarte afr.i
p.169), sendo um conceito que tenta explicar a pluralidade das producdes antigas bem
como as contemporaneas diante de sua tamanha abrangéncia conceitual. Para 0 mesmo
autor , i Maou a atengdo pam la andividualidade dos artistas manifesta em
fases e estilo dessateo (SALUM, 2017, p.169). Entendemos, assim, que, diante da
pluralidade da producédo africana, o conceito de arte africana € por demais genérico e
abrangente. Por issdemarcamos que nosso objeto de interesse no conjunto da arte
africanaé estudarmos a iconografia sacra i@uwontemporanea, reconhecendo as suas
limitacGes diante de fusdes historicas e das imprecisdes conceituais que possam ocorrer.
Ainda considerando e@studo realizado por Cunha, encontramos em Nunes
(2007) dois apontamentos importantes. O primeiro apontamento seria a sua ruptura com
0S autores anteriores, como, por exemplo, Ramos (1949), Barata (1957) e Valadares

(1968 e 1969)d a d mpreBsuposto deug os executores das obras de arte designada



106

como afrebrasileiras deveriam ser aparentemente-brancosd (NUNES, 2007,
p.118). O segundo seria a sua classificacdo para a ad@adileira em quatro grupos,
que podemos demarcar da seguinte maneinaimeiro (1) seria o dos artistasequ
util i zam r ef iaddéntalcou @sporadieamenta € pofleriam utilizar tanto
refer°ncias ind2genas ou gquaisquer outrasao
obras de Tarsila do Amaral (188873), Djanira 19141979) ou José Pancetti (1902
1958), por exemplo; o segundo (2) seria aquele grupo que utiliza temas da tradicao
africana com consciéncia, mas nao deixa de se relacionar, nas suas elucubracdes e
questdes abordadas, com a arte ocidental, como no cRstdm Valentim ou Carybé;
o terceiro (3) seria o0s artistas que traba
solu-»es pl8sticas negras espont©neas e s
p.119), como Heitor dos Prazeres ou Geraldo Teles deif@li{19131990); e quarto
(4), os artistas que operam dentro dos espacos sagrados, com obras voltadas para os
rituais das religides afrbrasileiras, como Mestre Didi (19PD13) ou Mério Silva
(NUNES, 2007).

Independentemente de pontos polémicos, comeaso de Agnaldo Manuel
dos Santos ser um artista erudito ou popular e se as criagbes de Mestre Didi séo
essencialmente voltadas para os rituais ou simplesmente formulagbes plasticas, a
tentativa de Cunha (1983) em estabelecer essa classificacdo nbdifgopsnsarmos
em voos mais amplos, pois nossos artistas, Adebisi Akanji (193@t@si Nurudeen
Adisa (1968),ndo se encaixam nessa classificagdo, mas, por outro lado, suas obras,
realizadas em Mongagua/SP, ampliam as possibilidades de pensarteaglgisa de
origem ioruba no Brasil.

Achamos pertinente revisar os textos, porque, desde a insercao, efminada
Nina Rodrigues (1904), da tematica artistica negra no circuito académico e a tentativa
de formular um conceito paeaarte afrebrasilera, analisando as obras executadas por
artistas de origem ioruba e fon, nossos artistas cresceram e desenvolveram o0 seu
trabalho no meio da cultura e da tradicao religiosa ioruba. Na sequéncia, Ramos (1949,
1956), Bastide (1948/1949) e o estudo dos desedbe pontos de umbanda, Barata
(1957), aliados a importancia histérica e iconogréfica dos trabalhos de acistes
Cecilia Meireles e, em casos maécentes, de€Carybé e RubenValentim, também

dialogaram com desenvoltura pelo universo-afiasileiro.
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Para a historia da arte ndo podemos deixar de pensar também na importancia
de Valladares (1976), cujo texto sobre iconografiauasdescricbes comparativas e
iconogréficas entre a umbanda, ocandomblé, servemde pardmetro para
desenvolvermos, na nossasgeisa, a iconografia atual de tradicdo iorubana no Brasil.
Se estabelecermos niveis de comparacdo com outras etnias que vieram para o Brasil,
podemos notar que, no que diz respeito a historia da arte, os nagés/iorubas ocuparam
um lugar privilegiado nas pquisas dos autores selecionados. Também Valadares
(1976), com as devidas limitagcbes do pensamento corrente do seu tempo, estabeleceu
critérios e formas para aprofundar os estudos relativos aos artistas negros, eruditos e
populares. Com o levantamento des devidas biografias, ampliou o entendimento e a
abrangéncia dos estudos tedricos para 0 nosso trapaleanapeamokiograficamente
NOssos artistas iorubanos.

Por fim, Marianno Carneiro da Cunha (1983) apresentflexdes que
amadurecem o debate dwe arte africana e arte afboasileira no contexto da historia
da arte. Seus escritos ndo soO lidaram com as questdes étnicas e religiosas, mas
estabeleceram metodologias e reelaboraram conceitos. Em termos politicos e estéticos,
no Oduduwa Templo dos Qds, mesmo que seja uma singela correcdo ou justica
histdrica, encontramos artistas negros recobrindo as formas arquitetéhigas, nao
mais com emblemas e brasGes da corte portuguesa, de irmandades e confrarias, nédo
mais narrativas biblicas ou sobrgida de santos e imagens da cristandade e ndo mais
artistas que foram alijados da sua terra de maneira forcadasimaartistagjue foram
convidados, por um sacerdote, no caso oaBdhg, para apresentao Brasil formas
contemporaneas para a repréae@io dos Orixas, com seus paramentos, atributos e
narrativas.Assim, maisuma vez, a arte iordvem locupletar o debate de que a arte
negra sé seja produzida na Africa e ou no Brasil. E também o debate sobre a teoria e a
histéria da arte de uma forma gkrEssa discussdo vem ampliar o universo da arte
negra de origem africana ou produzida no Brasil ou p&&sil, desvinculandse de
uma forma simplista e de nos atermos somente ao debate das tradi¢cdes étnicas, mas
avizinhandese de elementos significats, como a questdo dos estilos, de forma e de
conteudo, reforcando o espacgo que a arte de matriz africana veio conquistando, mesmo

com todos os seus percal¢os, ao longo do século, na histéria da arte ocidental.
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Em nosso estudo, ndo precisamos mais detest origens e as tradicbes dos
objetos rituais, como outrora fizeram Nina Rodrigues (1904), Arthur Ramos (1949),
Barata (1957), ou nos pautarmos no debate da questédo de africanizar ou desafricanizar
0S comportamentos e objetqmis sabemos a origem dmsmas e dos artistas. Por
outro lado, podemos relacionar e relembrar o tempo em que 0s artistas negros cobriam
as paredes de igrejas catélicas com imagens que ndo contavam as histérias dos seus
ancestrais, asiticas ou as histéricas, mas que, de mareirsa e violenta, iniciaram a
relacdo dos negros com a arte em territorio brasileiro. E interessante também observar
que os tedricos que analisaram as questbes anteriores eram médicos, no caso de Nina
Rodrigues, Arthur Ramos ou Clarival do Prado Valladasesidlogo, como no caso de
Roger Bastide. Egora, podemosntrar dentro do sistema religioso na condi¢do de
historiador, orante, artista, num misto de observador, podendo analisar, nessas

condicdes, o recorte selecionado.

1.3. Um sincretismo sim, um scretismo nao
Depois do fim do mundo virdo
O objetosim, o objeta&o..dos

identifisignificados
Novos seres que virdo

Gilberto Gil

O conceito desincretismo néo é bemwindo em instancias religiosas ou nmes
estéticashR ® um t ema c¢ o n,famdgoqg. Muitas ndo gostedmecusarse o
abordalo e evitam mesmo o uso da palavr@ERRETTI, 2013, p.96). Apesar de
contar com uma ampla literatura sobre o tema, o conseigundo Ferretti (2013§
menoprezado por varios autores. Esse desinteresse se esieicdso das regides afro
brasileiras como algo que ndo deve ser abordado ou mesem@ionadpcomose 0
conceito se relacionasse com uma ideia de degeneracado mesmo tempode

apagamento.

ParaFerreti (2013) o sincretismo afrdorasileiro ligadoa religido pode ser
cronologicamente dividido em cincetapase comecaria no evolucionismo de Nina

Rodrigues (1904)lepoisnas bases culturalistas de Arthur Ramos (1949), com as fases
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apresentadas comas formas de conflitos, a acomodacéa a&ssimilacdo A terceira

seria a sociologia apresentada por Bastide (1948), como percebemos ik hesgios

de uma estética afilorasileirad (1948/1949, em que ele se ocupa em examinar a
mentalidade do negro patentar evidenciar as formas de sitis®o nos riscados da
umbandaNos anogle 1970 e 1980encontramos a quarta fase, segundo Ferretti (2013):

i o mi t o da pur e,zro casd dds cdamirdaos ,dos tcandoohlaés,
principalmentedo chamado Candombl&étu de origem (nagb/iord), como os

detentores de uma pureza no contexto das religiosidades brasileiras. Segundo Ferretti

(apud FRY, 2013 p. 96 , Afa pureza e mistura ou sincre
surgidas em situacdo de disputa de poder e preetimu sejapodemos ver que uma

parte busca ol har para as ra2zes africanas
nos terreiros s«o0 constru-»es apeit, P03, el ect ue
p. 96). A ultima faseiniciada na década dE98Q concentrase em especificar mais o
conceito, aplacar a ideia nost 8l gcama de p
col onial o para explicar a dguenogneretismmfoio u mesr
e é uma forma de resisténcia. Nas formas coraeingas de pensar o sincretismo,

al gumas no-»es como uma mera MAjustapPosi - «0
sdo reavaliados e criticados (FERRETTI, 2013).

Carvalho (1994) considera quao longo da historia das civilizaces que
conhecemoscomo tadi¢cdes religiosas constituirase através de processos de
Ai ncor podgamas, dusdes, aglameracdes, tensdes internas, incompatibilidades
si mb - |GARVWAEHD, 1094, p. 67), sendo que a palavra sincretismo é sempre

utilizada para identificar egsconjecturas.

Se pensarmos a constru¢cdo do conceito de sincretismo artistico brasileiro
encontramosnos trabalhos realizados por tedricos, como 0s citagdoscampo de
debate para entender as produc¢desocamn depositorio de conjuntas e de instancias
culturais. O evolucionismpem Nina Rodrigues, apresenta uma vigée analisauma
producdo que sofreu adulteracdo. Ferretti (2013) salienta que muitos preferem olhar o
conceito de sincretismo como paridade de conceitos opasisgjra opondee a
pureza,africanidade opondee a brasilidade, sendo o conceito entendido pelo seu

antagonismo, um oposto no qual predomina o puro em contrap@sjgio que se
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mistura. Dentro dos estudos sobre 0 temx#ste a tentativa de estabelecer um caminho

encontrando o segrau de pureza ou se aproximando da sua forma mais pura.

Assim, os objetos africanos que foram estudagos apresentarem um maior
grau de pureza, tinham como contraponto os objeiesgenados criados no Brasile
passarmos a isolar os objetos prodog dentro do contexto dgorubaland
perceberemos que sesgrau de pureznecessita ser relativizadg.s6 pensarmos em
termos religiosos na relagdo do Sistema de Ifa, o ordculo divinatério utilizado pelos
iorubas,e o Fao seu equivalente no universosdfons,para percebermasinfluéncia
da georancia islamicd®. No caso das producdes visuais de ffédem ser notados
elementos da arte produzida pela cultura Ngdosteriormentea relacao entre Oyé e a
tradicao llé Ifé,em queos elementos sdo assiaios. Entendemos quentre os povos
africanos acontecia um sincretismo ou uma sincror@a parametroda pureza foi
adotado por pesquisadores brasileiros, como Arthur Ramos)(164® buscararama
forma pura nos objetos africanos, e ndo levaram em @antse consideraram nao

enfatizaram os aspectos sincréticos que ocorriam na pyopuiaaland

Assim, percebemos que 0 conceito precisa ser revistm anesmo tempa
carga de descaspe |Ihe é relativarecisa seevitaca. Carvalho (1994) e Ferret@@13)
entendem que Ao sincretismo ocorre na rel:@
ser de tipos muito diversificadosp( cit, 2013, p. 99). Para evitar confusdes ou mal
entendidos conceituais sincretismo artistico existe em diversagppstasdevendoser

estudado como tal, como nos diz Canevacci (1996)

[...] o que foi o solo extraordinario do encontro entre
surrealismo e etnografia, na Franga, nos anos 20 e 30,
apresentae agora como cruzamento possivel, inovador e
distorcido entre @squisa, experimentacao e critica. Antes
disso, em 1907, Pablo Picassque (como Modigliani,
Braque e outros) pode ver as colecdes etnograficas em

Parisi pi nt ou Les demoiselles doéAv
inventiva ao sincretismo artistic@CCANEVACCI, 1996,
p. 14).

Assim também mtendemos quequando Susanne Wengfee o seu grupo de

artistasconstruiram a obra monumental na Floresta de OsfgtaoNigéria deram uma

P~
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resposta artistica e estética aos problemas politicos quehis passava o pais no seu
processo de independéncia de 190 ®mo um refluxo da diasporagz que para

Canevacci (1996, p.8ji a aspoer® a m« e d o. Esindancais além ssano 0

definicho Ainuma s - pal avr a, o outro | ado produtl

diaspora® o0 s i n op. @til1P9%,ma@)dnstifui umconceito contemporaneo para
otermo:fia <cl areza das oposi -»es bin8rias

excessi vamentop. ciglO98pll3).f i cadoo (

Na visdo de Valente (197p.11), discipulo deArthur Ramos, o sincretisrio

re:

Afse caracteriza f un dmistueande alémamas tcudturagssa uma i

interfus«o fassociao e Acombinad os el
proposta Assim, o autor ndo entende o sincretismo com 0 mes®otido de
Afacul tura-«oo0, mas CcCOmOoO um pr ogipt&ragem n o

(muito embora o equivoco do preconceito contra 0s negros que seu texto exprime). E
um dado momentms conflitos sdo acomodados paan seguidaocorrer lentamete,
a fusdog ou seja,sem um grau de consciéncia sobre os evemtoseumecanismo

promotor e efetivé aaciodo tempo

MesmoArthur Ramos (1949)que amplioua abordagem do seu meshiaa
Rodrigues (1904), ndo conseguiu romper com a Vvisdo estereotizadgual o
sincretismo estabelece um valor binario entre superior e inferior ou mesmo a relacéo
entre dominado e dominant€ontudo,0 importantea observar é que a questao do
sincretismo no campo das artes é, e sempreufoi tema limitado em relacaas
pesquisas Valladares (1976) € quem avancaerdendimento deonceito, propondo

gue o espaco do terreiro pode ser um campo a ser especulado.

Dessa maneira, textos conosde Carvalho (1994), Ferretti (2013) e Canevacci
(1996, 2013)saoimportantes parantendermos as formas sincréticasbora a reviséo

emer

quz

gue esses autores fizeram qualifig@ecomo desimportantesfef or a dm modaao

debate atual sobre cultura brasileira.

Vejamos um exemplona coletanea de textos editados no lidistorias Afre
Atlanticas: antologia vol 2 (2018),entre osmais de 40 textos selecionadgse

apresentam uma panoramica aargmbre as questdes negrasate diasporicandao ha
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um unico que enfrente @iscutaa revisdo do conceito dgncretismo Esse exemplo
ilustracomoo conceitoprecisa ser inserido novamente no debate sobre arte, mas com o
seu significado reavaliado e aplicado dentro da problemética da estética negra no Brasil.
Refutamos a ideia de que o sincretismo € uma forma de apaziguar contradi¢cfes, pois
diante da tversidade de aplicacdesie ele implicagssa analise acaba sendo simplista e

nao apresenta o grau de complexidageeessario

Mas, porque fazer uma revisdo do conceito slacretismo? Achamos
convenientaprofundar esse debatevidoa sua adequacéamo nosso entendimento das
esculturas presentes no Oduduwa Templo dos Orixas. Nas nossas pesquisas de campo,
insercdo e vivéncgae no didlogo conos devotos da Religido Tradicional loryba
quando informalmente perguntdvamos para os fi€éis se eles sabigume estaria
representadoasimagens, frequentemente a resposta era de que aquelas esculbaras era
a manifestacdo mais pura e ancestral dos Orixas,nem todaseles sabiamo que
estava representadé@m momento algupdesconsideramos a visdo dos devotos, porém
no ambito das nossas pesquisasice mapeamento da procedénciada ligacao
iconografica entre as esculturas do Oduduwa Templo dos Orixas com as obras
existentes na Floresta de Oxum em Osodjbou evidentea relagcdodasimagens de
Mongagua com o trabadhdeSusanne Wenger, nos permitindo afirmar, sem a defesa de
purismos,que as esculturas n#&loresta de Oxum em Osogbotgnham surgid@omo

fruto de sincretismos.

Dessa formaachamos adequaddiante da revisao deestextos, repensarmos
também o congé® do sincretismo, por demais utilizagom pesquisa sobre religides
afro-brasileiras e escassamente utilizado nas questfes est&smporquequando
aparece liga-se aideia do kitsch principalmente no debate estético conceitual da

Umbanda.

Filiamo-nos a proposta feita por Ferratti (2013). No ambito da pesquisa
religiosa, em busca realizada em varios dicionaetselencou algumas palavras que
recorrentenentedefiniam sincretismo A partir delas stabelece@sque apareciam com
mais frequéncianos usos e sentidodo termo e elaborou uma pequena escala na qual

procurou definir niveis:
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0 - separacéo, naeneretismo (hipotéticq)

1 - mistura, juncéo, fusdo

2 - paralelismo ou justaposiciao

3 - convergéncia ou adaptacd6ERRETTI, 2013, p. 100).

Desa maneirai p o d e mo s d i roavergégaiesntre edrias afticanas

e de outras religi »esopgip 201 p.400)cou mesmpa «0 de
e X i st ° pacalelsmodas relacoes entre os OrixdessSant os Capicit,l i cos o0
2013,p 100) , g u emisturasawbskrvagda decartosfrituais pelo povo de

sant o, como o0 bat i s maop.cé, 2@GL3, milkseaquednéerin®t | Mo
fiseparacdee m r i tuai s espeopZi P06P E 106)@md nesritu@ i r o s O

funebres no candomblé (axexiBastante singulasem relacdo a outras religides.

A despeito demdo exist um sinGnimo exato para o entendimento do conceito
desincretismo, utilizando modelo proposto por Ferretti (2013), migramos para a hossa
experiécia no Oduduwa Templo dos Orix&ntendemos que 0 conceito nos ajuda em
determinadas situacfes, principalmente os sindnimos zero, dois e tréscopuis
adverte Ferrettii nem t odas estas dimens»es ou sent.
presentes, sendnecessario identifiebs em cadaircunstanciao (op. cit, 2013, p.
100). Em se tratando de vida cotidiana de uma casa de saide eses sinbnimos
formam um conjunto que tenta descreversoxretismos que podem acontecerde

maneira simultanea.

Nessa abordagem do conceito de sincretismo e aplicagcdo dos sinénimos
propostos percebemos que separa¢ao(o nao sincretismo) no culto de Egungun, de
lyami Oxoronga e de Egbé, nas formesique sdo professados no Oduduwa Templo
dos Orixas apresenta cacteristicas especificas em relaggocasa de Candombilé,
Catimb6 ou Umbanda que tivemos a oportunidade de visitar em nossa pekgiisa
Bara Leji,uma casa de candomblé em Brasfieara Espirita Luz da Verdade Cabocla
Jurema uma casa de umbandajizemaem Brasilia e Tenda de Umbanda Ogum
Rompe Matpuma casa de umbanda também localizada em Brasilia. Observamos que

existe paralelismo ou justaposi¢cao (dois) entre a arquitetura do Oduduwa Templo dos
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Orixas com a arquitetura veaoular brasileira,com as constru¢cdes que utilizam
madeira e com algumas construcdes existentes tambéuorualand Percebemos
paralelismos entre algumas representacdes dos orixas que existem nos painéis e colunas
de concreto, bem como nas esculturas em madeira dos assgiogacom algumas

representacdes em outras cagsisadas

Deparamenos com aconvergénciaou a adaptacaonas ideias desenvolvidas
pelos artistasorubas conatecnologia da argamassa e do cimento como material para a
elaboracdo dos Orixas partir &s convicgdes artisticas de Susanna Wenger na
reformulacdo contemporanea representacdoedorixas Issoporque, tend@ teologia
iorubana como ponto de partjdglaconvergiu esa experiéncia para as suaséngias
artisticas anteriores em varios lugares Europa, criando um centro irradiador na
Floresta de Oxum er®sogbo, quechegouem Abeokutde ao Brasil no Oduduwa
Templo dorixas Encontramos a propria ideia de convergéncia na fala datdab:
fihoje vocé aprende que as diferencas ndo levam a éine@ag. E muito pelo contrario:
€ para levar a convergéncias, para se convergir, para ficar Unico, ficarem.cunidos
(SALAMI, 2019).

Como vamos tratar de arquitetura e esculturas, os conceifaralelismoe
convergénciaserao aplicadogomo sinénimos desincretismo.Quando abordarmos
alguns aspectos dos rituais dos cylestabelecsea ideia deseparacappoiso que foi
vivenciado referese a singularidade da casa em relagimutras formas de
religiosidades afrtrasileiras professadas no BradNese contexto,iapes ar dos
aspectos pejorativos que prevalecem, sincretismo € um fendbmeno que existe em todas as
religides, esta presente na sociedade brasileira e deve ser analisado quer gostemos ou
naao op( cit, 2013, p. 99100) Entendemosassim,queo sincretismo é um processo e

nao uma materializacéo estavel e estatica no tempo.

Peter Burke (20Q3p. 50 nos conta que o fisincretist
termo negativo utilizado para deplorar tentagivzamo aquela do te6logo aleméo Georg
Calixtus, noséculo XVII, de unir diferentes grupos de protestantes. Significava caos
r el i gAlémgbosicretismo Burke (2003)tambémaponta que outros termos mais
Apositivos para pruaoe 8b as merreinadilibti@paae su i nc |
descreverastemtt i vas de alguns Aschol arso da Renas
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com o Cr i s cita2003s mm&D. N século XIX, adquiriu um conceito

positivo nas pesquisas e estudos relacionados com a religiotigaidade classica.

Pereira (2004) salet a que Ao sentido eti mounidogdec o da
cretenses que na sua extensasignifica combinacdo pouco coerentdiferente de

ecletismo) mistura de doutrinas de sistemades crencas distintas ( PEREI RA, 2004
18, grifo do autoy.

Segundo Carvalho (1994), o sincretismo também é associado ao periodo das
conquistas de Alexandre Magmoao periodo posteripquando fuées foram sendo
realizadas. Carvalho(1994) também destaca o0s posicionamentos coerentes e
centralizadores dos grandekscursos monoldgicos, que se opd@s misturas e
processos queaparentemenfendo estdo acabadoslos quaisndo conseguimos
identificar a origem para os elementos que se fundimam o carater heterogéneo
deses elementos. O noeito teria origem em Rtarco®, quando exemplifica a uni&o
pratica dos cretenses quaesmo com ideias divergentagliamse para combater o
inimigo. Essas passagem de Plutarco nA,@mprimera em su
lugar, a ideia de reunido de ideias ou teses de origgassomente distintas ou
heterogéneas, mas também divergerdesflitantes entre s ( CARVALHO, 1994,
68). Como os cretenses tinham uma péssima fama, o conceito passou a configurar como
a unido de dois ou mais perversos que ndo comungam de uma mesnaas se

unem de maneira conjuntural para se opor a uma vitopacit 1994).

Carvalho (1994)amparado na referéncia de Plutadica a ideia de Bastide
(2000). Para Carvalho (19949uando Basti de acreditava que
deusesaf ri canos com a r oupaaqp.ecih19840 . 6§ essat o0s C al
hipotese é diametralmente opostadeia de Plutarcoque fdAaponta para un
Acontr ao.0 op( ¢itnlodn, ppb8)Para Bastideier a um processo d
Acomo @od,niumn mi meti smo c o.mopacit,cleol p.68).a do dc
Ao longo da histdria se processaram grandes esforgcos em termos religilagdes de
abertura e alteridade de uma religi@@racom a outraEntretantocom o passar dos
anos i o bva-gey em praticamente todas as tradicdes, a manifestag@odfncias
com maior ou menor intensidade ou duracéo, ao fechamerteansolidacdo de um

nacleo simbolico conservador, astii n ¢ r @pt ¢it,c109, p(72). Aponta qué n o
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caso do cristisismo, o Cristo € em si mesmo 0 seu maior simbolo-sinavético,

sendo controlado ndo somente as reinterpretacbes do seu simbolismo, mas também as

equival °ncias m2ticas f olopncd,ll1®W472)s a respeito

Esse pode ser um bom exefloprelacionado com as tensfes que se processam
com os movimentos evangélicos ou essa unicidade pura de discurso sobre Cristo, que €
denominado ndo sincréticatacado o que é sincréticoEm rossa experiéncia em
varios terreiros e templos, apesar dos dspeteterogéneos existentes entre as
religiosidades de matriz africana, percebemos o respeito alieridade entre 0s

pressupostos teoldgicos divergentes enae Aksim,

[...] podemos dizem entdo que, por um lado, ha uma
espécie de histéria paralela com convergéncias e
divergénciad entre a vida das ideias discurseaa das
ideias plasticas. Em alguns momentos, o que foi
representado ndo passou de uma mera reproducdo de um
discurso que antes se havia feito candnico: em outros
momentos, € a imagemue sugere uma expansao do
campo mitico e simbodlico que s6 alcangara sua
contraparte discursiva mais tarde. E por trds desse
complexo movimento de sincretismo esta o exercicio de
controle imposto as ideias e suas imagens: é o0 modo
como se constréi o canoiconografico que se torna
cruci al para se entender como
de civilizagbes. Essa questdo se liga diretamente ao
controle exercido sobre as imagens dos santos catdlicos
certamente muito maior que o controle existente sobre as
imagers de caboclos, pretos e velhos, exus, eft. ¢it,

1994, p. 81)

As imagens de Oduduw@emplo dos Ortixas, seomparadas as imagens
utilizadas nosandombléspossibilitam perceber essa auséncia de controle iconografico
de que nos fala Carvalho (1994)s imagens no Oduduwd@emplo dos Orixas
demonstram que, iconograficamente, elas estdo vivas e em movimento.Nessa
desenvoltura sincrética, retomamaara de mistérioyisto que, mesmocom uma
descricdo minuciosa, t@z ndo se encontre unfarma, um paraklismo claro e
racional. Como podemos ver nas representacdes de Exu nos exemplos abaixo. Na figura

25, 0 orix4 é apresentado todo em metal e com um carater belicoso, conlamgeees

N
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tridente), em uma forma com nitida influéncia dfrasileira, como assculturas em
metal de Mario Cravo Neto. A figura 26 é uma versdo naturalista, segurando as suas

cabacas e o seu porrete. Por fim, a figura 27 apresenta uma forma estilizada, portando
apenas o seu bastdo conhecido como 0go.

Figura 25- Representacao de Exu h& Axé Bara Lejiem Santo Anténio do Descoberto/GO. Fonte:
Fotografia deHenrique Augusto Gabriel

Figura26 - Representagdo de Exu hé Axé Bara Lejiem Santo Antdnio do &coberto/GO. Fonte:
Fotografiade Henrique Augusto Gabriel

Figura27- Representacédo de Exu, Adebisi Akanji e Adesisa Nurudeen Adedisiduwa Templo dos
Orixas Mongagua / SP. Fonte: Fotografia do préprio autor.

Como osincretisno é dinamicodevemos entender e estabelecer um valor e uma
ligagdo com os postulados iconogréicPodemos entender que partir de Osogho
temos o inicio de uma jornada iconografica em formagae, apesar dmstavel,
mantémalguns elementos recordieeis.
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Segundo as autoras Dilma de Melo Silva e Maria Cecilia Felix C4R0@6, p. 51) fna
literatura sobre o tema, encontr@m as denominacdes arte negra, arte-tafsileira e
afrodescendente. Inicialmente este trabalho cons#leoar trés termos como sinGnisdo
Adotamos inicialmente a mesma relacdo conceitual. Nos Ultimos anos, aconteceram algumas
exposicoes significativas para debater o tema. Nos catalogos, encontramos textos relevantes que
atualizam a discusséo em torno de afrebrasileira. Algumas exposi¢des foram fundamentais

para reiterar a relevancia que a producao artistica ligada as matrizes africanas vem alcangando. O

texto de apresenta-«o do cat8logo da exposi-«o

outubroe 17 de dezembro de 2017a Caixa Cultural em Sdo Paulo, analisa a trajetéria da arte
afro-brasileira no contexto da arte contemporanea no inicio do século XXI. (CONDURU,
Roberto indices negrod entre o (in) visivel e o futuro. In: CONDURU, Robertdegros

Indicios performance video fotografia. Curadoria: Roberto Conduru. Sdo Paulo: Espagco Donas
Marcianas, 2017. p. 117.). A exposi¢do contou com a participagdo de nomes como Dalton de
Paula, Renata Felinto, Ayrson Heraglitentre outros artistas imgantes no cenario
contemporéneo brasileiro no que diz respaitmobras desenvolvidas com performances,
instalacdes, uso de videos e outros arsenais tecnoldgicos. Para uma visdo mais diacrdnica da
produ- «o, ver o] texto de C| eagid iestée vivo. Rdeb er t o

Af rodescend®°nci a: mapeando t e r Territérios: i adistas , no

afrodescendentes no acervo da Pinaco{2@a6), com curadoria de Tadeu Chiarelli. (SILVA,

Claudinei Roberto da. Quem reagiu esta vivo. Arte Ademgndéncia: mapeando territérios. In.
CHIARELLI, Tadeu (org.).Territérios artistas afrodescendentes no acervo da Pinacoteca.
Curadoria Tadeu Chiarelli. S&aulo: Pinacotec&2016. p. 2736.). A exposi¢do aconteceu no
periodo de 12 de dezembro de 2016 27 de junho de 2016, na Pinacoteca de S&o Paulo. No
acervo, obras de Mestre Valentim, Emanuel Aradjo, Paulo Nazamtie outros artistas do
século XIX, XX e XXI. Mas a exposicdo que teve mais visibilidade féiistorias Afro
Atlanticas de 29 de juno a 21 de outubro de 2018. A exposicdo teve curadoria e textos de
apresentagdo feitos por Adriano Pedrosa, Ayrson Heraclito, Hélio Menezes, Lilia Moritiz
Schwarcz e Tomas Toledo. Promovida por duas instituicdes culturais de Sao Paulo, o Museu de
Arte de $io Paulo (MASP) e o Instituto ToenDhtake, apresentou ao publico mais de 200
artistas de paises e periodos histdricos diferentes. Além de nicleos mapeando varios momentos
da producéo artistica promovida pela didspora, as instituicdes editaram doisdliprireeiro

volume com as obras exibidas (PEDROSA, Adriano e TOLEDO, Tomas (dggtdrias Afro
Atlanticas catalogo. S&o Paulo: MASP/Instituto Tomie Ohtake, 2018. yok1lim segundo
volume com uma antologia de textos fundamentais sobre os negradescanstruida a partir

das negociacbes promovidas pela didspora (PEDROSA, Adriano, CARNEIRO, Amanda e
MESQUITA, André (org9-_Historia Afro-Atlanticas antologia. S&o Paulo: MASP/Instituto

Tomie Ohtake, 2018. vol.2). Bsgrande evento foi um desdobrarteede uma outra exposicao

Cc a
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importante realizada em 2014, no Instituto Tomie Ohtakistorias MesticasA exposicao
também editou um catalogo (PEDROSA, Adriano e SCHWARCZ, Lilia Moritz. (orgs.).

Histérias mesticascatalogo. Rio de Janeiro: Cobogo; Saol@dustituto Tomie Ohtake2014)

e um livro contendo uma antologia de textos que refletem sobre a mesticagem (PEDROSA,

Adriano e SCHWARCZ, Lilia Moritz (org.)Histérias mesticasantologia. Rio de Janeiro:

Cobog6; Sao Paulo: Instituto Tomie Ohtake, 2014)curadoria ficou a cargo de Adriano
Pedrosa e Lilia Moritiz Schwarcz. E importante destacar o valor das exposi¢cées em galerias ou
museus como locais que demarcam, qualificam evidftmilidadea arte da diaspora africana no
Brasil.

Professor, dramatgo e artista pléstico.

Segundo a observagéo feita por Dilma de M. Silva e Maria Cecilia F. Calaca, @9@uitas

gue vieram para o Brasil tinham a intencao de difundir o catolicismo entre 0s nativos e 0s negros
escravizados. Essa atitude teve comuesequéncia a implantacdo da arte religiosa na segunda
metade do século XVII como mecanismo de catequese. A mao de obra africana escravizada
oriunda de vérias partes ddrica, devidoas suas tradigdes culturatinhadominio do trabalho

em bronze, ouroferro, metais diversos, o marfim e a madeira. Ver também a esse respeito:
KELLY, Celso. Aleijadinho, o génio mineiro. In. PEDRO, Manuel (oréte no Brasil S&o

Paulo: Abril. 1979. vol. 1.p. 38621. TOLEDO, Benedito Lima de. Do século XVI ao inicio do
século XIX: maneirismo, barroco e rococé. In. ZANINI, Walter (orHistoria geral da arte no

Brasil. Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles, 1983. vol. 1. p389. ACQUARONE, FHistdria

da arte no BrasilRio de Janeiro: Oscar Mano & Cia, 1939. GRAMMON3uyiomar de.

Aleijadinho e 0 aeroplan® paraiso barroco e a construgcao do herdi colonial. Rio de Janeiro:

Civilizacao Brasileira, 2008. Nss obra de Guiomar de Grammont, 0 texto € quase um
manifesto, uma critica historiografia da arte brasileira e sailento para o biografismo. Critica

a construcao iluséria do individuo, do artisex6i e as representacbes que bidgrafos e
historiadores atribuiram ao Aleijadinho.

Apesar das transformacdes promovidas no Rio de Janeiro com o desembarque dos artistas
franceses, a arte barroca e rococ6 perduraram. Alguns fatores foram impenatatesinho do
territorio brasileiro, as condi¢cdes dos sistemas de comunicagédo, a heterogeneidade econdmica, a
diferenca entre as cidades do litoral e do interior, a topografitie outros aspectds e
demonstraram que o teor lusitano da arte colonial ndo foi substituido de maneira brusca, mas
paulatinamente, pois, ao longo do século XIX, escultores, santeiros, mestres de obras e pintores
continuaram trabalhando e produziraneaacra em varias regides do Brasil. Aprofundar a esse
respeito em: TOLEDO, Benedito Lima de. Do século XVI ao inicio do século XIX: maneirismo,
barroco e rococé. In: ZANINI, Walter (orgHhlistéria geral da arte no BrasBado Paulo: Instituto
Moreira S#les, 1983. vol. 1. p. 8319; TAUNAY, Afonso de EA Misséo Artistica de 1816
Brasilia: Ed. Universidade de Brasilia, 1983. (1° ed. 1956),apuesenta uma visdo geral e
biogréfica dos artistas. Verificar também o catdlogo da expo&gie duas modeitiades que
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apresenta um bom apanhado da arte brasileira no século XIX, desde a chegada dos artistas
franceses, e os desdobramentos do ensino académico no Brasil: XEXEO, Pedro Martins Caldas.
Entre duas modernidadedo neoclassicismo ao péspressionismona colegdo do Museu
Nacional de Belas Artes. Catalogo. Rio de Janeiro: Artviva, 2004; MARQUEZ, Luiz. O século

XIX, o advento da Academia das Belas Artes e o0 novo estatuto do artista negro. In. ARAUJO,

Emanoel (org.)A méo afrebrasileira Sdo Paulo: Temge, 1988.

Chefiada por Joachim Lebreton, {secretario de Institut de France), a Missdo Artistica
Francesa foi integrada por varios artistas: Auglee Taunay (escultor), Augustéenri

Victor Grandjean de Montigny (arquiteto) Charldenri Lavasseue Louis Symphorien Meunié
(discipulos e auxiliares de Grandjean de Montigny), Charles Simon Pradier (gravador de
medalhas), Jean Baptista Debret (pintor), Francois Ovide (especialista em mecéanica), Frangois
Bonrepos (escultor e ajudante de Augidtrie Taunay), Marc Ferrez e ZephirynFerrez
(escultores e gravadores), Nicelasgust Taunay (pintor), Sigismund Neukon (musico) e os
artifices Hippolythe Roy (carpinteiro), JeBaptiste Level (mestre ferreiro), Loui®seph Roy
(carpinteiro), Nicolas Magliori Emut (serralheiro) e Fabre e Pelité (surradores de peles).

Gravura feita em uma base de pedra desenhada com um lapis feito com tinta gordurosa ou com
tinta oleosa. Quando o desenho é feito com lapis gorduroso, ele fica em Pelgvoergulhese

a placa emuma substéncia &cida que atinge s6 as areas que ndo ficaram protegidas pelo lapis.
Realizado com a tinta oleosa, o desenho fica plano. Ndo permite a reproducdo de muitas cépias,
pois a nitidez do desenho desaparece faciimente.

Ver sobre o conceito dotde neoclassico na Europa: STAROBINSKI, JeArR89 os emblemas

da razdo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1988. No Brasil: SCHWARCZ, Lilia Mositi.

do Brasil NicolasAntoine Taunay e as desventuras dos artistas franceses na corte de D. Joao.
Sado Palo: Companhia das Letras, 2008. Ver também: DIAS: Eldf@sagem e Academia
Félix-Emile Taunay e o Brasil (1824851). CampinaSP: Editora da Unicamp, 2009.

Johann Joachim Winckelmann (171768) foi um historiador da arte que questionou o modelo

meramente biografico da histéria da arte. E considerado um dos fundadores da teoria da historia
e teoria da arte. Estudou com afinco a historia da arte grega, contrapondo o antigo e o moderno.
Segundo Dana Arnol d, Wi nc kel mansandé o mbxonoou a
possivel de fonted i f e r ARN@LD,.2008, p. 52). Ver também: WINCKELMANN, J. J.
Reflexbes sobre a arte antigdPorto Alegre: Movimento, 1993. [1755]; e também:

. Historia del arte de la Antigiiedddadrid-Espanha: Akal, 201. [1764].

Essa possibilidade de trabalho no periodo colonial por parte de artistas negros e mulatos &

ressaltada por Jos® Roberto Teixeira Leite,
por conseguinte negros, pardos ou mulétéeram numerosisimos 0s que no periodo colonial
se consagraram no Brasil as artes e aos oficios, muitos chegando a galgar, através dessa pratica,

patamares mais elevados do edifisi@ ¢ i (REITE, José Roberto Teixeira. Negros, pardos e

poi
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mulatos na pintura e na escut brasileira do século XVIII. In. ARAUJO, Emanoel (ord).

mé&o afrebrasileira S&o Paulo: Tenenge, 1988. p-32).

Pintor que atuou na cidade do Rio de Janeiro na primeira metade de século XIX. Nasceu em
Minas Gerais e faleceu no Rio de Janeiro.Estuda Academia Imperial de Belas Artes, foi

aluno de Debret. Pintou telas com cenas histéricas e retratos.

Surgiu em consequ°ncia das querelas entorre doi s

gueeram aqueles alunos que queriam a renovacao do ersicademia, e 0s positivistas, que
optavam pela manutencdo metodolégicaedsino e devocdo ao canone académico. Entre os
alunos fAmodernoso, estavam nomes que seriam
como Eliseu Visconti (18646944), Rafael Faderico (18651934), Fiuza Guimardes (1868
1949), entre outros.Do lado dos positivistas, Aurélio de Figueiredo {I18E8) e DécioVillares.

Alguns professores apoiaram os modernos, como Rodolfo Bernardelli-19832, Rodolfo
Amoedo (18571941) e Zeferinala Costa (1840915. O debate ndo permanecia sé no ambito
académico, ocorrendo brigas e ataques fisicos entre os oponentes. No auge dos
desentendimentos, os modernos se retiraram da Academia e fundaram, no Largo de Séo
Francisco, no centro do Rio dandro, o Atelié Livre. (LEITE, 1988).

O estilo de Pedro Américo e Victor Meirelles é conhecido como roméantico e académico. O
termo romantismo académico apresenta principios estilisticos gregérios ao convencionalismo do
academicismo e a liberdade, de certangira, do romantismo, ja que compreende em si
correntes e tendéncias opostas ou diferentes. VDL ANDA, Sérgio Buarque de
(Org.).Histéria Geral da Civilizagcdo Brasileir® Brasil Monarquico: reacdes e transagdes. Rio

de Janeiro: Difusdo Europeia dovto, tomo 11, vol. 5, 1970. [1960]

Ver sobreo tema racial em: SCHWARCZ, Lilia MoritZRacismo no Brasil SGo Paulo:
Publifolha, 2012; GUERRA, Alio. O primitivismo em Mario de Andrade, Oswald de Andrade
e Raul Bopp origem e conformacdo no universo iptdlial brasileiro. Sdo Paulo: Romano
Guerra, 2010.

Desde o século XVII, os negros sdo, de alguma maneira, retratados. Assim fizeram os pintores

seiscentistas de Mauricio de Nassau (16649), como Frans Post (161880) e Albert
Eckhout (c.161@.1666), até os artistas viajantes do século XIX. Ver também as imagens

reproduzidas no livr@\ travessia da calunga grandefs séculos de imagens sobre o negro no

Brasil (16371899), de Carlos Eugénio Marcondes de Moura. Além de uma abrangente pesquisa
visual, olivro aborda as varias técnicas utilizadas para a apreenséo e registro dessas imagens.

A pintura AA Mandingaod, de Modesto Brocos,
Macumbad ou AMacumbei r a dExposiEamiGera ge Belasdfatesy nt a mb
edificio da Escola Nacional de Belas Artes, em 1895, recebendo elégiogual ment e
pintado e com dauciiticeoda époea8puldicado nas paginasladmal do
Commercio na elicdo de 1 de setembro de 189BIOTAS SOBRE ARTE. Jornal do

Commercio, Rio de Janeiro, 1 set. 1895, p.2.). Disponivel em:
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http://www.dezenovevinte.net/egba/index.php?title=NOTAS_SOBRE_ARTE. Jornal_do_Com
mercio%2C_Rio_de Janeiro%2C 1 set. 1895%2CAg&ssoem 16 abr.2019.

16- As figas sdaim tipo de amuleto com a forma de uma mao fechada com o dedo polegar enfiado
entre o indicador e o do meio, usadas para proteger contra 0 perigo, 0s espiritos mabdéficos e
maus agouros

17- As serpentes e cobras sdo consideradas animais votivos do oriréai@®xunos terreiros de
tradicdo ioruba. Entre os jejés, representa o vodu Darmé& divindaddigada as chuvas e a
fertilidade do solo.

18 No catédlogo da exposicaBara nunca esquecaregras memorias/memdrias, organizado por

Emanoel Aradjo (2002), encontnas a reproducatac-simile do original da Revist&osmos

Rio de Janeiro, ano 1, n°® 8, 1904. Na edi@&oafricanos no Bras{P008), o mesmo texto foi

reproduzido no cap?2tul ©AsVinguad Sas BalasrtesnoswSlomasi as af r i
pr e tpold®l62.

19 Do ponto de vista antropolégico, ver sobre determinismo biologico e geogréafico em: LARAIA,
Roque de Barros. Da natureza da cultura ou da cultura & natureza. In: LARAIA, Roque de

BarrosCultura um conceito antropolégico. Rio de Janeiragé&aZahar, 2004. p--29. Do ponto

de vista filos:-fico, determini smo seria fda opi:
acontece, porque todo evento é o resultado necessario das causas que o jregejestas

mesmas, sdo o resultado necessariccdasu s as que as precedem. O opost
(MAGEE, 1999, p. 228).

20 £ o Amachado dupl o, ou machado de gume dupl o, 1
antropomorfico, revelando diferentes aspectos da vida heroica de .XangdL OD Y , 2006, p
195).

21- JeanMartin Charcot e Paul Richer eram médicos neurologistas franceses. Incluiam em seus
estudos obras de artes. Outra grande influéncia de Nina Rodrigues foi um encarregado do Museu
de Historia Natural da Fran¢a, chamado Delafosse. Seu trabalistizoam catalogar pecas de
arte recolhidas na Africa. Ver Nunes (2007).

22- Oneyda Alvarengeorganizando postumamente os escritos de Mario de Andrddeconseguiu
encontrar adata da segunda leitura publica da sua conferéncia lite(@ia/ ARENGA,

Oneydh. Introducdo. In. ANDRADE, Mario deMdusica de feiticaria no Brasil Belo

Horizonte/Brasilia: Itatiaia/INL/Prénemdria, 1983. p. 121).

23 O despacho se concretiza na organizacéo visual de alimentos (pipoca, doces, comidas feitas com
azeite de dendé, fargfatc.), bebidas (cachaca, vinho, espumantes, cervejas, etc.) e objetos
(tecidos, velas, recipientes diversos, etgle podem ser colocados nas encruzilhadas, matas,
cachoeiras, cemitérios ou ruas. Geralmghtlocado em lugar aberto, ao ar livre.rgamizado
de acordo com as necessidades da divindade e da relacdo do cliente com as digjndades
poden ser Orixas (como no caso do candomblépsespiritos dos mortos (como acontece na

umbanda). Apesar de muitas vezes os despachos serem associaaigia & Meiticaria, sua
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funcdq dento dos varios cultos de matriz africaamuito mais plural. Ver Camara Cascudo
(2012) e Caccioatore (1977).

iOf erenda ou sacrif2cio ani mal ,.Chceidatore (1277, qual quer

p. 100); ve t amb®m: feb - : of erenda ou sacrifz2cio

indesejaveis, prevenir contratais ocorréncias e atrair o-ds¢égm. Designa também atos
litrgicos®6 SALAMI e RIBEIRO, 2015, p. 425).

O catalogo com os desenhos da exposicdo sa smmcado em 1983, nos 50 anos de
comemoracgdo da exibicdo dos desenhos. O catélogo foi patrocinado pela Funarte e Banco
Crefisul.

A técnica da cera perdida é utilizada para fazer as esculturas em bronze. A forma é modelada em
cerg sendodepois cobertacom uma camada de gesso, barro ou qualquer tipo de material
refratério. Através de um pequeno orificio bronze é derramado dentro do recipiente,
derretendo a cera que escorre por um dreno, assumindo a fwsmala modelada
(MARCONDES,19998.

Roger Fry 18661934) foi um critico de arte, professor, conferencista e pintor inglés que
renovou a teoria e a critica de arte na Inglaterra. Trabalhou também como curador no
Metropolitan Museum of Art, nos Estados Unidos, entre os anos del9306 Fundou as
Oficinas Omega, voltadas para a criacdo de objetos de uso cotidiano. Pintou telas abstratas e
naturalistas no estilo dos artistas Bloomsbury, que consistia em uma associacdo informal de
artistas, criticos e pintores que influenciaram de forma decisiva a vitdeatinglesa nas
primeiras décadas do século XX. Além de Roger Fry, o grupo contava com a participacdo da
escritora Virginia Woolf (1882941), do critico e teérico Clive Bell (188B64), entre outros
(CHILVERS, 1996).

Em 1938, Luis Saia (1911975) Di escolhido por Mario de Andrade para fazer uma insergao
pelo Nordeste como pesquisador para o Departamento de Cultura, que era um 6rgao publico
mantido pela Prefeitura de S&o PauloseEdepartamento havia sido fundado por Mério de
Andrade com a intenc¢&te promoverpesquisas na area de folclore musical. Apesar de Luis Saia

ter viajado para pesquisar musica popular, seu interesse ndo se pautou apenas nas pesquisas

C 1

musi cai s. Em um dado momewndtogs ®&| ke sma deipraa,o uf icgu

conhecia (os exotos sdocomuns na cultura popular brasileira desde o periodo colonial. Séo
empregados como simbolos para demonstrar que um voto, graga ou pedido foi alcancado, sendo
a peca produzida relacionada com o voto ou pedido). Recolheu variasnpsceapelas nos
cruzeiros. No ano de 1944, encorajado pelo pintor Cldvis Graciano -(P88j, publicou

Escultura popular brasileirel944), pela editora Gaveta, do préprio Graciano. Seu texto e as

reproducdes fotograficas se tornaram uma referéncia gmmstudos sobre arte popular no

Brasil, sendo considerado um estudo pioneiro sobre-wsteg (SAIA, 1974). Arthur Ramas

no seu artigpmenci ona o texto de Sai a, Acomo demonstrc

paulista Luis Saia, essas esculturasmdibagres refletem uma inegavel influéncia da afegra
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revelavel em muitos exemplos, como o corte africano de certos rostos préggnaaR AMO S,
1949, p. 206).

29 Mario de Andradequese mostrava um grande entusiastantssticagempublicou um texto
sobreoAl ei jadinho intitulado A0 Al eiOjARigdinhcheo e sua
Alvares de Azeved@1935). Posteriormente, o mesmo texto foi publicado com corregdes feitas

pel o autor e com o t2tul o abpectosdasdrtes glaaticaga noi O Al e j

Brasil (1965). Ese texto foi fundamental para consolidar a figura de Aleijadinho, além de
demonstrao apreco eadefesa de Mario de Andrade da cultura mestica. Critica os historiadores
ime espant a, mas ® masguinba, conv gue historiadolies € poetasd a d e
depreciam onulata 0 (ANDRADE, 1984, p. 15). Enaltece a obra de artistas mulitass nos s o0 s
mesti-os do fim da Col*nia glorificam a Omaior
musicais 0 (ANDRADE, 1984,p. 14). Diante do debate contemporaneo, a questdo do mulato e
da nacionalidade tem recebido muitas revisdes, porém, para Mario de Andrade e para muitos
outros modernistas, ndo s6 Aleijadinho, mas outros artistas mulatos sao vistos como fundadores
de uma ae essencialmente brasileira. Mario de Andrade sedimentou a imagesndd barroco
como um contraponto a arte académica de tinturas francesa do século XIX. De certa forma, o
modernismo brasileiro reinvemi o barroco, atribuindéhe um senso de nacionaide.

30- Ver QUERINO, ManuelQOs costumes africanos no Bras$tlecife: Fundag¢do Joaquim Nabuco /
Massangana, 1988. [1938].

3-Fenomenol ogia A® uma abordagem f i |-4988)fquec a, i nic

investiga os objetos da experiéncia sem levaotgue poderiam ser questfes irrespondiveis
sobre sua naturemadependented (MAGEE, 1999, p. 229).
32- Ver: JUNG. Carl GO homem e seus simboldgio de Janeiro: Nova Fronteira, 2008. [1964].

33 Pontos riscados sdo desenhos feitos com giz no chdo. Apreseim@mismo compositivo e
simbdlico. Pratica comum nos rituais de umbanda.

34 Abdi as do Nasci ment o, em texto publicado em 19
f ut ureconbeceulogo no inicio do textoimi nha deci s«o de organizar
Negraaconteceu durante a realizacdo do 1° Congresso de Negro Brasileiro que o TEN promoveu
no Rioem 1950, ao discusre a tese de M8ri o Barata sobre AA e
Brasett¢dnhecendo que fAo negro reahumacas maisa Cfrica
i mpressionantes obras pl §s tse paas ardas geagmficasoe. O aut
culturais africanas de onde vieram escravos para construir este nosso pais. Menciona as
diferencas que particularizaram a concepc¢ao plastica respactda area do continente negro e
assinala trés tendéncias predominantes: uma realista, outra geométrica e outra mais recente, a
expressionista. Segundo Mario Barata, esta Ultima talvez ndo passe de uma forma secundéria,
resultante do contato entre as dpasneiras. Conclu seu textdamentando a inexisténcia de

um museu para o estudo e exame da Afun-«o0o que a:
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firacial 0 ou d&ASCIMENTOa2019,qclbA68).&Edneressante perceber que
essas tesade Mario Barata ja circulavaem 1950 antes da sua publicagdo em 1957.

Mario de Andrade, em texto publicado em 1986 livio no O Aleijadinho e Alvares de

Azevedo (Rio de Janeiro: R. A. 1935)ntitulado i O Al ei j adi nho e sua posi
salientoua importancia do artista e a relagi@stecom o carater mestico e mulatocomo aquele

gue subverte normas e cria algo original e ndo meramente um sistema de assimilacdo passiva.

Em seu texto, Mario de Andradesdéespantas e e FfAmui t o, vsguinhaacons i ncer i d
gue o0s historiadores e poetas depreciam o mul at
proeza da alteracdo dos padrfes portuguesesreglizad os arti stas mul at os, A
a coisa lusa, lhe dando graga, delicadeza e dengue ngetnglji..} mestico, ele vagava no

mundo. Ele reinventavamunda 0 (ANDRADE, 1984, p. 42). A leitura que Mario de Andrade

fez da obra do artista que burlava normas ndo estaw@efornmdadecomas ideias de Mério

Barata sobre os artistas mesticos engattiva de definir o que seria uma arte -dfrasileira.

Segundo Ol ga C. Cacciator e, 0 caboclo seria o 2r
2ndio e brancod ou mesmo um ficampon®s de pele n
aperfeicoad de ancestral indigena brasileiro, representando um orixa ou a si préprio, o qual

O0bai xad nos candombl ® de cabocl o, macumbas, ca
influénciaamerindiad (CACCIATORE, 1977, p. 74).

Conceito complexo e ambivalentem leituras semanticas variadas no que diz respeito a anélise

da producdo plastica. Porém, uma obra naturalista consiste, segundo lan Chilversna, na
ffabordagem art2stica em que o0 artista procura r
observados @do segundo um estilo condicionado por preceitos intelecthagse sentido, a

arte grega do periodo classico é com frequéncia proclamada como a primeira arte genuinamente
6naturalistat e as produ-»es da Renascen- a it
naturalismo. Aplicado a uma escola particular de pintura, o termo foi empregado pela primeira

vez por Bellori (1672) a respeito dos seguidores de Caravaggio, numa referéncia a seu preceito

de copiar fielmente a natureza, gestpareca bela ou vd CHILVERSNA, p. 372373).

ParaEliene Nunes Clarival do Prado tinha uma intencéo didatica e educativa em seus. textos

Nunesnos nf or ma que o autor f@Apublicou em jornais | ¢c
mesclando as biografias dos artistas referidom andlises das obras a partir de sua resolugéo

plastica. Tratese de textos didaticos, cuja preocupacdo indisfarcada € com a formacgdo e

instrucdo de um fruidor capaz de apreciar os entdo artistas emergentes do ambiente cultural da
cidade 0 (NUNES, 200, p. 114).

O autor destaca o papel a/aos tdouNorslests ascudpidos ere o b s er
madeira, gue | he pareceram sob influ°®°ncias da e
26), demonstrando a originalidade da andlise e a relagdo erdticdd catdlica e a africana nas

imagens populares. Menciona também os autores José Roberto Teixeira Leite (1930), que
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admi ti a ummamearritcea nfeadf reo J 0-3989) Qe lerh artiha dos ande( 1 9 1 7
1950, abordou as teméticas das obras, osiaiate 0 mercado dos artistas primitivos na Bahia.

O artista sera aprofundado em termos iconograficos no subitem 2.2.7.

S«o esp?2ritos de ancestrais africanos que foram

da umbanda que, depois de processosaitivcis, podem receber nos seus corpessesspiritos
purificadores. Sao espiritos restritos aos cultos umbandistas realizados no Brasil. Ver Lopes
(2005) e Caccioatore (1977).

Segundo Caccioatore (197@. 150, ® fAent r ar no tr anaentdadérserceber 0 ¢

possu? do.Epomum nes amisieites dos terreifasi zer que fa entidade

m®di umoé ou Ao fil ho de sandbo est§ incorporado

S&o tambores utilizados nos rituais e em varios momentos no candomblé, urfbesetziei a

sua utilizacdo no culto tradicional io@ulrealizado noOduduwa Templo dos Orixas, em
Mongagua. Consiste em uma estrutura de madeira circular e oca, com a parte superior mais
cilindrica, adquirindo na parte inferior um formato de cunha. A extizgae com abertura maior

recebe uma pele de animal estendida, presa e atarraxada com suportes de cordas, madeira e
metal, que, além de prender a pele, servepara afinar o instrumento. S&do sustentados por
estruturas de madeira ou metal, onde sdo encaixadpstipdo a execugdo do musico. Podem

ser tocados com as mdos e com varetas que recebem o nome de aguidavis. Apresentam trés
tamanhos diferentes: o maior € o RUM (mais gravenédio o RUMPI (com registro médio) e o
pequeno LE (agudo). Geralmensfio pets retiradas dos animais que foram oferecidos em
sacrificios e passam por rituais especificos antes de serem esticadas. Colhi a informagdo com
alguns membros de um terreiro de candomblé em Bralsikipe eses tambores sao ligados e
pertencem ao orixa Exuoos terreiros de candomblé de tradicao iér@ervem para invocar 0os

orixas, marcar os ritmos das musicas e também impulsionar as dancas e, de acordo com as
festividades, sdo ornamentados com tecidos diversos amarrados ao seu redor. Ver Cascudo
(2005) eLODY, Raul e SA, LeonardoO atabague no candomblé baiafRio de Janeiro:
FUNARTE / Instituto Nacional do Folclore / Instituto Nacional de Musica, 1989.

E um instrumento musical utilizado no candomblé e no culto tradicionaidPubsenciei o seu

uso en vérias cerimonias noduduwaTemplo dos Orixas, em Mongagua. Segundo Caccioatore
(1977, p. 265 consiste em fiuma caba-a coberta com
com buzios. De um lado, segtsa o cabo e do outro as pontas dos fios saidosattea. Com
movimentos de vai e vem, contrdrio, das duas maos, ed#éum barulho ressonante. Esse
instrumento ainda ® usado na Cfricao.

E o local que funciona como um altar nos terreiros de umbanda, onde varios objetos sagrados s&o
colocados, como os its catélicos, os orixds, as comidas votivas, velas, vasos com agua e

flores. Passou por inimeras modificacdes e apresenta diferencas entre o candomblé e a umbanda

fanti gamente era uma esp®cie de mesa ccebert a,

co
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ante as persegui-»es policiais e, na parte
(CACCIATORE, 1977, p. 220). Ver também Raul Lody (2006).

N&o é nossa intencéo discutir conceitualmerkiéssch Para aprofundar o assunter: BROCH,
Hermann.Egirito e espirito de épocansaios sobre a cultura da modernidade. Sdo Paulo:
Benvira, 2014. Ver também: MOLES, Abrahaf@. kitsch a arte da felicidade. Sao Paulo:
Perspectiva, 2007.

Foi criado em Pernambuco. Estudou Filosofia na Universidade de SEoePdudaismo na
Universidade de Jerusalém. Na Ecole de Hautes Etudes, emcBamsetou o seu doutorado.

Sua tese abordou o pensamento e a religido na Babildnia. Seu interesse pela arte africana
comecou quando trabalhou no Museu de Arqueologia e EtaolflagUSP. Lecionou por dois
anos na Universidade de |féa Nigéria. Teve uma morte subita em 1980, ndo finalizando o
texto Arte Afrobrasileira A bibliografia por exemplq foi acrescentada posteriormente.

E importante destacar queos Ultimos anosesninarios e debateén sidorealizadosem torno

do conceito de arte afilorasileirg ndo sendonossaintencdo fazer a8 mapeamento. Como o
nosso recorté histéricq procuramos textos que ja foram debatidos e se inscreveram na recente
histéria da arte feo-brasileira. Consideramos também dois textos importantes para
adensamento do debate sobre o tema: KABENGUELE, Munanga. Artbrafiiteira: o que €
afinal. AGUILAR, Nelson (Org.)Mostra do redescobrimentarte afrebrasileira. S&o Paulo:
Fundagéo EBnal de Sdo Paulo, 2000. p.-981; SALUM, Maria Heloisa Leuba. Cem anos de

arte afrebrasileira. In: AGUILAR, Nelson (Org.)Mostra do redescobrimentarte afre

brasileira. Sdo Paulo: Fundagdo Bienal de Sao Paulo, 2000. p1212Além de Conduru
(2007).

Para aprofundar o debateer: MAUPOIL, Bernard A adivinhacdo na costa dos escrav®do
Paulo: Edusp, 2017. [1943]

Ver mais sobre Susanne Wenger no capitulo 3.

Osogbo é uma cidade na Nigéria, capital do estado de Osun.

52- A primeira publicacdo que alpu o tema do sincretismo religioso no Brasil@sincretismo

53

religioso no Brasil(1941), de Gongalves Fernandes. Segundo Ferreti (2013), a publicacdo se

aproxima de uma farta pesquisa jornalistica, pela abordagem textual e pesquisa fotogréfica. O
segumo volume que abordou o tema foile Valente, eml953.
Ver: PLUTARCO.Do amor fraternoS&o Paulo: Edpro, 2019.

de
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Capitulo 2 - lorub as: origens, Oduduwa e oralidade

Os ingleses rexberam suaivilizacdo de Roma,
os romanos da Grécia; a Grécia d&Bia;
a Pérsia da Caldeia; a Caldeia da Babilonia;
a Babilénia e os hebreus do Egito; e os egipcios delfié .

F.A. Fabumi

N&o é proposta principal do nosso estudo tecer detalhadamente a historia dos
iorubds. No entanto, épreciso abordarmos algun pontos relevantes para o
desenvolvimento do trabalho, pois esse solo histérico se constitui necessario para o
entendimento dessa cultura que, devido a diaspora, difsedium varios lugaredas
Américas. No caso brasileirona formacéo d terreiros de andomblé eumbanda
apresentounuitas implicacfes, principalmente na religiosidad® que concerne aos

espacos, teologia e a producate uma culturanaterial

Dessa forma buscamos apresentar um pouco do povo loruba, falamos de suas
origens miticas/Istéricas, das consequéncias da colonizacéo e de sua chegada ao Brasil,
esbocamos um quadro geral para entender nosso objeto de pesquisa. Colaboraram para
esse entendimento a apresentacdo de Baba King e dos motivos que o ing@raram
criar o Centro Culttal eo Templo do Oduduwa em Mongagua. O propdésito de Baba
King, como veremodpi criar no Brasil um ponto de referéncia para o culto dos Orixas

da formaemque sao reverenciados em sua terra de origem.

2.1.Sim, mas quem sao os lorués?

Em Ribeiro (996), encontramos que a ocupacéo da atual area correspandente
yorubaland ou a terra dos iorués foi efetuadapor povos negros que habitavam as
florestas do sul do Golfo da Guingésses grupos se misturaram &tamitas, grupo
étnic@ e linguisticoquevivia no sul do mediterraneoiecluia, namesma denominacao
os grupos fulani e oébios, instaladosio norte daAfrica. (FAGE; TORDOFF,2014.
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Em um dadomomentg emondas de migracdesesses gruposcuparam as terras onde
outros javiviam, mesclandese com eles e dandmrigem ndo sO aos iorah mas

também aos igbos e hausas.

Para Meredith (2017), a mesma regi«o t
congoleses no inicio do IV milénio a.C. e ia do rio Senegal, a oeste, até Camardes, a
leste. A porcéo origal era habitada por um subgrupo conhecidos como Henua 0
(MEREDITH, 2017, p. 38). Esses autores demonstram que, desde tempos remotos, esse
territorio de florestas e savanas do Golfo da Guiné ja estava ocupado. William Bascom
(1984) afirma que essacup&ao datado ultimo milénio antes da era cristd, e que o0s
grupos se miscigenaram com povos em movimemigsatorios oriundosla regido do

centro e nordeste africanos.

A terrados iorubd< descrita por Salami

[...] ao classificar os acidentes geogrddicda terra
lorub4, definemse trés regides: ao sul, a regido de deltas,
peninsulas, pantanos e praias maritimas; ao norte, o
cinturdo, uma cadeia de montes rochosos e no centro, um
aclive suave que atinge até 650 metros e forma, uma
guase planicie de terravermelhada, rica em areia que,
segundo consta, em era passada esteve submersa no mar.
A costa é uma regido Umida e chuvosa, com vegetacao
cerrada, rica em coqueiros. Na zona central h4 uma
floresta densa com arvores sempre verdes, como iroko e
orere (avores sagradas) e outras de grande porte, como a
tamarindo e o mogno, cuja madeira de lei pode quebrar
um machadoSALAMI 1999, p. 15).

Nesse quadro natural, os povos que habitavam a regido cultivavam, nas areas
desavana, milhete, sorgo e, nas partesfibaestas mais ao sul, os inhames, o dendé, o
gui abo, akeej e variados tipos de feij»es
e da Nigéria, onde existe uma interrupcdo da floresta tropical sem condi¢cdes para o
cultivo de cereais, houve uma tendi@nao cultivo de vegetais guyarovavelmente, deu
origem aos inhames africands ( VI SENT I NI ; RI BElI R@2). PEREI RA,

Além desses produtos, havia o cultivo da pimenta, de alguns tipos de verduras,
t omat es, Afobi so ( namo odbmcaxg a la@nja eea bahana. Ar ut as

habilidade e o conhecimento para o uso de ferro ampliaram a possibilidade da
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fabricacdo de ferramentas, o que aumend capacidade de comercializacdo de
produtos agricolas desenvolvidos pelos camponeses. Além de granidegns de
artesé@os, a forma de transmiss&o do conhecimento desses povos era de pai para filho, no
trabalho com ferro, com o vidro e com as contas (SANTOS, 2017).

A Africa Ocidental foi de grande importancia para o desenvolvimento de vérias
civilizacbes desde muito antes da organizacédo do calendario cristdo. No século,VI a.C.
a civilizacdo Nok ocupava a regido e desenvolvia uma sofisticada arte estatuaria. Nos
séculos subsequentes, fatorgernos(SILVA, 2011), como as formacdes de tribos, as
disputasde poder,asrelagbes comerciais e a expansao do islamisortribuiram de
forma salutarpara a construcdo cultural da Africa Ocidentaém especificoparaa

criacao de grandes rein@®mo Songhai, Mali e Gana, na era crista.

Os vérios grupos da®gides florestais do Golfo da Guiné, os povos, que
partir do séulo XIX, se autodeterminariarorubg ocupariam a regidao da atual Nigéria,
Benin e Togo, estabeleceneke na regido antes do primeiro milénio do calendario
cristdo. A organizacao politica ses grupos que compartilhavam a mesmaguidn
ioruba era em cidadestados com reinos independentes que mantinham uma pratica
comercial entre si, mas nunca chegaram a construir um estado unitcadio
Reinos Songhai, Mali ou Gana (OLIVA, 2005). Essaladesestados mantiveranpor
longos séculgcomércios e intensos conflitos, porém, foi sé no século XIX, apesar
de gueras destruidoras, desenvolves, em paralelp um sentido profundo de
identidade cultura(FAGE; TORDOFF, 2014).

As comunidads aldeas dinamizavamam sistema de trabalho, comam
artesanato desenvolvido, além de uma urbanizacdo bastante consideravel da regido, com
centros urbanos como Benin, Ifé, Igho e Kano. Saraiva (1987) salienta que esses grupos
apresentavam dois tipos de amngzacdo politica: um centralizado, como no caso dos
reinos do Benin e Nupe, e 0 outro composto por varias cidades e povos com relativa
independéncia, que, na tentativa de prover escravos para 0 mundo mulgumano, viviam
em constante estado de atrito. Esdativa independéncia,atrito eo deslocamento de
povos resultaram em uma cultura diversificada que, no campo religioso, proporcionou

aspectos singulares no culto dos deuses.
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Figura28i Mapa das terras ocupadasqpel i or ub8s, conhecida como fAYoruba

NG. Disponivel emhttps://barometerng.com/yorubalaimitial -contactwith-islam-2/. Acesscem 23set.
2017.

2.1.1.Entre a mitologia e a histéria

A historia politi@ dayorubalandcomeca em llé Iféou simplesmente Iféque
se tornouuma das principais cidadestados da Africa Ocidental.onsiderada pelos
lorubas como o umbigo do mundo (SANTOS, 208ILVA, 2011, LOPES, 2011)ela
se organizava enpequenas aldeiagsom linhagens distintas e lideres definidos pela
idade avancada ou por ligacdo com alguma ancestralidade importante. O que unia uma
aldeiacom um numero significativo de populacadancoutras aldeias menores e com
baixa densidade demografieaa a crenca ecopartilhada em um ancestral comum a
todos eds, que poderia ser denominado como sendooréiou o b §, et su, onu,
qualquer nome que tomasse geralmente o homem mais rico dastadio 0 (SILVA,
2011, p. 476).

Entre os séculos IV e X, havia povoadjue, tendo se desenvolvido ao longo
das grandes rotas, adquirirgmder econdmicoAssim, com o0 aumento consideravel d
intercambio comercial e culturale forma paulatina aldeia se transforavaem uma
cidadeestado, tendo @oder de selider localampliado com atributos sobrenaturais
que legitimavam a sua sacralizacdo e poder religios@ablegladegstados, 0s muros
de barro eram erguidos como forma de protecéo contra 0s inimigos e como maneira de
proteger as populacbes que viviam no camgubreviventes da agricultura. Tais

organizacdes administrativas encontrayaos mitosa sua historia polit@religiosa.
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A personagem fundadora da monarquia dos &sruiorrespondea figura
historica e mitica de Oduduwa. Encontramos em Salami (1999), Rib@#6), Santos
(2017), Lopes (2017), Oliva (2015), Ellis (2007), Jagun (2015), Silva (2011), relatos
similares sobre Oduduwaue mesclam sudistria a um personagenhistorico ao
mesmo tempa@m gueapontam suas origens miticde acordo conSilva (2011 p.
179 , AOduduwa, filho e pisd&enMecapleamurudur(auei r o d
Nmrod) , tteatado amplantarna teologia islamicao politeismo, comum culto
especifico para cada divindadgerrotado eperseguidoOduduwarumoy juntamente

com suayente até llé Ifé, nas florestas do Golfo da Guiedéyundouo seu reinado.

Esse mesmo relato inicial encontramos em Jagun (2015), que mencigra que
chegadade Oduduwaa cidade Okéora, ngorubaland liderando um grupo de
imigrantes encontrou a cidadem grande decadéncia. Instalado na cidade, reverenciou
o rei local, o Ajala Owere, o ObatatBorém,devido a uma grande seca na regido
Oduduwae Ajala Owere o Obatalarumaram em direcdo a terras novas entre 0s rios

Niger e Benue, com vales e montanpaserosas e aguassa regido

[...] era também um lugar estratégico, pois fié&vana

rota das lutas tribais, nem era préximo demais dos
belicosos ibos, estes mais a leste do Niger. Depois de
tantas dificuldades, Obatala teria escolhido o nome da
terra onde ergueriam sua morada Ilé Nfé (a morada
permanente), de onde veio a contratacdo Ilé Ifé ou
simplesmente Ifé. (JAGUN, 2015, p. 104)

Lopes (2017yessalta ser Oduduwa, 0 her - i fundadtodo do po\
como fundador de Hé entre os séculosX e XII.0 (LOPES, 2017, p.232)0u seja,
aqui aparece um dado importantgie situa a criagdo da cidade delfééconcomitante
ao calendario ocidental medieydbcalizando o personagem histérico no tempo e no
espaco. Encontramos, também em Lopes (2@dYyduwareferidocomoum principe

oriundo do Antigo Benin e ligado ao povo edo.

Vérios pesquisadoregomo William Bascom (1984) e Robin Low (1973),
concordam com a origem da cultura Icam Iféllé, principalmente pelas escavagdes

arqueoldgicas empeadidas por Léo Frobenius (19X)tros pesquisadores quao
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longo do século XX, trabalharam em sitiagqueoldgicosna regido descobrindo

estatuetas e vestigiosqaitetonicos na terra dos loruihaevelaramfi p o r mei o dos
testes com carbono 14, que swaigens remeteriam ao final do século IX ou inicio do

sécuoXo (OLI VA, 2005, p. 157). O que fica evi
0 personagem historico Oduduwa relacionad@roprio mitofundador da cidade e da

cultura lorubdSANTOS, 2017).

Apresentando outra hip6teseibeiro (1996) acredita que os loéshvieram do
Oriente, ondese localizaMecaPara o imaginario da épocantre os séculos IX e XV
tudo que vinha d@riente sé poderia ter vindo de Meca. Provavelmeragecorreram
um longo aminho que passaria pelo Alto Egito ou NuBégundo Ribeiro (1996),

[...] sendo suditos do conquistador egipcio Nmrod de
origem fenicia, o teriam seguido em suas guerras de
conquista, rumo a Ardbia, onde teriam se estabelecido
durante algum tempo; da @bia teriam sido excluidos
em virtude de praticarem cultos fundamentalmente
pagaos, ou ainda, uma forma deturpada de Cristianismo
Ocidental (RIBEIRO, 1996, p. 87).

Saldmi (1999apud ATANDA, 1980) menciona que Oduduwa patriarca
mitico do povo lorub&eria vindo de uma cidade pertencente ao Império Egitecidp
rumadopara as terras lordb e encontrado inimeros povoados. Porém, Salami (1999
p. 19 destaca que fia explica-«o0o ancestral,
ocupante de uma terra intnlad. Ao mesmo tempoessa mesma versao relacionada
com a ancestralidade remordga embate com as populacdes-préstentesyez que
segundo Verger (19970duduwa guer@a contra Obatala, o rei dos IboE. dito
tamb®m que @ Odu d grandbso(qaeucriod a eXisténgig seu séquito

de desbravadores teriam sido os sobreviventes d#liwin.o (SALAMI, 1999, p.17).

E ponto comum, entdo, nas narrativgisicase entre alguns historiadoregie
Oduduwa e os seus seguidores se estabeleceraré-é Nas disputas contra Obatala
(conhecido no Brasil como Ox3/&aiuvencedoy sendo Oduduwa aquele que governou

primeiramente lldfé, o seuooni(governante).

Assim, Oduduwaunificou aspopulacdes das pequenas aldeias em torno-de llé
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Ifé, cidade sgrada para os iordb e para os seguidores da religido dos cultos dos

orixas. llelfé seria o lugar onde o mundo comecquae mesmo tempoo centro

espiritual inicial. Depois da morte de Oduduwa, seus filhos dividiram o, i&iiaocam

vérias cidades, fragentando e regionalizando o poder, estabelecendo a no¢cao de um

estado descentralizadeara Jagun (2019, 173,Oduduwas er i a fa cabe-a da
onde se desenvol ve .&eineuxcors paz,eac mesmoetempo dest i r
conciliouse politicamentecom vérias tribosdesenvolvendo boas praticas comerciais,
transformando lléfé em uma grande cidade e elatre as areas de savargesflorestas

e daquelagm direcdo ao litoral. Segundo a tradicao,@slcidades de ljebu Odé, llexa,
Ondé6, Aké, Arukée outras foram fundadas por fil hos
reis invocam um antepassado comiumo caso, Oduduwa ha entre eles uma relacao

deirméoso (SILVA, 2011, p. 483).

Por volta do séculoXVI, com a decadéncia de llé Ifé, outras localidades
emergiram, comoa cidade de Oy0, que se transformou em um grande império iorubano
entre os séculos X¥ meados do século XIX. Muitos relatos afirmguoe seuwdirigente
ndo descenderia diretamente de Oduduwa, mas de 4@scewo de Oduduwa. Porém,

a tradicAooral apresenta Oduduwa como sendo o primeiré @ma sequéncjao seu
filho fAmai s v depdsosedilh® taeula,uotl wetn, @nid. E depois por
Obalufomll.o (SILVA, 2011, p. 484)Contase queOranig o descendente de Oduduwa
mais glorifi@do, depois deomanar Ifé, instalouse no Beninsendo o seu primeiro
Oba (lider) tornandese também o primeircei ou Adafin da cidadede Oyé. Jagun
(2015)apreseta Oranid como um filho de Ogune foi criado por Oduduwa. Em uma
outra versaoapreseta o rei do Benin como um filho de Orania com uma mulher da
regiao, que teve os filhdee e EfonAlaaye consideradosetos de Ogune cultuadores

do espirito ancestral do avidle modo quéOgum mejeje Irdornouse uma expressao
comum al iMbapud FABEBNME1999, p.17)

Mesmo diante de tantos processos desarticuladtaeso internos como
externos os iorulés, como ressalta Woortmann (1978), apresentaamo estrutura
unificadora a manutencdatraves daralidade doselos entre o pensamertistorico e
0 mitico, quesefundeme séao difundidos em varios reinos, passando por varias cidades

da yorubalandtanto no passado como no preseetpercorrendo os candomblés de
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tradicdo nagbs no Brasil pem ultima instanciano Oduduwa Templo dos Orixas.

Nessdongo percursppercebemos a capacidadiessesliversos reinos e cidadesn se
reconhececulturalmente como iords |, conjugando hist-ria e mi
mudados por necessi dades hist. -ricasbo ( WO
contingéncia politicquandon o s event os hi st - mito®¢p.cits «x0 absc
1978, p.12)

O historiador Robert Smith (1969), conhecedor e estudioso da histéria dos
lideres,dosreis e dos mitos dgorubaland acredita que encontramos conexfes para
uma real exist&ia dos personagens miticdBomo observa Oliva (2005}odas as
pesquisas relacionadas com as dinastias e mudancas historicas teriam como nucleo
catalsador a cidade de K#e, ondeOduduwacomochefe estabeleceu as estruturas da

realeza.

Examinando drabalhode historiadces que ndo compartilham da proximidade
entremitologia e histéria, citamos Robin Low (1978)ye,com ressalvagecorreu a
tradicdo oral para edificarmanarrativahistorica sobres iorub&. Para cautor, apar
das fragilidades wp a tradicdo oral dos iorubas possa apreseotarirabalhos
desenvolvidos por arquedlogos em-fi& os artefatos encontradesosobjetos com
finalidades rituais e politicas atestammportancia de Ildfé como o primeiro local a

instituir uma monarga e realeza qyelepois serelacionariaao culto dosorixas.

Tradigc&o oral e historia tecem assim suas pontessasturas encontradas em
varios periodos da histéria dos ioéabdirmam a importancia dess representacdes
para o entendimento ndo sdéa dultura ou da arte, mas tambéatestado,
materialmentea possibilidade de existéncia de linhagens estabelenmlasajetoria

dessgovo.

A importancia de Oduduweomo patriarcaivilizador do povoiorubae como
mito os confunde constantemente. Assocda o personagem histéricd divindade
cultuada no Oduduwa@emplo dos Orixas, vislumbramos que, além de ser o reome
identificar o templo, Oduduwa € a sintese & mesmotempq a metafora que
estabelece uma ligacdo intrinseca entre o templo localizadd@rasil com o
personagemito que deu origem aokrubés. Evidencia a tradicdo e o ajuntamento
entre as préticas religiosas tradicionais que ocorremyanabaland e restaura a
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importancia de Oduduwa para os idislle o culto aos orixas.

Nas casas de matredricana que visitamo)duduwa é pouco mencionado
Acreditamosque de forma geral elendo apresenianos terreiros de candomblés e de
umbandaqualquer manifestacdo para honrar a sua presenca divina, se comparado com
outros orixas, como Oxala ou Xangdduduwa €é raramente lembrado, ndo possuindo
um culto especificoAssim, @ravés do Oduduwa Templo dos Orix&sa imagem e
importanciasdonovamente reinserid@omo personagem histérico e divindade géra v
se juntar a dwos orixas cultuados no Brasil. féa, como os iorubas ndo separam a
nogao entre personagem mitico e historico no interior do seu imaginério e teologia, a
presenca restaurada no Brasil como orixa e mito fundador reivindica a presenca de uma
linhagem ancestral e tradicionalstdrica e mita, reestabelecendoligacdo coma

origemmais primariados iorubas, com o seu deus/personafyerdador.

Podemos considerar que Oduduwa Templo dos Orixas se constitui como um
templo de Religido Tradicional loruba, que, enquanto teologia, se relacinna cato
aos orixas ja praticado aqui, porém apresentgedaliaridades;omo um pantedo bem
mais amplo relacionado as divindades cultuadasrganizacdo espacialaes rituais.
Introduz, dessamaneira, outraalternativa para se cultuarem os orixadgdo a
sistematizacdo deeuculto diferente de outras religides de matriz africana praticadas no
Brasil. Entre as singularidades, € a presenca anual de grupos de sacerdotes e
sacerdotisas iorubas praticantes dos cultos de mistérios iniciativos dos orixas na
yorubaland, que, inserindo no Brasil contemporaneo essa modalidimiean o
Oduduwa o templdifusor e irradiador de uma culturaedigiosidade iorub&xpandida

no contexto da contemporaneidade ocidental.

Os orixdschegaram ao Brasil por meio de mullteee homens, que, no passado,
encontravanse na condicdo de escravizados. Trouxeram suas praticas religiosas e
enmntraram formas de dinamkas nas terras brasileiras, dando origem ao Candomblé
e a Umbanda. Com o passar dos anos, muitos fundamentos foeadidos éou
transformados, muitosrixas esquecidog mesmo praticagituais diluidas. Dessa
maneira em Mongagua, o Oduduwa Templo dos Orixas se transforma em uraéémini
Ifé em terras paulistas, atuando cooentro difusor de uma tradicéo ritual gielia,

inspirandese noscaminhospercorridos pelos ancestrais iorgpé se posicionando no
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contexto das religiosidades de matriz africanas no Brasil contemporaneo, da mesma
maneira que se colocou seu ancestral Oduduwa quando fundou llé Ifég, Isto
escreendomais um capitulo no tempo presente sobre a relacdo dos orixas entre as

terras da didspora e as terras brasileiras.

Figura29i Od u d U e &é&/ Nigéria. Fonte: Lac Lic Services. Disponivel em
https://laclicservices.com/blog/oduduwAtesso em 10/3/2019.

Figura30i A Od u d i AdébdsiAkanji e AdébisNurudeenAdésisa, Oduduw®emplo do Orixas,
Mongagua / SP. Fonte: Fotografia do autor

Diante da nossa convivéncia no Oduduwa Templo dos Orixas, podemos
perceber gquexiste um grande respeito pelas concorrentes religiosas que, ha mais de
trés séculos, aqui foram se assentando. A diferamgarcar é outrabordagem para o
culto aos orix§ quesealinhacom a figura mitica/histérica de Oduduwa, enfatizando
para os devotos de orixds ou ndo, aquilo que se processou historicamente na

yorubaland.

2.1.2. Abeokutd, a cidade

A partir da realeza de Oduduwa, 0s seus descendamfeggmentaam ese

regionalizaramporém,maniverama mesma linhagem, que é histérica e sgi®rnou
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fator preponderante para consolidar as tradicées locais, como nas cidades llé Ifé, Oyo,
Ibadan, Osogbo,ao caso de Oduduwa Templo dos Orixas, as tradicdes cam fo
difundidas em Abeokét

Depoisda morte dgatriarcaOduduwa seureino foi dividido entre seushos,
aos quais foi atribuida criacdo dos varios subgrupos iorubdsim coube a Ogum
Funminire a fundacdo de Lagoa®monidé, mée dos filhos de Odwag a fundacéo
de Abeokud A cidade de Abeokétse integra assim, alinhagem do patriarca
Oduduwa. Como mencionadmyorubalandera formada por varios subgrupos e etnias.
Ao sul do Império de Oyo, se estabelecia a etnia Egbdpostapelos primeiros
habitantes da regi&o onde surgiu a cidade de Atéq8ALAMI, 1999)

O século XVIII foi conturbado e palco de mais de 60 anos de guerras durante
as quais o povo Egba resistiu para manter sua independéncia mesmo achacado por secas
e ataques belicosos. @©me A Ab®, k%t ad significa fAembai xo
escondiam sob uma pedrant@ os ataques estrangeir@ésA r ocha a que se
nome da cidade ® chamada Ol ““umoConstrugdoa t r adu -
(JAGUN, 2015, p.190). Olumapara os Egba, é uma pedra sagrada, reverenciada e
cultuada. E interessante observar que a importancia da pedra Olimo para a cidade de
Abeokut é tdo potente que inspirou a criacdo de um Oriki (evocacao) a ela dedicado.
Olumo, que protegia seus habitarfisgca e espiritualmente, € uma pedfmbolo, que

realiza a ligag&o entre o mundo naturalespiritual.Para os Egbas, diz o Oriki:

Oriki Abéokuta

Abéokuta ilu@ba
llu figboghoilGs 6 o k ut a
Okutaown ©Wa |
Awa n ®lum
Abe Olum
Ibiafiorim si

Oriki (evocacao) Abeokuta

Abeokuta, a cidade dos Egbéa
A cidade é cercada de pedras
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A pedra é abundante em nossa terra
Nés somos filhos de IOm
Embaixo da pedra Olumo
Onde nos escondemos (nas épocas de inYasao)

Nesse AOri ki o, as pe sdme saudadaedevidssiast em e n

abundancia e, a0 mesmo temaesua capacidie infinita de protecéo aos Egbéa

P AN
. (N

Figura31i Cidade de Abeokuta, Nigéria. Fonte: Steemit. Disponivel em:
https://steemit.com/myvillage/ @flysky/myillage-photocomptetiton3-shd-openfor-all-registertoday
Acessoem 28dez. 2019.

Em decorréncia doastaques castantes do daomeano Rei Gezo, as 153 aldeias
espalhadas no vale do rio Ogun se unimradificaram nicleosegionais Ibadan e
Abeokut desempenlram um papel decisivo como novos cenfposoadores e fonte
de atracdo panaigrantesde varias partes das tas dos iorués. Fage e Tordoff (2014)
destacam gueconquantoesse momentotenhaapreserado novas possibilidades para
dinamizar a economida regidq a politica era cadtica, principalmentautrida com

guerras e conflitos entre grupos étnicos incentisaela disputa e controle da venda de
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escravos A despeito ddgodos eses problemas, os varios grupos i@slmantinham

uma coesao étnica e propositos culturais comuns. A cidade de AbBogkut a dot ada d
um governo republicano como reflgio para os iésuwwo Sul que fugiam de um modo

geral dagjuerraso (FAGE, TORDOFF, 2014, p. 356).

Segundo Jagun (2015), os conflitos que assolaram a regido promoveram o0
deslocamento dem contingente populacionajue elevouAbeokut a condicdo de
cidade enela o liderdos Egbaseve habilidade para construir um poder hegemonico
por um longo periodo, mantendo uma boa politica com a preserrgprésentantes
britAnicos, missiondrios anglicanos e com a igreja catolica, qéndbu umade suas

principais sedes na Africa.

Em fins do século XIX, Abeokatou i E g b a lindepehdente em893, e
Lagos se tornaram as duas cidades mais importantes do Sudgstebddéand Santos
(2002) relata que a origem de Abedkse arrola tambéncom outro grupo étnico
conhecido como Anag@m subgrupo iorubii s a2 do da 8§rea de | f® e

seguida diversos povoados na provincidbéokuta o (SANTOS, 2002, p.29).

Figura32i Pedra Olumo, Abeokuta, Nigéria. Fonte: TravelFeed. Disponivel em
https://travelfeed.io/@gandhibaba/&it-to-olumo-rock-abeokutanigeriatravelphotography Acesso em
28 dez. 2019.

Asiwaju (2011) destaca que o Daomé (Danxqrdepois de se tornar um reino
independente (1820promoveufrequentes invasdes nas terras dos ésubo decorrer

do século XIX.A ascenséo ao poder do Rei Gezo, que governou o Daomé por um longo
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periodo (1818L858), provocou a reorganizacdo interna darubaland Com uma
administracdo bem mais centralizada quev@rsos gruposorubds (ASIWAJU, 2011,
p.825), Geso mantinhaima economia estruturada fortemente no trafico de escravos
mais tarde desestabilizada pelos movimentos abolicionistas. Masnemtando essas
resisténciasGezo mantevéducrativo comércio de e@gavos com 0s portugueseseu
poderio € atestado pbfteredith (2017)

[...] em 1851, Gezo, o rei do vizinho Daomé, decidiu
conquistar Abeokuta, demonstrando sua capacidade
militar com um desfile de um exército de 16 mil soldados
pelas ruas da capital Aimei. Entre as tropas exibidas
havia um contingente de 6 mil mulheres conhecidas pelos
europeus como Amazonas. Os reis do Daomé as usavam
como guardaostas reais desde o século XVIII, mas
Gezo tinha expandido seu papel, transformeaami@m
forca de combatdormidavel. (MEDERITH 2017, p.
231-232).

Os Egbas de Abeokdf informados sobre as intencdes de Gezo, armasam
com suprimentos e muni¢caq @ante do iminente atagueonseguiram expulsar 0s
daomeanos. As investidas ndo eranust@a estratégia de prgé&o do reino, maeama
caca constante de homemserem vendidos como escravos. Entre o periodo de 1850 e
1860, as estratégias de ataques tinhamocémno o recénf or mado fAEstado
iorubd o (op. cit 2011, p.826). A tensdo atingiu o auge quando os &glvaentaram a
forca das suas poténcias militares esuainfluéncia politica até na regido oeste da

yorubaland Assim,

[...] o confronto travado na cidade awori de Addo, em
1844, e a derrota final do Daomé, estariam a origem de
futuros rancores. Conquanas duas ofensivas lancadas
diretamente pelo Daomé contra Abeokuta, em 1851 e
1864, tenham se saldado por retumbantes derrotas, a
expedicdo punitiva conduzida contra os egbados, aliados
dos egba, desdobrae, em 1862, na destruicdo de Isaga
e na devastdio da regido circundante. As incursdes
daomeanas nos territérios ioruba do -&gum manter
seiam durante os anade 1880 e o inicio dos anos de
1890, ndo cessando realmente sendo apdderrota
imposta ao rein@elos franceses, em 1892. (ASIWAJU,
2011,p.826).

Esses conflitgsao longo do século XiXentre o Daomé e a parte oriendal
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terrados iorulds, além da reducdo populacionatpuseram s populacdes a condicao
de homens e mulheresscravizados eendidos para®campos de algodao e acucar do
Novo Mundo. Os territérios dos ioréd) destruidos e com a populacémuzida ndo
ostentavammais seuesplendor anterior agéculo XIX presente nas suas cidades
estadosia pr -pria antiga capital Oy - e outras,
foram detuidas. Mais além, a mesma sorte abatsobre outras cidades ioésp
como Sabe, Ké, Owu.0 (ASIWAJU, 2011, p.827)0s conflitos devastadores explicam
A e s &idades em ruingsobservadas em pais loapelos viajantes do sécukiX .o
(op. cit 2011 p.827). Diante des quadroum intenso éxodo populacional oriundo da
regido norte devastada se direciore impulsiou a criacdo de novos e inidmeros
estabelecimentos ao swtomo foram os casosdas cidades de Ibadan, Abedkut
Okeadan, Aiyede, tornandssas localidades, outrora desabitadas,degple densidade
populacional significativa no final do século XIX.

Meredith (2017) apresenta também outro dado relativéormacgédo de
Abeokut a fAci dade havia se tornado wurobassdest i no
baseados em Serra da Leoa que queriam voltar Ipanhulandia e apelavam a
sociedade Mission8ria para se juntar a el e:
missionarios ingleses viam que aquela regido poderia ser um polo de difusdo do
cristianisno que mais tardese irradiou por toda a Africa. Meredith (2017) destaca que
0s missionarios em Abeolutonviveram com conflitos interminaveis. E importante
avultar queem meados do século XIX, os inglesesminando toda a regido oeste da
yorubaland implantaramas suas divisas culturais. Como salienta Brunschwig (1874)
doutrina de Paul LereBeauliey teorizada nasegunda metade do século XIX,
propunha que
[...] uma colonizagdo baseada em quadros de pessoal e
em capitais, em técnicos que ensinariams habitantes
do pais os processos modernos de aproveitamento da
terra, constriiam estradas, vias férreas, barragens,
introduziiam culturas novas e a pecuaria racional. A
fome desapareceria, as doencas recuariam. As
populacgoes, progressivamente ingtasi, se
organizariam, gozariam de uma autonomia interna
semelhante a dos dominios britanicos, teriam seus

governos, suas alfandegas, seusexercitos
(BRUNSCHWIG,1974, p. 22)
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Essas observacdes coloniais ndo valorizam as culturas e as estruturas sociais
locai s, Acuja colabora-«o era tida como
implantacéo da civilidadeNa certezale que a civilizagdo estava ri@cidente qualquer
outra parte da Africa, incluindo a terra dos i@sjlaspirariaa se elevar para absorver e

perpetuar essdmenesses civilizatorias.

Por outro lado, a maneira como os daomeanos dinamizavam o sistema de
escraviddao encontroem contrapartidaa organizagao identitaria dos iorub@sfato é
que entre os séculos I XVI, desde o aparecimento di lIfé como poténcia e o
proprio Império de Oyo, consoddamsedeterminadas préticas culturais que iam desde
o tipo e administracdo, organizacao politica, relacbes sociais, econémicas (como o
comércio, agricultura), ao uso da linguageas, praticas retjiosas, as narrativas
histéricas e miticasomuns Porém, sé em meados do século XbX lorubagpassaram
a se reconhecer enquanto grupo e cultiasim, a colonizacdo britanica e a
implantacéo de estruturas politicas, as relacées comerciais com outeasdipanundo
e a presenca dos missionarios anglicanos alavancaram, de certa forma, a identificacao

de grupos distintggomo Egba, liebu ou ljexa, consendo lorubg.

ParaPierre Verger (2002)io t éromawbad parece ter S
Haussa exdsivamente ao povo de Oy6 (VERGER, 2002, p.15), como uma forma de
reacao ao avanco do islamismo adotado por povos vizinhos da regido, como os Haussa.
E importante observar que a regiflesde a Idade Médiaonvivera com a presenca
arabe e mulcumana expamdio-seem direcads florestas do SulAo mesmo tempa
islamismovinha sendo adotado por varios grupos étnicos que eram entrepostos das
rotas comerciais. A partir do século XVI, a presenca islamica passou a concorrer com a
presenca intensa de varios psveuropeus que montaram e estruturaram o sistema
moderno de escravidadssim, desde os séculos XIX e XX, a presenca inglesa se
tornou sisteméatica na terra dos icislbe 0s missionarios sentiram a necessidade de
sistematizar um alfabeto e organizar ustesha educacional para a traducaoletura

da Biblia de acordo com os preceitos do anglicanismo.

Verger (2002) relata que Samuel Ajayi Crowthaiundo do reino de Oyo,
havia nascido em Oxogukendido como escravo em Lagos pefagani foi liberto
por grupos britanicos de missionarios qeerimiamo trafico de escravos. Estudou em

c

e

r
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Serra Leoa, depqisa Inglaterrae quando retowwu a yorubaland na posicéo de bispo

anglicang redigu seu Vocabulario loruba (1852) No ano de183Q auxiliou o

Reverendad ohn Raban a publicar um v osegardaud 8r i o d
qual a palavra ioruAdenominava um grande pais que era constituido por cinco regides

Oyo, Egbwa, Ibarupa, ljebu e ljexa. A partir da sua formacdo educgmocetequista

ioruba Sanuel Ajayi Crowther se dedicode maneira intensa traduzir a Biblia para o

iorub4, formatando o dicionario iordknglés.

Verger (2002) destaca quaa literatura anterior ao século XI¥m relatos de
viajantes e mapas antigos, a regido era conhecida co fi U | .kNosnapod 1730, a
denomina-«o AUl kumyo ® s unhnsatclarh aldsaba Opoor A Ay
sendoque otermoioréli e f et i vament e chegou ao conhecin
através de um livro de Capitdo Clappe@iadendosidoil e n ¢ 0 rerh mamwusarito, em
|l 2ngua 8rabe, trazido por )Xd(MERGEER, 200R,@i no de
14). Em fins do século XVIII, os povos daquela regido eram também chamados de
nagdés Osterms inag?! o0, A a n g,ca@mo ceferéndia aos fatgrasmibas,
foram encontrados nas Afcorrespond®°nci as d
franceses ou portugueses de Uid4, sem substituir, entretaidojod ou Eyod . 0
(VERGER, 2002, p. 13)Como menciona Sant¢2002)

[...] da mesma forma que a pala¥@ubana Nigéria, ou

a palavraLucumi em Cuba, o termdNagb no Brasil
acabou por ser aplicado coletivamente a todos os grupos
vinculados por uma lingua comuin com variantes
dialetais. Do mesmo que em suas regifes de origem todos
se consideram descendentds um Unico progenitor
mitol6gico, Oduduwa (SANTOS,2002, p. 29).

Como Santos (2002), Verger (2002) tambassinalao esforcoparaunificar
culturalmente diferenteegides em torno do conceito de ioruba, reforgando o orgulho
pessoal e a ligac&mm as gas origens e tradicdes. Todavia, esse esp@agoinimizou
asrixas entre determinados grupos. Mesmo com a passagem do tenspodcelse
aplacar am, Apoi s, cada um desses grupos pr
loruba. 0 (VERGER, 2002, p. 15).

De certa maneir&gm nossa experiéncia nos ultimos quatro anos no Oduduwa
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Templo dos Orixas, yglemos verificar que o culto aos orixas garubaland
desenvolveu nuancas bastante significativas em cada regijae@ pode ser relativa
importancia que o or& ocupa no pantedo @os procedimentos que determinam a
forma do seu culto. Ba diversidade chegou aos candomblés brasilefesim, torna
sefundamentalpara o pesquisadoentender a diversidade garubalande mapeama
qual regido o terreiro se vinalou, sua origem iabana para compreenderseus

fundamentos e préticas religiosas.

No nosso casoa pratica professada e a concepg¢do cosmoldgica estdo
completamente conectadas com a cidade de Ab&okigiade de onde veio o Baba
King, seu principal sacdote Por esa razdo fazse necessario entendermos
historicamentea regido dosiortls e a fAdi v er sd ehateladacomo uni dad
meio para uma melhor compreensdo da concepcéao teoldégica do Oduduwa Templo dos
Orixas.

O culto aos orixas e aos seascestrais eimonstroy ao longo do tempo
resisténcia, pojshistoricamente teve que administrar uma convivénaige ora

esbarrava na expanséoislamismqg orano cristianismo anglicano:

[...] os proprios missionérios comecgaram a acreditar que a
igualdale potencial de todos os homens perante Deus n&o
significava que os negros convertidos pudessem ser
aceitos como cristdos responsaveis segundo o modelo
europeu. Por volta de 1864, Henry Townsend, o pioneiro
da acdo missionaria em Abeokuta, epésa desigacao

de Crowther para bispo argumentando que os africanos
tinham reconhecido que os europeus eram dotados de um
talento especial para ser empregue em beneficio dos
mesmos africanos. Por altura da morte de Crowther em
1891, os africanos estavam a ser cogidos mais altos
cargos da igreja e do estado na Africa Ocidental.
Ninguém acreditava nas suas tentativas de adaptar as suas
sociedades & novas condigBes, 0s novos senhores
preferiam tratar dildamente conselvagensgnorantes
(FAGE, TORDOFF, 2014,.863364).

Ou seja, a convivéncia entre negros e brancos ndo era pas#ggie, no
momento em que a cidade de Abedksg firmava como centro econdmico, politico e

cultural, processavse tambémem toda a/orubaland ndoséuma reacéo ao avanco do
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cristianismo e das praticas administravas britana@aso uma formacao identitaria
ioruba, mesmo que essa identidade fosse controversa emytoddaland As praticas
religiosas tradicionais disputavam espacos entraesido a regionalizacaaos
cultodento da prépriayorubalande tambéntontra outros imperativos do cristianismo
napresenca intensa de missionarios que sistematizaram a lingba jpara efetuar a

catequese anglicana.

Os conflitos e as guerras recompuseram a sociedade como um todo cem nova
estruturas de governo. Os monarcas outrora dominantes em terras wematonlugar
aos guerreiros. Os obas ficaram enfraquecidos, sendo substituidos por chefes militares
conheci ddaoguoodASOVAIY, 2011, p. 828 Em Abeokut, ocorreua
criacdo de uma federacadjderada porSodeke,que implementou novas formas
administrativas de carater independente, com forte influéncia do sistema administrativo
britanico. O poder dos reis, sensivelmente abalado, abriu caminho para a imposi¢céao de
uma estruturaocial nascida e adaptada do modelo britanico. Essas transformagdes se
agravaram por uma nova configuragcdo migratoria impulsior@ataguerras que
tiveram por consequéncia uma significativa modificacdo cultural. Asginmteror do
séculoXIX, num perialo tdo turbulentpgrupos oriundos dgorubalandchegaram ao
Brasil. (SANTOS, 2002JAGUN, 2015).

Com as intervencgdes inglesas e os conflitos internos, as acdes tesearada
vez mais agressivas por parte dos inglesesaquel893 implantaam o protetoado da
Costa da Nigériaem 1900 conquistaam o Reino do Benin (1901%, posteriormente
promoverama criagdo do protetorado do Sul, causando a decadénciamit®sno
dominio politico (JAGUN, 2015). Porérra religiosidade e os costumes foram maustido
e chegaram ao Brasil. $&squadro histéricdoi fundamental para o desenvolvimento

dos candmblés de tradi¢cdo nagd ou iorutg Bahia.

2.1.3. Os lorubas e o Candomblé

Naformacéo dos circuitos do trafico negreiro que ocorreu entre oStV
e XIX (DORIGNY, GAINOT, 2017, o primeiro circuitofoi o do Atlantico Norte, a
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base do sistema negreiro europeu. Saiam da Europa, percorriam as costas da Africa
comprando o0s escravoe osdirecionaram, posteriormentepara asAmeéricas onde
eramvendidos. Em seguidas navios munidos de produtos coloniais, retornavam
Europa. As transacdes utilizando moedas eram escgssagyagavase tudo com

mercadoria.

O segundcircuito, o do Atlantico Sul,foi realizado como se existisse uma
linha reta imaginaria entre a Africa e as América®s navios partiam do Brasil, em
direcdo a Luanda, Porto Novo ou Ud®QRIGNY, GAINOT, 2017, p.28 levavam
produtos locais trocados na costa africasampravarns cativos de guerra para serem

vendidos na condi¢cae homens escravizados Biasil.

O terceiro circuito era formado pelo comércio no Oceano indico, onde os
homens escravizadosram comprados nas regides costeiras da Africa Oriental e
Madagascar. E importante ressaltar que todas as grandes poténgiasasuta época
participavam do sistema de trafico de escravos: Portugal, Inglaterra, Espanha e Franca
se destacaraniDORIGNY, GAINOT, 2017).

A grande parte dos lorubas que ame@o Brasi] no século XIX, veio de
cidades como Oy0, AbeoljtLagos, IbadanKétu, entre outras localidades. Um dos
motivos foi a derrota de Oyé pelos exércitos mulcumanos e fulanis, no ano de 1830.
Desse abalcsurgiu um grande niamero de homens que pertencia ao exército de Oyo e
que fa capturado e transformado em prisioneirosngiados ao Brasil combomens
escravizadagJAGUN, 2015).

Os africanoseram aproveitados, no Novo Mungmas grandes plantagdes e
monoculturas, pecuaria, metalurgia, sendo as redi@é€®ribe e do Brasil ague mais
os receberamNo caso do Brasilo trafico chegou ao apogew século XIX,entre os
anosde 1830e 1840. Aléem dos portugueses e outras nagdes europeias que dominavam
esse traficp existia também a influéncia de varios atravessadares A pombei r os o
Tratavase deum grupo composto por mesig; exescravogjue tinhamlivre transitoe
que buscavam gente escravizada interior paravendéla nas feiras, nas costas
africanas Eram africanos aportuguesados(SOUZA, 2012). Ndo s6é o comeércio

interessava, mas também o controle da costa, mediandificp te 0 comérciale
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escravos No final, os Jejés das regibes do Benin, Daomé, Mahi, Sogh6 e Heviosso,
juntamente com os lorubasompuseram os capitulos finais do sistema de escravidao
(DORIGNY, GAINOT, 2017).

Santos (2002), Souza (2012), Santos {2@1Rodrigues (1964)lestacam que
a relacdo entre a regiao costeira da atual Nigéria e do Benin (antigo Daomé€) com o
Brasil foi de violéncia gao mesmo tempale trocas culturais. A medida que tantos
africanoschegavam ao Brasil, tws conseguiam retoan paravarios pontos da Africa
em situacdes diversas

[...] nessas zonas costeiras, 0s imigrantes estabeleceram

se em comunidades, evitando, portanto, as entradas pelo
interior, com exce¢do dos que integravam 0S Qrupos
Yoruba e Haussa, que se instalarafio 156 em Lagos,

mas também em cidades do interior, como Abeokuta.

Mui tos i migrantes tinham sido
Brasil, ou seja, escravos que viviam nas cidades,
exercendo livremente uma profissdo (pedreiro,
marceneiro, calafate elce dividindo o gaho com os
senhores(RALSTON; MOURAO, 2011, p. 883).

Esse tipo de relacdo produtiva interferiu intrinsecamente nos desdobramentos
culturais entre ayorubalande o Brasil Por mais que tenham retornadoAfrica
ocidentalizadasas profundas influéncias ltwrais eram percebidas em vérias instancias
da vida cotidiana. Verger (1997) aponta ,qugiando o0s missionarios catélicos
chegaram ao Golfo da Guiné, perceberam o respeito que existia pela religido adquirida
no Brasil @ em paralelpa dedicacdo aoante@mssados africano® padre Latife por
exemploacr escentava que oO0SsS Abrasil eiros S -
batizados, 0 que ndo os impedia de invocar as divindaegsas 0 (RALSTON,
MOURAO apud VERGER, 2011, p.892).

Do lado de ca, anovimentoreligioso dos iorués se intensificavano Brasil
entre a segunda metade deco XIX e inicio do século XX.uhto com 0s seus
segredosocultos esseshomens e mulheregaziam consigo produtos como cauris
(buzios), nés de cola (obi), sabdo da costa,tebjem madeira utilizados nos cultos
panos da costa, Oleo de palmaazeite de dend&RODRIGUES, 2008).Desse

movimento,conforme assinalam Ralston e Mourdo (201¢drios tipos de prados
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sacros chegaram paulatinamenteforam reformulados no BrasiEsse comeércio de
produtos, a medida que o tempo passtniase intensificando, devido principalmente

ao aumento do numero de devotos. Fausto (1997) destaca que henhum tema promoveu
tantas controvérsias como aquele ligadmvessia do Atlantico ou do lantico Negro

desde o debate relacionaddistin¢cdo pela cor da pele, nacionalidade, tempo de vida no
pais de origemguantoo relacionado aokomens escravizadagle trabalhavam nas
fazendase quetinham liberdade para produzir géneros alimentiosmbs para ceu
sustento gpara avendaem mercado (FAUSTO, 1997Na visao de Fausto (199Tas
cidadesgsses pequenos camponeses e 0s escravos alforriados ajudaram a movimentar a
cultura africana no Brasil, em dltima instanciana Bahia, com assimilagdambém da

cultura europeia.

Os africanos escravizadesdepoislibertos dos quaisnos fala Fausto (1997)
encontram apoimo relato deJodo José Reifina antev®spera do Nat a
grupo de africanos libertos se reuniam num batuque no bairro dadGr&osme,
periferia de Salvador. De repente, a casa foi cercada pela policia e invadida; pessoas
foram presas e objetos cerimoniais de Candoraptéendido® (REIS, 2008, p.21).
Segundo Rejsno desenrolar dos acontecimenteasn agente da alta hierarqui
questionou o ataquealizado por pura perseguic&sto que a regido do bairro da Cruz
do Cosme erarur@fi t i emswas rocas um grande numero de africanos libertos que
viviam dalavourao (REIS, 2008, p.23). Nessas rogas comunidades mantinhara a
tradicbes alimentares préximas de soagens, cultivando inhames para consumo e
venda. Esa pratica foi apresentada por Fausto (1997) e Rgsd(GOMES, 2008,
p.23) comoum tipo de rog@om composicaale bairgc o mo um ficampo negr o
marcado po conflitos ou competicdes, mas tambéwor trocas, negociacdes e
solidariedadedaqueles grupos que se estruturavam dividsgl@ntre a pratica de uma
agricultura de subsisténcia compartilhada com a venda do que era colhido nos pequenos

mercados da cidade.

Para Hall (2017, p.199idur ant e o s®cul o a&Xlistdlps a mai o
como nag0s, acabou na Bahia O séas guepaparelsiam nos documentos portugueses
e franceses do século XIXcomonagbpr esent avam entre si Al a- c

(HALL, 2017, p.199)como os J& (conhecidos tambémomofon, Daomé, arara, aja,
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minapopo oy simplesmentecomo mina). Esses lacos antigesgundo Hall (2017ke

referem a cultuar os mesmos deusgsenagpas mesmas divindades proximas.

A presenca dos iabés e a proliferacéo de varios Candomblés em Salvador no
século XIX demonstram, no caso de um pequeno texto, irbnico e dépcedés acoes
dos adivinhossuapresenca o desentendimento que os grupos dominantes tinham de

sua cultura:

A presenca de If4 ou Fa na Bahia

Munido de seu Fa e mais preparos,
Ei-lo transplantado o limiar da salla;
Logo que o chefe o vé, se levantando,
Com respeito acento assim lhe fala:

Mandeto chamar papae,
Para vocé adivinhar,
Quem accédo thdesumana
Foi capaz de praticar

O preto revestise de ar grave,
A pele de carneiro estendeu,
Tomou seu oja e o mocan,

E um pouco de eipon bebeu.

Passou a mdo na testa meditando,
O Changb invocou;
Metter na mao do chefe dois obis
E o Fa semeou.

Depoisde bem cumprida meia hora
De milongas disse o preto
Que declara quem era,
Porém em um lugar secreto

E o que |a se passou entre os dous
Ninguém poude saber;
O caos é que logo
A trés homens mandou ele prender.

O texto constata quena Bahia do século XIXcirculavam no ambiente da
cidade as praticas divinatérias e oracularedos séculos anterioresarios africanos
que chegaranm colbnia portuguesa camegros na condicdo de escravizatlbkam
origemem Angola, Congo ou Bantd-oram incorporadogos processos de preparar a
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terra para planti@tiveram seus nucleos familiardesmantelados direcionados para
varias regides para trabalhonas grandes lavourak regéo Sudeste estados d&ao
Paulo, Minas Gerais, Espirito Santo e Rio de Janeiro, cst@ngs de comunicagao
precaris. (SANTOS, 2002).

J& os quehegaram posteriormente e ficaram conhecidos como Sudampeses
seriam os Jéjdo Daomegtambém conhecidos como (Fe)os Nagoés (iorus), foram
absorvidos e incorporad@s areas urbanas area rurais proximass urbanas. Dentro
deses gruposos lorulas da regido africana deétu tiveram influéncia fundamental
para o surgimento dos Candomi#é&su na Bahia

[...] foram os Kétu que implantaram com maior
intensidade sua cultura na Bahia, redtumstlo suas
instituicGes e adaptand® ao novo meio, com tdo grande
fidelidade aos valores mais especificos de sua cultura de

origem, que ainda elas constituem no baluarte dinamico
dos valores afrtrrasileiros SANTOS, 2002, p.28).

Com eses valoresem pleno decorrer do século XIX, vemos implantaa
Bahia e em outras regides do Nordeatsociacoes, sociedades e comunidades onde se
processava o culto aos orixas e aos ancestrais de tradicé Asubcas implantadas
nas areas rurais proximas aostoes) ocupando essésrrenos receberano nome de
terreiros, Atermo que acabou sendo sin!'nim
religido africanad (SANTOS, 2002, p.32). Parés (2007) saliequi@, no momentoem
que se desenvolvia o sistema detrdfii de escravos, o termo fr
utilizado para denominarrgpos de nativos africanos, designag® até os dias de
hoje, é utilizadano Candomblépard ef i ni r a origem do terreiroc
Afna-&®ok 0 Boa- «ge rjaenfldnoblésode traciigho angolana, nagd ou
iorubd, ou Fon ou jeg-mahi, com grande afluéncia na cidade de Salvador.

2.1.4. Nigéria

Segundo Ribeiro (1996) e Sala(b99), a populacdo lorémcupa uma parte
significativa da Nigéria ,eem propor¢cées mais modas o Togo e a Republica do

Benin o antigo Daomé. Nao oca@penas o0 baixo Nigemas também éareas pava
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norte a terra dos Nupeg\ Nigéria situasena Africa Ocidentae temumadas maiores

populacdes negras do mundo
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Figura331 Gruposétnicos na Nigéria. Fonte: Tracing African Roots. Disponivel em:
https://tracingafricanroots.wordpress.com/ancestrydna/afresuits/nigeriamresults/ Acesscem 23set.
2017.

Os iorukis habitam predomirmantemente os estados de Ogun, Oyo, Ondo,
Kwara e Lagosconvivendo com varios grupos étnicasmo edo, efik, fulani, hausa,
ibibio, igbo, ibo, igbomina e nupe&ada um dessgmvosguarda suaeligiosidade,
costumes, sistemas linguisticos e administoatiDos grupos étnicos citadas com
populacdo mais numerosao os Ibo, lorube Hausa. Salamis c|l ar ece que @A s a
ter sido de natureza pol 2t SAALAMI,H99900.18)i s«o do
que nao considerou divisbes e conflitos étnicAssim,ia conqui sta daome
parte das terras Yorabevou a populacdo ai existente, bastante numerosa alias, a
miscigenaise em parte com os Fode modo que a linha divisoria entre estes dois

gruposse tornoyouconitidao (op.cit, p.16).

A Nigériatornouse independentem 1960 Todavia,desde 19300 paisvivia
momentos conturbadodecorrentesdas politicas britanicas que dividiram emtrés

regibes, com varios grupos étnicomlitas vezes rivais entre si. Porisfod evi do a
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inexperiéncia politia, a corrupcdo, e as rivalidades pessoais, regionais, politicas e
étnicas semearam o desentendimento naquela fiédgracd® (MURRAY, 2007,
p.149. Em 1966 ocorreuum golpe de estadorganizado por varios militares jovens
avigorando décadas de instalade politica.

Os iorulas, até os dias atuaise organizan em subgrupos conhecidos como

Egb4 Ihadau, Ondo, Oyo, ljessa, ljebu, Ifé, llorin, dentre oufk@sse contexto,

[...] se olharmos a Nigéria dos presentes dias,
perceberemos que os resultadascolonizagdo britanica

e as faces internas da Africa, dos periodos anteriores e
posteriores a independéncia, sao bastante marcantes. As
complexas estruturas do pensamento, os padrdes de
estética e arte, as relagdes cotidianas na economia e na
politica, assim como as convulsfes étnietigiosas, 0s
golpes politicos e as dificuldades e desigualdades
econbmicas sdo frutos de um duplo movimento
desencadeado pelo casamento das herangas coloniais com
elementos oriundos das tradi¢cdes presentes ha séculos por
l& (OLIVA, 2005 p. 148).

Esses grupos originarios da reggfrentaram enfrentamaté hojeproblemas
gue se acentuaram devido ao processo de descolonizagg@mplificado no embate
entreas tradic@s historicas e as influénciaasdestruturas poiéas, administrativas e
religiosas, implantadas pelos colonizadores europeus, como observouilidiyaNa
Nigériazos fAol oyeo, Aol uwoo e fAbaled gdheser nam d
sao atribuidas pelo poder ancestrah#® hoje usam de forgs vitais invocadapara
propiciar protecée elesconsultam os oraculos para saber sobre a eminéncia de algum
perigo ou catastrofe. Essa forma de administracdo ancestral convive comcepcao
ocidental de governo implantagela colonizacdo britanicee bem quenayorubaland
0S governos originarios inspiram mais confianca que o governo resultante da relacao
com oOcidente-embora competindo com o modelo de governo ocideasalprmas de
poder e governos tradicionago dotadas dmais autoridade arfneza do quequelas
implantadagelos britanicosSALAMI,1999).

Percebesg entdo que a tradicAo e a modernidades termos ocidentais
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imprimemtensdesSe o governo modernde acordo com os modelos ocidentaigda

da administracdo mais ampla dadtk aliado a uma politica de relacdes exteriores, 0
lider tradicional atua de forma mais intensa e expressiémiito dacomunidade. Para
Salami (1999) existe uma relacdo ambivalente entre o governo moderno e
centralizador que quer se internacionadliz com as tradicbes dos povos originais.
Todavia,os principios culturais tradicionais foram mantiéogansmitidospela cultura

gue nadoi completamente afetada pela for¢ca da colonizagdm bom exemplalessa
dualidadeé a questdo da poligamigor mais que as estruturas monogamicas entrem no
pais, a poligamia n&completamente destituida.

Outro problema enfrentado pelo processo de ocidentalizagémernizacaé
aindustrializacédo nigeriana. Como todo processo de modernizacao, ela promove ruptura
e morte de formas de vida tradicionais.industrializacdo impaata sociedade no que
diz respeito as novas modalidades de trabdfamaatenderumademandade méo de
obra, necessitae de graus de escolaridade eale conhecimentos tecnoldgicos

especificoscontrapondeseaosconhecimentos ancestrais estabelecidos pelos clas.

Outra questdo na qual se constata a tensdo entre modernizacao e tradicao € o da
posse da terra: sendoma sociedade de carater patriarcad terras podem ser
ficoncedidhi@dougb@d!| ode posse trans miSALAMIia her edi
1999, p.20). Quando uma propriedade é requisitada para a criacdo de alguma construcao
publica cabe ao fAbaleod ou Aobaod definir as col
trabalho voltado para a agrltura, plantio e colheiteé articulado pelo chefe da casa
que trabalha em colaboracdo com os seus filhos horgensna familia ndo possui um
namero significativo de homens para desenvolver as tarefas de plantio e colheita, outros
homens de outras famiiasdo convocados, ndo recebendo nenhuma remuneracao
Porém a solidariedadaleve ser retribuida na primeira oportunidade e o grupo que
recebeu o auxilio ird devolver a ajuda participando da nova colheita ou tarefa similar. O
senso de comunidaddem coesp pode ser percelido em pequenos gestos de
agradecimento e amabilidade, como no caso dos homerse dispuseram, dentro da
nocéo do voluntariadatrabalhar sem nenhum estipéndoandoefetuamo seu labar
saoconvidados pelo dono a participar das gges. A experiéncia transforrsa em

uma forma de trabalho compartilhado.
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g urespeitam @dsa

fifent

arvores ancias e zelam para que nao sejam derrubadas ou incendiadas. As cinzas da

mata queimada, comi@rada bons fertilizantes, sdo pulverizadas sobresao.0

(SALAMI, 1999, p.20). Além do trabalho no campsistem os trabalhos nas cidades
como artesdos, fabricantes de roupas, tintureirestescom a técnica de adire,

desenvolvida em Abdota i © d € & malavra que serve para identificar todo tecido

7z

estampado, seja ele tingido, seja pintado. O berco desta técnica é a cidade de

Abeokutid (JAGUN, 2015, p.148). Outros trabalhadore®mo ospraticantes de
medicinas tradicionais, executadpor um do gupo de adivinhos (que consultam
oraculos para verificar as condicfes de salsi) reconhecidos como profissionais
atuantes na sociedade. Além @ss Ribeiro (1996) destaca o trabalho feito com forja e
o realizado em madeira, com esculturas e utensilesiso cotidiano. As profissdes
apresentam seus guardides espiritUdgsmaneira regular, profissionais de uma mesma

atividade se reunem pacaltuar a divindade protetora relacionadar@fissao.
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Figura34i Os Estados que formam a Nigéria. Fonte: La histomiantapas. Disponivel em:
https://lwww.lahistoriaconmapas.com/atlas/coumigp10/nigeriamap-statescapitals.htm Acesscem 28

dez. 20109.

As mulheresem algumas regidesadifrica, como na Libéria onaRepublica
dos Camar®es, cuidavam também da agriculCoen o passar do tempessa atividade
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foi ficando restrita aos homens, sendo o trabalho feminino ligado aos processos
desenvolvidos depois da colheita, como pilar, neoiansformar o que foi colhido para

ser armazenado e estocado. Ribeiro (1996) e Salami (1999) descrevem que outras
modalidades das atividades femininas se relacanao comércio mulherepoderiam

revender o quéoi produzidopelo grupo ou produtogrovenientes deoutros lugares.

Outra especificidade é qedas ser euni am em cor por.®depoiede c hama ¢
um exercicio mercantil em um mercado ou feira, uma parte do lucro seria eepartid

um fundo compartilhadoDe maneira alternada, cadgaulhe, em um dadonomento

teriao direito desebeneficiardesse fundo.

Com a introducdo de praticas culturais ocidentass mulheresao mesmo
tempo em que se ocu@n com O cuidadalas criancas pequenas alo corte de
animais como caprinos, aves e ovinae encaminharatambémpara a universidade
ou trabalharam em investimentos prépriésn fialguns casqgsequiparfralm-se aos
homens na politica e na obtencdo dos cargos da administracdo publica, constituida na
maneira ocidental, embora seja nesse camgoemfrentam 0s maioresbstaculo®
(SALAMI, 1999, p.21).

Apesardas tensfes entre as praticas tradicionais e a ocidentalizao,
perspectivas tradicionais prevaleceram em determinados gr&adsami (1999) e
Ribeiro (1996) apontam quea educacdo darianca érelacionadacom a aplicacéo
praticade seu aprendizadwo cotidiano, sempre procurando sasas necessidades.
Criancas e avos observam atentamente o oficio desenvolvido pelos seus pais e podem
colaborar nos servicos domésticos na casa, como biesdag por exemplo Na
adolescénciaja se encontram agst a desenvolver uma atividade s& observaram
atentamente os adultos, as menioAsiardo & ocupactes ligadass suas maes e 0s
meninos adosseuspais queserao gratificadopor isso O meninoque na idade de 10
anos demonstra dominio para exercer tarefas executadas por shiti@gmsforma em
uma referéncia, orgulho para toda a familia. Como o processo religioso perpassa a vida
da crianca e do adolescente, a formacdo moral e étreamgmitda pelos enunciados

contidos em poemas, canc¢des e provérbios tradicionais.

Quanto a questdo administratipolitica tradicional e originarianos tempos

mais antigosela giraem t or no da ,freigque tem odooderfar@dsBabde
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possuir a Cora. Ele lidera um nucleo maipromo uma cidade ou um centro com

nacleos menores ao redor. Ja no povpado ibal ®0 cui da da admin
Ribeiro (1996)0 A Ob 80 seri a o féaqueleaqlepossul @ dirgitem v o ad o
sobre a terraseria o guatido ou zelador do povoado. Salami (1999) destaca que varios

reis conhecidos como Aomo Oduduwdosuyaf i | hos
coroadelld f ®0 (sSséenemweE8, p. 23). Os chefDes de b:
acordocom o tamanho da cidade, needa r el a- «0 entre o AOb80 e
locais ligados a uma linhagem geRistente de agricultores da regido. Para facilitar a
administracdo de uma grande areaegghefes locais ganham autonomia para resolver

0s problemas de seu bairro. S@&oon heci dos C 0 Mo mesin® Indow o O , p
pertencendo a uma fam2lia real, el e exer ce
bairros contam com um Olsaroadad (SALAMI, 1999, p.23).

A i mport©ncia do AOb80 n«o se restring
sena ele um sacerdote qtem acesso aos Orixas e aos ancestrais. E responsabilidade
do AOb80 zelar pela vida e seporrendotaosadlixdse mat e
em caso de necessidademo, por exemplo, manter o equilibdentro da comunidade.
Pode pedir 0 apoio e a intervencdo dos deuses em diversas circunstamépecas de
seca prolongadgpode evocar a forca de Xangd para que venha a clpava os
conflitos internos e a auséncia de compreensao e comunieatf@oos membros da
comunidadeele pode invocar Expara desvendasituacdes obscurasle pode pedir
auxilio ao oraculo de If&/Orunmijlgpara que as cacadas se efgtivde maneira
satisfatoria e objetivaeverécia Oxo0ssino caso de epidemias e doengasie ajuda a

Obalawaiyé prosperidade econbmica e comergcrakcorrea Ajé, entre outros orixas.

O nObao e A0l uwoo administram a sawde p
for de ordem espiritugligado as a ¥4d e , o AOb80 cunmmedicague o 1 Ol o
utiliza métodos tradicionagar a ef et uar a cur a, sendo que
ologum, por sua vez, devem avisar aos reis quando se aproxiaglamidade®
(SALAMI, 1999, p.24). Além da esfera publiai Ob 8§06 i nterfer,e no pl
podendo atribuir para s funcdo @ juiz na solucédo de conflitos familiaresalizar
casamentos decidir iniciagbesSegundo as tradicdes i Ob 80 Qquase h«o ap

publico, sendo os ljoyeseus ministro®u representantado publico, que exerceno



158

papel de portavoz. Possuem, tambénpoder de voto para escolher um novo Rei,

guando eemdfa&r§8o v

E nessequadrode tensdo de ordem politica e cultural comum eroodBnias,
que veio para estudar nBrasil, nos anosde 198Q Sikiru Sdami. A instabilidade
politicade entdgrovocoua saida de nigerianos em direcdo a varias partes do mundo

constituindo umautradiasporaafricana,queGuerreiro (2010flenomina de terceira:

[...] a terceira didspora é o deslocamento de sighos
textos, sons, imagens, provocado pelo circuito de
comuwnicacdo da didspora negra. Potencializado pela
globalizacdo eletronica e pela web, coloca em conexao
digital os repertérios culturais de cidades atlanticas
icones, mausica, filmes, cabelos, gestos, livros. Uma
primeira didspora pela via da escraviddo wmgr na
historia. moderna com deslocamentos do trafico
atlantico... uma segunda diaspora se da pela via dos
deslocamentos voluntarios com o retorno desoravos
para a Africa e 0 vai e vem em massa de povos negros,
com a imigracdo dos jamaicanos e nigeos para
Londres, de cubanos e sfficanos para New York; de
martinicanos e benineses para Paris, de angolanos para o
Brasil. Esses deslocamentos resenham a ambiéncia
cultural do mundatlantico (GUERREIRO, 2010, p. 10)

E na terceira diaspora de Grairo (2010) que se estabelece a conexdo entre o
passado e o0 presente, a ancestralidade e a tecnologia. Esse tipsigh&ficasao
africana ndo é novidade e se relaciona, por exergplo trabalhos ngcursores que
perceberanessasmplicacoes culturais como o trabalho de Janheinz, Jahn (19§0%
mostraque uma nova cultura africana desponfawao século XX. Ese movimento foi
analisado na obrMuntu (1958), quando entende a Africa como um campo que
orquestra a defesa das suas tradicdes, asamesmaempq é uma Africa, N0 Nosso
casoyorubaland que transita pelo mundo ocidental provocando interferéncias culturais
na musica, naartes plasticas, na literatueanas diversas formas de religiosidades. Ele
entendeu o didlogo entre a cultura africananeuado e fez essa ponte abrindo caminho
para olhares mais contemporaneos sobre a Africa e a culaspédca.A terceira
diaspora dos nigerianos clregao Brasil para eintroduzir os cultos ancestraigos
orixds comaatualmeate sdo cultuadasayorubalard e, mais espdticamente na cidade

de Abeokud
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Neste estudopodemos relacionar o deslocamento de Sikélamie tantos
outros africanosa terceira diasporapois fazem parte des momentode grandes
migragdes voluntariascorridas apos ocsnosde 196Q fruto dadescolonizacao africana.
Por outro lado, ao longo do desenvolvimento do trabaikemos contato com o
pensamento de SikirBdami (Baba King), através de entrevistas, participando das
atividades presendémno Oduduwa Templo dos Orixas, asstki as suas Mdeoaulas,
postagens nas redes sociais, bem como o intercambio que tivemos com escultores
jovens nigerianos em conversas pelas redes sociais, cdmagcebook e WhatsApp
Essa conectividadeds a veremosna atuacao de Baba King na sua terrgéNiae no

Brasil, naEspanha e Eslovénia, localidades por ele sincronizadas

2.1.5.Sikiru Salami, o Baba King, Professor King

Sikiru Sémi nasceu na Nigéria, no estado de Ogum, na cidade de Abeokuta.
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Figura35 - Estado de Ogun, Nigéria. Fonte: NewSpot Nigeria. Disponivel em:
https://www.newspotng.com/4-old-killed-in-lagosabeokutaroad crash5-injured/ogunstate
maplAcesscem 28dez. 2019.

Pertence linhagem Kenta eatnbém é cordtido como dabalorixa Adésina
Sikiru Salamio Baba King. Chegou ao Brasil em 1983 para est@glaevidoa sua
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formacdo académicaficou conhecido como Professor King. Durante sua longa
permanéncia no Brasillesenvolveu atividades multiplas que cogwam para o culto
aos orixas, seja como professor, pesquisadosacerdote do Oduduwa Templo dos
Orixas Para tal, fundouna cidade de Mongagud, no litoral de S&o Rawho centro
cultural e um temploEm entrevistarealizada no Oduduwa Templo dos Osx#ara a

nossa pesquiseglatou:

[...] eu cheguei aqui no Brasil em 1983 e, em principio,
eu vim para estudar. Eu acabei estudando portugués em
1983 e, em 1984, 1985 e 1986, eu fui estudando até me
formar. Eu me formei e depois eu fiz 0 mestrado e o
doubrado. Essa € a primeira fage]. Em 1988 eu
comecei a dar aula de ioruba na USP, que era um curso
de extensdo cultural. Comecei a dar esse curso e, por
coincidéncia, foi 0 ano em que eu criei 0 Centro Cultural
Oduduwa e o Templo dos Orixas. Foi em 198& 30
anos]...] Em principio, eu ndo tinha uma ideia elaborada
de onde eu tinha que chegar, aonde eu queria chegar. Eu
s6 sabia que eu precisava fazer o meu trabalho para que
fosse o melhor trabalho, e que fosse um diferencial
dentro do orixa no Brasi(SALAMI, 2019)

Desde os anode 1990, suas pesquisas t&a dedicadoa tradicdoioruba.
Atravésde editoraprépria, criada em 1988, publicou varios livroA mitologia dos
orixas africanos(1990), Cantico dos orixas na Africé1991), Ogum dor e jubib nos
rituais da mort€1997) organizado a partir da sua dissertagé mestrade Poemas de
Ifa e valores de conduta social entre os Yorubéa da Nigéfiaca do Oeste)1999) de
sua tese de doutorado. Sua formagéamdémicale graduacao, mstrado e datorado foi
realizada na Universidade de S&o Paulo. Solseereemento, ele relembrou

[...] entdo eu comecei a fazer pesquisa sobre Africa e
comecei a levar algumas pessoas para a Africa em 1988.
E nisso eu fui muito criticado, muito perseguido, dentro
da propria USP, por alguns professores da USP que néo
achavam aquilo algo sério ou que pudesse convescé

de que realmente valia a pena. Porque o pesquisador é
assim ele sempre acha alguma coisa. Entdo, fora a

questdo académica, eu tinha essebrmudo desa
divergéncia. (SALAM] 2019)

Menciona a quest«o do debateorigdssha e dfrea

Brasil,que comecou nos anos 1980 e se prolonga até os dias de hoje
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[...] E qual é esse processo de reafricalizacdo? N&o era
para mudar absolutamten era s6 para que as pessoas
pudessem ter uma nog¢do de como que hoje € na sua
originalidade, j4 que havia uma divergéncia imensuravel
dentro de cada casa de candomblé. E, além das
diferencas, eu seatmais divergécias do que diferencas.
(SALAMI, 2019)

Tentandodefinir o queconsideradiferencase divergénciagntre o Candomblé
e 0 culto dos Orixas de sua procedénmbserva quedidiferencas acontecem pelo
conhecimento de cada um: vocé aprende de um jeito, eu aprendo de outro jeito, ela
aprende de our jeito. Isso sadiferenca® (SALAMI, 2019) As divergéncias&o
percebilas nas criticasiformade aspessoas criticarem as casas, de que é assim, ou nao
é assim. Entdo sempre tinha alguma coisa, nadapdas pessoasfradad (SALAMI,
2019) Motivado por essagjuestdesdeu inicio as suas pesquisparaoferecermais
fundamentogjue pautassem melhor o entendimento do Candomblé e o culto os Orixas a
que ele se vinculava. Buscava, portanto, uma fundamentacao teolégica para sustentar
suas posicdeseuslivros conectavarseas formas de culto dos orixas mais atualizadas
aos valores éticosedseanlto e as suas transformacdes simbdlicas e iconograficas.
Organizavanse entitdand ( hi st - r o (avedagdes)) poeniake orachesleitura

desses textgsemite acessaw universoreligioso tradicional ioruba no Brasil.

Juntamente com 0s seus escritos indivigudesenvolveu parcerias com a
pesquisadora Ronilda lyakemi Ribeiro, publicando vérios artigos e o Hxwoe a
ordem do univers@2015). Nese voume analisam essdivindade controversgois o
contato com o cristianismo, tanto na Africa como no Brasifinou uma imagem
distorcida deExu, relacionand@ ao demdonio crista® livro se propde a corrigir essa
associacao pejorativa, reposicionamdmagem de Exuabordandea sob a perspectiva
datradicdo iorubana. Além de apresentar Exu como aquele que representa a ordem, a
di sciplina e a organi za-«oit<«wmrs0 textfosr icloimp,i

e oracoes relacionas ao orixa.

Aléem dos seus livros King traduziu e publicou obras de autores
contemporanas, como P. A de Dopamu, autorallivro Exu: o inimigo invisivel do

homem(1990). As publicacbes e as viagendfrica Ihe proporcionaam um contato
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mais efetivo com as questdes em taalns orixas e dReligido Tradicional lorubd, para
sanar a divergénciasexistentesentre os seguidores das matrizes africanas no Brasil

Em suas palavras:

[...] Eu até entendo isso porque é uma extensdo da propria
realidade cultural e social do ambierdmsileiro, mas
também sempre achei que aquilo era uma afronta até ao
proprio legado dos escravos, n&@, legado dos orixas

na construcdo e constituicdo da sociedade brasileira.E
tivemos uma opc¢do, que foi a opcdo de conhecer a
Africa, ndo &, orixa talcomo é na sua originalidade.
Hoje vocé aprende que as diferencas ndo levam a
divergéncias. E muito pelo contrario: é para levar a
convergéncias, para se convergir, para ficar anico,
ficarem unidos. E entdo eu introduzm 1988 alguns
cursos. (SALAM] 2019.

Para demonstraaspossibilidadesliferentesde cultuaro orix4, instituiu os seus
cursos presenciais com temeariados- como ébos, jogo de buziosstudossobre
orixas como If4 e Egbé, sobre lyami Oxorongda, dentre oufresque atualmente
evoluilam para as plataformastline, com cinco cursoministradosaté o momentcO
curso inaugur alr ifxadi pfes s oal(201l8 qup,wssimcomoo do
os demais, €omposto por videoaulas e apostilas que podem ser utilipaelase ou
impresas como material complementar para o entegilione para 0 acompanhamento
dos cursosNa sequénciavieramos cursos Ifafe a pratica do Jogo de Buzid018;
fiXangd: orixa da vitoria e da justig@019; Oxum: orixa do amor e do progresso
(2019) e fAbiku e Egbé: a dindmica do axé da id2019).

Para o desenvolvimento do nossabalhq fizemos os cursos como forma de
pesquisaEles,geralmentgabordam os aspectos sobrerixa estudado, explicitandas
formasde cultudlo, os seusaspectos plagtos, mitolégicos, canticos, rezas, comida
sagradaentre outros elementos. Os vidé®s umaduracade 20 a 60 minutossendo
0S cursos compostae 9 a 25 aulas.

A posicao assumida frente as discussdes e pesquisas que sustentam sua pratica
religiosa paeser entrevista em seu depoimento:

[...] quem sou eu para falar de umbanda? Quem sou eu
para falar de candomblé? Entédo, o objetivo do Oduduwa

sempre foram dois: primeiro colocar a Africa no seu
sentido mitologico, da devogdo, de tudo; e, segundo,
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colocar a filosofia dos orixas, o pensamento dos orixas.
Eu sempre falei: ndo é possivel que continuemos falando
gue Exu comia bode preto. Essa era minha luta. E néo é.
Exu é tdo rico que é uma ofensa falar Bya come bode
preto. Exu é tdo sublime, é tdo mifamente grande na
sua esséncia, que ndo pode falar que ele arruma amor,
arruma nanorado, arruma namorada. (SALAMI019)

Na entrevista que fizemos com a lyalorixé-Lena Axabi de Yewaela

relatasuaexperiéncia iniciatom os ensinamentos de Babadi

[...] e entdo eu achei um texto Baba King, que eu achei

fantastico e que tratava da concepcao da alma. Eu achei

aquilo fantasticd..]. Eunao sabia que baba King tinha

um templo. Eu n&o sabia. Eu ndo sabia que ele tinha tudo

isso que ele tinhp..]. Ai eu comecei a procuia. Liguei

para um Centro Cultural. Quando entrei no site do centro
cultural, eu nunca havia me atentado de que |4 era um
templo também. Eu s6 vi um Centro Culturdu vou

entrar num Centro Culturalo?
secetaria dele, a Silvia, um horario, e nunca tinha um

horario, nunca tinha horario. Dai eu entrei na pagina do
Facebook, € uma pessoa Qque er a
bemv i n dEeu ndd a conheci pessoalment¢ i A h !

Que bom que vocé entrou no nossopgrtVocé conhece
00duduwmlw® foal edesse tdl Ne<@duduwa

Vocé conhece o Ball&i ngE?l a0 f al ou: AfiConhe-
meu Babalorixg8o. A2 gue eu des
Babal ori x§. Eu perguntei: AvVoc?®

uma hora com eREu preciso tato clarear minha cabeca
com rela-«o0o a u.nkal as @riisesede fiGoi
vamos. Vou ver com ele agora. SO que vai ser muito

dificil. Dezembr@ j 8 era dezembr o. AEst ar
atividade; as africanas est «o a
que elaestaa f al ando. O Qe éduda i canos”
isSODEl a di sse: AEu estou em Mong
ASer8 que ele n«o pode me rece
caso, el sodi ag e: AEu vou fal ar
acho muito dificil, porque ele ndo recebe ningugesse

per2 &dodi sse: ATudo bem. 0 Da?
el e. Ela me | igou | ogo em segu

falou que amanhé pode. Vocé pode vir aguna n h « ? 0
Eu falei: -fERA204&60. (1 YC
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Destacamos, aqui, a importancia que as redesisot®#m na difusdo e
divulgacao das pesquisas e estudos de King assim como para o conhecimento do Centro
Cultural e Templo em Mongagua. Vejamos as impressodgbtaixd, quando de sua
consulta com Baba King:

[...Jvi um templo, lindo, maravilhoso. Chegu ja
apaixonada com tudo o que os meus olhos estavam
vendo. Estava havendo ritudis.] parei para olhar as
iniciacbes e eu fiquei encantada, porque eu ndo vi uma
esteira, ndo vi ninguém sentado no chao, alids eu vi
esteira, mas néo vi ninguém sentadochéo, ninguém
sendo humilhado. Eu vi liberdade.] E quando eu
cheguei ao Oduduwa, eu encontrei o Baba King de
bermuda e camiseta, parecendo um menino. Eu nem
acreditava que era ele. Uma simplicidade. Ele ndo estava
montado. Ele ndo estava cheio de foes ponta. Ele
estava de chinelo, bermuda e camiseta, e me recebeu
muito bem. Aquilo foi me tocando, e a simplicidade com

a qual ele falava, a forma como ele falwg. Ai eu fui
conversar com o0 Baba King e Ihe perguntei o que era
aquilo. Ai ele me exptou que era um culto ao orixa, E
entdq cada informagdo que eu ia captando, eu ia
acrescentando no mdinks cénHDO ,
aquilo que eu ndo queria mais. Entdesde aquele dia
gue eu entrei, que busquei 0 jogo a primeira vez, que eu
busquei dBBaba King, desde aquele grande encontro, para
mim, eu me senti completa. Parece que toda aquela
angustia por estar em busca, pelo que eu estava atras,
pelo que era isso, eu vivia uma busca, e ndo encontrava,
ndo encontrava, pronto. Acalmou dentro de mienteou

uma calmaria, uma paz na minha vida. Foi assim. {IYA
LENA, 2016)

Atualmente a lyalorixa ly&Lena Axabi de Yew & uma sacerdotisa qoeloca
sua formacao permanente junto ao Baba Kin@utro ponto interessante para
entendermos a figura do BaKing pelo olhar do outro foi o seu encontro com Mae

Stella de OxéssBegundo Baba King

[...] eu a conheci em 1988 na Universidade Federal de
Minas, em Belo Horizonte, onde eu fui chamado para dar
uma palestra sobre folhas. Ela estava ai e, depois da
minhapalestra, me chamou, conversou com@e tinha

gostado da minha palestra, e assim nds ficamos amigos,
ao ponto de eu editar um livro para ela. E quando eu
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lancei o livroMitologia dos Orixase o Canticq ela me

deu todo o apoio, achou aquele trabalhatonmnportante
para a comunidade do terreiro brasdeiEntdo,quando

eu vi o apoio da Mae &ta desde o comeco, entdo, se
uma pessoa na condicdo dela consegue dar uma
autenticidade da necessidade de reproduzir a Afeca,
n&o impor a Africa [...] (SALAM] 2019)

O encontrocom amaior sacerdotisa de candomblé de tradicédo &viua deu
a Baba Kinguma posicaao Brasil da época No livro de Baba KingCanticos dos
Orixas naAfrica (1991) M&e Stella de Oxdssi, ou Ode Kaypdssina o prefacio. Com
um olhar esclarecido,a sacerdotisa teceu varios comentarios sobre a atuacdo do
Professor King / Baba King e sua olma contexto do culto aos orixaSegundo mée
Stell a, o Ilivro era de um Agueveicaaascravierrai cano o0
histéria de matriziorudAn o f i nal do s®cul o XX, umes®cul o
um povo apcif,p.iljquechggoan B a posteriormentgse] espalhando
por todo o territéridorasileirao (op. cit., p. 1). Enfatizou que a tradicdo de culto aos
On x8s fideve ser manti da. Da2 um mo-0 niger
Odu que r ege op cits®dy publiowux divio(com uma série de
i nforma-»es Acompensadoras para aqueles qu:

nem para queieram.o (op. cit. p. 1).

Destacou que os escritos de Baba King revigoram o que estava em
Adecomposi - « omprppoiaso (ap.rcik. @.r1). as o que surpreende é a
conclusdpnaqualM«e Stell a expressa uma ideia muit
didatica, de acordo com os tempos atuais, nenhum ser humano pode, no culto aos
Orixas, desprezar a fornescritad (op. cit. p. 2). Mae Stella perceb@wois sentidoso
primeiro de reconhecer a importancia dos escritos de Baba King soldexés o
segundo desem desprezar ou negar a grande funcaongportancia ge a oralidade
exerce no culto, etarecer quepelaescrita,as religides de matriz africapedem ter
mais um meiopara enfrentao Ocidente eurocentradale lutar contra o racismo e

preservar aqlo que pode perecer
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Em relacéo a isto, Baba King se coloca:

[...] porque sdo duas questfes: uma questdo é o professor,
a parte intelectuallde] quando eu fui estudar, fazer o
mestrado e o0 doutorado, para justamente ter a
oportunidade de falar dos orixacom embasamento
académico. Porque, infelizmente, o saber s6 tem valor no
mundo da escrita quando se tem alguma titulacdo. As
pessoas vao reconhecer que eu falo. Mesmo que o sujeito
fale besteira, ele é um doutor, e ainda o aplaudem no
final. E a pessoaque ser um génio, mas, se ele falar
alguma coisa e nao tiver essa carga académica, nao vale
absolutamente nada, ndo consegue nem encontrar
caminho pra chegar as possiveis pessoas que poderiam
apreciar o seu saber, como dever&x ®a questdo
académica. (SBAMI, 2019).

Por outro lado, independentemente de ser um projetireddricanizad os
cultos aos orixds no Bragilaraalém da oralidade, outra mediacdo pode ser efetuada
pela escrita eprincipalmente, pelos escritos de quem entende do assoirgeu
pensamento e as formas convencionais de educacgéo se transformam em formas de luta,

de respeito e de visibilidade.

2.2. Oralidade

N&o é intencdo de nossa pesquisa discutir antropologicamente o que seria 0
mito ou proceder auma revisdo de textos historicos antropoldgicos sobre o tema
Porém a relacdo entre mito e histéria estabelecida pelo antropologo italiano Gilberto
Mazzolini (1992) vemao encontrodas ideiasde mito, histéria e arte que queremos
adotar neste trabalhoAnalisando as fontes historicas orais que construiram as
relacdes entre mito e historiazzolini entende que a realidad@ando explicada pelo
mito, extrapola ologos a racionalidadee entra no campo da subjetividade, das
reelaboracdes poéticasdas constru¢des permanentes daacias, enquanto a histéria
procura estabelecer logicamenteventos da realidade, estabelecendo o debate entre a
veracidade do fato e a sua construcdo mifaa Kizerbo (2011)0 mito € uma
Airepresenta- «o foanZKR8D,i2014, p.d24 qup gesatmerdeo

fidomina o pensamentdos africans na suaconcepcaado desenrolar da vida ¢ K|
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ZERBO, 2011, p. 24)Desse modo, o mito direciona a dimensédo historicaae
definicdo de KiZerbo, implica dois tipos de construcd s ua @Ai nt easupor al i de
dimenséo essencialmerstecial 0 (KI-ZERBO, 2011, p.24).

A percepcéo da temporalidade ndo se compmowh o ritmo do destino do
individuo, masatuacomo um compassogexercendoa marcacao ritmica que ordena a
vida da coletividade. Para #ierbo (D11), o tempo ndé como um rio que corre de
uma fonte que reconhecemos até a sua foz que conhegenimsa concepcdo do
tempq para varios povos africanoBengl oba e integra a &eterr
sentidos 0 (KI-ZERBO, 2011, p.24). A ancestralidade as geracdes anteriores ndo se
desmancham ou sdo esquecidaso porqueno tempo presente, de diversas forraas
em diversos sentidpslas se encontram sempsendocontemporanese influentes no
presentedDessa maneiraa causalidade se relaciona compassado presente @ futuro
em uma multiplicidade de diregdes.

Obenga (2011) destacpie regragerd, as pesquisas histéricas se pautam na
técnica queimprime importantevalor aos documentos escritos produzidos por uma
sociedadeDe certa formaessanocdo € compartilhada por todos os paises ocidentais
Por exemplo, o que mantedesconsideradadurante muito tempas pesquisas sobre
0s povos africanos pelos historiadores ocidenfmisa auséncia de fontes escritas.
Obenga (2011) observa que o aédio das fontes orage da pela possibilidade das
nao serenverdadeiras. Mas quem garante a veracidade de um documento escrito? Os
documentos escritos tambéndo podan ser falsos ou falsificadosdo podemos
aceitar quedevidoa auséncia de textasscritos ndo se pssaescreveiu consideraa
histéria africana um campo de pesqui§€¥s avangos consideravea pesquisa
arqueoldgicgpodem ser observadasmo um exemplo de superagdesse descrédito

Assim,

[...] sustentados por uma nova e profundaessidade de
conhecer e compreender ligada ao advento da era pos
colonial, os pesquisadores fundaram definitivamente a
histéria africana, embora a construcdo de uma
metodologia histoérica ainda prossiga. Setores imensos de
documentacdes foram revelados,ermitindo aos
pesquisadres formularem novas questo¢©BENGA,
2011, p.60).
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Com o avanco das ciéncias fisicas modernas, @@métodos de datacao de
artefatos do passado (teste do carbono 14 e método potassio argénico), dinaggzaram

os estudos em relagd@ grande variedade de fontes que podem ser encontradas no

contexto da historia africana. Cabe ao historiador entender que o seu trabalho ndo se

limita a estabelecer fontes, masntender e retirasentidosi d e uma s -1 i da

pluridimensional do paago humano. Porgue a historia é uma visdo do homem atual
sobre a totalidade dos temposo (OBENGA,
dialoga com as ciéncias naturais, nitidamente, e com as ciéncias hug@mnasa

sociologia, antropologia, histéiarte, entre outras.

Vansina R011) salientaue emvarias civilizacdes africanas, coraab Saara
ou da Africa Ocidentgldesde o século XVle mesmo com a introducdo da escrda
palavra falada tinha grande expressdé, morquepoucas pessoas s$ain escreverE
tambémalertaque seria um erro reduzir uma civilizagdo que usa a pdialadapelo
motivo da ausénciaeddominio da escrita uma civilizacdo sem histéria, perpetuando
i adesdém dogetrados pelos iletrados que encontramos em tantos ditedio® no
prov®rbio chin°®°s: A A amaisa tortepalanaiad @/ANSINA, ¢ a
2011, p. 139). & demonstra, segundo Vansina (2011), um total descasa coitura

~

C |

201

pr

oral, visto que como disse um estudante inid@ardeuma tradicdo esotérica o poder

da palavra ® terr2vel. Ela nos wune, e
2011, p. 139 ou seja,a revelacdo de um segredo desestabiliza a identidade de uma
sociedade amparada oalidade.

A fala no interior de uma sociedade orab ndresenta apenas um suporte que
intermecadia a comunicacado cotidianmascontém um meio eficaz de preservagdo da
sabedoria d ancestralidade venerdvenaquilo que Vansina (2011)chama de
Nel ocah a@weada, natureza da tradicdo oral € a transmisdé uma geracao
para outra, daquilo queetestemunhou. Devido a complexidade, como poderenosm
Ki-Zerbo (2011), Obenga (2011) e Vansina (20h&psetornafacil definir a tradicdo
oral. Se tivermos um documento escrito, estamos diante de um obgetm um
manuscrito ou um mapa. Em contrapartiden documento oral pode ser apresentado
com diferentes abordagens, comuon testemunho que pode ser interrompido,
realinhado, corrigido e alteradm seu sentido. Para Vansina (2p1d traballo com a

r e
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oralidade necessita de cautela, p&to de odepoimento ser um pouco arbitrarioas

Afdecl ara-»es feitas por uma pessoa Sobre
passadoso, temos que addguisunovoamassenbdbodeal aerar
diversas declaragdes. Porque, nesse Ultimo caso, a transmissdo seria alterada e
estariamos diante de uma naradicdoo (VANSINA, 2011, p.146141).

Na andlise de Ba (2011), a tradicdo oral africana esta %issim, ndo ha
como entrar na histdria e no espiritosdoovos africanos sem consideraseetipo de
conhecimento Atransmiti da distipulo,bao toego d@os ou v i d «
séculod (BA, 2011, p.167). Para Bé&, depois das grandes guearasocio da
fragilidade @ oralidade comparada com a linguagensceta foi tomando outras
dimensdes e a oralidadeig adquirindo sustento e importangara ograbalhos que os
etndlogos realizam. Observa que as critiaasralidade wham @ duvida sobre a
veracidade dosestemunhos ernontrapam com a escritaMas observa também que
essaforma de abordagem nao esgota o problemoés ambasi fala e escrita ndo
passam de test emun h o a pribriugoeaanescsta réselta enawma  pr o v
relato da realidade mais fidedigno do que o testemunho oral transmitigwag@io em
geracam (BA, 2011, p.168).

A palavra faladapara varias tradicdes africanas testemunha el valores
morais profundos possuenvinculoscom osagradocontenddorcasdivinas e ocultas
i mpregnadas. Sendo a tradda&o(BE€Calngl@al grpn
tudo se relaciona em todos aspectosle maneira amplaexpandindo, recuperando e
relacionando historia, relatos mitoloégicos, cosmovisdo, lendas, teolbdlgas
amplitude a tradic&o oral considera a vida vivida e vivenci&tamo réo existe uma
forma separada entre o espiritual e o matenalcontexto dos iorubasada pequeno
detalhe se direciona para um sentido de unidade entre a mai@spieiton ® r el i gi « o0,

ciéncia, arte, historia, divertimentoecreaca® (SALAMI,1999, p.30)

Salami (1999) e Leite (1992) ressaltam que a ndo adocdo da escrita por varias
sociedades negrafricanas ndo seria um sinal de analfabetismo, como também
demonstrou Obenga (201 &) opesquisador ndo pode adotar uma atitude posicionando

sefide modo a observar a realidade com visdo periférica, ao apreciar achijetad
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(SALAMI,1999, p.30) Encarandea como um objetogle pode falharpelo fato @ a

escrita ndo ser utilizada na sociedade, n@msbém porque aentené como nao
desenvolvidanumaposicao de inferioridade. O pesquisador deve, sim, aflogar vi s « 0
interna, oque | he p eueot(SALAMID 80aT, p.23Q)E éa A CT r |
analisando a Africesujeito, internamenteque elepassa a entender a dimensio da

Apal avr a f da pardoaifica a aultunm @ a hkistoria, estabelecendo ligacbes

entre os planos materiais e espirituais e as relagbes cambiantes entre o pensamento
abstrato e a sua correlagdo com as manifestagcdes da cultura materializada na prética

cotidiana.

A oralidade no contexto africano,anais espeticamente,entre os iorubés,
apresenta o papel de situar o hommarsuaealidadeNessa r el a- «0o, a fApal av
apresent a u manelasereconpexpo]dim poden sagrado criador, capaz
de preservar destuir.0( RI BEI RO, 199 6, p. 97) . E se a fpa
do divino, imp&esecomo o principal elemento da concepc¢ao e criacdo do mooohm
um dom quena sua acepcao e antecedértoianaa um veiculocujaemissao apresenta
na sua exterioriahe, o seu vinculo com as forcasmgenergias vitais(SALAMI, 1999).
Para demonstrar a forca vitle s s as A p a |, paraardansdas fe aetirdad des 0
alguma formado seu estado de inércia, elas necessitaoralaade Através da fala
elas adquem movimentp quando sdo emuladas, cantadas, impulsionadas pelos
compassos ritmicos marcad@sis todo movimentosé pode ser alcancado devido
mateméatica que marca o compasso do ritrAofala, entdo, deve materializar a

dinamica, a marcacao ineredtmatematica contida no ritm@BA, 2011).

Vansina (2011) estabeleas formas que considera fundamentais para o

entendimento das tradi¢cdes orais.

contetido

A

fixo livre (escolha de palavras)

estabelecida poema epopeia
forma -
livre férmula narrativa
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O Apoemao quali ficar i,aprdsantdnuo umg esirutu@ que
desenvolvida e naratizada, podendo ser textos para serem recitadocarmdes para
serem entoadas. Af - r mul a0 qual i ficari aasaagbesr ot ul ar
charadas, genealogjague podem ser decorados, porém ndo se subordinam a uma
composicao regida por regrapnm no caso dos poemas, permitindo apenas que sejam
mantidas as normas da gramatica estabelecida. Para Vansing §0fbtinulas fixas
de certa maneirasdo as mais preciosas, devidoprecisdocom a qual elas séo
transmitidas, ligandseao seu princiip originario e divino e ndcomoum meio para
conter informa-»es hist - risegusda qileo aristap op ei a
pode escolher as palavras retiradas de um conjuntdepeéminadado qual ele pode
inferir asrimas do seu textpomodificar a emissao dos tons e a separacaccefase
silabicas. Vansina (2011p. 143 advertequeee caso fin«o deve ser cC.
as pe-as liter8rias |l oagdnardatestadl eehieao
todas as formas de narrativastéiricas organizadas de forma consciente, com inUmeras

possibilidades de combinacao, reelaboracédo, ampli@gdesmaeajustes histéricos.

No caso dos iords, 0 A Oduo, s e gun doons@uidop®rmin  ( 1 999)
cruzamento entre trés formas estabelecplar Vansina (2011por conteyao mesmo
tempq poemas, narrativas e férmulas (que seriam as oracdes), como maneira de
perpetuar a memoria coletiva, @entro das praticas sociais, manter uma acao social
salutar, pois apresentam importancia multipla@eais A pap el nor mati vo e
modelando condutas e veiculando crencas, valores da moral vigente e usos e costumes
(SALAMI 1999, p.32).

Ribeiro (1996) também destaca a importancia que os nomes apresentam. Todas
as coisas possuem nomes especificosregados de significado, que podem ter relacéo
com as circunstancias siguds a criangca nascewom eventos domesticos, cidades,
seres, nasendopalavras abstratas, mas significados claros. Podem receber nomes
também como referéncia aos orixas, coEsubyi: Exu deu nascimento a estsu
Xangb, comoSangogbami Xang me socorreu ou Oxum, OsundareOxum me
favoreceu (RIBEIRO, 1996). Ribeiro (1996) também relata gaEm do nomeas

pessoas possuem um AOri ki o que facilita a |
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Salami (1999)riclui que o estudo dos géneros utilizados pela oralidadeaiorub
é rico. Hucidando esas riquezastenos a seguinte divisdo dos enunciados orais
AOri ki o (evoca-»es) EdqaOr i oarntciagmas gam) ,h o e
ancestrais masculinos), Oifitfé (cantigas em homenagem aos ancestrais femininos),
AAduraodo (reza?9.0(SAAAMI b9, (3®)auda- »es

Oriki (evocacoes)

Ribeiro (1996)ressalta quéi Or i ki 0 ® wuma pal avra for ma
apresenta o significadaiowdeaorigem danotheadooou | ouv
(RIBEIRO, 1996, p. 102). Enfatiza a origem de muesta recebendo a saudacdo. S&o
palavras fortes que cam poder e forca vital. Verger (1992) também enfatiza a
i mport®©ncia do Ori ki como A s aswdbeevosagdass em f C
simbolicamente as virtudes e os feitos da pessoa ou do Orix4 que sevguencian
(VERGER, 1992, p.12)Esses relatos adquirem valor documentabm béncaos
recebidas dos Orixasu ajuda que foram concedidasse eséio relacionads a um
Orixa, como propde Verger (1992), as qualidadesfeitos dos Orixas sédo enaltecidos.

De acordo com as conotacoes e reveréniias c r -sedjuettass referéncias fardo com

que o chamado seja infalivelmente ouvido e as oferemdasbidas. Assim sendo,

servem simultaneamente para louvar e para pedir auxil@riaé.6 (SALAMI, 1999,

p.33). A palavra Okiri pode também ser substituida por Pipe (chan®mm)o assim
podemos dizer AOri ki Sangoodo ou ASagugo Pi pec
para dguns Orixascomo lemaja, Oxumou Obgd e ut i | iOrikio.o@ALAMIa s 1

1999). Vejamos um Oriki:

Oriki Odudiwa
Odudawa iba.
Baba mi a da iwa.
Odua, a mawa gun
Oldotu IfG
Jagurjagun, a ji wo ojuj .
Baba mi ji lowaro kutukutu.
O bGG yGi yGi.
Lode IfG
Olodre ti ki njGebi o paGhi.
“Tor, Vap-1EGU m “d&
A da i, da“re.
Alal @G
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Odua.
A jagun /&jdin,

O gb gbaaib n loju ogun, ké saa.
Oduduwao furu bi' y®H ke,
O jagun o kadua.
Ori&aGi nwa ire.
Alat @ wi G G
A ro bGri bG
Oléogun glenG
Oduduwa gbéra ko dide.
Ki o dide owo.

Ki o tun dide la fan mi o o.

Oriki ( evocacao) Odudua

O Odudua, saudacbes!
Meu pai, que cria 0 compamento.
Odua, que faz as pessoas terem boa conduta.
O harmonizador da cidade de Ifé.
O guerreiro que, ao acordar, volta os olhos aos céus.
Meu pai que, ao acordar pela manha,
anda ativamente
por toda a cidade de Ifé.
O benfeitor, que ndo deixa as pesqmssarem fome.
O préspero, que semeia a prosperidade na vida dos seres.
O bom juiz, que julga a favor ou contra.
O senhor do axé da cidade de Ifé.
Odua,
O vitorioso que guerreia e vence.
Ele ouviu 0 som da espingarda na guerra e nao fugiu.
Odudua, que apace no ar como uma nuvem.
Ele guerreou e trouxe muitas pessoas como escravas.
Orixa daqueles que procuram a sorte.
Tudo o que ele fala acontece, o senhor do axé.
Tudo o que ele pensa acontece.
Aquele que possui magia ativa.
Odudua, levante da terra!
Que vaé levante com dinheiro
e gue levante, também, com prosperidade para®mim.

Percebemgs nesse Oriki para Oduduwa, alguns aspectos relevantes. O
primeiro fala sobre aquilo que ele preza nos seus devetos, « 0 ® ~ toa que el
compor t arnudaos seos devotos teemu ma A b o a, trazendajdessaa 0
maneira sortee prosperidade. Segundo, que é um orixa que observa tudo, com valores
elevados como corajoso e vitorioso dirigente de.l#®o mesmo temp@m que ele

harmoniza, ndo temien « & o ¢ guandoouvei 0 som da espiBgarda n
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terceirg o personagem historico se mistura com a divindatee governa o plano
materi al Afanda ativamente [/ por tioglilae a cCci ¢

aparece no arcomoma nuvemo.

Da mesma forma que os sacrificios sdo importante§ri@i apresenta o
mesmo nivel de significanciésso prque éatravésdelequea presenca dos Orixas ou
ancestrais é evocad®uandoé recitado de maneira evidente e contundente, com
entonacdo segura pode levar um iniciado ao transe. Existetambém duas
denominacdes de Oriki que dizem respeito ao individuo. O -Orike é aquele que
estabelece uma relacdo com a linhagem fanuoligeito para um membro de destaque.
A intencao seria demonstrar aspectosii@agem localizandosuaorigem e seuteitos,
abrangendamuitas etapas da vida dos homenageadoso a profissdo @s suas
praticas cotidianas singulares. Entrei@sbas, essamodalidade de oralidade ocupa
lugar dedestaqugeocorrendodesdeo nascimert, passando pelo casamentosgituais
funeréarios. No interior da cultura, homens detentores desse tipo de conhecimento sédo

convidadosarecitalo em momentos especiais.

Aléem do OrikiOrile, existe o OrikiAmutorunwa, recitado em casos de
nascimento gem especialno nascimento de gémeddma observacéo feita por Salami
(1999) é quenos rituais de morte de homens velhoLriki-Orile é realizad pelas
mulheres da familia. b0 caso de conquistas

[...] os OrikiOrile sdo entoados para que a pessoa,
owindo os feitos dos ancestrais e sentisdoprotegida

por eles, possa sentie mais forte e tenha mais coragem
para enfrentar dificuldades e riscos. Nas perdas sao
entoados como forma de consolo. Nas viagens séo
entoados pelosanci®eés como forma de bengd
relembrando as origens familiares, daquele que vai partir

em viagem rememorando suas profissoes e os Ewo
(interdicdes) familiaresSALAMI, 1999, p.34)

O Oriki-Orile, que seestabelece como uma forma de reconhecénlaggens,
vinculase ao llaOju, as marcas encontradas no rosto de v&iags cujosdesenhos
permitem saber a qudinhagem uma pessoaertence. Ribeiro (1996) menciona a
existéncia de Oriki para animais, para cidades e seus habitantes e suas terras.
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Quando o Oriki é entoadele podeser acompanhado pelo som, cadéncia ou
marca-«o0o de fAtambores falanteso: bat a, ben
(SALAMI, 1999, p.35). Acompanhados de tambores falantegig@uandoum Oriki é
entoado, todo® acompanham de maneisalene concertrados por reconhecerem a

forcavital saudad& evocada.

Figura36i Ex emp |l o de Al | a FojteWagun (20 6rpcld®. f aci ai s.

Orin (cantigas)

Saldmi e Ribeiro (2011) menciongue o0os fAOri nd s«o f or mas
Orixas, demaneira branda e cantadas nas festas e celebrac¢des, ndo se desvinculando das
informac6espresentes nos Oriki (evocacdes).ulh ponto de intersgdo entre as
atribuicbes dos Orixas apegados nos Aduras (rezasa estrutura musical dos Oriki.

Como no cao anterior do®riki, podeser cantado apenas com uma voz solo sob o coro
de vozes, cono acompanhamento ou ndo de tambores falaBgss textos registram
tanto o lado sagrado conagprofano relativaa vida dos Orixas, ndo desconsiderando o
carater didato e deensinamentosO Orin é onduzido pelo Ayangue executa fungdes
multiplas Parad e s e mp e n h ar a 0 Baonecessasisa drgentietlighagem

ligadas a esa profissa. Vejamos um Orin, do Orixa Oké:
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Orin Ori & Oko
Ori& Oko.
O loyin.
O loro.
Krin ni o rin ko mi
O loyin.
O loro.

Orin (cantiga) Orixa Oko
Orixa Oko,
vocé possui 0 doce da vida,
vocé possui 0 amargo da vida.
Ao encontraise comigo, abra o seu sorriso para mim.

Vocé possui o doce da vida,
Vocé possui 0 amargo da vida

Temos um Orin bemsimples cuja repeticdo d@ versos expressa sua
musicalidade. Oké& um orixa qa cuida dagricultura trabalhaem prol @ sustento dos
homens.Deve ser reverenciado com muito respepojs elec on hece o | ado dd
A a ma danoundo petiodos do plantio e da colheita, mas também de secas e auséncia
de provimentos, grandes estiagatemonstrado, na propria letra, que Orixa conhece
as ambivaléncias da vid@antasep ar a el e par a qaBgazeopasaeu HAsor

vida do devotoprosperidade e boas colheitas para o bom provimento da comunidade

Os Orirs ostentam duasdenominacdes o primeiro, i O r-ewire s,” &
direcionado aos ancestrais masculinos e relacionado ao culto de Egbaguatoads
pelossacerdotes do culto conhecidosmo Oléjee podemser acompanhadgor um
coro feminino e prtambores falante® segundoQrin-efe éc ant ado em homenag
G l/®ibu seja, aos ancestrais femininos.Da sua entoagdo podem participar adultos e

criangas.

Orin G 1/d®IN

PGntuka awo ogulutu
PGntuka awo ogulutu o o
B Ginbaba™ 1
PGata kaoo
PGntuka awo ogulutu

PGntuka awo ogulut
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B Gyinbaba ™ N
PGatukaoo
G lind®ve o, awo “gba’ gba

Orin Cantiga de G 1/A®IN

Quando algo cai e quebra, revelo seu segredo de seu interior.
Quando algo cai e quebra, revsl0 seu segredo de seu interior.
Quando um ovo cai no chéo

se depedaca.
Quando algo cai e quebra, revelo seu segredo de seu interior.
Quando algo cai e quebra, revslo seu segredo de seu interior.
Quando o ovo cai ho chao
se despedaca, revelando o segredo de seu interior.
Aqui est8 G 1/RI segredo das s8hias'?

Esseil Or iestabelece umanalogia coma sociedade G l/®ique, além de
cultuar as grandes for¢cas femininas ancestfaiteologia iorubanaé uma sociedade
secreta como outraxistentesareligido tradicionallorubd. A cantigaestabelece entre
essa sociedade eowo uma analogiasabemos o0 que ovotem dentromas teremos
certezadissosomente quando guebramos evislumbramosos eu i nteri or . A
rela- «o ®estabelecida com o iniciado no culto de G 1/d®Quando senicia, estabelece
um pactopara manter o segredo inquebrantavel das grandes forcas femBumasdiz
acancapi r e v e | a n d oo davotospasgagergilgradativamentea ter acesso ao

isegr edoo d asgaudasinids ansestrais.

Entendemos que a cancdo pode taetbém um avisopoiso fAsegredo da
s8biasd n«o dAssimeo pacm ndo poelester b mabma fragilidade de uma
casca de ovoQuando membro/devot@or inconsequéncia ou desobediénmaela o
segredo e quebrar o packsbe previamenteques er 8§ pun-i 1®0 &O0OgnnNnfic
|l iteral ment e, Acant i gatamdberesdataiies e poedancasA c o mp a
séo usadas para tornar publicas as transgressdes cometidas durangstoBatre um
periodo de festividades e o periodo seguingecultivadores de G l/A#®Ibbservam
durante tod@ ano, atentamente, as transgressdes das normas comunitarias para elaborar
0os a0 (SALAMI; RIBEIRO, 2011, p.372).

Adura (rezas)

Na sequénciea pr e s e nt a mo guesdaumdifdrrdaude eonexaam
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trazer axé gdesa maneirausufruir dos seus beneficios. Para que essas béncaos possam
ocorref® necess8ri o tr abpmigdeeales contem referéncia® Aaku r a o
elementos da natureza que o Orixa domkFarmade agradecimento, @0 mesmo

tempo, um vinculo para aplacar aiide inimigosyrogase ao Orixa para enviar o seu

poder e coélera contra os inimigos. Pode ser também utilizado para pedir aos ancestrais
que afasten 0 md, as desavencas, a auséncia de sorte, as doencas de uma comunidade.
Nos batizados e casamente&o recitados pelos homens mais longedosiedida que
vaisendorezagomgr upo presente /®ai pactdipaafddgpeed o 0 é

consagra tudo o que esté sendo recitado.

Adura Ori

Ko si oria aa

T22 & d&88 nii gb®

LGyin oriGai i

Ori p&Geooo

At t noé2ran
At t gb® ® ni k, fbé-r3s
Ko si oria ti 6 t6o

ni ii ghé

Bi ko e oriGhiii

Ori p&Goo

At 't né2ran
At t gb® ® nii k, foé-r3s”

Adura (reza) Ori

N&o ha um unico orixa no pantedo dos orixas
Que possa apai@ homem
Sem consentimento de seu Ori
Meu Ori, eu te saudo!

Aquele que é o primeiro a se lembrar do homem
A divindade que leva 0 homem até os outros orixas
Nao ha um unico orixa capaz de apoiar o homem
Sem o consentimento de seu Ori

Meu Ori, eu te saudo!
Aquele que é o primeiro a se lembrar do homem
E que rapidamente o leva de encontro ao seu'drixa

Ese fAiAdur ao dei xempbem©ontaa do ord x8 nAOri
Sem AOri o, ou sej a, sem o0 c,maopaeniosmmre nt o da
nada, como é sugerido claramente no vefis@ em consenti mel@iot o de s

podemos conseguir nadA conexao entre a cabeca do ser humano em harmonia com
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i O i p o s devab dslclanhoeesa outros OrixasA dinamica do culto iorubano
envolve, impeterivelmente,o AOri 0 doe davee seo sempre cultuado e
reverenciado. Geralmente s A Adur a0 s « ancidmsod sacediaies pappe | 0 s
trazer eperdurar o Axé (a forca vital). Quando rezadiod d u, poal@imos agregdine

outros elementgscomo a agua utilizada no final e derramadao chdo As pessoas
presentesmolham as ma® nessa agu& as passamma cabeca, testa e umbigo,
ressaltandms pontos d corpo quese conectam com Axé. O Obi (noz da cola)
também pode ser utilizado, sendo diglb entre 0s presentes que comem em
pequenos pedacadSALAMI, 1997).

Iba (saudacdes)

E a maneira conhecida paraidar os Orixas, ancestrais, sacerdciesjiose
mestresEles $io recitados antes de uma ofereadsn Oriki. Como s @& @3 kitliais
sdo iniciados com o objetivo de conseguir apoio, auxilio e forga para que o ser humano
consiga efetivar seu destima terracom longevidade. Podemos considerar como um
gesto de respeito queforcao vinculo com o Axé dos Orixas, o respeito angdose a

permiss&o dos ancestrais para a realizagéo de algumaS®EAMI,1997).

Iba Egbe
_ Muso
Cr — By
MGy
Eré o, Ere o, Ere 0!
Iba (saudac&o) Egbe

MUso (saudacao a Egbé)
Egbé, traga alegria aos seus devotos
MUso (saudacao a Egbé)
Egbé, eu te saudg!

Observando a Iba de Egbé, percebemos que é uma locucdo simples e respeitosa
com a gal nos referirmos ao orixa Egbé. E breve, raasmesmo temp@presenta um
tom de reveréncia parausilo. Egbé é o orixa que cuida das mais amplas relacdes

entre 0s grupos (sociedades), tanto no plano terreno coespitdual como objetivo
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de equilbrar e sintonizar as sociedades dois planos.

No caso do Orixa Oguntemosduas modalidades de oralidad@sibas. umaé
i Cr @prcarjtigggde lamento que fazem deferéncia aos cacadores falecidos, cantadas
sempre em cerimbnias de passagem, como hassrifGnebres, quando um cacador
morre.OA Cr ®m, j ®0 expressa o renascimento depoi
no Orun (mundo espiritual) apos a mortds Irémoje acessarde maneirgpoderosaa
forca vital do orixa e s6 podem ser entoado®ite, podendoser acompanhad por
instrumentos percussivos o mo a fAbataodo e o @Aduaduran O, sedg
modalidade ¢ 61 Cj §1 § 0, entoado pelos devotos de O
diferen-a ® que os 0Cj| §alegia ensoadaencifestasdegas de

casamentos, batizados, ou quando os cacadores saem pargSéagavil, 1997).
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Adotamos os termogorubalandou terra dos iorus para enfatizar a regido ocupada pelos
iorubés até os dias de hoje, indepentenenteda divisdo politica da Africa a partir do processo
de descolonizagcdo em meados do século XX. Outro motivo é pa@ouengo da pesquisas
adeptos d&eligido Tradicional dos Orix&plicavamsenpre essapalavra quando se referiam a

regido deonde vieram ou residem.

Ribeiro (1996apud Perkins & Stembridge, 1977) destapae oshamitas sdo descendentes de
Ham (em hebraico moderno) ou Cam (em portugués), sendo um dos filhos de Noé, irméo de

Sem, que deu origem aos povos semitas, e Jafé, igimoaros Jafetitas. Os hamitas seriam um

firamo da ra-a mediterr ©ne a age(eHordE loRedmo €1 9 9 6,

inconveniente, jfue hamit as -Bedndovpara designgr une tgpaco étnico, mas sim

um grupo de linguas semelhantes, imdo o egipcio antigo e as linguas berberes do resto do

Norte da Cfricao e rirgoad(FAGETORDOBF2014,.18).a-a com a

Um fruto pequeno da mesma familia do guarana.

Hoje, a cidade de Ifé se encontra no Estado de Oxum, na Nigéria.
Aquele que toma posse de algo.

Ver Ribeiro (1996, p. 10R

Ver Reis 008, p. 32 O autor transcreveu o texto do jor@aAlabama de 3 de setembro de
1867, p.7. Destacou que manteve a grafia original. Na nossa transorig#tvemos a ressalva

de Reis.
VerVansina2011, p. 142

Ver Salami(1991, p. 5152).

10- Verop.cit. (1991, p. 123

11- Verop.cit. (1991, p. 13}

12- Ver Salami(2018, p. 25

13- Ver Salami(2019, p. 55

P .
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Capitulo 31 Arquitetura e Paralelismo

O espago em que se olha, em quexsenina,
é filosoficamente muito féirente do espago em que se Vvé.

Gaston Bachelard

O contato com o ritual de IfA no Oduduwa Templo dos Orixas sé nos foi
possivel através da orientacédo e indicacdo dos sacerdotes Baba Fernando, dirigente de
um terreirolocalizado em Santo Anténio do Descoberto (GO), nas proximidades de

Brasilia, no periodo entre 2062015, e ddyalorixa lydLena Axabi de Yewa.

O lIé Axé Baraleji € um terreiro de candomblé de tradicéo idrdigado aadllé
Axé Opb Afonjatradicionalterreiro de candombl&étu de Salvador.Como existem
muitas nacdes no candomblé brasileiro, procuramos entender o que seria um terreiro de
candomblé ioruéd relacionado ao candombléétu Constituise em uma linha de
candomblé inspirada nos rituais oriusdia cidade Kétu, ngorubaland Nigéria. Nas
visitas feitas adlé Axé Baraleji, registramos 0s espacos do terreiro em um conjunto de
fotografias e percebemos gsiea organizacésege a tradicado estabelecida pela nacéo
de candombldétuda Bahia. Proa@amos investigar as origens baianas dos espacos de
candomblé para depaikesenvolver nossmabalho sobre a arquiteturagesculturas no

Oduduwa Templo dos Orixas.

Na revisdo bibliografica feitam capituloanterior, quecompreendews textos
de Nina Rodrigues (1904) até Marianno Carneiro da Cunha (1983), pudemos observar
um interesse maiquelos objetos rituais em detrimento dos espacos sacros. Quando
inquirimos sobre as questdes dos espacos dos terreiros, encontramos uma producéo
menor, capitulos debras Sobreessa producéo € qaenstruimos a pequena e modesta
genealogiague se segueonsiderando os desenhos e as descricbes enaméad
Carneiro (2008), Bastide (2001) e Lody (1988).
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Elegemos textos de antropdlogos e socidlogos, pois ndo emosttextos de
arquitetos relacionados ao tema no periodo que pretendiamos analisar.

Os textos analisados s@&sparsossema sistematizacaale coletaneas que os
renam Ssgundo Pereira, ifse notarmos as ement
arquitetura, éo trazhd] debates sobre a grande diversidade de modelos arquitetdnicos
fora dos modelos europeus e nateericano® (PEREIRA, 2011, p. 1). Pereira (2011)
também menciona que producgdes arquitetbnicas como as de origem indigena, asiatica e
africana sé&o @uco abordadas. Se consideramess observagdesalgumaspesquisas
na area da histéria da arte, mesmo que singelas, demonstram mais interesse pelo tema
gue a histéria @ teoria da arquitetura. Em relacdo a arquitetura-@déscendenteha,
Ano Bapaesials umuetl i atr @ 0 p ar tema Arguitetuta opudar
Brasileira, de G¢nt eop. citWelOillmpe. r1)o Meémo com & restricbes
apresentamos as nossas observagdes sobre 0s textos que foram muito importantes para o

desenvolvimento dagssa pesquisa.

3.1. Edson Carneiro: a planta do barrac&o, o edificio principal

Resolvemos desenvolver uma genealogia a partir de alguns livros considerados
classicosa literaturasobre o candomblé baiano. Como as publicacdes sobre arquitetura
em terreios sdo exiguas, procuramdbsstoricamenteencontrar um fio condutor para
entender a organizacdo espacial dos terreiros de Candomblé. Ressalvamos que as
ilustracbes encontradas em Carneiro (2008), Bastide (2000) e Lody (1988) ndo sao
detalhadas e minugobas como se fossem um projeto arqu
de um arquiteto. Elas nos interessam como regjspogjue permitem entender a

espacializacados ritose porque tém um valor histérico.

Os relatos referentes ao uso de determinadas @weas demarcacao de locais
especificos para os negros cultuarem suas divindades africanas remontam ao periodo
colonial e sdo encontrados em documentos e textos de viajantes que aludem as
primeiras praticas registradas no Brasil. Diogo de Vasconcelos (@044 queno ano
de 1726, Don Frei Antdnio de Guadalupe, considerado o primeiro bigpibaa aatual
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regido de Minas Gerais, publicou um documento com suas observacfes sobre a

catequeseainclusdo dos negros na cristandada atuacaoas padres Sequndo ele:

[...] que alguns escravos, principalmente da costa da
mina, retém algumas reliquias de sua gentilidade, fazendo
ajuntamento de noite, com vozes e instrumentos, em
sufrdgio de seus falecidos, ajuntars#o em algumas
vendas, onde compram varidebidas e comidas, e
depois de comerem, lancam o0s restos nas sepulturas;
recomendamos aos reverendos vigarios que de suas
freguesias fagam desterrar esses abusos, condenando em
trés oitavas para a fabrica aos que receberem em suas
casas e ajudarem essapeaysticoes. (VASCONCELOS
apudGUADALUPE, 2014, p.61).

Esse documento € um dos primeiros registros sobre os espacos ocupados pelos
negros, seus objetos e suas praticas e eitpge, para 0 Bispo, seriam supersticoes.
Hoornaert {977) relatagque os escrawdancaam durante o dia, nas festas realizadas
nos adros das igrejag, a noite se voltavam para os seus cultosas louvacdes
noturnas, com o seu batuque, ndo deixavam as pessoas dormirem tranquilamente, como

0S peregrinos, como atesta o caso famododoe r egr i no: da Am®r i cao

[...] (O dono da casa) perguntme como eu havia
passado a noite? Ao que lhe respondi: bem de agasalho,
porém deslavado. Por que ndo pude dormir toda a noite.
Aqui acudiu ele logo, perguntandae que causa tivera?
Respondihe quelhe fora procedido do estrondo dos
tabaques, pandeiros, cauzas, botijas e castanhetas, com
tdo horrendos alaridos que se me representou a confusao
do inferno. E para mim, me disse o morador, ndo ha coisa
mais sonora para dormir com sossego. (HOORNAERT
apud PEREIRA,1977, p.43).

Notamos portanto,desde o periodo colonial, a importancia da muasica como
um identificador das areas de culto. Para Hoornaert (1977), os senhores escravocratas
entre os séculos XVII e XVIII, ndo possuiam recursos para limitarGes aps negros
A igreja catolica, por sua vez, também nao exercia, por falta de meios, uma repressao
mais incisiva, pocedendo congerta benevolénciam relacéo aosultos dos africanos.

No século XIX, segundo Reis (2008), com as mudancas no sistemansumnéssas
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praticas gradativamenteforam sendo objeto de intolerancia na medida em que eram

associadas aos agrupamentos de negros marginalizados.

A Bahia ocupa um lugar central no século X construcéo de locais de cuito
que também se desenvolveragm menor escala em Pernambuco e Maranhao
(CARNEIRO, 2008, REIS 2008). Os servicos domésticos nas cidades absorviam

volumosa mao de obra vindarincipalmente de yorubalande do Daomé efij 8§ e m

pleno século XIX deu a Bahia o modelo aos cultos surgidog, ims t ar di ament

(CARNEIRO, 2008, p. 10), em outros lugares do BraSiigamos abaixo a descricéo de

Carneiro (2008) a respeito desse modelo.

Os terreiros no s®cul o XI X, na Bahi a,
maximo suburbano, com uma ou outbacecdo no quadnaural.d (CARNEIRO, 2008,
p.11). Para manter as areas de ¢udtean necesséas certa liberdade e um pouco de
dinheiro. Embora a vida dos africanos em situacédo de escraviddo fosse muito precéria, a
cidade propiciav@ encontro e a colabacdo entre as gentes, o queraas dificil nas
areas ruraisCarneiro (2008) ressalta queessas condi¢des, os homenrasenulheres
escravizados fundam também no século XVlllas Irmandades do Rosario e outras
devocionaiscono a de Sao Benedit®essa maneira,

[...] o novo culto viveu, precariamente, sujeito aos azares
da repressao policiagté alndependéncia e as agitacbes
consequentes, feito e desfeito vérias vezes. A fundagéo
do Candomblé do Engenho Velho, na Bahia,
provavelmente, em 1830, mar® inicio de uma nova
fase na existéncia do culto organizado de origem
africana. (CARNEIRO, 2008, p.11).

Assim, é gartir dese marco ala propriedade diwrmo, erecorrenda Carneiro
(2008), que elaboramos uma genealogia das plantas do terreiro denkagvelho,
encontradasambémem Bastide (2000) e Lody (1988R essa genealogi@ndicamos
caracteristicasnais genéricas sobre a formacdo dos Candomblés na Bahia entre os
séculos XIX e XX.

Segundo Carneiro (2008), mome inicial paraos lugares de cultcseriam
Airo-aso, i al de Cadasindicagdo defetmma ¢ tpo de cwdto praticado,

por exemploial dei ao relaciona o Candombl ® aos

e >



186

designacéo atribuida a@mcestrais indigenas, figura.3¥o século XIXe, de ceta
maneiraaté os dias de hoje, em alguasosglesse localizaam, apesar de proxinsa

dreas urbanae m | ugares de difz2cil acessogue como
ficam a beira da linha do bonde, mas, ainda assim, dentratim 6 (CARNEIRO,

2008, p.35).

Descrevendo as casas&habitacbesdos Candomblés, Carneiro (2008) observa
gue eram geralmenteaglomerados de casas pobres, na sua gnadearia feitasde
barro, estruturade madeirague, eventualmentgpodam receber uma caiacad?iso de
barro batido, raragezes decimento ou tijolos As mulheres deveam dancar em cima

do chadbatido, nuncaobre o assoalho.

Figura371 Exemplo de uma aldeia onde se cultuam os caboclos e os ancestrais amerihéidsiéno
Bara Leji. Fonte: Fotografia de Henrique Augusto Gabriel.

As parededinas geralmente ndo toeam o tetoe suaespessuraedeterminaa
pelas pecase madeirague Ihes dvamsustentacdo. O telhadonaninha estrutura em
madeira para as coberturas que oraigpudser fetas com palhgsora com folhas de
zinco. As janelas e podasimples e rusticagoucoaltas e estreitas, com acabamento

precario, nadacilitavam aboa ventilagdo ailuminacéo internas. (CARNEIRO, 2008)
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O centro do terreiro era uma area edificadaodenada barracdo. Carneiro
(2008) ressalta quenos Candomblés mais simples, o barracdo se encontrava nos
Afundos da <casa, C 0 bpe citt »008,dpe36),poa Ipoderia sev er d e s
tamb®m i dent i f i eisitako(opcoit,/A@08,p.36fisal a de

No caso do Engenho Novo, a casa foi feita para o Candodebféaneira que
barracadfazapart e do corpo da casa, como ocorre
uma construgdo independente, como no Hatel h a n op.citB2e0d8,r pu3b). (
Considerado sua configuracdo espacial, o barraeéretangular com poucas portas,
duas ou trés, algumas janelgsoeasionalmentein um gr ande espa-o0 abe
parede e o teto, protegi dooep. qtL008 p36/i rai s d

Carnero (2008) observa que objetos ritualistiebaminseridos na construcao
podam ser chifres de bois, arcos, recipientes de barro para agua e outros relacionados
aos Orixas que protegn a casa. As paredes ad ter pinturas, no juizo estético de
Carneio (2008) classificadas o mo i p r 4 anréstenta @i®o0Engenho Velho
existram pinturas que representavam pildes prateados em honra ao Orixa Oxala.
Apresentaam cortinas de palha, ou feitas com papéis coloridos, com desenhos, como
estrelas do margsa homenagear lemanja. Compondo o ambiente, cadeiras e poltronas
para os dirigentes dos terreiros e visitantes importantes. Nesse ambiente do,barracéo
uma area delimitada com madeira s&de lugar para os atabaques. Em certo lugar do
recintg um altarpoda ter imagens ds santos catélicos que corresp@md aos santos
cultuados na casé€CARNEIRO, 2008).

Para compor o espaco junto as paredes, bancos de madeira para os participantes
e convidados. Na parte da assistéfycia homens fiozam de um lado esamulheresde
outrg para convidados importantes de outras casas desBraa area centraEntre
eses dois espacos reservados, uma grande area vazia destinada a danca dos devotos
incorporados ou ndo pelos Orixas. Quando algum convidado importangsategum
dia de festa, os atabaques muatha os ritmos e b&m saidando o visitante que deles se
aproximaa com reveréncia. Em um barragdiot oda esp®ci e de assent
[encontravam} op( cit,2008, p. 37)deuma fAcadeir @amogar @ alto t i va i |
espal dar , at® o sof § dop. city2008ep. &)nasdigsdd t r on a
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festg se aglomens, no seuinterior, iuma mul t i d « oop.icih, @0D3, p.ul v el 0
37). Carneiro (2008) tambémessalta existirentadeiras e estofados paas altas

hierarquias masculinas, os O§as as femininas, as Equedésno caso do Engenho

Velho.

Segundo ele, wpndo o terreirese instalavaeem um espaco mais amplo, como
uma roca, além do barracdavim outras constru¢cdespequenas casinhas que @oal
variar de tamanho com um ou dois cémodos, além de varias arvores sagradd® Esses
Orix& eram dedicados aos Orixasima casa para Ex outras para os Orixas que
protegem a casaomo Ogum e Oxossi. Além dessas construgdes, uma gameleira
branca dedicada iaoko, enfeitada comtecidos na cor branca ou vermelaaarados
no seu tronco com um grande laco. Uma configuracdo interessante dos primeiros
Candomblés adotada até os dias de h@eque os assentamentos de Orix@sNo
Oxala elemanja eramfeitos detro da casa. Outros Orixaomo Oxumem uma fonte

de agua e Oxésgréximo do mato.

Figura387 llé Orixa, Casa de Xang0, i@ AxéBaraLeji. Fonte: Fotografia de Henrique Augusto
Gabriel.

Um dado coletadgpor Carneiro (2008)ndica que,entre as regras para a
construcdo ds barracdes, dea-se evitarum engenheiro, por exemplo. As construcdes
deviam serrealizadas, de preferéncia, por um mestre de obra. No alicerce, o dirigente do

terreiro depositea, nasvalas, variosaxés i § g dos axés, bichos de pena, moedas
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correntes, jornai s 8 Gop.cid, 2808, p.88). uDascrdvee ost a ,
elementos utilizados, mas ndo exatamente o seu significado e salienta que um dos
motivos disso seria 0 fato de que elese relacionaam acs segredossobre os

fundamentos realizados na fundadas construcdes.

Nas rocas baianas de meados do séculg Kidravam sempre os velhos e as
criancas,sendo sedider residente na cidade (CARNEIRO, 200Bprém, nelgsem
periodos de iniciacdoonfirmagdo de Ogas, amovimentacdo era grandeom a
presenca de hospedesfilhos da casa. Alguns Ogéds e filhos possuiam casas nas
proximidades dos barracdes. O autor saligoi no Ganois, o barracao prinpal era
chamado de Casa Grandepm varias casas edfilhos construidasnas suas
proximidadesno caso do Engenho Velho, existiam cerca de 20 casasediaces. A
casa apresentava mdultiplas utilidades na vida cotidiana, com os filhos frequemtando
regularmente, para limga, dar de comer aos Orixas, éazdori (alimentar a cabeca).
Relata que alguns candomblés baianos eram aproveitados como postos para 0
alistamento eleitoral, geralmente indicado pelo mando local, e esse favor poderia
reverter em beneficio para o Candombiéinuindo a represséo politigCARNEIRO
2008).

As casas descritas por Carneiro (2008) ndo apresentavam conforto ou seguranca.
Eram feitas com barro e troncos de arvores, sem nenhum elemento escultérico e o
barrocda pela acdo do tempadeixando a parede com buracos. Os quartos eram
pequenos e sem luz, quentes e abafados. No,\endoeira cobda os espacos, 0
inverng o chdo de barro batidogelava os .p€s ambiente adquiria um aspecto
lamacento e imido. O barro produzia lime@ no barracde nos quartos dedicados aos
Orixas, ® espacos apresentavam um cuidado mais apurado. Nas eastiseim
também restos de objetapue se espalhavam pelos espacos. Os quartos nadapossu
camas, mas estrados ou esteiras de palha, e seus habitantes dormiam Maitkeio.
casas possuiam luzééiicg masoutras usavam candeeiros a querosgne deixavam o
ambiente marcadeom fumacapreta. Nos assentamenteyam colocadas velas e
quandoocorriam festagm lugares de dificil acesscolocavam lanternas acesas com

fogo abase de dendé para icar o caminho. Nesses dias festivos, os presentes podiam

ver oS fatri butos dos Ori x8s entre o0s orna
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Xang0, a espingarda de s, bonecos e brinquedos de crianca den®X op( cit,
2008, p. 37) e os fiéigliante @sses assentamentabaixavariisee encostavam a mao

na terrgpara,na sequéncja colocana testa humildementsaudando suas divindades.

3.1.1. Candomblé do Engenho Velho

O primeiro terreiro de candomblé a surgir em Salvador foi do Engenho Velho
nos anosde 1830. A construcdo localizae em uma elevacdo e a casesse tempo,
acompanhava a linha do bonde do Rio Vermelho, com a ala esquerda voltada para este
lado. Nos anosle 1940, quando Carneiro (2008) observosuaconstrugappercebeu
que uma escka de pedra cimentada ia acompanhando o dinamismo da topografia até a
porta da entrada principal. Em volta da escada existiam varios assentamentos e
residéncias dos filhos da casa. Aonstr u- «o principal medi a
comprimento por 10,20 metrde largura onde esta localizado o barracdo e 9,80 metros
do lado oposto, ou seja, no extremo limitado pela sajandar. 0 (op. cit, 2008, p.44).
A planta se divich em duas partes com uma area maior para o barrAl&n das areas

originais tambémhavia um anexo para ser utilizado como cozinha.

A descricdo desses espapus Carneiro (2008) (em anexo asitacdo de uma
planta, figura 3P pode ser considerada uma das primeiras pesquisas a demonstrar a

configuracdo dos espacos dos candomblés e suetuica
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Planta do Engenho Velho

Figura39 - Planta do Engenho Velho, Salvador, Bahia. Fonte: (CARNEIRO, 2008, p. 44).
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Um grande corredor entre 12 e 15 metroseseovno o centro de ligacao entre
0s varios recintos da construcdo. Ao longo do corredor existem varias salasdde aco
com as necessidades do grupo, como os quartos para os filhos da casa e quartos de
santos. Ao lado direito do barrac&a parte superior do corredor, t&@ 0 quartosem
janelas de Xang0, o patrono da casa, conectado diretamente ao barracdo. Naigequé
encontrase o de Oxala, cuja porta € voltada para o corredor quecteotodos o0s
comodos da casassim, temse depois do quarto destinado a Oxala, tn@mrtos
utilizados em dias de recolhimento dos filhos para o periodo de iniciacdo. No lado
esqeerdo, uma sala de estar e trés outros quartos, tenda eosakdo direta com o
barracdo. O longo corredor termina em uma sala de jantar que tem adjacente uma
cozinha,que, porém ndo se comunicam diretamen(.corredor longo € isolado do
barracdo por umparede coni,65 m de altura, de maneira que os quartos de santos e de
filhos da casa ndo sao devassados a partir de uma visao do barracao.

Na parte superior no lado externom pequeno cémodo é dedicado a Oxdssi.
Ese programa e seu ordenamento, confiseoa Carneiro (2008),respondem a

funcionalidade cotidiana e do culto.

CORREDOR

.....
o, e
e

SALA
DE ESTAR

Figura40 - llustracdo que mostra o movimento das apresentacfes e o detalhamento sobre a ocupacao do

espaco do barracdo no Engenho Velho. Fonte: (CARNEIRO, 2008), iNaffigura 39 temos o barracéo

como era até 1948. A metragemlzioracdo seride 11,65 metros de comprimento por 10,20 metros de
largura, e Carneiro (2008) estabeleceesquemaue se segue para analise.
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A. Areareservada aos assistentes femininos.
B. Altar catolico.
C. Assentale BEx.

D. Cadeirasle confirmacdo dos Ogas.

E. Colunacentral.

F. Lugarreservado a orquestra de atabaques.

G. Cadeirale confirmacgéo das Equedes.
H. Portasobre a ala esquerda.
I. Portasobre a ala direita.

J. Escadarigop.cit., 2008)

O barracddem cincojanelas e trés portas para as areas intefitagas 40 e
duas para o exterior. Em torno do mastro centrald&)cavam os filhos e as filhaa d

casa em sentido asttbrario

Essa descricdes @ levantamentode Carneio (2008) sdo umimportante
trabalhopara o desenvolvimento das pesquisas sobre 0s espacos saciogiluiss
construidosio Brasil. Assim, onsiderando es trabalho minuciosde Edson Carneiro
em Candomblés daahia (1948) Roger Bastide publaria O Cardomblé daBahia
(1958) dez anos depoie analisariao espaco do terreiro como um todo, um
micromundo, avangao as consideracoes as reflexdes descritas por Carneiro em

relacdo aos espacos sagrados.

3.2. Roger Bastide: a area do terreiro ocupada: barraas Ilé orixa,

casa dos mortos e mata

Para Bastide (2001), O terreiro seria a
exiiooude prefer°ncia, o candombl ® como um pec
73). Analisou a Casa de Minas no Maranhd® tradicé Jeg. Apesar de ser de outra

nacao descreva que determinados procedimentos séo similares em reddg@idacao
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do edificio e 0 seu assentamenfonaquel e ch«o foram ocultos
Africa, semelhantes aos que se acham no peji, no chadasguio simbdlica o

(BASTIDE apud PEREIRA, 2001, p.74). Entdo, em termos litargicos e sobre a
ocupacao dos espagescontramos um elemento comurassasonstrucoes sacras

seja, que no momento da estrutura da fundacédo, s#@bocados fundamentos
ritualizados de acordo com a necessidade da divindade cultuada e da eadigée

ela se encontra inscritgparaB a s t pedagqgs daifAfrica plantados Beasil. 0 (op.cit,

2001, p. 74)

Bastide (2001) lancando de uma ilustragédo, figura ,48ue, emboran&
identifiqueo terreiro que ela representdiliza-a para comparar a distribuicdo das casas
de orix& nos terreirosdo Brasilcom as cidades na NigériaComparou aporta de
entrada de um terreiro, figura 4& entradade uma cidade lorubd. Como Carneiro
(2008), observou que o assentamento de Oserfocalizava n@roximidade de uma
fonte, semelhanca que sepete noassentamento de Oxum em Osaqgba Nigéria,

préximo ao rio de Oxum.

No mesmo sentido, como Carneiro (2008), constatou que a casa de €X0ssi
localiza perto ou no meio da mata ou das &rvores, como um santuario em meio as
florestas; a casa de Omolu doaalizada forado barracdo principal, como na Nigéria
ondeo seu assentamento fica fora do perimetro da aldeia. A casa de Ogum, por sua vez,
distanciase das demais, encontrars® nomeio dasarvores, oque explica nachaver
assentamentos de Ogum nas cidades, somente nas floregiasbddéand (BASTIDE,

2001).
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Figura41li Imagens da casa de Exussentamento déxu e Ogum no portdo d& Axé Bara Leji.
Fonte: Fotografia de Henrique Augusto Gabriel.

Dessamaneira,concluigueoCandombl ® A® uma Cfrica em
0s templos se tornaram c aagapici,l2@l, p.g6)hsEsper sas
lugares com casinhola®g consagram para o culto s6 depois que 0s axés sao enterrados
Ressaltou quena Bahia cada terreiro privilegia o seu Orixaseuselementos que
conéBm ax® fie o0 Yni co ,emotodosossasasese dawanum bura® g u e
no ch«o e o0s obj et mp cits 2001, pp/8)sC Gasdomblé e feusn d 0 0 |
terreiros no Brasil, afirm®astide, saalistintos daqueles dgrubaland nos quaise
cultua um s6 OrixdAqui, um terreircé um complexo de aposentos e lugares onde sdo
colocados varios tas do pantedo iorubano, figura.4a planta do Engenho Velho
analisada por Carneiro (20080 enfatizados os aspectos construtivos, a faasa
Branca ou seja,a representacdo de Bastide (2001) completa o trabalho de Carneiro
(2008) por nos dar uma visdo do espaco do terreiro e da distribuicdo da multiplicidade
de assentamentos e espacos dedicados aos Orixas. Eles orbitam em torno do barracéo,
COmMO um resumo, um microcosmo, sendspaco adaptado a topografia e ao tamanho

dos terenos.
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Figura42 - llustracdo que mostra a distribuicdo dos espagcos em um terreiro iroruba na Bahia. Nao se
identifica o terreiro, s6 se caracteriza a distribuicdo das casas e seus respectivos Orixas. Fonte:
(BASTIDE, 2001, p. 75)

Os terreiros baiana$e origem loruba apresentanma entradao assentamento de
dois Exus. O primeirg de caratepolémicq € o Exu da porteiraque zela pela casa,
sendo sua casa fechada com um cadeaddrmando a mesma observagéo feita por
Carneiro (2008). O segundo, dento terreiro, apresent®e um bom sujeito, sendo
tratadop o rc u inp a Am®D gostam de receber agrados protegendo a casa

contra a entrada do mundo exterior e 0 segundo protegendo o proprio terreiro.

Segundo Bastide (2001), Gandomblé brasileironcorporoy no espaco do
terreng a casa dos mortoslésein), a mais isolada e distante da casa dos orii@s (
orixd). A casa dos mortosli§sein) € um espaco dividido em dois comodgsie
ostentamfotos dos antepassados do terreino outro assentament@ dos Eguns
(mortos), ndo ha abertura, apenas uma porta fechada para que os mortos ndo aborrecam
ou perturbem os vivogBASTIDE,2001).

Ainda segundo Bastide (200tpgsa dos orixasl€ orixd) ocupa grande parte do
terreno e se destire abrigartodos @ elementos que com@® os assentamentos dos
Orixas - esses elementos podem ser: pedras, pedacos de tecidos, pedacos de ferro,

loucas, recipientes de barro. Sua fungdo vai al@sasisentamentoporqueé também
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um local de iniciagdo, com a frequénciapissoas que vigiam o lugar e cuidam das
atividades ali realizadas. sfrequéncia constante transf@amlugar em moradia para
alguns. (BASTIDE,2001).

O local destinadoas iniciacbes apresenta um cémodo conhecido como
camarinhaAo lado da camarinha, entoase o saldo, 0 espacgo para apresentacdo das
dancasgcaracterizado, comabservadgor Carneird2008), pelo seu tamanh@ maior
espaco do terreiro. Bastide (20@Bscrevejue o0 sal «o possu2a fAuma
delimitava a localizacdo dos dancaris e dan-arinaso (BASTIDE,
interessantgerceberque no caso de Carneiro (2008 separagdo do espaco entre
homens e mulheres era para assisténcia (0s espectadoras)bservacao de Bastide
(2001), os espectadores ficavam atras dosograle dancarinos, os homens separados
das mulheres na assisténcia bem como nos espacos de damcane canto, 0 espaco
para os tambores em cima de estrado.

Alguns Orixas possuem a sli@ orixa, como no caso de Omulu, Ogum e
Ox0ssi, em lugares externespequenos. Aé Omolupossui dois comodos Ogume
Oxéssi apenas um. Ficam localizados no lado esquerdo da casa principal. Outros Orixas
ficam assentados no interior da casa principal. Bastide (2001) atentou parade fato
gue em alguns terreiros, asntes com agua ndo seriam apenas um assentamento de
Ox um, mas poderiam ser fAa fonteoopcibm a A8g
2001, p. 80), fonte de Oxumaré (frq 43. A gameleirebranca, dedicada a Iroco,
como também observou Carneiro (2Q@®)de ter um pano amarrado no seu tronco com
um laco Bastide (2001) encontrou a existéncia de panos brancos pendurados nos galhos
e, aos pés da arvore, garrafas e outros objetos. O espaco sagrado € fechado por muros
nos limites do terreno, porém espacriemos podem ser sagrados, como agede
Xangb ou a pedra de Ogu Bastide (2001) descreve as rogas com casas dispersas no
terreng edificadas com materiais simples, como casebres de tijolos cobertos com sapé,
e compara suas formas: esnstruidas naegido dodorubas sdagedondasna Bahia,
sao quadrangulares (2000Yi o h o me m-seaad seyp howou meio geografico e
cultural, pediu emprestado ao branco as técnicas dos pedreiros, a pldvatoitdgdes 0
(op.cit, 2001,p 83).



197

Figura43 - No lado esquerdo, ao fundo, de branco, a imagem do orixa Oxaguidn e, na parte central, a
fonte d"agua, simbolo do orixd Oxumaillé Axé Bara Leji Fonte: Henrique Augusto Gabriel.

Em suas viagend Bahia, osociologop e r ¢ ealexdsténcia, no meido sal®
de danca, de um poste cerraip(cit.,2001, p. 83). Para ele, esse elemento néo tinha
funcao estruturak marca quenos terreiros de origem Bantsse elemento ndo existia.
Independetementedo tamanho do barraco,poste devisgsua existéna ao rito e ndo a
uma funcgéo arquitetonica estrutural, pois os filhasféghas de Santo giravam em torno
dele. No Candomblé, os elementos adquirem simbolismo e representag@amm se
rendendods influéncias ocidentais no tipo de construgdo, isto imderferiu nas

referéncias miticague asseguram a manutencaoperpetuacao da religiosidade.

Se para os lorubasima cabaca dividida ao meio representa a unido entre o ceu
(parte de cima) e terra (parte de bajaunido entre o horizonte onde o &a terra se
tocam, dentro de um barracdo com a cobertura redonda e em forma deatgdhbdo
curvo e redondo representa o céu, o mundo espiritual. Como as formas nos Candomblés
brasileiros ndo sdo mais circulares e ndo existe mais o teto abobade®DIGE,
2001), o poste serimelemento, a representacdo que uniria 0 Céu e a tateanganeira

metafdrica substituiria o teto em forma de cuia. Ao mesmo tempo, 0s quatro mastros
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que partem deste poste principal simbolizariam os pontos carBeadesa maneira
que, para Bastide (2001), o espaco construido do candomblé era o caminho que

materializava e recriava a geografia religiosa africana em um microcosmo.

3.3. Raul Lody: retorno ao Axé llé Nasso, ixé e peji

Na nossaronologia deespacos do Canddnié na Bahia, retornamos novamente
aos espacos déxeé 1lé NassPanalisade por Raul Lody (1988). Na tentativa de
entender simbolismo e a composi¢cdo de um terreiro, Raul Lody (1988) junta os dois
autores anteriores como referéncia sobre o tema. Sew éspidneiro por dedicar todo
um volume a arquitetura dos pegos sagrados de origem negfas publicacdes
anteriores de Carneiro (2008) e Bast{@601) abordavam outros temasdy (1988)
privilegia a arquitetura. Seu livrespaceOrixa-Sociedade arquittura e liturgia do
candomblé (1988) é basilar para o entendimento do contexto baiano e a configuracéo
espacial e simbdlica dos terreiros de tradicdo @nd Brasil. O autor realizou uma
leitura minuciosaio santus8ri o, espa- o0 ,aGtewitdb rad o
perpetuacdo do axé, esta situado num conjunto fisico e magico com os demais espacgos
do terreiro ouocao (LODY, 1988, p. 13). E retoma, quarenta anos depois de publicado
Candomblés da Bahigl948), o barracdo da Casa Branca do Engenho \Alhlisada

por Edson Carneiro.

As plantas apresentadas por Lody (1988) sdo mais simplificadas que as de
Carneiro (2008). Trascorridos quarenta anos entiedois estudos, constase queos
elementosinda se encontram no espac¢o, mesmo que modificadosgi®sos de Lody
nao mostram onde o baté se situa no lote e nem indica onde estdo suas jareelas
falta de detalhes dificulta leitura do espac¢® interessale Lody (1988) concentise
no ixé e pejis como 0s elementos mais significativos da lgegunaarquitetbnica
simbdlica. [Apesar @ falta de detalbs para o escopo de nosso trabalhep iséo
importa muito,pois naonos interessa exatidaalas representagdes @asa Branca do
Engenho Velhoou lIé Axé lyaNassdOka O quevisamosé encontrar elemntos
significativos que nos permitaentender o Oduduwa Templo dos @sxe a relagdo
guese podeestabelecer corautras construcbes demplo damesma matriz iorudbno

Brasil ]
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BarracSo do Axé 116 Nassd

1 Altar catélico

2 Peji intemo de Exu

3 Montagem em honrs a Xangd

4 Divisdes privadas e outros pejis interncs

- - £ !’.1 - 4

Figurad4i Planta baixa esqueméticéxé dollé Axé Iya Nassd Okarontes(
Secretaria da Educacéo / PR. Disponivel em:

http://www.ensinoreligioso.seed.pr.gov.br/modules/galeria/detalhe.php2fRo&cesso em 24/11/2020.

LODY, 1988, p. 29) e

Lody destacou (1988) a importancia do mastro central, que recebe o nome de

A | x(fyaras 44). Esse mastro central, tal qual um simbolo falico, esta presente em

quase todos os terreiros de Candomblé de tradicachidRélpreseta a centralidadde
todas as acdes que operam noe®orno,filxed funcionacomo um campo magnético,
um campo de atracdmara odecorrer das dancasuais acompanhadgeelos atabaques,
o sacrificio de animaisa manipulacdo de ervas litirgicasde objetos rituais entre

outros.


http://www.ensinoreligioso.seed.pr.gov.br/modules/galeria/detalhe.php?foto=225
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Segundo a tradi-«o0 gdlas o prmdpaleiérdd@sasa. no il
Lembramos quenas plantas anteriores de Carneiro (2008) e Bastide }20@iL] x ® O
apare@ como elemento central, poréem essaomenclaturaplicada O Al xX®0 ocuyg
um lugar primordial A sua relgdo iconolégica como um mastrejnculado a
fertilidade, A® a mem-ria original dos rit
rituais ligados aos fendbmenos meteorologicogy(cit,1988, p.25), sendele o vinculo
por onde os Orixas chegam ao barracdo, numa triplice ligacdo entre a terra , 0 mundo

natural e os deuses
Ha também,

[...] no barracdo do Candomblé Amé I1é Nasspou Casa
Branca,que centraliza o saldde festas, uma montagem
iconoldgicabaseada em Xangd. E a coroa de Xangd,
montagem em madeira encimando um grande espaco
mastro contendo objetos litargicos e de adormm. (
cit.,1988, p.27)

A coroademonstra a relacdo do terreiro com Xaa@8 cadeiras ou tronos mais
importantes ficam ps6i mos ao Al x®0, pois o cargo de
sacerdotes de Xangb em terras lorubas. Lody (1988) demonstmaa&gmo com todas
as preocupacdes em torno dos fundamentosutto dos Orixas existe ali um altar
catdlico (planta baixa esquematicfigura 494. O peji éum elemento dedicado a Ex
sendo um lugar para a realizacaes éb0s dedicados a esse Orixa. Desta forma, no

mesmo espaco, trés cultos diferentes séo realizados com a assisténcia publica.

As rocas originarias deveriam se instalar @nplos espacos para poder ndo so
articular as vérias constru¢des dedicadas aos Orixds bem como se articularem com a
mata, onde residem assentamentos e crescem as folhas de uso, entess as
gameleira brancasjaqueiras, mangueirastilizadas nasiturgias, além de galinheiros,

chiqueiros e lugares onde ficam os animais utilizados nos sacrificios.
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P

Figura45 - A parte da matao |1é Axé Bard eji. Fonte: Fotografia de Luiz Roberto Moreira

Outro pontoimportante éa demarcacéo dos lugares pela atuacdo dos membros
da comunidade dentro do terreird hierarquia eo statusdos membros delimitam os
espacos, as areas rituais e publicas, além de marcacdes de género. Para pessoas
importantes e visitantes que tanh relevancia no candomblé se destinam os melhores

assentos no terreirbody (1988) indica a posicacetes

L= ]

1 Assisténcia masculina
2 Assisténcia feminina
3 Atabaques

4 Ixé

§ Pablico geral

6B

7 Cadeiras dos dirigentes

Figura46 - Planta esquematica do barracadlddxé lya Nassd Okdonte: (LODY, 1988, p. 29).

O Ilé Axé lya Nassbd Okiem ligacdo com Xang0, sendocasa ligada nagéo
kétu e ayorubaland nasquais Xangbndo € o principal orixa cultuado. Os Orixas
importantes na regido dekétu sdoOxoéssi e Oxala, que desempenham um papel
importante como patronos ri@ Axé lyaNassoOka Os pejis ou altares dos Orixas

ocupam lugares velados:

[... ] na realidade, tudo o que acontece no espaco sagrado
€ segredo, fundamento ou fuxido-Santo, como diz o
povo do Candomblé. A privacidade do Peji € tabu e a
manipulacdo dos seus objetos rituassrainda. Aqueles

que zelam e cuidam dos Orixds assumem perpétua
obrigacéo, pois sdo os agentes do Axe, elenco de pessoas
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conhecedoras dos rituais e que vivem seus sacerdocios,
ndo apenas nos terreiros, mas na sociedade geral e
complexa. (LODY, 1988, p.15

Os pejis podem ser habitacdes coletivas ou individuais dos deuses, com
caracteristicas propriasomo no caso das casas/pejis de Omolu, Exd ou de Oxala. As
pal has dos coqueiros cobrem o0os pejis e
montagem da arquie t ur a op.citi W88npald) A paredes sdo forradas com
chitdo (tecido geralmente estampado e colorido), utiiz® objetos artesanais
dispostos também internamente, como 0s cestos e balaios, setas de ferro, indementaria
rituais, palha da cost no caso do peji de Omolu, quartint@se sao recipientes para
guardar 4gua em varios tamanhos.

Figura47 - 1lé Axé lya Nassd Okdu Casa Branca do Engenho Velho ou simplesmente Casa
BrancaFonte: A tarde. Disponivel emttps://atarde.uol.com.br/bahia/salvador/noticias/tombarrgsato
casabrancacompleta30-an0s1590682 Acesso em 31/12/2019.

Lody (1988), analisando a relacédo entreesseiros e a cidade, percebe que os
espacos estdo cada vez mais alterados devido ao crescimento urbano, centralizando a

roga em meio a prédios bem proximos um dos outros e, dessa maneira, 0s terreiros se


https://atarde.uol.com.br/bahia/salvador/noticias/tombamento-da-casa-branca-completa-30-anos-1590682
https://atarde.uol.com.br/bahia/salvador/noticias/tombamento-da-casa-branca-completa-30-anos-1590682









































































































































































































































































































































































































































































