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RESUMO

Poderia uma drag queen permanecer alheia a todas as suas inquietacdes politicas? Esta
pesquisa, materializada em escrita performativa e cartografica, tem como base a subjetividade
inerente ao universo drag queen. O texto ¢ um hibrido de memorias, criagdes artisticas e
contextualizagdo politico-social no tema, e conta com o amparo de Foucault (1999, 2006,
2010), Judith Butler (2001, 2003, 2012, 2018), Paul Preciado (2011, 2014, 2017) e a vivéncia
de muitas bichas (em elogio), académicas ou ndo. Valendo-se do tom parddico, a autora
convida seus leitores a trilhar esta Transcursa: um percurso construido com palavras, teorias e
imagens que entram e saem da vida de uma académica que foi crianga afeminada. Tendo sido
um fracasso no processo de masculiniza¢do que a sociedade indica e educa, assume-se artista
efeminada, performer de género e transformista ao encontrar, ja adulta, uma drag queen. Essa
fada-dos-viados chama para a pratica da arte drag dando ensinos caros da arte drag. Depois
de muito tempo trabalhando no circuito comercial de entretenimento e vendendo o corpo
drag, a autora passa por reflexdes filosoficas advindas de um momento de crise da propria
existéncia. Ela sobe novamente nos saltos, arruma a peruca, mas dessa vez para estudar e
escrever, ousando compreender as linhas de forca sdcio-politicas e artisticas que constroem a
performance cénica de género de um corpo que passa pela condicao de abjecdo social. Brinca,
entdo, de inserir o papo reto tedrico na poética da pratica performatica e nas estratégias
cartograficas de resisténcia da cultura LGBT (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis,
Transexuais ou Transgéneros), batendo o leque e abrindo o armdrio para acompanhar o caso
de transformacdo de um ser abjeto em estdgio larvéario, experimentando suas primeiras
praticas comportamentais consideradas femininas, passando pela arte drag e chegando a
metamorfose de um pesquisadora académica LGBT, arriscando-se na educagdo de suas
proprias filhas drags novatas na oficina Bergario. O autor traz, neste texto, a necessidade de
abrir caminhos com o corpo em todos os espagos para didlogos e problematizagdes sobre

Género e Sexualidade. Sugestdo: Leia e monta-te.

Palavras-chave: Drag Queen, LGBT, Género, Montagdo, Transformismo



ABSTRACT

Could a drag queen remain obliviable to all of her political concerns? This research,
materialized in performative and cartographic writing, is based on the drag queen universe.
The text is a hybrid of memories, artistic creations and political-social contextualization in the
theme and has the support of Foucault (1999, 2006, 2010), Judith Butler (2001, 2003, 2012,
2018), Paul Preciado (2011, 2014, 2017) and the experience of many queers (in praise)
academic or not. In the pardic tone, the author invites her readers to tread this Transcourse: a
journey built with words, theories and images that enter and leave the life of academic who
was na effeminated child. Having been a failure in the processo f masculinization that society
indicates and educated, the author is assumed to be effeminized artist, genre performer and
transformista to find a drag queen already as an adult. This fairy of faggots calls for the
practice of drag art by giving expensive teachings of drag art. After a long time working on
the comercial entertainment circuit and selling the drag body, the author goes through
philosophical reflections arising from a moment of crisis of her own existence. She rises again
in the jumps, arrange the wig, but this time to study and write, daring to understand the lines
of socio-political and artistic strength that construct the scenic gender performance of a body
that goes through the condition of social abjection. He then jokes to insert theoretical straight
talk in the poetic practice of performance and cartographic strategies of LGBT (Lesbians,
Gays, Bissexual, Transvesties, Transsexuals and Transgender) culture resistance beating the
fan and opening the closet to accompany the case of transfomation of na abject being in a
larval stage, experiencing its first behavioral practices considered feminine, passing through
the drag art and achieving at the metamorphosis of na academic LGBT researcher, risking the
education of its own young drags daughters in the workshop called Nursery, that is part of
Transcourse. The author brings, in this text, the need to open paths with the body in all spaces

for dialogue and problematizations about Gender and Sexuality. Tip: read and assemble.

Keywords: Drag Queen, LGBT, Gender, Assembly, Transformism
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NOTA DO AUTOR

Desejo que as inscricdes das memorias no corpo transgénero sejam materializadas,
expressas pelo corpo. Quero que elas se multipliquem em mim e em outras. Desejo fazer parte
das pessoas que inserem a transgeneridade na ficcdo académica. O show da Transformista
encanta as retinas ¢ a alma de quem vé€, ¢ o canto da livre expressdo que fascina. Sera
unicamente por que mostramos a demarcagdo do terreno entre géneros que ndo deve ser
habitada? Na baderna de género ela carrega a poténcia da indefini¢do, sem pedir “desculpa
qualquer coisa”. Sera que ¢ um bode expiatdrio porque toma posse dos proprios movimentos?
Incluindo-me, precisamos agir estrategicamente. A comunidade TLGB quer viver, € no ato de
coragem da montagdo que gritamos a for¢a do nosso corpo politico. A histéria danga. Se ndo
houver mais oportunidades para falar, continuaremos a invadir e hackear o enclausuramento
compulsério em identidades macho ou fémea. Para sermos vistas “colocaremos nossa cara no
sol, mana” de maos dadas até sermos escutadas. Convido para olhar esta dissertagdo como
uma performance, com duragdo de dois anos, que visitou as dimensodes dentro-fora, a palavra-
performance, e conseguiu visibilidade em com vérias instituicdes e acontecimentos arte-

académicos.
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NO CAMARIM

Sentindo a necessidade de promover mais conhecimento e reflexdes, ao perceber a arte
drag queen como um canal cé€nico para visibilidade de uma causa social, reconheco a pratica
de montar-se como ato politico. A idealizagdo deste processo de pesquisa académica na arte
drag impulsionou-se durante a instauracdo de um caos politico ético e social no Brasil.
Datado no final da década em que aqui escrevo, o fendmeno caracterizado pela cisdao de
opinides trouxe um cendrio de polarizacao de dois extremos: de um lado a “familia tradicional
brasileira” como uma auto classificados de direita conservadora e do outro lado as pessoas

que buscam por um progresso social classificadas de forma genérica de esquerda.

Associagao Nacional de
Z Travestis e Transexuais

Fig.1 ANTRA. Fonte: https://antrabrasil.org/

Os estudos estatisticos da violéncia contra pessoas TLGB no Brasil indicam urgéncia e
necessidade de abrir espagos para didlogo a respeito do assunto'. A complexidade e gravidade
do tema mostram-se ja nas razdes dos homicidios se pautarem na situacao de abjecdo seguida
pelo exterminio da vida destas pessoas. O Dossié dos Assassinatos e violéncia contra

Travestis e Transexuais no Brasil em 2018 esclarece:

Infelizmente, o Brasil segue na lideranga no ranking dos assassinatos de pessoas Trans
no Mundo, conforme publicado no ultimo relatério da Trangender Europe (TGEU),
instituigdo que monitora dos casos de assassinatos de pessoas Trans pelo mundo, a
partir de dados coletados pela midia, todavia o nimero de ocorréncias desse tipo pode
ser ainda maior, devido ao elevado indice de subnotificagao.

' Os dados estatisticos e dossiés dos assassinatos de Travestis e Transexuais sio publicados anualmente no site
da  Associagdo  Nacional de Travestis e Transexuais (ANTRA). Disponivel em:
https://antrabrasil.org/mapadosassassinatos/. Ultimo acesso em: 22 de agosto de 2019.
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A mesma indignacao talvez tenha posto em movimento voraz a carreira da Linn da
Quebrada, “Bixistranha, loka preta da favela” (QUEBRADA, 2017)%. Artista cantora
performer, travesti, mulher trans brasileira que sido uma figura popular atual ultra necessaria
para o momento brasileiro de uma radicalizacdo fascista do aumento de assassinatos de
pessoas T (Transexuais, Travestis e Trangéneres). Ela canta no estilo musical rap trans os
conhecimentos do discurso militante de forma humanamente acessivel. Carrega em sua
musicografia a musica Enviadescer, com uma mensagem muito clara de politica dos corpos
em muitas camadas, na letra, na escolha da batida musical e nas obras audiovisuais. Em
entrevista, falou um pouco sobre o conceito:

Enviadescer ¢ um posicionamento em que eu privilégio o meu corpo, 0os meus
afetos, a minha vivéncia, e ndo um sistema heteronormativo compulsério que possui
um roteiro pré-estabelecido e que vai decidir por mim como eu devo viver, que
roupas devo usar, com quem, quando, € como devo transar e/ou me apaixonar, cOmo

devo amar, como devo me comportar, gestos, empregos, estética, que aparéncia
devo ter pra ser amada e ter uma vida digna (QUEBRADA, 2016)°

Linn traz em sua voz um eco do corpo trans que se coloca visivel, que persiste na
existéncia e ndo quer abaixar a cabeca, ela tem em suas falas a forca do corpo politico
afirmativo. Escutar as ideias de Quebrada fortalece o lugar da bicha e da mulher trans. A letra

¢ um “papo reto” com o “macho discreto”. Tanto quanto ela:

“[...] eu gosto mesmo ¢é das bichas, das que sdo afeminadas. Das que mostram muita
pele, rebolam saem maquiadas. Eu vou falar mais devagar pra ver se consegue
entender. Se tu quiser ficar comigo, boy (ha-ha-ha), vai ter que enviadescer”
(QUEBRADA, 2017)*.

Esse ¢ um pedaco de uma jornada exemplar, feita por uma artista que carrega em si
conhecimento, estudos, didlogos, luta, resiliéncia, sororidade nos projetos com os quais ela se

envolve.

? Linn da Quebrada, 2017, Estiidio ShowlivrE.

3 O site adobi.uol.com.br entrevista Quebrada. Ultimo acesso: 26 de maios de 2016. Disponivel em:
http://ladobi.uol.com.br/2016/05/mc-linn-quebrada-
enviadecer/?fbclid=IwAR20alnuOW2AV49h0DSE1INIViUIq02g1zqxKx4lbac7VTg6NeDyM ucqwr§

* Trecho da musica Enviadescer de Linn da Quebrada, lancado em 2017 pelo Estiidio Showlivre
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Fig. 2 Mc Linn da Quebrada. Clipe musiclEnViadescer. Fonte http://ladobi.uol.com.br

Popular pelo seu discurso trans, a voz que precisamos escutar, reconhece a surpresa
que o alcance da musica. E colocada aqui como sabia porta voz inspiradora do movimento
TLGB, de onde eu ndo posso tirar os olhos porque meu dialogo artistico e pelo meu eu drag
queen ser também um corpo Transgénero’. Um icone popular que chama o movimento de
TLGB convida para o dialogo e fortalece o discurso da militdncia. Com vistas a trabalhar a
visibilizagdo das pessoas T, Linn traz no seu discurso artistico e militante T a realocagdo de
letras da sigla. Essa troca da ordem das letras nao ¢ algo novo e acompanha a trajetoria das
ideias do movimento desde seus primordios, conforme foi escutando com mais proximidade o
discurso das pessoas participantes. O que antes era nomeado Movimento Homossexual
transformou-se em Movimento GLS (Gays, Lésbicas e Simpatizantes), para a inclusdo e
visibilidade de outros extratos. Em determinado momento historico, as Lésbicas fizeram o
pedido de relocacao do L, formando LGBT. Este posicionamento reflete a luta em critica ao
machismo estrutural que coloca homens como mandatarios, mesmo sendo Gays e estando

dentro do movimento. Hoje é muito usada no formato LGBTI+ ou até LGBTQIA+®, o que

*Transgeneridade, definido pelo Diciondrio Transgénero como: “fendmeno socioldgico de desvio ou
transgressdo do dispositivo binario de género, fato que caracteriza as chamadas identidades género-divergentes,
como transexuais, travestis, crossdressers, drag queens, androginos, etc., ¢ que faz com que elas sejam
marginalizadas, excluidas e estigmatizadas pela sociedade. Em principio, o conceito de transgeneridade se aplica
a qualquer individuo que, em tempo integral, parcial ou em momentos e/ou situagdes especificas da sua vida,
apresente algum tipo de desajuste, de desconforto ou se comporte de maneira discordante das normas de conduta
da categoria de género em que foi classificado ao nascer. A transgeneridade ndo constitui nenhuma espécie de
patologia, mas apenas uma transgressdo de género. Se o comportamento Transgénero é visto eventualmente
como patologia, isso se deve ao fato de que a sociedade ndo consegue abdicar do seu ultrapassado principio
basico de organizacgdo, baseado no bindmio de géneros, masculino e feminino. Evidentemente deixariam de
existir quaisquer vestigios de transgeneridade se a sociedade mudasse suas regras de conduta de género” (LANZ,
2016)

SLGBT: lésbicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais,transgeneres. Hoje a sigla estd diferente, ela se
transformou acompanhando os pensamentos da comunidade. Passamos por diversas siglas: Movimento
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inclui pessoas Queer e/ou Assexuadas e mais, na tentativa de ndo deixar ninguém nao bindrio
para tras.

O ato de fala ’de Linn traz o conceito no proprio formato. Ela enuncia-se e nomeia-se
na musica Bixa Preta. Ela faz e constroi no ato, o que desencadeia uma serie de eventos. Ela
ndo fala que vai fazer, ela ja ¢ e j& faz. Suas musicas sdo tratadas aqui nesta escrita como
Manifesto Artistico. Ao usar uma fala performdtica militante, “faz existir” mais uma
possibilidade de didlogo a respeito condi¢des de abjecao vivenciadas pelas pessoas T. Usar
TLGB destaca a letra que representa as pessoas mais invisibilizadas e violentadas do
movimento. Coloca-se a frente, por motivos dbvios. Alguns paises latino-americanos usam
TLGB, como Peru, Bolivia e Chile.

O Dossié (ANTRA; IBTE, 2018) (Fig. 4), frente a situagdao alarmante e homicida do
Brasil, defende a legitimidade de seus dados na primeira pagina dessa edi¢do, visto que tem
sido alvo de tentativas de desvalorizagdo do seu trabalho. O levantamento ¢ dificil devido a
falta de dados a respeito da populagdo trans (2018, p. 06). A situacdo das tentativas de
emudecimento vem em criticas na midia e redes que deslegitimam os dados da pesquisa. Em
resposta a pergunta que pede explicagdes se o pais €, de fato, o que mais mata pessoas Trans
no mundo, explica:

Cabe esclarecer que a metodologia usada ndo se trata de uma mentira ou
manipula¢do dos dados como diversos canais divulgaram. Existem duas maneiras
diferentes de fazer a analise. Uma levando em consideracdo os nuimeros totais
(absolutos), em que o Brasil tem 41% de todos os assassinatos de pessoas trans do
mundo, esse método ¢ o empregado pelas Ongs e o TGEU e que o coloca como o
pais que mais mata travestis e transexuais do mundo (TGEU), exatamente por ter

mais casos notificados; e outra levando em consideragdo o nimero populacional de
pessoas trans no pais (2018, p.2016).

Os levantamentos sdo feitos tanto pelo Governo quanto pelos investidores de grande
porte, realizados por Instituicdes da Sociedade Civil que buscam visibilizar, alertar, denunciar
que ha um extrato da populagdo “que esta sendo assassinada por violéncia especifica e que ¢
necessario ter politicas especificas para combater esta violéncia” (2018, p. 07). A eficacia e

veracidade do trabalho da pesquisa de dados prova sua qualidade por ter sido entregue a

Homossexual, GLS, GLBT, LGBT, LGBTQ, LGBTI+, LGBTQIA+. “O simbolo (+) diz respeito a inclusdo de
outras orientagdes sexuais, identidades e expressdes de género” (REIS, 2018, p.13). A letra “i” vem de
Intersexualidade, um “termo guarda-chuva que descreve pessoas que nascem com anatomia reprodutiva ou
sexual e/ou um padrao de cromossomos, que ndo podem ser classificados como sendo tipicamente masculinos ou
femininos (REIS, 2018, p.18).

Ato de fala é um conceito elabora do Por J. L. Austin que serd abordado no subtitulo /.3 (Afirmatividade na
Enunciacdo da Bicha).
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Organizacao das Nagdes Unidas (ONU-Brasil 2018) e a Corte Interamericana de Direitos
Humanos (2018) (idem, p 07).

ASSASSINATOS e violéncia contra
TRAVESTIS e TRANSEXUAIS
no Brasilem 2018

Fig.3 Dossié de assassinatos ANTRA de 2018

Os atos de d6dio chegam ao extremo da execu¢do de pessoas de forma cruel, por elas
serem do jeito que sdo. E uma discussio tio delicada quanto ¢ velado o assunto “sexo” em
determinadas esferas sociais. Sexo ¢ um dos assuntos velados de uma sociedade que tem o
habito de velar assuntos como diz Foucault a respeito da sociedade vitoriana. Mexer nesta
caixa central de um assunto evitado dentro de uma sociedade sexista pode precisar de
estratégias. Falar sobre género, sexualidade e o “direito de ser quem se ¢” sendo pode ferir
alguns estatutos binarios. Porém, performar géneros ¢ direito dos corpos.

O tema drag ¢ extenso, pode ser visto de diversos angulos e tem nos seus materiais
para a criacdo cénica as dimensdes da identidade de género, sexualidade e direito a diferenga
estando entre as esferas vida-arte. Um grito artistico que aspira um mundo onde se pode ser
quem se ¢. Algumas bichas podem ter drag como estilo de vida, pois ¢ necessario dedicagdo e
pratica. Ao considerar que ¢ arte, quaisquer corpos podem fazer uso de sua linguagem e este ¢
um campo polémico. A “apropria¢do” da arte drag por parte de outros extratos identitarios ¢
uma questdo que tem alguns pontos de vista. Transexuais e Travestis podem receber um
fluxo de violéncia social percebido como reverberagdo das mensagens, conscientes ou nao,
passadas por pessoas que fazem uso cénico de um corpo Transgénero. A depender de como e
0 que ¢ “conversado performaticamente”, qual é o discurso corporal, as opgdes de estilo se
encaixa, ou se friccionam no cendario. Até onde se dilui e sai do campo do seu de nascimento,
de dentro do movimento social do qual ¢ parte? Existe lugar de fala de um codigo de
linguagem artistica. Coloca em visibilidade artistas das camadas T, L, G, B e divulga seus

contetdos. Um dispositivo social que une através da pratica artistica que pode permear
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classes, coesdes internas dentro do movimento e expor de forma potente suas ideias para
alcangar varios extratos sociais. Sendo uma arte que tem raizes na camada popular TLGB,
tem na sua historia fundas cicatrizes em passagens nas quais foi agoitada e exterminada, assim
como as pessoas trans hoje no Brasil. A arte transformista passa necessariamente pela estreita
fenda da resiliéncia. E pensamento, é manifesto. TRANSforma-se para os olhos de quem quer
ver e transforma o mundo que a circunda.

Lugar de fala ¢ um termo precioso para a Transcursa porque a bicha (Gay que se
apossa da cultura gay sem medo de ser feminina e sem a necessidade de parecer masculina)
passa certos preconceitos na vida, mas as outras letras da sigla T, L, Q, I, A, B e + sdo alvos
de outros julgamentos fascistas, muitas vezes mais fortes e crueis. Dado que drag queen ¢ um
género artistico no sentido de “estilo”, ndo se encaixa em identidade de género nem
sexualidade. Partindo deste pressuposto, ¢ uma arte que faz uso e inventa certas tecnologias
de transformagdo que as pessoas que transitam entre géneros também praticam.

Fazendo aporte da tradi¢do da Teoria Racial Critica e dos estudos sobre Diversidade,
Djamila Ribeiro® diz que “[...]quando falamos de lugar de fala queremos dizer sobre o local
social, sobre a localizacdo de poder dentro da estrutura” social. E um termo de origem
imprecisa, amplamente utilizado quando o assunto ¢ subalternidade e discurso. Foi elaborado
por autoras como Gayatri Spivak, mulher negra indiana que analisa o lugar de fala da mulher
indiana viuva que figura a camada social mais baixa em termos de poder social de discurso na
[ndia. O termo discute a “questdo de quem pode falar numa sociedade patriarcal racista onde
o discurso legitimado ¢ o discurso do homem branco heterossexual”. E um estudo sobre o
funcionamento do regime de autorizag¢do discursiva e como ele impede que Outros (que nao
aquele que ndo ¢ a norma) tenham o mesmo direito a voz no sentido de discurso como poder,
uma contribui¢do foucaultiana.

Ribeiro diz que “claro que uma travesti negra ndo vai se sentir representada por uma
mulher [cis] branca, mas a mulher [cis] branca pode pensar criticamente da situacdo da
travesti negra” (2017). Entdo tomar responsabilidade do lugar ¢ refletir como discursar sobre
questdes que nao a sua, mas ainda reconhecendo o seu lugar de fala. Por exemplo, o0 homem
cis que faz drag, a bicha, mulheres cis, sapatdes, todas que fazem drag sdo convidadas a
refletir sobre essas questdes da seguranga social dos corpos T em um pais como o Brasil.

Como que eu, bicha branca, posso pensar criticamente da situacdo da travesti negra? Como

8

I3

O que ¢é lugar de fala? Entrevista com Ribeiro no Canal Curta (2017). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=S7VQ03G2Lpw. Ultimo acesso em 23 de agosto de 2019. Para mais
detalhes, o livro: RIBEIRO, Djamila. O que é lugar de fala? Colecdo Feminismos Plurais.Belo Horizonte-MG.
Letramento, 2017.
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que pessoas que ndo sdo T podem responsabilizar-se e pensar criticamente o lugar que a
travesti ocupa? Como se pode refletir a questdo racial ou a questdo da violéncia e abjecao do
corpo TLGB caso ndo seja identificado na sigla? Incomodemo-nos, questionemo-nos e
observemos. Se nao soubermos, perguntemos. Responsabilizemo-nos sobre o lugar social e
seus pesos, seus poderes de materializacdo. Olhemos com honestidade para os privilégios e
como podemos contribuir do lugar que ocupamos.

A crueldade das violéncias direcionadas as diferentes identidades de género e
orientagdes sexuais carece de atencao e de um esforco da comunidade TLGB para, do seu
lugar de fala, incentivar a uma reflexdo em quantas camadas forem necessarias. Criar pontes,
abrir armarios e conectar pessoas as artes performaticas, performativas e de género ¢ um dos
meios que podemos utilizar para ajudar na quebra de padrdes comportamentais e viciados,
como o machismo colocando o assunto em pauta. O corpo no embate da vida social precisa de
informagdes para firmar seu discurso com bases.

Nesse sentido, esta dissertagdo optou por um momento inicial pela sigla TLGBI+. A
op¢ao ¢ baseada nas informagdes no Manual de Comunicagdo LGBTI+. “Substitua
preconceito por informagao correta” (REIS, 2018). O Manual acrescenta o simbolo + na
inten¢do de incluir outras orientagdes sexuais e expressdes de género. Traz nitida intencdo de
assistir uma demanda da(o)s comunicéloga(o)s quando abordarem os temas do movimento,
“forjando um compromisso sdlido [...] na defesa de seus direitos [...] que ainda tem sido
pautada por longa trajetéria de obstaculos e de ameacas de retrocesso” (Idem, p.8). Esta ¢ a
primeira edi¢do, no ano de 2018, em pleno alvorecer do “retrocesso” de uma parcela da
populacao brasileira que se identifica com ideias fascistas e higienistas.

Aqui estd um convite para eu compartilhar com quem 1€ as descobertas de uma bicha
académica que precisava dedicar-se a sua propria cultura. “Abra as asas e solte as suas feras™ .
Seja vocé um berro, um rugido, seja uma danca. Arranque a pingas as macro € micropoliticas
que obscurecem a sua livre expressdo, comecando dentro de nds mesmas a falar com nosso
fascista interno e coloca-lo um belo par de cilios.

As imagens abaixo foram retiradas do ciberespago, com intuito de contemplar aqui o
humor drag usando a transformacao parodica e a comicidade propria dos contrastes: drag e o
fascismo. Sendo a drag queen uma imagem recorrente nos movimentos sociais em prol das
igualdades de direito e de existéncia, carrega-se de uma simbologia antifascista. O presidente

americano Donald Trump, conhecido por seu protofascismo, xenofobia e machismo,

? Trecho da musica “Abra suas Asas” das Frenéticas
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maquiado de drag queen em uma montagem (a esquerda). O mesmo tendo sido inspiracdo da
montacdo da drag queen Sugar Cain (2 direita) na oitava temporada de RuPauls Drag Race,
quando a categoria da competicdo tinha o tema Orange. A cor laranja tem sido usada

comicamente para representar o presidente e seus banhos estéticos tonificadores artificiais.

Fig.4 Trump em drag motamgrééa '. esquerda) e a drag queen Sugar Cain de “Orange” (a
direita).

O presidente Jair Bolsonaro, que elogia a Ditadura Brasileira em cadeias midiaticas,
também trazido como simbolo fascista em montagens graficas inspiradas na arte da
transformagdo drag, como a que segue. Durante a candidatura, deu entrevista durante uma
fase pds-operatéria em leito de Hospital, dando origem a imagens que foram amplamente
divulgadas. Na imagem abaixo (fig. 6), exponho uma das montagens em que foi maquiado
graficamente por alguma internauta. J4 na peca mais abaixo, o ilustrador Butcher Billy
mistura a imagem do candidato a presidéncia de 2018 com a linguagem simbolica da drag
queen chamada Ru Paul, na qual ela se mostra montada de competidora de corrida

automobilistica.

Fig. 5 Helendo. Montagem gréfica feita com foto de Bolsonaro''

10

""" Disponivel em https://www.diariodocentrodomundo.com.br/essencial/caiu-na-rede-helenao-my-chemical-

romance-mp3/
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O presidente passa a ser o machista TLGB_fobico pelas andlise das falas que profere
ao reafirmar exclusdo e desvalia as pessoas que fogem da expectativa bindria cisnormativa de
género. A personalidade historica em questdo reflete as ideias fascistas do tempo da Ditaura
Militar colocando-se no centro da representatividade da masculinidade toxica. Referenciado
pelo uso popular do #elendo, marcador de assunto # (hashtag) que codifica no ciberespaco a
campanha contra suas ideias. O uso da expressao transformou-se quando o autor trocou o
#hashtag pela letra H, fazendo-nos refletir o que seria um duplo feminino da personalidade
tirana. A camada social que se coloca em oposi¢do identifica de forma rapida a rejei¢do pelo
enunciado da chave codificada.

Olhar o rosto de uma personalidade que ¢ identificada com o discurso miségino em
outra roupagem destaca certos aspectos através do discurso da imagem. A principio
incomoda-me perceber que ha uma plataforma de interpretacdo da imagem que lida com o
feminino como inferiorizante. O aspecto Transgénero da imagem pode gerar um certo tipo de
risada sarcastica advinda da masculinidade quando esta se vé por cima da feminilidade.
Incomodou-me de certa forma, por que adornos femininos nele o fariam uma pessoa mais
maleavel e menos autoritaria ou mostrariam que ele € um personagem montado e construido
por diversas forgas. De outra forma, vé-lo portando cédigos femininos poderia ser elogioso a
depender de quem olha. Talvez, se vivenciasse a arte transformista, olharia com respeito para
o assunto Género e suas expressdes identificando como constructo aprendido, como
performance na vida. Quem sabe diminuiria o abismo que o separa da visdo social horizontal,
aproximando-o do objeto do préprio machismo e misoginia: o “feminino” que reside nele.

Eu, bicha, drag queen e ex-crianca afeminada, quem venho falar contra quem? De

uma forma mais ampla, contra ordens e obrigacdes que ndo aceitam didlogos e negociagoes.

"2 Disponivel em https:/entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2018/10/01/provocador-brasileiro-butcher-
billy-mistura-presidenciaveis-com-pop-art.htm

'3 Ru Paul Disponivel em
https://www.last.fm/music/RuPaul/Champion/+images/035d7f6¢33054363¢35d675961a433¢9
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Venho ressaltar a necessidade de escuta como antidoto para normas caducas em geral. Venho
lembrar que, em caso de incomodo, ¢ necessario colocar-se e expressar de forma preferencial
ndo violenta. Mesmo que incomode severamente o ambiente que circunda, estamos em
momentos de didlogos a respeito de temas que nio podem mais esperar. E tempo de falar e
aceitar criticas e didlogos, ¢ tempo de estudos e alteridades. Género ¢ um tema que continuara
sendo tabu quanto mais ocultarmos as discussdes abertas e livres a respeito dele. Nao ha o que
temer, ndo ha impérios a perder. Os prazeres imperialistas mostram-se distorcidos e
adoentados.

As frequentes violéncias por causa de sexualidade e identidade de género precisam
sair da zona de invisibilidade, retirando-os de pontos cegos. A comegar o didlogo em alguns
espacgos, fazendo o que os poderes centrais hegemonicos, que sdao sexistas, passem pelo
processo de re_humanizagdo. Para pulverizar de glitter a normose heteronormativa. Uma arte
contra “a ordem sexual do presente” (MISKOLCI, 2015, p.15) que indica seguir
comportamentos proprios da vida heterossexual, com modelos cis macho-fémea bem
delimitados e legiveis. Os atos de violéncia contra pessoas TLBG sdao mais frequentemente
dirigidos a quem nao segue tal padrao (Idem, p.15). Dentro da comunidade TLGB, podem
haver agentes de heteronormatividade estigmatizantes que identificam como negativas as
identidades que fogem da ordem binaria. De maneira mais ampla, dentro do meio TLGB a
arte drag também pode chutar o macho-astral, a estrutura machista misdgina da cultura.

E preciso fortalecer a imagem da transgeneridade'* aqui neste ponto da nossa histéria
com estudos e informagdes historicas, autocuidar-nos, compreender-nos enquanto
comunidade com direito de existir, agir estrategicamente de dentro da situacdo alarmante dos
discursos que mantém os corpos invisiveis, calados e abjetos.

Nos performer de género ndo podemos passar por cima da letra “T” da sigla de forma
descompromissada e equivocada. Drag queen ¢ arte, T ¢ identidade de género, Anna Paula

Vencato, antrop6loga, ajuda a esclarecer:

“Sabendo que mesmo que existam tragos comuns entre essas diversas formas de
experiéncia transgénero, seus discursos acerca de suas trajetdrias enfatizam que ha
entre os diferentes tipos de transgéneros aspectos diferenciadores/diferenciantes e
principalmente hierarquicos dentro e fora do universo GLS” (VENCATO, 2020,

p'9)”

1 Transgeneridade ¢ identidade de género: “manifestacdes de transvestitismo, ou seja, enquanto apropriacdo de
roupas e signos femininos por sujeitos de que socialmente se esperava que usassem/se apropriassem de signos
masculinos” (VENCATO, 2020, p.9)”.
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Uma for¢a muito grande e uma vontade de unido social ao redor da causa das minhas
semelhantes me fizeram repensar o uso desse dispositivo da drag ao andar presentificada
pelas ruas partilhando encontros e olhares. A drag queen chama atengdo pra si, assume-se
estranha-mesmo-e-dai. Estranha para os olhos de quem? Ousada, ndo quer passar batida. Nao
quer ser compreendida em primeira instancia, so existe e pronto. Ela pode fazer-se megafone,
microfone, ela ¢ sua propria caixa acustica fora da caixa, ou melhor, a des acustica, seu
proprio podium, ela &, ela vem maior e mais barulhenta como fénix de suas proprias cinzas, o
pavao misterioso que chama pra si os olhos. Em prol das minhas semelhantes antes, hoje e
amanha e por um estranho prazer de subverter.

Aqui ¢ terreno para fortalecermo-nos e ampliar o alcance do convite as transgressoes,
revolugdes e outras formas de pensamentos. A drag ¢ um desses “jeitos” que podemos dar,
uma arte que pode oferecer a materialidade do corpo diferentes habitos e maneiras de ser.
Pode abalar pensamentos culturais dados como certos e inquestionados. A temadtica liga-se
rapidamente a temas como sexo, desejo, sexualidade, 6rgdo sexual, papel de gé€nero. A
transgressao de género e a lingua solta sdo ingredientes bem vindos. O tema drag mostra-se
muito extenso porque tem intima ligagdo com feminismos, movimentos sociais negros,

decolonialidade, e muita relacao com as lutas de classe.

-

Fig. 7 Marsha Johnson

Nesse sentido, o recorte desta pesquisa reconhece que a mao que primeiro langou o
tijolo contra policiais opressores na historia do movimento TLGB era de uma mulher

Transgénera, negra, periférica, norte-americana, chamada Marsha P. Johnson que trabalhou

“Disponivel em https://revistahibrida.com.br/content/uploads/2018/09/life-and-death-marsha-p-
johnsonw710h4732x-1200x799.jpg. Ultimo acesso em 23 de gosto de 2019.
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como drag queen e profissional do sexo durante a maioria da sua vida adulta. Ela foi uma

peca importante para a militdncia do movimento TLGB nos Estados Unidos.

Fig.8 Maha Johnson ao Megafone '°

Marsha Thompson deu o primeiro impulso para a resisténcia do publico do bar contra
as viaturas policiais que, em 28 de junho de 1969, invadiu o Stonewall Inn. O bar Stonewall
Inn sofreu invasdes regularmente durante este periodo, mas neste dia a clientela resolveu lutar
dando inicio neste dia ao marco do inicio da luta TLGB Nos E.U.A. servindo de ponto de
virada também no restante do mundo. A briga comegou no bar , um lugar fechado, mas a luta
tomou as ruas, megafones e cartazes de protesto. E inevitavel um cruzamento das influéncias
de discursos vindos de outros movimentos sociais. E antiga a historia da violéncia contra a
comunidade T e piora a depender da classe social. Falaremos do Brasil, terra do futebol e do
carnaval, o pais que mais mata pessoas TLGB periféricas no mundo, discutiremos adiante.

Usando-me de uma pratica em drag queen (ai, que luxo!) durante mais de quinze anos,
venho agora dar tempo e estudar o lugar da arte drag como politica do corpo. Volto para por a
cara no sol, mana, para rebater ideias fascistas por meio da apari¢ao do corpo Transgénero.

17

Reflexdes que perpassam a performatividade de Género ' nos corpos da crianca

viada, da bicha e da drag queen acordam memorias inquietas e iras revoltosas,

' Foto “Marsha P. Johnson durante protestos de Nova York, na década de 1970”. Fonte:

https://revistahibrida.com.br/content/uploads/2018/09/marsha-p.jpg.
'7 Vale a pena uma pausa para comentar que a performatividade de Género parte do pressuposto que Género nao
¢ sexualidade, mas uma performance social que se utiliza de um conjunto de cdédigos aprendido e repetidos
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surpreendentemente achando-se em teorias artisticas, filoséficas e historicas. No meio de
tanto babado e confusdo de uma vida cénica, fez-se necessaria a pausa e o siléncio para a
escrita. Um oficio que exige uma vida em livros, por vezes, empurra-nos para uma auto
investigacao, em siléncio. Os excessos de informacao de hoje se mesclam com as memorias e
os conceitos e criacdes drag, minhas e das artistas antepassadas. A propria estética de uma
arte que brinda uma multiplicidade de facetas confunde ainda mais pelos excessos, técnicos e
subjetivos, da profusdo dos acimulos de memorias, materiais cé€nicos, residuos performaticos.

Experimentando o estado de deslocamento da drag para experienciar € propor um
microclima e habitat académico, elaboro novos discursos, entranhando leitura e fazer cénico,
que se expandem pela cartografia d’Ella como sujeita objeto. Ella, a drag queen académica
fabricada pelo seu discurso materializado nestas palavras. Uma criagdo, feita como a palavra
ficgdo, da raiz fictio, que significa fazer. Aceitando que a escrita inevitavelmente monta uma
realidade e indicado uma oposi¢do a ideia da imparcialidade cientifica fazemos aporte do
hibridismo entre vida artistica e academia em analogia ao ato de construir um corpo, montar
uma pessoa, uma persona agente. Assim, quando lemos estas palavras, juntas construimos o
farfalhar de asas de mais uma borboleta bicha académica que nasce, propiciando um lugar de
transito vida-arte-teoria, um elo entre a subalternidade do mundo abjeto e a polida linguagem
de uma obra académica.

Passar pela pratica em drag, faz perceber que agenciamos, atuamos, mais de uma
identidade e podemos perceber-nos performers da vida. Construindo e reconstruindo-nos
diariamente em um ritmo de adaptagdes e negociagdes com o meio circundante e suas/nossas
demandas. Fazemo-nos conforme a musica do préprio desejo.

A drag a qual doo meu corpo, hoje Ella, o ser duplicado de quem sou, o “ser outro”
traz a tendéncia ao ludico, pde-se a criar fabulas teodricas, metaféricas até certo ponto.
Confabulagdes praticas, tendo construido as linhas textuais de quem sou. Em busca de uma
guia, em um mundo de agitagdo das ideias e de emaranhados de poténcias e escolhas, em um
mundo que excede possibilidades. A organizagdo do trabalho aqui se da pelo desenho poético
narrativo que soa linear, cuja passagem chamaremos de Transcurso: era uma vez a crianga

viada'® afeminada, calada, enclausurada, que mais tarde achou um jeito de se travestir para

performaticamente como expressdo de identidade construida socialmente. O conjunto de codigos pode ser
masculino ou feminino, a depender do 6rgdo sexual da crianga. Em uma sociedade sexista a norma ¢ ensinar as
criangas a atuarem suas condutas Género em concordancia com fungdo reprodutiva do 6rgio sexual. Isto leva
crer que a funcdo primordial da conduta social arraigada como correta desde a infancia ¢ também sexista e parte
de pressupostos reprodutivos. A fun¢do primordial do corpo e da vida dentro desta lo6gica sexista é a reproducao.
'8Crianga afeminada, menino bicha: chamavam-me assim quando crianga. Hoje acato meu lugar concordando em
enunciar-me bicha. Quando crianga era corpo que se materializava nos atos enunciativos proprios do padrao de
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mostrar-se a0 mundo. Apoiada por uma hiperbdlica mae, construindo-se, comercializou-se no
circuito de entretenimento. Inquieta e insatisfeita, apds um tempo sentiu-se desgastada. Parou
para um mergulho em si mesma e relembrou-se de quem era para, quem sabe, assumir-se mae
de outras viadas.

Resolvendo por valorizar o histdrico subjetivo e querendo indicar os caminhos de
criagdo. Lancei olhar sobre o tema performance de género, tentando elaborar uma visibilidade
de conexdes de varias instancias da vida. Sinto-me convidada a ampliar a discussao para além
do que ¢ entretenimento, show, performance, que trazem um percurso de existéncia que lanca
tentdculos em muitas camadas na vida de quem se dedica a arte drag. Na pesquisa, consegui
dar nomes a metodologia quando percebi que ja fazemos cartografia, que uma pesquisa em
arte tem forte base metodologica quando se justifica nas correntes deleuzianas e guattarianas.

Percebi, no andamento da pesquisa, que escrever sobre a experiéncia poderia me
proporcionar obter um material humano, proprio do meu lugar de fala e do meu corpo, tendo
passado por intensas experiéncias dentro do tema. Desse material memorial, passei a
encontrar diversas conexdes a partir das quais poderia abir um bolsao de didlogos sobre
determinados assuntos conectando teorias ¢ descobertas da pesquisa. Quando olhei a imagem
de um rizoma a partir da leitura de Deleuze e Guattari (1996, p.11), compreendi o processo de
des-hierarquiza¢do do pensamento hierarquico. Os bolsdes eram os nos rizomaticos formados
pelo acumulo de linhas que passam pelo mesmo ponto. Com isso, temos em maos uma
cartografia rizomatica de onde eram intimeras as possibilidades de construir um texto.

Aberta aos afetos e afetacdes da revisitagdo memorial, fui movida pelas fortes imagens
que remontaram minhas memorias de abje¢do social referentes a um “jeito diferente” na
infancia. Quando estou montada de drag, sei hoje que 14 esta a crianga viada afeminada,
resgatada mais a tona, fazendo parte de um conjunto de pessoas que trazem marcas memoriais
e com cicatrizes no corpo-bicha.

Na constru¢do de um corpo que se identifica com a subjetividade feminina
transgéneras, artistica e extremamente criativa de um corpo arredio as regras sem sentido, fui
carregada para uma parddia dessa confusdo. Encaixotar em capitulos passou a parecer mais
adequado depois do reconhecimento de que o processo ¢ mesmo cadtico. Abrir, fechar, ir e

voltar fizeram perder-me e achar-me na possibilidade de fabricar uma historia inspirada em

codigos comportamentais da cultura do género ensinado como feminino. No Dicionario Transgénero, afeminado,
ou efeminado, ¢ o “macho biologico que se comporta socialmente de maneira considerada propria ou
assemelhada aos padroes de feminilidade estabelecidos pela cultura” (LANZ, 2016, p.1).
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fatos reais. Na necessidade de trazer e registrar elos entre as multiplas camadas de saber e
suas interfaces na nossa caminhada de progressdo de conquistas de respeito e direito pela
diferenca, precisei de uma base. Para conseguir amarrar lutas de causa TLGB, referéncias
artisticas, conceitos teoricos e de cena com os materiais da escrita, formulei uma fabula linear
como vetor principal para espalhar e puxar os fios de uma historia global e ecoldgica da
cultura TLGB da qual pingo a cultura drag queen que por si s6 tem sua ligacdo com o mundo
transgénero, contendo com prioridade, intuitos cénicos. A brincadeira que contradiz a nao
linearidade de um rizoma. A crianga efeminada que consegue finalmente boneca virar, temos
uma viagem metaforica do estdgio larvario ao emborboletar da bicha, ressoando ecos e
problematizagdes de uma antiga ira de género. Os fios textuais e imagéticos, aqui
cartografados pela bicha académica, entram e saem das personagens tragadas ¢ manifestadas
na hibridizagdo memoria-pratica-teoria. Essas personagens conceituais fazem o desenho geral
da montagem ser observado em camadas conceituais, em planos ludico-teéricos para livre
analise experimental.

O capitulo 2, intitulado 4 crianga viada, entramos em contato com os dramas de
género vivenciados nas décadas de 1980 e 1990 por uma crianga afeminada. As marcas
impressas da abjecdo em um corpo feminilizado trazem os primeiros passos do Transpasse,
que se entremeiam nas relagdes teoricas e outros fios desta pesquisa. O caminho da pesquisa
feita hoje, movida pela vontade de saber, revelou respostas para perguntas e incomodos
antigos que fizeram e fazem parte hoje das construgdes subjetivas que constroem as
performances dadas por corpos na condigao de abjecdo. Uma historia que diz respeito a

outras criangas que sao desviadas das normas cis_sexistas.

Nossa crianga viveu no periodo historico das décadas de 1980 e 1990 e presenciou os
acontecimentos dos finais de um tempo do sistema autoritario da Ditadura Militar
(MISKOLCI, 2007) que se munia do poder Estatal (por golpe) para executar a censura as
livres expressdes. As culturas outras, como a cultura cunhada pela sociedade TLGB, que
praticavam expressdes sociais que divergiam dos valores tradicionais macho-fémea, foram
cacgadas durante a repressao da Ditadura que durou até o inicio da década 1980.

Seguimos nossa contextualizagdo pelo trabalho de Judith Butler (1990, 1993), filésofa
pos-estruturalista, ajudou a transformar a visdo contemporanea do feminismo do século XX e
XI. Com sua obra afirma que Género ¢ um conjunto de cddigos comportamentais que muda
sua forma de expressdo de tempos em tempos, de cultura para cultura, um constructo € nao

rege nem ¢ regido pelos O0rgdos sexuais e nem pelo desejo. Género ¢ a repeticdo de uma



27

estilizacdo do corpo que se da em atos vistos dentro de uma estrutura reguladora (Butler,

2003, p.59). langa mao do termo pejorativo queer para conceituar a teoria queer

Q5 incluser
SEXD BIOLOGICO

E sua genitdlia e combinagdo de cromossomos

macho intersexual fémea

&

IDENTIDADE DE GENERD*

E a maneira com a qual vocé se enxerga e se identifica

homem cisgénero mulher cisgénero
homem transgénero mulher transgénero

T
EXPRESSAD DE GENERD

E aforma e comportamento que vocé expressa seu género

masculina néo bindria feminina

v
ORIENTAGAD SEXUAL

“TRANSGENERD: identidade de género

E por quem vocé sente atragao ~ difere do sexo bioldgico
. *CISGENERD: identidade de género
homossexual bissexual heterossexual nao difare do sexo bioldgico

Fig. 9 Sexo biolégico, Identidade, expressio e orientagdo sexual .

Ao apontar os termos sexo, género e desejo como instancias que deslizam entre si e
que nao necessitam de uma coeréncia cis necessariamente (Fig 10), afirmamos também que
género ¢ uma pratica que afirma como a pessoa se v€ e de quais expressdes ela se sente
pertencente. O “desencaixe” da coesdo entre 6rgdo sexual (sexo biologico) e conduta social

(identidade de género) se faz uma contra pratica da binariedade comportamental. A

" Disponivel em https://incluser.com.br/new/2017/09/02/entenda-a-diferenca-entre-sexo-biologico-identidade-
de-genero-expressao-de-genero-e-orientacao-sexual/. Ultimo acesso em 18 de agosto de 2019
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binariedade compreende dois caminhos ensinados como opgdes unicas de modo de vida que
necessitam, talvez a duras penas, de exata coeréncia com o sexo ¢ com o desejo. Sendo
identidade uma construgao, ela elabora a performatividade de género, atribuida aqui como a
base conceitual da Transcursa. A performatividade estd presente no poder enunciativo que
dos atos de fala e das agdes, ela nos serve de apoio para as tentativas de explicagdo e didlogos
necessarios a respeito dos mundos gueer € dos mundos drag que subvertem a conduta binaria.

No capitulo 3, Profissdo bicha: a animadora de festas, a crianca viada encontra uma
mae ndo-biologica, uma drag mother. A drag experiente que, sem géneros, generosamente
adota. A exigéncia do acabamento dos atos performativos, a enunciagdo de si mesma,
exigéncia pelo estado de presenca, muito trabalho cénico que se apoia e projeta pelas
vestimentas e técnicas € show. Do prazer sensério dos movimentos femininos libertos das
regras do macho, da liberagdo que permite uma sinuosidade enclausurada, nasce a duplicata
personagem, uma personificagdo de uma feminilidade: Dora Watts de Luz, a bicha de festa.
Nao era necessariamente a convidada, mas uma contratada de festas, uma bicha que presta
servicos comerciais. E hora de olhar para a tecnologia drag que parte, acima de tudo, da
poténcia da prdpria presenca e que, a cada apari¢do, entra em contato consigo mesma;
corporificada e economicamente amparada, trabalhadora em elo social do inicio ao final.
Aquela constante imagem da figura intencionalmente feminina que se sensualiza para o show,
que traz em si uma carga cultural potente que ndo pode ser negada. Uma carga importante de
representatividade dos discursos TLGB era inevitavel, eu estava nas festas como um recorte
do mundo das festas e cultura TLGB. Para 14 eu levava falas e atitudes inspiradas pela cultura
da fala das travestis, o pajuba e a inteligéncia cénica. Inspirando-nos nas poténcias da fala e
do discurso, em ter a fala como recurso, a poténcia da presenga pelo discurso, a acidez comica
que ressoa os palcos das boates gays.

No capitulo 4, Drag queen académica, os desejos e possibilidades realizadas pela
pesquisa abrem e conectam multiplas esferas. Inebriada pelas possibilidades de apari¢do em
espacos de construcdo de conhecimento nos meios académicos, em estado de sede pela
transformagdo do proprio discurso, nasce eu, Ella Baderna Baasheva Nephanda Vénus
Ephemérides de Plutdo, uma bicha académica, desenhada em cartografia corpo presenca
imagética. Ella e além d’Ella. O caos de uma bicha multimidia amparada por reconhecer-me

, . . . ,1. 20 . . . , .
antropofagica, bebo da poesia da Esquizoandlise”™. A primeira vista, s6 pelo nome, senti

? Esquizoanalise (DELEUZE; GUATTARI, 2010) é uma analise rigorosa do capitalismo, feita na obra Anti-
Edipo (1972), que tem rigor proprio porque inventa um novo conceito de rigor e analisa a subjetividade
implicada no capitalismo que pode leva-la ao colapso. Elaborado entre a esquizofrenia dos anos 1960,
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cheiro de algo que se aproxima da sensacdo drag queen que trago no corpo. Com um pensar
primeiro do que sabia sobre esquizofrenia imaginei que teria algo a ver com a vida dupla que
eu levava, de dia jodo, de noite Maria. Friccionando e elaborando fic¢des de género no corpo.
Drag cartografada e ampliada pelo multiverso, inspirada e admirante das travestis. Podemos
usar a maestria da autoconstrucao, um salto para nos olharmos do alto.

E assim segue nossa antropofagia comendo e roubando DNA’s para construcdo d’Ella,
este constructo académico. Minha pele e entranhas sao recortes de tanta gente e minha cabeca
polula-se da voz de tantas artistas transgéneras o processo de resgate de residuos e escrituras.
Apoiam-nos aqui neste caminhar do Transcurso olhar novamente para fotos dos processos
praticos, croquis, ilustragdes, imagens, referéncias a audiovisuais, citagdes da midia corrente,
e muita leitura.

Durante a dissertagdo, serdo levantadas reflexdes pontuais de um lugar de fala da
margem, que abre espaco e cria fissuras no discurso hegemonico. Fala para se fazer ouvir, cria
uma ocasido para assumir a politica do corpo presente revelando orgulho de existir,
merecimento de aparecer batendo o leque, batendo cabelo, fazendo barulho e outros bafoes?'.
Nao seria a drag, com toda ironia, exagero, seu charme de graca e seu riso forte o antidoto

contra o fascismo?

emblemado pela loucura, ¢ a paranoia dos anos 1970, a momento de tomada de uma “restauracao” dos valores e
da sociedade. O livro tem duas trilhas. Uma trilha critica o marxismo pelos meios do marxismo, imanente ao
marxismo e a outra critica a Psicanalise. Nao ¢ uma anti psicanalise, critica pelos meios da propria psicanalise.
As duas criticas se articulam pelos quatro capitulos “numa proposta afirmativa, positiva, produtiva, chamada
esquizoanalise que vem da analise dos fluxos esquizos e ndo da psique. Palestra disponivel em:
https://youtu.be/_729YgRqOGs, tltimo acesso em 23 de fevereiro de 2019. Por Bruno Cava, da UniN6made, em
novembro de 2016.

! Bafiio ¢ a apropriagdo do termo francés bas-fond, que significa “baixo fundo”. O termo, na giria TLGB
brasileira, significa quiproqud, babado, confusdo, bagunca, barraco, burburinho ou até “boa qualidade”. Por
exemplo: “Aconteceu um bafio na festa” em referéncia a confusdo, bagunca, briga ou “aquela festa foi bafao”
em referéncia a qualidade superior da festa.
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1 MONTANDO O BABADO (METODOLOGIA)

Sendo eu a propria pesquisadora e abjeta, me coloco objeto em experimentagdo
bibliografica e biografica tendo fortes passagens pela minha vida e de outras vidas viadas™.
Existo e sou fabricada. E este meu conceito, o de fabricar-se, criar-se, fazer-se, montar-se. A
montagdo drag, que consiste no ato de vestir-se, maquiar-se, preparar-se para uma apari¢ao
publica fazendo uso de técnicas artisticas para transformar-se na drag. O verbete também ¢
usado no meio transgénero com o objetivo de “passar” socialmente por homem ou mulher
cis”. Ao dar-me tempo para reflexdes em profundo contato comigo mesma, abro espago para
entrar em contato amoroso € compreensivo com as outras. A proposta ¢ estar em escuta,
propria dos processos que envolvem investigar a si mesma em uma pesquisa. Concordo com

Adad e Vasconcelos (2008) que considerar o corpo pesquisador em primeira pessoa:

[...] trata-se de uma afirmagdo: ética, posto que indica a decisdo do falante por ser
responsavel por seu discurso e pela compreensdo do outro; estética, porque
reconhece que a poténcia do discurso ¢ invadida pela passionalidade e pelos
vinculos especificos que sdo criados pela existéncia divinatoria e contemplativa do
mundo; e politica, porque pretende um lugar que transite entre a for¢a ¢ a linha
de fuga, no emaranhado relacional contemporaneo, para se dissolver nas artérias da
micropolitica e suas consequentes linhas de fuga que transitam entre as inimeras
bipolaridades da vida.(ADAD; VASCONCELOS, 2008, p.02 — grifos meus)

Portanto, em uma exposi¢do das minhas partes, mostrando minhas construgdes e da
historia do meu duplo, compreendo os passos que a ira e outros vulcdes me impeliram a
chegar até aqui, predispondo-me a aparecer e fazer-me viver. Somos recortes conceituais,
montadas com fios vivos: “num conceito, hd, no mais das vezes, pedagos ou componentes
vindos de outros conceitos, que respondiam a outros problemas e supunham outros planos”
(GUATTARI; ROLNIK, 1996, p.30), assim vamos formatando um discurso da drag
académica, ou da bicha académica que estd a servigo da arte drag, da persona drag. Assim
quem se monta, montada em partes, parece mais uma colagem que resiste pela coexisténcia
dual: problema-solu¢do, macho-fémea, real-ficcdo, vida-arte. Sou uma colagem de uma
variacdo de problema - solu¢do muito concernente a vida de producdo de uma drag nas
performances, dangas, dublagens, cantos e maquiagens e todas as adjacéncias de uma
montagao. Problematica de cada arte contida na arte drag: maquiagem, moda, fala, danca,

corpo.

2 Tendo “viada” como um elogio, esta ¢ uma maneira carinhosa de me referir a todas as pessoas com as quais
dialogo.
# Ver mais no Dicionario Transgénero (LANZ, 2016, p. 14).
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Assumidamente abjeta, neste percurso na trincheira vida-arte, coloco-me drag queen
em devir e montada, nas ocasides onde eu tenha possibilidades de ter minha fala escutada. Ao
entender que “as ciéncias e as artes t€ém sua propria historia e seu proprio devir, bem como
suas proprias relagdes com a filosofia”, nos liberamos das restrigdes de pensamentos quando
nos referimos a arte drag como uma arte superfluamente estética, pois “hé outras maneiras de
pensar e de criar, outros modos de ideagdo que ndo t€ém de passar por conceitos” (DELEUZE;
GUATTARI1997, p. 92), podendo alcancar niveis filos6ficos a depender do olhar de quem
experiéncia a arte. Vemos drag queens filosofas, em ambientes politicos, jornalistas,
apresentadoras, com possibilidade de profundidade tanto quanto pessoas civis.

Vamos colocar subjetividades caladas pra falar nesta pratica cartografica nos campos
do desejo e, mais especificamente, no desejo desenhado no campo social, sobre o
conhecimento que se realiza ¢ que se reconhece em linhas dissertativas, por fim uma
referéncia bio-bibliografica. No enfrentamento do desafio academicizante, academicizar a
bicha, onde “teoria ¢ sempre cartografia”, nos realizaremos o babado apropriando de
“matérias de qualquer procedéncia”, “nem sO escritas € nem sO tedricas”’, sem O menor
“racismo de frequéncia, linguagem ou estilo”, “tudo o que der lingua para os movimentos do
desejo, tudo o que servir para cunhar matéria de expressdo e criar sentido” (ROLNIK, 2011).

Suely Rolnik (2011) fala que os “operadores conceituais podem surgir tanto de um
filme quanto de uma conversa ou de um tratado de filosofia [...] O cartégrafo ¢ um verdadeiro
antropofago: vive de expropriar, devorar e desovar, transvalorado” (ROLNIK, 2011, p. 65).
devorar nos leva ao comer antropofagico, que, seguindo a logica digestiva, aproveita uma
parte e expele outra. Aproveitamos algumas partes em uma constante colagem, bricolagem de
“matérias de expressao” (2011, p.66) das bichas em devir, um caminho pelas composi¢des de
linguagens do fazer transgénero artistico. Para um encontro de intensidades realizando
escritos e escrituras- pela geografia dos afetos, do instigante, do fascinante.

Nesse contexto, pegue minha mao desmunhecada e saquearemos as teorias do Olimpo
académico, em mais um soluco parddico. Ao refletir sobre como seria uma mestra drag
filosofa e aspirante a PhD académica, vi que precisava de alguma defini¢do mais ampla que
abarcasse a existéncia de personagens em textos teoricos e filosoficos, que se aproximasse da
vida de uma escritora. Nas literaturas, vemos com frequéncia duplicidade, codinomes,
pseudonimos, personagens. ‘“Pegando” Gilles Deleuze e Félix Guattari na obra O que é
Filosofia, encontrei-os falando sobre a comum utilizagdo do personagem conceitual na
literatura filosofica cldssica, uma brecha boa para entender um duplo e sua interface textual.

Desdobrando a relagdo de duplicidade entre fildsofo-personagem (DELEUZE,;
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GUATTARIL1997, p.86), posso fazer analogia com a duplicidade da relagdo ator-
personagem; melhor traduzindo pra meu lugar de fala, bicha-drag.

E também em outra obra dos autores, Mil Platés V. 04 (1997), que busco o aporte para
a definicdo do que chamo de devir drag. O devir acompanha o “ser” da crianga viada que
apenas ¢, ndo necessariamente imita. Passa por ela o devir e segue aparecendo na

performatividade da drag queen. A saber:

Devir ¢, a partir das formas que se tem, do sujeito que se &, dos 6rgaos que se possui
ou das fungdes que se preenche, extrair particulas, entre as quais instauramos
relacdes de movimento e repouso, de velocidade e lentiddo, as
mais proximas daquilo que estamos em vias de tornarmos, e através das quais nos
tornamos. E nesse sentido que o devir é o processo do desejo. Esse principio de
proximidade ou de aproximagao ¢ inteiramente particular (DELEUZE; GUATTARI,
1997, p.64).

Drag vista como o devir de uma filosofia criada. Drag que se escreve e inscreve, um
devir filosofico teimoso. Se podemos dizer que filésofo ¢ um “involucro” de personagens
conceituais, sendo esta ndo uma representante, mas “os verdadeiros sujeitos” da filosofia
(Idem, p.86), saimos da drag objeto e damos voz a este duplo, que se estende para além dos
conceitos de um personagem temporao ou temporario. A dupla de franceses diria que o autor
deixa de ser ele, e se resume na simples “aptidao do pensamento para se ver e se desenvolver
através de um plano” (Idem, p. 86).

Uma referéncia mais proxima, tematica e cronologica ¢ o Manifesto Ciborgue (1991)
da feminista Donna Haraway, que se esfor¢a para criar um “mito politico” e um elogio a
ironia pedindo um pouco mais de humor no movimento feminista. Uma critica a seriedade
atingida pela militancia que delimita um estilo de fala ¢ modos que criam abjecdes para os
que ndo se adequam a essa linguagem polida que repele erros. “A blasfémia nos protege da
maioria moral interna, a0 mesmo tempo em que insiste na necessidade da comunidade”, e ¢
um bom elo entre falante e ouvinte quando temos na cena uma circunstancia que contenha
tragos fascistas. Mantendo juntas duas partes que se repelem, o humor e o jogo sério. A ironia
que se ¢ desmerecida pelo assunto sério, sendo que uma coisa ndo anula a outra. Ela ¢ “uma
estratégia retdrica e um método politico que eu gostaria de ver mais respeitados”, diz ela nos
apontando ironia como estratégia ¢ método. “No centro da minha fé ironica, de minha
blasfémia, estd a imagem do ciborgue” (HARAWAY; KUNZRU; TADEU. 2009, p.36), uma

plataforma conceitual onde eu posso pisar para poder falar, em nome dos personagens e
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duplos inauditos. No centro da minha ira ferrada, estd a imagem da boneca cheia de pelos
feminilizada.

Os personagens conceituais manifestam os territorios do pensamento, para
desterritorializa-lo e reterritorializa-lo de forma absoluta (DELEUZE; GUATTARI, 1997,
p-92). Primeiramente do proprio autor pois como canal precisa haver afinidades, precisamos
talvez nos desfazer da vontade de controle e julgamentos quando o duplo quer gritar, mas o
texto vem gelado e distante da drag queen e seu linguajar. Denomina-se autor-da-pesquisa a
identidade que passou na selecdo do mestrado e vem representando minha mao institucional
com documentos que comprovam identidade civil que tem nimeros de documentos e
identificagdo e esta passivel de retaliagdes e privilégios. Um cadastro que esta territorializado
no plano do cidaddo urbano com genitalia e género concordantes, o que o caracteriza
visualmente como homem cisgénero que tira uma foto 3x4 parecendo homem, sério, apenas
mais um. O desejo desse homem ja ndo se sabe.

O corpo bicha ¢ um corpo biologicamente masculino que traz trejeitos e opgdes do
codigo feminino e do codigo veado e do codigo trans. Como pesquisadora em drag, autorizei-
me insistir em dar vazao ao enviadescer assumidamente artistico.

Ao tomar corpo, o devir desta cultura vem a materialidade do corpo para realizar esta
escrita no tempo-espago. Ao ler personagem conceitual segundo Deleuze e Guattari, percebo
que drag vai além de “um simbolo ou uma alegoria”, ou uma “personificacao abstrata” (1997,
p-86). Sinto-me encarnada, resultante dos movimentos de ira, impelida a gritar. Acreditando
que sou resultante de um punhado de linhas de forgas, respondo aos estimulos externos dados
ao longo da vida chamado de bicha. Atualizo assim dados que me reinserem no local de
abjecdo e me reafirmo ai, sou assim gueer. Porém, todavia, contudo, afirmar-se queer ¢ ser
identitario™*.

Como a performatividade advinda dos atos de fala que constroem a realidade, que
encaminham acontecimentos em cadeia advindos do poder enunciativo de manejo sobre
aquilo que vai existir. Rubrica-se no instante. A capacidade da realizagdo e elaboracdo de um
momento, fazer existir algo em algum local. Aqui com intuito de vir a vida por meio da
materialidade da escrita. Nao s6 na arte drag, mas na vida, o cliché da premissa que somos
personagens no grande teatro da vida nao parece mentir, tudo ndo passa de uma grande farsa
consensual. Entra e sai da vida a persona fantastica, ludica e hiperbdlica que mora entre a

farsa e o real, uma obra performatica que convida as pessoas ao redor a acordarem para a

#* A orelha do livio Um Corpo Estranho (2004), de Guacira Lopes Louro, nos ajuda a compreender.
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poténcia da autocriacdo. Reverberagdes e tragos passiveis de serem olhados e devidamente
valorizados, partilhamos da mesma prateleira das competéncias criadoras: as ciéncias, as artes

e as filosofias (1997, p. 13).

1.2 AFIRMATIVIDADE NA ENUNCIACAO DA BICHA

E muito importante estar aqui e reconhecer o valor de uma afirmatividade. O
langamento de registros legais proprios dos textos académicos que referenciam o uso de
verbetes utilizados no que chamam de subculturas, como a cultura TLGB, valida uma
linguagem cunhada na vida que se inscreve pela linguagem popular que se constréi assim
como se constrol o corpo performativo e assim como se faz cultura e arte: fazendo. Em
ultimas instancias, quando somos apenas cidadds TRANSeuntes com poderes civis mas
inseridas em uma cultura cis-sexista, nos resta o corpo e com, ele as a¢des. Descobrimos que a
performance do corpo nao pode ser tolhida porque isto ¢ dominio e controle dos desejos e das
cores de um ser. Ao ser radical, fiel as suas emanacgoes:

Radical, a bicha questiona qualquer fundamento possivel para o ser, especificamente
o humano das democracias modernas. Uma figura problematica, uma personagem
incomoda, corruptiva das imagens estaveis e confortdveis que criamos para nos
mesmos. A bicha configura uma insistente problematiza¢do do que somos,

rejeitando as finais solugdes — que sdo sempre propostas pretendendo exterminar o
problema, (dis)solver suas (com)posi¢des (ZAMBONI, 2016, p.13).

Performance e performatividade (BUTLER, 1993) sdo conceitos muito importantes
quando reconhecemos a constru¢do dos géneros, levando em consideragdo que estamos
falando de um conjunto de linguagem comportamental utilizado como a matéria basica para
performar artisticamente um género. Performar “o que ndo deveria performar” ¢ subversao do
uso do codigo e seus simbolos.

Nos séculos XIX e XX ocorre uma “Virada linguistica” que traz a concepgao da
linguagem como representagdo do mundo. No final do século XX ocorre a ‘“virada
pragmatica” onde a concepcdo de linguagem muda para acdo no mundo. Destes estudos e
correntes, o linguista John Langshaw Austin se destaca com a Teoria dos Atos de Fala®. Para
compreender o poder enunciativo da fala, categoriza os enunciados de dois tipos, o do tipo
constativo (que precisa de constatacao) e do tipo performativo. Dos atos performativos da

fala Butler nos trouxe que os atos performativos também reiteram o género. Uma enunciagao

3 AUSTIN, John Langshawn, How do Things With Words, 1962
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performativa ¢ uma fala citacional que desencadeia uma série de eventos, mas também podem

ser falas do corpo. Judith Bulter afirma:

“Estes atos, gestos e atuagdes entendidos em termos gerais, sdo performativos, no
sentido de eu a esséncia ou identidade que por outro lado pretendem expressar sdo
fabricacdes manufaturadas e sustentadas por signos corpdreos e outros meios
discursivos” (BUTLER, 2001, p. 194).

Quando pensamos em atos que afirmam uma realidade chegamos nas obras de Bulter,
que discute a performatividade inerente a pratica da constru¢do de género e envolve a ideia de
que a materializacao do género ¢ social e se da no proprio do corpo e “deve ser compreendida
como a pratica reiterativa e citacional pela qual o discurso produz os efeitos que nomeia”
(BUTLER, 2001, p.152)*. Ela afirma que tomar posse do poder performativo dos atos pode
ser desestabilizador do que ja ¢ dado como natural e abre possibilidades de rematerializacao,
ou materializar de outra forma. Instabilidades que sdao abertas por esse processo de colocar
em risco o comprimento das normas “marcam um dominio no qual, fora da lei regulatoria,
pode se voltar contra ela mesma para gerar rearticulagcdes que colocam em questdo a forga
hegemonica daquela lei regulatoria”. Este ¢ o centro nevradlgico que movimentou esta

pesquisa, inabitar o inabitavel. Como diz Butler:

Ao imitar género a drag revela implicitamente a estrutura imitativa do proprio
género — assim como sua contingéncia. Alias, parte do prazer, da vertigem da
performance, estd no reconhecimento da contingéncia radical da relagdo entre sexo e
género diante das configura¢des culturais de unidades casuais que normalmente sdo
supostas naturais e necessarias. No lugar da lei da coeréncia heterossexual vemos o
sexo e o género desnaturalizados por meio de uma performance que confessa a
distingdo e dramatiza o mecanismo cultural da sua unidade fabricada (BUTLER,
2001, p. 196-197).

Performance drag ¢ o que ela faz com seu corpo, podendo incluir o que vai além do
show se olharmos os seus cruzamentos com a vida que ndo se diz palco. A sua presenga em
determinados ambientes pode ser vista como uma performance interativa. A presen¢a nao
precisa estar necessariamente no palco, mas cria a atmosfera de espetidculo nos espagos.
Tendo um corpo-espetaculo inserido no cotidiano das pessoas. Estando montada ou vindo
apenas em devir, ¢ drag.

A fala das bichas, proferida nas ruas e ressonada nos corpos, constroi a nossa cultura
viva, mesmo sem dar-se conta. Entra e sai das Performances Culturais das drags, ou

Performances Drag, que podem se realizar em quaisquer roupagem de estilo, costurando arte

% A obra original Bodies that matter (1993). O titulo em portugés Corpos que pesam (2001) ¢ a tradugdo de
Tomaz Tadeu Silva.
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e reconstruindo a lingua. A inclusdo de mundos que até entdo eram excluidos dos centros de
discurso carrega em si a poténcia para a permissdo da existéncia daquilo que ¢ marginal, a
retomada do que foi posto como des-exemplo, antes localizado na periferia dos privilégios do
status cultural da heteronormatividade. A bicha performa-se, cria-se, materializa-se, ao

inscrever-se na superficie do corpo e no tempo-espago:

O problema da bicha ¢ crucial em nossa existéncia. Invengao contemporanea de uma
vi(d)a, meio de viver, territorio com multiplas e variantes possibilidades de se
colocar no mundo, uma propria inven¢do de mundos, [...] a bicha interroga o que
seja ser alguma coisa, desmonta o estatuto do ser no pensamento. Ela perturba os
codigos e rituais que nos fazem acreditar que somos algo (ZAMBONI, 2016, p.13).

Falar-se bicha ¢ uma homenagem a uma virada semantica feita pela expertise da
lingua reinventada (e viva) das ruas, com isso parece-se com a virada semantica do termo
queer. Hoje, o que antes era um xingamento frequente na cultura brasileira, foi apossado e
virou lugar de fala, passou a ser usado pelos mesmos corpos da margem, pelos corpos
abjetificados. Bicha sim. Uma afirmacao identitaria, um firmamento de que sou bicha e apoio
quem se refere assim. Hoje chamar de bicha ¢ elogio, carrega em si um tom politico, criado
pela voz performativa consensual de uma parte da populacdo que se identifica pelo
xingamento que muitas vezes ¢ usado contra a integridade do objeto da agressao, na intengao
de um rebaixamento. A letra da musica Androginismo (1978) da banda Os Almodndegas
expressa o olhar que a cultura da familia bindria lanca sobre a bicha em jargdes usuais até

hoje:

Quem ¢ esse rapaz que tanto androginiza?
Que tanto convida a carnavalizar.

Que tanto requebra do céu de um salto alto.

E usa anéis e plumas pra lantejoulizar

Que acena e manda beijos para todos seus amores
E vive sempre a cores pra escandalizar

A minha méae falou que ¢ um tipo perigoso.
Que vive sorridente fazendo qua qué qua.

O meu pai me contou que um dia viu o cara.
Num cabaré da zona dancgando tcha tcha tcha.
Quem ¢ esse rapaz que tanto androginiza?
Que tudo anarquiza pra dissocializar.

Com mil e um veados puxando seu foquete
Que lembra um sorvete a refrescalizar.
Cuidado, ai vem ele, € um circo, € um cometa
Abana, abana, abana que ¢ o Papai Noel

Eu pensei que todo mundo fosse filho de Papai Noel (Kledir Ramil)*’

" Musica do Grupo Almondegas, escrita por Kledir para o dlbum Circo de Marionetes (1978).
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Homem feminilizado, afeminado, com trejeitos que supostamente seriam do codigo
de linguagem feminino, a coreografia feminina inscrita em um corpo que traz a genitalia de
animal macho. Um erro, um deslize, uma negac¢do a uma tradicdo de género. Uma ruptura que
destrona algumas firmezas institucionais que precisam ser mantidas para dar prosseguimento
a evolugdo do sistema capital. Assumir apenas uma identidade de sexo inserida no contexto
das micropoliticas heterossexuais, possibilita identificagdo, classificacdo, sele¢do e abjecdo de
corpos que fogem. Uma matriz excludente ¢ agenciada, pelas quais os sujeitos sao formados,
produzindo uma categoria de caracteristicas abjetas, recusadas, ndo desejadas, que repelem a
nocdo da autenticidade do sujeito, uma dominio de um exterior constitutivo relativo ao
“sujeito”. Abaixo (Fig. 11), uma criagdo minha que hibridiza o simbolo do tridngulo rosa, que
era desenhado nos macacdes dos homossexuais para a identificagdo nos campos de

concentracdo na Alemanha Nazista do século XX, e o simbolo de Anarquia.

~— & \
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Fig.10 Simbolo Anarco-Queer criado por Ella durante a pesquisa

A criagdo foi inspirada no Pequeno Manual de Sobrevivéncia Anarco-Queer (Fig. 12),
com isso, possui a afirmatividade da cultura TLGB que ja foi assumidamente dizimada e que
imprime até hoje o reconhecimento do genocidio, reconhecendo ¢ mantendo viva a memoria
do periodo fascista de exterminio. Nao podemos esquecer dos periodos violentos contra a
integridade das vidas.

Das mais femininas, a Bicha Poc-Poc, termo usual pra se referir a rainha das bichas
afeminadas, dentro da sessdo Bichas, do nosso mapa de identidades, um adjetivo muitas vezes
proferido pejorativamente, criado nos meios TLGB, que ¢ direcionado para ofender corpos
portadores de uma contradicdo sexo-género que niao se comportam como homem. Irdnico,
nao? Um eco da cultura heteronormativa. Réplica do discurso que mantém a abje¢do no ar,

que revé as bases do preconceito e reafirma-as, territorializa mais. Cria uma identidade abjeta
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e mata o feminino. Um corpo-contradi¢cdo que pode ser visto superficialmente como opgao ou

estilo de vida. Algo que poderia ser diferente, “mas essa bicha teima em ser viada, teima em

incomodar, ela passa dos limites”. Nao merecem desejo, incorretas que deveriam mudar seus

atos. Afeminadas, feminilizadas demais para “ser homem” mesmo dentro da comunidade gay,

mesmo em uma comunidade que se funda pela ndo adequacdo aos moldes de procriacao

animal. O pequeno manual que apoia SER BICHA, indica os preceitos basicos de uma vida

anarco-quecr.
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Fig. 11 Pequeno Manual de Sobrevivéncia Anarco-Queer **

* Fanzine digitalizado distribuido e 2018 no Insituto Cultural LGBT —DF.
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No uso do proprio corpo as abjetas da comunidade TLGB que reverteram com a forca
politica da propria voz o dedo para elas apontado. Assumindo uma identidade que sempre foi
“evidentemente” um exemplo do que nao fazer, exemplos de trejeitos a se evitar, area da loja
de departamento da qual ndo se pode entrar. E exigido, desde muito cedo, que se aprenda o
codigo dentro do espectro bindrio condizente com a genitalia do animal macho. Assim se
constroem os altos indices de assassinatos de pessoas transgéneras, em primeiro lugar as
mulheres transgéneras, no territorio Brasileiro, uma cruzada heterofascista dirigida a limpar,
higienizar, acabar com a existéncia. S30 os corpos que na historia foram empalados e
mostrados em praga publica, bodes-expiatérios. “Reiterada no contemporaneo, a forma
humana nos faz crer na unidade do ser, mas o abjeto adjetivo que ¢ a bicha abala esse mito e
nos conduz a profundidade dos corpos.” (ZAMBONI, 2016, p.13).

Anunciar “sou bicha e pronto!” estd emanado de poder e poténcia pois o corpo, €
assim a voz, as acdes, 0s gestos que performamos ¢ nossa mais fiel arma de resisténcia, aquilo
que ninguém toma e ninguém pode calar. A afirmatividade e a virada semantica da palavras
com fins politicos de afirmatividade podem ser encarados como partes do mesmo fendomeno
do termo queer.

O termo queer chegou ao Brasil em 1995 com a resenha de Karla Bessa (1995, p.261-
267). O termo queer talvez perca seu impacto na primeira instdncia, quando dito em
portugués. As incompreensdes em contexto nacional vao além da dificil leitura do termo
estrangeiro. Provavelmente porque quando chega no Brasil chega por viés diferente do lugar
onde foi elaborada. A chegada no Brasil, por ser parte das elaboragdes de uma cultura
estrangeira, deixa escondido sua histdria de abje¢do no contexto em que foi criado.

Segundo Pelticio (2016, p.123), o termo chegou com pouco tempo no ano anterior em
que o coquetel antirretroviral para o combate a Sindrome da Imuno Deficiéncia Adquirida
(SIDA) passava a ser distribuido gratuitamente no territorio brasileiro. Tinhamos uma fase de
renascimento e de fortalecimento das politicas identitarias do entdo GLBT (gays, Iésbicas,
bissexuais, travestis e transexuais) com novas esperancas para a saude e o comego dos
cuidados para os tratamentos da doenga.

Antes disso, devido ao extremo preconceito em relacdo a epidemia da SIDA, o
movimento social passou por uma dilui¢@o identitaria na década de 1980. Foi um momento de
campanha de politizagdo crescente referentes a SIDA, a pauta do movimento social mudou e
voltou-se para as preocupagdes inerentes a saude e a psicologia. Uma luta nos anos 1980,

marcada por uma diluicdo das organizagcdes homossexuais com migragao de militantes para
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grupos chamados ONG/AIDS. Pelucio comenta o momento historico da chegada do termo em
que o Movimento comega a ficar mais coeso:
O exercicio de articulagdo politica com diferentes movimentos sociais e outras
questdes suscitadas pela propria dinamica social e politica do pais passaram a
mobilizar os ativistas em relagdio a demandas relativas a direitos sexuais,

fortalecendo, paulatinamente, o que viria a ser chamado de Movimento LGBT, mas
também o movimento das mulheres e 0 movimento negro (PELUCIO, 2016, p.126).

Queer, bicha e outros adjetivos pejorativos tornaram-se afirmatividade por parte das
proprias abjetas-alvo,. Assim como os termos classificatorios sapatdo, travesti, maricona,
bicha, poc-poc, veado, gorda, puta, monstra, caminhoneira e até nerd dentre outros. Sobre o
termo, Louro diz:

Usado pra indicar o que é incomum ou bizarro, o termo em inglés é, também, a
expressdo pejorativa atribuida a todo sujeito ndo-heterossexual [...] Um insulto que,
repetido & exaustdo, acabou sendo deslocado desse local desprezivel, foi revertido e
assumido, afirmativamente, por militantes e estudiosos. Ao se autodenominarem
queer, eles e elas reiteram sua disposicao de viver a diferenga ou viver na diferenga.

Foram (e sdo) homens e mulheres que recusam a normalizacdo e a integracdo
condescendente (LOURO, 2009, p. 135).

Como salienta Louro, usado em ambos lados da trincheira, como agressao, mas
também como orgulho de ser quem ¢, “queer sempre faz pensar no estranho, no esquisito, no
excéntrico. Queer parece ser algo que incomoda, que escapa das definicdes” (LOURO, 2009,
p. 135). Gritamos, de fora do armdrio, pra todo mundo ouvir que ¢ muito bom ser tudo isso ai.
Muito gratas, quem quiser se incomodar que se incomode. Minha voz de bicha, meus
trejeitos. Queer como epistemologia que nao precisa ser valorada pelo circuito hegemonico de
pensamentos. Tadeu afirma:

Pensar queer significa questionar, problematizar, contestar, todas as formas bem-
comportadas de conhecimento e¢ de identidade. A epistemologia queer é, nesse

sentido, perversa, subversiva, impertinente, irreverente, profana, desrespeitosa
(Silva, 2007, p 107).

Deste lugar e modo de pensar gueer percebemo-nos uma multidao inconformada e
relutante em se encaixar na insanidade binaria. A recusa pelos moldes passa a ser um lugar
comum revisitado em circunstancias além de género. Emitindo outras vozes, escutando de
angulos diversos em exercicio de alteridade permitimos a existéncia de outras formas de
pensar ¢ de viver no mundo. Um posicionamento em fluxo que permite uma nao-
categorizagao por conta da diversidade assumida, “mais do que uma nova posicao, queer
sugere um movimento, uma disposicao [...] Admite a ambiguidade, o ndo lugar, o transito, o

estar-entre. Sugere fraturas na episteme dominante” (LOURO, 2009, p. 135), deixa de lado a
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mania neurdtica identitdria que essencializa e polariza. A epistemologia heteronormativa
dominante, com o conhecimento cunhado por habitos e formas de pensar tipicamente binaria,
prende os participantes no elo cronologico cruel do nasce-reproduz-morre. Um ponto de vista
congelado e que nao 1€, ndo reconhece como de igual importancia outros intuitos de vida.

Larissa Pelticio assumindo que somos sim o cu do mundo, abaixo da cabega do norte
pensante, nds “cucarachas” latino americanas “falamos a partir das margens, das beiras pouco
assépticas, dos orificios e dos interditos” (2016, p.127). Sendo obviamente antropofagico
nosso modo de operar, ndo podemos negar esta caracteristica. Estamos em um momento em
que “género, sexualidade, raga/etnia, se interconectam de maneira singular, configurando
experiéncias muito distintas daquelas discutidas por autoras e autores estrangeiros filiados a
esta corrente” (Idem, p.123), porque foi criada em solo norte-americano muda bastante suas
conexoes as forcas dessa corrente no Brasil.

Pelticio traz a proposta de trazer para a realidade brasileira e latina sem “higienizar”. O
termo traz o significado anglo-americano do o peso da abjecdo social extrema, tendo sido
usado pejorativamente por longo tempo, mantendo a desumanizagao dos corpos. Tendo sido
repropriado com orgulho pelas proprias vitimas do xingamento, carrega-se do mesmo
conceito de afirmagdo da dos termos viado, gay, bicha, travesti, sapatdo, 1ésbica, etc. Tendo
chegou por vias académicas e ndo pelo seu uso pejorativo das ruas, perdeu o impacto.

Tendo como objeto de pesquisa um termo inglés, foi necessario incomodar-me.
Minhas incitagdes para a pesquisa em drag trouxeram uma inevitavel proposta de dialogo
com feminismos e pos-colonialidades, para que o processo antropofagico seja tomado com
consciéncia para evitar aquela antiga imitagdo do que ¢ estrangeiro como se fosse melhor que
o interno, “que ouse-se inventar a partir de questdes proprias de nossa experiéncia marginal”
(Idem, p.123) também a arte drag.

Peltcio aponta o pensamento gueer como um “espaco de luta politica” desde sua
chegada no Brasil, como uma “arena” criada dentro das comunidades académicas vem
desconstruindo binarismos que enrijecem as possibilidades de transformacdes, “politizando o
desejo e apontando para as crueldades dos discursos hegemdnicos, muitas vezes revestidas de
um cientificismo que quita a humanidade de determinados seres humanos, tratando-os como
abjetos”(Idem, p.128).

E provavel que algumas de nos nos identifiquemos com a teoria Queer, posto que,
sentindo-nos estranhas a0 meio em que vivemos, inseridas em uma cultura outra que condena

o que ¢ diferente a invisibilidade. Provavel também que nos encantemos em achar discursos
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que antecedem a possibilidade de ser-diferente, buscando ndo uma tentativa reducionista de
enquadramento, mas o de ser identificado como nao-identitério.

Compreendendo a teoria queer aqui na pratica drag como um dispositivo de saber que
liberta do sexismo cultural, podemos munir de afirmatividade da existéncia politica do nosso
corpo queer. Vejo que assumir-nos incategorizaveis, os “a parte” e “ndo pertencentes” tem
importancia processual para a leitura e visibilizagdo de um local “ndo recomendado a

sociedade”, como podemos ver abaixo na letra da musica de Caio Prado:

A placa de censura no meu rosto diz:

Nao recomendado a sociedade.

A tarja de conforto no meu corpo diz:

Nao recomendado a sociedade

Pervertido, mal amado, menino malvado, muito cuidado!
Ma influéncia, péssima aparéncia,

Menino indecente, viado! 29 (Caio Prado, 2014)

Carregamos a poténcia da liberacdo geral das fronteiras sociais com nosso empurrdo
no género obrigatoriamente cis. Bichas como des potencializacdo de um vicio dicotdmico
generalizado levado como unico e aceitavel ponto de pensamento. Fronteirigas e limiares,
somos a propria produgcdo de corpos inadequados, desviantes, afeminadas, monstras,
transloucadas, mas, diferentes, excéntricas maus exemplos, e revoltadas!

Diferentes eus pairam pelo mapa da escrita e vibram em questionamentos e
inquietagdes no meu corpo drag. Uma pesquisa carregada pelo processo de construgdo de
quem eu sou, veremos o fora e o dentro. Tudo para revigorar-me neste mundo da existéncia

oportunizando mais apari¢des, uma resiliéncia.

1.3 ESTA BICHA TEM NOME

Para existir, preciso me enunciar por meios de um ato, dar-me a existéncia através do
enunciar-me, dar-me nome. N6s drags nos damos um nome, criamos um termo sonoro que €
como uma impressao digital. Em uma anunciagdo, em uma frase munida do nome de drag, a
bicha se evoca performer assumida. “A subjetividade ¢ essencialmente fabricada e modelada
no registro social” (GUATTARI; ROLNIK, 2011, p.31), tu e eu moldamo-nos no instante do

agora, pela friccdo do dentro-fora. A cada vez que escuto um nome drag, relembro a condi¢ao

¥ Trecho da miisica Ndo recomendado, de Caio Prado, langada no album Variavel Eloquente (2014).
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pela qual passam pessoas transexuais no uso e enunciacdo de um nome social ou dos
processos de mudanga de identidade.

Até onde vai o poder de alguém enunciar-se? Sem tentar explicar nem descobrir nada
especificamente, mas criar. Revelar a criagdo, a vivencia, experiéncia e compartilhamentos.
“Mergulhar na geografia dos afetos e, a0 mesmo tempo inventar pontes para fazer sua
travessia: pontes de linguagem” (ROLNIK, 2011, p.66), metaforas, desdobramentos, fractais,
antropofagias. Como a arte na contemporaneidade, em vias que reconhecem a mutabilidade e
a desconstru¢ao do sujeito - e de tudo mais porque ressalta-se quando desloca o olhar e
quando faz viver. Fascinio e pergunta. A intengdo ndo ¢ definicdo, mas visitar e regar os
devires entre-fronteirigos e de transi¢ao.

Como nos atos de fala de Austin, “Pela enunciagao filosofica, ndo se faz algo dizendo-
0, mas faz-se o movimento pensando-o, por intermédio de um personagem conceitual. Assim,
0s personagens conceituais sdo verdadeiros agentes de enunciacdo” (1997, p.86). A agente da
enunciagdo escolhe implicar sua agdo na fala verbal e corporal porque quer fazer-se
reconhecer pelo seu poder de fazer materializar.

Preciso compartilhar um modus operandi. Com intuito de pesquisar o impacto do
devir e de uma enunciacdo drag, ao longo dos anos de pesquisa académica, me propus a
trabalhar com diversas estratégias. Todas elas com o foco da experimentagdo da materialidade
da arte drag queen, entendendo-a como performance que usa como materialidade primeira o
corpo em devir e em seguida o Gé€nero e extensdes corporais cénicas.

Ao propor uma pesquisa que envolve afirmatividade, idealizei uma microperformance
para responder provocagdes de pesquisa nas salas de aula do mestrado. Quando convidada a
falar sobre o trabalho de pesquisa, aproveitando o ambiente de uma pds em arte, senti-me
livre para manter o treino na minha pratica em drag e persistir no ato de falar com os registros
vocais da Ella.

Um dos indicios recorrentes que vem como eco de outras camadas, ¢ a valoriza¢ao do
proprio nome. Bichas drags sabem como ¢ importante a criagdo do nome, faz comecar a
existir magicamente. Cada vez que me apresentei, falei logo de inicio o nome completo
evocando algo mais, abrindo as cortinas para que Ella apareca.

Portanto, para possibilitar um estudo de um assunto nevrdlgico para nds, no
reconhecimento da importancia de falar o proprio nome, para perceber a musicalidade e os
acontecimentos que decorrem logo apos o ato, a afirmagao de si, enunciagdo, a criacao de um

nome sao base da materializagdo drag, também para Santos:
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Diante da ideia de persona, a transformacao drag ¢ subsidiada na aquisicdo de um
nome, que ndo obrigatoriamente se designa oposto ao original do performista, mas
cuja enunciagdo sinalize a incorporagao de uma série de atributos comportamentais e
visuais caracteristica da passagem ao personagem (SANTOS, 2012, p. 124).

Ele refor¢a que nomear ¢ um ato central na constitui¢ao social de qualquer pessoa, em
que suas agdes sociais e subjetividade se interseccionam, nome recipiente “onde se vertem
avaliagdes conscientes e involuntarias de que batiza”. Uma transicdo de personalidade —
ocasido em que se deixa de ser um para ser outro. Em drags: “O nome garante a substancia
social do corpo transformado nas sociabilidades e no mercado [...] O processo de escolha
acontece durante a montagem, afinal o novo corpo fabricado precisa de um nome para existir”
(SANTOS, 2012, p. 124).

Estando inserida na cena drag em Natal-RN, Santos olha para os critérios que
participam da criacdo dos nomes que “presentificam conceitos e formas de criacao distintas”.
Podemos ter aquelas que se inspiram no nome e sonoridade de alguma artista famosa, outras
que vao guiam pela musicalidade do nome criando ou coordenando alguns j& existentes,
nomes que remetem a significados simbdlicos de outras culturas numa associacdo com a
propria personalidade ou ancestralidade artistica, alguns nomes sao o nome da pessoa que esta
fazendo drag porém no outro género, ou uma juncdo de um nome mais comum com um nome
de alguma famosa, nomes que deixam ambiguo o género. (Idem, p. 125).

Achar um nome ¢ um dos processos da criagdo da drag, e ¢ também um dos processos
que incluo nos laboratorios e oficinas, Santos contribui com sua experiéncia drag:

Uma vez batizada, a drag ¢é apresentada ao publico e, dessa relagdo, certas
expectativas sdo depositadas sobre sua figura até que determinados titulos podem ser
incorporados ao nome da performista, e até mesmo alterados. Sao portanto, esbogos

em constante negociagdo com os palcos, flashes, niveis de transformagio corporal e
com a opinido publica. (SANTOS, 2012, p. 125).

Santos observa que o instante em que se completa a mudanca e a transformacao é:

Quando, enfim, se percebe uma consciéncia moral, uma forma de vida superposta
que se articula com o individuo através de nomes, pinturas, aproximagdes e
distanciamentos entre uma personalidade e outra que sdo representadas pela mesma
pessoa. Desta forma ndo se reduz a experiéncia da metamorfose corporal apenas em
termos de jogo ou cerimonia, uma vez que o corpo também ¢ uma forma de estar no
mundo, um imediatismo existencial (Idem, p. 124).
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1.4 CARTOGRAFANDO A BICHA LOUCA

Silvio- Mas, eu queria saber uma coisa: vocé é homem, mulher ou travesti?

Laila- E bicha]...]

Silvio - Tem gente que ndo gosta de bicha na televisdo.

Laila — O, mas eu ndo ligo ndo, eu passo alegria a todo mundo, mesmo aqueles que
néo gostam. (Silvio Santos entrevista Laila Dominique)’.

A construcao de uma escrita cartografica, que tem o intuito de repensar a imanéncia da
bicha no plano das ideias e da escrita enquanto vivo o processo, ¢ fazer existir. Traz a ideia de
realizar-se tedrico-pratico. Partindo da préopria experiéncia como brecha de entrada, escolhi
seguir com bases em Esquizoanalise. A elaboragdo da exposi¢cdo do que me compde mostra

que drag queen € tdo complexo quanto as outras artes.

O trabalho cientifico é sempre um processo que surge das variadas experiéncias,
preocupagoes ¢ paixdes do cientista. Ele se langa sobre o caos e pde em movimento
suas fendas e pedacos recortados de conexdes com a realidade. Por isso, os cientistas
deveriam falar em primeira pessoa, deixando evidente o lugar de quem fala, o lugar
de onde fala e com que finalidade se processa seu discurso (ADAD;
VASCONCELOS, 2008, p.02).

O intuito inicial ¢ também aprender a ler a minha propria historia, historias e a cultura
TLGB da qual sinto pertencimento. Ao de compartilhar um mergulho, reconhego que ndo ha
como ndao me espelhar em outras bichas abjetificadas. Acreditando que meus caminhos
poéticos t€ém conexdes com outras drags, tenho pretensdo de ecoar uma parte de um todo
cultural, seguindo a ideia de pertencimento e participacao da vida. No desejo de cartografar
passagens, pensamentos, inquietudes da drag queen, retomo meus caminhos de construgdo de
género, em um desenho ontologico.

Através de mim, um pedaco de todas, e puxamos fios que conectam as outras bichas,
com a eminéncia de esbarrar em mundo pulsante tdo multiplo, criativo e vasto, atentaremos
aqui para os modos de subjetividade até entdo calados em alguns espacos e que se

interconectam por ressoarem em consonancia.

Nao podemos conhecer os objetos independente de nés. Precisamos sentir e
experimentar a realidade vivida. Seguir rastros e pegadas de nds mesmos para
reverter o mundo e potencializar os sentidos capazes de operar as conexdes da

30 Silvio Santos entrevistando Laila Dominique. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=a79u8S7Li70
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realidade. Nesse caso, o conhecimento implica interacdo, relagdo, transformagdo
mutua, co-dependéncia ¢ co-evolucdo. E a tltima consequéncia evidencia que
sempre existird um vazio cognitivo, uma zona cega que ndo podemos visualizar
tornando a pesquisa uma descricdo dinamica, pois sempre aberta a outras
perspectivas, mas limitada, em razdo da nossa corporalidade (ADAD;
VASCONCELOS, 2008, p.04).

Tendo oportunidade para olhar certas influéncias que compdem este texto/corpo,
vamos, a convite de Foucault, contemplar o que vem interdito e invisibilizado.

Uma drag queen, desestabilizando o hifen da triplice sexo-género-desejo, empurrando
incoeréncia. Ou tiram o tapete dos poderes definidos em principios genitais. Portanto ela retira
também uma camada de quem a vé€, denunciando que somos constru¢do. Percebo que uma
cartografia construida por costuras e bases subjetivas toca mais quem l¢é. Na inconformidade
que pode haver na existéncia fronteirica, € impossivel ficar apenas como os contetidos dados,
por isso ¢ bom que seja cartografada a experiéncia subjetiva, para ir para além do que ¢ dito,
(PRECIADO, 2017, p.10), e para além do que ja foi vivido. Geragdes passam e publicam suas
obras académicas, sdo documentos, importante pontuar os dramas da crianga viada, da bicha e
da drag queen neste momento de transicdo para uma era pos-digital.

A ficcionalidade e construcionismo de uma drag advindas do estado de entrega a sua
propria subjetividade perpassam o corpo que rubrica com sua presenga a cada enunciacdo. Em
uma visdo mais geral, uma carreira drag muda-se a aparéncia com constancia. Talvez a
pessoa por tras nao, mas o duplo passa por transformagdes estéticas inevitaveis que o tempo
oferece. Ao debrucar-me na tentativa de contemplar a carreira artistica e seus multiplos
bragos, vejo que a imagem se aproxima da nocdo de como se dd o pensamento rizomatico.

Inspirados pela imagem de rizoma dos estudos da Biologia:

Um mapa que deve ser produzido, construido, sempre desmontavel, conectavel,
reversivel, modificavel, com multiplas entradas e saidas, com suas linhas de fuga
[...] unicamente definido por uma circulagdo de estados (DELEUZE; GUATTARI,
1996, p.33).

Com profusao de cruzamentos teorico-praticos, comego a ver e recorrer as nogoes da
Esquizoandlise, encantada pela no¢do de planos atravessados por tragos que nao permitem um
centro-rei (DELEUZE; GUATTARRI, 2010, p. 33). Uma drag ¢ construida no proprio corpo,
conforme damos vazao a ela. Quem experienciou um mergulho nesta arte pode se lembrar das
coisas, dos objetos que usou. Foram-se acumulando objetos pertencentes a drag ao longo do
tempo em que se dedicou? Eram pecas como aderecos, objetos cénicos, perucas, saltos,

enchimentos, roupas femininas em geral, maquiagens? As influéncias eram outras divas,
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outras drags, influéncias de estilos musicais, teatralidade, performatividade, ideias...? E se
colocarmos tudo isso tudo em uma superficie e voltar a olhar para ter uma no¢ao do que ¢
aquele conjunto de objetos? Podemos ver este conjunto como um mapa, que se reorganiza
causando novos significados. Podemos comecgar a escolher pecas para “compor um visual”.
Se comegarmos pelo sapato teremos um resultado, se comecarmos pelos cilios postigos, outro.

Descobrindo nos momentos histéricos a pulsdo de fluxo e corte, vendo os movimentos
de repressao e liberacao dentro da guerra entre o Estado e o povo, comego a entender que 1a
na realidade francesa do periodo repressivo pos-golpe de 1968. Miskolci, remetendo aos

caminhos da Teoria Queer e seus espagos, afirma que:

O empreendimento gueer tem muitas fontes, dentre as quais, sdo marcos importantes
O Anti —Edipo de Deleuze e Guattari (1972) e Histéria da Sexualidade I: a vontade
de saber (1976) de Foucault, obras que representam reagdes a hipdtese repressiva,
[...] um conjunto amplo de teorias criticas desenvolvidas a partir da década de 1920,
que buscou associar a economia politica de Marx as descobertas de Freud para
compreender a adesdo de massas ao fascismo, ou seja, a internalizagdo subjetiva do
poder (MISKOLCI, 2009, p.325).

Vendo-me de uma perspectiva bastante diferente, no penhasco de uma nova vida
discursiva dissertativa, dando saltos altos para enfrentar gigantes desafios, novos eventos e
lugares, aberta ao risco, descubro-me uma académica com a mesma adrenalina de antes dos
shows. Voltou um desejo por montar-me, mas agora em novos desafios, quase que
reaprendendo falar pra poder transgredir e hackear.

Fidedigna aos meus devaneios, em valorizagdo do desvelar das subjetividades por
causa do teor da pesquisa, podemos ver aqui no papel a bicha, a estética do acontecimento, a
experiéncia da pele. A subjetividade desenhada na vivéncia de trocas de identidades que

passam as drag queens ¢ bem traduzida pela nog¢do de rizoma que:

Conecta um ponto qualquer com outro ponto qualquer [..] ndo remete
necessariamente a tracos da mesma natureza; ele [rizoma] pde em jogo regimes de
signos muito diferentes, inclusive estados de ndo signos. [...] Ele ndo tem comego
nem fim, mas sempre um meio pelo qual ele cresce e transborda. (DELEUZE;
GUATTARI, 1996, p32).
Em devir drag para responder, usando jargdes e vocabularios da propria linguagem
artistica, fazendo uso do falar de rua que uso com minhas manas’’. Ao enunciar-me, vi fazer
existir a mim e ao meu nome. Pelo ato de fala evoca-me, da-se luz a algo, materializa-se, faz

existir e desenha-se na presenca de alguém ou alguéns, um cumplice.

3! Manas: O termo é usado entre mulheres cis ¢ mulheres trans em sororidade (irmandade entre o movimento das
mulheres). Também usado pra nos tratar de forma carinhosa entre transgéneras.
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2. A CRIANCA VIADA

Nao tive como nao lembrar. Questionando-me sobre qual de fato seriam as camadas
do meu objeto, de onde viria aquela sensagdo de euzita abjeta que estd deveras entranhado nas
minhas células, ressurgiram memorias que apontavam que, ja quando infante, reconhecia-me
uma brincante da performatividade de género. Jamais tive uma Barbie, eu poderia brincar
com a She-Ra, que era uma guerreira, a irma do He-man. Um feminino privatizado, sob a
posse do irmdo protagonista. Um passo a mais para o mercado de brinquedos, 14 estava a
irma dele para alcancar um publico mais abrangente inserindo as meninas. Isso ¢ curioso,
estranho, contraditorio. O que impedia a crianca de desfrutar de uma e nao de outra ? A
informagdo estava dada: havia um estranho controle dos desejos simbolicos.

Acompanhamos a jornada da crian¢a-viada, aqui elevada a categoria de heroina por
que volta ao ambiente educacional quando adulta. A saga de décadas atras desagua no amparo
académico de desenvolvimento de pensamentos e maestria na pesquisa. A intengao de voltar e
dar um recado direcionado ao futuro de criangas viadas que se tornam abjetas no ambiente
familiar, escolar e social em geral. A existéncia de uma crianga-viada pode trazer
rompimentos cognitivos e incomodos na sociedade que ndo estd preparada para recebé-la.
Algo se explicita inadvertidamente, contra a cultura sexista. Também na crianga viada
afeminada, a afirmacdo do género que ¢ expresso no ambiente social de forma a ser
reconhecida como distorcida pelo pensamento bindrio abala estruturas machistas. Diferente da
bicha louca adulta ja “formada”, as criangas sdo alvo de correcdes mais enfaticas e dadas
como ‘“necessarias” pelos adultos, ainda hé esperanca de encaminhamento e realinhamento
com as logicas heterossexuais.

A presenca do corpo infante que traz uma expressao de género que nao “condiz” com
a sua genitalia, ¢ abjeto provocador de surpresa. Por um instante uma distor¢do no meio
circundante, a pausa no tempo para analisar, o suspiro de susto e as curiosidades nos olhares.
O susto da discordancia entre genitalia e modus vivendi que desbanca o discurso médico a
respeito de colocarmos no topo da hierarquizagdo, a fungdo reprodutiva do corpo bioldgico
como sendo a fungao absoluta da existéncia humana, com sua funcao realizadora e coroada do
sexo.

Se vocé foi uma crianca viada, vocé entende a nominagdo, caird como uma luva. Se
vocé ndo foi, € uma matiz identitaria, € o devir pode vir antes em antes da puberdade, ndo ¢

sexualidade. Quantas criancgas carecem falar abertamente e sdo vetadas? sente que tem algo
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diferente dentro de si, ela s6 conhece falas a respeito da sexualidade de recortes de televisao e
da grande midia digital, ela tem acesso apenas aos xingamentos de correcdes e agressdes por
qual ela passa. Algo de errado, ela sente que esta “sendo” errada, por ser sempre consertada e
redirecionada.

Como uma exemplar de uma dessas criangas, tive acesso a assuntos e habitos
reconhecidos como femininos as escondidas. Sempre com sensagdo de que estava incorreto
fazer o que fazia. Nenhuma pessoa aberta realmente se colocou, ndo havia representatividade
de TLGB, nascia a época certa tolerancia por causa da inevitabilidade e incapacidade de
controle sobre trejeitos abjetos. Para que nés TLGB ndo nos sintamos solitarias na escola e na
vida em geral, ¢ necessario falar sobre o assunto da diversidade, gritar pela valorizacdo da
diferenca.

Em meados dos anos 2000, chegamos a popularidade do termo bullying, quando
tornou-se inegavel ndo dar atencdo aos eventos torturantes nos ambientes escolares. O fato
corriqueiro na dimensao infantil espelha a educagdo que as criancas recebem, a abje¢do que se
escuta na familia, na rua e nas institui¢des ¢ livremente expresso e reafirmado.

Em algum momento de sua vida, depois de achar-se isolada, estranha, em desencaixe,
caso encontre espaco na vida adulta, ela é capaz de revisitar sensagdes e preocupacgdes que
destroem sua autoestima e a sensagdo de ser amada. E digo que, talvez quando adulta, possa,

pensar na importancia de falar, inspirada em Miskolci:

A partir de experiéncias que foram subalternizadas até mesmo ignoradas, mas que
podem ajudar a repensar na sociedade, buscar superar injustigas e desigualdades. E
um desafio, mas também algo muito promissor e que pode auxiliar na transformacao
social (MISKOLCI, 2015, p. 15).

No livro Teoria queer: um aprendizado pelas diferencas, sensibilizado pela teoria
queer, o autor Richard Miskolci, compartilhando sua infincia escolar, “sob regime ditatorial
militar, vivia sob a sombra de uma ordem politica e social que girava em torno de um poder
eminentemente masculino”. O poder que, no fundo, ¢ uma afirmagdo do vinculo entre
masculinidade e violéncia “injusto e cruel com as meninas, mas também para os meninos que,
como eu, ndo gostavam de futebol” (MISKOLCI, 2015, p.10). Nos finais da década de 1970
ele relembra o que era ser um menino pequeno na fila dos meninos mais robustos, era
constantemente empurrado para a fila das meninas, “espago desqualificado em si mesmo”

(Idem, p.9).
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Voltando um pouco na historia para compreender a repressdo da qual fala Miskolci
para compreender que o mundo se abrira para o discurso do amor nos anos 1960.
Movimentos sociais da Europa e dos E.U.A. reverberavam em outros pontos do globo.
Diversidades nas camadas espiritual, sexual e nas fronteiras culturais e geograficas
revelavam-se nas revolugdes nas ruas como uma abertura de fronteiras. Entretanto, a década
seguinte recebera a forte repressdo regulatoria em diversos paises da mesma forma. A
repressao militar de 1968 no Brasil trazia a defesa dos direitos da “moral” e da “familia”, em
ressonancia com o que acontecia em outras partes do mundo. Nos anos 1970, Deleuze e
Guattari, reuniram reflexdes acerca das vivéncias que a década anterior trouxera para suas
vidas na obra O Anti-Edipo.

Impelida da mesma forma a colocar aqui a crianga que fui, pois este foi 0 momento de
maior constrangimento € opressao, vejo que Miskolci trata sua pesquisa dos assuntos dos
movimentos sociais trazendo memorias do proprio corpo de crianga, atreladamente a
compreensdo dos comportamentos performativos. Os primeiros embates sociais sem duvidas
se dao nas mais tenras idades, ¢ 14 que se experimenta a fragilidade da fronteira macho-fémea.
As exclusdes, humilhagdes e preconceitos na rua e na escola onde era habito ser corrigida e
chamada, com inten¢des pejorativas, de ‘menininha’, me empurraram para um isolamento.
Das décadas de 1980 e 1990, como Miskolci (2015), trago latente ainda a sensacdo de
esconder-me para brincar de bonecas e para maquiar-me, das idas ao psicélogo para resolver a
situagdo da crianca (des)viada, dos olhares e julgamentos sobre a formacao da personalidade.
Deparo-me com constancia intensa com pensamentos que revelam dores existenciais
provenientes da ideia de que algo em mim estava errado.

Abaixo (Fig. 13) trago uma montagem de duas fotos minhas de infancia que ilustram o
momento de gloria da crianga viada efeminada no auge de sua performance e logo em seguida
com um corpo tentando uma pose diferente, procurando um outro tipo de posicionamento de
género mais “correto”. Conheco a sensagdo da correcdo da expressdo de género durante a
infancia.

Apesar de ter em maos duas fotos que para mim sdo discursivas neste capitulo, tive o
imenso desconforto em replicar a cultura indigena como fantasia, figurino, festividade, saida
da rotina, etc. “Indio nio ¢ fantasia” ¢é alastrado hoje nas redes sociais em campanha publica
espontanea. Este sendo um momento historico de reelaboragdo cultural a respeito das relagdes
sociais de decolonizagdo e de reflexdo a cerca dos problemas éticos que o Brasil enfrenta,
utilizar simbolos que remetam aos povos indigenas em pleno massacre das terras indigenas

desde o século XVI, causam a necessidade de trazer tangencialmente este assunto para
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re_transformar a crianga viada mantendo o corpo performativo e performatico. Para a crianga,
esta era apenas uma saia, um adereco na cabega, maquiagem e uma pose para a foto. A foto
foi tirada no comecgo dos anos 1980, Deparei-me com as fotos em um album de familia,
docemente elaborado pela minha mae biologica, e tive uma sessao involuntaria de

lembrangas.

Fig. 12 Pequeno estudo dacriam;a viada efeminada que fui. Fonte: Ella

Esta crianca adolesce e tem aquelas vontades de encontros sociais, festas e
burburinhos. Comeca a frequentar lugares e companhias nas quais se sente pertencente,
recortes de espacos onde ha “permissdao” para corpos transito. Grupos de “fora” que ainda
hoje se comprimem e se escondem pelas noites, protegidas pela invisibilidade noturna, onde
as ruas parecem menos perigosas.

Ao ler Foucault (1999), peguei-me nas memorias da crianga efeminada viada que fui
um dia. Ao retomar marcas pessoais, especificamente advindas da imposi¢ao obrigatoria da
politica da binariedade de género, constato que passei pela infancia sendo empurrada ou
gentilmente convidada para a mira da transfobia. A misoginia que tentava calar a feminilidade
que evaporava dos meus poros da pele seguia o principio social de que um homem jamais
deve se comportar como mulheres. Atos de fala que chegavam trazendo noticias corretivas
proferidas por qualquer pessoa que quisesse fazé-lo. O mensageiro que desejasse corrigir tal

vergonha abriria a boca e proferia frases prontas ou contornadas por pedagogias, mas ainda
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em busca da coeréncia unilateral entre 6rgdo genital e género. Havia um temor pelo desejo da
crianga, o que seria do seu futuro cis caso persistisse em ser boneca? Hoje percebo estas agdes
micropoliticas de corregao como atos pautados no medo e na ignorancia.

As criangas afeminadas passam por situacdes de opressdo e constrangimento em
ambiente social, com marcas profundas que sdo carro-chefe das depressdes e suicidios de
pessoas TLGB adolescentes e adultos. Quando falo sobre drag queen, sinto ser inevitavel
falar das subjetividades da crianga transviada, acreditando que seja possivel alertar que os
devires abjetos sdo fabricados como abjetos desde muito cedo. Receitas do fracasso, cumprir
este papel social ¢ dolorido e tem gente sendo eliminada agora em um epistemicidio da

cultura trans. Grosfoguel (2016) nos diz como se da o privilégio espistémico:

O racismo/sexismo epist€émico é um dos problemas mais importantes do mundo
contemporaneo. O privilégio epistétmico dos homens ocidentais sobre o
conhecimento produzido por outros corpos politicos e geopoliticas do conhecimento
tem gerado nao somente injustica cognitiva, sendo que tem sido um dos mecanismos
usados para privilegiar projetos imperiais/coloniais/patriarcais no mundo. A
inferiorizagdo dos conhecimentos produzidos por homens e mulheres de todo o
planeta (incluindo as mulheres ocidentais) tem dotado os homens ocidentais do
privilégio epistémico de definir o que ¢ verdade, o que ¢ a realidade e o que ¢
melhor para os demais. Essa legitimidade e esse monopolio do conhecimento dos
homens ocidentais tém gerado estruturas e instituicdes que produzem o
racismo/sexismo epistémico, desqualificando outros conhecimentos e outras vozes
criticas frente aos projetos imperiais/coloniais/patriarcais que regem o sistema-
mundo (GROSFOGUEL, 2016, p. 25)

Para realizar esta micropolitica, ¢ permitido corrigir alguém em sua subjetividade.
Existe o poder no qual se apoia esta permissdo. As corregdes de codigo comportamental sdo
ecos de ideias hereditdrias que encaminham ao raciocinio dicotdmico, criam repulsa entre
polos macho-fémea e a impossibilidade de liberdade. O eco de uma voz maior, que traz o
peso da certeza, invadem de maneira imperial e permite um Unico estilo de vida e fluxo de
pensamentos, mas ndo mostra a cara do emissor da voz que foi ecoada. Aqui me lembro das
cruzadas em nome de um deus e dos epistemicidios realizados pelas “boas causas”, realizados
pelas possibilidades abertas pelas navegacdes, bussolas e a polvora. A performance drag tem
patamares ancestrais que transcendem sua performance, sao ecos da historia que acharam nas
bichas uma barreira que atrita e movimenta a pratica cénica da performance de género

O texto recente, Politica de género e o direito de aparecer (2018), de Judith Butler,
detalha de forma atualizada o processo de construcao de género. Ela afirma que as corregdes
de comportamento, que visam alinhar sexo-género-desejo, chegam até ndés em forma de

imposi¢do psicossocial no intuito de inculcar as normas e produzir o que podem em nos,
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porém, “ndo no sentido de nos trazer a existéncia ou determinar estritamente quem somos”.
Em vez disso, informam os modos que vividos de corporificagdo que adquirimos com o
tempo, e esses modos de corporificagdo podem se provar formas de contestar essas normas,
até mesmo rompé-las. As normas ‘“chegam quando menos podemos espera-las, e seguem
conosco, animando e estruturando nossas proprias formas de capacidade de resposta”. As
regras nos indicam brechas para apontarmos nelas a propria fraqueza, simplesmente por ndo
seguir o planejado. Nem sempre “a representagdo estd em conformidade com determinados
tipos de norma [ ...] alguma coisa sempre pode dar errado” (BUTLER, 2018, p.36-38).

Funcionando da seguinte forma: outro conjunto de convengdes culturais intervém para
produzir confusdo ou conflito dentro de um campo de normas, ou no meio da nossa
representacao, outro desejo comega a governar, ¢ as formas de resisténcia se desenvolvem,
alguma coisa nova acontece, ndo precisamente o que foi planejado (Idem, p. 38).

No pensamento da autora, “zona de policiamento ¢ também zona de transgressao e
subversao” (LOURO, 2006, p.19) me remete as sensacdes de estar montada. A fronteira ¢
trincheira/espaco de agdo para as politicas do corpo da drag queen. A sensagdo de ilicitude,
dos espacos indspitos de travessia, enfrenta constantes vigilias e policiamentos.

O enfrentamento pode se dar em estratégias irdnicas, Louro comenta:

Quem subverte e desafia a fronteira, apela, por vezes, para o exagero € para a ironia,
a fim de tornar evidente a arbitrariedade das divisdes, dos limites ¢ das separagdes.
Por isso, a parodia que arremenda os “nativos” do outro lado, quem embaralha seus
codigos com os “desse” lado, que mistura e confunde as regras, que combina e
distorce as linguagens ¢ tdo perturbadora. Ela se compraz da ambiguidade, da
confusdo, da mixagem. (LOURO, 2006, p. 20)

Podemos lembrar que, antes de ser drag, a crianga viada da nossa Transcursa foi
muito bem acostumada e impelida a deixar de ser, a ndo levar em conta os proprios desejos e
com isso aprender a negar impulsos, em luta/fuga com uma voz sempre maior que a nossa.
Podemos dizer que nos afeminadas passamos por um treinamento compulsorio e estamos
acostumadas a sermos deslocadas. Porém, os tempos mudaram e eu apresento-te uma Drag
Kid, uma crianga americana que ficou famosa por praticar a arte drag com dez anos de idade
inspirada pelo realits show da drag queen Ru Paul. Ela mesma inventou a categoria Kid por
se sentir diferente das outras queens, precisou de algo mais apropriado acabando por unir os
termos drag queen e club kid. Na foto (Fig. 14), Desmond is Amazing (a esquerda) posa para
foto e para dar seu recado para as outras criancas. Mando a mensagem para o passado (a

direita) que no futuro teremos certa representatividade:
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Fig.13 Desmod is Amazing fala (2 esqlllerda)r,‘.’e':scutam algu%scriangas,eu (a direita)

“I'm a Drag Kid and proud!”’diz Amazing, dona de uma casa que recebe drag queens
kids que quieram comegar pela arte drag. Ela afirma®” que o objetivo dela ¢ inspirar outras,
especialmente as pessoas mais jovens, a serem elas mesmas, sempre. Ela diz que esta muito
entristecida com as historias de aumento de suicidio de jovens TLGB e com o bullying nos
ambientes escolares por ndo serem aceitas. Parece recorrente que adultos que foram criancas
TLGB tentem olhar para o passado e enviar mensagens de forca e coragem para as criangas
que foram, e existe a sensibilidade em alguns casos de voltar-se para as criancas de hoje e do
futuro para ajudar de alguma forma.

Usando a imagem metaforica da viagem, Louro compara tipos de viajantes: os
migrantes e os exilados que sabem de onde vem e provavelmente carregam rotas e planos de
uma nova fixa¢do de residéncia. J4 os nomades, estdo em mais movimento que outros
fronteirigos, ndo ha intengdes de criar vinculos “com lugares de algum modo fixos”. O
ndmade se posiciona exatamente na “renincia do peso da identidade fixa”, afinal, “a
transi¢do, o processo, o percurso podem se constituir [...] em sua experiéncia mais vital ou
mais ‘auténtica” assim “sentimos mais movimento € um mundo mais amplo” (Idem, p. 20-

21).

2.1 GENERO E SUAS COMPLEXIDADES

Teresa Lauretis com estudos expostos em Tecnologia do Género provenientes da
literatura de Foucault no seu caminho de desvelar ontologico, deixa visiveis o jogo, os pedes e

o tabuleiro. Ela chama de “sistema sexo-gé€nero”, o “conjunto de relagcdes sociais que se

32 Disponivel em:

https://www.facebook.com/Desmondis Amazing/photos/pcb.1009615665866188/1009615539199534/?type=3 &t
heater. Foto publicada 31 de julho de 2018, tltimo acesso 20 agosto 2019.
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mantém por meio da existéncia social, entdo o género ¢ efetivamente uma instancia primaria
de ideologia” (LAURETIS, 1987, p.209). Nem o género nem a sexualidade sdo proprios do
corpo a priori, mas uma tecnologia de sexo-politica que gera efeitos corporais,
comportamentos e relagdes.

A representacdo e repeticdo das diferentes tecnologias sociais, discursos,
epistemologias e praticas institucionalizadas. Como consequéncia de uma essencializagdo,
temos a representacao do género, do discurso hegemdnico, e também temos os discursos que
a representacdo essencial do género exclui. O que ¢ excluido torna-se irrepresentavel, para
fora dos limites de comportamento aceitdvel. Ambos os espagos, dentro e fora, ndo dialogam
de forma a integrarem-se, mas trazem “a tensdo da contradicdo, da multiplicidade, da
heteronomia”. Ambos espagos podem ser transitados, coexistem concorrentemente € em
contradi¢do (Idem, p. 206-238).

Simone de Beauvoir afirmou nos anos 1940 e 1950, que ndo se nasce mulher, mas
torna-se mulher. Nos finais dos anos 1980 o contexto das discussdes feministas passavam por
provocacdes respeito dos limites da categoria ‘mulher’, o que era ‘ser mulher’. A ideia de
Beauvoir mostrou a fabricagdo do feminino. O movimento feminista se fortalecia ¢ comegava
a mostrar diferentes expressdes a partir de diferentes locais de fala, como a os feminismos
étnicos e os feminismos de classe social. Borbulhavam grupos feministas que se
diferenciavam em discurso, a exemplo das entidades de mulheres brancas feministas,
mulheres negras feministas, feministas de classe social alta, como as de classe social baixa. A
ampliacao d visdo percebeu mais feminismos, o que impeliu a possibilidade de um discurso
menos generalizado, que ndo tentasse universalizar ou essencializar o conceito de ‘mulher’.

Butler vem entdo pensar para além do sujeito mulher. Ampliar para além do corpo
biologico, a priori, parece ameacador a0 movimento, porém acaba por abrir o feminismo para
novas questoes. Problemas de Género: feminismo e subversdo da identidade (1990), onde
Butler desenvolve a ideia da divisdo sexo/género que passa a ser usado como estrutura
funcional do pensamento politico feminista: "sexo ¢ natural e o género ¢ socialmente
construido” (RODRIGUES, 2005). A partir de entdo, uma mulher trans estava mais bem
posicionada nos feminismos, o feminismo trans nao precisa ocupar o mesmo lugar de fala da
mulher cis. Ao deslocarmos a abrangéncia do feminino para algo além do corpo fisico
restituimos o direito ser quem €.

Aprender a ser mulher vai além da genitalia e dos mandamentos hormonais. Falar que
a mulher tem uma esséncia implica uma delimitagdo de caracteristicas que nao sdo universais,

quem mudam pelas décadas e pela cultura em questdo. Lidar com uma esséncia feminina
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implica a existéncia de uma oposta masculina e assim os dois pilares necessarios para a
manuten¢do da cultura heteronormativa, fazendo perdurar o andamento do sistema sexo-
tecnologico que nos ¢ incutido. Sexo ¢ discursivo e cultural, como o género (BUTLER, 1990,
p. 45).

Género ¢ “inconstante e contextual, um ponto de convergéncia entre conjuntos
especificos de relagdes, cultural e historicamente convergentes” (idem, p. 29). Assim, mais
uma contribuicao foi dada para a dissolu¢dao da ideia da unidade de um sujeito ao observar
género como um “efeito”. Pela autora, ndo se pode fixar uma identidade tnica para um sujeito
defender seus interesses prontos, a fixidez da identidade ¢ ilusoria, o devir ¢ a propria
impermanéncia.

Michel Foucault, em Historia da Sexualidade (1999), diz que sexualidade ¢ um

dispositivo, em critica a respeito ao formato da sociedade imbuida da moral sexual.

A sexualidade ¢ o nome que se pode dar a um dispositivo histdrico: ndo a realidade
subterranea que se apreende com dificuldade, mas a grande rede da superficie em
que a estimulacdo dos corpos, a intensificagdo dos prazeres, a incitagdo ao discurso,
a formag¢do dos conhecimentos, o refor¢o dos controles e das resisténcias,
encadeiam-se uns aos outros, segundo algumas grandes estratégias de saber e de
poder (FOUCAULT, 1999, p. 100).

Para argumentar sobre o valor social subversivo da performance/presenca drag,
partimos da ideia de que colocar o tema “sexo” em pauta e posicionar-se a ele criticamente
fere os principios estratégicos do dominio politico-social feito pra ser obedecido, cujas regras
oprimem as preseng¢as nao normativas, adquirindo carater transgressor. Para Michel Foucault,
a politica estd em todos os lugares da vida social e cultural, e o poder do sexo “funcionaria de
acordo com as engrenagens simples e infinitamente produzidas da lei, da interdicdo e da
censura: do Estado a familia” (FOUCAULT, 1999, p.82).

Rosario Gregolin resume bem os conceitos centrais de dispositivo do autor:

Conjunto  heterogéneo que engloba discursos, instituicdes, organizagdes
arquitetonicas, decisdes regulamentares, leis, medidas, enunciados cientificos,
proposi¢des filosoficas, morais, filantrépicas [...] E sele¢@o entre o dito e o ndo dito,
o feito e o ndo feito fundados no século XVIII, por uma necessidade da burguesia,
que queria ocupar um lugar social diante da nobreza. Instituiu, literalmente, a ponto
de criar as instituigoes e regulamentou a vida da populagdo. Instituiu seu corpo e sua
sexualidade como ideia de satide e longevidade, que, paralelo a medicalizagdo da

sexualidade, foram divulgadas descricdes dos comportamentos sexuais, ¢ a
preocupagdo com a sexualidade infantil (GREGOLIN, 2016, s.p.).

Esse século elege a sexualidade ideal, exclusiva para procriagdo, iniciando, assim, a

caca aos efeminados. Todo dispositivo ¢ controlado por uma rede de controle epistémica,
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detentora de poder que dita as regras dos regimes de visibilidade e enunciabilidade. Tornar
algo mais ou menos visivel, repetir obsessivamente certos enunciados em detrimento de
outros sdao exemplos, permanéncia ¢ manutencao dos jogos dos poderes Quando trabalhamos
a partir da perspectiva de género imposta pelos moldes da ciéncia, olhamos pelo viés
bioldgico, assentimos que a sexualidade tem fun¢do unicamente reprodutiva. A moral dita
regras na vida sexual, nas relagdes de prazer. Outra premissa dele muito importante para
observarmos a poténcia subversiva da expressdo, ¢ que ela ¢ perigosa, pois “o prazer sexual
desarticula a relacdo de posse e institucionalizagdo do poder” (GREGOLIN, 2016, s.p.). Ao
falar de sexo anal, indicamos outras questdes para o desejo, a fuga a funcao reprodutiva dos
dois caminhos de género.

Retornando a Transcursa, a antiga e abafada crianga viada adulta se achou tardiamente
em Foucault (1999), cujos temas concerniam sobre o que ainda ndo tinha sido desvelado: as
sensacdes de opressdo e antigos controles comportamentais que vinham nas imposigdes
hierarquicas com tom educacional do lugar correto de se estar e de ser. Reiteragdes
regulamentares das leis do correto e bem visto.

As pessoas que corrigiam e consertavam os desmunheques, as regras vinham ecoando
um ente além do emissor, a voz delas se fundavam em outra voz, elas repetiam! Uma
repeti¢do, o ato de proferir e nomear um idedrio que ja as havia convencido. Pequenos pontos
mantenedores da ordem, os micro poderosos, sdo imagem e semelhanca do macro poder.
Espelhos que vem do passado e se perpetuardo para o futuro, dotados de onipoténcia,
onipresenca ¢ onisciéncia. Até que vem a crianga desfilando cruzando horizontes, com seu
corpo entre.

Quando adulta a crianga efeminada (ou afeminada) pode vir a se compreender ao
nomear as micropoliticas referentes aos controles das subjetividades de género e desejo. Ela
relembra que os gestos performativos de género sao sua for¢a. Para acompanhar as revolucdes
e evolugdes dos movimentos da nossa expressividade excéntrica, precisamos nos libertar e
achar outra voz que ecoa. Na nossa contemporaneidade, a compreensdo do maquindrio dos
atos corretivos € do uso desta tecnologia socio educacional de reiteragdao, vem a auxiliar por
muito os desviados de género. Somos viadas sim e pronto, engulam! “Eat me!”, como diz a
drag queen americana Latrice Royal.

E nitida a regulagdo dos habitos inerente a educacio social e, junto a ela, o controle
dos caminhos da subjetividade, enquadrando e castrando a experiéncia corporal. Trata-se de
uma vigilia/puni¢ao voluntaria e horizontalizada, feita pelos bons e corretos, da sociedade

pela sociedade, para corrigir as arestas que ousem sair do caminho reto. Como nao lembrar
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aqui que o adjetivo inglés straight, que significa refo ou heterossexual, quer dizer também
sobre um estilo de vida de conduta em linha reta dentro do padrio social normativo
dominante.

Eu quando crianga “desviada” era uma entre tantas de ontem e de hoje, visto que
“muitas criangas desenvolvem relagdes que subvertem as logicas heterocompulsorias das
regulacdes de género” (GONZATTI; MACHADO, 2018, p.260). A exemplo de uma
identificacdo com outras ex-criangas que teimam fugir do padrdo reto, sigo com o uso da
expressao crianga viada.

O termo crianga viada refere-se a performatividade das criangas que posam para foto
de uma forma cénica, espetacular, um tanto quanto hiperbolica. O uso da expressdo foi
popularizada em 2012 pelo jornalista Iran Giusti ao criar na plataforma virtual Tumbler, o
perfil criancaviada.tumblr.com (Idem, p.260). No Tumblr, ele reunia os fotos enviadas pelos
adultos antes criancas, “fotos de amigos e amigas em poses que fugiam do padrdo de género e
sexualidade heteronormativo, que prescreve que corpos com pénis devem ser masculinos e
corpos com vagina femininos”. O texto de abertura do site explica as intengdes “rir das poses
inusitadas, looks bafénicos™ da moda de anos atras” (Idem, p.260).

Gonzatti ¢ Machado (2018) dizem que ¢ também uma expressdo que se torna
combustivel para opinides de o0dio e tentativas de anulagdo do valor de tudo aquilo que nao
estad dentro dos padrdes heterossexuais e cisgéneros (Idem, p. 260). Reconhecemos o fato ao
observar a propagagdao da expressao 'crianca viada' em velocidade admiravel — um
“ciberacontecimento dado a producdao de semioses em torno da acdo" — impulsionadora
também de furia e processos de acusagdes e censura. Foi duplicado por alguém com mas
intengdes que, € nesta versdo de mesmo tema, publicava difamacdes por meio de piadas
cheias de preconceito. A pagina foi fechada e retomada algumas vezes (Idem, p. 260).

Sobre os deslocamentos disparados pelas ideias e conceitos atras do termo criangas
viadas, e pelas proprias criangas que se expressam hoje, podemos observar a materialidade da
criacdo da expressdo muito comumente atrelada a linguagem cénica das divas da cultura pop,
as divas do palco. As divas sao admiradas pelas multidoes, aplaudidas, ovacionadas e ocupam
lugar de formadoras de opinido pelo discurso existente nas gestualidades, performatividades e
performances. Se colocam em lugar de poder, tém para si o microfone as cameras e

holofotes.as divas nos corpos das criangas sdao performatividade e reiteracdo de

3 Looks bafonicos: O visual, a escolha estética, o design de moda, o visagismo, quando vistos como causadores
de burburinho e comentarios.
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conduta.Varias amigas TLGB sdo conduzidas a uma revisitagdo a infincia para valorizarmos
devires castradores do modo de ser.

Surpreendente foi quando identifiquei minha crianca viada efeminada com os
apontamentos de Julia Serano (2007), em sua obra o Manifesto Transsexual. A crianca
efeminada, alvo de abjecdo, experimenta na vida social infantil o que as pessoas T passam ao

longo de toda a vida quando residentes em culturas que exterminam existéncias.
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3. PROFISSAO BICHA: A ANIMADORA DE FESTA

Por la primeira vez

he pintado mis labios.
Le quite tu sabor

y su forma.

Porque quiero que rian,
disfrasados de fiesta.
Que brillen por las calles,
y me lleven de paseo

a donde no conosco.

A donde no me atrevo

a besar

con mi boca desnuda.
(Renata Durdn)**

Temos aqui, entdo, uma pesquisa que conta com a pratica de rever performances e
histérias que ilustrem de uma forma mais ampla o contexto drag para uma identificacdo da
arte drag. Dora Watts de Luz vai no ajudar a seguir pelas suas memorias e por sua longa
trajetoria sendo drag. Digamos que ¢ observavel uma ressondncia com assuntos de
teatralidades, mas vai além de uma personagem passageira, ser drag envolve uma dedicacao
voltada para dimensdes de um fazer artistico. Com a préatica e a reiteracdo de atos desviantes
que fabriquem novas respostas € novas colocacdes no mundo pela critica aos pilares sociais, €
de se admirar que o corpo drag se movimenta e esta sempre respondendo e interagindo com o
meio oNde se insere em seu devir.

A nocgao de devir (GILLES; PARNET, 1998) quando afirmam que devir ndo ¢ imitar,
ajuda a responder o SER drag:

Jamais ¢ imitar, nem fazer como, nem ajustar-se a um modelo, seja ele de justica ou
de verdade. Nao hd um termo de onde se parte, nem um ao qual se chegou ou se
deva chegar. [...] Pois 4 medida que alguém se torna, o que ele se torna muda tanto
quanto ele proprio [...] de dupla captura, de evolug@o ndo paralela, nupcias entre dois
reinos. As nupcias estdo sempre contra natureza. (GILLES; PARNET, 1998, p. 2-3).

E a concretizagdo de um meio termo, estd entre 0 mundo “real” da vida cotidiana e o
mundo performatico artistico, um ser ficcional que interage na vida fora dos palcos, cara-a-
cara. E falso mas ndo €. Assim se constroi o duplo, ndo esta de brincadeira, estd na berlinda,

no desfiladeiro. Pela complexidade dos conceitos de “real”, s passaremos por aqui para

34 Renata Duran, Muiieca Rota (1981, p. 20).
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comentar os muros dicotdmicos que estamos constantemente retomando no pensamento, que
insistem na classificagao.

Aprofundar-me nas performances que eu mesma passei como Dora me reconecta aos
impulsos primeiros que empurraram para o comeco desta jornada e ajuda a olhar melhor para
as artistas mais novas. No inicio de minha formacdo, de meus estudos, percebo impulsos e
bases performaticas que podem mexer e trazer novas/antigas motivacdes reveladoras. Antes
da drag de Lilitt na vida de Dora.

Partamos de uma repescagem memorial, quando antes de chamar-me drag, eu fazia
algumas performances de género. Em muitas instdncias o que mais e provocava era uma
vontade de mostrar um corpo diferente. Gostava muito de ser viado e ter coragem para
mostrar que sou um ndo-macho. Quero dizer, preferia falar sobre maquiagem e visitar
brechos, irritava-me qualquer assunto vinculado a futebol e era muito dificil estar dentro de
um grupo constituido apenas de homens cis. Estas questdes de des_identificagdo com o
universo e o circulo de amigos homens cis replicadores da cultura heteronormativa
mostravam que eu era um pouco diferente e assim se sentem muitas, obviamente. Eu passava
em brechos e deslumbrava-me com os vestidos de tafeta volumosos, brilhantes, com mais de
uma cor. Os papéis furta-cor, vestidos rodados, chiquérrimos, lantejoulas. Meu corpo imitava
Carmem Miranda. Elke Maravilha eu chamava de dragdo com voz e coragao de princesa. O
drama da diva do teatro Dulcina de Moraes escapavam pelas fotos preto e branco e pelos seus
figurinos expostos na Galeria de Exposicoes do Teatro e Faculdade que levam seu nome em
Brasilia. Eu via em exposi¢des os figurinos dos anos 1950 da atriz Dulcina militante pelos
direitos das artistas e técnicas de Teatro. Eu acompanhava a filmografia, albuns e historia de
Carmen, eu queria estar ali como ela e ser famosa pelos looks. Forte, bela, dancando,
cantando, com uma excelente dic¢dao e uma especial personalidade artistica.

E sempre bom relembrar para resistir. Encantava-me imaginar o grande espelho com
as luzes em volta e figurinos pendurados, perucas, muita maquiagem e concentragdo
ritualistica para entrar em cena. Eu imaginava como devia ser entrar em um camarim € me
maquiar rodeado de plumas e cabides com muitas roupas glamurosas.

Madame Satd (1900-1976), transformista pernambucana que dominou a noite noturna
e marginal do bairro carioca da Lapa. Um dos nomes mais representativos desta arte no inicio
do século XX, foi relembrada e popularizada pelo filme homonimo de Karim Ainouz (2002).

Algo entdo no meu corpo fervia, eu queria ser a Loira do Tchan, a passista da escola
de samba, buscava as noticias e as novidades das Travestis artistas. Passei a frequentar

ambientes que na €poca chamavamos Gay, ou descolado, ou underground. Queria ser cada
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vez mais viado, as boates e casas noturnas me retiravam da cis_generidade palida. As pessoas
trans eram as mais sabias, professoras da vida. Um conhecimento provavelmente vindo da
dura realidade de um pais que repele quem elas sao.

Ao colocar-me em contato com novas possibilidades comecei a ousar, decidi-me
encarar a carreira e passei em Artes Cénicas, primeiro na Faculdade Dulcina de Moraes. La
estava eu de vestido de brechd, cantando, cheia de pelos e purpurinas nas mensais mostras de
performance que ocorriam. Causando. Foi nas aulas com a diretora Eliana Carneiro, nas
quais fazia o aquecimento do trabalho atoral com roda de Samba, que comecei a mostrar a
passista que eu era. Entdo, na montagem universitaria em questdo, eu ndo coube nos inimeros
papéis de malandros ou mulheres, eu coube muito bem na personagem bicha da Opera do
Malandro. Eu fui Geni. Logo mais, nos meus estudos deliciei-me no texto monologo
Apareceu a Margarida (ATHAYDE, Roberto, 1949), escrita para a atriz Marilia Péra, uma
peca comica de uma professora caricaturalmente rigida como modos tiranos militares, mas
que deixava escapar sua sexualidade sem filtros. Em As Criadas (1947), o autor Jean Genet
deixou a proposta em rubrica de que as trés personagens da peca, mulheres, deveriam ser
interpretadas por atores homens.

As escolhas e uma estranha mania me conduziam a convites. Uma amiga atriz foi a
primeira a me pagar para performar em duas festas dela. Renata Cardoso me estreou no
mercado, acreditou e me pagou. Uma Despedida de Solteira (em analogia ao ritual masculino
Despedida de Solteiro), ou melhor, Chd de Lingerie (como ¢ chamado o ritual social pré-
nupcial feminino), em que a noiva passaria por diversas brincadeiras. A brincadeira que mais
me encantou foi cronometrar quanto tempo a noiva conseguiria desencardir uma cueca
samba-can¢do branca suja de borra de café em uma critica ao lugar subalterno da mulher.
Gargalhamos, gritamos. Insegura sem saber o que era aquilo tudo que acontecia, eu sentei nos
colos das mulheres, fiquei meio perdida, me senti meio pelada, mas todas se divertiram.
Parecia que eu havia descoberto algo. Vestidos de brechds, emaranhado de tule na cabega,
uma parddia da noiva (Fig. 15) para deixar o Chd de Lingerie mais picante, descontraido,

comico, dangante e diferente.
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Fig. 14 Primeiro cha 2004

Neste tipo de comemoragdo a noiva ¢ presenteada com roupas intimas pelas amigas
que, na maior parte das vezes, incluem familiares. E comum antes das cerimonias e festas de
casamento heteronormativo. E a tiltima saida com as amigas antes do compromisso, um ritual
que tem seu paralelo com as Despedidas de Solteiro por parte dos homens neste contexto.
Esta foi a primeira vez que eu participava de um evento desses. A crian¢a viada entendeu
varias coisas. Uma das brincadeiras que as amigas organizaram dentro de uma espécie de
Gincana consistia em cronometrar quanto tempo a noiva levava pra desencardir uma cueca
samba-cang¢do branca que havia sido suja propositalmente na regido que condiz com o anus. A
criagdo da brincadeira foi feita pela Renata, a atriz de comédia que me contratara e que tinha
muita familiaridade com os entrelagamentos do palco com a vida.

E novamente, em seu aniversario a fantasia apresentei uma dublagem. A musica era 4
Historia de Lily Braum, de Chico Buarque, na qual eu inseri um estudo do corpo/maquiagem
da personagem de desenho animado Betty Boop. A letra de Lily narra sua vida de shows e do
blues na noite, uma figura que cita neologismos anglo-saxdes e confessa que se entregou para
um romance de cinema mas o peso do casamento a distanciou de tanto glamour. Em outro

momento em um sabado de tarde fui na garra de uma iniciante fazer a dublagem da Balada da
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Arrasada na voz de Angela Rord, em um evento semestral na frente de um breché. Uma
mulher que toma remédios pra dormir e nunca mais acorda, se sente arrazada. As musicas
brasileiras, com historias nas letras, uma bicha na jogag¢do teatral. Interessante constatar que
drag tem muitas possibilidades, nesta cena (Fig. 16) situa-se no emaranhado entre
interpretacdo teatral, musica brasileira, danga, e elementos drag. Os elementos drag presentes
foram: a transgeneridade ou androginia® cénica ou personificagdo feminina®®, a dublagem
(movimentar os labios sincronizados com a letra da musica “ocupando o lugar da cantora”,
devir cantora, devir estrela), maquiagem que disfarce e feminize (que busque elementos

femininos do codigo feminino de género) os tragos construidos por hormoénios masculinos
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Fig.15 rag Betty Boop + Lily Braun

Eu buscava textos em que pudesse entrar em cena a androginia, tornar feminino o
corpo peludo, um contraste entre o visual do corpo € o que ele expressava como Dzi
Croquetes, Les Etoiles, Ney Matogrosso, as Transformistas, as artistas Transsexuais, as drag

queens da noite, Ney Matogrosso, Elke Maravilha, uma imensa gama para pesquisa. O corpo

% Por androgino, refiro-me & qualidade ambivalente de dificil classificagdo entre macho e fémea, pois mistura
“caracteristicas fisicas e comportamentos de homem e de mulher, obscurecendo ou eliminando, por assim dizer,
a rigida divisdo social existente entre o género masculino e o género feminino” (LANZ, 2016, p. 1).

3% Em inglés americano, na linguagem drag queen, conhecemos a expressdo female impersonator, que é a pessoa
que trabalha artisticamente para ser, ou personificar, o feminino. A historia do vocabulario teatral e da drag se
fundem no momento em que nos E.U.A. existiam profissionais que eram reconhecidos por essa nomenclatura.
Eles eram os atores homens cis que faziam papeis femininos, visto que mulheres cis ndo podiam fazer nenhum
papel. Eram proibidas de trabalhar como atrizes. Esta é a razao pela qual eu, particularmente, creio que mulheres
cis, trans, homens cis e trans, maes , pais, professoras e professores de TLGBs sdo muito bem vindas na pratica
da arte drag.
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que no dia-a-dia se atentava em cobrir trejeitos podia se esbaldar em pecas de indumentaria,
aderegos, musicas, movimentos, etc.

Fazendo uso do seminu para desnudar e desmontar Género acabo por mostrar as
vulnerabilidades da limitante tentativa de refirmar o elo sexo-género. Neste campo confuso, a
performance da persona andrégina ultrapassa a aparéncia. A androginia “pode ser considerada
uma condi¢do psiquica em que o individuo ndo se identifica nem como homem nem como
mulher, mas como os dois, como uma espécie de género hibrido entre os dois ou como
nenhum dos dois” (Idem, p.1). A androginia ndo ¢ uma orientagdo sexual, nem identidade
sexual, nem tem a ver com 0s intersexuais®’. A androginia, assim como a arte drag, como o

travestismo e o crossdressing, € tanto expressao de género social quanto opgdo estética em cena.

3.1 ENCONTRO COM A DRAG MAE

A figura da drag queen pode ser facilmente achada nos textos queer por serem aquelas
que estdo no limiar vida-arte, macho-fémea, entre outros muros. “Com seu exagero e
exuberancia de comportamento, gestos, trajes e acessoOrios, uma drag queen parodia a
feminilidade” (LOURO, 2009, p. 138) e vai além disso. A parddia ¢ uma maestria de fazer-se,
acreditar-se, ultrapassar com afirmatividade as grades da prisdo de género. Sao muito variados
os estilos de shows e assim também sdo as artistas que os fazem, subjetividades construidas de
formas muito fié¢is a historia da propria bicha. Vai além quando se percebe devir e se
encarrega de estar na linguagem estética drag queen por conta dos seus simbolos, triturados
com outros.

Louro diz que “nesse movimento, a0 mesmo tempo em que incorpora, ela desafia o
feminino e denuncia sua fabricacao” (idem, 2009, p.138) ndo creio que possamos generalizar,
mas de dentro da experiéncia, percebo que a arte drag ¢ mais uma constru¢do de um “si
mesma” que va além de si mesmo como vai a arte. Encoraja para desafiar o status da
hegemonia da construcao social de género, aparece e faz historia.

Bem delimitadas, as regras para manter coerente o elo sexo-género-desejo imposto
como Unica via de existéncia mostram que as incoeréncias podem abalar as estruturas binarias
de comportamento tidas como verdades absolutas, por isso “naturais”. Essa pesquisa se
posiciona no embate com essas normas compulsdrias e frageis. Nao € contra alguém, mas

contra algo que se acha na autoridade de definir a vida cultural e social pela imposi¢ao de

37 Pessoas intersexuais eram antes chamados de hermafroditas, o ser hibrido Hermes e Afrodite que nasce com
orgao sexual que nido se podem definir binariamente. Nao sdo necessariamente homossexuais, podem ter
orientacdes sexuais diversas: homossexual, heterossexual, bissexual ou assexual (LANZ, 2016, p.1).
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regras. Desde cedo somos designadas por vozes externas que delineiam “o Uinico percurso
possivel” evitando que cada pessoa se autodefina e descubra suas poténcias sem obstaculos de
género, ou seja, sem ser atrapalhada por uma regra de destino atribuida como verdade unica.
Drag ¢ o direito de aparecer, direito de ser, ¢ uma afirmagao de si, ¢ o uso de um corpo
inserido na polis, ao perceber-se poténcia politica usa-se de si mesmo como o mais forte dos
instrumentos.

O machismo estrutural, com uma for¢a imensa para manter tudo nas suas devidas
caixas, nos obriga a uma invisibilizacdo do feminino, nos impele a abafar o que houver de
feminino no nosso oposto castelo de areia masculino. O cisgénero, quando género € visto
como construcdo social, assume consensualmente uma performatividade pouco questionada.

Instituida e institucionalizada como natural. Naturalizada no momento histdrico de
hegemonia burguesa (FOUCAULT, 1999), a heteronormatividade compulséria foi cunhada
por descobertas da biologia, produzindo leis, regras médicas e pecados. O discurso de
higienizagdo porta inigualdvel poder de institucionalizacdo moral a partir das descobertas
biologicas dos orgados reprodutivos. Firmando um valor-de-poder dado pela unido conjugal, a
regra geral do casamento entre homem e mulher cisgéneros, implica necessariamente a
reafirmacdo das regras do jogo.

A crianga, quando virou adulta, sexualizou-se e virou bicha efeminada, com novas
oportunidades para treinar suas performatividade cénica de género e transforma-la em
estética, em um acontecimento da cultura TLGB.

Voltemos entdo a olhar para a crianca viada, quando ela encontra a generosidade e a
paixdo de uma drag mae que a ajuda enviadecer de forma mais profissional e vendavel.

Vamos passear pelos caminhos subjetivos do que pode compor o corpo drag, ao
ponto de nos reconhecermos em outras bichas e compreendermos mais o que somos, assim
podemos fazer novas perguntas.

Dando prosseguimento a nossa Transcursa, a crianga viada um dia adultece e encontra
uma mae drag, uma performer mais experiente que podia indicar caminhos para as
performances, boas indicagdes para as roupas, que fazia excelentes maquiagens cénicas, sabia
dublar. Dadas as condigdes de preconceito no meio familiar onde as bichas nascem, podemos

. . . . .38
ver muitos casos de uma bicha mais experiente que adota outra bi”".

Nao se assume, porém, uma relagdo tal como presente na consangiiinidade ou
filiag@o entre esses individuos. A “mae drag” ¢ uma maneira simbdlica de se referir

3% Bi: forma carinhosa de chamar outras bichas.
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a pessoa — dentro daquela rede social conhecida como ‘familia’ em que o
personagem foi criado — que confirmou disposi¢do e dedicag@o para iniciar a neofita
em um circuito social, assim como no mercado do entretenimento existente no
espaco das boates (SANTOS, 2012, p. 118).

A minha mae drag queen Lilitt Luna trazia um conjunto especifico de cddigos
estéticos de cena. Maranhense, recém-chegada do Piaui, onde conhecera outras drag queens
mais experientes, veio graduar em Artes Cénicas na Universidade de Brasilia, no ano de 2002.

Sua dissertagao de mestrado, Livros de Lilitt: processos de construgdo de um corpo
performatico (2008), defendida por ela mesma em drag, veio a servir para o embasamento de
um sonho: colocar-me como pesquisadora para aumentar meu legado, meu conhecimento,
minha heranga de saberes neste mundo. L4 estava eu montada de Dora na plateia, assistindo-a
em show académico, junto a Gilda Fox, parceira minha irma drag.

O verbete drag queen € proveniente de uma cultura estrangeira, urbana, da noite, uma
arte que é expressio que subverte padrdes fundantes e estruturais. E possivel negar que somos
inundadas diariamente pelas influéncias externas a nossa cultura? A arte drag ¢ do mundo,
parece nao caber dentro dos muros institucionais, sendo que ¢ 1a que ela entra e sai. Faz parte
de uma macro e micropolitica de abje¢do ao corpo fascista. Ecoa pelo mundo de forma
reconhecivel pela sua performatividade de género e sua espetacularidade.

No Brasil, o termo Transformista®® vem tentado retomar sua forca por algumas drags
militantes, depois da popularidade esmagadora do termo inglés drag queen. Muito utilizado
nas décadas anteriores a esta, referia-se as artistas que fazem seus nimeros de transformagao,
ou seja, apesar de serem tachadas de homem porque possuem genitalia masculina, performam
o género feminino. Usualmente fala-se “niimero” de Transformistas, ou entdo apresentacdo de
transformista, ou show de transformista.

A escrita foi extremamente dificil até eu aceitar-me portadora de uma experiéncia e
aceitar o fato de querer materializd-la amarrada a Academia. Processos cartograficos
assumem a inevitavel visdo da propria artista as suas escolhas e coloca nas maos das leitoras
as livres interpretagdes. Assumir-nos multiverso ajuda a dar de ombros pra essa neurose
classificatoria arraigada no imaginario de uma suposta felicidade identitaria. Nao

“precisamos” e nem estamos limitadas a ser apenas o que ja foram, mas podemos também ser

% Lanz (2016) define Transformista como: “homem que se veste de mulher com o objetivo especifico de
produzir arte e entretenimento. Os membros dessa tribo costumam considerar-se como uma classe totalmente a
parte dentro do mundo transgénero, sendo constituida basicamente por pessoas que se classificam como atores,
amadores ou profissionais, e que, insistem eles, ndo apresentam nenhum tipo de desconforto de género. Apenas
se travestem para ganhar a vida no palco, representando papéis de mulher em pegas teatrais, dublagens, sketches
e shows de stand up comedy” (2016, p.22).
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o que ja foram respeitando as ancestrais que subiram nos palcos e existiram. Franz descreve

resumidamente drag queen, em seu dicionario:

DRAG QUEEN: com orientagdo sexual predominantemente homossexual (ao
contrario dos crossdressers), as drag queens caracteristicamente se travestem
somente para a realizacdo de shows e apresentagdes em bares e casas noturnas
TLGB, onde também atuam geralmente como recepcionistas. No universo
transgénero, as drag queens se destacam pelo modo ‘over’ (exagerado) com que
representam o género feminino, mostrando em publico uma figura de mulher muito
mais ‘caricatural’ do que propriamente ‘feminina’. E nesse aspecto da producio
visual que as drag queens mais se distinguem do grupo de crossdressers, que, ao
contrario delas, buscam encarnar um modelo de feminilidade altamente idealizada,
ou do grupo das travestis, que representam uma feminilidade totalmente erotizada.
As drag queens tém sido figuras emblematicas do movimento LGBT desde os seus
primordios. Sua participacdo foi crucial para o desencadeamento da rebelido de
Stonewall (Nova York, junho de 1969), o primeiro movimento de afirmacdo LGBT
ocorrido no mundo. Com o objetivo, ao menos declarado, de melhorar a sua
performance no palco, algumas drag queens realizam cirurgias de feminizacdo
facial, colocam implantes de seios e até se submetem a cirurgia de readequacdo
genital. Isso mostra como a divisdo identitaria e hierarquica dentro da populagdo
transgénera ¢ altamente disfuncional e arbitraria, uma vez se divulga que drag
queens apenas se montam em carater passageiro €, por isso mesmo, nunca estariam
interessadas em mudas corporais intensas e profundas (LANZ,2016, p.6).

Preciso comentar a situagdo drastica que vivemos com a imagem da Travesti como se
ela fosse sinonimo de erotismo. A colocacdo “grupo das travestis, que representam uma
feminilidade totalmente erotizada” (LANZ,2016, p.6) ¢ exatamente o ponto inflamado desta
pesquisa. Cuidemos, nos drag queens, dos nossos discursos. Nao ha necessariamente relacao
da Travesti com a sexualidade. Travesti ¢ identidade de género e o fato de ser erotizada de
forma enfatica no Brasil ¢ um sinal alarmante porque enclausura como unica alternativa
profissional, ser uma profissional do sexo. Quem mais mata TLGB s3o homens cis, quem
mais usa dos servigos sexuais do corpo travesti sdo homens cis. Isso tem que mudar. Travestis
idealizam o feminino como toda ser vivente que performa na vida o feminino, dado que
feminino ¢ performance.

Na Transcursa, os codigos que estavam presentes nas cenas invadiam a vida intima de
Lilitt Lune, denunciavam uma comicidade nos jargdes € nos atos, enunciava-se em atos de
fala e brincava muito com o poder. Nesse meio tempo, na disciplina de figurino da
universidade, Lilitt apresentou uma performance drag que continha danga, dublagem e bate-
cabelo. Conhecer uma artista que chamo de drag mother. Era a cultura TLGB trazida no
corpo, no som da voz, no texto, no figurino e nos modos de producao. Ela era a cena toda, um

corpo_cena. Essa ¢ uma drag mother, comenta Santos:

O aprendizado sobre a montagem, dos diversos codigos que formam a metamorfose
e a performance drag, tudo ¢ transmitido a partir do contato com grupos e redes, que
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comumente recebem o nome de ‘familia’. E comum nos projetos de travestilidade a
presenca de uma espécie de ‘madrinha’, que apresenta a afilhada os conceitos e
métodos para as transformacdes, assim como a acompanha e orienta em suas
proximas metamorfoses e ainda a introduz nas sociabilidades com outras drags
(SANTOS, 2012, P. 118).

O ensino no fazer, cooperar, partilhar, diferente do ensino institucional escolar que
tem vindo a faléncia por causa de uma permanéncia dos moldes educacionais do século XX
limitantes que ainda ndo se transformaram. As primeiras saidas de uma drag tendem a ser
feitas sob certa supervisdo de uma drag mais experiente, que ensina, critica e incentiva sua
caracterizagdo. Do convivio, faz-se a relacdo intima de parentesco e o
reconhecimento/surgimento do termo drag mother. O termo americano, utilizado em algumas
comunidades de drags no Brasil, ganhou uma maior popularidade quando foi divulgado em
midia em alguns momentos de espalhamento da cultura drag. Por exemplo, no filme Paris is
Burning” e no reality show em formato de série RuPaul’s Drag Race.

A relacdo familiar tem peso maior do que um elo profissional e/ou artistico. Mais do
que o ensino-aprendizado, em alguns casos o que se troca entre mae e filha ¢ um real apoio
para sobrevivéncia e afeto porque a vida de algumas pessoas TLGB inclui ser abjeta também
dentro contexto familiar bioldgico. Uma drag mother faz lagos além de profissionais, um lago

que se torna afetivo, uma espécie de adogao por consideragao, Santos diz:

Essa nocao particular de familiaridade representa a criacdo discursiva de uma
comunidade, onde sdo despertados vinculos afetivos entre seus membros,
demonstrados na preocupac¢do e nos ensinamentos, como também na protecdo entre
eles. Entretanto, que outras questdes estdo presentes no estabelecimento desse tipo
de relagdo? Com que finalidades a interagdo entre drags mais antigas e iniciantes
acontece dentro de uma logica familiar? (SANTOS, 2012, p. 118)

A familia se une pela cumplicidade e pela possibilidade da materializagdo da criagao
artistica. Existe um alivio e conforto ao achar alguém que apoia as performances de género
porque indica que apoia nossa desviada androginia. A minha sensa¢ao de liberdade foi achar-
me possivel nas minhas esquisitices e inadequacdes. A nova familia de artistas d4 importancia
para os corpos abjetos, aceita existéncias plurais. O amadrinhamento existe com grande forga
nesta arte pelo seu histérico e realidade de evasao da familia biologica das pessoas TLGB.

Com o passar da pratica, podemos vivenciar a hereditariedade nas duas pontas mae-
filha. Podemos ajudar as irmas e as filhas de outra familia. Ajudando em muitas formas os

fazeres, as vivéncias solo e coletivas.

* Paris is Burning ou traduzido como Paris em Chamas: O documentario cinematografico que aborda a cena
Ball Room dos E.U.A. na década de 1970.



70

Para distanciar e compreender o DNA da minha mae drag, lembrei-me que ela veio de
um grupo de teatro de Teresina, Piaui, para hoje compor o quadro de professoras do mesmo
Departamento em que disserto esta pesquisa. Trouxe em si a experiéncia teatral e também a
vivéncia drag queen no Piaui-Terezina. Ela chegou de 14 com o seu jargdo “Sou bonita e
pronto!” que a enunciava em determinadas aparigdes.

Conhecemo-nos estudantes de teatro, nos identificamos pelas vias académicas da Arte.
Universidade e drag queen sdo pra mim um elo genético, imputado talvez por Lilitt. E muito
comum que as bichas comecem a fazer drag queen com o alibi de “ser apenas teatro”. Os
parentes ficam aliviados em tentar acreditar que “é apenas teatro”. Fazer teatro pode vir a
libertar muitas bixas do preconceito dentro da familia bioldgica, além de ser excelente para a
formacgdo cénica da artista pode vir a servir de alibi e esconder o trabalho de drag dando
espago para costurarem, comprarem maquiagens, figurinos e outras coisas enquanto vigiadas.

Fazer teatro pode ampliar as possibilidades do desenvolvimento da arte drag. Anna
Paula Vencato observou que (2002) que “utilizam técnicas apreendidas e trabalhos realizados
na época que estudaram ou fizeram teatro” (VENCATO, 2002, p. 113) ou ainda fazem. Além
de servir de alibi para as artistas, a performance da drag queen ganha muito com as técnicas
cénicas presentes na pratica teatral tanto do proprio corpo quanto nos elementos cénicos
externo. O elo teatro-drag veio de Lilitt até sua familia, mas seu lugar de origem, Piaui, foi

sua escola. Avelar Lima categoriza a drag em Teresina:

Em conceitos gerais, drag queen ¢ uma personagem a quem ¢ dada vida pelo
intérprete criador ou artista. Ela parte do principio de busca por um corpo feminino
repaginado. E um sujeito construido pelo exagero das formas de ser, como: andar,
falar, enfim, de se expressar. Ademais, apoderam-se do uso de indumentarias de
brilho, roupas com strass, perucas coloridas, maquiagem exagerada, lentes de
contato de cores vibrantes ou fosforescentes, e um salto que eleva a estima
transparecida em sua forma de olhar o outro, como se fosse um sujeito
poderoso, 0o que é garantido pelo imaginario de estar na condicio de beleza
fisica acima de todos. Essa caracteristica cabe melhor para as drags de carater mais
feminino. (LIMA, 2016, p 19-20- grifos meus)

“Sou Bonita e pronto”, diz Lilitt, assumindo uma beleza indiscutivel. Uma
personagem, um sujeito, que tem o poder de fabricar um “eu”, acreditar nele e montar-se dele
com autoestima e destaque. O poder, o credo na beleza inquestionavel e uma consciéncia de
feminilidade também estdo nas drags que ndo tem como objetivo principal passar por mulher
cis. Vemos muitas releituras de personificacdo do feminino, a exemplo das drags andréginas

ou as monstruosas.
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Inclusive, podemos concordar que algumas espécies de drag que se expressam
artisticamente com uma estética mais monstruosa ou dissonante do devir diva da mulher cis.
O devir de “rainha da beleza”, o devir “sentir-se a mais linda” ¢ material muito presente nas
criacdes drag. A beleza esta presente nos discurso, seja desmontando os padrdes ou
reafirmando-os. De forma inevitavel perpassa o discurso visual e explicita as suas relagdes
com a condi¢do de estar no foco das atencdes, de protagonista do momento. Mais que da cena,
do momento.

O meu processo drag queen iniciado por Lilitt chegou até mim como parte da tradicao
drag, continuou e eu cheguei a batizar-me Dora Watts de Luz. Dora era a luz semanal, era o
grito, era a manutengdo da Arte Drag, com ela me inseri em situagdes incontaveis. De forma a
tentar visualizar o que levou a criacdo da drag queen Dora, o que a deu materialidade passa
pelos pontos seguintes: necessarios para sua formacao pratica carrego até hoje e que
considero como partes do rizoma drag, criar o proprio nome para o devir drag, formatar o
conteudo de suas apari¢des, a propria autoconfianga em montar-se, e ser quem quiser ser. O
conteudo que conta com recursos internos e externos podem ser a dublagem, a danca, a cena,
a jocosidade, a esculhambacao, a performance, a parodia, o microfone e suas falas, as piadas,
as condugdes de plateias, o jogo de cintura, a performatividade, a montacao, e principalmente
entrega total para construir isso tudo. E mais um espago de feminilizacdo e potencializa o
discurso pela aparéncia, pela vibragao criativa.

Nao muito tarde minha irmd e eu comegavamos, a dupla Senhorita’s Queens, uma
parceria que me fez nascer pela irmandade e possibilidades de pratica artistica. Apesar de
sermos apenas duas drags, também fomos permeadas pelo aspecto de familia acolhedora que
ajudou a auto-gerarmos por anos, uma oportunidade valiosissima de troca humana. A

sororidade (pegando emprestado do feminismo) une as drags.
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Fig. 16 Divulgacao eletronica da dupla As Senhoritas Queens, 2009

Retomar a fase comercial em Animagédo de Festas é também uma forma de gratiddo. E
a historia de quem sou hoje, porque foi nesse periodo que fui mais bem paga. Onde fui
convidada, contratada e paga para produzir entretenimento. Foi sendo aberto um nicho
comercial do qual obtive grande oportunidade para praticar de forma persistente, de uma a
cinco festas por final de semana. Minha presenga no circuito comercial como Dora (2004 a

",

2014), serve-me hoje de materiais de criagdo, era la que eu “punha a cara no sol, mana!” Dava
minha cara a tapa seguindo aprendizados de uma pesquisa pratica. Em uma ocasido de
trabalho, contratada em uma festa que parecia protocolar dentro de nossa agenda, Gilda e
Dora foram surpreendidas pela interagdo de Lucia Valente, professora universitaria e escritora
que assinava uma coluna do jornal Correio Brasiliense (Ana Lucia Valente em 22 fev. 2010.
Correio Braziliense, Caderno Opinido p. 13). Lucia perguntou se poderia escrever sobre o
encontro com nds drags naquele dia e autorizamos. Segue abaixo um texto muito rico que

descreve os primeiros impactos, as negociagdes do espacos sociais € as negociagdes a respeito

dos limites do espago publico e do espaco privado. As Senhoritas Queens e a amiga escritora:

Dora e Gilda nuas

_ » ANA LUCIA E. F. VALENTE
Doutora em antropologia social (USP), pos-doutorada pela Université Catholique de Louvain (Bélgica),
professora pesquisadora da Faculdade de Agronomia e Medicina Veterindria da UnB

Fig. 17 j)ora e Gilda Nuas 1
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Fig. 18 Dora e Gilda Nuas 2

versario de 18 anos da filha -
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relacionada a férmula que reuniu alegria, |
- curiosidade num mesmo tubo de ensaio. Foi Gilt
- quem explicou com paciénciaa uma pessoa formad:
em quimica o que as tornavam drags e ndo outro
signativo, num amplo leque de opgoes que, po
zes, e inadvertidamente, confunde preferénci
xual e escolha profissional, mesmo que confundidas
estejam. E, (para ndo perder o trocadilho), com enor-
- mes leques multicores, toda a explanacio “professo-
ral” foi devidamente ventilada e interpretada, fazen
do com que esvoacassem os cabelos da intetlocuto-
Ia. As conversas com outros convidados foram:
tas e versaram sobre os mais variados assuntos,
gosto do fregués, que ambas tratavam de acom
nhar com gentileza, inclusive respondendo com zel
as questdes mais picantes, proprias da adolescéncia
em face da diversidade. Foi a partir desse misto d¢

voz e expressao mudavam. Ambas
piram de saltos, meias, roupas, até
trajadas em calgoes de malha preta, e r:
vestiram camisetas, como se estivessem e
nhadas. Daqui em diante € preciso mug
me pessoal feminino plural para o mas
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Fig. 19 Dora e Gilda Nuas 3

A presenga drag queen ¢ bastante aceita nos circuitos festivos, podemos ver como gera
fascpinio a partir da visao de Valente, que se faz observadora com as percep¢des de uma
antropologa. Consensualmente de carater espetacular, ¢ requisitada com a especifica fungdo
de romper padrdes eretos santos e binarios da familia, os padroes que docilizam os corpos nao

combinam com a pista de danga.

Fig. 20 “At first I was afraid”. Fonte desconhecida
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O publico especifico, eu entrei em muitas residéncias. Montava-me muitas vezes na
suite matrimonial, no quarto de algum dos parentes, na dispensa, no banheiro, na sala ou onde

mais pudesse.

Fig. 21 Dora Watts de Luz em “As Senhoritas” (2013)

Era 14 em cena que me tornei praticante da feminilidade teatralizada, a exemplo a foto
acima, no espetaculo teatral quando eu ja tinha um bom tempo de pratica em drag e havia
reunido passagens da vida de drag para montar um espetaculo junto a parceira Gilda Fox.
Mostrar-me estava no local onde certamente haveria de aceitacdo da transgeneridade, apesar
de alguns poucos gestos reprovadores. Nas festas em que Gilda e eu animamos as pessoas
presentes que nao “concordavam” com nossa existéncia ficavam mais distantes, caladas e nao
interagiam. Eram minoria. Algumas contratantes ou convidadas falavam pra tomar cuidado
com determinada pessoa pelas caracteristicas homofobicas e conservadoras.

Somos desejadas pela montacdo, auxiliadas por extensdes corporais, tecnoldgicas,
sonoras, sinestésicas. Extensdes essas comerciais, politicas, sociais, histéricas. O momento de
montar ou de desmontar a boneca, esta ¢ uma parte magica, mostra seus truques, ¢ um

momento que enche de curiosidade o publico. Foi no periodo de mudanga, ap6s os trabalhos
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nas festas, apos aparicdes e montacdes em geral hd muito material sensivel, muitas falas,
muitos corpos. Tudo isso se entrelaga na vida e nas condi¢des gerais, nas relagdes e onde a
artista esconde ou mostra o assunto drag.

Fascinada pelas trilhas da experiéncia que teve ao entrar em contato mais intimo e
transparente com as bichas, Vencato confessa a vontade de um dia dar aten¢do ao lado mais
cotidiano das artistas envolvidas, “para compreender os processos de construcdo de sua
persona, uma vez que ¢ a partir dessa base que vao definindo os limites entre seu eu-
desmontado e seu eu-montado” (VENCATO, 2002, p. 116). O trabalho em drag vai além do
palco, entra na vida e senta no colo, perpassa a vida cotidiana, se transforma em um estilo de
vida. E de rua, ¢ de palcos, é da performatividade ¢ da performance, é também sobre os
limites da docilidade que uniformiza e apaga.

Ana Paula Vencato, pesquisadora do tema drag queens e crossdressers, trouxe para
mais perto do meio académico o tema drag. Nao se conteve com entrevistas distantes ou a
analise das apresentacdes. Pos-se a observar e experienciar a vivéncia das drag queens nos
camarins, no decorrer das pesquisas de campo. E assim foi entrando na dimensdo da
montagao e nos provaveis impedimentos que teria em entrar nos camarins durante as noites de
apresentagdes, optou por fazer contatos mais proximos em ambientes diferentes dos camarins
dos shows nas boates e assim comegou a olhar pra lugares diferentes da experiéncia drag.
Descobriu que o que a mais instiga no processo de antropdloga a respeito do tema € “como
vao se moldando/criando sua personagem e a constru¢ao de uma corporalidade drag — do que
as performances publicas em si. Como se relacionam com outras pessoas € como negociam o
‘lado drag™ (VENCATO, 2002, p. 113).

Imagino o susto das pessoas que ndo esperam a presenga de uma drag no ambiente em
que estavam e que subitamente aparece um corpo de fora, uma estrangeira, que talvez cause
estranhamento e incomodos. Talvez ela chame alguém para aparecer ao lado dela quando ela
conta suas piadas, e esta pessoa vai estar em foco. Um corpo-espetiaculo que leva o foco.
Sendo contrada para “causar”, para gerar um movimento pelo “diferente do comum” e pelo
extrovertido, excéntrico. Algo de fora do habito diario, para “zoar” algum ente querido e fazer
a drag queen se sentar no colo, dizer que estd apaixonada, fazer papel da “outra” com jeito
estridente, espalhafatoso e pra todo mundo escutar. Ha drags que fazem intervengdes em
ambientes que vao do bar na rua a um ambiente empresarial em troca de um caché, e assim

vai fazendo arte drag e paga algumas despesas que fomentam a propria arte.
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Fig. 22 As Senhoritas Queens na pista de danga. 2012. Fonte Weekend Eventos

A demanda comercial pela presenca de Dora Watts de Luz no circuito de Animagao de
Festa na cidade de Brasilia se deu com maior frequéncia em celebragdes sociais festivas em
casamentos hetero-afetivos, junto a sua parceira irma Gilda Fox, filhas de Lilitt Luna.
Aniversarios, formaturas, chéas de lingerie, cha-bar, despedidas de solteiro(a), a maioria das
vezes em ambientes notoriamente heteronormativos em que o tom cénico espalhafatoso trazia
consigo o assunto transsexualidade, transgeneridade, homossexualidade. Percebendo-se que a
a artista tem em seu laboratério materiais de identidade de género que difere do co_rreto, nao
ha o que se perder, se faz diferente e abre de uma forma involuntaria o assunto sexualidade.

Ali e naquele momento o estranhamento adquiria aplausos, afetos e generosidades.
Nestas celebragdes, era perceptivel expectativa quanto o aparecimento “da drag”, “do artista”,
“do viaddo”, “da rainha”, “da poderosa” (a exemplo alguns termos que escutamos dos
publicos e clientes). Uma vez, olhando de fora da cena trés amigas drags em momento de
trabalho em Animagao de Festas, observei a entrada delas no saldo. Percebi que elas nao
faziam movimentos , apenas caminhavam quase em camera lenta e os convidados entravam
em rebulico, ferviam. O espago estava contaminado pela fervecdo mesmo sem elas fazerem

movimentos bruscos, ativaram o fervor com a presencga tranquila.
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Fig. 23 Drags e as criangas

A expectativa maior sem duvida era direcionada ao momento em que a drag dancava
pista-de-danga e a posterior interagdo face a face com cada convidado. A clientela trata muito
bem as drag queens. Os publicos tinham temperaturas diferentes, a receptividade era comum,
em respeito a artista incumbida da alegria e encantamento que traz um reconhecimento e
entendimento de que sua arte ¢ vivenciar a festa fazendo acontecer dancas, piadas, jogos,
brincadeiras. Por fazer acontecer podemos ler, aquela que traz no corpo os atos performativos
de género, mas também festivos. “Entdo, fez-se festa!”*!, grita o corpo da bicha de festa.
Dentro de tanta baderna, surgem entdo muitas oportunidades para conversar face a face,
expressar-se e rir do fascismo referente A abjegdo das expressdes de género. Com binam as
drag queens com as brincadeiras ao microfone, faz parte tirar muitas fotos éter sua imagem
como boa lembranca da festa.

O momento mais alegre da celebracdo social conjugal de dois entes cisgéneros,
celebrado por transgéneras, ocupando a pista de danca, tendo este como o local apropriado
para a manifestacdo de toda a espontaneidade, sexualidade, presenca e corpo entre fronteiras.
A presenca das bichas arranca gritinhos, gargalhadas, assombros, fascinios, mesmo antes de

qualquer interacdo incisiva. Elas movimentam o local. E comum ver drag queens nascendo

I Analogia aos Atos, dos quais fala J.L. Austin.
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dentro da interacdo festiva social na cena noturna TLGB e também nas Animagdes de Festas
para o publico que promove eventos.

A personagem identificada com os ditames do show, da cena espetacular, espelha um
local central de poder, inerente as estrelas e astros. Convida cada uma e cada um a ser astro-
estrela, algumas pessoas a imitam, a parodiam. Cicerone a conduzir o acontecimento, uma
figura publica que pra si concedido o poder da fala, ela ¢ apresentadora de auditorio e também
a ajudante do magico.

No fundo, eu e Gilda sentiamos que a chamada basica era: As Senhoritas Queens vém
em sua direcdo. O sentido que poderia resumir nosso trabalho era o de levar alegria,
queriamos ver as pessoas presentes se entregarem a teatralidade. E também a quebra de
padrdes de comportamento docilizado. Precisando enviadescer o local que tenderia a uma
higienizacdo, ¢ s6 chamar, contratar, se divertir e pagar. Percebi e partilhei a experiéncia
catalisadora da presenca drag queen, catalizadora de liberagdes e ampliadora de discursos. Era
contratada, em outras palavras, para conduzir o publico a momentos de liberagdo catartica, na
danga, ao promover jogos, e com a estranha permissao de falar o que ninguém fala. Chegando
pronta ou arrumando-me escondida, entrava oficialmente no evento como a surpresa, o humor
do evento, com elevado nivel de entrega e “jogacdo”, o restante das pessoas teriam mais
abertura pra comecar a dangar. Meu lugar de fala, afirmo sem divida, era de uma pessoa com
sexualidade ndo bindria, travestida que se assume montada construida, ri de si mesma e dos
outros, ndo tem “papas na lingua”. Dessa forma, eu me encontro na figura que carrega elos e
diferencas das travestis, das transexuais e sou apaixonada por elas, mestras da minha vida,

com orgulho.
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A= A I s "N | e Y
Fig. 24 Colégio Sio Francisco de Sao Sebastido-DF. Lan¢amento da Revista Rolés™

Nos finais da fase Dora Watts (Animacdo de Festas) passei a abrir mais o leque de
possibilidades performaticas em drag, comecei a expor o montar/desmontar para o publico,
algumas vezes na rua. Quando achei que as pessoas nao podiam mais ficar sem saber o que
realmente acontecia, quem era a pessoa que estava la embaixo da montagdo e o trabalho que

era fazé-lo, expus como performance.

.
9

F1g 25 Colégio Sao Francisco DF. Lan¢amento da Revista Rolés, 2014 Foto de Dani Moulin

gt

*2 Do projeto Titulo Provisorio (Fundo de Arte e Cultura- FAC DF), 2014 Foto de Dani Moulin
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Passou a me incomodar porque existia muito mais a ser feito, a ser dito, ndo bastava
apenas dar close, dancar, jogar, brincar e ser espetacular. Apesar de sentir que isso ja
transforma o ambiente em espaco de diversdo e festa, simpatizante e tolerante. O cenario
politico social passou a exigir novas reflexdes e posicionamentos politicos. Percebi quao
potente podia ser minha fala. Encantava-me a forma que as pessoas me escutavam. Assim, por
que nao me reelaborar para propor mais assertivamente o respeito a diversidade? A comegar
por tentar colocar a sabedoria drag em outros circuitos, aceitei convites para levar
performance drag ou recortes de uma performance de género, ou performance bicha. A bicha
que fala no péatio do colégio (Fig. 25 e 26) falou declamou um texto que inusitadamente
puxou as experiéncias da crianga viada que fui dentro do ambiente escolar. “A crianga que fui
voltou”, pensei.e ela estd inquieta. Montada dentro de uma escola era algo que

definitivamente a crianga nunca achou que poderia.

3.2 PARODIA

Imitar ¢ algo que fazemos diariamente, eu e vocé, fazemos quando crianga, e
permanecemos imitando pela vida. Por exemplo, quando pretendemos experimentar e
aprender outra linguagem artistica, imitamos para nos deslocar do estado de ndo fazer em
direcdo a um novo lugar atravessado pela experiéncia. Aprender sendo visto como um
deslocamento, uma mudanga e uma migracdo de um ponto para outro. Sair de onde estd e
transformar-se pela experiéncia, produzindo um novo lugar de percepcao e interpretacao do
mundo. Imitamos quando crianca, quando adolescentes e quando adultos, seguimos moldes,
modelos e estilos de vida, ou pretendemos imitar e ressoar na nossa vivéncia os devires
exemplificados pelo nosso contato socio afetivo, existe este impulso imitativo. A cada gesto
desde a infancia, somos escultoras de nds mesmas. Temos a opgao de dar prosseguimento ou
de romper as regras gerais sociais pelo fato de existir de um jeito diferente, e pelas escolhas e
afinidades que nos impelem a imitar determinados padrdes, gestos, agdes, pensamentos € por
ai vai. Criamo-nos, construimo-nos, montamo-nos, somos resultantes de linhas de for¢as que
puxam daqui e dali, fluxos e cortes de fluxos das linhas e vetores. Somos uma colagem de
imitacdes, elaborada com a consciéncia ou ignorancia deste fato. Podemos seguir os ditames
do sistema econdmico e cultural de treinamento para corpos produtores e reprodutores.

Permanecemos instauradas nas regras que colocaram como principais, antes de nascermos,
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baseadas na falsa binariedade® do 6rgdo sexual. Podemos concordar nossas expressdes de
género com o Orgdo sexual (cisgeneridade) ou simplesmente ndo fazer questdo da
concordancia. Isso nos joga para um lugar de corpo politico, sintoniza-se com o discurso
“meu corpo, minhas regras” **.

Libertamos os corpos em transito da cruel escolha que faz-nos deparar entre o
caminho da afirmatividade ou do enclausuramento. Ser quem somos tem sido sinénimo de
uma luta didria em defesa da liberdade de expressao. A insisténcia e persisténcia no assunto
evitamos que proximas criaturas passem pela estreita dicotomia.

Enviadescer, embichar, tornar-se viado, ou assumir-se viado com o corpo, o que de
posse ultima nos resta. O golpe mais sincero de uma luta que castra corpos. Para ser
afeminado ¢ preciso estar atento e se defender das agressivas corre¢des micropoliticas de
encarceramento comportamental. A afirmag¢do de um corpo abjeto, que ¢ invisibilizado e
jogado para as margens, voltam um dia para o centro, gera movimento. Este ¢ um percurso
que estamos acostumadas: da margem em dire¢do ao centro, sendo novamente jogadas as
margens. A exemplo disto, sugiro olharmos as criangas diferentes que, um dia adultas, voltam
fortalecidas como professoras. Uma vez o caminho aprendido, podemos ter maestria na
passagem, somos elos entre-mundos. Viajantes para um centro, ¢ deste ponto, para de l&
quebrar mais um pedaco da arraigada mania de centralidade patologica, o machismo
imperador, o falo rei.

A arte drag pode propor-se a dinamitar os pensamentos de uma sociedade sexista pelo
ato de fazer, de forma artistica, géneros, “pode ser uma forma de mostrar o carater imitativo
dos géneros em geral; mais do que isto, pode ser um modo de desnaturalizar a ligacdo entre
sexo e género” (LOURO, 2009, p. 138). Rompendo com as bases langadas pelas instituigoes,
que se firmam na logica de que a fungao primordial da vida ¢ a reprodugdo sexual.

Em alguma instancia, podemos concordar que o jogo cénico da arte drag ressoa com o
movimento de “dar a volta por cima”, aparecer para dar seu recado com a maestria e a
coragem de manipular as leis de comportamento sexista cisgénero, que induzem e aprisionam.
E um grito contra um sistema neurdtico de manutengio de regras ultrapassadas que servem

como base de uma educagdo. A educac¢do institucional estd doente assim como o mundo,

imersa na doenca imperialista, territorialista, machista, que tenta deter o poder do

* Falsa binariedade porque existem pessoas com Orgdos sexuais que portam caracteristicas tanto do pénis quanto
da vagina. Estas pessoas sdo chamadas de Intersexuais, representadas pela letra “I”’ Na sigla LGBTQIA+.
* Expressdo utilizada nas manifestagdes feministas.
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conhecimento e do discurso para gozo proprio. A manutencao ¢ tranquilamente atribuida todo
um sistema que permite o abuso de poder das altas camadas das hierarquias.

Um jogo cénico de parddia que joga com as regras inquebrantaveis da hegemonia
heteronormativa. Parddia ¢ uma palavra derivada do grego com ideia sindnima a
“contracddigo”, aqui a pratica em drag pode ser vista como uma quebra de codigo de género
sexual, assumidamente cénica, posta de forma explicita. A presenca transgénera da drag
colocada a disponibilidade para a discussdo dos assuntos abordados no seu discurso parodico,
ela traz a pauta do momento elementos que vivencia, como sexo, género, montacgao,
afirmatividade, politica dos corpos, etc.

Género ¢ um importante dado para a constru¢ao de uma persona cidada urbana, porque
¢ uma fatia grande supervalorizada na construg¢do da persona social. Género ¢ um constructo
social que faz parte do jogo. Faz-se género quando vamos a uma loja de departamento e
decidimos, pelos cédigos da moda, entrar na sessdo que condiz com a nossa genitalia,
reafirmando o elo insepardvel entre 6rgdo sexual e género. E assim fazemos género ao
escolher qual dos banheiros entrar, tenho pénis entro aqui, tenho vagina entro l4. Fazemos
género respeitando o senso comum que indica que homens aguardam as esposas lavarem os
pratos apos as refei¢des. Na lingua portuguesa fazemos género quando usamos o plural no
género masculino, quando nos referimos a um grupo misto onde a maioria ¢ mulher.

Uma drag, em sua palpavel transgeneridade que assume-se cénica, mistura e confunde
os papé€is sociais. Ela ¢ um recorte, um trecho da vida que se desdobra ironicamente fazendo
uso de codigos burlaveis zombando deles. Por texto preexistente, podemos pensar na camada
das regras de género instauradas impostas pela cultura heteronormativa sexista. Explicita a
maestria em performar géneros, seja o que lhe foi atribuido, ou aquele a qual lhe foi proibido
desde sempre. Hackeamos um codigo base do cotidiano servindo intervengdes, quebrando
regras da polis. Ao carregar a cena para fora do palco, assume o corpo_espetaculo trazendo
um viés assumidamente cénico para a vida muitas vezes dura e cinza da cultura binaria,
reafirmada nas descobertas desta pesquisa ao fazer uso dos métodos performativos cénicos
inseridos no contexto de bicha académica. Contracddigo, contra os cddigos binarios de
género. Sendo uma figura cénica que se inspira na transgressao da transgeneridade, Lanz

esclarece o lugar de inadequag@o da normalidade ao qual a pessoa transgénera ¢ encaminhada:

Assim, para todos os efeitos e de todas as maneiras, a pessoa transgénera &, antes de
tudo, alguém que viola as normas, que se desvia do que ¢ considerado ‘normal’, que
viola a ‘normalidade’, que subverte e transgride a ordem social e politica. Por isso
representa uma clara e evidente ameaga a conduta de género estabelecida pela
sociedade. Assim, por mais que a pessoa apresente atestados de sanidade mental,
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inteligéncia e lucidez, sera considerada ‘anormal’ por ndo atender os requisitos de
‘normalidade’ ditados pela ‘ordem instituida’ (LANZ, 2014, p 68)

E personagem, ndo é personagem; ¢ cena, ndo é cena. Por ter experienciado esse
carater de transito, entre dimensdes e estados de ser que drags experimentam a percebo que a
citagdo clara, a nitidez cénica do “alvo parodiado” ¢ um ponto nevralgico da cena e da criagdo
drag. A performatividade de género hiperbolica das drags assume uma reafirmacdo dos
codigos de género, porém, de forma transviada, cruzada, trocada, alternada. Citamos as regras
de conduta re_territorializando nos nossos corpos. E no corpo e nos atos do corpo que
reafirmamos ou estracalhamos discursos, em estado de citacao deformada.

Nos, drags, desterritorializamos os cddigos base, estudamos performatividades dos
géneros € nos tornamos publicas. Apari¢des e publicagdes que corroem um dado bésico
cultural tido como correto e estrutural. “Parddias usualmente também pdem em xeque nogdes
de origem ou originalidade. Sera atrevimento ler resisténcia nessa figuragdao?” (LOURO,
2009, p. 138). Trabalhamos com materiais da vida decodificando-a. Arrancamos a farsa das
identidades ao mostrar a nossa forma de construir identidades e géneros. Porque uma mulher
cis ¢ mais auténtica que uma mulher trans? Uma artista que performa um género ¢ diferente
de uma mulher cis que perfoma um género concordante com sua genitalia? Até onde a platéia
que assiste a drag também performa na vida? Nisso somos iguais, somos performers a
depender da relagao arte-vida de quem observa.

Uma persona drag ¢ tao livre quanto deveria ser livre cada pessoa. Usamos matéria
subjetiva pautada na complexidade da parodia vida-arte. A drag escolhe seus meios de
expressao de uma forma inevitavelmente Unica, assim como cada pessoa ¢ irrepetivel,
insubstituivel em sua autenticidade. As possibilidades de uma identidade drag e sua
mutabilidade performam uma maleabilidade identitaria, com caracteristica pds-identitaria,
onde a identidade ¢ fluida e teima em virar plural, esquece-se de si mesma e afirma-se na
mutacdo. Sendo infindas as escolhas das materializagcdes estéticas que implicam em
possibilidades de discurso cénico de forma diversa, como as varias identidades que somos
impelidas a construir no decorrer de um dia ou uma vida, dependendo da circunstancia e
oportunidade.

Na intengdo de compreender o abalo das conviccdes de uma identidade, que
supostamente deveria ser fixa na masculinidade, inscrevemo-nos na existéncia para se
desconstruir e remontar-se as custas dos fragmentos do que sobram. Percebo que entramos
em inevitdvel busca de dilui¢do da ideia de sujeito fixo. Pos-drag, na vida entre fronteiras,

descentra a nogao de sujeito como uno, coeso, inflexivel ao perceber que para alguém ser
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considerado sujeito, outros precisam ser o exemplo do ndo sujeito. Um imitamos, outro
repelimos.

Ela se cria, ela se monta, ela escolhe, ela elabora, ela planeja, ela sonha... Inventa-se e
veste isso tudo para sair de onde estd e existir mais severamente. Para existir e se afirmar
existente. “A drag passa a existir como personagem quando se monta, isso ¢, quando
assumidamente inventa sua aparéncia. E nesse momento que efetivamente a drag incorpora,
toma corpo” (LOURO, 2009, p. 138). Ela sai corajosamente para “ser” na brutalidade que os
encontros oferecem, nas malemoléncias e resolugdes realizadas no ato da sua existéncia
social. Com a pratica e repeti¢do, percebemos que a cada montacdo e a cada saida montada
vamos construindo a persona, o duplo vai se revelando mais forte, a personagem amadurece.

Memorias das saidas de drag ficam ressoantes no corpo, acumulando material criativo
apoiada em recursos para a montag¢do externa € na firmagdo da minha persona ou duplo
construida pelas minhas escolhas de expressdo. Depois de um tempo de reflexdes acerca do
montar-se, vejo que a corporificacdo do devir drag pode vir sem a montagdo. Devir
construido ¢ montado pela afirmagdo da propria existéncia, persisténcia e insisténcia. Um
sopro de género que se expressa dilatado, se destaca, ressoa mais alto, chama. Fascinante por
gerar perguntas, “apela sempre para o esforco de reconstitui¢ao do leitor ou do espectador”
(Idem, p. 138). Depois de uma quantidade maior de pratica drag,.

E homem? E mulher? E travesti? E bicha? E semifalso ou semiverdadeiro? Ela vive
montada? “Personagem estranha, ela, de algum modo, escapa ou desliza da ordem e da
norma, € por isso, provoca desconforto, curiosidade e fascinio” (Idem, p. 138). Estranha a
batida diaria, estranha do género, estranha queer que ndo quer encaixar-se, uma brincadeira de

criacdo de identidade, um descompromisso com regras que controlam as subjetividades.

3.3 CRITICA/CRISE DA PESQUISA

A figura cénica performatica da drag remete a imagem de mulher trans. Ao assumir
este lugar as vezes confuso, reflitamos sobre uma necessaria tomada de responsabilidade e
cuidado no assunto transgeneridade, transsexualidade e travestismo.

Uma confusdo entre os limites da vida, da performance e da performatividade.
Nebuloso inicio exato da minha histéria em drag queen. Complexo porque se mesclam a
minha vida intima pessoal de autodescoberta, a respeito do que sinto e do que sinto que sou,
com o meio externo social e suas regras. Posso afirmar a existéncia de atrito, creio que em

geral a existéncia do corpo no mundo ja € rugosa o suficiente e as vezes precisamos nos
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contorcer e nos dilacerar para acoplar-nos e ter a sensacdo de pertencimento sistémico.
Voltando a reflexdo do meu lugar de fala, tendo sido crianca afastada das subjetividades, sinto
um pouco dos dois géneros na vida. A performatividade de uma crianga mostra a vida como
performance. Se entendermos que somos as donas de cada gesto nosso, podemos ter mais
forca de decisdo nas nossas expressdes ao longo da vida.

Julia Serano, mulher trans, afirma que as mulheres trans estdo “posicionadas de
maneira unica na intersec¢ao de varias formas de preconceito advindas da divisdo binaria de
género: transfobia, cissexismo e misoginia” (SERANO, 2015). Tendo sido impactada por
Foucault passa a trabalhar com as particularidades daquilo que ¢ colocado em invisibilidade,
uma analise que olha o ndo dito, o interdito, as linhas invisiveis. Vamos falar do lugar “T” da
sigla TLGB, que ¢ alvo das acdes higienizadoras violentas mais numerosas®. No corpo de
quem, as punigdes e vigilias de género/sexualidade mostram seu peso maior? Quais sao 0s
bodes expiatorios da sociedade sexista, cisexista? Um homem cis jamais pode tornar-se
mulher trans, pode significar subjugar-se. Nao pode ser menos, deve honrar as calgas. Os
pontos do preconceito da transgeneridade transpassa a questao do feminino.

No Manifesto da mulher Trans, Serano define transfobia como:

O medo irracional [...] ou a descriminag@o contra pessoas cuja identidade de género,
aparéncia ou comportamentos desviam das normas sociais [...] uma expressdo da
inseguranga de uma pessoa quanto a sua capacidade de cumprir os ideais culturais de
género. O fato de que a transfobia ¢ tdo feroz na nossa sociedade reflete a realidade
de que colocamos uma quantidade extraordindria de pressdo sobre os individuos
para que sujeitem-se as expectativas, restricdes, presuncdes, e privilégios associados
ao sexo que lhes foi atribuido ao nascerem. [...] Esse manifesto clama pelo fim da
desumanizagao, ridicularizacdo e utilizagdo como bode expiatdrio de mulheres trans
por toda parte. Para os propositos desse manifesto, mulher trans é definido como
qualquer pessoa que a quem se atribuiu um sexo masculino ao nascimento, mas que
se identifica como e/ou vive como uma mulher (SERANO, 2007).

As raizes do preconceito contra transsexuais ¢ ponto de convergéncia de varios tipos
de discriminagdo. Ela admite que estamos em busca de um feminismo mais profundo que
libertard todas e todos, portando ou ndo 6rgdos sexuais femininos (SERANO, 2007). Como
crianca viada, olhava e ndo achava representatividade, alguns enunciavam-se e muitos se
escondiam. Observava que no furor mididtico e popular as localizavam as mulheres
transsexuais, travestis e transgéneras se encontravam em situacdes de uma patologizagdo

sistematica: nos manuais das comunidades medicas e psicologicas, sensacionalizadas e
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ridicularizadas na midia, marginalizadas também pelas organizagdes lésbicas e gays,
descartadas por certo seguimento da comunidade feminista, alvo de violéncia de homens que
se sentem agredidos, tendo ferido o culto a masculinidade e a heterossexualidade (/dem).

As protagonistas dos dramas trans ndo eram trans, mas atores e atrizes cisgéneros(as)
que as representavam. Serano (2007) pede para atentarmos, ela diz que mulheres trans sao
tratadas mais como temas de pesquisa: “outros colocam sob o microscdpio, dissecam nossas
vidas, e nos atribuem motivacdes e desejos a fim de validar suas proprias teorias € objetivos
com relagdo ao género e sexualidade” (Idem).

E com o corpo que faremos a virada semantica de uma linguagem performativa

propria da materialidade dos corpos, Miskolci diz:

Considero que seria mais promissor tirar a propria heterossexualidade da sua zona
de conforto, trazer ao discurso suas normas e hegemonia cultural centrada nela, de
forma a questionar até mesmo o que seria o normal. Nessa perspectiva queer, a ideia
seria trazer ao discurso as experiéncias do estigma e da humilhagdo social daquelas
pessoas que sdo frequentemente xingadas, humilhadas por causa da sua ndo
normatividade de género. Isso tudo com o objetivo de modificar os aspectos da
educagdo que ainda impdem, compulsoriamente, as identidades” (MISKOLCI, 2015,

pl7).

J4

Na compreensdao de que a politica do policiamento e vigilia ¢ um convite para
potencias subversivas do humor, do riso, da comicidade, da farsa. Como aponta Louro, sdo

artistas que trazem no proprio corpo a forca do gesto politico de transformacao:

A critica parddica pode ser profundamente subversiva. Em sua imitagdo do
feminino, uma drag queen pode ser revolucionaria. Como uma personagem estranha
¢ desordeira, uma personagem fora da ordem e da norma, ela provoca desconforto,
curiosidade ¢ fascinio [...] a drag escancara a construtividade dos géneros.
Perambulando por um territério inabitavel, confundindo e tumultuando, sua figura
passa a indicar que a fronteira estd muito perto e que pode ser visitada a qualquer
momento. Ela assume a transitoriedade, ela se satisfaz com suas justaposi¢des
inesperadas e com as misturas. A drag ¢ mais de um. Mais de uma identidade e mais
de um género, propositalmente ambigua em sua sexualidade e em seus afetos. Feita
deliberadamente de excessos, ela encarna a proliferagdo e vive a deriva, como um
viajante p6s-moderno (LOURO, 2006, p. 21).

Viajantes da pés-modernidade em constante mutagcdo, ndmades “podemos representar
esse impulso para o movimento. O viajante irrompe a comodidade, abala a seguranca, sugere
o desconhecido, aponta para o estranho, o estrangeiro” (Idem). Nem sempre confortavel o
lugar transitorio, “mas esse pode ser também, em alguma medida, um lugar privilegiado que
lhe permite viver e incita outros a ver, de modo inédito, arranjos e praticas e destinos sociais

aparentemente universais, estaveis e indiscutiveis” (Idem). Uma desestabilizadora de certezas



88

e provocadora de novas percep¢des. Mostramos o “negativo”, o espaco que ainda esta livre

para ser percorrido, apontando limites e a amplidao das distancias” (LOURO, 2006, p. 24).

3.4 0DUPLO

O autor TLGB, a bicha académica, o ator e drag queen se entrelacam. O duplo e o Eu

se entrelagam, também fascinado fala Joseylton Santos:

Pensar em como se monta o personagem drag queen requer trilhos por um caminho
que atravessa dois projetos de vida, duas identidades sociais, dois sujeitos que
ocupam a mesma substancia fisica [...] De um angulo se visualiza a eventualidade de
se vestir como drag; ja por outro se constata a presenca quase que permanente de
um sujeito que as vezes sofre uma transformagao dréstica de sua aparéncia, mas que
também so precisa de pequenos ajustes para assumir uma nova identidade][...] o
devir drag, que inclui processos de iniciagdo ao personagem, pedagogias corporais
e apropriagdes estéticas. (SANTOS, 2012, p. 124)

Edgard Morin fala sobre suas descobertas do que poderia ser a relagdo o “duplo” e o
“eu”, colocando-os como observadores um do outro. Revela que nos momentos silenciosos,
durante seu trabalho de dedicacdo ao laborioso e longo ato de escrever, pode sentir uma outra
presenca, seu duplo. Estranho a ele, porém ele mesmo. O caminho oposto também ocorre, ele
diz: “outras vezes, ao contrario, estranho a mim mesmo, observo-me a partir do meu duplo”
(MORIN, 1995). Sendo dois na mesma pessoa, ha coisas que s6 uma das partes faz e se
especializa na funcdo. E algo que é quase uma cisdo, mas ndo ha oposi¢io entre as faces deste
duplo. E assim em outras instancias e com outros devires e outros duplos, a bicha esta na
drag, a crianga esta na drag, o autor ator esta na drag. Estar drag, podendo “vir em” devir, as
vezes visita-me quando estou sentada tomando meu café na frente da tela do computador, as
vezes no meio de uma frase quando sinto-me a vontade para o humor. Assume-se um exagero
na forma para dizer o que precisa ser dito.

A possibilidade de ser-e-deixar-de-ser em cada montagdo ajuda a diluir a intencao de
manter um s6 ao longo da vida. Montar, experienciar e desmontar, de forma que pode variar
entre cada montacgdo, as diferentes faces trazidas a tona. Deixa-se de ser uma pessoa pra ser
outra. Estéticas, estilos, temas, técnicas artisticas e as diferentes formas de abordar sdo parte
das escolhas pertinentes a um nimero, por exemplo. A ousadia de experimentar buscando
variar os experimentos de efeitos cénicos, originalidade, um pouco de megalomania cénica
assumindo uma constante permissao para uma multiplicagdo das possibilidades de devires

varios que se entremeiam com a vida pessoal de quem se propde a fazé-lo.
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No percurso de uma vida ndémade, entre palcos e ruas, entre performatividades
multiplas, horas Jodo, horas Maria, brotam imagens poéticas. Pérolas surgidas na fronteira
indefinivel arte/vida, menos em mim e mais no espago entre. Nomade, em movimento, eu ndo

sou eu, mas o espelho de mim. O conceito de nomadismo da autora Téania Navarro:

A identidade némade ¢ a reinvengio de mim enquanto outro. E o espago de mim. Se
pensamos este espago identitdrio como estando em ligagdo com todos os outros
espagos de um “eu”, que os critica, designa ou reflete, temos ai uma heterotopia
identitaria. Eu, ndmade, sou outra, além daquilo que parego ou do que falo. Eu sou o
espago de mim, migratorio, de transigdo, nesta cartografia que me revela e me nega.
Eu sou o espelho de mim, um lugar sem lugar NAVARRO, 2000, p. 1).

Assim, mais inacabado, acabando-me, ou mal acabado, em processo de constru¢iao ou
desconstru¢ao, entre-fronteiras, entre locais, em vias de ou em finais de, mas ndo acabado,
parando assim de emanar a informagao de que o perfeito existe e de que existem fronteiras
entre o palco e a vida, a cena e a vida.

Talvez seja dificil ndo comentar a sensacdo de desgrudar do real, um estado ao qual a
presenga drag convida, pela afirmagdo da sua assumida artificialidade. E fantastica a sensagdo
de liberdade que pode perpassar a artista durante a sua aparicdo como drag. “Um fluxo
continuo de sensacdes, modos de existir, amar e comunicar, de imagens, sons, afetos, valores
e formas de consumo literalmente fabricadas no entrecruzamento de instancias sociais,
técnicas, institucionais e individuais (SOARES; MIRANDA, 2018, p.5).

O programa brasileiro Drag me as a Queen®® traz a proposta de convidar uma
personalidade famosa e registrar o processo de sua primeira montagdo. No formato de reality
show, consegue trazer em fases bem delimitadas as partes que para elas compdem o
nascimento de uma drag.

As trés fases sdo primeiramente uma conversa introdutéria na vida da atriz de forma a
contextualizar o que ela ja experienciou dentro deste tema artistico. A proposta detalho a
seguir. Criacdo do nome, escolha da roupa e acessorio, pegar uma coreografia para
acompanhar a dublagem de uma musica, processo de maquiagem, montagdo auto revelagao
no espelho, performance no palco italiano dentro do estidio de gravacdo com plateia presente.
As responsaveis pela fabricacdo de uma nova drag ¢ executado por um trio de drag queens.

Uma atriz brasileira passou pela primeira vez pelo processo de tornar-se drag queen. O
processo de transformacao foi assistido por um trio de drag queens. O processo resultou em

uma frase que traduz a relagdo duplo-atriz ou duplo-eu. A atriz chegou bem bdsica, usando

% Estreou no dia 20 de novembro de 2017 no canal “E!”, disponivel em:

https://www.youtube.com/user/EonlineBr.
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roupas casuais digamos que em uma montagdo leve que personifica uma normativa de cidada
mulheres cis. Com pouca maquiagem, ela diz que opta por adotar a “cara lavada” para a pele
respirar das maquiagens carregadas de seu oficio. Eis ai um ponto comum nos oficios,
montar-se para a cena ¢ desmontar-se para a vida, ou montar-se menos para a vida. Somos
construidas em cada detalhe ao longo da vida, acimulos de atos de constru¢do de forma um
pouco mais embaralhada do que a criagdo bem cuidada e didatica; estdo de parabéns as lindas.
Existimos pela afirmagdo de nossa existéncia, da persisténcia de deixar-nos existir na vida ao
longo do tempo, aparecer em publico e ir até o final acreditando-se. Montamos das camadas
sutis dos devires a mostra artistica espetacular com artimanhas e truques cénicos.

As pessoas de maneira geral fazem comentarios valiosos durante a experiéncia. Ela
comenta que até aquele dia de gravacao do programa ela estava muito proxima das drags e
montagdes, afinal muito tempo como atriz em diversas circunstancias e sempre bem amparada
nos recursos instrumentais de cinema e teatro. Porém, montar-se ¢ diferente. Ela nunca havia
sido uma drag queen e, por essa razdo, ndo tinha nome. O processo todo ¢ experienciado sem
que a nova drag se veja em algum espelho. Existe um prazer entre nés drag queens em ver a
reacdo da pessoa ao abrir os olhos e ver o processo por inteiro, percebendo o impacto e
contraste entre antes e depois de forma isolada. E mais facil analisar o impacto causado na
pessoa quando ela se olha ja pronta. Muitas reagdes e comentarios das participantes revelam
muito bem reflexdes inerentes a essa arte. Apds o ver sua imagem pela primeira vez no
espelho comentou: “parece que sai de uma caixinha. Eu nio me reconheco aqui. E meio
ludico. To linda to escandalosa”. Um eu ludico que traz como inspiracao poética a beleza e a
aparéncia hiperbdlica.

Como diz a antropéloga Anna Paula Vencato, quando se refere a semi ficcional
aparéncia da drag, a “realidade ¢ um conceito que se dilui em performances e em textos nem
sempre ensaiado, mas teatrais, em maquiagem, brilho e tudo aquilo que cabe na palavra fake”
(VENCATO, 2002, p.2). E a arte de ser fake, a arte da auto fabricagdo, tem sua forca
elaborada na compreensdo de que a vida ¢ performance. Ele costura um texto-roupa
fragmentado, “no qual sujeito e objeto se confundem”. “Um caminho inacabado e em
constante transformagdo” (SILVA, 2015, p.7). Também ¢ vital a arte drag estar conectada ao
sentido da vida, de forma revisitada em performance.

No texto Os respeitaveis militantes e as bichas loucas vemos Edward MacRae (1982)
trazer no proprio titulo os dois termos que qualificam as pessoas do movimento em validas ou
nao validas, por assim dizer. Desenvolve a narragao de um caso de militdncia pertinente ao

respeito e a censura do corpo afeminado. O autor acompanhou um caso editorial de um jornal
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paulistano de trabalhadores. O jornal abriu uma coluna, na década de 1970, para inclusdo de
publicagdes das “minorias”, concedendo “respaldo aos seus novos companheiros” unidos
contra a Ditadura Militar (MACRAE, 1982, p.99). A exemplo da 6tica heterocultural dos
responsaveis pela revisdo, constaram-se casos de censuras e cerceamentos das expressoes da
viadagem. Como se um extrato da cultura TLGB fosse menos convidada a visibilidade, no
que tange e seus “exageros” e a liberdade para tocar em assuntos velados.

O entdao Movimento Homossexual, mesmo nao tendo diretamente vinculo com nenhum
partido de esquerda ou direita, publicara ideias “questionando papéis sexuais e até a forma
tradicional de militdncia esquerdista” no inicio da parceria. No entanto, a censura deu-se
durante a edigdo de um artigo que transmitia as reivindicagdes e o clima do /° Encontro de
Homossexuais Organizados do Nordeste. A transmissao do acontecimento e toda sua poténcia
foram trazidos para o material jornalistico. Incluiam “palavras de ordem que haviam sido
gritadas durante a passeata promovida pelos participantes do encontro [...] frequentemente
escandalosas ou aparentemente levianas” (MACRAE, 1982, p. ).

Usavam-se de gritos afirmativos que no final foram editados e limitados ao uso
daquelas palavras “menos escandalosas” para continuarem passiveis de publicagdo e

permanecerem na categoria “militdncia”.

Au, au, au, ¢ legal ser homossexual.

Ete, ete, ete, ¢ gostoso ser gilete.

Ado, ado, ado, ser viado ndo ¢ pecado.

U, u, u, é gostoso dar o cu.

Ona, ona, ona, ¢ legal ser sapatona.

O coito anal derruba o capital. (MACRAE,1982, p. 1001)

Assim exemplifico os auxilios dados a visibilidade, que trata de se preocupar na
higienizacdo das peculiaridades, selecionando a parte aceitavel que comumente na €poca e
ainda hoje se configuram em um gesto de procura “quase invariavelmente” de “angariar as
simpatias do establishment” tentando caracterizar-se apenas como “grupo oprimido lutando
por seus direitos”. “Alegava-se que a linguagem usada era apropriada a uma publicacdo
voltada a um publico guei [sic], mas naquele jornal serviria somente para confirmar
preconceitos, reforcando a imagem caricatural do homossexual como palhaco e ridiculo”
(MACRAE, 1982, p.103).

Em questdo, a analise perpassa décadas 1970, 1980 e 1990 brasileiras em relagdo a

pensamentos e a visibilidade do movimento quando colocado em pauta a afirmatividade da
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viadagem, da reafirma¢do de um corpo binariamente inconformado e suas possiveis e usuais
performances e espetacularidades.

O autor nos relembra da forca intermitente dos movimentos sociais que sobrevivem as
constantes tentativas de exterminio. Em camadas, podemos observar que os cortes se dao no
nivel pessoal, em que o sujeito estigmatizado ¢ frequentemente bombardeado por “conselhos”
e correcdes, e também pela censura publica que tratam de higienizar as boiolagens, viadagens,
coisas de viado. Contraditoriamente ¢ pressionado a ndo negar seu estigma, mas ¢ forcado a

encaixar-se através de retiradas de excessos. E importante de relembrarmos que:

Muitas vezes se espera que o individuo se identifique com o agregado de seus
companheiros de infortiinio porque este ¢ considerado o seu grupo verdadeiro e que
nos outros espagos, categorias e grupos nio se considera pertencente. E em terreno
comum que conseguimos “esvaziar’ da conotagdo negativa, por exemplo, a palavra
“bicha” que passou a ser usada pelos militantes para se referirem uns aos outros
(MACRAE, 1982, p106).

Seguindo a analise, o autor vé a importancia de observar o peso atribuido socialmente
a transsexualidade como uma resposta proporcional ao peso da repressdo sofrida_pelas
pessoas em geral a respeito da sexualidade de do poder de voz e escolha, que aparenta ser
parte de uma sistematica vontade de calar a natureza polissexual do desejo. Muitas
possibilidades de desejo em num corpo sd, a natureza poli de uma drag um arcabouco de
identificac¢des, foge de ser uma identidade fechada em si mesma.

O capital, para sua sobrevivéncia, traz a possibilidade da permissdo para o
ressurgimento de “determinadas formas sublimadas e domesticadas” marcando nossa
subserviéncia pelo controle central, submetendo toda uma vida ao capital. (MACRAE, 1982,
p.108). E toda a sensualidade, sexualidade e sexocentrismo de uma transformista ¢ vista com
outros olhos, “contribuindo através do confronto e do choque dialético entre a tendéncia
sexual da minoria e a da maioria, para a conquista de uma transsexualidade a que remete a
profunda [e temida] natureza polissexual do desejo” (MACRAE, 1982, p.108).

Pode a drag queen falar? Inspirada pela obra de Gayatri Spivak, Pode o Subalterno
falar?, esta pesquisa quer dar voz a uma arte que vem muitas vezes ao longo da historia sendo
desvalorizada, ou que precisa estar no patamar das outras artes, jocosamente damos aqui voz a
uma duplicata.

Deixar o espago para que eu drag fale. O titulo que questiona a propria autora a
respeito da subalternidade indiana e feminina dentro dos centros de construcdo epistemologica

académica nos conecta muito rapidamente as histérias aqui escritas que figuram o trajeto de



93

vida das drag queens quando em situacdo de abjecdo devido a transgeneridade. Pode o corpo
de uma drag falar? Inquietude que nos ferve, queremos rasgar o pano, abrir as bocas, mostras

os dentes, chacoalhar a raba*’?

“O corpo nao suporta mais ficar engessado, a transformacao ¢
necessaria para continuar vivendo. Drag queens suas montagens arrancaram minhas peles,
desmontaram minhas formas, desmancharam as linhas que me contornavam. Transbordei-me”
(SILVA, 2015, p. 100). O corpo ndo suporta mais abafamento, a fala ndo suporta mais mudez.
O texto carrega-se de “ondas, de correntes e de circuitos” (Idem, p. 102); fazendo aporte desta
bela fala permito-me existir em palavras que mais parecem choques em uma vida
normatizada.

Dada a caracteristica subversiva da identidade da drag, ela fala mesmo que ndo possa?
Ao longo das experiéncias em drag posso dizer que falo mesmo assim, mas: até onde vai esta
premissa? O que acontece quando eu saio da festa e entro em ambientes institucionais? Até
onde se pode falar? A pesquisa responde que o limite ¢ instavel, isto relembra as festas em
que avisavam a As Senhoritas Queens que TLGB fobicos estavam presentes no saldo.

Cansada da hipersexualizacdo presente no papel das figuras feminina em situacao
cénica, pertencente a arte de género da propria drag, o objeto da pesquisa drag pede e decide
estudar, estudar-se inicialmente, e percebe quao importante ¢ também langar olhares para suas
contemporaneas assim como para as antepassadas. Reconheco a existéncia de uma Cultura
TLGB, cultivada e reiterada pelas linguas vivas no proprio fazer das ruas e dos palcos. As
bichas que deram o sangue para fazer o curso do rio chegar até aqui, transformistas e bichas
loucas que construiram a histéria da cena subversora de géneros no Brasil. O cendrio social
passou a exigir novo posicionamento politico e, através da presencga, propor o respeito a
diversidade das identidades. Precisava ter mais voz e dirigir para novo curso essa historia.

O desejo por conhecimento, a curiosidade e a revolta por tanta omissdo, todos esses
impulsos que um dia ndo tiveram expressdo, aqui se transformam em acdo. Abre-se
“Devassos no paraiso” de Silvério Trevisan e desvenda-se o chdo, onde pisaram e brilharam e
talvez em quais caminhos vacilaram; longe de mim os julgamentos, mesmo que se fagam
necessarios. A pesquisa atenta para as conquista das bichas antepassadas € me trazem a
sensagdo de que o pd-compacto que usamos em nossa arte drag esta emanado das forgas
ancestrais da nossa causa. Atenta ao direito de existir percebendo que o mundo se extende

para além do show e da festa.

" Chacoalhar a raba: dancas de matrizes pélvicas ou danga com quadris. Parecido com o estilo de danca
brasileira chamada Funk, que tem raizes cariocas.



94

Encontrando brechas para sair também de um local de protagonismo na carreira, ao
longo dos percursos das oficinas comeco a valorizar pequenos relances de outros corpos,
relances carregados de sentido que vao além do corpo e retornam a ele, algo que talvez seja
impelido pelo hébito da escrita e seus longos siléncios, reflexdes, imersdes. O corpo €
discurso. Em agoes e atos o corpo_eu fala(o). O corpo pode ser imitado, pode ser rechagado.
O caminho da pesquisa que comecou com intengdes de deslocar-me do lugar festa, para em
seguida relembrar o devir crianca-viada, foi parte do processo para entender os fios invisiveis
do poder do meu corpo e do corpo dazamiga que sdo construidos em choques e caminhos
duros. Aderindo ao desejo inerente de saborear desmantelos ontologicos, preciso retomar as
técnicas, das classificacdes que conectam ao exterior do corpo, ao mundo capital dos shows,
as pulsdes agressivas que empurram pra cena e o estilo drag queen carregado de repertorios
incalculaveis.

No trabalho com drag queens de boates o show ¢ o climax da expressdo artistica, vai
muito além, temos muitas outras ligacdes e surpresas que se espalham pelas andangas na vida.
Sao muito variados os estilos de shows e assim também sdo as artistas que fazem o show,
subjetividades construidas de formas muito fi€is a historia da préopria bicha. Vai além quando
se percebe devir e se encarrega de estar na linguagem estética drag queen por conta dos seus
simbolos, triturados com outros.

E sobre qual performance estamos falando? Quando falamos de performance de drag,
¢ muito provavel que nos lembremos das performances de boate. Os shows podem vir
emanados de lembrangas da arte da dublagem, ¢ provavel que carregue simbolicamente uma
transformagdo, seja por figurino, por roupa, por batida musical ou por atitude cénica.
Reconhecemos, drags, o espago sagrado das boates e de sua conex@o com a ancestralidade e
observamos esses materiais como classicos, tradicionais.

Sabendo disso, propomos ampliar, nao somos apenas entretenimento, SOmMos
transcendéncia de certos limites. Para entender a drag dramatiza no corpo as transformacdes,
de um lugar cénico emana o poder da diva, ou a desconstru¢do dela. Ela borra simbolos ja em
deslize. A performance tem um aspecto de espelho simbolico, a artista se inspira nas suas
divas e musas, constroi a drag dela; a drag amadurece com a préatica. E ¢ a drag criadora de
personas, teatralidades, disfarces, efeitos, visibilidade. A performance ¢ descobrir-se
performer em todas as agdes, atenta a propria presenga.

A pesquisa em drag do autor Joseylson Santos, mostra uma semelhante inquietagdo, o
mesmo frisson pela coisa que vai além do maquinadrio drag, explicando porque essa coisa 0

energiza, o carrega em outra instancia. Ele relata que o que fundou sua pesquisa se figurava
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como uma “inquietacdo de uma ‘esséncia’ drag”. Em uma busca por transformacgdes a partir
da pesquisa e literatura, ele relata que, ao estudar as teorias antropologicas da sua referéncia
bibliografica, sentiu que seus posicionamentos criticos foram movidos para outro local,
“desestabilizou posicionamentos e cultivou olhares criticos, mais relativistas, com vistas a
entender as relagdes de género a partir das negociacdes entre corpos e identidades masculinas
e femininas pelo mesmo individuo”. Outra semelhanca ¢ que ele pensa a ambiguidade como
“o principal tributo explorado pelas drag queens” (SANTOS, 2012, p. 16). Um estudo de
performatividade.

Em algumas pesquisas, vemos tabelas e listas de classificagdes de tipos de drag
queens, como elas se identificam em subgrupos, quais peculiaridades referentes ao fazer
artistico e ao resultado estético usualmente muito conectado a personalidade da bicha. Tipos
de drags, segundo Vencato 2002, que obteve em entrevistas e textos: Top-drags, caricatas,
ciberdrags, androginas, bonecas. E comenta em seguida que existem outros estilos, porém
ndo foram nominados em nenhum dos casos (VENCATO, 2002, p. 67).

Temos hoje alguns termos novos, sdo rotativos e regionais. Conforme a arte vai se
espalhando, sendo performada, as drags vao falando novas referéncias, as cabecas vao
mundando.

Podemos pretender a continuar a estender por um espectro que vai além das boates
levando na mala justamente elas, o trabalho tradicional da drag que minha drag mother trouxe
e que estd em outras, o que faz o show de drag um show de drag, captando a fabricagdao do
show e trazendo-o com forga de entendimento para aulas no intuito de levar as bebes drags a
praticar com mais clareza e fundamento.

A drag nos espagos publicos e nos espagos, onde a cultura hétero afetiva ¢ vista como
unica via vivivel, se entrega como jogo, mas ainda ¢ apenas uma aceita¢ao tolerante, que ¢
melhor aceitar pois ndo da pra evitar. Julia Kristeva define abjecdo como “tudo o que
desequilibra o sistema de regras, sejam elas leis, religido, ou moralidade, por exemplo”. Tudo
o que difere do que ¢ aceito, o que questiona e subverte (KRISTEVA, 1982, p.4).

“Oh yes, oh no”. Abje¢ao nao ¢ apenas o que ¢ rejeitado; uma caracteristica essencial
do referido conceito ¢ o seu potencial de paradoxo, uma vez que exercita forcas tanto
repulsivas quanto atrativas. Ao mesmo tempo em que o abjeto nos faz sentir repulsa, também
nos atrai (Borba, 2006, p.8). O corpo abjeto ¢ constructo social constituido pelo agrupamento
de caracteristicas que foram rejeitadas, sufocadas e descartadas pelo mainstream. Mora na
berlinda entre a fama e a abjecdo. O golfo preso na garganta, o grito que sai e se culpa. O que

seria reeditado, se pudesse, aquilo que veio com erro.
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4. DRAG QUEEN ACADEMICA

"’

“Vra, vra vra!”, anuncia o leque: cheguei nessa zorra! Ella eu. Ella Baderna
Batscheva Nephanda Vénus Ephemérides de Plutdo: a bicha académica sobrevivente do
mundo masculino, inserida e vivente pesarosa em que o diferente ¢ eliminado, empolgada
digo que venho, na lamina transparente deste laboratdrio, expor em palavras e imagens a
trajetoria desta pesquisa, uma transicao para uma compreensdo pos-identitaria e que borra os
limites da festa.

Ella, Ella Fitzgerald, ou s6 ela. Hable com ella, mulher em Almodovar.

Baderna, do sobrenome de Maria Baderna, dangarina brasileira do inicio do século
XX no Rio de Janeiro.

Batscheva, a sétima filha, homenagem as artes da danga, inspirada no Batscheva
Dance Company, Tel Aviv- Israel.

Nephanda Vénus, termo associado ao ato sexual anal, referido na linguagem do

Direito Romano usado até o século XIX no Brasil (TREVISAN, 2011, p.177).

Ephemérides de Plutdo que representa, pela simbologia astrologica, a regulacdo das

mortes e dos renascimentos e também das erupc¢des vulcanicas e abcessos em que o dentro ¢
jogado pra fora.

Rainha Dragdo. Agressivamente feminina em constante constru¢cdo, um impacto de
dragdo com coragdo de princesa, o vulcao de onde brotam borboletas

Confesso que, no decorrer da pratica da montagdo até hoje, sinto um tom de acidez e
agressividade. Um amor acido pela ruptura. Isso me move contra uma grande barreira, um
muro pesado, forte como uma égua com fogo nos cascos correndo em dire¢ao ao mar. Tenho
o direito por ser feminina e sou permeada muitas vezes ainda pela sensacdo de agressividade
propria da agdo, ainda dada como subversiva, que desgruda sexo de género, venho em
performance vingar meu ser ¢ minha voz muitas vezes por uma vida toda calada e recuada.
Bate em mim uma vitalidade, com a mesma forca que a paixdo por uma transgressao €
liberacdo de uma energia expressiva até entdo castrada guardada para um dia romper. Fui/sou
dragio, hacker de género irritada com a uniformidade. Drag queen é a coroagdo por ser quem
se ¢ sem pedir licenca de género, ¢ a coroa de rainha no topo do corpo-orgulho. Posso ser a
rainha dentre as bichas e sei que cada bicha tem em si uma coroa. Ninguém rouba, esta 1a
dentro, estd aqui dentro, esta ai dentro.

Uma necessdria pausa dos longos anos em trabalho noturno de festas e

entretenimentos, depois de entristecer com crescente violéncia contra algumas pessoas TLGB,
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a situagdo que precisa ser reformada urgentemente. Depois de ndo saber mais o que fazer,
precisamos de pausas para sentir quais serdo os proximos passos.

Sentindo a poténcia de um corpo-arte-politico em guerra, com muitas inquietacdes
quase podres de maduras, mas ainda sem saber o que eu poderia fazer com elas ou de onde
vinham ou para onde poderiam me empurrar. A vontade de retomar o assunto drag ao
escrever o projeto de entrada para o mestrado veio quando comecei a me questionar sobre o
que eu poderia fazer com o minha experiéncia de amplificagdo de discurso (corpo e fala) que
a pratica drag pode atingir. Como poderiamos falar em um modo mais audivel e mais visivel,
com mais alcance? Como aumentar ainda mais o alcance da fala? Em equipe, em grupo, em
familia, em uma multiddo de amplificadas trazendo a visibilidade. Monta¢do vista como
megafone, potencializador de visibilidade.

Antes eu me sentia muito distante de ser uma escritora, uma pesquisadora de livros e
teorias. Uma vez decidida, dei a largada do jogo de construgdo textual que continha a
linguagem drag e enumerar quais eram as agdes de pesquisa. Estas deveriam seguir os
principios basicos das primeiras performances de género, como que inspiradas nas primeiras
apari¢des e agdes performaticas ao longo de minha vida artistica. Observar o que eu fazia la
nas primeiras criagcdes sobre o tema descortinam para mim as pulsdes dessa arte que chegam
até hoje a me impelir ao processo da pesquisa.

Aquela ira politica ao perceber um alvorecer de um fascismo onde eu nasci. Um Brasil
nos tempos atuais que se mostra, ainda, uma eurocdpia imperial, colonial, escravocrata,
latifundiario e miségino assumiu-se presente no idedrio das pessoas que pediram
Impeachment da entdo presidenta Dilma Roussef. A populagdo tendo como ferramenta as
redes sociais, demonstrou uma forte convic¢ao nas ideias das campanhas de moralizagdo, em
busca de um respeito e seguranga para as familias brasileiras. Por familias brasileiras
entendamos que querem dizer familias tradicionais (dos moldes imperiais coloniais) de
homem que casa com mulher, tem filhos, trabalham pra enriquecer e morrem. Acompanhei o
cendrio politico com uma profunda crise pessoal, que hoje atribuo as mudancas da recente
revolucao digital. Outro fato que me fez sentir-me obrigada aos estudos foi a popularizagdo da
arte drag queen. Drags se tornaram mais comuns, mais visiveis e mais frequentes nos espacos
publicos, nas redes sociais e midiaticas. Mais aceitas e mais populares carregando o poder do
discurso, da fala e da aparéncia.

Ser uma agente das causas TLGB, estudar suas vozes na procura de identificagdes.
Promover experiéncias da presenca, deixar de ser transparente nas instituicdes e fazer-me

transpresente. Uma cagadora de brechas para ajudar pessoas nos primeiros closes de suas
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proprias drags, tira-las dos armarios. A jogagdo agora ¢ levar discussoes valiosas para vida. A
necessidade de transformagdo mostra-se nas pragas, das ruas reais e virtuais, nos encontros em
geral onde se podem expressar os incomodos a respeito de politicas e campanhas
preconceituosas em desrespeito as orientagdes sexuais e identidades de género que divergem.

E sobre o direto de aparecer.

4.1 PROCESSO DE SUBJETIVACAO QUE LEVOU AO PLANEJAMENTO DAS
ESTRATEGIAS

A idealizagdo desta pesquisa tem a ver com drag como arte, drag queen como género
social e como género artistico. Posso de chamar de marco motivacional o atrito politico,
quando me surgiu a ideia do OcupaDrag. A faisca do atrito foi gerada quando constatei
desrespeito as conquistas dos movimentos sociais no Brasil durante uma forte oposi¢cdo as
universidades federais. Os cortes de verbas para as institui¢des publicas de ensino serviram de
trampolim para paraliza¢des e ocupacdes de prédios governamentais em forma e expressao de
protestos contra as decisdes. O impulso para organizar uma montagdo coletiva com os
materiais residuais de Dora Watts, Ao comegar a pensar o que eu faria para contribuir na
programacio durante as Ocupacdes de 2016 *®, no prédio da Funarte- DF, questionava-me o
que eu poderia fazer para propulsionar os discursos das pessoas que ali estavam. Elas eram
bastante diversas, mas existiam alguns pontos em comum, dentre elas a indignacdo e a arte.
Quase todas artistas, estavamos pasmas e precisdvamos ser ouvidas. Deu-se entdo o
O(cu)padrag.

No primeiro dia do que seria o futuro Ber¢ario nesta pesquisa, fomos filmadas em
improvisacdo cantando a seguinte letra criada na hora: “Bolsonaro, ndo me representa, Michel
Temer nao me representa. Quer desafiar. Nao entendendo, vai voltar com o cu ardendo”. As
imagens, capturadas pela Midia Ninja foram langadas na plataforma do Youtube. Em alguns
dias, para nossa surpresa, o video havia sido amplamente divulgado e “compartilhado” nas
redes sociais.

As bichas participantes apaixonaram-se pelo convite [as bicha ficaro 16ka] e
continuaram a se montar. No dia-a-dia na Funarte e no departamento de Artes Cénicas na Unb
durante o periodo que duraria trés meses consecutivos, ensaiaram as proprias criagdes

musicais e cénicas e criaram o grupo O Culto das Malditas. A agenda do grupo dedicado a

* Ocupagdes de 2016: [a desenvolver]
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subversao andava atrelada a agenda politica. Apds o periodo dos trés meses, seria dada a
resposta se teriamos Impeachment da ex-presidenta Dilma Roussef ou ndo.

A maternidade drag friccionada no Ocupadrag se transforma aqui no Ber¢drio de
drags. Para conseguir auxiliar as manas® futuras e dar continuidade 4 bombastica tecnologia
drag, dada sua poténcia em amplificar e aparecer, assumimos a dilui¢do das fronteiras do
siléncio, acreditando que o didlogo ¢ a base essencial da mudanga. Devemos sim falar sobre
1sso, devemos sim prestar atencao aos estudantes e pesquisadores e trazer a baila pras salas de
aula trocas de saberes e conhecimentos sobre as micropoliticas e suas opressoes, a respeito do
controle dos prazeres, a respeito das prisdes dos papéis sociais de género, por exemplo. Isso
toca indiretamente as proximas criangas efeminadas que precisam poder falar e protagonizar a
propria construgao de saberes valorizando quem sao.

Uma marcagao de territdrio. Sdo corpos performando e assumindo-se arte, o corpo
como obra-de-arte, como resultado da oficina. O corpo que acompanha-se de outros corpos,
de uma multiddo de corpos ex céntricos, fora do centro normativo. A unido e o elo entre
as(os) drags, a cumplicidade de um vir a ser antes escondido e agora exposto em praga
publica. Os grupos de drags passaram nas instituicdes € empurraram-se para a praga
insitucional, ofereceram formas de producdo de subjetividades usualmente caladas nestes
ambientes. Empurram suas presengas transcénicas, demarcam territério empurrando a
possibilidade da propria existéncia.

Falar de género com arte. Levando drag para as ruas, para o teatro, para as aulas em
espagos de ensino passamos a valorizar uma artista da area, passamos a falar mais sobre
transgeneridade, sobre politica, sobre corpos...

Paul Preciado fala de Foucault e observa a forma como ele pensa “a arquitetura, o
deslocamento e a especializacdo do poder como tecnologias de produgdo da subjetividade” e
ve as “arquiteturas de aprisionamento” como “exoesqueletos da alma”, “dispositivos duros e
externos” que de producdo subjetiva. Lugares dominados pela demarcagdo de territério da
masculinidade heterossexual, desfilando pelo espaco publico com direito inquestionavel de
visibilidade, que utiliza o espago publico como lugar para organizacdo e producao do seu
discurso.

Preciado vé que a produgdo de sujeitos desviados muda o tecido urbano. Os espagos

pelos quais “circulam, se adaptam e resistem a normalizagdo” aquela que ¢ vista atrelada as

* Manas: forma carinhosa de chamar as parceiras transgéneras e bichas, um teor de irmandade. O termo ¢é usado
entre mulheres em sororidade.
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arquiteturas e estas sdo vistas como exoesqueletos que regulam de forma especifica as
subjetividades agentes da arquitetura do sexo.

Abrir para mais possibilidades de acdo em reconhecimento da arte drag, para montar-
se “corpo espetaculo”, barrando a ideia de “espaco apropriado”, do que necessariamente estar
no centro das atengdes, sem necessariamente precisar de todo um aparato capital para sua
existéncia. Nomenclaturas mostram a amplitude da drag, os contextos que moldam as formas
peculiares de aprendizado, os diferentes resultados estéticos provenientes de cada contexto
perpassam func¢des que ocupam, objetivos diferenciados, como contornam as diferentes
formas de fabricacdo dos corpos. (SANTOS, 2012, p. 123)

O devir drag nao tem fronteiras, pode estar no drama de quem ama e no de quem
odeia, pode estar no pos drama ou na novela, estd em todo ideario que transita pela
performatividade e pela atuacdo espetacular nos eventos da vida. E um fantasma que pulula
por entre as décadas, séculos e culturas. Se retoma e se refaz nas memorias e nos documentos
de registro.

Necessitando ser desenhada na superficie do momento, resulto uma cartografia
ambulante que se conecta mais fundo. Se na cartografia “a subjetividade ¢ produzida por
agenciamentos de enunciacdo” (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p.31), construimos uma drag
ao dar nome, desenhamos uma cartografia pontuada por suas apari¢cdes, que necessitam de
outras naturezas além da individual, e conta com os “sistemas de percep¢do, de sensibilidade,
de afeto, de desejo, de representacdo, de imagens, de valor, modos de memorizacdo e de
producdo idéica, sistemas de inibicdo e automatismos, sistemas corporais, 0rganicos,
bioldgicos, fisiologicos” (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p.31).

A produgdo de sentido, como na contemplacdo artistica, depende do que circunda, ndo
sendo centrados apenas em agentes individuais, nem em agentes grupais, mas extra pessoais,
extra individuais, infra-humanas, infra psiquicas.

Ficaremos aqui acolhidas pelo aspecto humano transitério e transeunte entre
fronteiras. Somamos ainda o que pode vir no “entre”, nos lugares ndo vistos, nos detalhes
micro que carregam em si 0 macro, das pequenas coisas que acontecem. Uma drag que em si
contém outras. Importa-nos pousar olhar nos detalhes, mirar um ponto e observar sua poténcia
sabendo que a “subjetividade ndo ¢ passivel de totalizagcdo ou de centralizacdo do individuo”
(GUATTARI; ROLNIK, 1996, p.31).

No meio do percurso da pesquisa, fui convidada para dar uma aula de maquiagem no
XI IFestival do IFB, mostra semestral artistica do curso Licenciatura em Danca. Chamaram-

me para dar aula de maquiagem artistica, eu resolvi falar mais, fazer mais, enfiar minha
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pesquisa ali com seus instintos de espalhamento viado. Eu Queria resumir em oficina o
aprendizado em drag para botar as bichas para gritar no final, relembrando o OcupaDrag.
Aquela sensacdo de grito que estava intalado com todos os acontecimentos politicos € o
alvorecer de uma face fascista nas redes sociais. Pensando em um plano de ensino que seja
agente de transformagdes no ambiente, que espalhe aprendizados e libere experiéncias de
género artisticamente que catalise nas pessoas participantes a criacdo de personas
performaticas que dizem o que elas mesmas nao diriam, mas que ainda sdo elas, ou seja,
duplos.

O que podemos fazer internamente e institucionalmente na pratica da construgdo de
conhecimento, experienciei novamente o devir mae drag e reli minha existéncia. Lembrei-me
que ¢ dando corpo que existo. Comecei a valorizar mais ainda a forma como se passa o
conhecimento, nesta arte popular a mais experiente coloca a novata para existir durante o
fazer artistico. A experiéncia que educa de forma envolvente, que transforma com eficacia.

Larrosa (2014) fala sobre a educagdo pela experiéncia:

Pensar em educacdo a partir da experiéncia a converte em algo mais parecido com
uma arte do que com uma técnica ou uma pratica. E é verdade que a partir dai, a
partir da experiéncia, tanto a educacdo como as artes podem compartilhar algumas
categorias comuns (LARROSA, 2014, p. 12)

Surgiu a necessidade de organizar as acdes da pesquisa que ja estavam sendo feitas.
Perdida e desorientada recebi a dica de chamar de estratégias os movimentos da pesquisa que
tinha como intuito fazer durar e fazer viver, fazer sobreviver o que eu tinha lapidado em mim
com muita dedicacdo. O endraguecer acontece em forma de impulso, mas o que outras teriam
a falar de forma a ajudar-me a pisar em saltos mais altos? O devir drag implica ser vista, um
lugar onde se pode miar, urrar e relinchar sem dar satisfagdes pras tradigdes masculinas. A
expressividade pesa, materialza, ganha corpo e dilatacdo e nutre-se de formas inapropriadas
para um corpo docilizado pela cisnormatividade. O corpo se quiser agora pode ser viado ou
puta, ganha merecimento de aparecer e poderes, assim como podem os machos. A temida
boilogem vem pelas formas e intengdes do corpo, pela musicalidade da voz, por uma
teatralidade assumidamente presente e comunicante que reitera texturas de um mundo ou uma
cultura especifica.

Definindo como estratégias para um corpolitico em resiténcia, consegui observa-las
pelas diferentes camadas em que ocorriam, em resposta a diferentes inquietagdes da pesquisa

e sempre em espalhamento anarco- queer.
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Comeco enumerando, a seguir, partindo da tatica performatica mais sutil, do pequeno,
daquele uso da arte drag de forma econdOmica, sem coisas, sem caracterizagdo, sem nada

muito externo, s6 o corpo da forma que estiver, desprevenido, surpreendido.

A) Nua de montagdo, procurando a montagdo impregnada nas formas do corpo. Esta
por traz desta drag uma bicha apenas. Uma bicha que recolhendo os cacos sobreviventes, da
vida performativa e dos residuos de suas performances artisticas de género, auto restaura.
Com a coragem de uma ira ressuscitada, apos refletir-se na condi¢do de bicha, brasileira, pelo
machismo sist€émico violentada. Reinstaurada em pulsdes de vida, agitada pelos agitos
fascistas das conjunturas politicas hoje datadas. Descubro-me amplificadora de discursos,
abrindo de volta os olhos pra cena drag queen. Dispo-me, desmontada remontando, as
entranhas do desmonte, coloco-me objeto de pesquisa. O objeto escolhido quer falar, objeto-
abjeta, a abjeta objetificada. A sujeita olha-se objeto abjeto. Coroada, dou voz ao corpo
abjeto.

Promove-se uma composicao cénica imprevista sem acordo prévio, que pode vir a
langar reflexdes sobre a instituicdo académica e seus limites discursivos da fala oral e do
corpo da pessoa discente, dos institutos de pesquisa, do corpo docil que senta e apenas ouve.
A participagdo do devir drag, que pode ser vista como simples bichice corriqueira, ¢ aqui
nesta pesquisa um ato performativo que desencadeia acontecimentos.

Quando se tira a montagdo, o que fica? O corpo ja sabe andar no salto alto porque ja
treinou nas apari¢des com esta extensdao corporal. Basta acreditar que esta andando com um
que o corpo se transforma. As formas arredondadas do quadril comegam a querer surgir pelas
inteng¢des, as formas no corpo se tornam mais conscientes, os quadris empurram mais o ar nos
movimentos. Ficam mais evidentes os peitos como querendo mostrar que estdo presentes e
maiores. Com um pouco de pratica da pra sentir a carne balangando e chacoalha-las
propositalmente. Pronto, temos peitos. Acredita-los vem antes de um enchimento, antes da
protese ja o sentimos ali. Surpreendida em instantes rapidos, quando questionada a respeito da
pesquisa, em cru devir, deixando-me vir a ser colocando-me drag no lugar de pesquisadora.
Eu, Ella, discente do mestrado, com o corpo inquieto ¢ menos docilizado porque em mim
vibra uma drag, com a desculpa de uma personagem afirmo o corpo viado. Assim sem roupa
cénica, sem aquele tanto de coisas que traz uma drag, resta-lhe ser a bicha académica. O
corpo-espetaculo arrisca-se em espalhafatos, na ousadia de formas outras, por uma liberdade
de expressao chuta a tradigdo que escolhe as coisas pessoais das pessoas. Enquadra e

uniformiza. Esta a¢do ndo achou empecilhos no programa de pds-graduagdao em Artes Cénicas
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porque a expressividade e a presenca sdo os materiais basicos. Bem aceita, a bicha foi
recusada. Entdo sentindo-me acolhida, mesmo perdida persisti. Aparentemente sem
incomodar a fim de tomar as descobertas em esfera mais intima.

Se pudermos olhar o convite para a fala como um arranjamento performatico, a agao
performatica ¢ a resposta pronta no ato, o cenario ¢ o espaco oferecido de direito. A bicha por
baixo da drag se mostra, ao contrario dos momentos de Dora, dos momentos da festa, dos
momentos da performance que carrega em si as intengdes da ilusdo cénica. Contém em si o
principio cénico de Dora, de fazer-se parecer ou passar por femea. Passar por uma individua
cisgénera, com vagina, cidadd das normas bindrias, que recebeu sua dose de estrogénio na
puberdade e que se apaixona por homens cis. pessoa sem intengdes cénicas. O publico
percebe, gosta de se confundir, gosta de entender que género € tecnologia social. Por alguns
instantes ela pode entrar ai, pode passar por um lugar tradicional, mas de forma ludica e
irreverente com um ar de sarcasmo.

Achar um local de escuta, um lugar no corpo para ressoar discurso, para perceber e
lancar novas propostas. Um discurso em atos, de fala ou ndo, pode conter uma jogagdo,
porém nada de montagao, sendo se encaixa em outra estratégia. Pode vir em formas multiplas,
como um canto, um suave respiro, um lapso, uma célula, um devir. A a¢do que vai além de
um simples citacdo do mundo bicha, mas um processo de fazer entrar a fala toda entrar em
devir, que as vezes ia para 10 a 15 minutos a conversa. Drag queen devir, como meio de
pensar conceitos e a propria existéncia, vem a brincar com alguns limites proprios. As regras a
serem seguidas eram proprias da demanda das perguntas, das provocagdes e dos encontros.

Também percebi o devir-drag e comecei a pesquisar por este caminho mais
instantaneo para continuar a movimentar conceituagdes a respeito da arte drag nos momentos
tedricos. As bases para esta criagdo sao as regras da demanda da realidade.

Para algumas pessoas, ser viado parece ser desnecessario, algo performado e “nao
natural”, mas ndo ¢ tio artificial assim. E apenas o que ¢ e algumas pessoas sdo “assim”.
Performar o viado ¢ performance mas nao €, assim como a vida ¢ performance mas nao &, é
arte mas nao €. O gesto, sendo encarado como uma estratégia calculada e planejada de uma
forma ampla pelo conceito da pesquisa, pode ressoar um pouco falso, pois ¢ assumidamente
encenado. Volto entdo a observar que todos seres viventes encenam, a performatividade
inconsciente também constroi cultura. Abrir espaco para poder ser viado quando quiser € mais
divertido d4 mais alegria e é coisa boa. E a matiz de um género.

Construcdo de uma drag queen, Ella Baderna Baascheva Nephanda Vénus

Ephemérides de Plutdo, se entrelaca no habitat académico, uma lagarta em ruminagdo e
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elaboracdo discursiva, a individua¢do de uma drag queen. Anti-heroina, sobrevivente errante,
parasita institucional. Debruco-me ainda bela em cima das leituras, saciando a sede pelos
conhecimentos sobre quem sou eu, além da minha vontade sedenta de saber. Resultante
hibrida do cruzamento criatura x criadora. De escafandro cravejado de joias falsas, mergulho

em uma viagem ontoldgica; um preparo e treinamento para falar, performar e ser.

B) A proxima camada performatica teve espaco para ser um pouco mais conduzida e
planejada. Como pesquisadoras e candidatas ao titulo de mestras, somos convidadas a tomar o
lugar discursivo e passar pelos ritualisticos e semestrais seminarios académicos de modo a

poder executar uma demonstragdo dos conceitos da pesquisa.

BNQ 7 .430%4 14:22

O Qv N

.&3 Curtido por iagogabrielmelo e outras
pessoas
ellabadernabaasheva Pra que ter medo de Michel
Foucault? Em 2017, tremendo nas base, pus-me a
vomitar a ira de uma vida, quando pude falar uma
fala 'dura’ no Seminario da disciplina-disciplinar de
metodologia da pesquisa em Artes Cénicas na
Universidade de Brasilia - meu primeiro semestre do
mestrado em Artes Cénicas. Bixa como joe e tu, sua
bibliografia se estende pra muitas areas do
conhecimento. Libertei-me em varias instancias.
Ampliei meu olhar e sentimento sobre a prisao
institucional das didrias grades, armas e normas,
forgadas sociopoliticamente pela hegemonia
burguesa, quando ela queria por violéncia se
fortalecer. Epidemia pandémica forgosa e mortal
tornou aridas as paisagens. Entendi um pouco mais o
'‘pandptico’ que consertou milhdes de vezes meus
desmunhecares. Eis que novas luzes e alivios me
embalsamaram para continuar a jornada. Meu
objetivo: invadir novos locais com novo discurso.
Haja bunda na cadeira, vale a pena.
Foto: @janagmoraes
Maos conversando: Marcio Vieira

Ver todos os 6 comentarios

janagmoraes Vc eh linda demais! Ah, fui eu que A\ 4
tirei a fotooo hahahaha &

janagmoraes @ellabaasheva @ ~

AN Q B © @

Como ¢ uma pesquisa em Artes Cénicas, somos convidadas a ousar na escolha da

metodologia da apresentagdo que convide as pessoas presentes para 0 movimento corporal,
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para um a experiéncia de um instante da pesquisa. A cena abaixo aconteceu em um convite
para a demonstragdo da pesquisa. Passando pela performatividade inerente so corpo inspirada

pela performatividade da cena Vogue de Brasilia (Fig. 28).

Fig.27 Ella na pratica

Em pouco tempo abre-se um portal para um recorte desta pesquisa, um instante de
experiéncia drag, com envolvimento e interagdo, aberta ao uso de linguagens cénicas

variadas, em pesquisa de um desenvolvimento de discurso enquanto pratica-o.

P ¥ ; A
Fig. 28 Medeia de Yuri Fidelis (UnB) a esquerda e Ella em HappyBirthday exterminadxs™

No cenario onde se inclui uma professora académica, no caso eu, Ella, ou vocé outra

drag académica, a depender do nivel do sucateamento institucional da educagdo, podemos ter

%0 Camtando o mesmo Happy Birthday aos moldes de Marlyn Monroe como eu fazia nas animac¢des de Dora.
Desta vez cantei queimando pelos do brago remetendo aos campos de concentragdo Nazistas alemaes do século
passado, onde varias antepassadas TLGB form exterminadas.
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recursos cénicos para a performance como um tradicional e estudantil projetor, o quadro
branco, uma mesa de professora, som, computador, cadeiras, janelas, etc. Tendo como plano
uma aula demonstrativa, fazendo uso da fala performdtica, da performance, da
performatividade, de algum item da montagdo, musica, projecdes de trechos de videos de
registro das outras estratégias, imagens, voz gravada, tela azul. Uma elaboracdo de outros

materiais além da fala, com auxilio do autor da pesquisa para fazer as conexdes institucionais.

C) Em uma outra instancia, ainda com intuito de adentrar espagos e em fungdo da
demanda discursiva, foi levantada uma estratégia de criacdo e estudo de discursos, na qual ¢
necessaria a ousadia de uma elaboracdo de uma fala performatica com mais tempo, giram em
torno de 20 minutos. Sao as falas académicas dentro dos eventos académicos. Outro nicho de
atuacdo do corpo-pesquisa performatica, um espago de discussao. O corpo bicha se coloca a
todo vapor discursivo e tedrico que pode planejar. Usa-se notadamente seu corpo € o look - o
aparato performatico que a ajuda a amplificar, no aumento das dimensdes fisicas e sonoras pra
invadir os sete buracos da cabeca, tornando afirmativa a apari¢cdo. Afirmar-me para quem for,
deixe-me ser bicha em paz. Deixe a bicha mais viada de todas também em paz, caso a

encontre.

Centro de
Danca 2

Fig. 29 Fala “Corpo como narrativa politica” Fonte: https://www.conexoescriativas-cddf.com.br
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€ Centro de
=) Danca DF

CERTIFICADO

CERTIFICAMOS, PARA OS DEVIDOS FINS, QUE EL#F@’HA%@W

INTEGROU COMO CONVIDADO(A) O “SEMINARIO ABRE ALAS”, REALIZADO DE 1° A 3 DE
MARCO DE 2018, NO CENTRO DE DANCA DO DF, EM BRASILIA, PARTICIPANDO DA
MESA-REDONDA _CORPO COMO NARRATIVA POLITICA , COM CARGA HORARIA DE 2 HORAS.

| _ﬁvﬁ‘,)
CON XCiES CRIATIVAS '

WWW.CENTRODEDANCADF.COM.BR !
€} /CENTRODEDANCADF '
@CENTRODEDANCADF

C’UMY;‘% LUGAR DE  secretaria ﬂ GOVERNO DE
REALIZACAO  (OMadi\mr N CULTURA = BRASILIA

Fig. 30 Certificado com interven¢do no nome. Documento pessoal

A decisdo pela cartografia deu-se quando percebi que ja se realizava durante a
elaboracdo dos discursos, para uma jogacdo tedrica, jogos de analogias e encaixes. Lancava-
me em novos desafios de fala, indo pra campo para interagir nos meios académicos. Eu
estudava a fala performatica. Idealizadas para captar materiais artisticos e performaticos que
cruzassem o tema com as teorias. Um estudo de discurso que pretendeu trazer uma
pluralidade de conexdes entre ator, bicha, drag, teorias que perpassam o mainstream
académico, outras pessoas mestrandas, graduandas e instituicdes académicas. Ao me fazer
presente como drag queen, atuo por meio de estratégias performaticas. Muitas vezes fui
chamada pra falar sobre género e seus novos estudos, fui montada em forte devir drag,

sempre com a mala cheia de truques e montagdes.
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Ella Baderna Baasheva tonvida para

Ella 1. Fonte Ella

e ; T

Fig. 31 Cartaz de convite

Bebamos da vida insistindo em existir, captando e servindo aos espagos corpos-
presenca, corpos-imagem, corpos-falas, corpo-discurso, corpo, corpos descorpos, corpos
abjetos e poderosos, importantes corpos tratados como desimportantes, corpos monstros.
Fagamos uso das variadas formas de escrita/escritura que se dao do corpo para o corpo.
Levemos e assumamos a importancia da afirmatividade. Comegamos e retornamos ao corpo,
inevitavelmente, quando inserindo-nos em espagos/eventos/encontros/fenomenos, em
ambientes publicos, institucionais ou privados, no embate do encontro das ruas.

D) Bercario de drags, em um passo mais amplo, € um acompanhamento para a criacao
de drags, um Laboratério de Criagdo Cénica com tema constru¢do de personagem. Uma
oportunidade para experienciar a cultura drag. Um movimento de pesquisa que envolve ser
drag, dar aula, envolve mais gente, exige um posicionamento de maior responsabilidade, pode
promover conexoes entre institui¢des. Exige maior esforg¢o e envolve o uso de uma fatia muito
mais extensa do que mais envolveu pessoas, instituicdes e objetos.legado’’ drag que eu
adquiri ao longo dos anos de trabalho: toda a montacdo de Dora Watts. Um recorte da
pesquisa

Primeiramente, ¢ impossivel abordar o fazer a forma¢do de uma drag em um tempo
resumido, o assunto necessita pratica e tempo. Tentar compactd-lo ndo adiantaria. Passei a

pensar mais em recortes, vivéncias. Nao adiantou eu querer embichar as pessoas a velocidade

*! Legado de uma Drag aqui faz referéncia ao termo Legacy, usado pela drag Ru Paul quando se refere aos
materiais e pertences de uma drag.
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da luz, levando muito material, falando muitas informag¢des. No final do primeiro dia de
oficina percebi que as pessoas encantadas pela possibilidade de se montar, querem de fato
tornar-se drag ali e sentir aquela coisa de se montar, aquela coisa que sé se sente quando
vocé sai montada. A experiéncia da montacao era o mais desejado pelas pessoas participantes,
enquanto eu queria talvez alguma outra coisa que eu ndo sabia ainda. Eu estava prezando
muito pela informagao, pelo conteudo didatico, em compartilhar os textos e ideias incriveis
que eu estava descobrindo.

Sendo bem sincera, eu estava interessada em sobreviver a vida, em sair viva em mais
um semestre. Minha ansiedade frente a pesquisa me fez ficar estagnada sem saber pra onde ir.
Os dois mundos texto x pratica drag colidiram algumas vezes, se distanciaram outras, fizeram
muita baderna como dois polos opostos. A drag vista como uma extroversao x drag reflexiva.

A oficina foi conceituada e formatada inspirada pela maternidade drag. Lancei em
confabulacdes até chegar na montagem de uma oficina onde discursos, lugares e corpos
pudessem se alimentar da arte em questdo e realizar-se no amplificador devir drag, criando
sua primeira experiéncia. Os exageros dos planejamentos iniciais parecem inerentes ao corpo-
espetaculo performatico em drag, precisam de recortes para encaixarem-se em um mundo
com reduzidos espagos/tempo, as vezes com condi¢des limitadas, com publicos dos mais
variados.

A exemplo de projetos ja executados na mesma tematica, Paul B. Preciado escreve
sobre o Laboratorio de Género, uma oficina de drag king que foi inventada por Annie
Sprinkle e Diane Torr em 1989, com intuito de trabalhar a produgdo da masculinidade. Um
instante em que “um conjunto de mulheres aprendem as técnicas performativas através das
quais um corpo tem acesso ao estatuto do espaco publico” quebrando o padrao arraigado da
invisibilidades feminina e 1ésbica o0 muro do género ¢ pulado. Direitos e deveres masculinos
podem ser usados e praticados ali, a comecar pela propria performatividade e o que ela pode
resgatar.

Os corpos encontram matéria criativa nas proprias memorias. A criagdo e
materializacdo dos devires masculinos surgem ‘“a partir da extragdo de um auténtico eu
subterraneo, como a emergéncia de uma consciéncia performativa” (PRECIADO, 2017, p.
28), fortalecendo através das revelagdes das visitas territorios ensinados como proibidos de
forma assistida. As mulheres passam pela experimentacdo e pratica de técnicas performativas
do conjunto de codigos masculino que fazem o corpo ter acesso ao “estatuto de masculino no

espago publico”.
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Preciado exemplifica a possibilidade da transformacdo de subjetividades por uma
pratica estética. A pratica performativa estudada e experimentada inevitavelmente embaralha
os firmes codigos normativos binarios que educam e constroem uma representacao de género,
sexo e sexualidade.

Ele comenta que a transformacdo também vem pela transgressdo das fronteira entre o
espaco publico e o espago privado. Apesar de cair em um carater terapéutico, este ndo entra
em choque com a dimensao estética. pelo contrario, vem a mostrar a possibilidade de uma
transformagao na psique e na politica surgindo “precisamente de uma condicao estética”.

A oficina de Annie Sprinkle e Diane Torr em 1989, pela descricdo de Preciado, era
para um publico alvo de mulheres para vivenciar o género masculino e as condutas e formas
de pensar. O Bercario, e também algumas atividades propostas de personificacao de género
masculino e feminino que levei em outras estratégias, mostram muito claramente que a
intencdo da maioria era criar e experimentar a persona feminina, a diva, a mulher poderosa
que chama pra si atengao.

Nas oficinas de drags passamos pelo género como parte fundante de uma persona a ser
criada e elaborada com riqueza de detalhes. Tendo em vista que nossa sociedade ¢ sexista,
género tem grande possibilidade de ser incluido nas reflexdes parddicas quando a intencdo ¢ a
criagdo de uma personagem, uma persona performatica, um duplo ou etc que venha a
transgredir bases fundantes sociais. O género ¢ essencial em maior parte das criacdes, seja ele
indefinido ou bem definido. Um ingrediente que nao pode faltar, mas outra coisa que pega ¢
aquela coisa de ter que chamar atencao, ter que ser olhada e vista.

Expressar uma verdade revoluciondria, no caso assumir uma vida-performance ou uma
vida-performativa, ¢ uma provocagdo. As condi¢des, ndo estando favoraveis para diferencas e
devires outros, acabam por convidar as “existéncias impossiveis” ou os inquietos devires
proibidos de uma pessoa para serem performadas. O terreno hostil € um bom cenario e motivo
para fazer existir o ndo aceito. O abjeto toma-se de poder ao afirmar-se existente e com
destaque. Se ha auséncia de condigdes para uma revolucdo de géneros e comeca a ser
questionada a permissao de ser quem se €, entdo se mostra necessaria uma simulagdo ou um
forjamento da situagdo de possibilidade. Performar-se a realidade que quer existir. Criando
realidades, abrindo espagos para deslocamentos e didlogos de género, trazendo aos didlogos

assuntos enclausurados.
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Preciado comeca o texto Cartografias Queer (2017)** pegando-nos pelo rabisco final
da cartografia queer de Foucault. O autor criticou em vida o poder que a medicina tem de
moldar a sociedade em um formato heterossexual, com seus discursos formadores presentes
nos saberes e nas instituicdes médicas. A morte por complicagdes vindas da infecgdao pelo
virus HIV foi camuflada por “rara infeccdo cerebral”. Ele seria um grande critico do desfecho
de sua vida com silenciamento de detalhes especificos. Tanto o nome popular de sua doenga
nomeada pela ignorancia médica de “cancer gay”, quanto a omissao da real razdo de sua
morte sao acha facilmente bases criticas na sua obra. Este fato ironico ¢, para Preciado, o
inicio da época pds-sexual, onde o conhecimento da exist~encia dos poderes disciplinares nao
¢ o suficiente para uma transformagao efetiva. O discurso médico acabava reiterando o lugar
de editor de discursos para regular o controle dos saberes.

As personas sociais masculina ou feminina sdo opgoes de criagdao performatica onde os
exercicios conduzem a experimentagdes em ambos espectros. A reafirmacdo dos géneros para
mobilizar e criar caminhos para desterritorializar e fomentar discursos a respeito para além e
adiante. Uma experiéncia de uma oficina de géneros pode desestabilizar ¢ marcar a forma
como se vé€ as relagdes e papéis de género. Sabemos que cddigos de género modificam-se de
cultura para cultura, independentemente de quais sejam estes codigos € provavel que mais
memorias sejam avivadas nas relagdes criadas nos laboratorios de género. Performar um
género pode trazer muitas reflexdes, em visitacdo entre géneros podemos sentir certa
alteridade, quando colocamo-nos no lugar de outro, do “até entdo” territério de outro.
Outramos.

A disponibilidade de trazer o corpo para territorializa-se além de suas proprias
fronteiras de género na arte drag tem muitas afinidades com algumas questdes que se fazem
centralmente importantes na hora da decisdo da transformagdo de género e do processo
identitario comum a travestis, transexuais, transformistas (SANTOS, 2012, p. 124). Santos
dedicou sua pesquisa etnografica de busca entrar nas questdes especificas sobre as diferencas
das representagdes sociais dentro do assunto transgeneridade e as “cargas” recebidas por cada
estrato da hierarquizagdo de sujeitos trans nos espagos TLGB (Idem, p. 124).

O que move a Rainha Dragdo nas suas falas quando posta como mestra? Confissao
intima: no decorrer da pratica da montagdo até hoje eu sinto um tom de acidez e

agressividade. Isso me move contra uma grande barreira, um muro pesado. Permeada muitas

2 PRECIADO, Paul B. Cartografias ‘Queer’: o ‘flaneur’ perverso, a lésbica topofobica e a puta
multicartografica, ou como fazer uma cartografia ‘zorra’ com Annie Sprinkle. eRevista Performatus, 2017.
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vezes ainda pela sensacdo de agressividade propria da acdo subversiva, venho em
performance vingar meu ser ¢ minha voz muitas vezes calada e recuada. Achando esta nova
dramaturgia de performance e uma performance que se embrenha na vida, bate em mim uma
vitalidade, da mesma for¢a que da paixdo, para a transgressao e liberagdo de uma energia
expressiva até entdo castrada, irritada. Com tempo podemos especificar o alvo da critica.
Fui/sou dragao, hacker de género. Drag queen € a coroagdo por ser quem €, sem pedir licenga
de género, ¢ a coroa de rainha no topo do corpo-orgulho. Se, por acaso uma drag diz que pode
ser a rainha, sei que cada bicha (eu e voc€) da mesma forma porta uma coroa. Se ela quiser
pode ter estandarte, bandeira, luzes, a escolha da artista. Ninguém rouba a coroa, estd 14
dentro, estd aqui dentro, esta ai dentro.

No atrito nasce a drag. O que faz a drag neste laboratorio de escrita académica no qual
¢ objeto, sujeito e abjeta? Nao ¢ um olhar que se configura na visitagdo ao mundo drag, mas
um desabafo de todos aqueles cruzamentos de identidade, a drag, a bicha e a crianga
efeminada, no mundo drag. Um foi-se extenso tempo para a digerir novos sabores, como
saberes filosoficos, que se transformam em algo nutritivo para a pesquisa. Mas nem tudo ¢
comido e o que ¢ comido tem apenas algumas partes aproveitadas. Do trabalho solitario de
leitura e escrita, coloco-me na sala de aula. Como académica, as vezes professora, com o
poder do discurso vejo trocas, discussdes, vivéncias, analises, perguntas. Alerto para os
perigos de estarmos desatentas as micropoliticas que compdem nossas subjetividades e
encorajo arriscarem-se experimentar performances de género. Podem escolher performar o

género que quiserem. Sueli Rolnik desenha em palavras o trabalho cartografico:

Descobrir que matérias de expressao, misturadas a quais outras, que composicdes de
linguagem, favorecem a passagem das intensidades que percorrem seu corpo no
encontro com os corpos que pretende entender (ROLNIK, 2011, p.66).

Em algum lugar, tentando nao fixar identidades nem descobrir ou classificar
compulsoriamente, podemos comer umas as outras, em antropofagia, por conta da
transformagdo constante que implica a existéncia. Desse modo, experienciamos a
materializacdo do devir drag em outras camadas, sendo atravessada por discursos caros e
necessarios, percebendo que essa ¢ uma forma de dialogo entre o que ¢ comida e o que come.
Pessoas de carne e 0sso ou pessoas-ideia, pessoas-conceito, pessoas-autoras de escritas e
escrituras que sdo a propria escrita no espago. Devido a minha imersao bicha-louca em
pesquisa, fago uso das imagens poéticas das teorias para depois relé-las como recurso para a

pratica da escrita. Um processo que se d4 no voo entre mundos, na exibi¢do do corpo-historia.
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4.2 EDICOES DO BERCARIO DE DRAGS

O Bergario de drags ¢ um convite para reflexdes de género e de direitos a visibilidade,
um convite para “apenas ser” que ultrapasse a ideia de que drag queens sao homens vestidos
de mulheres, de aprofundar-nos em uma experiéncia que nos faga sentir que nao sao apenas
“homens que se travestem [...] de forma caricata [...] reinventam um feminino exagerado em
sua representacdo, porém sem debochar do ‘ser mulher’(LOURO, 2009, p. 138). Sim, em uma

das nossas possibilidades, como homens que se travestem, mas nao ¢ mais iSso apenas.

Fig. 32 Fonte: Jamile Maeda. NEM - Nucleo Experimental do Movimento, 2018

Vivemos em um processo de reconhecimento da drag, podemos nos classificar
transgéneras artisticamente. Porém, ndo € sobre sexo exatamente, mas sobre o construir-se em
identidade performatica, sobre a constru¢ao de um género proprio, s6 da pessoa. Como uma
impressao digital, s6 pode ser impressa no mundo por uma consciéncia, cada consciéncia
tendo a sua inimitavel ressonancia, canto, grito, berro. Nas palavras de Vencato, “drags sio
feitas de maquiagem, texto, modos de ser/estar no meio do publico, de performances e
dublagens, de fantasias, de desejos... € o todo ¢ sempre mais do que a soma das partes”
(VENCATO, 2002, p. 3). Soma das partes e soma dos nomes, na foto (fig.33) o ator Marcelo
Nenevé déa inicio a vida de sua drag Sheisse Xoraboy nos primeiros instantes de sua vivéncia

corporal no Bercario, na escolha da montagado.
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Fig. 33 Fonte: Jamile Maeda. Bergario para o NEM, 2018

As edicdes do Bergario foram realizadas durante esta pesquisa e consistiu na criagdo
de um modelo flexivel de oficina, que se baseia no processo de uma montagdo em drag
queen/king de forma cooperativa. Por cooperativa entendamos que este ¢ um dos meios em
que o conhecimento drag ¢ passado, com muito fazer e muitas conexdes entre aquela eu

ensina e aquela que aprende.

Uma saida de drags para estreia das drags iniciantes. Abaixo segue a lista dos locais
em que fiz os Bercérios:

= XI [Festival, no IFB — Instituto Federal de Brasilia, no campus (dois dias, 8h/aula),
2017,



115

DE DRAGS

Lov(A-Lou/(o PRA NAS(ER 7

VENHA PRA SE NUTRIR € SE (UIDAR.”

OFICINA DE CORYO € MARUIAGEM YARA DRAG RUEENS

XI IFESTIVAL
3 € 24 DE NOVEMBRO DE 2077
9H AS 72H € MEM.
) LOCAL: INSTITUTO FEDERAL DE BRASTIA
0" . Vik L2 NORTE, QUADRA 67b

)

Fig. 34 Divulgacao IFB 2017

= FUGA 10, na UFG — Universidade Federal de Goiania (duracdo de trés dias,
9h/aula), 2018;

OFICINA

 BERCARIO

DE DRAGS

Inscricées Gratuitas

PARA RENASCER, SE NUTRIR E SE CUIDAR
OFICINA TEATRAL

Apresenta:

ELABORACAO PE CORPO
\E MAQUIAGEM
WE PRAG QUEENS/KINGS

INSCRICOES ANTECIPADAS:

Envie nome (omple!o RG e nome da fruta que
mais gosta para: pesquisasabrina@gmail.com
INSCRICOES NO DIA/LOCAL DA OFICINA:
Conforme disponibilidade de vagas

Fig. 35 Divulgagdo UFG 2017

= Sesc Garagem-DF- oficina para o grupo teatral NEM - Nucleo Experimental do

Movimento, 2018;
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EPA! NEM

Encontro de

Praticas Abertas na programacao
do NEM no Sesc Garagem

O NEM convida xs interessadxs a compartilhar um
encontro de treinamento de atores, atrizes e dangarinxs
num contexto de trocas com um convidado especial!

Sera no Teatro SESC Garagem 913 Sul, na programacao da
temporada do espetaculo O La + cenas curtas. GRATUITO!

Sabado, 14 de abril - 14h as 17h
RAPHAEL BALDUZZI
Bergdrio de Drags

Pesquisadora em Artes Cénicas, sedenta e inebriada
pelos novos horizontes, ela, Ella Batscheva Nephanda
Vénus Ephemérides de Plutdo, deseja ver o que vocé tem
de mais 'bixa’ ai dentro. Relaxe no seu berco para dar luz
e sombra a um fractal de drag queen ou drag king. Passe-
aremos pela improvisagéo em danga e teatro, de manei-
ra que o processo substancie reflexdes faiscantes acerca
dos papeis sociais de género.

realizagdo apoio
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Fig. 36 divulgacdo Nem 2018

Casa da Cultura
da América Latina

» | Encontro Internacional de Danc¢a e Praticas Somaticas, no IFB, 2018. Como

expositora em rodas sensoriais de demonstragao de pesquisa € como ministrante de oficina.
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Fig. 37 Ella e a colega Leticia Coralina em frente ao cartaz I Encontro Internacional de Danga e Praticas

Somaticas, no IFB, 2018

XIII I[Festival, no IFB — Instituto Federal de Brasilia, no campus (dois dias, 8h/aula),
2019;

Na aplicacdo do Bergario, pude notar que as bichas chegam super acesas, prontissimas
pra pegar roupa, dangar, dar close. Mesmo as que nunca fizeram drag, ja vao entrando em um
estado outro, diferente do que estava um pouco antes.

Devir drag, tiremos a montagdo por um instante. E quando tiramos os aparatos
externos. Ndo imitamos, somos. E o que fica além de tudo, com ou sem a montacao. E disso

que abre as portas do Bergario, o desejo de transformacao:

Talvez tenha a ver com um devir-mulher no corpo de um homem, algo ndo operado
por um desejo de imitagdo, de ser igual a uma mulher, mas com uma vontade de
deixar ser levado por outras existéncias em si mesmo. Um devir-drag. as montagens
das drag queens, nesse sentido, tém mais a ver com criar vozes, poses, modos de ser
tomados como devires, isto €, como meios de se transformar, de transmutar (SILVA,
2015, p.100).

O publico-alvo ¢ variado entre artistas profissionais, estudantes e pessoas que se dizem
ndo-artistas. Traz a proposta de ser de aplicabilidade em variados contextos e grupos. O
ber¢ario pode ter varios formatos. Inspirado no dia-a-dia de montagdo das bichas, o que nos
une inicialmente nos drags, bichas foguentas da montagao, ¢ a identificagdo nos varios corpos

a vontade de enviadecer.
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Fig. 38 Foto: Jamile Maeda. Na foto Marcelo em transfrmagéo para Sheisse Xoraboy

Utilizando-se do conceito de familia de bichas, a oficina ¢ ministrada por mim drag,
seu programa aborda didaticamente o processo da montacao, atrelado a necessidade de evoluir
em grupo - onde os apoios para a montagdo podem ser dados pelos proprios participantes mais
experientes, um camarim.

Até entdo, a duracdo de uma jornada da oficina tem sido realizada em 4 horas e pode
ser dada em dias consecutivos, chegou a trés dias na UFG. Cada area de criacdo dentro do
show da drag king/queen pode ser desdobrado em diversas vivéncias e propostas de pesquisa,
sendo assim possivel estender o tempo de aula em oficinas que levem mais dias e se
aprofundem.

Detalhado a seguir, o programa do Ber¢ario pode ser dividido em trés partes.

A primeira parte compreende a recepcdo dos participantes ¢ a conducdo para a
entrega total do corpo no chdo. Visa “zerar” os movimentos e conectar nas proprias
sensacdes, na respiracao e peso. Um acordar para ao estado de percep¢do. A condugdo segue
para posterior movimentacao incitada a partir de imagens poéticas, sensacoes, falas de Ella e
sons. Um momento intrauterino introspecto, onde buscamos a quietude € a conexao com o

devir a ser escolhido pelas participantes.
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Fig. 39 Zerar, Nem 2018

Tendo intengdes de buscar materiais criativos a partir de um lugar mais intimo, recebo
as participantes falando baixinho de uma a uma, em ambiéncia construida de forma que
acalme, peco que se deitem. Este momento traz o conceito utero como receptaculo da vida. A
sala as paredes sdo o 0rgdo e as pessoas presentes os zigotos. O que importa sao as sensacdes
das bebés pelo viés do agucamento da percep¢dao por uma abordagem somadtica. Perpassa a
experiéncia do corpo em areas como danga e teatro usando o chdo para soltar, sentir-se e
respirar para movimentar e criar. Apds o momento de concepgao, sdo convidadas a acordar, se
relacionar com o espago € entre si.

A segunda parte compreende a contextualizagdo, isto ¢, a andlise do cendrio da luta
do movimento TLGB, que traz abertura para depoimentos, momentos para compartilhar
nossas duvidas, direcionando o olhar para a possibilidade do corpo politico drag. A conversa
¢ entremeada pela contemplagdo audiovisual que pode trazer reportagens, trechos de textos,
fotos, trechos curtos de videos, falas, letras de musicas, historias. Oferece para os estudantes

em drag certo material para ascenderem fric¢cdes e provocagdes.
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Fig. 40 Apreciagdes, Nem 2018

O material mostrado tem ligacdao direta e traz alguns principios basicos da arte da
montacdo que a ministrante selecionou. As discussdes e criagdes serdo provocadas a tratar
criagdo em drag e seus temas: show, maquiagem, figurino, dublagem, estilos, performance e
performatividade com abertura para assuntos como género, TLGBfobia e outros mais.

A terceira parte compreende a criagdo do duplo e do seu look - que inclui roupa,
maquiagem e figurino. Existe o momento de escolha de itens, dispostos por Ella, que traz o
material de Dora Watts. As participantes escolhem suas roupas incitadas por perguntas, por
exemplo, buscando alguma historia a ser contada por seu devir drag e a criagdo de um nome.
Este ¢ o momento do que estd pra nascer. Apds isso, voltamos ao chdo para “zerar” e iniciar
sob minha condugdo, a constru¢do do duplo heterotopico corporal, buscando apoios corporais,

caminhadas e vozes.

Fig. 41 Material do Bercario para maquiagem UFG 2017
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Encaminhadas pela criacdo desta nova persona, nos organizamos de forma a podermos
contemplar as manas, cada uma com nome, histéria e corpo. Busco provocar interacdes
necessariamente. Pode ser visto como o momento pré-natal das novas drags, que
experienciam as matizes possiveis do devir drag. Traz a possibilidade do didlogo
performatico entre os duplos para uma mostra individual, que pode vir em formatos variados e
abertos.A maquiagem tem se mostrado muito poderosa se encarada como uma parte
ritualistica da criagdo de um duplo outro, ¢ um momento de concentracdo em si para
descobrir-se drag, para entender e relembrar o que quer gritar par o mundo. Na foto acima
(fig. 44), o grupo participante do Bercario na UFG escutava Ellen Fry. Este era o nome de
drag da pessoa de verde musgo na foto. Moradora de Goidnia que desejava praticar e pegar
truques de maquiagem para criacdo de material audiovisual com intuito de divulgar seu
trabalho de criacdo em drag.

A oficina visa a reapresentacdo deste resultado no Sarau Nephanda Vénus. O sarau é

dado fora da sala em ambientes de convivio social, uma mostra do que foi criado na oficina,
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para isso ¢ comum que facamos o deslocamento performatico até o local, uma passagem de

transicao entre o utero e o ambiente externo. Prontas para o parto.

Fig. 44 Sarau Nephanda Vénus IFB (a esquerda) e UFG (a direita), 2017

O momento do fazer artistico ¢ conduzido de forma que as pessoas se recolham em si
mesmas e tragam do estimulos vindos de algumas imagens para a constru¢do de um devir
drag no corpo, na voz e a criacdo de uma histdria ou relance performatico por onde perpassa o

que podemos chamar de “personagem” em outras criagdes cénicas.

e

Fig. 5 Multidio Nem. Fonte: Jamile Maeda

O bergario ¢ baseado na ideia de que ali serdo nascidas drags que serao cuidadas,

nutridas, escutadas, crescidas e fortalecidas para poderem ter material de uma possivel
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viralizagdo urbana da entidade drag, em busca de deslocamentos de poder e performance
subversiva de género.

Depois das presencas realizadas em geral, no prazer da des-montagem, vivida a
experiéncia, ha tantas camadas que podem ser analisadas nas tantas cenas/imagens/devires
criados. Mais importante que a montagdo € o close ¢ deixar vir a tona suas perpetuagoes, ¢
preciso olhar e falar do que nos passa. E preciso acordar e retomarmos o valor, voltar os olhos
para os discursos dos corpos.

Como Jorge Larrosa em sua obra Tremores (2014), criticar a sociedade que da
extremo valor pelo acumulo de informacdo, cortemos o fluxo dessa repeti¢do que impede
realizagdes concretas por prender-nos no campo das ideias. Um alerta para que coloquemos
uma énfase em experienciar o corpo na educagdo, mais do que informar. Convido a fazer
vibrar com as praticas e agdoes na nossa sociedade exemplar consumidora de informacgdes e
seus inerentes vicios acumulativos. Pintado tal cenario, vamos nos autorizar liberar ¢ falar a
respeito dos devires outros.

Construindo pensamentos nos instantes fronteirigos arte-universidade-rua que se
ecoam ¢ vibram, a pesquisa mantém-se no transito pratica/teoria na intengdo de oferecer
instantes de experiéncia da joga¢do, “como uma categoria vazia, livre, oca como um
intervalo, espécie de interrup¢ao” (LARROSA, 2014, p 12). A presenga-experiéncia da drag
queen aqui ¢ dada como uma quebra, surpresa, ponto cego, uma sensagao de nao saber o que
nos acontece assim como outros que nos ajuda a olhar o poder de movimentacdo da
experiéncia. Para podermos falar de um lugar mais sensivel, para falarmos de como nos vibra,
convido a olhé-la como “algo que nos passa” (como ¢ a experiéncia drag na propria pele) e

ndo “o que passa” (um senso comum).

fa &

ng. 46 Unidas Nem 218
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E na valorizagdo da participagdo e entrega aos devires em questio que percebemos que
a vivéncia em arte ¢ intransferivel. A poténcia de uma experiéncia, percebida nas memorias
celulares s6 se da com o proprio corpo. A entrega ao devir e abertura para sentir, para
vivenciar os choques do fendmeno transformista ¢ de suma importdncia. Retomo a
importancia da vivéncia em drag pra desestabilizarmos. Na sensa¢do da espetacularidade da
qual carrega-se a drag, ¢ mais ainda na pratica em drag, ela oferece um momento de morte
dos conceitos, de troca, de relocacdo, deslocamento (LARROSA, 2014, p. 12,
descobertamento, desnudar para o encontro, como a experiéncia de Larrosa (Idem, p.12) .
Posto isso, lembremo-nos do outro lado, de onde estamos tentando sair, do vicio de si mesmo,
da manuten¢do de uma identidade, do excesso e repeticao automatizada por certos caminhos
de opgdes tidos como o caminho correto. A arte drag €, a experiéncia do montar-se que educa
e expressa devires de género porque ai ndo ha nada proibido. Artre drag ¢ educacao, ¢ arte, ¢
infinita como ¢ a criatividade. Uma educacdo a partir da experiéncia drag previne
preconceitos e leva a reflexdes da alteridade, libera e desbloqueia crengas como uma boa

educagdo. Larrosa, ajuda-me:

E verdade que pensar em educacio a partir da experiéncia a converte em algo mais
parecido com uma arte do que com uma técnica ou uma pratica. E é verdade que a
partir dai, a partir da experiéncia, tanto a educagdo como as artes podem
compartilhar algumas categorias comuns (LARROSA, 2014, p. 11).

O trabalho de seus “cantos pedagogicos” (Larrosa, 2014) ressoou com os cantos
artisticos porque ele construiu o conceito de experiéncia com uma categoria vazia, livre, oca
como um intervalo, espécie de interrup¢do. Quebra, surpresa, ponto cego- mesma
sensagdo/estado de quando ndo sabemos o que “nos” acontece “e sobretudo como isso que ,
embora nos empenhemos, ndo podemos fazer com que nos aconteca, porque nao depende de
nos, nem de nosso saber, nem de nosso poder, nem de nossa vontade” (LARROSA, 2014,
p-12).

Ele afirma que se a educacdo ndo pode estar a servico do que existe, tem que se
organizar em torno de categorias livres, que tenham a ver com o ndo saber, ndo poder, nao
querer. Que nas artes fazer e apreciar ndo pode ser definido, s6 pode existir. Ele cria a ideia
de partirmos do principio de que a vida baseia-se na vontade de investigar, de descobrir
caminhos por si mesma, de continuar em movimento para encontrar o seu proprio “canto”.,

De acordo com Larrosa, nao se produz a experiéncia, é-se atravessado por ela:
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Assim insistirei, para terminar, que ndo se pode pedagogizar. Nem didatizar, nem
programar, nem produzir a experiéncia; que a experiéncia ¢ algo que pertence aos
proprios fundamentos da vida, quando a vida treme, ou se quebra, ou desfalece; e
em que a experiéncia, que nao sabemos o que ¢, as vezes canta. (LARROSA, 2014,

p.13)

Cantos de experiéncia; eco de outros cantos; caréncias que motivam. Sem a caréncia
da fala ndo se pode escrever. O emudecimento que gera a fala aplica-se as artes ndo verbais.
Carater intransitivo, selvagem, autotélico e ndo regulado.

Em seu momento de fala, onde o foco seria dela, antes de proferir-se verbalmente
exibe a materialidade do seu corpo: abaixa as roupas € mostra os 0rgdos genitais, gira em
torno do proprio eixo para que seja vista em 360° nua, mantém a peruca, de sutid e outros
trajes femininos, com um livro na mao: Devassos no Paraiso (2011). Veste-se. Abre a boca e
fala conceitos que se manifestam a partir da propria presenca pisoteando fronteiras de género,
transpassada por suas ultimas leituras Foucault e Butler. Sob o caos do encontro, ap6s o susto
genital, revela bafoes conceituais.

Elaborei uma apari¢ao para trazer a resposta para a pergunta: como organizar em letras
um corpo-espetaculo? A possibilidade de uma escolha de escrita, sob a friccdo do meu direito
de existir em encontros académicos. Em qué, agora, eu usaria a maestria de um corpo-
espetaculo, meio sexual, meio palhaco, residente da transformacdo, moradora do
entrefronteiras, ndmade habitante do mundo-escandalo, mundo-grito, mundo-berro? Com
esta pergunta, elaborei a seguinte estratégia performatica, fiz uma saida em drag queenem um
ambiente de pesquisa em arte, levei-me enquanto abjeta-em-pesquisa para o [ Encontro
Internacional de praticas somdticas e danc¢a: body mind centering em cria¢do, pesquisa e
performance. Inscrevi-me pesquisadora com interesses de apresentar sua pesquisa académica.
Apliquei, como professora convidada, uma das edig¢des da oficina Ber¢drio de drags.

A experiéncia sugeriu o tom da escrita: corpo presente com suas vibragoes, remelexos,
uma atleta do enviadecer, e afemininecer, quais mostram-se meus recursos magicos. Ali, uma
figura transgénera bode-espiatorio, que carrega em si os olhares dos outros. Presentes, as
mulheres pesquisadoras traziam os depoimentos corporeos das suas proprias pesquisas vidas
desnudadas.

A drag precipita a vontade de expressao das pessoas as quais afeta e que - acrescento -
também toma for¢a nos devaneios mais internos e expressa algo mais do que uma
representacdo, ou uma imita¢do. Aparece quando também ndo estd sendo vista. Existe a drag

interna, o que chamo de devir-drag e indico que ¢ provavel que tenha sido, antes e por longos
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anos, crianga-viada, e que traz em si algo imanente e identificivel que dialoga com uma
especificidade estética. Um devir que ¢ ode a teatralizag¢do, que busca ndo estar, mas sentir-se
em foco, visivel e audivel.

Com auxilio das possibilidades de inversdes, transformag¢des do corpo e do seus
possiveis escrachos, mais do que uma conformacdo do proprio corpo, a transgeneridade
cénica movimenta ambiente, contamina o espaco onde se faz presente e tem a poténcia de
deixar autorizados certos didlogos por tornar sua expressao publica no préprio ato, algumas
pessoas a conectam de primeira ao assuntos da sexualidade. O trabalho de drags esta
vinculado ao assunto e brincadeiras sobre o assunto sexo e sexualidade. Muito presente em
meios festivos, em encontros sociais, tanto na plateia quanto no palco, hoje se alastra pelas
midias. As drags estdo hoje por toda parte nas midias, sio amplamente conhecidas, estdo
também na reiteragdo dos proprios jargdes que elas criam em criativa oralidade e que sao
multiplicados no palavreado popular.

A énfase que busco ¢ criar mais dispersdao —espalhamento- da cultura drag, nos
fazendo ser ouvidas dentro das paredes institucionais e quando as institui¢des estdo afirmadas
na politica compulsoria heteronormativa.

Tendo vérios sentidos e valores ao longo da Histdria, aqui “cultura drag” diz respeito

as subjetividades observaveis na comunidade TLGB.

Cada grupo social veicula seu proprio sistema de modelizagdo da subjetividade,
quer dizer, uma certa cartografia feita de demarcagdes cognitivas, mas também
misticas, rituais, sintomatoldgicas, a partir da qual ela se posiciona em rela¢do aos
seus afetos, suas angustias e tenta gerir suas inibi¢des e suas pulsdes (GUATTAR]I,
1992, p.21).

Sobre a conexdo existente entre sujeitos que se unem por serem marginalizados,
segundo Butler, os ilegiveis podem se constituir como um grupo, desenvolvendo formas de se
tornar legiveis uns para os outros, como eles sdo expostos a diferentes formas de viver e como

essa exposi¢do comum pode se tornar a base para a resisténcia (BUTLER, 2018 p.45).
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5. ONDE ESTAMOS?

Sabemos que o cenario violento ndo ¢ agradavel, queremos um dia em que a histéria
de exterminio de identidades seja parte da historia apenas, que saia das ruas e da realidade.
Estamos terminando a dissertacdo juntas a perceber que a drag se entrega nos espagos
publicos e nos espagos onde a cultura hetero afetiva ¢ vista como tinica via vivivel, mas ainda
¢ apenas uma aceitacao tolerante, que ¢ melhor aceitar pois ndo dé pra evitar. Julia Kristeva
define abjecdo como “o que desequilibra o sistema de regras, sejam elas leis, religido, ou
moralidade, por exemplo”. Tudo o que difere do aceitavel questiona e subverte (KRISTEVA,
1982, p.4).

Abjecdo ndo ¢ apenas o que ¢ rejeitado; uma caracteristica essencial do referido
conceito € o seu potencial de paradoxo, uma vez que exercita forgas tanto repulsivas quanto
atrativas. Ao mesmo tempo em que o abjeto nos faz sentir repulsa, também nos atrai (Borba,
2006, p.8). O corpo abjeto ¢ constructo social constituido pelo agrupamento de caracteristicas
que foram rejeitadas, sufocadas e descartadas pelo mainstream. Mora na berlinda entre a fama
e a abjecdao. O golfo preso na garganta, o grito que sai € se culpa. O que seria reeditado, se
pudesse, aquilo que veio com erro.

A respeito dos atos de correcdo e cerceamento (micropoliticas), pelas quais passam as
bichas femininas ao longo da vida, somos impelidas a controlar as expressdes e em muitos
casos omitir abusos verbais e violéncia por quais passamos, for¢adas a acreditar que, “afinal
as erradas somos ndés”. A “permissao” controlada socialmente dada as drag queens para
circular em espagos especificamente permitidos e delimitados ¢ muito contrastante com as
pequenas e grandes violéncias e agressdes contra pessoas trans. O desconhecimento e a
permanéncia em um lugar confortdvel de ignorancia a respeito da tematica que discute
espectros outros dos dois caminhos bindrios.

Aqueles considerados abjetos, portanto ndo sujeitos, ocupam zonas indspitas e
inabitaveis. Trazem na propria existéncia dicas que definem quais caracteristicas da
personalidade sdo indignas de compor um “sujeito”. Um dominio onde nao se deve andar,
uma caracteristica que diminui os direitos a existéncia. O corpo abjetificados, ao se fortalecer,
acaba por reivindicar um espaco antifascista anti-abjecdo (BUTLER, 2018, p. 45).

Butler (2018, p. 45) comenta que “ser um sujeito requer primeiro encontrar o proprio
caminho dentro de certas normas que governam o reconhecimento, normas que nunca
escolhemos e que encontraram o seu caminho até nds”. Quem nao se encontrar dentro da

legibilidade das normas de género ou sexualidade estara fora do limite de uma condicdo de
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reconhecimento. Ela explica que estas normas sdo “fundadas por fantasias sociais que nao sao
originalmente criadas por nds” (BUTLER, 2018, p. 45) fazendo distin¢des entre humanos ou
expandindo o campo do ndo humano. As regras bi_axiais de género sao muito limitadas para
as subjetividades.

Dentro do movimento TLGB, a parcela que se dedica ao assunto Transgénero
Transsexuais e Travestis — principalmente, por ser alvo maior das agressdes fisicas e verbais
no Brasil — trabalham politicamente para que a comunidade possa levar a vida de forma
protegida das violéncias fisica e psiquica, presentes em atos de homo e transfobia. O que se
espera dos atos governamentais centrais legislativos € a observacao atenta sobre o respeito as
diferengas, desejos e identidades (AVILA; GROSSI, 2010, p.1). Uma observagdo atenta, eu
diria melhor: escuta. O que se espera € escuta.

Uma reelabora¢ao de como sao levadas as diferengas € parte de desejo que me impele
para mobilizar-me a favor das politicas sociais, porém, o cendrio ¢ complexo porque ¢
necessario que haja transformagdes nas bases do comportamento social. Por isso, a
compreender e falar sobre micropolitica ¢ ponto basal dentro do langamento das ‘estratégias
performaticas de resisténcia de uma autoafirmacao, deslocando a responsabilidade para uma
nova horizontalidade. De baixo pra cima, em continuidade do que sabemos o que foi a
iniciagdo dos movimentos sociais a partir das décadas de 1970 nas instituigdes universitarias,
dentro da historia dos movimentos sociais.

A sociedade se encontra estancada aos principios binarios e dissolvé-los ¢ um grande
passo, consiste em uma virada semantica que prevé mudanga no uso gramatical da linguagem
portuguesa. As com trocas ortograficas de género, trocas entre objeto sujeito, convidam-nos
para “uma reflexdo sobre as vivéncias da sexualidade nos ambitos privado e publico, tanto
como pratica individual, como pratica social e politica, questionando e desconstruindo
binarismos rigidos presentes nas categorias de género tradicionais” (AVILA; GROSSI, 2010,
p-D).

Sendo a inquietacdo sobre a binaridade um dos pontos mais contundentes e iniciais no
trabalho artisitico de drag. Guacira Lopes Louro fala da inevitdvel inser¢ao de corpos na lei
identitaria de géneros e da, também inevitavel, binaria classificagdo decorrente: o grupo dos
que obedecem e no grupo dos quem resistem; hd os conformados e os ndo-conformados
(LOURO, 2006, p. 19). Os nao-conformados, saem da féorma e ficam a deriva nas margens,
carregam as oposi¢oes, fazendo da sua presenca a propria ruptura das regras, que sao
“deslocadas, desestabilizadas, derivadas, proliferadas”. Paradoxalmente, se tornam

“inesqueciveis e ainda mais presentes”. Somos nos, sujeitas abjetas, que ousamos como
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“sujeitos do proprio género e sexualidade, mesmo que seja na resisténcia e na subversdao”
expondo a fabricacdo das regulagdes. Pelas escolhas, formas e destinos, passamos a marcar a
fronteira e o limite, indicando um trecho do espago nao permitido de existéncia e expressoes;
concomitantemente demarcando e relembrando nosso ponto de negacdo, a normatividade
compulsoria da cultura, que inclui o dispositivo sexualidade.

E também valido ressaltar que “os sujeitos que cruzam fronteiras de género e de
sexualidade talvez nao escolham livremente travessia”, muitos podem ser impelidos a
transgressao por razodes varias. Voluntariamente ou ndo, muitas de ndés permanecemos em
constante referéncia a norma central, mesmo a recusando, negando e fazendo o oposto das
regras que pretendemos negar. A negacao e impossibilidade de se identificar, afinar e integrar
a um dos extremos da polarizagao € estar na encruzilhada entre espagos em constante transito.
A fronteira que “¢ lugar de encontro, cruzamento e confronto”. Ela separa e, ao mesmo
tempo, pde em contato culturas e grupos (LOURO, 2006, p.19) e proporciona o movimento
entre diferentes percepg¢des de vida.

Enunciar-se carrega em si uma autorizagdo cénica, um libertador que reside entre as
dimensdes real/fantasia que amplia os alcances do “poder vir a ser”, ou do “poder ser” que se
da realizado nas inscri¢gdes do corpo, em contato, remetido e destinado a outros corpos.

Parece-nos entdo que hoje estamos em um novo pulso de expansdo-castragdo, um
novo florescer TLGB apoiado pela espalhabilidade e horizontalidade da era digital, que
distraido (nem tanto) coexiste com a repressdao. A efervescéncia das libertagdes provocam as
bases por que estas se mostram obsoletas e falsificadas.

No trabalho de Nathalia Campana, psicologa, Podemos encontrar um debate sobre
nossa necessidade de diluicdo identitdria e sobre ressaltar o “ato estético-politico” na
construgdo da figura drag queen, que, segundo ela, “¢ um ‘meio’ para mapear dispositivos
que funcionem em prol da ruptura das ontologias e possibilitem outras formas de vivencias
que resistam as categorizacdes socialmente construidas” em um pedido pela “promog¢ao de
uma multiplicidade de possibilidades de existéncia” (CAMPANA, 2017, p.9).

Apenas ser, Campana considera preocupar-se menos com o que estdo pensando como
“outra forma e se fazer politica”, critica as politicas dos movimentos sociais baseadas na
identidade porque reforcar identidades pode acabar cristalizando e essencializando. Dar
caracteristicas como naturais de certos grupos, um pressuposto insuficiente e que nao abarca
todas as pessoas faz uma outra camada de exclusao e abjecao.

Ela traz conceitos de clown, de monstro e de ciborgue, que sao presentes nos assuntos

académicos quando diz respeito a achar o nicho cénico da drag, que causam “um borramento



130

nas fronteiras, fazem questionar limites e tocam no campo das identidades”, sdo margens que
ndo se realizam apenas com uma parte, assumem-se na sua complexidade (CAMPANA, 2017,
p.11). Assumir-se monstra, assumir-se um simulacro, a liberdade de saber que ¢ mais que o

proprio constructo. A deusa dentro da monstra/ a monstra dentro da deusa.

skokok

ANAIS Eh MAIS

Seres plurais motoristas de seus corpos, podem ser e deixar de ser. Na intimidade
guardam a poténcia da duplicidade e podem dialogar em uma rede conectiva. Morin, a
respeito do duplo, fala sentir “um abismo insondavel que, mesmo sendo-me muito pessoal, ¢
0 de cada um em todos” (MORIN, 1995). “O de cada um em todos” ¢ bastante préximo do
que sinto quando experiencio fazer e refletir sobre a arte drag, algo como: uma em todas e
todas em mim. Abrir uma oportunidade para falar sobre o que ¢ a vivéncia de uma cultura que
percorreu um caminho histérico, faz sentir que me (des)construo quem sou mais porosa €
mais aberta as outras manas. Posso sentir esta cultura passar por mim quando fago-a existir
nessas paginas e paro para olhar seu percurso nas agdes que construi na pesquisa. Sinto-me
conectada as décadas e séculos anteriores. Meu corpo ¢ também o corpo das mulheres trans
assassinadas, meu corpo ¢ também das pessoas TLGB que passaram e morreram assassinadas
e violentadas.

Sejamos chute no balde do controle dos prazeres. Convidadas a uma ampliagdo de
olhar, rechacando algum fascismo que teima em se retomar, reconhecamos cada pessoa como
poténcias mutantes em constante desdobra.

Nos, bichas que se montam assumidamente, nos viramos nas milhares de faces que
vestimos ao longo do dia, da vida, dos séculos. Nos eles/elas de um mundo transverso
deixamos nosso legado subversivo.

Os caminhos aqui percebidos se fortalecem pelos discursos feministas ao longo de
nossa historicidade cronoldgica.

O que temos para doar talvez seja uma sabedoria que nos obriga a estar ¢ a saber
passear entre o que esperam da gente e o que a gente ¢, poder ir e vir neste eixo. Diante o
monstro bicha-drag ¢ inegavel ver o deslize das farsas que prendem entre si o género, 0 sexo

e o desejo.
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O assunto nao ¢ de hoje, mas ainda ha muito a ser falado. Os movimentos sociais €
suas diversas expressdes estdo arquivados nos documentos histdricos que relatam alguns

casos pertinentes ao o assunto do tratamento publico da causa TLGB.
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