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RESUMO

Estatese seinsere nalinha de pesquisareferente ao Léxico e a Terminologia. Foi desenvolvida
no Centro de Estudos Lexicais e Terminologicos (Centro Lexterm), no Laboratdrio de
Linguistica de Lingua de Sinais (LabLibras) e no Nucleo de Estudo e Pesquisa da Variagéo
Linguisticada Libras (Nucleo Varlibras) daUniversidade de Brasilia(UnB). O objeto de estudo
sd0 0s termos dos instrumentos musicais da &rea da MUsica na Lingua de Sinais Brasileira
(LSB), a criacéo de sinais-termo musicais, assm como sua respectiva validagdo. O objetivo
principal deste trabalho é o de criar um Léxico Visua Bilingue da &rea daMUsicaque atenda a
duas linguas, o portugués e a LSB. Para o desenvolvimento da obra lexicogréfica e
terminogréfica, fundamentamos a criagdo e a congtituicdo de sinais-termo de acordo com 0s
seguintes niveis linguisticos. fonologia, morfologia, semantica-pragmatica e sintaxe. Os
procedimentos metodol 6gicos adotados foram: i) selecdo dos termos em portugués para a
criagdo dos sinais-termo da&readaMUsica; ii) recolha dos recursos visuais do Léxico Bilingue
para apresenté-los ao grupo de pesquisa; iii) discussao no grupo de pesquisa sobre 0s conceitos
dos termos escolhidos em portugués para a criacdo dos sinais-termo da &rea da MUsica; iv)
criagdo dos sinaistermo da érea da MUsica; v) gravacdo em video e registro em foto dos
verbetes do Léxico Visua Bilingue; vi) armazenamento dos sinais-termo em midias digitais, e
vii) validag&o dos sinais-termo da &rea da MUsica. Realizamos, ainda, a andlise de duas obras
lexicogréficas, cujos sinais musicais fossem a base do roteiro. Para isso, utilizamos o modelo
de avaiac&o de dicion&rios e glossérios cientificos e técnicos elaborada por Faulstich (2011).
Também realizamos uma analise contrastiva dos nivels linguisticos de dois sinais do |éxico
comum da area musical de outros paises com 0s sinais-termo equivalentes criados em nossa
pesquisa. A partir dessas etapas, organizamos o0 Léxico Visual Bilingue dos sinaistermo
musicais — um modelo terminografico que apresenta a imagem, o termo e o sinal-termo dos
instrumentos musicais. Como recurso adicional, utilizamos o Qr Code para disponibilizar a
visualizagdo dos sinais-termo por meio de videos. Com esta obra, desgjamos tornar acessivel
um material de consulta direcionado, em especial, aos aunos Surdos que estudam Musica,
professores e tradutor e intérprete de Linguas de Sinais (TILS).

Palavras-chave: Léxico Visual Bilingue. Sinais-termo. Musica. Criacdo de sinal-termo. Niveis
linguisticos. Lingua de Sinais Brasileira (LSB).



ABSTRACT

Thisthesisinsert into the research line referent to Lexicon and Terminology. It was devel oped
at the Center for Lexical and Terminological Studies (Centro Lexterm), in the Sign Language
Linguistics Laboratory (LabLibras) and in the Study Core and the Libras Linguistic Variation
Research (Varlibras Core) in the University of Brasilia (UnB). The object of study istheterms
of musical instruments of the Music areain the Brazilian Sign Language (L SB), the creation of
musical signs-term, just like your respective validation. The objective main of this work is the
to create aBilingual Visual Lexicon of the music areathat meets two languages, the Portuguese
and the LSB. For the development of the lexicographic and terminographic work, we base the
creation and congtitution of signs-term wake up with thefollowing linguistic levels: phonology,
morphology, semantic-pragmatics and syntax. The methodological procedures adopted were:
i) selection of terms in Portuguese for the creation of signs-term of the Music area; ii) collect
of the visual resources from the Bilingual Lexicon to present them to the research group; iii)
discussion in the research group about the concepts of terms chosen in Portuguese for the
creation of signsterm of the Music area; iv) creation of the signs-term of the Music area; v)
video recording and photo recording of entries in the Bilingual Visual Lexicon; vi) storage of
signsterm in digitals medias;, and vii) validation of the signs-term of the Music area. We
performed, ill, the analysis of two lexicographic works, whose musical signs were the basis
of the script. For this, we use the evaluation model of dictionaries and scientific and technical
glossaries elaborated by Faulstich (2011). We adso performed a contrastive analysis of the
linguistic levels of two signs of common lexicon of the musical area of other countrieswith the
equivalent signs-term created in our research. From these steps, we organized the Bilingua
Visua Lexicon of musicals signs-term - a terminographic model that presents the image, term
and signs-term of musical instruments. As additional feature, we use the Qr Code to make
available the signs-term visualization for means of videos. With this work, we like to make
accessible a consultation material directed, in specia, to Deaf students who study Music,

teachers and sign language trandator and interpreter (TILYS).

Keywords: Bilingual Visual Lexicon. Signs-term. Music. Creation of sign-terms. linguistics
levels. Brazilian Sign Language (LSB).
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INTRODUCAO

Esta tese se insere na aea de concentragdo Teoria e Andise Linguistica,
especificamente na linha de pesquisa Léxico e a Terminologia do Programa de Pés-Graduagéo
em Linguigtica da Universidade de Brasilia (UnB). Os processos cientificos foram
desenvolvidos no Centro de Estudos Lexicais e Terminolégicos (Centro Lexterm), no
Laboratério de Linguistica de Linguade Sinais (LabLibras) e no Nucleo de Estudo e Pesquisa
da Variagdo Linguisticada Libras (Nucleo Varlibras), todos, ambientes da UnB.

Esta pesquisafoi idealizada para auxiliar estudantes Surdos! que frequentam turmas em
escolas inclusivas ou em escolas de musica que cursam do primeiro e segundo segmentos do
ensino fundamental. O temaa ser desenvolvido é a elaboracdo de um modelo de Léxico Visual
Bilingue Portugués/Lingua de Sinais Brasileira(LSB) de sinais-termo da&readaMusica, afim
de que os Surdos tenham melhor compreensao do significado do Iéxico sinalizado dos termos
musicais. Além disso, o objeto de estudo desta pesquisa € a criagdo de sinais-termo musicais,
assim como sua respectiva validagao.

A Lingua de Sinais Brasileira (LIBRAS), segundo a Lei n° 10.436, de 24 de abril de
2002, é reconhecida no seu art. 1° como meio legal de comunicacdo e expressao.

Entende-se como Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS a forma de comunicagéo e
expressdo, em que o sistema linguistico e natureza visual-motora, com estrutura
gramatical propria, constitui um sistema linguistico de transmisséo de ideias e fatos,
oriundos de comunidades de pessoas surdas do Brasi| (BRASIL, 2002, p. 23).

Com relacdo a terminologia usada, a Lingua de Sinais Brasileira (Libras) é também
conhecida pelo acronimo LSB. A utilizagdo da terminologia LSB visa a atender ao padréo
internacional do alfabeto fonético que é de trés letras para a abreviagdo das Linguas de Sinais,
por isso, nesta pesquisa, optamos pela utilizagdo da sigla L SB. Outros paises também tém suas
proprias siglas paradesignar suaslinguas de sinais, como ASL (American Sgn Language), LSF
(Langue des Sgnes Francaise), LSE (Lengua de Sefias Espariol)?, LGP (Lingua Gestual
Portuguesa), dentre outras.

A partir da Lei n° 11.769, de 18 de agosto de 2008, a MUsica passou a ser contelido

1 Utilizamos o termo Surdo com letrainicial maitscula, seguindo os pressupostos de Castro Janior (2011, p. 12),
ao considerar “essa denominacdo como forma de empoderamento, na necessi dade de reconhecer o Surdo com sua
identidade vivenciadas nos artefatos culturais, através das manifestacbes na L SB”.

2 Lingua de Sinais Americana (ASL), Lingua de Sinais Francesa (L SF), e Lingua de Sinais Espanhola (LSE) -
traducdo nossa.
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ensinado nas escolas, conforme rege o Curriculo de Educagédo Basica do Ensino Fundamental
edo Ensino Médio, editado pelo Ministério daEducacio em 2010. Essadeterminagéo curricular
reforgcou nossa preocupacdo em aperfeicoar o ensino dessa matéria aos alunos Surdos de uma
formamaisampla, sem nos prender aum material que pudesse garantir a eficiciadaassmilagdo
dalinguagem musical pelo nosso publico-alvo.

A musica, que antes era considerada contelido optativo na rede de ensino, é agora
disciplina obrigatéria na grade curricular. Assim, sem a producdo de contelido basilar para a
instrucdo de MUsica aos Surdos, esse ensino se tornara precério. O que percebemos € que, sem
sinais-termo da &rea de especialidade, professores ensinam a notacdo musical por meio da
terminologia do portugués. Mas esse recurso ndo garante acompreensdo do significado. Melhor
seria se todo esse processo ocorresse na primeiralingua (L 1) dos Surdos.

A maioriados professores possui dificuldade de ensinar MUsica aos Surdos, ndo so pela
falta de comunicacéo plena—ou, muitas vezes, auxiliada por intérpretes de LSB em salade aula
— mas, principalmente, pela auséncia de sinais-termo proprios da Musica. Além disso, quando
o intérprete de LSB ndo tem dominio do contelido a ser repassado, ele cria sinais provisorios
gue ndo combinam com o conceito do termo em portugués. O resultado disso é um prejuizo na
gualidade terminoldgica dos sinaistermo. Ha ocasifes também em que o intérprete ndo
consegue entender o termo ensinado para poder citar o sinal. Consequentemente, a soletragcdo
da palavra é utilizada por ndo saber interpreté&la, o que atrapalha a interacdo entre os alunos
Surdos dentro de sala de aula

Reconhecida a existéncia de dificuldades na aprendizagem de musicalizagdo no
contexto educacional atual, bem como as consequentes barreiras comunicacionais entre
estudantes Surdos e escolas de musica, nos dedicamos a pesquisar a LSB com foco em ajudar
Surdos e ndo-surdos sinalizantes da LSB a conhecer um pouco mais 0s conceitos musicais,
criando e validando sinais-termo nesta &rea de especiaidade.

Neste estudo, nos propomos a aprofundar o método desenvolvido por Prometi (2013)
gue, em dissertacdo de mestrado, investigou as NotagOes Musicais para Surdos, a fim de,
primeiramente, desenvolver um |éxico bilingue com base nos termos utilizados em aulas de
musicalizacdo. Esse estudo serviu de ponto de partida para a elaboragdo de um |éxico
especializado que apresentasse conceitos e significados, seguindo principios tedricos da
Linguistica, da Terminologia, assim como as proéprias particularidades da L SB e do portugués.

Em nossa pesquisa, identificamos problemas como: os sinais criados ndo respeitam a
regra de formagdo dos sinaistermo; os sinais criados nd sdo validados pelos Surdos
lexicografos e especializados em terminologia da LSB, t&o pouco sdo validados pelos Surdos
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gue estudam musica; os sinais inventados dificultam a compreensdo dos conceitos a partir da
estrutura da L SB, principalmente, entre o substantivo e o verbo.

Para acangar nosso objetivo, que representam as etapas da construcao do nosso |éxico
visua bilingue musical, essa pesquisa se propde a

i) selecionar os termos em portugués na &reamusical paraa compilacdo do corpus deste
estudo;

ii) discutir os conceitos dos termos escolhidos em portugués da &rea da MUsica para a
criagao dos sinais-termo;

iii) criar os Sinais-termo musicais,

iv) validar e registar os sinais-termo musicas,

V) organizar a estrutura dos verbetes para o |éxico visua bilingue musicdl; e

vi) criar uma proposta de Iéxico visual bilingue.

Na tese que defendemos considera que o valor conceitual abarca o sinal-termo ao
representar aideia abstrata do objeto no mundo real. Em outras palavras, a constru¢éo de um
sina, na aea de especialidade, deve ser estruturada em consonancia com 0S aspectos
fonol dgicos, morfolégicos, semantico-pragméticos e sintaticos da LSB, com a descri¢do dos
elementos paramétricos, bem como a valorizagdo do contexto da LSB por meio de andlises e
discussbes terminol dgicas dentro do processo de formagdo dos sinais-termo.

O nosso |éxico visual bilingue é recomendado ao publico-alvo aqui mencionado porque
respeita os aspectos da primeiralingua dos Surdos— a LSB — e do portugués escrito — segunda
lingua. Em sintese, o |éxico visua bilingue possui informagdes visuais com a presenca de
imagens dos termos musicais que podem gudar os Surdos na compreensdo de conceito
musicais.

Entendemos que nossa pesquisa € mais um passo percorrido no desenvolvimento dos
estudos da &rea da Linguistica das linguas de sinais (LS), especiamente nos estudos
lexicol6gicos, terminoldgicos, lexicogréficos e terminogréficos da LSB. Para isso, 0s sinais-
termo musicais foram criados por Surdos em sua primeiralinguae validados por pesquisadores
gue sdo sinalizantes da LSB na area da Linguistica, bem como por alunos Surdos que estudam
musica. Para contemplar a proposta apresentada, organizamos esta tese em cinco capitul os.

No capitulo 1, apresentamos as consideracfes sobre a linguagem musical e a musica
dentro da comunidade Surda e comentamos sobre a musica dentro da cultura Surda que, hoje
em dia, essavisdo mudou um pouco, fazendo com gue 0s Surdos possam apreciar €/ou aprender
musica. Abordamos também a lei que torna obrigatério o ensino de muisica nas escolas, aém
de reproduzir o novo modo de pensar do Surdo dentro dos conceitos musicais. Por fim,
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trabalhamos os referenciais aqui delimitados da Terminologia e da MUsica, que € o campo dos
NOVOs Sinais-termo musicais.

No capitulo 2, encontram-se as discussdes que envolvem a formacao dos sinais-termo
na subarea da graméticada L SB, bem como as etapas necessérias para acriagdo e a constituicéo
dos sinais-termo na area de especialidade. Além disso, descrevemos as pesguisas e 0s estudos
tedricos encontrados por nds dentro da gramética da LSB, tais como 0s seguintes nivels
linguisticos: fonologia, morfologia, seméntica-pragmatica e sintaxe.

No capitulo 3, mostramos os procedimentos metodol égicos utilizados na criagdo do
Iéxico visua bilingue da &rea da MUsica. Para tanto, descrevemos o objeto do Iéxico visua
bilingue, o publico-alvo, a selecdo dos termos em portugués para a criagdo do sina-termo da
Msica desde a validagdo dos sinais-termo que fara parte do produto deste trabalho cientifico.

No capitulo 4, mostramos aidentificagdo de sinais musicais, a andise dos repertorios
existentes e ainda nesta se¢do, exibimos uma andlise lexical contrastiva de alguns termos
extraidos da &rea musical e dos sinais-termo criado.

No capitulo 5, descrevemos a macroestrutura e a microestrutura utilizadas no |éxico
visual bilingue, assim como o produto destatese: um modelo de léxico visua bilingue de certos
termos da area da Musica.

Apds a exposi¢ao desses cincos capitulos, finalizamos esta obra com as consideracfes
finais, as referéncias bibliogréficas, o apéndice e 0 anexo. Nestes dois Ultimos, expomos o
modelo do termo de consentimento livre e esclarecido apresentado e convencionado com 0s
nossos col aboradores voluntarios e afichade validagao especializada e técnicados sinai s-termo
da éreadaMdusica
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CAPITULO 1

CONSIDERACOES SOBRE A LINGUAGEM MUSICAL E A MUSICA DENTRO DA
COMUNIDADE SURDA

1.1 A musica e acomunidade Surda

A musica esta presente na vida humana, isso € fato. Onde ha pessoas, Surdos e ndo-
surdos, h4 a possibilidade de se ouvir €/ou sentir amusica, sgja pela audicdo seja pela vibragdo
corporal. Semel hantemente, existem pessoas nao-surdas que gostam de musica e outras que nao
tém interesse por esse assunto; no caso dos Surdos, uma por¢do deles se interessa por este tema,
pelo fato de poder sentir o ritmo mediante a vibragdo corporal e visualizar as notas musicais.

Dentro damusi ca existe 0 Som e 0 som tem movimento. Som em movimento € vibraco.
Os Surdos podem ndo ouvir pelaviaauditiva, mas conseguem sim “ouvir” os estimul os sonoros
mediante seus corpos, podem sentir e ver a musica por meio da vibragdo e de imagens em
movimento. Eles sdo capazes de compreender 0os movimentos musicais.

Recorrentemente, recebo muitas perguntas relacionadas a esse tema: musica para
Surdos? Mas, como? Os Surdos podem ouvir musicas? Eles ndo sdo Surdos? Como eles
percebem as notas musi cai s? Dito de outro modo, ha pessoas que ainda acreditam que os Surdos
ndo se interessam por musica ou que sgjam incapazes de aprender a tocar algum instrumento
musical, por exemplo.

Enquanto musicista Surda, com formac&o musical ha 17 anos (12 até 29 anos de idade)
dedicados a Musica e pesguisadora desse assunto, respondo com propriedade que sm, é
possivel pensar em musica para Surdos. Sim, os Surdos podem “ouvir” musica. E sm, os
Surdos sd0 capazes de perceber notas musicais e tocar instrumentos. Nao apenas respondo
afirmativamente a todas essas questdes, mas também proponho que elas passem a ser pensadas
para aém daideia de “musica para Surdos’. E urgente e necessario que o debate avance paraa
dimensdo da musica com Surdos e da musica por Surdos, ou sgja, do expressar, do fazer e do
pensar musical a partir dos proprios Surdos.

Em aguns estudos iniciais sobre a cultura Surda, defendia-se aideia de que amusica é
uma arte pertencente apenas ao mundo dos ouvintes. A respeito disso, Strobel (2008) discorre
sobre sua percepcao a época
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A musica[...] ndo faz parte de cultura surda, os sujeitos surdos podem e tém o direito
de conhecé-la como informagéo e como relagdo intercultural. S8o raros os sujeitos
surdos que entendem e gostam de musica e isto também deve ser respeitado.
Respeitando a cultura surda, substituindo as musicas owvintizadas, surgem artistas
surdos em diferentes contextos como: musica-sem-som, dangarinos, atores, poetas
[...] (STROBEL, 2008, p. 70).

Embora Strobel (2008) afirmasse que a musica ndo fazia parte da cultura Surda— e essa
afirmagdo, a meu ver, ndo se sustenta mais hoje — ela dizia também que os Surdos tinham o
direito de conhecer a MUsica se fosse de seu interesse. Da mesma forma defendemos o direito
dos Surdos de vivenciarem experiéncias musicais a sua maneira, considerando que a muasica
pode ser sentida de diferentes formas, Marques (2008) também, em tempos pretéritos, ja

relatava a sua relacéo com o som.

Posso sentir os instrumentos musicais através da vibrago e, esta em s ndo se
apresenta como algo fixo, num ritmo dnico e continuo, pelo contrario, ela é uma
variante que ndo consigo definir com exatiddo porque ela se apresenta como vibragcoes
finas que véo dternando para mais fortes, outros momentos amenas e também
alternam os ritmos, cuja continuidade provoca um prazer no corpo, uma espécie de
relaxamento e, ab mesmo tempo, permite que meu corpo possa acompanhar esta
sequéncia musical. Mas, ndo poderia eu propor que o som seja percebido apenas pelo
corpo tdil, pois também meus olhos evidenciam marcas que, apesar de serem
consideradas visuais, comportam-se para nos, pessoas surdas, como ondas sonoras,
pois 0 movimento dos galhos das arvores ao vento, debatendo-se constantemente,
pode ser considerado um aspecto do som (MARQUES, 2008, p. 106).

Diante do exposto, compartilhamos da experiéncia de Marques (2008) e, por isso,
defendemos que a MUsica esta presente sim na vida dos Surdos de formas diferentes e néo é
algo apenas do mundo dos ouvintes. Sobre os Surdos terem direito a se informarem e se
relacionarem interculturalmente com a MUsica, apoiamos esse pensamento para, aém disso,
lembramos que os Surdos tém direito a uma educagdo musical adequada, pensada por eles
mesmos também — uma educacdo musical que respeite suas diferencas, caracteristicas,
visualidade, lingua e cultura.

Além da varidvel relacionada aos niveis de surdez, outro aspecto relevante que pode
favorecer a apreciacdo dos Surdos pela musica, bem como o0 seu interesse pela educagéo
musical ou pelos instrumentos musicais € experiéncia que essas pessoas tém em seu contexto
familiar, social e cultural. O Surdo sente a vibragdo em partes de seu corpo. Podemos entendé-
la como um ritmo, um balanco, uma intensidade sonora decorrente da variagcéo de impul sos
fortes e fracos. Outro diferencia é a percepcdo musical por meio dos olhos e do corpo — com
os olhos, os Surdos podem ler, estudar, entender as teorias musicais nas aulas de musicalizagdo
ou, ainda, ler aletradamusica em partituras; com o corpo, por suavez, os Surdos podem sentir,
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analisar e perceber as diferentes vibracfes ritmicas, bem como o tempo de contagem —
lembramos que, na M Usi ca, também existem a contagem de tempo dos seus compassos, tal qual
ocorrem cd culos e somas na Matematica.

Paraisso, é preciso que os Surdos experienciem aMUsica para, depois, formarem algum
juizo de vaor. Infelizmente, o que ainda acontece nesse contexto é a reproducao de discursos
ultrapassados que ndo condizem mais com a realidade refletida na prépria comunidade Surda.
Essa critica fundamenta 0 nosso posicionamento como pesquisadora Surda, pois percebemos
gue, mesmo nos dias atuais, hd quem insista na ideia de que MUsica ndo faz parte da cultura
Surda. Marques (2008) jarelatava 0 seguinte:

I nteressante € que neste momento em que venho afalar do som, parece-me que estou
agindo contrario aos meus semel hantes surdos. [...]. De tal modo, a questdo do som
ainda precisa ser apresentada as pessoas surdas, pois a contaminagao do subjetivismo
do ndo ser surdo impregnaainda um pensamento de que € algo exclusivo das pessoas
ndo surdas e aceito sem contestacdo pelas pessoas surdas, uma vez que a falta de

argumentos leva-as a um constrangedor discurso do “eu posso e vocé ndo pode’
(MARQUES, 2008, p. 108).

Frequentemente, é possivel ver Surdos dangando e curtindo musi cas em bal adas, boates,
festas, interpretando shows, fazendo participagcdes em videoclipes, traduzindo musicas para
videos compartilhados na internet. Também é possivel encontrar Surdos que gostam de tocar
instrumentos musicais, de cantar, de acompanhar as letras das musicas enquanto e€las séo
tocadas em um determinado dispositivo. Por hora, ndo temos rel atos estatisticos de quantos sdo
os Surdos interessados — formal e/ou informalmente — por essa &rea do conhecimento, nem
guantos sd0 menos atraidos pela arte em questdo. Contudo, o0s que estabelecem algum tipo de
experiéncia musical positiva e prazerosa tendem a gostar cada vez mais desse contexto e a se
interessar realmente pela Mlsica a sua maneira.

As pessoas, de uma maneira etnocéntrica, acreditam gque os Surdos sdo incapazes de
aprender MUsicaou tocar instrumentos musicais. Masisso ndo é verdade. Tal qual os ouvintes,
0s Surdos precisam primeiro sentir, estudar e ver como € o ensino desta disciplina para, depois,
terem uma afirmacao tedricae empiricaformada; sO entéo, estesteriam pardmetros paravalorar
suas percepgdes — se gostam ou ndo, se conseguem aprender ou ndo e se a educacdo os permite
uma construcéo harmaonica com as vivéncias Surdas ou néo.

A musica €, dentre outras defini¢Bes, uma forma artistica de expressdo. Segundo o
dicion&rio Ferreira (1999), arte é a“a capacidade ou atividade humana de criagéo pléstica ou
musica”. A arte estd dentro do contexto social humano, sem restricdo e sem motivo paraque a

comunidade Surda ndo faca parte do universo daMusica. Os Surdos tém direito de conhecer e
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aprender essa arte, essaciéncia, essadisciplinase ele quiser. Ninguém deve proibir esse acesso,
muito menos outros Surdos que ndo gostam de MUsica— precisam parar de influenciar agueles
gue querem aprendé-la ou experimenté-| a, poisaMusicatambém estadentro daartes, dapoesia,
do teatro etc.

Busguemos respeitar a cultura da comunidade Surda em suatotalidade. No diaadiade
una pessoa ndo-surda, aconvivénciacom amusicaao seu redor é algo natural desde aformacéo
de um pequeno ser nabarriga de sua mée, isso porque 0 som é parte da vida. Por exemplo, uma
pessoa pode querer ligar 0 som do carro paraouvir masi ca enquanto dirige; outra, canta quando
estd debaixo do chuveiro, dentre outras situagfes. Os estil 0s, as organizagdes e as apresentacoes
musicais sd0 0s mais diversificados possiveis. o grupo de rap, rock, pagode; concerto e
orquestra; coral de igrgja ou de escola; musica de bar ou de outros espacos de visitagcdo
popular... tudo isso é manifestacdo musical.

Diante do exposto, podemos dizer que a MUsica €, dentre tantas descri¢des, umaforma
de arte que tem como material basico, 0 som. Mas, como para as pessoas Surdasinteragem com
essa forma de arte, cujo material basico € o som? Responder a questdo do som para 0 Surdo
depende do nivel de surdez de cada individuo, pois a percepcdo vibratéria corporal, a
experiéncia cultural e a meméria visua sdo variaveis importantes para a essas consideracoes.
Vamos explicar cada um desses elementos.

O nivel de surdez depende da perda auditiva, da quantidade de decibéis que cada pessoa
pode ou ndo ouvir. Se a perda é profunda, fica mais dificil esse individuo interagir com o0 som
— € necessario, nesse caso, usar a percepcdo vibratoria corpora. Essa vibragdo corporal, no
entanto, pode ser utilizado por Surdos com os mais diferentes graus de percepcéo — Vae
lembrar que o Surdo moderado terd uma percepcéo diferente da assmilagdo de um Surdo
profundo.

No tocante a experiéncia cultural, o fator determinante sera a histéria de vida e o
contexto em que os Surdos se vivem. De modo geral, essas pessoas estéo inseridas em lugares
onde a musica é valorizada e plenamente difundida. Consequentemente, o interesse pela
musica, poderd ocorrer e, possivelmente, ser muito grande. Exemplo disso sdo os Surdos que
frequentam igrejas e que tém mais contato com a misica nos periodos de louvor, os Surdos que
participam de bandas, de manifestagcdes artisti cas e culturai s regi onai s— como escol as de samba,
carnaval, capoeira, olodum, forrd, quadrilha junina, etc. — e 0s Surdos que tém os pais ou
parentes musicos. Esses fatores influenciar e despertar o interesse desse segmento da sociedade
pelaMusica.
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A vivénciamusical, ao que percebemos, esta presente em todas as culturas, no cotidiano
das pessoas, sendo capaz de integrar aspectos af etivos, linguisticos e cognitivos. Muitas pessoas
ndo-surdas, de diferentes faixas etarias, tém acesso & musica e as suas diversas formas de
expressao ao longo da suavida

Lembramos que a musica € uma linguagem universal, na qual o ser humano a constroi
com diversas significagdes — sua relacdo com o mundo —, criando a sua arte musical de forma
significativa como a construcéo sonora — € quando, para 0s Surdos, € preciso pensar Como se
da a criacéo da forma significativa visual. De maneira geral, as pessoas, quando pensam nos
Surdos, imaginam que experiéncias sonoras sdo, para eles, completamente impossiveis e,
muitas vezes, tentam transformar as propriedades sonoras em outros campos perceptiveis para
eles, como a visdo e a vibragdo ritmica corporal. E, em se tratando de memaria visual,
destacamos que 0s Surdos conseguem memorizar letras de musica (sinalizada), partituras e
ritmos de danca.

Discordamos da afirmagao taxativa de alguns membros da comunidade Surdade que “a
mUsica ndo faz parte da cultura Surda’. Ao contrério, defendemos que os Surdos também tém
o direito aeducagdo einteracdo musical, pois, se estamos defendendo uma perspectiva bilingue
de ensino, os Surdos enquanto comunidade, necessitam acompanhar os fatos que advém das
manifestagdes musicaisnaL SB — e que isso sgja possivel mediante multiplos artefatos culturais
tais como: material didatico bilingue, atividade musical bilingue, dicionério €/ou glossario de
musica. Desse modo, 0 acesso as informacfes especializadas por parte desse publico-avo
contribuird para uma efetiva e adequada educacdo desses alunos, bem como sua interacéo
sociolinguistica

Crencas ultrapassadas vém sendo desmigtificadas pelos préprios Surdos que séo
musicos, que estudam musica, que tocam algum instrumento musical e que tém a misica em
suas vidas de forma bastante presente. Quando se expressam por meio da musica, 0s Surdos o
fazem apartir de suas subjetividades, experiéncias de mundo e de seus corpos. A muisica como
linguagem verbal e ndo-verbal &, também, uma expressdo de sentimentos e, por isso, cada Surdo
tem a sua prépriaforma de se relacionar com amusica.

Haguiara-Cervellini (2003) diz que a audi¢do ndo pode ser entendida como condicéo
indispensavel para a expressao da musicalidade, pois, por intermédio da pele, dos 0ssos, 0s
Surdos se beneficiam ao permitirem gque seus corpos entrem em uma sintonia com as vibragoes
das ondas sonoras. A autoratambém comenta que é o conjunto perceptivo multissensorial que
aproxima o Surdo da vivéncia musical e que permite abranger todas as possibilidades de
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manifestacdo da sua propriavia de musicalidade. A seguir, veremos sobre 0 ensino daMUsica

nas escolas de acordo com ale brasileiran® 11.769/2008.
1.2 A obrigatoriedade do ensino de M Usica aos Surdos

Em 2002, foi promulgada a Lel n° 10.436, de 24 de abril de 2002, que dispde sobre a
Lingua Brasileira de Sinais — Libras. Essa norma reconhece a Libras como meio lega de
comunicagdo e expressdo e a entende em sua natureza como um sistema linguistico de
transmissdo de ideias e fatos dos Surdos no Brasil. Conforme seu artigo terceiro, deve ser
garantido pelo poder publico o tratamento adequado aos Surdos, considerando suas
necessi dades linguisticas.

Além disso, o Decreto n° 5.626, de 22 de dezembro de 2005, trata, em seu capitulo 1V,
do uso e da difusdo da Libras para 0 acesso dos Surdos a educacdo. No seu artigo 14, et
determinado que as ingtituigdes federais de ensino devem garantir aos Surdos 0 acesso a
comunicagdo, informagdo e contetidos curriculares desenvolvidos em todos os nivel's, etapas e
modalidades de educacéo, desde a educagdo infantil até a superior. Isso deve ser feito por meio
de escolas que tenham, em seu corpo docente, professores de LSB, TIL S e professores regentes
de classe conhecedores da singularidade linguistica dos alunos.

A Lei Brasileirade Inclusio da Pessoa com Deficiéncia, Lel n° 13.146, de 6 de julho de
2015, em seu capitulo 1V, expressa que a educacdo € um direito dos Surdos e que 0 sistema
educaciona deve ser inclusivo em todos os niveis de aprendizado ao longo davida, de formaa
promover o desenvolvimento de talentos, habilidades fisicas, sensoriais, intelectuais e sociais
dos individuos, respeitando suas caracteristicas, interesses e necessidades de aprendizagem.
Conforme o artigo 28 desta norma, o poder publico deve assegurar que 0s sistemas de ensino
garantam 0 acesso pleno dos Surdos ao curriculo em condigdes de igualdade aos ouvintes e
também a oferta de educacdo em LSB, em escolas bilingues, classes bilingues ou escolas
inclusivas com a contratacdo de profissonais TILS.

Esses documentos legais tém uma importancia fundamenta na vida de pessoas Surdas
por evidenciar que os Surdos tém o total direito a educagdo, o que, consequentemente, indicao
direito também a educagdo musical em LSB — considerando aLei n° 11. 769, de 18 de agosto
de 2008, que dispbe sobre a obrigatoriedade do ensino de MUsica na educacdo bésicae da Lei
n° 13.278/2016, que inclui as artes visuais, adanca, amusica e o teatro, que sdo linguagens que
constam nos curriculos dos diversos nivels da educacdo basica. Esses regulamentos

possibilitam que os Surdos exijam das institui¢ces de ensino, incluindo as escolas de MUsica,
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uma educacdo que valorize suas particularidades linguisticas e culturais, seja por meio de
professores Surdos seja mediante a atuagdo de professores bilingues ou TILS com formagdo em
LSB. Assm, considerando o direito dos Surdos a uma educacdo em LSB, surge a necessidade
de se debater questdes arespeito do processo de ensino e aprendizagem musical dos Surdos que
vao aescola.

Existem algumas pesquisas no Brasil sobre 0 ensino de misica para Surdos, dentre elas:
atese de doutorado da pesquisadora ouvinte Regina Fink (2009), a dissertagdo de mestrado da
pesquisadora Surda Sarita Araljo Pereira (2016) e, também, a dissertacdo de mestrado de
Prometi (2013), pesquisadora Surda. Apesar de a maioria dos pesquisadores escreverem,
expressoes como “musicaparaSurdo”, por exemplo, em suas publicagdes, ressaltamos que essa
referenciacdo é muito mais ampla e complexa. A educagdo musical para o Surdo, deve ser
pensada de tal modo aauxiliélo nestajornadacom um material didético bilingue e sinais-termo
proprios da area de especialidade em questéo.

Por outro lado, muitos outros cientistas que desenvolvem pesquisas nos campos dos
Estudos Linguisticos das Linguas de Sinais e dos Estudos Surdos vém demonstrando que a
Educacdo Bilingue possui importancia vital e indiscutivel naformagdo educaciona de Surdos.
Nessa perspectiva, defendemos que o uso da LSB como lingua de instrucéo € indispensavel
também paraaeducacdo musical desses sujeitos. Em sintese, os Surdostém o direito aeducacdo
musical e uma educagdo musical em LSB.

Quanto as ingtituicdes de ensino, a maioria das escolas, quando oferecem a disciplina
de Musica na grade curricular, exclui os Surdos dessas atividades porque acham que eles ndo
conseguem aprender ou se adaptar ao contelido. Independentemente de pontos de vista
diferentes, devemos lembrar que a educagéo é paratodos, mesmo que 0s Surdos ndo ougam 0s
sons e apronunciadas|etras das musicas. Nesses casos, 0s professores precisam usar estratégias
adaptadas que alcancem o objetivo de ensinar musica a este publico-alvo.

Diante de todo esse cendrio, € preciso pesguisar e debater mais sobre como 0s agentes
educacionais estdo trabalhando a partir da LSB. Em razdo de serem ainda poucos os Surdos
com formacdo em Musica e que atuam como educadores musicais em grande parte das escolas,
sobretudo asinclusivas, a educacdo musical ainda € ministrada por professores ndo-surdos, ou
sgja, professores ouvintes ndo bilingues que, muitas vezes, desconhecem as singularidades
linguisticas e culturais dos Surdos e dependem damediacdo de TILS.

|gualmente, € determinante que as metodol ogias e 0s recursos utilizados pelo professor
ndo bilingue sgjam considerados, a fim de que ele se conscientize de que o auno Surdo é de
sua responsabilidade e ndo do TILS; desenvolva um trabalho colaborativo em parceria com
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esse segundo profissional presente em sala de aula; compreenda a dimensdo da experiéncia
visua — e ndo auditiva— dos alunos Surdos, bem como suas particularidades linguisticas tanto
com relacdo a L SB como ao Portugués escrito como L2; busgue model os de musicos Surdos,
assm como referéncias que a prépria comunidade Surda oferece em termos de producgdes
musicais, metodologias de ensino, expressdo e fruicdo musical, dentre outros. Nessa
perspectiva, destacamos as palavras de Prometi (2013) ao se referir a prépria experiéncia em
sua jornada educaciona e musical.

Durante a minha vida escolar [...] nunca tive a presenca de um intérprete para me
acompanhar em sala, sempre tinha que sentar na primeira cadeira da fila e de frente
para o professor, fazendo o esforgo do uso daleituraorofacial. [...] Em 1994, comece
a estudar msica aos doze anos de idade. Nao tinha nogédo do que era misica e nem
conhecia o ingrumento musical teclado. A ideia partiu da minha mée, ela que me
motivou a estudar e me matriculou no Conservatério Estadua de Musica Cora Pavan
Cappardli (CEM) em UberlandiaMG. No comego, uma professora ndo-surda de
musica me rejeitou, pois ela ndo sabia como lidar e dar aula para um auno Surdo.
Ent8o, fui encaminhada para outra professora do conservatorio, Sarita, professora
Surda formada em Piano [...] (PROMETI, 2013, p. 16).

Compartilhamos o relato acima para contextualizar que foi durante 0 nosso préoprio
processo de ensino e aprendizado musical que percebemos que os Surdos podiam perfeitamente
perceber, sentir e se expressar por meio da MUsica, pois, como ja argumentado, aideia de que
a Musica ndo se limita a dimensdo do audivel. Foi também durante esse processo que
percebemos a grande importancia de model os Surdos na educagdo musical e apresencacrucial
e indispensavel de TILS capacitados, sobretudo quando o ensino acontece a partir de
professores ndo bilingues. Entendemos que, diante do que expomos e relatamos € possivel
dimensionar uma educacdo musical de Surdos em LSB que sgja verdadeiramente significativa,
inclusiva, representativae que respeite os estes alunos em suas diferengas, em suas experiéncias
de mundo essencialmente visuais e em suas riquezas linguisticas.

Foi também durante o Nosso percurso no processo de ensino e aprendizagem daMdusica
gue percebemos que uma das principais dificul dades enfrentadas na educagdo de Surdos sobre
este conteido era afalta de sinais-termo apropriados. Durante nossatrajetéria em aulas tedricas
e de musicalizacdo, sentiamos que a falta de sinais-termo técnicos préprios da area da MUsica
— por exemplo, sinaistermo para as notagbes musicais — preudicavam 0 processo de
aprendizagem. Em aula, com os professores ndo hilingues, na hora da sinaizacéo de
determinados termos, os TILS utilizavam o recurso da datilologia, ou sga, soletravam as

notacOes musicais a partir do alfabeto manual em LSB.



32

Além disso, apartir de nossa percepcao, juntamente com ade outros Surdos que também
passaram a estudar MUsica, bem como em parceria com profissionais TILS, foi possivel notar
gue, para a melhoria do processo de ensino e aprendizagem musical, era necessario criarmos
sinais-termo para vocabul os técnicos da area como, por exemplo, para as figuras e notacfes
musicais, de modo afacilitar acomunicagdo e, também, o trabalho dos TILS.

Em resumo, a organizacdo curricular reforgou nossa preocupagdo com o ensino dessa
matéria aos alunos Surdos, pois eles ndo tinham um material adequado gque pudesse garantir a
eficacia da comunicacdo dalinguagem musical. Vale lembrar que a musica, harede de ensino,
era considerada contetido optativo. Recentemente, passou a ser disciplina obrigatéria na grade
curricular. A faltade materia didético bilingue parao ensino de MUsica, faziacom que 0 ensino
na educacdo de Surdos fosse precério dentro da salade aula.

Em muitas &reas do conhecimento em que os Surdos ainda ndo estdo inseridos
efetivamente, em ambientes onde ainda ndo h& a presenca de TILS ou, ainda, nos lugares os
quais a educacdo em LSB da os primeiros passos, h4 uma certa caréncia de sinais-termo
especificos. O contrario ocorre em areas onde ha um nimero expressivo de usuérios de LSB,
sgja estudando, sgja pesquisando ou ensinando — a area da Linguistica € um exemplo dessa
preocupacdo educaciona/cientifica, pois muitos sinaistermo técnicos j4 foram criados,
traduzidos, debatidos, difundidos e convencionados. Por isso, é recomendavel que os
professores de MUsica, no caso em debate nesta tese, sggam bilingues. Ao ensinar ao auno
Surdo esse contelido especializado, o docente precisa adaptar as atividades utilizando recursos
de apoio visuais.

Da mesma forma, o Surdo tem direito de se expressar e de ter acesso ao contelido
curricular em sua lingua— a LSB — da mesma forma gue um ouvinte tem em portugués. Mas
sabemos que arealidade da educacdo musical brasileirados Surdos ndo é aideal, poisamaioria
dos professores de MUsica que tem contato com esses alunos em sala de aula ndo € bilingue €,
por isso, precisa recorrer a0 servigo de TILS. Esses tradutores e intérpretes da LSB, por sua
vez, possuem grande dificuldade em sinalizar informacOes referentes a area do Iéxico e da
terminologia da MUsica, pois amaioria deles sO utiliza a datilologia do termo musical, o que €
ineficiente para a compreensdo dos conceitos musicais em salade aula.

Ao longo de nossa investigagcéo de mestrado (PROMETI, 2013), identificamos que o
campo disciplinar da MUsica € uma dessas éreas que ainda carece de muitos sinas-termo para a
identificagdo de conceitos musicais diversos. Em razéo dessa insuficiéncia de sinais-termo em
LSB, h4, consequentemente, pouca quantidade de instrumentos de apoio, tais como: materiais
didaticos, dicionarios, glossarios bilingues etc. Esses recursos sdo essenciais parafacilitar e dar
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suporte ao trabalho dos professores de Musica e dos TILS, bem como para difundir os sinais-
termo em toda comunidade Surda do pais — esse conhecimento cientifico tanto contribui parao
campo da MUsica como para a comunidade Surda. A seguir, discorreremos sobre linguagem da
Mdsica, Surdos e conceitos.

1.3 Linguagem musical, Surdos e conceitos. pensar um nNovo pensar

A educagdo de Surdos vem se tornando uma realidade cada dia mais desafiadora para
0s sistemas de ensino, principal mente no ensino musical, umavez que o direito a educagdo ndo
Se restringe apenas a0 acesso Mas Sim as propostas educacionals que visam a promover a
educacdo de Surdos em escolas. Essas propostas vém sendo estruturadas a partir da publicacéo
do Decreto n° 5.626, de 22 de dezembro de 2005, que prevé a organizagdo de turmas bilingues,
formadas por alunos Surdos, onde as duas linguas— L SB e Portugués escrito — seréo utilizadas
no mesmo espaco educacional dentro do ensino de musica para Surdos.

Discorrer sobre o ensino de musica para Surdos € uma questdo aparentemente dificil
porque a maioria das escolas no Brasil, quando tem a disciplina de muasica na grade curricular,
n&o consegue integrar os Surdos nas atividades. Em regra, os motivos. carénciade profissionais
fluentes em L SB, insuficiéncia de sinais-termo na &rea de musica e faltade acesso ainformagdo
musical aplicada ao Surdo.

Contudo, felizmente, os estudos sobre a Lingua de Sinais estdo cada vez mais bem
estruturados. Nos Ultimos anos, muitas pesquisas relacionadas as &reas de sinaistermo
académicos vém sendo desenvolvidas e divulgadas na comunidade Surda no Brasil. E mais,
essas investigacOes cientificas estdo ampliando a quantidade de Iéxicos e termos académicos
existentes e validados, afim de suprir as lacunas lexicais na LSB.

Pensar este novo pensar consi ste napossi bilidade de fornecer elementoslexicaisdaL SB
que possibilitardo o acesso de informagdo musical aos Surdos, bem como recursos tradutérios
para TILS, materiais didéticos musicais bilingues para docentes que atuam na érea da Musica
e/lou para pesquisadores lexicogréficos e terminogréficos que trabalham na elaboragcdo de
repertérios lexicais e de especiaidade — dicionérios, glossarios, vocabularios, |éxicos,
enciclopédias, nomenclaturas e tesauro —, todos de formabilingue e também para os consul entes
bilingues.

A maioria dos consulentes Surdos ndo gostam ou ndo pesquisam os |éxicos comum ou
os |éxicos de especialidades para saberem 0s respectivos conceitos por falta de repertérios

lexicogréficos e terminograficos bilingue produzidos em sualinguanatural (L1). A maioriados



Surdos n&o possui acesso ao aprendizado em LSB como os ndo-surdos tém na LP. Em muitos
casos, Surdos aprendem a LSB tardiamente, comprometendo, assim, seu protagonismo e
autonomia.

Antigamente, em regra, os docentes ndo pensavam em ensinar MUsica aos Surdos
porque a maioria dos ndo-surdos acreditava que os Surdos ndo eram capazes de aprender esta
disciplina; somado aisso, 0s Surdos sofriam preconceito das pessoas que defendiam umavisao
etnocéntrica sobre a lingua de sinais e a Surdez. Com ao passar do tempo, os Surdos foram
testando a sua capacidade musical de diferentes maneiras, acessando espagos gque antes
imaginavam. Essa ruptura se tornou possivel gragas a pesquisa académica que surgiu nos
ultimos cincos anos no Centro de Estudos Lexicais e Terminol 6gicos — Centro Lexterm — do
Departamento de Linguistica, Portugués e Linguas Cléssicas (LIP) da Universidade de Brasilia
(UnB). Essas investigacOes cientificas possibilitaram o aparecimento de um novo pensar sobre
as pessoas Surdas, as linguas de sinais, 0s conceitos cientificos, a criagdo dos sinais-termo e
sua respectiva validacdo com a colaboracdo de sinalizantes académicos e técnico tanto no uso
social como no uso de sinais-termo nas areas de especialidade.

Todos os el ementos supracitados que possi bilitaram o surgimento desse pensar inovador
abriram uma nova perspectiva no que se refere a ampliagdo conceitual lexical entre os
pesquisadores Surdos e ndo-surdos e as pessoas Surdas e as ndo-surdas fluentes em LSB. A
ampliagdo lexical €, comumente, acompanhada de uma compreensdo conceitual que se inicia
na construgao mental.

Em muitos casos pretéritos, os Surdos tinham o habito falho de a recorrer apenas ao
pressuposto imagético do termo ou do Iéxico no momento da criagdo do sinal-termo. Essa
metodol ogia ndo funciona, ndo € o modo correto de se criar um |éxico de &rea de especialidade.
N&o devemos e ndo podemos reduzir a LSB apenas a uma lingua que recebe transposi ¢oes
vocabulares de umalinguaoral. Em outras palavras, ndo € apropriado simplesmente olhar uma
imagem, uma forma e inventar um sinal. O processo em questdo € muito mais completo e
complexo. NOs o descreveremos mais detal hadamente no capitulo 2.

Se acompreensdo das informagdes na comunicagao corporal-visual fosse assm, seriaa
mesma coisa dizer que a LSB é mimica, por isso, a LSB é uma lingua, dotada de toda as
estruturas gramaticais e dos fenémenos linguisticos da LSB. Muitas vezes, as pessoas pensam
gue, por aLSB ser umalingua corporal-visual, isto &, por utilizar o canal visual e o corpo para
acomunicacao e interpretacdo daimagem, devemos compreender que esta € uma dimensdo que
esta dentro daintersemidtica, que é ainterpretaco de signos por outros signos néo verbais.
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A lingua de sinais ndo é imagética, pois ndo se deve interpretar e traduzir os elementos
das informagdes apenas pela sua imagem ou forma sem levar em conta 0 seu conteldo, a sua
congtituicdo gramatical e os seus fendmenos linguisticos. N&o se pode reduzir a LS a um
processo formado apenas por imagens, muito menos encerrar as informacdes em el ementos de
imagens, pois muitos confundem que aimagem “gera’ 0 processamento do pensamento, mas
sd0 as dimensdes linguisticas que compdem toda a estrutura do sinal-termo que explicita a
construgdo do pensamento.

Além disso, 0 som para o Surdo ndo pode ser apenas umarepresentacao visual, por isso,
precisamos pensar em um novo conceito para o som dentro da sinalizagdo de linguas de
modalidade corporal-visual, para que se possa produzir 0 pensamento e, por meio desta
producdo, compreender os mecanismos que se espera da soma de todos os elementos que
compdem o universo em torno dessa dimensao.

N&o adianta criar um sinal-termo da MUsica se ndo sabemos qual € a sua dimensao
sonora, por exemplo, ou a sua dimensdo organizativa dentro da escala musica ou,
simplesmente, a correspondéncia espacia que é dotada de significado durante a sinalizacéo do
sinal-termo. Do contrério, teremos sinais sem regras de criagdo que correspondem a palavras
soltas, sem contelido e sem representagdo, pois 0s elementos so sel ecionados na capacidade
de sentir, de abstrair amusica

Se amusica for analisada sem elementos congtitutivos de importancia linguistica, sera
desprovida de emocdo. Mas, isso € um mito, pois, mesmo que se “visualize” o ritmo, ostoques
acontecem e a lingua permite uma organizagdo pode meio de uma adaptacdo que é uma
propriedade das LS que permite a expressividade.

Se existe adimensio sonorade como 0 som se estrutura e é processado, afirmamos que
existe uma dimensdo a partir da visualidade capaz de reconhecer que os sinais-termo sdo
estruturados com vista a0 seu efetivo processamento em busca dos el ementos que advém de
outro sistema de comunicagdo, visto que, nalingua de sinais, encontramos as propriedades que
permitem essa ocorréncia

Em nossa opinido, nenhum sinal-termo € livre, ou sgja, na organizagdo da lingua de
sinais da area de especialidade existem regras que contribuem para gue 0s sinais-termo tenham
sentido.

Lembramos que o que pode ser imagético para o ouvinte, ndo pode ser imageético para
o Surdo. Em regra, 0s conceitos musicais ndo sdo abstratos. Ao contrario, ha um sentindo em
torno dos elementos dessa ciéncia que permitem combinagdes em sua estrutura dentro de um
determinado contexto em que a musica é encarada como um processo dinamico. Se os Surdos
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tém a capacidade de dominar a lingua portuguesa escrita, entdo, eles também sdo capazes de
aprender o que esta escrito nos textos musicais, também chamamos de partituras.

As imagens resultam de informagdes advindas de experiéncias e de movimentos
interiores dadas pela percepcdo visua que estdo interligadas a fatores determinantes de
concepcdes e conceitos da redlidade humana. Em outras palavras, as imagens mentais se
projetam na formulacdo do sentido como umainterpretacdo ef etiva da musica

A musicaescritando é musi ca, para os Surdos. A musica sd € misi ca para essas pessoas
quando concretizada no fluxo paramétrico na geracdo do sinal-termo correspondente,
sustentado pela forma e pela materialidade das correspondéncias de significado. No contexto
em questéo, ndo concordamos quando falam que musica ndo é sinal, que musica € som, pois,
se temos as dimensdes dos fendmenos linguisticos, a muisica pode ser compreendida também
por meio de seus elementos paramétricos organizados quando se definem asrel agles, asformas
e oS sinais-termo.

Essadimensdo permite a percepcao pel os Surdos das unidades sonoras por meio de uma
propriedade que tenha sentido para e€les, ou sgja, que sga compreensivel na modalidade
corpora-visual. Essa assmilagdo pode ocorrer, por exemplo, mediante as vibragOes, a
sonoridade, a expansdo da amplitude sonora e a decodificagdo das informagdes utilizando o
conjunto de modalidades extralinguisticas, dentre outros.

A dimensdo da descricao parameétrica busca a precisdo dos parémetros na producdo de
elementos |exicais que, muitas vezes, sdo recorrentes. Por isso, dimensionar nadamais € do que
delimitar os parametros dentro das regras linguigticas da LSB, a fim de que o sinal-termo
desempenhe 0 seu papel no conjunto de que faz parte em uma determinada atribuicdo
comunicativa.

Essa ampliacdo lexicad dos sinaistermo das &eas de especididade que vem
acontecendo nos ultimos anos, nos motivou acriar sinais-termo musicais em 2013 (PROMETI,
2013), pois vimos a necessidade de expandir os sinais especificos dos termos musicais. Esses
sinais-termo ja estdo sendo usados em algumas escolas de musica em Uberlandia— MG, em
S0 Paulo — SP e Cuiabd— MT.

Osrepertorios €l aborados em nossa pesguisa estdo sendo utilizados nestas escolas como
um recurso capaz de enriquecer o vocabulario bilingue dentro da sala de aula para a
compreensdo dos conceitos musicais pelos alunos Surdos, professores de musicae TILS. Na
proxima sessdo, discorreremos sobre aterminologia no campo da MUsica, um novo campo dos

sinais-termo.
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1.4 A terminologia no campo da MUsica: um novo campo dos sinais-termo

A Terminologia € uma disciplina linguistica que estuda os conceitos, 0s termos e 0s
Iéxicos usados nas linguas de especialidades. A terminologia € um “conjunto de paavras
técnicas que pertence a uma ciéncia, uma arte, um autor ou um grupo socia” (PAVEL e
NOLET, 2002, p. 17), como, por exemplo, a terminologia da musica, da medicina, da
engenharia, dentre outras pertencentes as areas cientificas e técnicas.

Além disso, é entendida como uma atividade ou um conjunto de métodos utilizados para
arecolha, a descricéo e a apresentacdo de termos ou sinais-termo; como uma teoria, porque
inclui o conhecimento sistematizado, fundamental para exercer um servico coerente, que deve
ser constituido por premissas, argumentos e conclusdes necessarios a explicacdo da relagcdo
estabel ecida entre os conceitos trabalhados e, finalmente, como um vocabulério, ou sgja, um
[éxico que representa uma &rea do saber.

Para Krieger e Finatto (2004, p. 13), h& diferenca de definicbes entre terminologia e
Terminologia. Para estes estudiosos, terminologia grafada com t minasculo € o conjunto de
termos especificos de uma érea cientifica e/ou técnica; enquanto Terminologia, grafadacom T
maiUsculo, é a disciplina ou o campo de estudos tedricos e aplicados dedicados aos termos
técni co-cientificos. Diante desse pressuposto, entendemos, tal qual Faulstich (2003, p. 11), que
a Terminologia, estuda |éxicos de especialidade por meio dos mecanismos gue evidenciam 0s
principios linguisticos nas relactes de significado entre termos e conceitos.

Em outra diferenciagcdo conceitual, Pavel e Nolet (2002, p. 17) explicam que a lingua
comum € aguela que usamos no quotidiano, ao passo que a lingua de especialidade é a que é
utilizada para proporcionar uma comunicagdo sem ambiguidade em uma determinada area do
conhecimento ou da pratica deste conhecimento, com base em um vocabulé&rio e em usos
linguisticos especificos desse campo.

Além disso, é importante que haja o compartilhamento de estudos e dados entre
pesguisadores e profissionai s de areas do conhecimento especializado para a expansao lexical.
Esse ato deve ocorrer ndo apenas entre esses estudi 0sos, mas também para outras pessoas que
desegjam acessar e entender 0s conceitos uns dos outros, buscando, assim, evitar ambiguidades.

Biderman (2001) ressalta a necessidade dessa padronizagdo lexical.

Eis por que é desgjdvel uma certa normatizagdo terminoldgica para garantir uma
relativa univocidade do significado e do uso do termo, fixando assim um padr&o
terminol 6gico. Essa é uma diferenca nitida entre termos cientificos e as palavras do
[éxico comum (BIDERMAN, 2001, p. 161).
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Assim sendo, é a funcdo da Terminologia identificar os termos ou sinais-termo que
nomeiam conceitos referentes as areas cientificas ou técnicas para garantir 0 USO Preciso,
correto e direto dos termos, evitando, com isso, a ambiguidade.

Felizmente, os estudos referentes aos sinais-termo da TerminologiadaLinguade Sinais
estdo recebendo cada vez mais atencdo, bem como ampliando seu al cance no espago académico.
Diversos pesquisadores Surdos e ndo surdos sinalizantes da L SB tém se preocupado em estudar
0s termos académicos para a LSB, uma vez que os sinais do |éxico comum néo servem para
contextualizar o campo dos termos de especialidade ou académico.

Com a legitimacdo deste novo campo dos sinais-termo musicais, podemos também
destacar aimportancia das pesguisas cientificas daL SB, em especial, no que serefere acriagdo
e congtituicdo de sinaistermo (veremos mais detalhadamente esse assunto no capitulo 2).
Adiantamos, no entanto, que, a criagdo de sinais-termo deve ocorrer de tal modo a ainhar
conceitos adequados a especificagdes da area de especiaidade a ser trabalhada. Além disso, é
preciso ter em mente que os sinais-termo podem ser agrupados em diversos repertérios, tais
como: léxicos, glossérios, diciondrios, enciclopédias, vocabul&rios, nomenclaturas ou tesauros.
Outra forma de arranjo estrutural de investigagBes académicas diz respeito a escolha da
guantidade de linguas a serem aplicadas no repertério — monolingue, bilingue, semibilingue,
trilingue ou multilingue. Por fim, esses repertérios lexicais da LSB podem ser resultados de
escolhas quanto as linguas em geral ou especializada, que possuam materiais com partes
ilustradas ou que sgjam total mente visuai s ou, ainda, que possuam caréter historico, de traducéo,
terminolégico, dentre outros. 1sso vai depender da escolha trabalho de cada pesquisador —
terminogréficos ou lexicograficos — da L SB.

Esse novo campo do conhecimento esta intimamente ligado a criagdo de novos sinais-
termo — cada campo do conhecimento tem o seu dominio, ou sgja, corresponde a um conjunto
de informagdes que Ihe é proprio. Cada area de especialidade ou disciplina académica precisa
ser designada por uma unidade terminol 6gica, afim de ser disseminada ao publico interessado,
visto que o0 processo do conhecimento se da mediante a transferéncia de informacéo.
Acompanhando a evolucdo da criacdo de sinais-termo técnicos ou cientificos, Pavel (2002,
p. 124) explica que as “linguas (ou linguagens) de especialidade sdo consideradas sistemas de
comunicacdo oral ou escrita usados por umacomunidade de especiali stas de umaérea particul ar
do conhecimento”. A area da MUsica necessita muito da continuidade de trabalhos cientificos
gue se propdem a criar sSinais-termo em LSB porque ainda séo poucos. Atuamente, em muitos
casos, 0s alunos Surdos desgjam entender os conceitos especializados para utilizé-|os mas ndo
conseguem, simplesmente pela falta de sinais-termo.
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Além disso, Faulgtich (2013, p. 61) menciona um pensamento relevante: “quando
falamos de terminologia, aimpressao € de que estamos falando de linguagem de pouco al cance,
que surge dainvencao de cientistas e de técnicos altamente especializados’. Diante do exposto,
vale ressaltar o valor das ingtituigdes de ensino que produzem conhecimento em éreas de
especialidade ou académicas, umavez gque € nesse espago que surge, por exemplo, sinal-termo
para determinado termo. Em sintese, o trabalho cientifico envolve, no caso desta pesquisa
referente aos sinais-termo musicais, 0 seguinte processo: € preciso criar a terminologia desse
campo lexical especidlizado para a LSB — no caso, 0 sina-termo — para, posteriormente,
divulgar a estudantes Surdos e ndo-surdos sinalizantes da LSB o contetdo validado, com a
finalidade de ter mais uma por¢do do conhecimento terminol 6gico daareamusical consolidado.

Por se designar na érea de especialidade, académica ou técnica, a Musica é um campo
possui uma ampla esfera de agdo como, por exemplo, aciéncia, adisciplinaescolar, o ambiente
artistico, os objetos musicais, dentre outros. Historicamente, a misica esta marcada nos
registros humanos ha mais de trinta e nove mil anos, em outras palavras, esteve presente em
Muitos espagos, grupos socials e contextos diversos, tornando-se parte integrante de culturas de
muitas épocas.

Em suas variadas expressdes, a musica € um recurso utilizado em festividades
comemorativas, eventos politicos, programas educativos, marchas militares, cerimbnias
religiosas, apresentagdes publicas e privadas, reproducées nos meios de comunicacdo, bem
como em registros documentais, dentre outros inimeros exempl os. Contudo, mesmo com tanta
oferta, os Surdos ndo conseguem acompanhar esses acontecimentos musicais por fata de
estratégias sociais, talvez, que permitam ainteragdo da masica com o Surdo.

E possivel que, em épocas passadas, 0s Surdos ndo participassem do ambiente musical
por falta de intérpretes de lingua de sinais ou por falta de sinais/sinais-termo da &rea musical.
No entanto, hoje em dia, vivemos dias mais avancados do que antigamente — pelo menos em
termos de compartilhamento e producéo de informagdo ou de meios diversos de acessar esse
contelido. Agora, no século 21, podemos ver Surdos em ambientes onde tém musica ou
guerendo estudar e aprender a tocar instrumentos musicais. No entanto, para que essas
constatacOes continuem acontecer, precisamos pensar que os Surdos, que tém a LSB como
primeira lingua, precisam conhecer esse novo campo dos sinais-termo musicais, por exemplo,
0U Sgja, 0S conceitos, para que eles possam aprender melhor os termos de especiaidade em sua
proprialingua

Dentro da Terminologia, pode acontecer também que um termo tenha diferentes
conceitos, consoante a area de especialidade a que pertengam, e dessa forma, 0 mesmo termo
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pode apresentar conceitos diferentes como, por exemplo, 0 termo compasso. Se n&o citarmos
qual aarea esse termo pertence, € possivel haver confusdo de comunicagdo para os sinalizantes
daLSB, umavez que existe 0 termo compasso tanto na &reada M sicacomo nadaMatemética.

O primeiro conceito do sina-termo compasso refere-se a divisdo métrica do ritmo, ou
sgja, marca a duracdo do tempo de uma composi¢céo melddica e possui uma linha de divisio
que é tragada no pentagrama para delimitar unidades métricas (figura 1). A segunda definicéo,
por suavez, diz respeito ao conceito de um objeto que g uda pessoas a fazer circunferéncias na
area do desenho ou da geometria (figura 2). A seguir, identificamos as respectivas
representacdes dos Sinai s-termo mencionados.

Figura 1- sina-termo compasso (area da M Usica)

Fonte: Prometi (2013).

Figura 2 - sinal-termo compasso (&rea da matemética)

Fonte: Prometi (2020).

| dentificadas as diferengas, lembramos que os sinalizantes precisam ter muito cuidado

ao sinalizar aterminologiado sinal-termo. Essa consciéncia deve estar diretamente relacionado
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ao conhecimento validado no ambiente académico, bem como as particularidades da area de
especialidade e do contexto de uso de cada sinal-termo.

Assim sendo, o foco destatese é aterminologia musical dentro do ensino musical que,
por sua vez, esta dentro da ciéncia musical. Como mencionado na se¢do anterior, muitos
pensam que a musica ndo faz parte da cultura Surda. Contudo, precisamos pensar que, hoje em
dia, essa visdo mudou: os Surdos querem, cada vez mais, aprender a cantar a letra da masica
em LSB; criar uma musica em LSB; estudar ateoria musical e aprender atocar instrumentos
musicais. Por isso, precisa ter a terminologia dos sinaistermo musicais acessiveis para
compreenderem melhor os conceitos musicais.

A &ea da Musica pertence a0 dominio dos conhecimentos de especialidade e as
informagbes compartilhadas entre profissionais e alunos, seja entre maestros e membros de
orquestras, dentre outros, ndo sdo compreendidas em LSB. Talvez porque os comunicadores
N&o conseguem se expressar e/ou passar os conceitos de forma eficaz por fata de sinais-termo
musicais, bem como por usarem o |éxico comum combinado o sinais comum, o0 que pode gerar
confusdo para os sinalizantes da L SB por falta de |éxicos de especiaidades.

Apesar de a area da MUsica ser muito ampla e necessitar de estudos no campo da
Terminologia para surgirem sinais-termo especificos dentro da educagdo musical, j4 existem
alguns sinais-termo referentes as notagdes musicais criadas por Prometi (2013) dentro dateoria
musical. Contudo, reiteramos a necessidade de ampliarmos esse conhecimento. Com 1sso,
criamos, na presente pesquisa, 0s sinais-termo dos instrumentos musicais. Esperamos que, em
um futuro breve, possamos acompanhar e contribuir para a elaboracéo e validagdo de sinais-
termo em outras &reas como adamusicalizagdo, da histériadamusica, dos estilos musicai's, das
expressdes musicais, afim de enriquecer o campo terminolégico da L SB.

Por fim, percebemos que o efetivo ensino de MUsica a Surdos precisa ainda despertar o
interesse de outros educadores musi cos que trabalham com este publico-alvo, para que possam
estimular a aproximacdo entre adreadaMusicae aLSB. Além disso, lembramos que o ensino
de Musica aos Surdos deve ser diferenciado nos diversos contextos em que se apresentam tais
instrucoes.

Assim, 0 mais importante para a execucdo deste ensino é fornecer dados claro,
compreensivels e adaptado para aos alunos, usando a terminologia dos sinais-termo musicais.
Mesmo que os Surdos ndo optem por se tornar musicos, as experiéncias escolares teréo sido
oferecidas de modo acessivel e significativo.

No préximo capitulo, vamos discutir sobre a formagdo de sinais-termo musicais nas
subareas da gramética da L SB.
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CAPITULO 2

FORMAGCAO DE SINAIS-TERMO: INTERFACE COM SUBAREAS DA
GRAMATICA DA LSB

2.1 Criagao de sinais-termo dentro da &rea de especialidade

Neste capitulo, apresentamos a formagdo de sinaistermo dentro dos estudos de
diferentes nivels Linguisticos da gramética da LSB — fonologia, morfologia, seméntica,
pragmatica e sintaxe — como forma de contribuicéo cientifica que se destina a colaborar com a
criac8o e ampliag8o da constituicdo dos fendmenos linguisticos dos sinais-termo nas areas de
especialidade. Cada area do conhecimento possui sua prépria linguagem de especialidade, o
que faz com que as linguas funcionem com autonomia na formagdo dos sinais-termo.

As linguagens de especidlidade sdo criadas por pesgquisadores que se dedicam a
aperfeicoar um conhecimento especifico dentro da sua &ea Essas linguagens possuem
terminologias proprias de um conjunto de termos especificos que ndo sdo de conhecimento
gerd. A criagdo de snaistermo esta presente na Lexicologia, na Terminologia e,
principalmente, naLinguistica das Linguas de Sinais (LS). Em suma, “as terminologias técnica
e cientifica exigem um tratamento diferenciado numa e noutra lingua, no que se refere a génese
de sinaisterminoldgicos’ (FAULSTICH, 2016, p. 1).

A LSB é alingua natural utilizada por pessoas pertencentes a comunidade Surda do
Brasil, mas, nem sempre foi assim. Durante um longo periodo registrado na histéria nacional,
as Linguas de Sinais eram presumidas por grande parte da sociedade como simples mimicas e
gestos soltos. Porém, com o passar do tempo, €las tém sido mais bem compreendidas, aceitas e
respeitadas quanto a sua individualidade, isto €, uma lingua visual-corporal cuja comunicagéo
permite aos seus sinalizantes a compreensdo do que se pensa tal qua ocorre na modalidade
oral-auditiva. Vale ressaltar que esta Ultima, no caso do Brasil, o portugués, € para o Surdo a
sua segunda lingua. Ademais, apesar de os conceitos utilizados em LSB advirem da lingua
majoritéria— portugués (L2) —, é por meio da criagdo dos sinais-termo que a no¢do de mundo e
das coisas existentes nele pode ser apreendida e retransmitida

O campo da Lexicologia e da Terminologia da LS ainda é recente dentro da area de
especialidade da L SB e 0 que temos observado é que Surdos e ndo-surdos estdo cadavez mais
interessados em ampliar seus conhecimentos académicos dentro dos ambientes de estudo de
Pés-Graduagdo — Mestrado e Doutorado na linha de pesguisa do Léxico e da Terminologia. A
intencdo destes pesquisadores, de forma geral, é a de organizar um repertério bilingue que
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atenda as duas linguas, a LSB e o portugués, a fim de melhorar a compressdo dos conceitos
exi stentes neste contexto linguistico. Neste sentido, Tuxi (2017, p. 30) afirma que os “ estudos
nas linhas de pesqui sa dos termos técnicos e cientificos em L SB cresceram no meio académico.
Esse aumento vem em resposta a necessidade de ampliagdo do Iéxico da lingua de sinais nas
areas de especiaidade’.

A maioria dos Surdos, isto €, aqueles que ndo sdo entendedores da érea do Léxico e da
Terminologia, ainda estdo em processo de conhecimento e aceitagdo da utilizagdo dos métodos
de criagdo dos sinais-termo nas éreas de especialidade, isso porque, estes individuos ainda ndo
tém a formacdo e o conhecimento aprofundado nestas &reas da ciéncia. Ha, corriqueiramente,
confusdo entre 0s novos sinais especializados e os sinais ja existentes. Para algumas pessoas, a
criagdo de um sinal-termo, as vezes, pode ser resumida a uma simples substituicdo de um sinal
antigo por um novo. E ndo €isso o que nds pesquisadores da érea do Léxico e da Terminologia
da LSB queremos afirmar. O nosso papel e anossa fungéo consistem em buscar/criar a melhor
compreensdo dos niveis linguisticos e dos conceitos em LS para 0s sinaistermo e, com isso,
melhorar os repertérios bilingues, tais como glossarios, diciondrios, 1éxicos e enciclopédias,
entre outros repertdrios, dentro das areas de especiaidade da L SB.

Diante desta constataco, reiteramos a ideia de que elaborar obras lexicogréficas ou
terminogréficas ndo é umatarefafacil, visto que exigem muito pensar, analisar, elaborar e criar
niveis linguisticos dentro dos fenbmenos da Linguistica da L SB.

A evolucdo da Lingua de Sinais tem provocado, ao longo da histéria da comunidade
Surda, profundas inovagdes dos sinais e isso tem proporcionado diferentes formas de
convivénciasocial e politicamediante o uso da LS. Paralelamente a este processo, desenvolve-
se um outro: o da linguistica da lingua de sinais. A cada descoberta ou criagdo de sinais, a
LinguisticadaL S recebe um novo sinal em sua propria composi¢ao e, possivel mente, esse sinal
pode passar a ser designado, mais tarde, por um sinal-termo, isto €, para representar um termo
na area de especialidade.

Antigamente, na comunidade Surda, a comunicagdo entre seus integrantes ocorria,
basicamente, de modo precério, visto que erao comego da prética de uma nova modalidade de
comunicagdo em que os Surdos tiveram a oportunidade de se comunicar com outros Surdos
mais apropriadamente. A época, antes da existéncia da Lei da Libras n° 10.436/2002, estes
individuos eram proibidos de usar a Lingua de Sinais, por isso, sofriam muito e,
consequentemente, comunicavam entre si de forma escondida. Esta circunstancia também néo
oS permitia acessar 0 sina-termo para utiliz&lo em contextos concernentes a area de

especiaidade.



Outra constatagdo corriqueiraregistrada neste percurso da historia era o fato de que, em
cada regido onde os Surdos moravam, se criavam Sinais para a convivéncia social dos
sinalizantes das Linguas de Sinais. Portanto, muitas vezes, os sinais criados ndo eram
registrados e/ou disseminados para outras regides e, deste modo, cadaregido possuia o seu sinal
especifico. 1sso porque ndo existia ainternet, ndo se tinha tanta preocupagdo com o registro e a
divulgagdo destes sinais ou, talvez, os Surdos simplesmente ndo se encontravam com Surdos
de outras regides.

Com o passar dos anos, a Lingua de Sinais Brasileira (LSB) tem se aperfeicoado e
agregado mudangas ocorridas ao longo do tempo. Hoje em dia, as pesquisas terminol 6gicas da
L SB estdo cada vez mais aprofundadas, umavez que o |éxico ja é registrado e faz parte do uso
comum da comunidade Surda. Para Sperb e Laguna (2010, p. 2), “muitos individuos
snalizantes estdo, cada vez mais, se expressando naturalmente em LIBRAS, devido ao
vocabulario que aps poucos se agrega a vivéncia da comunidade Surda, especiamente o
vocabulario académico”.

No entanto, em ambitos particulares, os sinais-termo precisam ser criados mediante
conhecimento técnico e cientifico dentro das areas de especialidade, caso ainda ndo existam.
Dada a caréncia dos sinais-termo nas areas de especiaidade, os Surdos precisam entender
significados especificos ndo padronizados em diferentes contextos. A vista disso, quando ndo
existem determinados sinais-termo, é possivel verificar a ocorréncia mencionada por Sperb e
Laguna (2010, p. 2): “muitos dos sinais existentes entre os surdos do meio académico sdo
soletrados ou se utilizam da primeira letra datilol 6gica da palavra’.

Se ndo ha o sinal-termo criado na &rea de especiaidade, ndo ha informagdes sobre os
respectivos |éxicos de especialidade para a compreensdo dos conceitos em LSB.
Consequentemente, a maioria dos sinalizantes de LS faz uso da datilol ogia, porém, este recurso
ndo soluciona a lacuna linguistica existente em torno do termo, pois, SO soletrar 0 termo por
meio da datilologia, ndo fara com que os Surdos compreendam o conceito pretendido. Nesta
reflexdo, é importante ressaltar que os sinaistermo devem ser trabalhados dentro de um
ambiente de criagdo/formacdo que respeite as regras relacionadas aos seus niveis linguisticos
dentro de cada fenbmeno e que considere o contexto de uso de cada &rea especifica.

Prometi (2013) registra em estudos realizados em 2013, que a fata de vocabulério
especializado em LSB dificulta a aquisicdo de conceitos cientificos e técnicos por parte dos
Surdos, assim como a compreensao de conteidos abordados em salade aula. Por isso, afim de
superar as adversidades, grande parte destes Surdos cria sinais-termo dentro da prépria sala de
aula, juntamente com os intérpretes que ai trabalham. No entanto, estes sinais-termo ndo sdo
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validados tampouco disseminados e i sso causa um grande problemano contato linguistico entre
pessoas que se comunicam em LSB.

Sabemos que h& uma diferenca entre sina e sinal-termo, de acordo com Faulstich
(2014), ao mencionar que o termo “sina” corresponde ao sinal da area comum na sinalizacéo
do dia a dia dos Surdos em lugares diferentes. Com isso, podemos dizer que o sinal é uma
unidade lexical (UL) que faz parte do vocabulério dos Surdos. Exemplo disso sd0 0s sinais
XICARA, ADULTO, AMIGO, BANHEIRO, dentre outros.

Figura 3 - Exemplos de sinais do |éxico comum

Fonte: Capovilla, Raphael e Mauricio (2009).

O sinal-termo, por suavez, segundo Faulstich (2014), sdo unidades terminoldgicas (UT)
de uma é&rea técnica ou cientifica que usadas no campo do conhecimento — areas de
especialidade. Os Surdos pesguisadores usam este termo sina-termo em sua sinalizagdo ou em
pesquisas académicas. Podemos afirmar que o sind-termo é o termo adequado para se designar
0s termos de areas de especialidade. Na &rea da MUsica, podemos mencionar os exemplos de
snaistermo PAUTA, RITMO, INSTRUMENTOS MUSICAIS, dentre outros, na area da
Medicina, os sinaistermo CORPO HUMANO, CORACAO, PULMAO e assm
sucessivamente em outras areas de especiaidade. Vejamosadiferencaentresina e sinal-termo®
apresentado por Faulstich (2014):

Sinal: A expressdo sinal serve para os s gnificados usados no vocabul &rio comum da
Libras.

Sinal-termo: 1. Termo da Lingua de Sinais Brasileira que representa conceitos com
caracteristicas de linguagem especializada, proprias de classe de objetos, de relacbes
ou de entidades. 2. Termo criado para, na Lingua de Sinais Brasileira, denotar
conceitos contidos nas palavras smples, compostas, simbolos ou formulas, usados
nas areas especiali zadas do conhecimento e do saber. 3. Termo adaptado do portugués
para representar conceitos por meio de palavras simples, compostas, simbolos ou
formulas, usados nas éreas especiadizadas do conhecimento da Lingua de Sinais

Brasileira(FAULSTICH, 2014, p. 1).

3 A expressdo sina-termo foi criada por Faulstich (2012) durante a orientacdo de mestrado de Costa (2012).
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A seguir, apresentamos a representacdo dos sinais do Iéxico comum, bem como do

|éxico de especialidade:

Figura 4 — Diferenca entre o Iéxico comum (sinal) e o |éxico de especialidade (sinal-termo)

Fonte: Costa (2012).

Na figura 4, identificamos dois sinais para CORACAO: um mostra o sinal com
significado usado no Iéxico comum da Lingua de Sinais Brasileira que, no caso, indica amor,
romantismo; e o outro, sinal-termo da LSB que representa conceitos com caracteristicas de
linguagem especiaizada da é&rea de especialidade do corpo humano. Diante desta distingo,
salientamos que ndo se deve usar 0 sina do |éxico comum para o contexto de uso da area de
especialidade, visto que este uso se mostraria fora do contexto da &ea especifica e,
consequentemente, seria sinalizado de forma inadequada. Costa (2012, p. 36) mostra que esta
sinalizacio de CORACAO, exibida na segunda parte da figura 4, € um sinal-termo, um sinal
cientifico, porque tem o formato do coracéo, de acordo com a concepgdo anatémica.

E preciso, portanto, ter cuidado na hora de se criar ou elaborar obras terminol 6gicas,
bem como no trabalho de descricéo de obras lexicogréficas. Deve-se utilizar o sinal e 0 sinal-
termo com distingdo entre eles, pois, as vezes, os pesquisadores se confundem e usam o termo
sinal-termo para se referirem atodos os sinais, inclusive, os do |éxico comum. Além disso, é
preciso separar 0s sinais-termo de acordo com a sua area especifica
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E preciso salientar que o aspecto visual € muito importante nalingua de sinais, contudo,

esta particularidade ndo deve ser entendida como smples fendmenos da iconicidade dos

objetos. Afinal, o dinamismo desta lingua ndo deriva apenas da presenca ou auséncia destes

objetos, mas também do pensamento abstrato, de ideias, dentre outros. Neste contexto, 0s

sinais-termo sdo fundamentais para a organizacdo do pensamento dos usuérios de LS, pois o

seu aspecto visual aperfeicoado e o tratamento criterioso dado aos conceitos facilitam o

entendimento, inclusive, das abstragoes.

Como forma de mensurar e evidenciar os trabalhos ja realizados no registro ou na

criac8o de sinais-termo nas éreas de especialidade até o ano corrente do desenvolvimento de

Nnossa pesquisa, 0 quadro abaixo apresenta as pesqui sas que apresentaram o registro ou acriagao

de snaistermo junto a comunidade Surda e com Surdos académicos (lexicogréficos e

terminogréficos), listamos estes dados no quadro a seguir:

Quadro 1 — Sinais-termo criados ou registrados para as areas de especialidade

Ano Autor Areade Sinais-termo Tipo de documento/I nstituicdo
especialidade
2012 | Costa Ciéncias Corpo Humano Dissertacd0 de  mestrado/
Universidade de Brasilia— UnB
2013 | Prometi Mdusica Notagdo musical Dissertagdo  de  mestrado/
Universidade de Brasilia— UnB
2014 | Castro Ensino Médio | Disciplinas: Tese de doutorado/ Universidade
Janior Biologia, Fisica, | de Brasilia—UnB
Histdria, Portugués,
Matemética e
guimica
2015 | Souza Cinema Cinematograficos Dissertagd0 de  mestrado/
Universidade de Brasilia— UnB
2015 | Douettes Religido Biblicos Dissertacdo de  mestrado/
Universidade Federal de Santa
Catarina— UFSC
2016 | Nascimento | Ciéncias Meio ambiente Tese de doutorado/ Universidade
de Brasilia— UnB
2016 | Felten Histéria Histériado Brasil Dissertacdo de  mestrado/
Universidade de Brasilia— UnB
2017 | Tuxi Académico Técnico e | Tesede doutorado/ Universidade
administrativo de Brasilia— UnB
2017 | Cardoso Nutrigdo Alimentos Dissertacdo de  mestrado/
Universidade de Brasilia— UnB
2017 | Cavalcante | Juridica Direito Dissertacdo de  mestrado/
Constitucional Universidade Federal
Fluminense — UFF
2018 | vVae Juridicos Processo judicia Dissertacd0 de  mestrado/

Universidade de Brasilia— UnB
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2018 | Martins Psicologia Psicologia Tese de doutorado/ Universidade
Federal de Santa Catarina —
UFSC

2018 | Marques Apicultura Apicultura Dissertacdo de  mestrado/

Universidade Federal de
Campina Grande - UFCG

2019 | Andrade Nutrigdo e | Alimentagéo e | Tesededoutorado/ Universidade

Alimentagdo | nutrigdo Federal de Santa Catarina —
UFSC
2019 | Friedrich Administragdo | Administracdo Dissertacdo de  mestrado/
Universidade Federal de Pelotas
- UFPel
2019 | D’ Azevedo | Matematica Equaces Dissertacd0 de  mestrado/

Universidade de Brasilia— UnB

2019 | Machado Educacdo a| Ambiente Virtuais| Dissertacdo de  mestrado/

Distancia de aprendizagem | Universidade de Brasilia— UnB
(AVA)
2019 | Silva Histériae lingua Y oruba da Dissertacdo de  mestrado/
Cultura Afro- | Nag8o Ketu/Nagd | Universidade do Estado daBahia
brasileira - UNEB

Fonte: Prometi (2020).

Segundo Costa (2016), um grande numero de sinais criados no passado nao foi
concebido apartir de umabase conceitua significativa, consequentemente, muitos dessessinais
s80 vazios e derivados apenas de imagens ou copias de imagens feitas com configuractes de
maos. Em vez disso, eles deveriam resultar de um pensamento reflexivo sobre o 1éxico no
universo das coisas — concretas e abstratas — existentes no mundo. Em geral, para o individuo
Surdo, o conceito é a base da sua construcao mental (Tuxi, 2017) e, no caso dos sinai s-antigos®,
tradicionais ou combinados em grupos (neste Ultimo exemplo, em especial, osintérpretes eram
0S que criavam 0s Sinais), € nem sempre apresentavam um conceito visual sistematizado do
[éxico no mundo cientifico.

A respeito disso, Castro Janior (2011) também aponta a ocorréncia da criacéo de
diferentes tipos de sinaistermo relacionados a um mesmo conceito e termo Nos espacos

educacionais onde os Surdos estdo inseridos.

Muitos sinais sdo criados e produzidos em sala de aula, por exemplo, quando para
uma palavra da L ingua Portuguesa, ndo existe um sinal correspondente em L SB. Para

4 Termo criado por Costa (2016) para marcar os sinais criados na base de uso dalingua de sinais quando estaainda
n&o era reconhecida. Representam os primeiros sinais usados em grupos distintos de Surdos.
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isso um sinal é criado e ndo é disseminado, nem € reconhecido por uma ingtituigao,
com vigasa ser um sinal padréo (CASTRO JUNIOR, 2011, p. 80).

Conforme o fragmento supracitado, o autor considera que a criagdo do sinal-termo e o
Seu respectivo registro séo de grande importancia para a prépria LS, pois, mediante este
processo de criacdo, verifica-se também adocumentagdo do processo linguistico realizado, com
vistas a contribuir para a descri¢do e explicacdo dos fendmenos linguisticos dos sinais-termo
junto a valorizagdo da Lingua de Sinais como um todo. Por isso, concordamos com as autoras
Sperb e Laguna (2010), ao afirmarem que:

Embora existam niveislinguisticos nalingua de sinais como fonol 6gi co, morfol 4gi co,
sintético, semantico e pragmatico, percebemos que os sinais de alguns surdos
académicos sdo criados sem ao menos buscar um fundamento para aguela criagéo,
estas situaces estdo presentes desde a educacdo. Na escola e no ensno superior, 0s
conceitos surgem e a necessidade de sinais especificos vao surgindo, assim
professores, surdos e intérpretes necessitam criar ou convencionar sinais para o
entendi mento de um determinado contelido (SPERB E LAGUNA, 2010, p. 4).

Para Prometi e Costa (2018, p. 137), os sinais combinados e apoiados em imagens, ndo
possuem, muitas vezes, tragos da L SB, mas sim do portugués como fonte de conceito e base de
criaco do sinal-termo. No caso de sinais-termo, além de um fator historico de mudanga, ha
também o fator conceitual. No meio cientifico, o estudo parte da premissa do pensamento, bem
como do processo de criagdo de sinais que, possivelmente, tém a génese na compreensdo do
conceito dentre as inlmeras possibilidades da lingua oral.

Nas LS, as referéncias conceituais sdo percebidas por meio de imagens. Contudo, é
preciso entender que ndo é a imagem fisica dos objetos e ambientes, dentre outros, que vai
servir de base para a criagdo do sinal-termo, mas sim a imagem mental do conceito destes —
gue, muitas vezes, pode ndo ser fisico — no mundo, na lingua e namente dos Surdos. Em outras
palavras, ndo se pode limitar a criacdo, aformagdo e a conceituagdo dos sinais apenas aforma
ou & representacdo visual do sinal. E preciso analisar também a construgio mental do signo,
visto que as LS sdo independentes das linguas orais, pois foram produzidas dentro das
comunidades Surdas, com base na constru¢éo mental que os Surdos tém do mundo (CASTRO
JUNIOR, 2011).

Com o passar dos anos, a LSB tem se aperfeicoado e agregado as mudangas ocorridas
ao longo dos tempos. Hoje em dia, as pesquisas terminolégicas da LSB estéo cada vez mais
aprofundadas, uma vez que o Iéxico ja é registrado e faz parte do uso comum da comunidade
Surda. No entanto, em ambitos particulares, 0s sinais-termo precisam ser criados mediante

conhecimento técnico e cientifico dentro das areas de especialidade, caso ainda ndo existam.
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Quando verificam a caréncia de sinaistermo, os Surdos precisam tentar se adaptar para
entender significados especificos ndo padronizados em diferentes contextos (PROMETI e
COSTA, 2018, p. 134).

Costumeiramente, a criagdo de sinais-termo é verificada em traba hos concernentes ao
campo do Léxico e da Terminologia que objetivam tornar acessivel alinguagem especializada
segundo parametros fonol 6gicos, morfossintéticos e semanticos adequados a estrutura da LS.
ParaTuxi (2017, p. 51) 0 “processo de criagdo dos sinais, assim como dos sinais-termo, € ainda
uma area do conhecimento cientifico com poucas pesquisas realizadas e publicadas, por isso
constitui um campo aberto para andlise futura’.

A linguade sinais é constituida por fenémenos linguisticos e elementos lexicais que, no
discurso especifico, denominamos sinais-termo. Na Terminologia, a LS é percebida como um
ramo da Linguistica responsavel pela ampliacdo do |éxico de especialidade. Vae ressaltar que
0 processo de criagdo e formagdo do sinal-termo tem grande significancia para os sinalizantes
de LS, poisalinguade sinais é constituida também de processos distintos que perpassam por
véarios niveis linguisticos, a fim de aperfeicoar fendmenos como as restrigdes fonoldgicas, a
formagcdo morfologica dos sinaistermo, a regra referente a semantica para definir os
significados dos sinai s-termo, bem como as normas de estabel ecimento das estruturas dasfrases
quando o foco da comunicacdo permeia 0 ambito da &rea da Ciéncia e da Tecnologia.

Por isso, para esta tese, 0 processo de criagdo de sinais é pensado da seguinte forma:
antes da elaboracéo do sinal-termo, consideramos a importancia do conceito do termo em
portugués para, depois, aplicar aeste aregragramatical dos nivels linguisticos da L SB.

Viade regra, este processo se inicia com a descri¢do de parédmetro dalingua de sinais,
gue possibilite a criagéo de novas configuractes de maos, ou sgja, a criagcdo dabase de restricéo
fonol6gica da LSB que é um dos objetos de pesquisa nesta Tese e sera explicadas mais a frente.
Em seguida, € preciso entender como o sinal-termo € congtituido dentro de elementos
fonologicos e em qua base de formacdo morfolégica esse sina-termo é formado.
Posteriormente, s8o consi deradas a semantica e a pragmética, que trazem consigo 0S respectivos
significados de acordo com o contexto de uso. Quando ja se tem o sinal-termo criado, € preciso
analisar o contexto frasal, pois, as vezes, o sinal € ligado ao verbo e, assim, ndo combina com
a estrutura da frase se for usado o |éxico de especialidade do sinal-termo criado, para que o
significado de especialidade do sinal-termo criado possa ser compreendido, por isso, é
importante respeitar esta diferenciacdo a risca. A seguir, apresentamos a figura 5 que diz
respeito ao processo de criagdo do sina e do sinal-termo.
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Figura 5 — Processo de criagdo do sina e do sina-termo

Fonte: Prometi (2020).

Nascimento (2016, p. 27) explica que “para compreender como 0s sinaistermo sdo
criados, antes é preciso identificar os elementos constitutivos dos sinais, 0s mecanismos de
criacdo e outros fendmenos presentes na criagdo dos sinais’. 1sto posto, os sinais-termo tém a
sua dimensdo linguistica nos fendmenos fonolgico, morfoldgico, semantico, pragmético e
sintético para a constitui¢do das estruturas linguisticas e sua articulagdo corpora e percepcdo
visual. Estes elementos constitutivos dos sinais-termo formam a regra estruturada que pode
preencher os requisitos dos niveis linguisticos.

Dentro desta perspectiva, cabe a nés andlisar, investigar e descrever os mecanismos
utilizados na criacdo do sinal-termo da &rea de especialidade. Por isso, € importante colaborar
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para a expansao dos sinais-termo das areas de especialidade da LSB e ndo apenas conhecer 0
sinal-termo pronto. Nossa intencéo é entender a gramatica, a fim de relacionar e estruturar as
sentencas e, por conseguinte, usar esta lingua com propriedade em suporte a andlises de
fendbmenos linguisticos, tais como veremos na proxima sessdo. Nascimento (2016)
complementa que:

Os estudos sobre criagdo de terminol ogias das linguas de sinais ainda sdo incipientes
e paracompreendermos acriagdo dossinais-termo € preciso estudar acriagdo desinais
de forma mais ampla. Convém lembrar que as regras de criagdo de palavras so as
mesmas para criagdo de termos de uma determinada lingua oral, como explica Lara
(2999, p. 53), quando afirma que as regras para constituicdo estrutural do termo sdo
as mesmas usadas para congtituicdo do Iéxico comum, ndo sendo, portanto, muito
diferentes dos mecanismos neoldgicos do Iéxico especializado (NASCIMENTO,
2016, p. 25).

Para esclarecer 0 entendimento relativo a diversos fendmenos linguisticos, €importante
aprofundar o conhecimento de suas questbes por meio de diferentes andlises possivels e
coerentes com o0s estudos que a Linguistica tem desenvolvido nas &reas de especialidade, assm
como entender mai s claramente como se daaformulagcdo de um principio tedrico que estabeleca
0s parametros de formagao de sinais-termo em L SB.

A vistadisso, Castro Jinior (2014, p. 24) afirmaque é preciso estudar umadeterminada
lingua, é preciso olhar mais longe, é preciso, primeiramente, observar as diferencas existentes
entre as linguas e, assim, descobrir as particul aridades linguisticas de uma determinada lingua
para o seu efetivo registro e consolidagdo de uma politicalinguistica. O autor complementa em
suas paavras que os fendbmenos de congtituicdo das linguas permitem entender varios
universais linguisticos, que sdo caracteristicas encontradas em todas as linguas.

Hymes (1972 apud CASTRO JUNIOR, 2014, p. 171) mostra que:

Quando um falante conhece uma lingua, ele sabe como usar as suas formas em seus
diferentes niveislinguisticos. afonologia, a sintaxe, a morfologia e a semantica e sabe
como usar alingua apropriadamente. 1sso significa que a pessoa sabe como entrar ou
sair de uma conversa corretamente, sabe qual tipo de linguagem usar para uma
solicitacdo ou pedido, qual tipo de linguagem é adequado para diferentes situagtes
sociais, e assim por diante (HY MES, 1972 apud CASTRO JUNIOR, 2014, p. 171).

Quando um usuario da LSB conhece de forma efetiva a sua lingua, sabe utiliz&la em
sua comunicagdo no ambito social e nas fungdes académicas. O pesquisador da Linguisticatem
muitas ferramentas para pesquisar, analisar, registrar e descrever os niveis linguisticos da LSB
e € por isso também que precisa ter um olhar atento a criagdo dos sinais-termo, no intuito de
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observar 0s registros da lingua e promover as novas discussdes dentro da Lexicologia e
Terminografiada L SB.

Como exempl o, selecionamos um mecanismo de pesquisa e consulta— uma ferramenta
de registro lexicogréfico das Linguas de Sinais — o site Spread the Sgn. Em seu endereco
eletronico (www.spreadthesign.com/br), € possivel encontrar varios léxicos comuns das
Linguas de Sinais internacionais, 0 que torna acessivel aos consulentes termos em diferentes
LS de multiplas areas, principalmente, os da Linguistica das linguas de sinais. Esta ferramenta
nos gjudou a fazer um estudo contrastivo do Iéxico de diferentes LS dentro da gramética da
LSB.

Figura 6 — Pagina do Spread the Sign

Fonte: Spread the Sign (2018).

Para entender melhor como funciona a realizac8o desta andlise contrastiva dos |éxicos
comuns de cada pais, escolhemos um termo al eatoriamente que faz parte do |éxico comum da
LSB e que ainda ndo tem um sinal-termo correspondente na sua &rea de especiadidade. Além
disso, este exame mais minucioso nos gudara a pensar como se dé o processo de criagdo de
sinais-termo em LSB — é preciso atentar para cada um dos fenémenos envolvidos.



As vezes também, existem muitos |éxicos comuns da LSB que possibilitam a sua
utilizagdo ou combinam com o contexto do sinal-termo da area de especialidade, de acordo com
0 seu conceito cientifico, como por exemplo, o sind VULCAO ilustrado a partir dafigura 7.
Este sind se enquadra no rol de Iéxicos comuns que podem ser usados dentro da area de
especialidade da Geologia. Em suma, o sinal selecionado para este estudo distinto é VULCAO
—termo da area da Geol ogia que também pode ser estudado em um ambito aindamais especifico
dentro dessa mesma grande area. Esta ciéncia que estuda os vulcdes, em particular, se chama
Vulcanologia.

O primeiro sinal de VULCAO apresentado no SPREAD THE SIGN ¢é o da Polonia.
Inicialmente, notamos que na congtituicdo da sinalizacdo do termo nesta lingua, 0s niveis
linguisticos descreve 0 conjunto de conceitos ou de uma estrutura de informagdes. Assm, é
preciso pensar, a priori, aampliacdo lexical e o registo na LSB no processo linguistico do que
se espera da criacdo do sinal-termo em L SB®. Quanto afonologia deste sinal, podemos observar
0 uso de duas maos iniciais, com duas configuracbes de méos (CM) iguas fazendo o
movimento ssimultaneo para baixo e, depois, mudando as CM com as duas méos diferentes. a
mao ativa (a méo que trabalha muito) realiza um movimento retilineo de baixo para cima
passando por dentro da méo passiva (méo que fica parada, sem movimentos), juntamente com
apresenca do morfema-boca fazendo o movimento de exploséo dalava do vulcdo. Pégo (2013,
p. 54) explica que o morfema-boca é usado para classificar 0 uso da bocanaslinguas de sinais,
gue é congtituido por movimentos ou expressdes emprestadas de uma lingua oral, com

movimentos completos ou parciais. Como podemos ver nafigura 7 a seguir:

Figura 7 — Sinal VULCAO em Lingua de Sinais Polaca

Fonte: Spread the Sign (2018).

O proximo sinal apresentado no site para o termo VULCAO é o da Itdlia. Ao comparg

lo asoutras Linguas de Sinais, percebemos que o0 sinal ndo € uma composi ¢&o. Além disso, sdo

> Edta lingua, assim como as linguas de sinais como um todo, apresenta os universais linguisticos, isto €,
caracteristicas encontradas em toda e qual quer lingua de sinais, por isso, as L S podem ser analisadas como lingua
na modalidade visual-espacial.
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utilizadas duas CM s diferentes. Nesta sinalizacdo é mantida a base paramétrica, que de acordo
com Castro Janior (2014 apud SANTOS, 2017 p. 75), a base paramétrica, € uma base que
possibilita por meio de tragos linguisticos ou condi¢des paramétricas, a congtituicdo das
propriedades linguisticas conceituais de sinaistermo em LSB. A conceituagdo de ‘méo-
pensante’, é apresentada como o “modo como os individuos Surdos que dominam a Libras
organizam as condi¢Bes paramétricas e produzem os sinais-termo e efetivamente concebem
aches cognitivas’ (CASTRO JUNIOR, 2014, p. 87 apud SANTOS, 2017, p. 87), que também
complementa que:

“Inicia-se por meio de uma base paramétrica de um determinado referente, como um
esboco, em sua grande maioria representado por meio de uma configuragdo de méo,
limitada e distintiva que busca e possibilitaacriacdo e aidentificaco de sinais-termo,
reinterpretando-os a medida que o 1éxico € ampliado, numa egpéci e de processamento
visual e consciente do conceito do significado e do significante do sinal-termo”
(CASTRO JUNIOR, 2014, p.87).

Ocorre uma economia lexical, quando buscamos o0 conforto linguistico de certos
elementos na lingua em relagdo a Lingua de Sinais Polaca. A economia lexical ocorre quando
podemos suprimir elementos, ou sgja, 0 uso de poucos elementos paramétricos da LSB, cujo
entendimento esta no escopo da informacao e pode ser processado com base na complexidade
paramétricada sinalizagdo. Pois, a base paramétrica é sinaizada com apenas umamao e ndo as
duas méos que representam o aspecto iconico do cone do vulcéo representado por meio de um
suporte lexical, Castro Janior (2014, p. 175) explica que o suporte lexical, quando este ndo é
utilizado na produgcdo do sinal-termo, e isso exclui agumas condi¢bes paramétricas ndo
essenciais, sem ateracdo do conceito; o movimento da explosdo é diferente e isso infere na
forma como o sujeito percebe uma determinada explosdo e insere essa observacdo nalingua e
ha auséncia do morfema-boca.

Figura8 — Sinal VULCAO em Lingua de Sinais Italiana

Fonte: Spread the Sign (2018).
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A seguir, a Lingua de Sinais Americana (ASL) mantém a forma de sinalizagdo, mas
com uma expressividade adicional no processo facial que séo interferéncias da Lingua Oral —
no caso do inglés — na forma de sinalizar. Cumpre mencionar que, em dados momentos, é
preciso diminuir a expressividade da lingua oral e aumentar a densidade Iéxica da lingua de
snais, ou sga, usar o morfema-boca e outros mecanisSmos suprasegmentares para enfatizar a
expressdo facia e corpora da LS. Observamos na figura 9 o uso das duas méos com CM
diferentes em movimento retilineo para cima, no intuito de representar a explosao da lava do

vulcéo.

Figura9— Sina VULCAO em Lingua de Sinais Americana

Fonte: Spread the Sign (2018).

Com a Lingua de Sinais Russa (LSR), ocorre uma economia lexical total do sinal
VULCAO, fazendo uso de uma tinica m&o com CM diferentes, demostrando o movimento de
baixo para cima — esta manifestacéo € apenas o classificador da explosdo, que € o principio
ativo da informagdo do termo. O processo facial também é observado como interferéncia da
Lingua Oral russa nasinalizacdo. Neste sinal em contraste com os demais, € preciso diminuir a
expressividade dalingua oral e aumentar adensidade |éxicada LS, ou sgja, 0 uso de morfema-
boca e outros mecanismos suprasegmentares que enfatizem a expressao facia e corpora da
LSR (Lingua de Sinais Russa).

Figura10 — Sinal VULCAO em Lingua de Sinais Russa

Fonte: Spread the Sign (2018).
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Em sequéncia, vemos nafigura11 o sind VULCAO em Linguade Sinais Turca (LST).
Observamos, neste exemplo, que haduas CMsiniciais diferentes, com movimento damao ativa
para cima, mas de maneira diferente. Em seguida, a sinalizante utiliza as duas maos com CMs
iguais na sinalizagao do termo expl 0sdo.

Figura1l — Sinal VULCAO em Linguade Sinais Turca
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Fonte: Spread the Sign (2018).

Na Lingua de Sinais Francesa (LSF), figura 12, observamos o uso de duas CMs
diferentes. O sinal é executado da seguinte maneira: a mao ativa se aproxima da méo passiva
fazendo movimentos repetidos por duas vezes para cima. Neste caso, percebemos a
caracteristica de que esta lingua expressa iconicidade na LSB, o que pode ter tido origem na
observacdo das estruturas fonol dgicas durante a criagdo do termo na LSF. Esse sinal da LSF
esta muito proximo ao da ASL.

Figura 12 — Sinal VULCAO em Lingua de Sinais Francesa
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Fonte: Spread the Sign (2018).

Na Lingua de Sinais Alema (DGS), percebemos que se usa na sinalizagcdo apenas uma
ma&o, com duas CMs diferentes, fazendo o movimento de baixo para cima uma Unica vez na
sinalizacdo. Com este exemplo (figura 13), notamos que a economia lexical pode ocorrer tanto

na configuragdo de mao quanto no movimento.
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Figura 13 — Sinal VULCAO em Linguade Sinais Alema

Fonte: Spread the Sign (2018).

O exemplo da figura 14 em Lingua de Sinais Japonesa (JSL) é altamente icnico, ou
sgja, possuem uma iconicidade forte. Neste, falta a expresséo facial, bem como 0 morfema

boca. Observamos o uso de uma Unica mao fazendo CMs diferentes.

Figura 14 — Sinal VULCAO em Lingua de Sinais Japonesa

Fonte: Spread the Sign (2018).

Na Lingua Gestual Portuguesa (LGP), a execucdo do sind VULCAO visudizada na
figura 15 se aproxima ada ASL e da LSF, com o uso de duas m&os com CMs diferentes — o
movimento é retilineo de baixo para cima, sO que 0 eixo de sinalizacéo éfeito em umadistancia
menor, e possui uma escala fonoldgica que nos permite dizer que existem idioletos, ou sga,

caracteristicas individuais de sinalizar.

Figura 15 — Sinal VULCAO em Lingua Gestua Portuguesa

Fonte: Spread the Sign (2018).
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Na figura 16, a Lingua de Sinais Espanhola (LSE) aprofunda um pouco mais 0s seus
niveislinguisticos no movimento dalava, com o uso de duas maosiniciais com CMs diferentes.
Depois, é verificado o movimento retilineo da méo ativa de baixo para cima, com o incremento
de um outro referencia gque é alava— aforma como transhorda. Percebemos neste exemplo a

auséncia do morfema-boca para representar a explosdo dalava

Figura 16 — Sinal VULCAO em Lingua de Sinais Espanhola

Fonte: Spread the Sign (2018).

Na Republica Checa (figura 17), o sinal parece seguir a LGP. Neste caso, a sinalizacdo
de VULCAO se aproxima a da ASL e da LSF, com duas maos com CMs diferentes e
movimento retilineo de baixo para cima, sd que com o eixo de sinalizagdo em uma distancia
menor. Este sinal possui uma escala fonolégica que nos permite perceber a existéncia de
idioletos, ou sgja, caracteristicas individuais de se representar e sinadlizar os elementos nas
linguas de sinais.

Figura 17 —sinad VULCAO em Lingua de Sinais Checa

Fonte: Spread the Sign (2018).

Na Lituénia, figura 18, é verificamos o uso de duas méos com CMs diferentes, em que
a mdo passiva faz referéncia a0 movimento de propagacdo de fumaca. Em nossa andise,
entendemos que estalingua de sinais érica, pois osreferentes podem ser extraidos de dif erentes
itens fonol égicos, tais como: explosdo, lava e fumaga
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Figura 18 — Sinal VULCAO em Linguade Sinais Lituana

Fonte: Spread the Sign (2018).

Na Lingua de Sinais Sueca (TSP), figura 19, observamos 0 movimento da méo ativade
baixo para cima de uma Unica vez. Contudo, a partir das imagens apresentadas, 0 processo
facia também é observado como interferéncia da Lingua Ora sueca na sinalizagdo, ndo &
possivel assegurar se aorigem do processo facial érealmente incorporadanestalinguadesinais

Sueca.

Figura 19 — Sinal VULCAO em Linguade Sinais Sueca

Fonte: Spread the Sign (2018).

Na Inglaterra, a Lingua de Sinais Britanica (BSL) mostra ser de forte iconicidade, com

0 uso das duas méos com duas CMs diferentes, tal qual apresentada na figura 20.

Figura 20 — Sinal VULCAO em Lingua de Sinais Britanica

Fonte: Spread the Sign (2018).

NaBielorrissia, o sinal foge aregra de formacéo do sinal-termo de forma interessante.
Suasinalizag&o possui umasemelhangadiferente e relevante: comegaiconico e depoisse utiliza
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de uma economialexical sem nenhum outro recurso linguistico. Verificamos, ainda, aauséncia
do morfema-boca. Se ndo houvesse o primeiro referente, suporiamos a existéncia de um
significativo cruzamento lexical, isto &, troca semelhante aquela que ocorre nas estruturas da
Lingua de Sinais Britanica

Figura 21 — Sinal VULCAO em Linguade Sinais Biglorriissa

Fonte: Spread the Sign (2018).

Na Croéacia (figura 22), o movimento da méo ativa é realizado de baixo paracima e de
uma unicavez, o que o tornamuito parecido a Lingua Gestual Portuguesa.

Figura 22 — Sinal VULCAO em Linguade Sinais Croata

Fonte: Spread the Sign (2018).

No Paguistdo, a sinalizagio de VULCAO se aproximou & do sinal do Japdo. Neste
exemplo (figura 23), o sina é altamente iconico. Falta a expressdo facial e o morfema-boca é

fraco. Percebemos o uso de uma unica médo fazendo CMs diferentes de umaforma mais aberta.

Figura 23 — Sinal VULCAO em Lingua de Sinais do Paquistio

Fonte: Spread the Sign (2018).
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O exemplo da Grécia (figura 24) é bem interessante porgue apresenta menos processo
facia e mais expressividade em lingua de sinais. O morfema-boca esta presente. Usa-se duas
maos com CMs diferentes — a méo ativa faz 0 movimento para cima, representando a lava
subindo e, depois, escorrendo para baixo ao longo do vul céo.

Figura 24 — Sinal VULCAO em Linguade Sinais Grega

Fonte: Spread the Sign (2018).

Na Ucrania (figura 25), verificamos um alto processo facial. Nesta sinalizacéo,
encontra-se também o uso de duas maos com CMs diferentes, isto € a mao ativa faz o

movimento de baixo para cima, representando a explosdo dalava do vulcéo.

Figura 25 — Sinal VULCAO em Lingua de Sinais Ucraniana

Fonte: Spread the Sign (2018).

Na India, constatamos a presenca de quatro sinais durante a sinalizagio de VULCAO.
A regra do quadrante (figura 26) est& dentro da restricdo fonoldgica, ou sga, esta lingua de

sinais se limita aos movimentos redizados e permite, apenas, 0 uso de até quatro sinais
referentes.

Figura 26 — Sinal VULCAO em Linguade Sinais Indiana

Fonte: Spread the Sign (2018).
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Na Leténia (figura 27), a sinalizagio de VULCAO é realizada com as duas maos, CMs

iguais, com movimentos repetidos para cima e para baixo.

Figura 27 — Sinal VULCAO em Linguade Sinais Leta

Fonte: Spread the Sign (2018).

Na Estonia (figura 28), asinaizacio de VULCAO seassemelhaadaASL, LSF, LGP e
Lingua de Sinais Checa. Verificamos nesta 0 uso de duas CMs iguais. O sina é redlizado
mediante a aproximagdo da méo passiva a médo ativa, fazendo, assm, movimentos repetidos

para cima por duas vezes.

Figura 28 — Sinal VULCAO em Lingua de Sinais da Estonia

Fonte: Spread the Sign (2018).

Na Austria (figura 29), o sinal VULCAO apresenta uma economia lexical. Este se
assemelha as Linguas de Sinais Croata e Sueca.

Figura 29 — Sinal VULCAO em Linguade Sinais Austriaca

Fonte: Spread the Sign (2018).



Na Islandia (figura 30), o sinadl VULCAO se assemelha &s caracteristicas dos sinais da
ASL, LSF, LGP, Lingua de Sinais Checa e da Lingua de Sinais da Esténia. Neste exemplo, é
mantida a forma de sinalizacdo, mas com uma expressividade adicional no processo facial que
sdo as interferéncias da Lingua Oral na forma de sinalizar. Deste modo, é preciso diminuir a
expressividade da lingua oral e aumentar a expressao facial dalinguade sinais, ou sgja, usar o
morfema-boca e outros mecanismos suprasegmentares para enfatizar a expresséo facial e
corpora daLS. Por fim, observamos o uso das duas méos com CMs diferentes em movimento
retilineo para cima, no intuito de representar a explosao dalava do vulcéo.

Figura 30 — Sinal VULCAO em Linguade Sinais |slandesa

Fonte: Spread the Sign (2018).

Por Gltimo, na Roménia (figura 31), percebemos que o sinal VULCAO tem a ver com
processo datiloldgico (uso do afabeto manual). Por que se faz o sinal entdo? Talvez sgja uma
tentativa de explicar, por meio de uma interpretacéo-explicativa usando o recuso do processo
datilol 6gico, a escolha dos itens lexicais para a composi¢cdo do termo nalingua de sinais, pois,
para se tentar evitar o cruzamento lexical, utiliza-se o suporte do processo datilol dgico.

Figura 31 — Sinal VULCAO em Lingua de Sinais Romena

Fonte: Spread the Sign (2018).

Apos toda esta andlise contrastiva dos fendmenos linguisticos que acontecem em cada
sinal dos paises mencionados, nos perguntamos: e quanto ao sinal-termo VULCAO paraaérea

de especiaidade de Geol ogia? Existe? Primeiramente, precisamos pensar arespeito do conceito
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devulcéo. Podemosdefinir que vulcdo € umaformagdo montanhosa, um fendmeno danatureza,
que lanca material magmatico (magma), cinzas, gases e poeira de seu interior. Esta estrutura

geoldgica é formada, geramente, a partir do encontro entre placas tectonicas.

Figura 32 — Sinal-termo VULCAO

Fonte: Prometi (2020).

O Soread the Sgn € um site de sinais do Iéxico comum. Neste ambiente virtual, ndo
exi ste uma organizagao lexical — baseada no aspecto gramatical dalingua e lexicogréfico, este
€ justamente um problema percebido por nds e que trazemos para a andlise do que, muitas
vezes, ocorre naLSB e nas LS em geral. Em nossa visdo, publicagdo como esta é um exemplo
de pesquisa que deve ser aperfeicoada

No item seguinte, vamos discutir sobre a criagéo e a constituicdo de sinais-termo
musicais na perspectiva dos estudos da Fonologia da L SB.

2.2A criagdo e a congtituicdo de sinaistermo musicais na perspectiva dos estudos
fonol6gicos da L SB

2.2.1 Fonologiada Lingua de Sinais

A criagdo do sinal-termo condiz com 0 processo de execucdo dos eementos
paramétricos da LSB — componentes estes também associados aos fenbmenos linguisticos.
Neste caso, é necess&rio considerar 0s niveis linguisticos dos sinais termo — fonologia,
morfologia, semantica e sintaxe — para que, dessa forma, se atinja a significagdo adequada do
termo de especialidade no respectivo contexto de uso. A partir deste momento, discorremos a

respeito da criagdo e congtituicdo de sinais-termo na perspectiva dos estudos fonol 6gicos da
LSB.
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A Fonologiaestuda o modo pelo qual os ndo-surdos conseguem reconhecer 0s conjuntos
de sons que funcionam na lingua oral como unidades de um sistema que lhes permitem a
comunicacdo por meio da fala. Esta mesma area da ciéncia estuda também as propriedades
fonéticas, cujos sons possuem papel fundamental na transmissdo de uma mensagem oral por
falantes n&o-surdos.

Em contrapartida, para entender melhor a funcionalidade da Fonologia na lingua de
sinais, iniciaremos esta explanagdo com asua propria definicéo. A origem dapalavrafonologia
vem do grego phonos — que significa voz, som — e logos — palavra, estudo. Este vocabulo
também é considerado um ramo da Linguistica que estuda o sistema sonoro de um idioma do
ponto de vista de sua funcdo no sistema de comunicagdo humano. Por fim, nalinguade sinais,
€ um ramo da Linguistica que sistematiza a estrutura e a organizagdo das regras fonol 6gicas
dos elementos paramétricos, propondo, assim, explicagdes e descricoes.

Para Karnopp (1999, p. 30), as “linguas de snais sdo denominadas linguas de
modalidade gestual-visual (ou espaco-visual), pois a informacdo linguistica é recebida pelos
olhos e produzida pelas méos’. Neste caso, existe a “hipotese de que a forma das linguas de
sinais € determinada pela gramética universal inata e pelainteracéo entre a percepcao visua e
aproducéo gestual” (KARNOPP, 1999, p. 31).

A vista do que foi exposto por Karnopp (ibidem), apresentamos o seguinte
guestionamento: se a LSB é produzida pelas médos e percebida pelos olhos, por que ndo
caracterizé-la como uma lingua de modalidade corporal-visua? Atuamente, ja é possivel
encontrar pesguisadores que usam esta assimilagdo paraexpressar o conceito damodalidade da
linguade sinais, tais como: gestual-visual, espago-visual, visual-espacial, visuo-manual, visuo-
espacial, dentre outros.

Paratanto, cumpre mencionar que o uso de diferentes terminol ogias em correspondéncia
a um mesmo conceito, pode gerar confusdo de significancia durante a assmilagdo desse
conceito. Pois, para entender os termos de especialidade, por exemplo, € preciso que estes
contenham em s todos os elementos oriundos de um processo de criagéo adequado e de acordo
com a lingua em questéo — no Nosso caso, a LSB. Nesse contexto, como a proposta de nossa
pesquisadiz respeito a érea de conhecimento daMUsica, a questéo |evantada se torna pertinente
em nossas ponderagdes teoricas.

A diferenca bésica entre uma lingua oral-auditiva e uma “visual-espacial” ndo € o uso
do aparelho fonador/mé&os no espaco e sim a organi zagao fonol 6gica das duas modalidades — a
linearidade, mais explorada nas linguas orais, e a simultaneidade, caracteristica da lingua de
snais (QUADRO & KARNOPP, 2004, p. 49). A fim deilustrar esta explanagéo, apresentamos,
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na figura 33, uma ilustragdo esquematizada referente a sequencialidade das linguas orais e a

simultaneidade nas linguas de sinais proposta por Hulst (1993).

Figura 33 — A sequenciaidade nas linguas orais e a smultaneidade nas linguas de sinais

Fonte: Quadros e Karnop (2004, p. 49).

Pesquisadores da Linguistica da LS, em sua maioria, utilizam os termos orais-auditiva
e visual-espacial quando querem diferenciar a modalidade de comunicagdo das linguas orais
para as linguas de sinais, ou sgja, como ocorre a producdo fonético-articulatoria desta lingua.
Ademais, muitos pesquisadores da &rea da Linguistica da Lingua de Sinais usam o termo
espago-visual com convicgdo. Diante disso, ressalvamos que, apesar de 0s termos espaco ou
espacial fazerem parte do vernaculo do portugués, eles ndo carregam em s toda a significacéo
necessaria quando utilizada na &rea de especificidade linguistica das Linguas de Sinais.

Souza (2014), destaca 0s seguintes aspectos sobre a modalidade da L SB:

Ao sediscutir fonética e fonologia das linguas de snai's, a primeira consideracéo que
deve ser feita é que, enquanto as linguas orais sdo produzidas pela articulagéo vocal e
percebidas pela audi¢do, as linguas sinalizadas sdo produzidas por movimentos
corporais e percebidas pela visio. E a essa grande distinggo que nos referimos quando
tratamos da “diferenca de modaidade’ entre esses dois sistemas linguisticos
(SOUZA, 2014, p. 20).

A vista do excerto, bem como das outras mengdes tedricas antecedentes, entendemos
ser necessario esclarecer ainda os significados de alguns termos elementares tanto na
referenciacéo a modalidade de comunicacdo da L SB quanto no seu préprio uso realizado por
seu sinalizantes,

Para tanto, entendemos os conceitos listados a seguir tal qual Faulstich (2016, p. 7):
“Lingua espaco-visual. Linguareproduzidapor sinais manuais e arecepgdo visual” e“Lingua
oral-auditiva. Lingua em que a forma de recepcdo ndo-grafada (ndo-escrita) é a audicdo e a
forma de reproducdo (ndo-escrita) € aoralizagdo, como o portugués”.

Nafonéticaarticulatéria dalinguaoral (LO), o resultado produzido sdo os sons dafala.

Nalingua de sinais (LS), por sua vez, este produto ocorre mediante os movimentos do corpo
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humano. Assim, se 0s sons sdo produzidos nas linguas orais, podemos entender que as partes
da cabeca, tronco e demais membros do corpo humano produzem os sinais da L SB.

A seguir, apresentamos o quadro 2 que dispde sobre as modalidades das linguas, afim
de compreendermos mais aprofundadamente a terminologia “ cor por al-visual”.

Quadro 2 —Modalidades das linguas oraise de sinais

Fonte: Prometi (2020).

Além da questdo em torno do uso da Terminologia corporal-visua nacriagdo de sinais-
termo, outro objeto observado no decorrer das atividades concernentes a esta pesquisa € 0 Uso
do termo fonologia, visto que este termo “pode parecer estranho quando usado para se referir a
niveis linguisticos de uma lingua que néo faz uso do canal oral-auditivo para se expressar”
(BRITO, 1990, p. 20).

Durante as aulas da disciplina Fonologia da Lingua de Sinais, ofertada no segundo
semestres de 2016 no curso de Pdés-Graduacdo em Linguistica pelo Departamento de
Linguistica, Portugués e Linguas Classicas do Instituto de Letras da Universidade de Brasilia
(UnB), tivemos a oportunidade de refletir sobre este tema. Neste periodo, nds — pesquisadores
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Surdos® que cursavam essa disci plina— apresentamos dlvidas quanto a questées terminol dgicas
referentes a LSB, pois sabemos gque o termo fonologia ndo é adequado para ser usado como
referéncia dentro dos estudos da LSB, ta qual exposto no comeco deste capitulo: que a
Fonologia é o estudo do som das linguas orais.

Em 1960, quando Stokoe comegou ainvestigar e analisar alingua de sinais de seu pais,
no caso foi 0 estudo da American Sgn Language (ASL), identificou esta LS como um sistema
linguistico de estruturas diferentes da lingua oral. Este pesquisador foi o primeiro ainvestigar
alinguade sinais dentro do seu sistemalinguistico e foi também o primeiro linguista a observar
gue as unidades distintas de uma LS eram as unidades que construiram os itens lexicais dos
snas.

Stokoe (1960) percebeu também que o termo fonologia ndo era adequado, em virtude
de os sinais nas linguas de sinais se formarem nas maos em vez de serem produzidos a partir
de uma menor unidade — no caso das linguas orais, 0 som. Em outras paavras, as LS néo
consideram o som unidade fonoldgica e ssm unidade menor destituida de significados nos
parédmetros da L SB naformagdo dos sinais-termo. Este autor defendiaque alinguaoral (LO) e
a lingua de sinais (LS) possuiam modalidades diferentes e demostrou que 0s sinais nao
deveriam ser pensados como “figuras desenhadas no ar com as mdos’, mas sim como simbol os
complexos e abstratos que podem ser analisados em elementos menores (XAVIER, 2006,
p. 10).

Por causa dessas diferencas de modalidades entre linguas, Stokoe (1960) homeou o
termo quirema — que significa méo, do grego “ quiros’) no lugar de fonema, para denominar
cada um dos aspectos dos termos que constituem, ao mesmo tempo, os sinais. Por outro lado,
Stokoe (ibidem) usou o termo quirologia para substituir o termo fonologia e, assm, compor
dentro da gramética da lingua de sinais regras de combinagdo na criacdo de sinais.

Analisando esses dois termos, quirema e quirologia, depreendemos de seus conceitos
gue quiro significamao e logia, estudo, por conseguinte, estudo das m&os que prima por “uma
técnica de conversagdo por meio de sinais feitos com os dedos, ou sga, 0 mesmo que
dactilologia™. Contudo, percebemos gue esse termo ndo se enquadra dentro dos estudos dos
parédmetros da lingua de sinais, pois as maos ndo sdo 0s Unicos elementos que integram aregra
de criacdo dos sinais-termo na construcdo das unidades|exicais. Além da méo, outros membros

6 S3o alunos Surdos que cursavam, a época, a Pds-Graduagdo em Linguistica na UnB. Neste grupo de estudo,
havia dois Surdos que cursavam mestrado, cinco Surdos que cursam doutorado e uma professora ndo-surda
bilingue.

" Retirado do Diciondrio Caldas Aulete.
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do corpo humano fazem parte das regras dos parametros dos sinais para a formagdo de sinais-
termo.

Esses termos criados por Stokoe (1960) ndo foram usados por outros pesquisadores que
continuaram a pesquisar estatematicana ASL. Xavier (2006) registraque:

Entretanto, esses termos ndo foram incorporados pelos autores que deram
continuidade a descricdo eaandlise da ASL (Battison, 1978; Klima & Bellugi, 1979;
Liddell, 1984; Lidell & Johnson, 2000 [1989]), entre outras razdes, porque
consideravam que o uso de uma mesma terminologia linguistica no tratamento de
tanto de linguas orais, quanto de linguas sinalizadas, tem a vantagem de iluminar
semelhangas entre elas. Além disso, de acordo com Battison, 0 emprego de termo
como fonema e fonologia para as linguas sinalizadas se justifica em razéo de eles se
referirem, na teoria linguistica, a entidades abstratas, independentes do seu canal de
manifestagdo, ainda que tais termos sgjam formados pela raiz grega “phone”, que
significa som (XAVIER, 2006, p. 14).

Diante do exposto, o termo fonologia até hoje é usado em estudos referentes a criagdo e
da constitui¢do de sinais-termo, porém, o uso do termo fonol ogia ainda ndo se enquadra dentro
das especificidades da LSB. Apresentamos, a seguir, agumas terminologias criadas e outras
discutidas na aula de Fonologia da Lingua de Sinais como possiveis substitutos deste nivel
linguistico em questéo: afonologia.

a) FonoLibras: na dissertacdo de mestrado de Costa (2012) intitulada Proposta de
Instrumento para a Avaliagdo Fonoldgica da Lingua Brasileira de Sinais: FONOLIBRAS, o
pesquisador apresenta uma proposta de avaliacao fonoldgica para a LSB. Fonolibras vem de
“fono”, que significa som ou voz — elementos de entrada na formag&o das palavras orais —, por
ser um sistema que estuda a sonoridade de um idioma; ede “Libras’, que é alingua dos Surdos
no Brasil, ou sgja, um sistema de comunicagdo usado pelos Surdos como explica Faulstich
(2016):

Forma reduzida de Lingua Brasileira de Sinais, que é a lingua usada pelos surdos
brasileiros na comunicagdo do dia a dia. Nota: A Lei 10.436, de 2002 reconhece
“como meio legal de comunicacao e expressao al ingua Brasleirade Sinais— Libras
€ outros recursos de expressdo a ela associados (FAULSTICH, 2016, p. 6).

Faulstich (2016, p. 6) explicatambém que a expressao Libras € um “ sistema linguistico
de natureza motora, visual e espacial, com estrutura gramatical prépria’. Ainda sobre esta

lingua,

[...] anatureza motora consi deracompeténcias que envol vem respostas comuni cativas
de acordo com os padrfes do movimento praticados. Natureza visual tem funcéo
perceptiva que se manifesta na apreensdo de imagens cognitivas. Natureza espacial
assegura gue a percepcdo e 0 movimento dos snais se realizem num lugar que Ihes
garanta ordem, ritmo e frequéncia (FAULSTICH, 2016, p. 6).
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Apds toda esta descricdo, nos perguntamos: i) esse termo Fonolibras, passa aos seus
leitores a idela de estudo do “som dos sinais’?; ii) a partir deste termo, € possive criar uma
proposta de avaliagéo de som dos sistemas linguisticos da Libras? iii) como se pode avaiar a
organizagdo de um sistema sonoro dalinguade sinais? Em nossa avaliagao, o termo Fonolibras
€, de certaforma, confuso e ndo combinacom o propdsito tanto da criagéo como da constituicéo
dos elementos gramaticais dos sinais-termo.

b) Sigmanulogia: esse termo foi criado por um pesquisador Surdo — Nébrega (2016) —
a0 escrever um artigo cientifico intitulado Sigmanulogia: proporcionando umateorialinguistica
dalinguade sinais, publicado na Revista Leitura. Neste texto, o autor abre uma discussdo sobe
o0 tema e propde essa hova nomenclatura para a modalidade da lingua de sinais, substituindo o
termo fonologia por este novo termo. Além disso, 0 pesquisador faz uma critica ao expressar
que o termo usual ndo € adequado para a descricdo da LS. Nobrega (2016, p. 207) explica que
“0 termo sigmanulogia provém de outros termos. signo, manual, e -logia”, em que signo se
remete asinal —do latim signum. E a unidade linguistica que contém um significante — que sfo
as formas ou imagem acustica da lingua oral — e um significado — que é conceito. O termo
manual, por suavez, faz referénciaas méos ou ao uso manual das méos. Por fim, -logiasignifica
estudo. Isto posto, podemos entender que o termo sigmanulogia se refere ao estudo dos sinai's
das méos, conforme Stokoe (1960) utilizou o termo quirologia. Em sintese, notamos que esse
termo cunhado por Nobrega (ibidem) ndo é suficientemente adequado ao processo de criagéo
dos sinaistermo, pois, como ja mencionamos, as regras referentes a criacdo de sinais-termo
agregam outros componentes corporais aém da simples preocupacdo com a movimentagdo das
mMaos.

Diante desta discussdo, bem como para efeitos da presente tese, consideramos a
Linguisticacomo ciénciatal qual Castro Jinior (2014, p. 82) em que afuncionalidade dalingua
ocorre mediante 0 uso das articulages, dos movimentos corporais e faciais, igualmente das
multiplas modificagdes nos elementos linguisticos que compdem as sinalizaces. Ademais, a
realizacdo da Libras tem em s inUmeras possibilidades e qualidades linguisticas capazes de
suscitar, aos que dominam esta modalidade de comunicagdo, todo um conjunto de percepcoes.

De acordo com Castro Janior (2014, p. 82), a lingua de sinais apresenta também
propriedades compartilhadas por outras linguas, 0 que permite a expressdo de varios assuntos
e temas. Mas, a comunicacdo sO serd eficaz se houver clareza, dominio e organizacdo visual-
espacial das informagbes — nesta pesquisa, convencionamos a nomenclatura modalidade
corporal-visual —a partir dasinalizacéo e dainterpretacdo de forma adequada, pois, além de os
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referentes serem estabelecidos no espaco, a imagem mental do significado e do significante
deve ser formada rapidamente no momento da sinalizagéo.

Por isso também, é preciso elaborar, sentir e expressar as diversidades desta lingua que,
muitas vezes, pode ndo estar escrita, mas que tem igualmente uma estrutura e organizagao
funcionais diante do proposito maior que € o de ser uma lingua utilizada para a comunicagéo
de usuarios da lingua de sinais. Dessa forma, ndo nos ateremos a discussdo a respeito de qual
nomenclatura pode e/ou deve substituir o termo fonol ogia— este desdobramento ficara suspenso
para novas pesquisas e novas propostas alusivas a Linguistica da Lingua de Sinais.

No item seguinte, apresentamos um histérico de estudos sobre a Fonologia, ao longo
dos anos, dentro do ambiente de pesquisas das linguas de sinais, bem como sua aplicacdo na
LSB.

2.2.2 Estudos da fonologia das linguas de sinais. uma revisdo da literatura para a

constituicdo fonol6gica dos sinais-termo

Como explicamos no item 2.2.1, sobre a Fonologia da Lingua de Sinais, a primeira
consideracdo a ser feita € ade que aLSB é caracterizada como de modalidade corporal-visual,
dado que sdo produzidas por movimentos corporais e percebidas pelavisdo de seus sinalizantes.
A Fonologia das LS é um ramo da Linguistica que nos permite identificar a sua estrutura,
organizagdo e criagdo das constitui¢oes fonol 0gicas dentro do sinal-termo. Segundo Quadros e
Karnop (2004, p. 47), este viés da ciéncia precisa “determinar quais séo as unidades minimas
que formam os sinais e estabelecer quais sdo o0s padrdes possiveis de combinagdo entre essas
unidades no ambiente fonol6gico”.

A seguir, analisamos aguns estudos de pesquisadores que contribuiram para o
reconhecimento dos fenémenos fonoldgicos da lingua de sinais. Contudo, lembramos gque 0s
estudos referentes a graméatica da LS sO comecaram a ser registrados a partir do ano de 1960
com Stokoe. Mesmo assm, segundo o0 nosso entendimento e para efeitos desta tese,
acreditamos que os elementos paramétricos surgiram bem antes da publicagdo dos primeiros
marcos cientificos de Stokoe, porém, ndo foram registrados na historia

Em 1620, Juan Pablo Bonet criou as 21 configuragdes de maos pararepresentar asletras
do alfabeto manual. Este contelido foi veiculado pela primeira vez em seu livro, cujo titulo é
Reduccion De Las Letras Y Arte Para Ensendr A Hablar Los Mudos. A publicacio chamou a

atencao de muitos pesguisadores por toda Europa, aém de evidenciar arel evanciadas pesquisas
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do proprio inventor dessa configuragdo manual essencia para acomunicacdo de Surdos, isto €,
afaar, aaprender, aensinar etc.

Moura (2000), em seus estudos, menciona palavras de Bonet (1960):

Esta forma poderia ser uma configuracdo de méo ou uma letra escrita. O alfabeto
digital era usado para ensnar a ler, e a gramética era ensinada através da Lingua de
Sinais (BONET, 1960, apud MOURA, 2000, p.18).

Figura 34 — Representacéo das 21 configuracfes de méos do Alfabeto Manual criado por Bonet (1620)

Fonte: Bonet® (1620).

William Stokoe (1960, apud MARINHO, 2014, p. 52) andlisou e afirmou que o
“afabeto digital ndo é alingua de sinais em s, e que a datilologiaé uma codificacdo manual da
palavra escrita gerada a partir das regras de representacdo dos fonemas da lingua ora e ndo
pelas regras de formagdo de um sinal nativo”. ApGs muitos estudos, Stokoe (1960), em sua
pesguisa sobre a ASL, verificou que as unidades formacionais de nivel fonético-fonoldgico do
sina precisam ter trés regras para a formagdo de sinais, tais como configuracéo de méo (CM)
— formas das méos ao realizar um sinal —, locacéo (L) — lugares do corpo ou em frente ao corpo
onde o sinal é produzido — e movimento (M) — amovimentacdo das maos. Este autor faz uma
andlise com base na smultaneidade, ou sgja, afirma que as unidades sdo combinadas

8 https://www.speakingl ati no.com/spani sh-sign-language/, acesso em 22 de outubro de 2018.
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simultaneamente para a producdo do sinal. Estes trés elementos sd0 as unidades minimas

(fonemas) que se combinam para a construgdo dos morfemas da L SB. Para Sacks (1998):

Stokoe convenceu-se de que os sinais ndo eram figuras, e sm complexos simbolos
abstratos com uma estrutura interna complexa. Foi, entdo, o primeiro a buscar uma
estrutura, a analisar os snais, dissec&|os, procurar as partes congtituintes. Desde 0
comego ele tentou demonstrar que cada sinal possuia pelo menos trés partes
independentes — locaizagcdo, configuracdo das méos e movimento executado
(and ogas aos fonemas da fala) — e que cada parte apresentava um ndimero limitado de
combinagdes (SACKS, 1998, p. 41).

Stokoe (1960), criou 19 configurages de méos (CM) diferentes, 12 localizacbes (L) e
24 tipos de movimentos (M), inventando para estes uma notagdo nunca antes escrita e mostraa

terminologia dos aspectos criados por ele para a formagdo dos sinais, com 0s seus elementos
respectivos para a constitui¢do da fonologia da lingua de sinais.

1. Tabula (tab), um dos aspectos da congtituicdo do snal que assinala o lugar onde
ele é realizado. Equival e atual mente aos pontos de articulagdo (PA). Naépoca, foram
identificados 12 lugares de articulagdo, abrangendo os pontas no corpo (incluindo a
mMa&o passiva) e no espaco a volta de quem sinaliza; 2. Designator (dez) € o aspecto
gue corresponde ao conjunto de possibilidades de configuragdes de uma ou das duas
méos (CM) no momento de producdo do sinal. Trata-se de um conjunto de 19
possibilidades de configuracBes de mao; 3. Signation (sig) € o terceiro aspecto e diz
respeito ao movimento (M) realizado por um dez em determinado tab. Em seus
registros, constam 24 tipos de movimento (STOKOE, 1960, p. 41 apud MARINHO,
2014, p. 49).

Como explica Marinho (2014), essa formagdo dos sinais criada por Stokoe (1960) €
representada por trés faces da estrutura lexical.

Figura 35 — Formag&o do sina proposto por Stokoe (1960)

Fonte: Marinho (2014, p. 50).
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Analisando aimagem anterior (figura 35) criada por Stokoe (ibidem), Marinho (2014),
explica que:

Em cada vértice de sua base ha uma lacuna (dot) que combina com uma classe de

elementos primitivos (ing. primes’) formadores dos sinais. Naterminol ogia de Stokoe

(1960), as classes sao os parametros tab, dez e Sg. Em nosso desenho, essas classes

ou parametros correspondem aos “arquivos’, onde estdo estocados 0s primes

(representados pelas “pastinhas’). Cada ‘arquivo’ possui um certo ndmero de

“pastinhas’, que concorrem para o preenchimento das respectivas lacunas. Portanto,
a composi¢ao de uma triade de elementos geraum sinal (MARINHO, 2014, p. 50).

A vistadisso, Stokoe (ibidem) desenvolveu um sistema de notago, que criou um codigo
fonético fonol 6gico (quirol6gico). Este autor apresentou 19 configuragdes de méos criadas por
ele, conforme representadas na figura 36.

Figura 36 — As 19 configuracdes de maos por Stokoe'® (1960)

Fonte: Stokoe, Casterline e Croneberg (1965).

9 De acordo com Marinho (2014, p. 50), o termo “prime (pl. primes) designa um elemento pertencente ao primeiro
estagio no processo de formacdo de um sinal”.

10 Para melhor compreensio do texto, vide site: http://docplayer.net/36900375-Introduction-to-stokoe-
notation.html , acesso em 22 de outubro de 2018.
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Figura 37 — As 19 configuragdes de m&os por Stokoe (1960) (continuacdo)

Fonte: Stokoe, Casterline e Croneberg (1965).

Stokoe (1960) apresentou também 12 locagBes/pontos de articulacdo que mostram a
possibilidade de realizac&o do sinal por meio do toque em alguma parte do corpo do sinalizante
Ou No espago neutro em frente ao corpo. A locagdo ou 0 ponto de articulagdo podem estar em
pontos da face, do tronco, dos bragos, das méos e dos dedos, conforme afigura a seguir.

Figura 38 — Localizacdo por Stokoe (1960)

Fonte: Stokoe, Casterline e Croneberg (1965).
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| gualmente, Stokoe (1960) apresentou 24 tipos de movimentos criados por ele nos quais
encontravam-se variedades e diversas compl exi dades descritivas desses movimentos, conforme
adescricéo dafigura 39.
Figura 39 — Movimento por Stokoe (1960)

Fonte: Stokoe, Casterline e Croneberg (1965).

Com estas descrigoes, Stokoe (1960) observou que essas unidades formacionais como
aconfiguragdo de mdo (CM), locacdo (L) emovimento (M), seficam separadas, ndo transmitem
significado algum, como no caso dos fonemas que sdo unidades minimas sem significado.
Portanto, se essas unidades estiverem combinadas entre s, assumirdo um significado. Em
sintese, a lingua de sinais precisa se vaer de todos os fenébmenos fonol 6gicos para que esta
lingua funcione como tal etenha os seus significados bem estruturados como deve ser. Segundo
Costa (2012), Stokoe (ibidem) percebeu que esses elementos paramétricos existem dentro da
congtituicdo fonoldgicadalinguade sinais e

Demonstrou que as linguas de sinais sao regidas por regras e sdo dotadas de estrutura
linguistica complexa. Nesse sentido, ele provou que 0s sinais ndo sio simples gestos
€ a organizacao dos mesmos ndo se da de maneira aeatdria, visto que, além de haver
uma organizacao interna, os elementos organizacionais sdo finitos, “obedecem” as
regras de boa formac8o, e possuem restricbes na combinacdo desses elementos
(COSTA, 2012, p. 34).

A partir destes estudos, surgiu 0 pressuposto de que esses elementos paramétricos
formam os pares minimos em sinais. Além disso, percebeu-se que se alguns desses parametros
forem aterados, pode haver mudangano significado do sinal. Nafigura40, por exemplo, vemos
0s sinais de pares minimos que podem sofrer mudanca de significado.
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Figura 40 — Exempl os de pares minimos com mudanca de significado naLSB

Fonte: Leite (2008).

Leite (2008, p. 21) explica que os sinais da L SB usados por el e no contraste minimo da
configuragdo de m@ — ACOSTUMAR e EDUCACAO — possuem todos 0s pardmetros
idénticos, porém, se diferenciam pela mudanca de CM, pois no sind ACOSTUMAR, aCM é
aletra“B” e no sindl EDUCACAO, aCM é aletra“L”. Outro exemplo contrastivo de pares
minimos é a localizacdo: os sinais ANTES e ONTEM possuem a mesma CM, a letra “L”,
contudo, o primeiro sinal é realizado na palma da médo passiva e o0 segundo sinal na bochecha.
Por ultimo, vemos o contraste minimo de movimento entre os sinais SEMANA e IR: ambos
possuem as mesmas CM “L”, adiferenca € a mudanga de movimento que, no primeiro sinal, se
mostra retilineo e no segundo sinal, 0 movimento transcorre em forma de arco.

Tempos depois, em sua pesguisa de dissertacdo sobre empréstimos lexicais em ASL,
Robbin Battison (1974, 1978) percebeu que nalinguade sinais aindafatavam a guns elementos
nos fendémenos fonolégicos para a constituicdo das unidades formacionais dos sinais. Além
disso, este autor trouxe luz as questBes sobre a existéncia de uma fonologia na LS. Battison
(ibidem) ficou conhecido por ter provocado uma das primeiras mudancas nainterpretacdo das
analises linguigticas, acrescentando mais um parametro aos trés ja distinguidos por Stokoe
(1960).

Battison (1974) sugeriu adicionar o quarto fendmeno fonolgico da lingua de sinais, a
orientacdo da palma da méo (Or), como parametro que mostra a dire¢céo da palma da méo que
identifica se a palma esta apontada para cimaou para baixo, em diregdo ao corpo ou em direcéo
ao espaco. Com isso, complementou aideia de que esses aspectos seriam conjuntos de unidades
fonoldgicas, dentre estas: “[...] localizagdo, forma da méo, movimento e orientacdo das maos,
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aos quais classificou como ‘unidades fonologicas” (BATTISON, 1974 apud OLIVEIRA,
2015, p. 68).

Posteriormente, surgiu o quinto fendmeno fonol 6gico da linguade sinais por Liddell &
Johnson (1989): os aspectos ndo-manuais dos sinais (NM) — expressdes facials e corporas
criadas por possuirem um papel importante na estrutura interna dos sinais. Brentari (1996,
p. 615 apud MARINHO, 2014, p. 48) citaque os “linguistas de varios paises tém se debrugado
sobre elas nos Ultimos 40 anos - 50 anos, com tarefas como a de determinar asregras que regem
aproducdo dos sinais, a de identificar as unidades minimas contrastivas e a de explicar como a
percepcao afeta essas unidades’. E ainda complementa que Battison (2000) encontrou
evidéncias de que aformagdo dos sinais obedecia a certas regras de combinagao e restricéo dos
parametros, o que fortalecia mais os pressupostos de Stokoe (1960) quanto ao carater natural
daASL, pois 0s gestos esponténeos e amimicando possuiam — e ndo possuem — restricdes para
aarticulacdo (BRITO, 1995, p. 36 apud MARINHO, 2014, p. 59).

No Brasil, as pesquisas fonolégicas na LSB sdo recentes. Nesta lingua, h& cinco
parémetros fonolégicos, a saber: configuragdo de mdo (CM), movimento (M), ponto de
articulacéo (PA), orientacdo (OR) e expressdesfaciaise corporais (ENM), que seguem asregras
de restricdo combinatérias para a criagdo e a formacdo do sinal-termo das areas de
especialidade. A seguir, apresentamos os aspectos fonol égicos da LSB na criacdo dos sinais-

termo musicals.

2.2.3 Aplicacéo tedrica dos aspectosfonol6gicos da L SB na criacdo e na constituicdo de

snais-termo na areada Musica

A Fonologia da lingua de sinais tem um papel muito importante dentro da criagdo e da
congtituicdo dos sinais-termo na&rea do conhecimento especializado, pois este nivel linguistico
determina quais os elementos paramétricos podem ser determinados, bem como quais
elementos parameétricos podem constituir e combinar dentro das regras alusivas arestri¢do do
sinal-termo. Como base tedrica para a constituicdo fonolégica da criagdo do sinal-termo,
mencionamos Castro Janior (2014), ao explicar a S stematiza¢do da gramatica da L SB:

A partir de um sinal-termo que é trabalhado o seu campo lexical, ou sgja, 0s processos
de criagdo e formacdo de sSnais-termo acontecem com a utilizac8o das propriedades
paramétricas (configuragdo de mao, movimento, locacdo, orientacdo e expressdes
faciais e manuais) (CASTRO JUNIOR, 2014, p. 88).
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Assm sendo, é de suma importancia considerar na congtituicdo dos elementos
paramétricos fonol 6gicos do sinal-termo a organizagcdo dos parametros fonol 6gicos da lingua
de sinais que a compdem. Em detalhes, o sinal-termo pode ser articulado com uma ou duas
m&aos. 0 mesmo sinal-termo pode ser articulado com a mé&o direita ou com a méo esquerda —
caso a pessoa sgja destra ou canhota— pois, a depender desta variante, amao direita pode ser a
m&o ativa e a esquerda a passiva para destros ou vice-versa para canhotos. Karnopp (1999)
explica que:

Um mesmo sinal pode ser articulado tanto com a méo direita quanto com a mao
esquerda; tal mudanga, portanto, ndo é distintiva. Sinais articulados com uma méao sdo
produzidos pela mdo dominante (ti picamente a direita para destros e a esquerda para
canhotos), sendo que sinais articulados com as duas méos também ocorrem e
apresentam restrices em reacdo ao tipo de interacdo entre ambas as maos
(KARNOPP, 1999, p. 30).

Para Xavier e Barbosa (2013, p. 112), o0 nUmero de m&os nas quais 0S Sinais sdo
articulados e produzidos exibe trés diferentes padrdes. “1. s6 com uma mao; 2. com duas maos
ativas, ou 3. com duas méos, uma ativa e aoutra passiva’. Paraentender o que sdo maos ativas
e passivas, Quadros e Karnopp (2004) apresentam a proposta de Battison (1978) que identifica
duas restric¢oes fonol dgicas na atuagdo das méos na producdo de sinais, bem como a condicéo
de smetria e de dominancia destas. A condicdo de simetriarefere-se aos sinais os quais as duas
maos apresentam a mesma CM, com a mesma locagdo e com movimentos simultaneos ou
alterados. A formadaméao e 0 movimento precisam ser idénticos. A orientacdo damao, por sua
vez, pode ser idéntica ou oposta. Quanto ao ponto de articulagdo, este pode ser simétrico ou ao
contrario. No que concerne a condi¢do de dominancia, destacamos arelevanciado uso de duas
maos narealizacdo dos sinais, ou sgja, as CMs ndo sdo iguais, mas assimétricas —umamao tem
funcdo mais ativa, que trabalha com os movimentos, e a outra funciona como apoio é a méo

passiva. A seguir, um exemplo de sinais do |éxico comum.

Figura4l — Sinais do |éxico comum IDADE e FESTA, respectivamente

Fonte: Xavier e Barbosa (2013).



81

Analisando os contrastes dos sinais do |éxico comum da figura 41, percebemos que o
sina IDADE (aesquerda) faz uso de uma méao e o movimento é realizado duas vezes, o sina
FESTA (a direita), por outro lado, usa duas maos com CMs idénticas — 0 que muda € o
movimento executado uma Unica vez. Esta pequena distingdo da aos sinais significados
diferentes.

Com outros exemplos, Xavier e Barbosa (2013) explicam que “apesar de o niUmero de
maos poder ser empregado como elemento de contraste lexical, ele sempre parece estar
associado a diferencas em outros parametros’. Assim, podemos verificar em sinais do |éxico
comum que as CMs sdo iguai s e 0s movimentos podem variar segundo aformagao e realizacéo
do sinal, dando outro significado lexical, o que possibilita criar esses movimentos derivando a
partir de uma unidade fonoldgica ja existente. A seguir, exemplos de sinais do 1éxico comum
em que as CMs podem ser usadas com uma ou duas maos.

Figura 42 — Exemplo de uso de uma ou duas méos na restri¢do fonol 6gica do |éxico comum da LSB

Fonte: Xavier e Barbosa (2013).
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O mesmo pode ocorrer nas areas de especialidade: 0s sinais-termo podem ter amesma
restri¢cdo fonol dgica dos sinais do |éxico comum apartir do uso de umaou duas maos. V eamos
alguns exemplos ausivos a este contexto na execucdo de sinaistermo das éreas de
especiaidade.

Na Biologia, o sina-termo ORGANISMO, criado por Castro Junior (2014), faz uso de

uma mao que representa a base paramétrica que constitui 0s elementos paramétricos da

fonologiada L SB, por meio daCM e do movimento oscilado dos dedos parareferenciar
organismos vivos, ta qual um conjunto de 6rgdos de um animal ou vegetal, de formas
individuais de vida ou qualquer corpo constituido por 6rgaos, organelas ou outras estruturas
gue interagem fisiologicamente, executando 0s diversos processos necessarios a vida; sem o
movimento dos dedos, a correspondéncia do termo é de organismos n&o Vivos.

Figura 43 — Sinal-termo ORGANISMO

Fonte: Castro Janior (2014).

A mesma base fonol 6gica constitui 0s elementos paramétricos da figura 43 e serviu de
base fonoldgica para o sinal-termo BACTERIA (figura 44), que faz uso de uma m&o e, com
isso, proporciona mudancga de significado por conta do movimento (M) e da orientacdo da
palma da méo (Or), segundo afigura a seguir.

Figura 44 — Sinal-termo BACTERIA

Fonte: Castro Janior (2014).
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Na area da MUsica, também encontramos alguns sinais-termo que fazem uso de apenas

umamao. A seguir, mostramos aguns exemplos que fazem parte das figuras musicais.

Figura45 — Figuras musicais

Fonte: Prometi (2013).

Em 2013, propusemos o sna-termo RITMO com a configuragdo de méo

correspondente a CM em R, tal qual apresentada na figura a seguir.

Figura46 —-CM "R"

Fonte: Prometi (2013).

Dessaforma, o sinal-termo proposto, inicialmente, foi:

Figura47 — Sinal-termo RITMO (inicial)

ORGI0

Fonte: Prometi (2013).



Em seus estudos, Castro Jinior (2014, p. 41) explicaque ostermos naslinguas de sinais
apresentam uma evolucdo Linguistica que segue 0 seguinte processo: datilologia — sinais
soletrados — processos datilolégicos — sina-termo na Libras — variante na Libras —
convencionalizacdo — padronizaco.

Como estalinguatem apresentado inovagfes com o passar do tempo e essa caracteristica
faz parte dos universais linguisticos de toda e qualquer lingua, no decorrer de nossa pesquisa
para o termo RITMO, aprofundamos estas discussoes e propusemos um novo sinal-termo:

Figura48 — Sina-termo RITMO (final)

Of:H0

[=].2

Fonte: Prometi (2020).

Dessaforma, o sinal-termo RITMO (inicial) apresenta uma base fonol 6gica decorrente
do empréstimo linguistico daletraR conforme nafigura47, enquanto que o sinal-termo RITMO
(final) possui uma base conceitua decorrente da dimensdo paramétrica do uso da base
paramétrica para o termo PAUTA e, dessa forma, apresenta um acance conceitual que se
aproxima da matriz lexical e permite o surgimento de novos el ementos fonéticos. Entretanto,

existem outras bases fonol 6gicas como o termo RITMO, conforme imagem a seguir.

Figura 49 — Sina-termo RITMO (pul sagdo)

Fonte: Prometi (2020).
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No campo seméntico da Musica, que discutiremos mais a frente, um item lexical que
n&o se aplica ao estudo de defini¢des convencionais e mais amplamente conhecidas: o conceito
de ritmo biol égico se reporta & pulsagéo e é empregado mais na area da Biologia

Por isso, éimportante delimitar e esquematizar o acance conceitual dos usos dos termos
na LS e acompanhar a evolucdo linguistica decorrente da expansdo lexical destalingua

Na fonologia da LSB, encontramos 0s seguintes elementos fonéticos que sdo 0s
parametros que formam os sinais-termo: configuragdo de méo (CM), ponto de articulagéo (PA),
movimento (M), expressdes ndo manuais (ENM) e orientacdo da pama da méo (Or).

Segundo Brito (1995, p. 36), a estrutura da LSB é constituida a partir de parametros
primarios e secundarios que se combinam de forma sequencial ou simultanea.

Na estrutura gramatical da LSB, ocorrem alguns fendmenos linguisticos nos quais, de
acordo com Castro Junior (2014, p. 63), as estruturas dos sinais da L SB sdo complexas porgque
apresentam propriedades das linguas de sinais que ndo sdo encontradas nas linguais orais. A
seguir, apresentamos algumas restrigdes fonoldgicas, que sdo os elementos fonéticos, para

congtituir e criar os sinais-termo nas linguas de sinais.

a) Configuracéo demao (CM)

As configurages de méo (CMs) sdo as formas das méos para a realizagdo dos sinais-
termo. De acordo com Nascimento (2016), CMs sdo formatos adquiridos pelas médos na
producdo dos sinais que podem ser realizados com uma ou duas maos.

Esse parametro tem grande importancia na formagéo de classificadores e pode guardar
informagBes semanticas essenciais na criacdo de uma nova unidade lexical e terminolgica
Ademais, a configuracéo de méo contribui para a identificacdo do conceito dentro do sinal-
termo em LSB. Eis, a seguir (figura 50), avisuaizacdo de um inventério de CMs.
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Figura50 — Tabelade 75 CMs

Fonte: Faria-Nascimento (2009).

Apesar de, atuamente, ja ser possivel encontrar um nimero consideravel de CMs
catalogadas, entendemos que outras tantas CMs emergentes ainda sdo passivels de registro
forma mediante a criacdo de novos sinais-termo. No caso da area da Musica, foi possivel

constatar a criagdo de novas CMs como vemos nafigura 51.

Figura51 — Tabela com novas CMs paraa areadaMusica

Fonte: Prometi (2020).
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Como visto, a Fonologia pode criar estruturas de organizacéo dos conceitos e formar
sinais-termo como um item lexical, respeitando, deste modo, a gramética e suas estruturas em
Linguade Sinais Brasileira. A seguir, o sinal-termo BATERIA e a sua constitui¢édo fonol6gica

da configuragdo de mao.

Figura 52 — Constitui¢do fonoldgicada CM do sinal-termo BATERIA

Fonte: Prometi (2020).

Em suma, a CM sozinha ndo tem nenhum significado e, por isso, precisa se conectar a

outros elementos fonéticos da L SB paraformar o sinal-termo.

b) Ponto dearticulacéo (PA)

O ponto de articulagdo (PA) é o lugar onde s&o redlizados 0s sinais-termo. Segundo
Nascimento (2016), PA é o local onde ocorre a producdo dos sinais, que pode estar |ocalizado
proximo ou em contato com alguma(s) parte(s) do corpo, como também ser localizado na
cabega, nos ombros, na cintura ou proximo ao corpo. Muitos sinais envolvem um movimento,
indo de um ponto de articulagdo para outro.

Cumpre mencionar que ndo existe sinal-termo sem ponto de articulagdo. O PA ocorre
dentro do espaco de sinalizacdo, que é um espago que contém todas as suas estruturas
linguisticas, dos pontos onde 0s sinais-termo sdo articulados em contato com o corpo ou em
contato no espaco neutro que € a frente do corpo. Faria-Nascimento (2009) ilustra os 36 PAs

(figura 53), bem como suas respectivas localizages (figura 54).
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Figura 53 — llustrac&o dos 36 PAs de Faria-Nascimento

Fonte: Faria-Nascimento (2009).

Figura 54 — Pontos de articulacdo por Faria-Nascimento

Fonte: Faria-Nascimento (2009).

O ponto de articulagéo do sinal-termo pode ser |ocalizado em quai squer partes do corpo,
tais como na cabega, no rosto, no tronco, nos membros superiores e inferiores. Ha sinais-termo
que sdo feitos no espago neutro, ou sgja, Ndo tocam nenhuma area do corpo em sua execucao.

A seguir, mostramos as partes dos PAs da condtituicdo fonoldgica presentes nesta

pesquisa.



a) Pontos de articulagéo na cabega e no pescoco:

Figura 55 — Pontos de articul agdo na cabega e no pescogo

Fonte: Domingues (2015).

b) Pontos de articulagéo no tronco:

Figura 56 — Pontos de articulagdo no tronco

Fonte: Domingues (2015).
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c) Pontos de articulagéo no rosto:

Figura 57 — Pontos de articulagdo no rosto

90

Fonte: Domingues (2015).
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d) Pontos de articulagdo nos membrosinferiores e superiores:

Figura 58 — Pontos de articulacdo nos membrosinferiores e superiores

Fonte: Domingues (2015).

Na congtituicdo fonologica referente ao ponto de articulagdo, percebemos, na nossa
pesquisa, que os sinaistermo dentro das categorias dos instrumentos musicais tém base
fonol 6gica especifica para 0 PA. Na categoria dos instrumentos de cordas, a base fonol dgica
para 0 ponto de articulagdo dos sinaistermo criados, tais como BERIMBAU, VIOLAO,
VIOLINO e VIOLONCELO tem o espaco neutro, a frente do corpo, como ilustrado na figura
59.
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Figura 59 — Exemplo de PA para 0 espago neutro a frente do corpo

Fonte: Prometi (2020).

Nas categorias dos instrumentos de teclas e instrumentos de percussdo, também
observamos o ponto de articulagdo em espago neutro, enquanto na categoria de sopro, a base
fonolégica para o PA étocando na boca.

¢) Movimento (M)

Alguns sinais-termo podem ter movimento (M) ou ndo. Nascimento (2016) explica que
este elemento pode ser de diversostipos, com diregdes, intensidade e frequénciavariadas. Além
disso, mais de um tipo de movimento pode ser realizado smultaneamente na producgéo do sinal.
As possibilidades de movimento sdo: parafrente, paratrés, para baixo, paracima, paradentro,
parafora, paraoslados opostos, retilineo, ziguezague, aproximar, afastar, fechar, abrir, circular,
tremular amao, esfregar uma parte do corpo etc.

Strobel e Fernandes (1998, p. 10-11) apresentam trés tipos: unidirecional — movimento
em umadirecao no espago durante arealizacdo de um sinal; bidireciona —movimento realizado
por uma ou ambas as maos em direcOes diferentes; e multidireciona — movimentos que
exploram vérias direcBes no espaco durante a redizacdo de um sinal. A seguir, os tipos de
movimentos da L SB.




i) Movimento das méos:

Figura 60 — Movimento das méos (parte 1)

Fonte: Domingues (2015).
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Figura 61 — Movimento das méos (parte 2)

Fonte: Domingues (2015).
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Figura 62 — Movimento das méos (parte 3)

Fonte: Domingues (2015).

i) Tiposde movimento:

Figura 63 — Tipos de movimento

Fonte: Strobel e Fernandes (1998).
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i) Movimento dos dedos:

Figura 64 — Movimento dos dedos

Fonte: Domingues (2015).

iv) Tipos de frequéncias de movimento:

Figura 65 — Tipos de frequéncias de movimento

Fonte: Domingues (2015).
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v) Movimento do corpo:

Figura 66 — Movimento do corpo

Fonte: Domingues (2015).

d) Orientacéo (Or)

Or é adisposi¢cdo da palmadaméo, que pode ser paracima, parabaixo, parafrente, para
tras, paracontralateral (paramedial) ou paraipsilateral (paralateral). Faria-Nascimento (2013,
p. 85 apud NASCIMENTO, 2016. p. 24) lembra que a Or em LSB pode carregar significados
culturamente partilhados que influenciam nacriagdo de novos sinais, como a Or paracimaque
agrega o significado de bom, positivo e de aceitacdo e a Or para baixo que nos remete a ruim,
negativo e rejeicao. A seguir, apresentamos os tipos de orientagdo que compdem a constituicao

fonol 6gica na criagdo dos sinais-termo.



Figura 67 — Orientaco da pamada méo

Fonte: Domingues (2015).
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Figura 68 — Orientac&o da palma da mao (continuagao)

Fonte: Domingues (2015).
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€) Expressbesndo manuais(ENM)

O ultimo elemento fonético éaENM, ou sgja, expressdesfaciais e corporaisimportantes
na comunicagdo, em especial, dos sinais-termo. Esta atencdo e este cuidado contribuem para
gue os Surdos percebam a sinalizagdo segundo os diferentes significados dos sinais-termo
dentro do seu contexto. As expressoes faciais e corporais podem ter funcéo afetiva — que
transmitem informagGes como, por exemplo, demostrar humor e sentimentos, mediante gestos
e posturacorporal, sendo possivel, com isso, apreender estados e sensagdes humanas tais como:
alegria, tristeza, angustia, davida, ironia, surpresa, dentre outros — e fun¢éo gramatical, que sdo
as marcas que dependem das regras dos fendmenos linguisticos dentro do seu uso contextua e
do seu significado. A seguir, destacamos as expressoes faciais e corporais gue constituem os
elementos fonol 6gicos dos sinais-termo.

Figura 69 — Expressdes faciais que representam sentimentos e sensages positivas

Fonte: Domingues (2015).
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Figura 70 — ExpressOes facial s que representam sentimentos e sensagoes negativas

Fonte: Domingues (2015).
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Figura 71 — ExpressOes facial s que representam estados e movimentos de face

Fonte: Domingues (2015).



103

O que mais nos chama a atengdo nesta se¢éo é o elemento fonético das expressdes ndo
manuais, pois este possui restricdo na execugdo dos sinais do Iéxico comum, isto &, dispde de
particul aridade como aausénciada utilizagdo das méos, como exemplificado nafiguraaseguir:

Figura 72 — Sinal do Iéxico comum LADRAO

Fonte: Acesso Brasil*! (2008).

Enfim, ndo encontramos nas éreas de especialidade expressdes ndo manuais isoladas de
sinais-termo, pois este precisa de outros complementos fonéticos para que a lingua cientifica

ou técnica funcione como elemento comunicativo.

2.3 A criagdo e a constituicdo de sinais-termo musicais na perspectiva dos estudos

morfologicos na L SB

2.3.1Morfologiada Linguade Sinais

A Morfologia € o estudo da estrutura, da formacéo e da classificagdo das palavras. Na
Lingua de Sinais, estuda-se a forma e a estrutura dos sinais e dos sinais-termo, de modo a
definir, delimitar e classificar as unidades minimas (morfemas) que compdem a criagdo do
sina-termo dentro do estudo dos fendmenos morfoldgicos da LSB. Segundo Quadros e
Karnopp (2004, p. 86), Morfologia “é o estudo da estrutura interna das palavras ou dos sinais,
assim como das regras que determinam aformagdo das palavras’.

Esta area da ciéncia também investiga 0s processos de constitui¢do e criacdo de novas
palavras, sinaisou sinais-termo. Linhas de pesquisatradicionais decorrentes de estudos alusivos
as linguas orais para a compreensao da Morfologia da Lingua de Sinais, ainda hoje, geram

questionamentos sobre aformalizagdo daregrados aspectos morfol 6gicos que sdo apresentados

1 http://www.acessobrasil.org.br/, acesso em 24/02/2018.
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na Lingua de Sinais. De acordo com Dubois et al. (1989), na Linguistica moderna, Morfologia

representa:

A descricdo das regras que regem a estrutura interna das palavras, isto é, asregras de
combinagdo entre os morfemas-raizes para construir “palavras’ (regras de formacéo
das paavras) e adescricdo das formas diversas que tomam essas palavras conforme a
categoria de nimero, género, tempo, pessoa|...] (DUBOISet d., 1989, p. 421).

Na Lingua de Sinais, a constituicéo dos elementos paramétricos é capaz de perceber a
realizacao do sinal-termo, segundo Felipe (2006).

Podem expressar morfemas através de adgumas configuragdes de méo, de aguns
movimentos direcionados, de algumas alteragdes na frequéncia do movimento, de
alguns pontos de articulagdo na estrutura morfoldgica e de alguma expressdo facia
ou movimento de cabega concomitante ao sinal, que, através de alteragdes em suas
combinagdes, formam os itens lexicais das linguas de sinais. S8o, portanto, [...]
morfemas lexicais ou gramaticais que podem ser, diferentemente, uma raiz/radical
(M), um &fixo (ateracBes em M e CM) e uma desnéncia, ou sgja, uma marca de
concordancia nimero pessoal (DIR) ou de género (CM) (FELIPE, 2006, p. 201).

Deste modo, ao mencionar a Morfologia neste capitulo, nos propomos a estudar como
ossinais-termo daareadaM Usi ca sdo criados e constituidos, e ndo sO analisam as caracteristicas
e fungBes em uma frase no caso da Sintaxe. Assim, um individuo que se comunica em LSB
precisa conhecer como se d& a construgdo morfoldgica do termo e de seus elementos para
compreender de forma mais natural possivel a prépria lingua. Pois muitas vezes, a forma de
ensino ou uso por parte de sinalizantes da LSB como L2, é utilizar de forma equivocada a
Lingua de Sinais espelhando a estrutura da gramética da Lingua Portuguesa. No caso dos
estudos académicos, a maioria dos autores que pesquisam a LSB seguem a Morfologia do
portugués e das linguas de sinais de outros paises. Segundo Pizzio (2011):

Poucos sio os estudos na area da morfol ogia e mesmo esses s8o muito superficiais e
baseados nos dados encontrados na lingua de snais americana (ASL), como os
apresentados em Quadros e Karnopp (2004). Até o presente momento, ndo ha nenhum
trabalho relacionado com morfologia e tipologia linguistica, que identifique
elementos que distingam as classesde palavras nalingua de sinaisbrasileira (PIZZI O,
2011, p. 29).

Atualmente, percebemos a existéncia de estudos dos niveis linguisticos da LSB e de
pesquisas em areas especificas no ambito cientifico em andamento. Muitos autores como, Brito
(2010), Pizzio (2011) Quadros e Karnopp (2004) aprofundam conhecimento iniciado em
pesguisas antecessoras, outros autores como Castro Junior (2014), Faria-Nascimento (2009),

Oliveira(2015) e Tuxi (2017), em especial, no aperfei coamento de questdes referentes a criacdo
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e constituicdo morfolégica dos sinais-termo da Lingua de Sinais, a fim de contribuir para o
melhor entendimento e a organizacdo da gramatica da L SB.

Assim, aMorfologiadaLSvai se“moldando” as suas caracteristicas durante 0 processo
de criagdo e formacdo gramatical. Karnopp e Quadros (2004) expdem que a Lingua de Sinais
tem a sua congtituicdo propria de criacdo lexical, compreendendo a realidade linguistica dos
falantes desta lingua. Alguns estudos registrados por estes autores explicam que a Morfologia
da LSB descreve o conceito de formagao dos lexemas (sinais) e dos morfemas, e possui uma
clara organizagéo:

Aslinguas de snaistém um |éxico e um sstema de criagdo de novos Sinais em que as
unidades minimas com significado (morfemas) sdo combinadas. Entretanto, as
linguas de sinais diferem das orais no tipo de processos combinatérios que
frequentemente cria palavras morfologicamente complexas. Para as linguas orais,
palavras complexas sdo muitas vezes formadas pela adi¢do de um prefixo ou sufixo a
uma raiz. Nas linguas de sinais, essas formas resultam frequentemente de processos

nao-concatenativos em que uma raiz € enriquecida com varios movimentos e
contornos no espaco de sinalizagdo (QUADROS e KARNOPP, 2007, p. 87).

Na comunicagdo e interagdo por meio da LSB, o conceito no Iéxico comum para o
Surdo, em grande parte, sdo conhecidos e compreendidos facilmente e, por outro lado, a
compreensdo do termo ndo se d& de formacomum, pois € necessario e conhecimento cientifico,
técnico e especiaizado, podemos dizer que existem muitas acepcdes com diferentes contextos
na utilizagdo de determinados termos. Deste modo, podemos dizer que existem elementos e
recursos linguisticos que apresentam uma amplitude maior e/ou informacles lexicais
suficientes para a classificagao de termos, dentre os quais, uma grande quantidade de elementos
distintivos.

Sabemos que os termos em LSB sd0 compostos por unidades menores. E, a partir da
“forma’ pela qual nos referimos aos sinais-termo, temos os “pedacos do termo” gque sdo 0S
chamados morfemas-base (FARIA-NASCIMENTO, 2009) — neste contexto, vale lembrar que
0s parametros i soladamente ndo permitem a compreensao de todo o significado do sinal-termo.

Na presente pesguisa, estudamos o fendmeno da criagdo e constitui¢do dos sinais-termo
a partir da combinagdo das constitui¢des morfoldgicas da LSB que compdem o processo de
formacdo do sinal-termo. Esses fendmenos possuem regras que sistematizam 0 processo de
modo completo. Na &rea da MUsica, principalmente na categoria dos instrumentos musicais,
classificamos cada um destes objetos quanto a0 seu aspecto morfolégico — dentro desta
construcdo, existem as constitui¢des da base morfoldgicas e outros fendmenos derivacionais

por meio das CMs, o que faz surgir novos significados dos sinais-termo dentro da base maior.
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A seguir, discorremos sobre a pormenorizacdo dos aspectos morfol 6gicos que foram

constituidos e criados em nossa pesquisa para a &rea da MUsica.

2.3.2 Aspectos morfoldgicos da L ingua de Sinais na criacdo e constituicdo de sinaistermo
na éreadaMusica

Qualquer lingua que sgjafaladaou sinalizadano mundo tem em s um processo continuo
de criacéo e formagdo de novas palavras, de novos sinais para o 1éxico comum ou de novos
sinais-termo para o0s léxicos de especididade. Os sinais-termo possuem, em especial, um
sistema de criagdo cujos aspectos morfol0gicos se constituem e se combinam dentro da sua
unidade terminol6gica sinalizada (UTS) para a expansao terminol égica do sinal-termo.

Estes aspectos morfol dgicos — também presentes em nossa pesquisa — sd0 elementos
morficos que dizem respeito aos componentes das unidades minimas da Morfologia da LSB,
gue sdo a base morfologica e se formalizam nas regras de criacdo dos aspectos morfol 6gicos
ou na prépria construcdo morfol dgica dos novos termos resultantes do processo de formagéo
de sinais-termo dentro das combinagtes linguisticas da L SB.

Os fendmenos em questéo podem ser vistos como um processo de formagado em que 0s
sinais podem sofrer alteragdes influenciadas pelo processo derivacional, no intuito de se
transmitir novos significados mediante a criagd de sinaistermo. Além disso, o aspecto
morfoldgico ou a base morfolégica analisa os componentes das constitui¢des que formam a
estrutura linguistica que liga o termo j& existente na L SB ao sinal-termo e busca na base que o
origina a forma de se compor 0s novos termos da L SB na area de especiaidade que ainda ndo
hasnais.

Vale destacar que nenhum elemento morfol dgico pode ser fragmentado, pois todos sao
unidades minimas na Linguistica da LS. Cada um destes € usado para construir outros sinais-
termo. Com isso, cada morfema carrega um dgnificado e a consequente unido destes
componentes basi cos designa, modificaou se opde ao significado inicial, criando, assim, novos
significados. O morfema é considerado a menor unidade de uma lingua dotada de significado.
Oliveira (2015, p. 246) afirma que morfema sdo “unidades minimas com significado que
formam (ou coincidem) com os itens lexicais de uma lingua, sdo identificados por meio do
mapeamento de formas recorrentes com fungdes semel hantes na formagao dositenslexicais’.

Nas pesquisas de Faria-Nascimento (2009) e Castro Junior (2014), constatamos que a
associagdo de dois elementos morficos produz um novo signo linguistico e obedece a certos

principios ou mecanismos que variam em sua possibilidade de combinag&o na Linguistica da
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Lingua de Sinais. Esses modos de combinagdo sdo processos que manifestam a caracteristica
morfoldgica que concentra 0s componentes minimos e, consequentemente, gera regras de
criagcdo e delimitacao dos proprios aspectos morfol 6gicos e/ou da sua estrutura. Esse alcance se
materializa naformagdo do sinal-termo.

NaLinguade Sinais, a constituic¢éo da base morfol6gica do sinais-termo se da por meio
dos elementos morficos, ou sgja, a menor unidade que se articula mediante uma configuragéo
de mé&o com outras configuragdes de m&o no mesmo nivel de sinalizagdo. Conforme Felten
(2016, p. 97), a “criacdo de sinais se d4, basicamente, a partir de formativos que podem ser
presos ou livres: na primeira posi¢ao fica o formativo que tem estatuto morfol 6gico com valor
de base redlizado pela méo passiva ao qual € agregado outro morfema’.

Faria-Nascimento (2013, p. 96) apresenta o conceito de morfema-base em seus estudos:
“congtituintes de unidades lexicais sinalizadas com o estatuto morfol 6gico de radical, sobre os
quais é possivel construir uma infinidade de termos do mesmo campo seméntico”. A esta
afirmagdo, Nascimento (2016, p. 159) adiciona: “mecanismos visuais da lingua que sgam
usados na criagdo de um novo sina-termo”. No morfemabase, a unidade maior é a
configuragdo de méo inicial do sinal-termo. Dentro da unidade minima do morfema-base, por
suavez, podemos especificar a constitui¢cdo dos sinais-termo através do proprio morfema-base
— em detalhes, 0 que constitui o sinal-termo € o morfema livre e o que ndo formam o sinal-
termo, é denominado morfema preso.

Em ponderagcdo sobre este assunto, Nascimento (2016) expressa, dentre outros, 0s

seguintes dizeres:

Os morfemas-base sdo constituidos de alguns sinais, ou parte de sinais, que tém a
fungado de base para a criacdo de diversas palavras e tém demonstrado ser elementos
congtituintes produtivos na congru¢do de sinais nas &eas de especiaidade
(NASCIMENTO, 2016, p. 27).

No termo PAUTA da a&rea de especialidade da Musica, por exemplo, podemos
reconhecer a base morfologica, constituida por elemento mérfico que é o morfema-base,
representado pelafiguraaseguir (figura73):

Figura73 — PAUTA

Fonte: Prometi (2020).
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Segundo Faulstich (2018, p. 28), “toda criagdo lexical conduz o criador a compreender
os morfemas lexicais e gramaticais para chegar as palavras da lingua que sdo a entrada da
Morfologia para a formagdo de palavras’. E ainda mais, Faulstich (2018) explica que, nessa
concepgao, os morfemas alimentam a formagdo de palavras novas, passando pelos efeitos da
morfologia. Assim sendo, nas linguas de sinais, toda criagdo lexical — sejalexema, sgatermo
— tem como base a configurac@o morfol dgica e, também, fonol égica dalingua que Ihe serve de
suporte, a fim de evitar a transcricdo grosseira que venha a permanecer fora do escopo
linguistico da lingua criadora ou da recebedora (FAULSTICH, 2018, p. 28).

Podemos disser que, a base morfolégica do sinal-termo é constituida por elementos
morficos como o morfema-base, que ativa e funciona também como auxiliar na constituicéo da
base fonol 6gica que sdo os elementos paramétricos — CM, M, Or, PA e ENM — e cria acepcao
bem determinada de um sinal-termo, em que 0s elementos parameétricos, que so a constituicao
morfolégicado novo sina de especiaidade, resultam em um significado lexical do sinal-termo,
ou sgja, asimbolizacdo do referente, uma combinagdo de el ementos para a acepcdo do proprio
sinal-termo correspondente.

NaL S ndo se pode gerar davidas na constitui¢do do conceito e/ou dos elementos. Assim,
para efetivamente compreender o termo PAUTA, precisamos ver pelo menos um bom niimero
desses “ pedacos do termo”, no caso, 0 aspecto morfoldgico, que é constituido por elementos
morficos e € associado aos €l ementos paramétricos, que sdo a base fonoldgica. Visto quealL SB
apresenta cinco paréametros fonolégicos — configuragdo de méo, ponto de articulagdo,
movimento, orientagdo da palmada méo e expressao facial e corporal —buscamos realizar uma
combinagao de parédmetros para que fosse possivel chegar na base morfol égica do sinais-termo
completos. A seguir (figura 74), apresentamos o exemplo do uso dabase morfologicaPAUTA,

com outras acepcdes na area da Musica.
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Figura 74 — Exemplo de constitui¢cdo da base morfol 6gica para o sina-termo PAUTA

Fonte: Prometi (2020).

E importante ressaltar que, na Terminologia, aregrade criagio dos sinais-termo, a base
morfoldgicainclui o morfema-base, pois é este que da a construcéo morfol égica recursos para
Se criar outros sinais-termo com conceitos similares mediante o processo de derivacao, flex&o
ou composi¢do. Neste capitulo, aformagdo de sinais-termo para a categoria dos instrumentos
musical's se encaixa no processo de formagdo derivacional, conforme explicacdo a seguir.

O processo de formagdo derivacional € um mecanismo linguistico que resulta na
formacdo dos sinais ou sinais-termo. Conforme Felten (2016, p. 96), “0 processo de derivacéo
se entende pela combinacdo AB que sgja determinado por um morfemaligado araiz’. Faria-
Nascimento (2009), por sua vez, explica que:

A andlise dos processos derivacionais permitiu perceber que os termos analisados so
basicamente construidos: (i) a partir de dois formativos (presos) —um formativo que
tem estatuto morfol égico com valor de base realizado pela méo passiva sobre o qual
€ agregado outro morfema. Esse formativo traz informagéo semantica genérica que
possibilita a construcéo de um grupo de palavras de um mesmo campo seméantico. O
formativo que estd sendo designado por morfematraz ainformagao semantica que vai
especificar o termo. Esse formativo tem um estatuto morfémico com valor de afixo.
Dada a simultaneidade de articulagdo da L SB, esse formativo ndo sera tratado nem
por prefixo, nem por sufixo, nem por infixo; seré tratado apenas por &fixo; (ii) a partir
de um formativo preso associado aum morfemalivre (FARIA-NASCIMENTO, 2009,
p. 95).

Na presente tese, dentro da escrita sobre a morfologia da LSB da &rea da MUsica, nos
atemos a criagdo da base morfolgica que gera o morfema-base junto com outros elementos
paramétricos, que sao a base fonol dgica necessarios para criar Sinais-termo conceituais sob o

mesmo conceito de sinais-termo ja existentes. No sinal-termo BATERIA, por exemplo, temos
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aCM daméo ativa que faz o movimento alterado para cima e parabaixo, mas essa CM sozinha
ndo tem significado, por isso, a base morfologica da CM da méo passiva € o morfema-base
deste sinal-termo.

Figura 75 — Base morfol 6gica do sinal-termo BATERIA

Fonte: Prometi (2020).

Na area da Terminologia, quanto a0 aspecto morfologico, existem distingdes dos
processos formacionais de sinais-termo: quando o sinal-termo é criado mediante composi ¢ao
ou derivagdo, surgem novos conceitos sobre a caracterizagdo maior. Em nossa pesquisa, a
maioria das bases morfol 6gicas dos sinais-termo musicais deriva do mesmo morfema-base, da
mesma CM. A vista disso, Campello (2011, p. 83) menciona que a derivagio corresponde a
“criagdo de um sinal a partir de outro”. No caso de BATERIA, por exemplo, este sinal-termo
possui uma base morfoldgica, isto €, as partes que o compdem sdo morfemas-base e a base

fonol 6gica que, quando derivam, mostram novos conceitos.
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Figura 76 — Formag&o derivacional do sinal-termo BATERIA

Fonte: Prometi (2020).

Apds muita leitura e estudo, percebemos um avanco da pesquisa da Morfologia da
Lingua de Sinais no ambito cientifico. Ademais, trabalhamos para que esta pesguisa contribua
tanto com o of erecimento de mais dados al usivos aos processos morfol 6gicos dos sinais-termo

guanto com o registro de novos sinais-termo da &rea musical.

2.4 O papd da criacdo de sinaistermo musicais na anélise semantica e pragmética com
foco no significado e no contexto

Outros fendmenos linguisticos que d&o a base para a criacdo dos sinais-termo musicais
sd0 a Seméanticae aPragmatica. A Seméanticatem como foco de estudo o significado e o sentido
das palavras das linguas. Segundo Bolgueroni e Viotti (2013), este fendBmeno se concentra no
estudo da relacdo entre as expressdes linguisticas e 0 mundo. A Pragmética, de acordo com
Quadros e Karnopp (2004), estuda a lingua considerando o contexto linguistico de uso, o
proprio uso dalingua e os principios de comunicagdo que a envolve.

Tanto na Semantica quanto na Pragmatica da LSB, este processo é essencial e
indispensavel dentro do significado e contexto de uso da criacdo dos sinais-termo, umavez que
€ preciso analisa-los e comparélos com um sina comum, a fim de se evitar a ambiguidade
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dentro da situagé@o de uso. Alguns termos do portugués podem dispor de mais de um conceito
ou sentido. Quando esta possibilidade é constatada, impreci sdes de significacéo so capazes de
atrapalhar o contexto na horade se elaborar asinalizacdo do sinal-termo.

Como a nossa pesguisa esta relacionada aos sinais-termo musicais, a parte Semantica
do conteido da &ea da MUsica, assm como 0 seu devido uso dentro das linguas naturais, que
NO NOSSO caso € a LSB, devem ser cuidadosamente observados no presente estudo. Enquanto
disciplina da area da Linguistica, esta se divide em cincos areas, conforme Vilarinho (2013, p.
30): “se subdivide em forma (l6gica), estrutural, argumentativa, cognitiva e lexical.
Dependendo da abordagem da pesquisa, 0s principios de uma ou mais dessas Semanticas séo

acionados’. Além disso, a autora complementa que:

A Semantica Logica se embasada na ldgica e na filosofia da linguagem. Essa
Seméantica predominou em 1970, utilizando aabordagem referencial, que “lidacom a
referéncia no mundo das palavras’ (CANCADO, 2005, p. 151). Assm sendo, ha
andlise das sentengas com julgamento do valor de verdade da proposi¢éo, observando
as condicBes de verdade; define-se o0 significado como umarelagdo entre o simbolo e
0 objeto denotado no mundo em que esta inserido (RASTIER, CAVAZZA,
ABEILLE, 1994, p. 12).

A Seméntica Egtrutural, entendia a linguagem como estrutura auténoma, tinha como
preocupacdo a decomposicdo da significacdo por meio do uso da andlise
componencial. A Semantica Estrutural, denominada também como “Lexemética, é
conhecidacomo um ramo da L exicologia cujafuncéo é o estudo do significado | éxico
no plano linguistica”, conforme Abbade (2012, p. 146). Cada palavra sel ecionada na
comunicacdo releva “caracteristicas sociais, econbémicas, etérias, culturas etc. de
guem aprofere” (Id., Ibid., p. 141). Se a Lexemédtica se preocupa com a apresentacéo
do significado, logo é essa disciplina“ proficua para o resgate da identidade e histéria
de um povo’ (Id., Ibid., p. 151).

Seméntica Argumentativa cujo foco é a descricdo do significado baseando-se na
interacdo dos falantes sem priorizar a Sintaxe e o contelido objetivo da sentenca.

A Semantica Cognitiva tem como um dos objetivos a descri¢do da experiéncia mental
por meio de pesquisa empirica, busca a descricdo Semantica para o estudo do
significado, constréi modelos cognitivos baseados na experiéncia humana e na
cultura

A Semantica Lexical possui duas vertentes. Uma vertente interpreta o significado
ligando a Semantica ao Iéxico e a Sintaxe, objetivando abordar as propriedades das
palavras de uma lingua, assm como faz Pustjovsky (1964). A outra vertente tem
correlagdo com a Seméantica Estrutural, ao tentar decompor o significado e, além
disso, estuda as relagBes seméanticas das pdavras. O estudo do significado € de
conhecimento da Semanticalexical (VILARINHO, 2013, p. 30).

Dentro da Seméntica e da Pragmética dos sinais da LSB, é possivel encontrar sinais
relativos a um mesmo termo, mas com usos diferentes, a depender do contexto. 1sso pode
dificultar o entendimento de determinado assunto por parte dos Surdos, s mplesmente pelo fato
de ndo ficar claro a eles a distingdo conceitua do sina-termo dentro da sua érea de
especiaidade.
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Por isso, para efeitos desta tese, compreendemos a Semantica lexical da LSB como
unidades lexicai's que possuem regras gramaticais proprias para promover a criacdo de sinais-
termo — no Nosso caso, musicals — que abrangem a classificagdo e a decomposicao do
significado do sinal-termo, mostrando a diferenca e a semelhanca de uso dentro da estrutura
semanticae pragmaticadalS.

Faulstich (2016) menciona que o termo faz parte de vocabulério de uso restrito, visto
gue exige uma semantica lexicalizada que se efetue, normamente, na definicdo. Ademais, ao
apresentar uma combinacdo especifica no contexto discursivo, o termo ganha sentido na
textualidade da Seméntica lexical e, por isso, requer que 0 seu conceito sgja exaustivo até o
ponto de se formular a definicdo de “o que &' o objeto em questéo e, muitas vezes, de elucidar
“paraque serve’ (FAULSTICH, 2014).

Em muitas circunstancias do cotidiano dos Surdos, € possivel constatar que a maioria
destes individuos ndo compreende termos especificos em portugués, dada a falta de sinais-

termo apropriados para estas questdes semanticas. Sobre este aspecto, Faulstich (2016) reitera:

No entanto, € preciso observar que essa escrita especiali zada serve aos conheci mentos
de quem domina linguas orais. Nesse caso, os falantes de linguas de snais tém
algumas dificuldades de compreensdo pelas razfes seguintes. tém pouco ou nenhum
dominio delinguas orais; tém reduzida compreensdo da lingua escrita por ser-lhe uma
segundalingua, e essareduzidacompreensao daL 2 situa-se no &mbito do vocabul&rio,
primordial mente, cientifico e técnico por ndo saberem “o que €' a coisa referida ou
“para que serve”; a tradugdo de contelidos de uma lingua oral (LO) para uma lingua
de sinais (LS) se reveste de um afastamento literal entreaLS e a LO por causa da
diferenca estrutural entre essas linguas, do tempo de fala que uma e outra requer, do
conhecimento empirico que os profissionais detém das duas linguas. A percepcéo
gramatical de uma lingua em relacdo a outra requer dominio de, pelo menos, duas
graméticas e de |éxicos comuns e especidizados em todos os campos do saber
(FAULSTICH, 20186, p. 3).

A vidta disso, constatamos que tanto no portugués quanto na LSB ha distingdes
conceituals, ou sgja, as palavras do portugués sdo grafadas de modo igual, mas diferentes em
conceitos. Quanto a esta expressdo, Faulstich (2016, p. 4) explica que “no portugués, a
homonimia se resolve no contexto, mas na LSB ndo”. A autora justifica que “a frase do
portugués é favorecida pelo contexto e pelo cotexto, enquanto na LSB essa operacdo se torna
mais dificil pelo fato de aintencéo discursiva passar por duas etapas simultaneas, a datraducéo

~_ 3

eadainterpretagdo”. Sobre o contexto e o cotexto, Faulstich (2016) explica que:

O contexto é a parte de um texto ou de um enunciado em que esta inserida uma
unidade lexical e que contribui paradeterminar o significado dessa unidade. A funcéo
€ servir de prova textual ao fornecer informagao sobre os tragos seméanticos de um
conceito ou sobre o uso de um termo. O cotexto cerceia o significado e denuncia se
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um sinal para um determinado termo na LSB é coerente com o conceito a ser
depreendido (FAULSTICH, 2016, p. 4).

Assim, entendemos que, naL SB, ha uma diferenca entre o sinal e sinal-termo dentro do
seu significado semantico e no seu contexto pragmético de uso. Por isso, € importante que
lexicografos e termindgraf os separem esses dois termos tal como é utilizado no [éxico comum
eno |éxico de especialidade. A linguamaternadamaioriados Surdos(L1) éaLSB e épor meio
desta que os Surdos conseguem compreendem melhor 0s conceitos em seu aprendizado
cotidiano. Contudo, em casos de apreensdo de contelido especializado em lingua portuguesa,
pode-se encontrar palavras dificeis de se compreender, em especial, quando ndo ha o sinal-
termo respectivo. Em razéo disso, os Surdos ndo se sentem familiarizados e confiantes para
usar glossarios e diciondrios comuns, pois a maioria das palavras contém ambiguidade lexical
em portugués e isso confunde e atrapalha o aprendizado de quem recorre a uma L2 para
aprender o mesmo contelido em sua L 1.

Dentro do contexto semantico-pragmético, existem varios significados para o termo
PAUTA. O Dicionério Online de Portugués'?, por exemplo, apresenta alguns destes, a saber:
1) Relagdo; listagem de coisas, enumeracdo minuciosa de ideias; série de nomes de pessoas —
a pauta dos participantes. 2) [Por Extensdo] Relagdo dos assuntos a serem discutidos em uma
reunido. 3) [Jornalismo] Roteiro que contém os assuntos mais importantes a serem incluidos na
edicdo de um jornal, de uma revista, de um programa de rédio ou de televisdo. 4) [MUsicq]
Pentagrama; as linhas paralelas em que ficam escritas as notas musicais. 5) [Economia] A série
de cotagOes demonstrada pelas bolsas de valores. 6) Conjunto das linhas horizontais e paralelas
gue sdo impressas em folhas de papel para nortear a escrita; essas linhas individualmente. 7)
[Juridico] A lista dos processos que devem ser analisados e julgados por um tribunal. 8)
[Juridico] Tarifa paga na alfandega pela entrada e pela saida de produtos. 9) Em pauta; sobre o
gue se esta sendo demonstrado, falado, explicado; o que esta sendo discutido — assuntos em
pauta.

A vistadisso, precisamos estar atentos aos multiplos significados que umatnica palavra
possa ter. N&o é adequado, por exemplo, sinalizar para os Surdos que estudam musica o sinal
PAUTA fora do contexto da area especifica — o conceito € totamente diferente e pode
prejudicar os Surdos na prética escrita de uma forma bilingue. Neste caso, encontramos em
Prometi (2013), na sua dissertacdo de mestrado, a criagdo do sinal-termo PAUTA, como um

12 hitps://www.dicio.com.br/pauta/, acesso em 22/01/2018.
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conjunto de cinco linhas e quatro espacos, em alusdo a area de especialidade daMusica (figura
77):

Figura 77 — Sinal-termo PAUTA para areadaMUsica

=]~

Fonte: Prometi (2013).

Dado o contexto dafigura 77, ilustramos sua significagdo com as frases:
i) Sem a pauta, ndo existe partitura;

ii) A pauta é um guiavisua quando se tratade leituramusical.

Outro exemplo de ambiguidade que envolve um sina-termo da LSB e itens lexicais de
uma lingua oral é o termo RITMO. Como podemos observar nafigura a seguir, existem dois
tipos de sinais-termo para o vocdbulo na LSB: um para a érea da MUsica e outro, um item
lexical que ndo se aplicaao estudo conceitual do campo da MUsica, pois se trata do conceito de
ritmo biol6gico que remonta a pulsagdo de algo e se aplicamais a érea biologica. Na érea das
Artes, percebemos que 0s Surdos usam esse sinal-termo conforme a parte B da figura 78, mas
esse sinal-termo ritmo (pulso) ndo se aplicaa &rea das Artes porque o conceito ndo é adequado
para este contexto de uso. Quanto a parte A dafigura 78, esse sinal-termo esta ligado a areada
Musica e da Artes porque o termo RITMO, neste caso, diz respeito aos movimentos dentro da
expressao corporal, no sentido da vibragdo de algo.
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Figura 78 — Contraste semantico-pragmatico do termo RITMO

TERMO RITMO
Parte A —Sinal-termoRITMO Parte B — Sinal-termo RITMO (pulso)
Significado: combinagdo de sonsmusicais Significado: relacdo de intensidade entre as
sob o ponto de vista da duracéo e da pulsacOes arteriais.
intensidade destes.
Contexto deuso: &readaMUsica, Artes. Contexto de uso: érea bioldgica.

Fonte: Prometi (2020).

ApoOs entender tais diferencas entre |éxico de linguas tdo distintas, ressaltamos uma vez
mais a importancia de se estudar e criar repertorios bilingues como glossarios, dicionérios ou
|éxico bilingue capazes de compilar os sinais-termo de uma maneira organizada, diferenciando
os significados de termos e sinais-termo ambiguos. Em outras palavras, devemos desenvolver
novos estudos com foco nas areas de especiaidade, afim de proporcionar aos sinalizantes desta
LS o significado dos contextos de uso das palavras que el es desconhecem.

A seguir, discorremos sobre 0 emprego na categoria verbo e substantivo dos sinais-

termo musicais dentro da Sintaxe.

250 emprego dos sinaistermo musicais na organizacdo sintatica: compreensido da
categoria verbo e substantivo.

Outro fendbmeno linguistico importante da &rea da graméatica da LSB é a combinagdo do
sinal-termo em contextos frasais, isto €, asintaxe, visto que a maioria dos sinais existentes néo
sd0 aplicados satisfatoriamente em enunciados da lingua. Em geral, o conceito de sintaxe €
disciplina que estuda a estrutura e a ordem das frases. Esta possui regras que determinam as
diferentes associacOes das palavras, dos sinais ou do sinaistermo para a formacéo de
enunciados.
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Assim, todas as linguas possuem um |éxico da &rea comum e da érea de especiaidade,
compostos por varias palavras, sinais ou sinais-termo. Consequentemente, existem regras para
determinar as possiveis combinagdes para formar a estrutura frasal nalingua oral ou nalingua
sindlizada. Rodrigues e Vaente (2012) explicam que a sSintaxe €

[...] dedicada a descri¢do do modo como as paavras sdo combinadas para compor
sentencas, sendo essa descricdo organizada sob a forma de regras. Estas sdo obtidas
por meio do arrolamento de um grande ndmero de autores consagrados, a partir dos
quais sdo listadas, sob a denominagdo de regras, as formas empregadas por eles para
combinar e organizar as palavras em sentencas e as sentencas em texto (RODRIGUES
e VALENTE, 2012, p. 107).

Alguns estudos como os de Supallae Newport (1978), Quadros e Karnopp (2004) e Pizzio
(2011) mostram que a distingdo categdrica da execucdo de substantivos e verbos na lingua de
sinais, no caso dos sinais do |éxico comum, ocorre quando se contrasta estas classes linguisticas
por meio do elemento paramétrico de movimento. E mais, 0s elementos paramétricos desses
pares compartilham a mesma configuragdo de méo, o mesmo lugar da articulagdo e a mesma
orientacdo da méo para distinguir essas duas caracteristicas internas do movimento.

Quadros e Karnopp (2004, p. 97) mostram que a diferenca entre o substantivo e o verbo
dentro do e emento paramétrico, que € o movimento, € um fenébmeno muito comum na LSB,
Ou sgja, 0 processo que deriva nome de verbo ou vice-versa. Além disso, para as autoras, 0
substantivo tem o0 seu elemento paramétrico em situagdes cujo movimento se repete e é mais
curto; no verbo, por suavez, o seu e emento paramétrico é identificado qguando o movimento é
mais longo. Para melhor ilustrar esta visdo, vejamos a figura a seguir com exemplos de sinais
do Iéxico comum:

Figura 79 — Diferenca dos sinais do |éxico comum entre substantivo e verbo

Fonte: Quadros e Karnopp (2004, p. 97).
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Quadros e Karnopp (2004) realizaram pesqui sas sobre substantivos e verbos, ao analisar
a LSB em comparagdo com os estudos da ASL. Neste contexto, as autoras apontam que o
elemento paramétrico do movimento é responsavel por comparar, mas, segundo Felipe (2006
apud CHAIBUE, 2013), essa analise das classes de paavras substantivo e verbo da ASL néo
pode ser aplicadaa LSB:

No entanto, que aandlise proposta para aidentificacéo de substantivo e verbo na ASL
nao pode ser aplicada a libras, pois, em pesguisa redizada por €a, 0s usuarios nao
distinguiram substantivo e verbo através do par@metro movimento e também ndo
demonstraram uma padronizacdo na realizacdo de sinais equivaentes a essas
categorias (FELIPE, 2006 apud CHAIBUE, 2013, p. 19).

Com as palavras em destague, a pesquisadora afirma que ndo ha uma padronizacéo na
realizacao entre o substantivo e o verbo dentro do movimento e, em adi¢do, apresenta alguns
exemplos com respectivas explicacoes:

Os pares AVIAO/IR-DE-AVIAO e FERRO/PASSAR-COM-FERRO apresentaram
uma diferenca em relacdo ao parametro movimento. O verbo IR-DE-AVIAO, que
apresenta um movimento maisaongado, em rel agdo ao substantivo AVIAO, e o verbo
PASSAR-COM-FERRO apresenta um movimento mais repetido e alongado, em

0posi¢do ao movimento repetido e retido para o substantivo FERRO (FELIPE, 2006,
p. 205).

Pizzio (2011) também discorda sobre a possibilidade de se aplicar 0 movimento como
critério para a diferenciacéo entre substantivo e verbo. A autora ressalta que ndo conseguiu
identificar uma unidade responsavel por tal distin¢cdo nos sinais da LSB (CHAIBUE, 2013, p.
19).

Diante disso, precisamos entender que, para a elaboracdo de uma obra lexicografica ou
terminogréfica da LSB, é importante que esses elementos, em contexto frasal, estejam bem
claros quanto aop uso apropriado para o entendimento de seus usuérios, no caso, os Surdos. Os
elementos verbais e substantivos, na congtituicdo sintatica, sdo tdo importantes quanto o0s
aspectos visuais na organizacdo dos verbetes em LS, em especial, nas areas de especialidade,
pois, se estamos trabahando para uma educacéo bilingue de boa qualidade para os Surdos,
precisamos pensar que o repertério bilingue também precisa estar organizado e adequado do
mesmo modo.

Com isso, percebemos que, para a constitui¢do dos sinais-termo musicais dentro dos
contextos frasais, € importante diferenciar o substantivo do verbo, visto que o repertério dos
snaistermo da Musica é de fato, composto majoritariamente por nomes, ou sgja, por
substantivos, e se concentraem area de especialidade. Vale ressaltar que utilizamos a categoria
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verbo neste capitulo como unidade contrastiva desta pesguisa, com o intuito de mostrar, dentro
do @mbito da Terminologia, 0 uso do verbo e do substantivo na frase, bem como a diferenca
entre estes dentro da L SB.

A diferenca entre substantivo e verbo dentro do sinal-termo pode ser definida da
seguinte maneira: 0 substantivo pode ser um nome que designa pessoas, coisas ou lugar,
enquanto o verbo é a paavra que expressa acdo. Almeida (1999) mostra a definicdo de
substantivo da seguinte maneira:

Existem palavras que sempre desgnam coisa, ser, substancia. Toda a palavra que
encerraessaideia denomina-se substantivo. Substantivo &, pois, como o proprio nome
esta a indicar, toda a palavra que especifica substéncia, ou sga, coisa que possua
existéncia, ou animada (homem, cachorro, laranjeira) ou inanimada (casa, |4pis,
pedra), quer real (sol, automovel), quer imaginaria (Jlpiter, sereia), quer concreta
(casa), quer abstrata (pureza) (ALMEIDA, 1999, p. 80).

Em sintese, os verbos compdem a classe gramatical mais complexa da lingua
portuguesa. Na Lingua de Sinais, estes podem ser incorporados dentro do classificador verbal
e possuem um papel fundamental na organizacdo da sentenca da frase ou do texto, sgja essa
sentenca na forma escrita seja na sinalizada.

De modo semelhante, aidentificagdo dos sinais-termo no ambito da sintaxe também é
diferenciada. para o substantivo, ndo h& movimentos e, quando existem, sdo até dois
movimentos, enquanto os verbos tém mais movimentos desses sinais do |éxico comum. Nesta
distingdo do movimento, ha ainda o uso de expressdes faciais e corporais que gudam na
sinalizacdo apropriada da frase.

Os sinais-termo criados na presente pesquisa trazem seus significados de acordo com o
uso frasal. Na pratica, durante a aula de musica, encontramos problemas dentro da categoria
musical dos instrumentos musicais. Em uma ocasido, por exemplo, um aluno Surdo sinalizou
gue o prato da bateria dele tinha quebrado, utilizando o sinal PRATO (objeto de utensilio de
cozinha) + o sinal BATERIA (usando o verbo classificador) + sina QUEBRAR, conforme a
glosadaLSB:

LP: O prato dabateria quebrou.
LSB: PRATO BATERIA QUEBRAR.

Grande parte dos instrumentos musicais encontrados em dicionérios ou em glossarios

da LSB s8o sinalizados pela maioria dos Surdos com a base fonoldgica e o morfema base para
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o verbo TOCAR + nome do instrumento musical para substantivo ou verbo. Veamos, a seguir,

alguns exempl os encontrados nos repertérios da LSB:

Figura 80 — Sinal bateria do Dicionario da Lingua Brasileirade Sinais

Fonte: Acessibilidade Brasil (2011).

Figura81 — Sinal bateriado Livro ilustrado de LinguaBrasileirade Sinais

Fonte: Mé&rciaHonorae Mary L. Frizanco (2009).

Os gnais evidenciados nas figuras 80 e 81 sdo exemplos que os Surdos podem ter
dificuldade de entender os conceitos se sinalizados dentro da sala de aula de MUsica, por
diferenciar o substantivo do verbo dentro do contexto tedrico musical e na prética musical. Por
isso, é importante separar este contexto dentro da gramética da sintaxe da LSB usando o
substantivo para o sinal-termo e o verbo parao sinal “TOCAR” + nome do objeto, buscando,

assim, avalorizagdo do seu contexto naLSB, como ocorre no exemplo a seguir:

Figura 82 — Sinal-termo PRATO DA BATERIA

Fonte: Prometi (2020).
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O sinal-termo mostrado na figura 82 é o sinal-termo para o prato da bateria, ou sgja, €
um termo, um substantivo. Criamos este sinal-termo por causa do seu contexto conceitual, pois
o sina do verbo de bateria (figura 80) ndo combinava com o conceito frasal referente a area
musical. Para melhor ilustrar a diferenca entre enunciados, mostramos exemplos das frases
utilizando o sinal-termo para substantivo, bem como parasinal verbal.

L P: O prato da bateria quebrou.
LSB: PRATO BATERIA QUEBRAR.

A)

B)

[=];

A frase mencionada naletra A € como amaioriados Surdos sinaliza, poisusam o verbo
QUEBRAR para ligar ao substantivo BATERIA. Essa frase ndo esta clara, ou sgja, 0 sind
BATERIA citado no exemplo daletraA refere-se ao verbo TOCAR BATERIA. Jano exemplo
daletra B, a frase mostra o contexto frasal correto, pois o sina-termo BATERIA é utilizado
como substantivo, mostrando as expressdes faciais e corporais junto ao movimento do verbo
QUEBRAR.

LP: Eufui alojade musica, comprel uma bateria
LSB: EU IR LOJA MUSICA COMPRAR BATERIA.
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C)

D)

Na frase C “Eu fui aloja de masica, comprei uma bateria’, podemos identificar no
contexto o uso do substantivo, o sinal-termo de bateria. Se utilizamos o sinal do verbo TOCAR
BATERIA no exemplo desta frase, fica sem sentindo. No exemplo dafrase daletra D, por sua
vez, o entendimento fica adequado a0 se utilizar o sinal-termo BATERIA, que se refere ao
objeto de uso.

Diante do exposto, percebemos, com esta analise, um avanco da pesquisa da sintaxe da
Lingua de Sinais — dentre tantas em curso, esta pesquisa contribui com outras explicactes e
frases referentes ao uso distinto entre substantivo e verbo. Para lexicografos e termindgrafos
que véo trabalhar com glossérios, dicionarios ou obras que possuem no seu verbete adefinicdo
e/ou contexto de uso do termo, esta diferenciacéo elementar precisa estar clara, pois sabemos
gue, dentro da area de especiaidade, o sinal-termo é um nome cientifico e ndo se deriva nome
de verbo. Ademais, se 0 verbo for utilizado para o contexto dos termos de especialidade na
sentenca de uma frase (portugués escrito como segunda lingua), os Surdos ndo compreender&o

claramente 0 que o professor bilingue ou o intérprete estiver se referindo em sala de aula.
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CAPITULO 3

METODOLOGIA DE PESQUISA NA AREA DE MUSICA EM LSB

3.1 Tipo de pesquisa e métodos das etapas da pesquisa

A metodol ogia utilizada nestatese é de abordagem qualitativa e de naturezaexploratéria
e descritiva. Segundo Godoy (1995, p. 62), apesquisa qualitativa“tem o ambiente natural como
fonte direta de dados e o pesgquisador como instrumento fundamental”. Ademais, este autor

mostra gque os estudos qualitativos:

Tém como preocupagdo fundamental o estudo e a andlise do mundo empirico em seu
ambiente natural. Nessa abordagem valoriza-se o contato direto e prolongado do
pesquisador com o0 ambiente e a situagdo que estd sendo estudada. No trabalho
intensivo de campo, os dados sdo coletados utilizando-se equipamentos como
videotei pese gravadores ou, simplesmente, fazendo-se anotactes num bloco de papel.
Para esses pesqui sadores um fendmeno pode ser mai s bem observado e compreendido
no contexto em que ocorre e do qual é parte. Aqui o pesquisador deve aprender a usar
sua prépriapessoacomo oinstrumento mais confidvel de observacao, selecdo, andlise
einterpretacdo dos dados coletados (GODQY, 1995, p. 62).

Tendo como a base a compreensdo supracitada, nés pesquisadores de uma érea que
envolve o estudo de linguas — como € o caso com aL SB e a lingua portuguesa — entendemos a
necessidade de ir a campo onde a lingua se faz presente, com a finalidade de observar a
ocorréncia dos fenébmenos e coletar os dados para analisé-10s posteriormente. Estes detalhes se
mostram essenciais e de extrema importancia quando se trata de permanecer em contato com
contextos bilingues, em especial, na criagdo de sinais-termo, bem como na elaboragcdo e na
descricdo de obras terminol égicas e lexicograficas das duas linguas, pois o registro de cada
detal he corrobora para 0 avango de estudos nesta area, dentre tantos outros beneficios.

Empregamos em nosso trabalho o resultado de uma pesquisa de campo que nos auxilia
na formacdo dos sinais-termo para, assm, atender as necessidades comunicacionais entre 0s
professores de musica e os intérpretes e alunos Surdos. A vista disso, Gil (2002) explica que a

pesguisa exploratéria tem como objetivo:

Proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a tomé-lo mais
explicito ou a congtituir hipéteses. Pode-se dizer que estas pesquisas tém como
objetivo principa o aprimoramento de ideias ou a descoberta de intuicbes. Seu
plangjamento é portanto, bastante flexivel, de modo que possibilite a consideracdo
dos mais variados aspectos relativos ao fato estudado. Na maioria dos casos, essas
pesquisas envolvem: (a) levantamento bibliogréfico; (b) entrevistas com pessoas que
tiveram experiéncias préticas com o problema pesquisado; e (c) andlise de exemplos
gue estimulem a compreensdo (GIL, 2002, p. 41).
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Quanto a pesquisa descritiva, Gil (ibidem) menciona que:

As pesquisas descritivas tém como objetivo primordial a descricao das caracterigticas
de determinada popul agéo ou fendémeno ou, entdo, o estabel ecimento de rel agBes entre
varidvels. S80 inlmeros os estudos gque podem ser classificados sob este titulo e uma
de suas caracteristicas mais significativas esta na utilizagdo de técnicas padronizadas
de coleta de dados, tais como o questionério e a observacao sistemética (GIL, 2002,
p. 42).

Isto posto, as analises exploratdria e descritiva atendem aos objetivos propostos em

nosso trabalho alusivos ao contelido de Terminologia e Lexicologia aplicado a MUsica para 0s

alunos Surdos que tanto anseiam por um Iéxico visua bilingue dos termos da area da Musica

em LSB. O método de pesquisa para a coleta dos dados visa a identificar e registrar as

diversidades linguisticas da MUsica utilizadas pelos Surdos. Posteriormente, registraremos 0s

sinais desta terminologia especifica em Lingua de Sinais. Assim, baseados nos tipos de

pesguisas supramencionados, apresentamos, a seguir, 0s procedimentos metodol 6gicos

adotados para a execugdo da presente pesquisa de elaboracdo do Iéxico visua bilingue dos

sinais-termo da MUsica. Estes foram divididos em dez passos:

1)
2)
3)

4)

5)
6)
7)
8)
9)

Delimitar o publico-alvo e 0 objeto da elaboracdo do léxico visua bilingue;

Selecionar os termos em portugués para a criagdo dos sinais-termo da &rea de MUsica;
Selecionar e preparar 0s recursos visuais do |éxico bilingue para apresenta-1os ap grupo
de pesquisa;

Discutir no grupo de pesquisa 0s conceitos dos termos escol hidos em portugués para a
criagdo dos sinais-termo da &rea daMUsica;

Criar os sinais-termo da area daMusica;

Gravar em videos e fotos os verbetes do |éxico visua bilingue;

Armazenar 0s sinais-termo em midias digitais;

Validar os sinais-termo da é&rea daMUsica;

Organizar e estruturar o verbete para compor o léxico visua bilingue;

10) Compor proposta de ordenagéo de entradas dos sinais-termo da MUsicaem Libras.

Apéds aandise da natureza e da abordagem da presente tese, bem como a defini¢éo dos

procedimentos em dez passos, organizamos o percurso metodol égico dividindo-o em quatro

etapas, conforme 0 esquemaaseguir. Em seguida, apresentamos o seu respectivo detalhamento.
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Figura 83 — Etapas da metodol ogia de pesquisa
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Fonte: Prometi (2020).

No transcurso da primeira etapa, identificamos o publico-alvo e o objeto da pesquisa.
Apés a definicdo desta fase, selecionamos os termos em portugués da area da MUsica, bem
como as imagens para compor o |éxico visual bilingue — dentre tantas categorias da &rea em
guestdo, elegemos apenas duas para 0 nosso trabalho, pois sdo 0s termos em portugués mais
usados nas aulas de musicalizag&o e em bandas que contam com a presenca de Surdos. Assim,
com a criagdo dos sinaistermo da &ea da Musica, desgjamos contribuir também para a
disseminacdo dos sinais-termo e para o aperfeicoamento da comunicacdo e do entendimento
deste contetido dentro das salas de aulas.

Na segunda etapa, discutimos os conceitos dos termos em portugués para a criacéo dos
sinais-termo da &rea da MUsica. Paratanto, foi preciso, em primeiro lugar, elaborar um recurso
visual contendo o conceito ou o texto explicativo, afim de que os Surdos entendessem mel hor
os significados destes termos e, em seguida, criassem os sinais-termo. Os discentes Surdos que
nos gjudaram nesta tarefa eram, a época, estudantes do curso de Licenciatura em Lingua de
Sinais Brasileira-Portugués como Segunda Lingua (LSB-PSL) da Universidade de Brasilia



126

(UnB). Assim que ossinais-termo foram criados, osregistramos em videos e fotos para, depois,
armazené-los em um banco de dados criado em nosso computador pessoal .

Na terceira etapa, validamos os sinaistermo — reforcando o que foi empregado na
metodologia de validacdo e na elaboragdo da estrutura do verbete para o léxico bilingue
ilustrado. Por fim, na quarta etapa, apresentamos a proposta de um modelo de layout das
entradas dos sinaistermo musicais dentro do Iéxico visual bilingue em formato de livro
impresso. Esses dois Ultimos procedimentos, nés o descreveremos mais detalhadamente no
capitulo 5.

Dada a apresentacdo das etapas referentes aos métodos desta pesguisa, discorreremos, a
seguir, sobre o publico-alvo e o objeto do Iéxico visual bilingue.

3.2 O publico-alvo, o objeto do Iéxico visual bilingue e os participantes da pesquisa

Para a criacdo de um repertério bilingue, pensamos em dar continuidade a pesquisa
iniciada por n6s em 2013, por ocasido da reaizacdo de pesquisa de mestrado em Linguistica.
Na oportunidade, formulamos 52 sinais-termo da &rea da MUsica com a proposta de compor
um glossario bilingue, pois percebemos que a fata de sinaistermo na area da Mdusica
atrapalhava Surdos, interpretes e professores quando tinham de expressar seus conhecimentos
conceituais dentro de salas de aula — a maioria dos professores da area da Musica tinha
dificuldade de trabalhar esses conceitos por falta de sinais-termo musicais.

Com a chegada de alunos Surdos a uma escola publica de misicaem UberlandiaMG —
Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli (CEMCPC) —, revelou-se a
necessidade emergencia de se definir os aspectos educacionais relacionados ao atendimento
oferecido a este grupo, buscando, assim, oferecer condic¢des minimas de acesso e permanéncia
desta parcela da populagdo brasileira no meio escolar (PROMETI, 2013, p. 18). Assm,
entendeu-se que um dos meios de alcancar esta meta seria aperfeicoar o modo pelo qual se
apresentava o contelido escolar, dentre estes, 0s termos ausivos ao conceitos basicos e mais
utilizados no ensino daMUsica

Elaboramos, entdo, um modelo de glossario bilingue no ano de 2013 na sua pesquisa de
mestrado realizado na Universidade de Brasilia (UnB) — instituicdo pioneira na pesquisa
cientifica desta e de outras &reas relacionadas a L SB —, sob orientacdo da Professora Doutora
Enilde Faulstich. Como ndo havia um repertério bilingue especificado totalmente consolidado,
idealizamos uma proposta de sistematizag&o deste contelido, como apresentado a seguir.
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Figura 84 — Modelo de glossario bilingue

Fonte: Prometi (2013).

Com este modelo, compilamos uma proposta de um glossario bilingue para area da
Musica e elaboramos um repertério bilingue como amostra inicial, seguindo o0 modelo de
Faulstich (2001). A microestrutura de entrada do portugués utilizada foi: + entrada + categoria
gramatical + género * variante(s) + definicéo + fonte + contexto.

Faulstich (2001, p. 12) descreve cada elemento que compde a microestrutura do seu
model o de verbete, a saber:

entrada [ent.]Unidade linguistica que possui 0 conteldo seméntico da expressao
terminol 6gica na linguagem de especiaidade. E o termo propriamente dito, o termo principal.

categoria gramatical [cat.] Indicativo da categoria, ha gramatica da lingua, a que
pertence o termo ou da estruturagdo sintético-semantica do termo. Pode ser s = substantivo; v
= verbo; st = sintagma terminol dgico; utc = unidade terminol 6gica complexa etc.

género [gén.] Indicativo do género a que pertence o termo na lingua descrita, como
m = masculino; f = feminino.

variante [var.] Formas concorrentes com a entrada. As variantes correspondem auma
das dternativas de denominagdo para um mesmo referente. Elas podem ser variantes
terminol 6gicas linguisticas e variantes terminol 6gicas de registro.

definicdo [def.] Sistema de distingdes reciprocas que servem para descrever conceitos
pertinentes aos termos.

contexto [cont.] Fragmento de texto em que o termo principal aparece registrado,

transcrito com o fim de demonstrar como é usado na linguagem de especialidade.
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Diante do exposto, explicamos a aplicabilidade dos topicos presentes na microestrutura
do verbete paraaLSB (PROMETI, 2013, p. 54):

e no campo entrada paraalingua de sinais, apresentamos o sina-termo em foto. O campo
variante, é preenchido caso hajaoutro sinal-termo —nanossapesquisadaareadaMusica
ndo ha ainda variante, por isso, ndo foi preenchido;

e N0 campo categoria, destinado as informagdes gramaticais, informamos a utilizacdo
dentro de um contexto. Apesar de todos o0s itens lexicais pertencerem, inicialmente, a
categoria dos substantivos, optamos por manter este campo contextual, uma vez que
nossa proposta leva em consideragéo a elaboragao de um glossario completo;

e 0 campo género nalingua de sinais ndo é marcado no sexo masculino, quando serefere
aobjetos ou coisas inanimadas. A marcagdo de género vai aparecer em casos de citacdo
a pessoas ou algo animado;

e 0s campos definicdo e contexto sdo preenchidos com glosa para, depois, serem
registrados em video. No campo imagem e fonte da imagem, no primeiro caso, temos
uma imagem propriamente dita e, no segundo, a sua fonte. Todas as imagens foram
retiradas de sites da internet.

Para a pesquisa da presente tese, no entanto, escolhemos outro tipo de repertério: o
Iéxico visual bilingue. O motivo da mudanca de repertdrio ocorreu apds uma profunda reflexdo
sobre o tema, bem como um amadurecimento pessoal enquanto cientista. Assm sendo,
entendemos que o primeiro passo para se elaborar um repertdrio bilingue que atenda as duas
linguas — no nosso caso, a LSB e o portugués — é criar um |éxico visual bilingue porque, se
estamos trabalhando dentro da criag&o de sinais-termo, a elaboracdo desses sinais inéditos para
as areas de especialidade precisa, em primeiro lugar, passar por umaandlise derepertério lexical
da LSB para, posteriormente, se criar um vocabul&rio bilingue, um glossario bilingue, um
dicionario bilingue ou uma enciclopédia bilingue.

Por isso, como primeira etapa de pesquisa deste trabalho, nos propomos a criar um
Iéxico bilingue com informagBes apresentadas em um modelo estipulado por nés de
microestrutura, contendo apenas a entrada em portugués, o termo e aentradaem LSB, ou sga,
0 sinal-termo.

Cientes darelevancia desta tematica, nos empenhamos em trabal har cuidadosamente os
termos, verbetes e [éxicos. Em nosso caso, a pesquisa abarca apenas o |éxico bilingues dos
sinais-termo da éreadaMusica. Faulstich (1995, p. 13) lembra que Iéxico € um “repertério que
inventaria termos acompanhados de seus equivalentes em uma ou véarias outras linguas, e que
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ndo comportadefinigdes’. A autora explica também que o |éxico pode ser de dois tipos: |éxico
alfabético ou |éxico sistematico.
a) Léxico afabético: Léxico apresentado em ordem alfabética, com ou sem
remissivas.

b) Léxico sistematico: Léxico apresentado em uma ordem sstematica e geralmente
acompanhado de um index (FAULSTICH, 1995, p. 13).

No caso da nossa pesguisa, escolhemos o |éxico afabético, mas, o definimos como
Iéxico visual bilingue, isto &, |éxico apresentado em ordem alfabética com imagens visuais e
estd organizada na categoria I nstrumentos Musicais. Dentro dessas categorias estdo, em ordem
alfabética, os termos em portugués e 0s respectivos sinaistermo em LSB. Isso porgue,
observamos as caracteristicas e as necessidades que os Surdos, em diferentes espacos sociais,
tém diante dos desafios de se comunicar — uns sdo filhos de pais ouvintes e podem ter aLSB
como L1 tardia, enquanto que outros Surdos sdo filhos de pais Surdos e ja tém contato com a
L SB deste o nascimento, o que facilita o seu aprendizado e a transmissdo de informagdes.

Em sintese, escolhemos o |éxico visual bilingue para ajudar os alunos Surdos que
estudam musica a entenderem este contelido de forma mais adequada a sua realidade e ao seu
contexto socioeducacional. Por ser um Iéxico visual, 0 nosso produto contém: i) representagcdo
mental deimagens ou desenhos; ii) representacdo das palavras em portuguéseiii) representacéo
dos sinaistermo. Neste processo, contamos com a participagdo de colaboradores em trés
momentos: na criacdo dos sinais-termo, na pré-validacdo académica da LSB e na vaidagéo
especializada e técnica dos sinais-termo.

No primeiro momento, realizamos a etapa de criacdo do sinal-termo. Nesta fase,
contamos com o suporte de discentes Surdos do curso de Graduagdo em Lingua de Sinais
Brasileira-Portugués como Segunda Lingua (LSB-PSL) da Universidade de Brasilia(UnB), das
turmas de 2016, 2017 e 2018 que cursavam o segundo, terceiro e quarto periodos deste curso —
dentre eles, trés discentes Surdos com conhecimento musical: um Surdo que toca viol&o, uma
Surda que jafez aulas de Flauta doce e um Surdo que jafez aula de teclado.

No segundo momento, o perfil de colaboradores mudou — desta vez, contamos com o
conhecimento de pesquisadores Surdos e ndo-surdos da &rea de linguistica do Laboratério de
Linguistica da Lingua de Sinais (LabLibras) do Departamento de Linguistica, Portugués e
Linguas Cléssicas (LIP) da UnB. Esses voluntarios participaram da pré-validagcdo académica
da LSB dos sinais-termo da &reada Musica
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E no dltimo momento, a validag&o especializada e técnica dos sinais-termo, validamos
0s sinais-termo criados com alunos Surdos e uma professora Surda do Conservatério Estadual
de Musica Cora Pavan Capparelli (CEMCPC) de Uberlandia-MG. Estes colaboradores estavam
inseridos no contexto de aprendizado e ensino, respectivamente, dos anos iniciais do ensino
fundamental — 5° ano ao 9° ano. Os alunos se enquadravam nafaixa etéria de 7 anos a 20 anos
deidade. Todos eram sinalizantes da Lingua de Sinais Brasileira (L SB) e usuarios do portugués
escrito como segunda lingua (L 2).

Em ausido ao que foi descrito recentemente, Faulstich (1995) discorre sobre a
importancia de se consultar especiaistas da area e, por consequéncia, grifo nosso, receber o
respaldo destes conhecedores na préatica.

O especialista em terminologia, em geral, ndo tem pleno dominio do significado dos
termos nas diversas areas do conhecimento cientifico ou tecnoldgico. Convém, por
iss0, que o trabalho se desenvolva em parceria com especiaista da area especifica, a
fim de que os dados terminoldgicos — informagdes linguisticas, conceituais etc. —
sejam elaborados corretamente (FAULSTICH, 1995, p. 3).

Apbs a exposicdo dos perfis de colaboradores do nosso trabalho, bem como um
embasamento tedrico alusivo a importéncia da participacdo de especiaistas em pesquisas
cientificas, organizamos no quadro 3, um compilado com os dados e caracteristicas discorridas

previamente.
Quadro 3 — Participantes da pesquisa
Momentos L ocal Participantes NUumerosde
participantes
1° momento: criagdo dos | Universidadede | Discentes Surdos 13
Sinais-termo Brasilia (UnB)
2° momento: pré-validagdo | LabLibras (UnB) | Pesquisadores 04
académicada LSB dos Surdos
sinais-termo da éreada
Musica Pesqui sadores néo- 01
surdos
3° momento: validacdo CEMCPC de Alunos Surdos 20
especializadaetécnicado | UberlandiaMG
sinais-termo da éreada Professora Surda 01
Musica

Fonte: Prometi (2020).
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Assim, alcangamos o objetivo de criar um Iéxico visua bilingue para que os alunos
Surdos possam entender termos da &rea da MUsica em portugués escrito, bem como os sinais-
termo que os representam em Libras. A respeito de trabalhos como este, Faulstich (2013)

considera que:

[...] é preciso notar que as linguagens cientifica e técnica exigem requisitos aém da
simplesinterpretacéo do contelido; exigem representacdo, isto €, um (o elaborador do
glossario) precisa posicionar-se como se fosse 0 outro (o consultor do glossério). Por
exemplo, quando elaboramos glossérios tendo como lingua de partida o portugués e
como linguade chegadaalinguade sinaisbrasileira, é preciso consderar que ossinais
seguem parametros diferentes das linguas orais (FAULSTICH, 2013, p. 5).

Em suma, um elaborador de qualquer repertdrio lexicografico ou termogréfico bilingue
portugués-Lingua de Sinais Brasileira ou vice-versa precisa conhecer as duas linguas para,
necessariamente, representar as ULS e as UTS de acordo com 0s respectivos conceitos e em
harmonia. Vale destacar que harmonizar as linguas é combinar seus sistemas de tal forma que
0 resultado destes apareca em conformidade com o bilinguismo tanto no aspecto conceitual
guanto na éticalexical.

Em outras palavras, ndo bastatraduzir alinguade sinais para o portugués ou o portugués
para a lingua de sinais porque podera prevalecer, na lingua de sinais, palavras soletradas
manualmente (FAULSTICH, 2013, p. 5). Por isso, os lexicélogos ou terminol6gos que
conhecem bem as duas linguas como a LSB e o portugués escrito, precisam estar atentos para
harmonizar essas duas linguas e saber organizar as estruturas do |éxico bilingue corretamente.
Resumidamente, ndo adianta querer criar um [éxico ou um repertério bilingue dessas duas
linguas sem ter 0 conhecimento das regras lexicais dessas duas linguas.

O léxico bilingueilustrado — produto do presente trabal ho — é dedicado atodos os aunos
Surdos quem estudam musica nas escolas convencionais que frequentam turmas inclusivas ou
escolas de musica nos niveis de primeiro e segundo segmentos do ensino fundamental.
Desgjamos, com isso, facilitar e gjudar a aperfeicoar o aprendizado dos sinais-termo musicais
dentro das aulas de MUsica.

Assim, com o publico-alvo e o objeto do Iéxico hilingue ilustrados, passamos a
descrever a préxima etapa desta pesquisa que consiste na selecdo dos termos em portugués da

area da MUsica para a criagdo dos respectivos sinais-termo.
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3.3 Selecdo dos termos em portugués para a criagdo de sinais-termo da area da Musica

O primeiro passo foi criar 0 corpus da pesquisa. Para tanto, selecionamos, primeiramente,
os termos em portugués dentro do livrot? intitulado manual ilustrado dosinstrumentos musicais
de Rebecca Berkley para compor o corpus dos termos em portugués (figura 85). Como alista
de termos em portugués da érea da Musica é ampla, para a nossa pesquisa, € egemos 0s
instrumentos musicais para a elaboragdo do léxico visua bilingue.

Figura 85 — Manual ilustrado dos insrumentos musicais

Fonte: Rebecca Berkley (2009).

13 Esse livro é para os alunos conhecer 0s nomes, as partes que compdem os instrumentos musicais. Possuem
imagem e explicagéo de cada instrumentos musicais.
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Figura86 — Exemplo dos termos extraidos de dentro do manua musical

Fonte: Rebecca Berkley (2009).

A selecdo dos termos em portugués para o corpus do nosso produto possui 135 termos

em portugués — estes se referem a categoria dos instrumentos musicais e, dentro dessas

categorias, foram selecionados os termos mais usados. A vista disso, n&o trabal haremos, por

ora, com todos os termos em portugués, isso ficarapara uma etapa futura de pesquisa. A seguir,

no quadro 4, o corpus dos termos sel ecionados em portugués.

Quadro 4 — Corpus dos termos em portugués

CORPUS DOS TERMOS SELECIONADOS EM PORTUGUES

1. Acordeon

2. Afinadores do violino
3. Afinadores finos do violoncelo

4. Arame de aco

5. Arco do violino

6. Arco do violoncelo
7. Aro do pandeiro

8. Atril

9.
10.
11.
12.
13.
14.
15.

Baixos

Baqueta do berimbau
Baquetas do xilofone
Bateria

Berimbau

Bico daflauta
Bocado violdo

16.
17.
18.
19.
20.
21.
22
23.
24,
25,
26.
27.
28.
29.
30.

Bocal

Bocal do trompete

Bomba de afinagéo do trompete
Bomba do primeiro piston do trompete
Bomba do segundo piston do trompete
Bomba do terceiro piston do trompete
Boquilhadatuba

Boquilhado saxofone

Bragadeira do saxofone

Brago do viol&o

Bumbo

Cabaca

Cabeca daflauta

Cabeca daflauta transversa

Cabeca do violdo
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32.
33.
. Campénula do trompete
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
. Chimbal
45,
46.
47.
48.
49,
50.
51.
52.
53.
. Correiade méo
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
. Esticadores do xilofone
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.

Caixade ressonancia
Campénula do saxofone
Campénula da tuba

Casco do pandeiro

Cavaete do violdo

Cavaete do violino

Cavaete do violoncd o

Caxixi

Chave de registro do tudel

Chave de saida de &guado trompete
Chaves daflautatransversal

Chaves do saxofone

Cordado viol&o

Cordado violino

Corda do violoncelo
Cordal

Corpo daflauta

Corpo daflautatransversa
Corpo dagaita

Corpo do saxofone

Corpo do viol&o

Cravehas do vialino
Cravelhas do violoncelo
Dobrdo do berimbau
Espelho do violino
Espelho do violoncelo
Espig&o do violoncelo
Estandarte do violino
Estandarte do violoncelo
Estante do teclado

Fauta doce

Fauta transversal

Fole

Fundo do violdo

Gaita

Instrumentos de cordas
Instrumentos de percusséo
Instrumentos de sopro
Instrumentos de teclas
Instrumentos musicais
Janelada flauta

Juntas da flauta
Laminas de madeira
Orificios daflauta

79. Orificios daflautatransversal
80. Ouvidos do violino
81. Ouvidos do violoncd o
82. Pahetas da gaita
83. Pandeiro
84. Parafuso de aperto do tudel
85. Parafusos
86. Pavilhdo do saxofone
87. Pédaflauta
88. Pé daflautatransversa
89. Pecas do pandeiro
90. Peda do bumbo
91. Pedal do piano
92. Pele do pandeiro
93. Pestanado viol&do
94. Pestana do violoncelo
95. Piano
96. Pistons datuba
97. Pistons do trompete
98. Placade vozes
99. Placa protetora
100. Porta-labio daflautatransversa
101. Pratinelado pandeiro
102. Prato de ataque
103. Prato de conducéo
104. Queixeirado violino
105. Rastilho do violdo
106. Registros do teclado
107. Ressoadores do xilofone
108. Saida de som do teclado
109. Saxofone
110. Suporte do xilofone
111. Surdo
112. Tampa do piano
113. Tampo do violino
114. Tampo do violoncelo
115. Tampo harménico do viol&o
116. Tarrachas do violéo
117. Teclado
118. Teclas do acordeon
119. Teclas do piano
120. Teclas do teclado
121. Tons
122. Trastes do violéo
123. Tréculo do violdo
124. Trompete
125. Tuba
126. Tubo datuba
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127.Védvulas dagaita 132. Violoncelo

128. Vavulas datuba 133. Volutado violino
129.Verga 134. Volutado violoncelo
130.Violédo 135. Xilofone
131.Violino

Fonte: Prometi (2020).

Apds a selecdo dos termos em portugués, 0s separamos e 0S agrupamos em quatro
categorias de grupos de instrumentos musicais. Para uma melhor sistematizacdo, nomeamos
grupos da seguinte maneira: instrumentos de cordas, instrumentos de percussdo, instrumentos
de sopro einstrumentos de teclas. A seguir, nafigura 87, as categorias dos termos sel ecionados

para compor o |éxico visual bilingue dos sinais-termo da &rea daMUsica.

Figura 87 — Termos sel ecionados para a categorizagcdo dos termos dos instrumentos musicais

INSTRUMENTOS INSTRUMENTOS INSTRUMENTOS INSTRUMENTOS
DE CORDAS DE PERCUSSAO DE SOPRO DE TECLAS

e Berimbau ¢ Bateria e Flauta doce e Acordeon
¢ Violao ¢ Pandeiro ¢ Flauta ¢ Piano
* Violino * Xilofone transversal e Teclado
* Violoncelo * Gaita
e Saxofone
e Trompete
e Tuba

Fonte: Prometi (2020).

A partir destes termos selecionados para compor o0 corpus da pesquisa, também
detalhamos cada parte dos instrumentos musicais supracitados A seguir, nos quadros 5, 6, 7 e

8, 0s respectivos componentes dos instrumentos musicais segundo cada grupo ja subdividido.



Quadro 5— Termos em portugués sel ecionados para i nstrumentos de cordas

CATEGORIA

Instrumentos de cordas

TERMOS
a) Berimbau

1)
2)
3)
4)
5)
6)

LEXICO
Arame de ago
Verga
Cabaca
Caxixi
Dobréo do berimbau
Baqueta do berimbau

b) Viol&o

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

Bocado viol&do
Brago do viol&o
Cabega do violéo
Cavalete do violdo
Cordado violdo
Corpo do violdo
Fundo do violdo
Pestana do violéo
Rastilho do violdo

10) Tampo harmonico do

violdo

11) Tarrachas do viol&o
12) Trastes do violdo
13) Troculo do violdo

c) Violino

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

Afinadores do violino
Arco do violino
Cavalete do violino
Cordado violino
Cravelhas do violino
Espelho do violino
Estandarte do violino
Ouvidos do violino
Queixeirado violino

10) Tampo do violino
11) Voluta do violino

d) Violoncelo

1)

2)
3)
4)
5)

6)

Afinadores finos do
violoncelo

Arco do violoncelo
Cavalete do violoncelo
Cordado violoncelo
Cravelhasdo
violoncelo

Espelho do violoncelo
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7) Espigéo do violoncelo

8) Estandarte do
violoncelo

9) Ouvidosdo violoncelo

10) Pestana do violoncelo

11) Tampo do violoncelo

12) Voluta do violoncelo

Fonte: Prometi (2020).

Quadro 6 — Termos sel ecionados para instrumentos de percusséo

CATEGORIA

Instrumentos de
per cussao

TERMOS
a) Bateria

LEXICO
1) Bumbo
2) Chimbal
3) Prato de ataque
4) Prato de conducéo
5) Surdo
6) Tons
7) Peda do bumbo

b) Pandeiro

1) Arodo pandeiro

2) Casco do pandeiro

3) Pegasdo pandeiro

4) Pele do pandeiro

5) Pratinelado pandeiro

c) Xilofone

1) Baguetas do xilofone

2) Esticadores do xilofone

3) Léaminas de madeira

4) Ressoadoresdo
xilofone

5) Suporte do xilofone

Fonte: Prometi (2020).

Quadro 7 — Termos sel ecionados para instrumentos de sopro

CATEGORIA

I nstrumentos de sopro

TERMOS
a) Flautadoce

LEXICO
1) Bico daflauta
2) Cabecadaflauta
3) Corpo daflauta
4) Janeladaflauta
5) Juntasdaflauta
6) Orificiosdaflauta
7) Pédaflauta
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b) Flautatransversal

1)
2)
3)
4)

5)
6)

Cabeca daflauta
transversal

Chaves daflauta
transversal

Corpo daflauta
transversal

Orificios da flauta
transversal

Pé daflauta transversal
Porta-labio da flauta
transversal

c) Gaita

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)

Bocal dagaita
Corpo da gaita
Palhetas da gaita
Parafusos

Placa de vozes
Placa protetora
Vavulas da gaita

d) Saxofone

1)
2)
3)

4)
5)
6)
7)

8)

Boquilha do saxofone
Bragadeira do saxofone
Campénula do
saxofone

Chave de registro do
tudel

Chaves do saxofone
Corpo do saxofone
Parafuso de aperto do
tudel

Pavilhdo do saxofone

e) Trompete

1)
2)

3)
4)
5)
6)
7)

8)

Bocal do trompete
Bomba de afinagéo do
trompete

Bomba do primeiro
piston do trompete
Bomba do segundo
piston do trompete
Bomba do terceiro
piston do trompete
Campéanulado
trompete

Chave de saida de &gua
do trompete

Pistons do trompete
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f) Tuba 1) Boquilha datuba
2) Campéanula datuba
3) Pistonsdatuba

4) Tubo datuba

5) VA&vulasdatuba

Fonte: Prometi (2020).

Quadro 8 — Termos sel ecionados para instrumentos de teclas

CATEGORIA TERMOS LEXICO
a) Acordeon 1) Baixos
Instrumentos de teclas 2) Correiade méo
3) Féle

4) Registros do teclado

5) Teclas do acordeon

b) Piano 1) Atril

2) Caixaderessonancia

3) Cordal

4) Peda do piano

5) Tampado piano

6) Teclasdo piano

c) Teclado 1) Estante do teclado

2) Saidadesom do
teclado

3) Teclasdo teclado

Fonte: Prometi (2020).

3.4 Recolha dasimagens visuais no |éxico visual bilingue

As imagens do Iéxico visual bilingue tém uma tarefa importante no auxilio da
compreensdo dos sinais-termo da Musica. Se aimagem esta junto ao sinal-termo e ao termo,
essa configuracdo gjuda na aprendizagem dos conceitos e, assm, 0s Surdos desenvolvem
melhor a sua capacidade de compreender o mundo dos significados. Para a presente tese, as
imagens foram coletadas no site Stick PNG, que é um site de acesso de imagens, que pode ser
baixado gratuitamente, e no site de busca Google, nos resultados apresentados a partir do
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registro no buscador das palavras instrumentos musicais. A seguir, nas figuras 88 e 89,

apresentamos algumas referéncias visuai s que constardo do |éxico visual bilingue.

Figura 88 — Imagem de um viol&o

Fonte: Google imagens'* (2018).

Figura 89 — Imagem de uma bateria

Fonte: Stick PNG™ (2018).

14 http://clipart-library.com/clipart/Bcar6G8Li.htm, acesso em 22/03/2018.
15 https:/www. sti ckpng.comves/i mg/objetos/'musi ca/baterialkit-de-bateria, acesso em 22/03/2018.
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3.5 Conceitos dos ter mos escolhidos em portugués para a criagao dos sinais-termo da
MUsica

Antes da criagdo dos sinais-termo da area da MUsica, foi preciso organizar alista dos
termos em portugués. Paraisso, buscamos as referidas definicdes em dicionarios, livros e outros
materiais, com objetivo de elaborar recursos visuais com conceitos dos termos e,
conseguentemente, apresenta-los em PowerPoint a um grupo de Surdos colaboradores da
presente investigacdo cientifica. Estaferramentavisua facilitou acompreensdo do conceito, do
significado e da motivacdo paraa criagdo dos sinais-termo da area da Musica.

Cumpre mencionar que, no processo de criagdo de sinais-termo, ndo adianta mostrar aos
Surdos apenas a imagem ou 0 desenho como recurso na criagio do sinal-termo. E preciso
externar o conceito do termo para que haja uma discussdo ampla sobre os novos termos. No
Nosso caso, a maioria dos colaboradores da presente pesguisa — discentes Surdos do curso de
Graduacdo de Lingua de Sinais Brasileira-Portugués como Segunda Lingua (LSB-PSL) da
Universidade de Brasilia (UnB) — nédo tinha conhecimento musical. Apenas trés fugiam aregra:
um Surdo tocava violdo, uma Surda havia feito aulas de flauta doce e um Surdo ja havia
recebido aulas de teclado.

Sabemos que o0 portugués escrito é a segunda lingua (L2) dos Surdos. Contudo, mesmo
diante deste fato, os sinalizantes Surdos tém dificuldade de entender certos conceitos
disponiveis em sua L2 (portugués escrito). Consequentemente, o aprendizado e o
desenvolvimento do conhecimento cientifico e/ou cultural, dentre outros, ficam prejudicados.
A respeito disso, Tuxi (2017) explicaque aLSB:

Apesar de ndo ser comum atodos os falantes brasileiros, € uma lingua de modalidade
visual e espacial que permite a um grupo determinado e minoritario de pessoas

participar, conceber e realizar os processos de interagdo no meio social em que se
encontram (TUXI, 2017, p. 45).

Os repertdrios bilingues como o |éxico, o glossério, o dicionério, aenciclopédia, dentre
outros, tém afuncdo de registrar e definir os itens lexicais referentes aos conceitos el aborados
dentro da cultura da lingua em questéo. Por isso, a Lexicografia é a ciéncia que estuda a
elaboracdo de obras lexicogréficas e que possui relagdo com a Lexicologia — ciéncia que
descreve o |éxico e que éresponsavel por fornecer as bases para a elaboragao dos conceitos dos
repertorios.

Valeressatar que, em nosso trabal ho, nem todos os pesqui sadores falantes do portugués
sabiam a L SB. Setodos a soubessem, as obras terminol 6gicas de qual quer éreade especialidade
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seriam consideradas um modelo bilingue e, com certeza, 0 Brasil estaria bem mais avancado
no ensino bilingue dentro da educac&o dos Surdos. Pois, como grande parte dos conceitos est4
registrada na lingua oral dominante, o faante desta lingua é o sujeito responsavel ou
participante deste processo. Contudo, isso ndo se aplica a contextos que abarcam |éxico
bilingue, pois a Lexicologia e na Terminologia da LSB, os sinais-termo usados dentro do
contexto da area especiadizada tém uma caracteristica cientifica visua que guda no
desenvolvimento dos Surdos em seu discurso especializado bilingue.
Para elaborar as definicdes dos termos cientificos do portugués para a L SB, realizamos
esta etapa em conjunto com terminol 6gos e lexicografos que falantes das duas linguas — LP e
LSB —, bem como com um especialista da &rea de formag&o em que o termo ou o sinal-termo
foi criado ou elaborado — &rea daMUsica
As obras lexicogréficas e terminogréficas consultadas, as quais utilizamos para a
compilagcdo dos conceitos dos termos musicais e que serviram de fonte dos conceitos para a
nossa pesquisa, foram estudadas também pelo grupo de pesquisa de discentes Surdos que
colaboraram com a criagéo dos sinais-termo musicais.
Nascimento (2016) criou uma ficha de reformulagdo de definicdo com as seguintes
caracteristicas:
A categoria“ SER incl” vai responder a pergunta“o que €?’. A categoria“ SER qual”
diz respeito as caracteristicas qualificativas do SER, como cor, formato, tamanho,
estados da matériaetc., em geral, 0“ SER qual” corresponde aos argumentos por meio
de adjetivos. A categoria“POSSUIR” informa o que o objeto tem ou contém. Nesta
categoriatambém é possivel definir ago pelaausénciade algum e emento ou parte de
um organismo, caso a auséncia seja umainformagdo importante para o entendimento
do conceito. A categoria “FAZER” explicita o que algo ou aguém faz, a acéo
produzida por uma pessoa, um animal etc. A categoria“RESULTAR de” diz respeito
as informagdes como: é consequéncia de, causado por, resultado de ou efeito de. E na

Ultima, “SERVIR para’, compreendemos como em Faulstich (2014), é a explicagdo
de para que serve o objeto (NASCIMENTO, 2016, p. 99).

De acordo com autora supracitada, esta ficha de reformulacdo de definigdo foi um
caminho encontrado, a fim de dar mais uniformidade aos verbetes que sdo utilizados para
definir o limite de um conceito terminolégico do termo. Mostramos, a seguir, o exemplo da
ficha elaborada por Nascimento (2016):
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Figura 90 — Exemplo de ficha de reformulagdo de definicéo por Nascimento (2016)

Fonte: Nascimento (2016, p. 100).

Mesmo sem ter o foco dedefinir o léxico visual bilingue em nossa pesquisa, esse modelo
de conceituagdo nos serviu de base para explicar 0 que é e para que serve o termo escolhido
segundo o0 modelo de Faulstich (2014) que descreve o que € e para que serve um termo X, as
caracteristicas conceituais que distinguem o que € e paraque serve nas terminol ogias do corpus
de pesquisa, no intuito de promover aos discentes Surdos a significagdo do termo para, depois,
anaisar e criar o sinal-termo.

Os textos extraidos dessas obras foram adaptados por nés para compor o material de
pesquisa exibido na discussdo dos termos. S&o estes:

a) Aulete Digita (2008);

b) Dicionario Houaiss (2009);

c) TeoriadaMusicade Bohumil MED, 42 edicéo (1996).

d) Dicionario Meloteca de Instrumentos Musicais (2003).

€) Dicionario Grove de musica: edi¢do concisa de Stanley Sandie — tradugdo de Eduardo
Francisco Alves (1994).

A seguir, apresentamos um exemplo de conformagdo conceitual concernente aostermos
em portugués elaborados por nés para apresentar aos discentes Surdos durante a fase de
discussdo dos termos antes da criagdo do sinal-termo. Escolhemos o termo instrumentos
musicais — esse termo aparece como hiperdnimo e faz parte do Iéxico visua bilingue. Para

compreendermos a caracterizacdo de instrumentos musicais, buscamos em obras |exicogréficas
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e terminogréficas este embasamento para, depois, adaptar o conceito encontrado ao modelo de
Faulstich (2014).

Figura 91 — Modelo do recurso visua do termo instrumentos musicais em portugués para a criacéo do
sina-termo da &rea daMusica

Fonte: Prometi (2020).

Diante da configuracdo disposta na figura 91, enumeramos 0s instrumentos musicais
encontrados nas obras |exicogréficas e terminogréficas predecessoramente mencionadas.

a Dicionario Aulete Digital (2008) — I nstrumento musical: objeto ou aparelho usado
para produzir sons musicais; dispositivo que produz som.

b- Livro Teoria da Musica (1994) — Instrumento musical: objeto construido com o
propdsito de produzir musica

c- Dicionario Meloteca de Instrumentos Musicais (2003) — Instrumento musical:
termo que designa todos os dispositivos capazes de produzir sons utilizaveis na

execucdo de musica

Concluida esta etapa de busca por defini¢des, percebemos que os conceitos pesqui sados
dentro das referidas obras lexicograficas e terminogréficas ndo eram adequados para serem
inseridos no Iéxico visua hilingue, isso porque percebemos que os Surdos colaboradores do
momento em questdo ndo entenderam estes significados. Com o objetivo de tornar o conceito
mais acessivel aos discentes Surdos para a criacdo dos sinais-termo, buscamos, ent&o, criar um
conceito mais claro que apresentasse a eles uma linguagem de especialidade adequada para a
compreensdo do termo. Seguindo o modelo de Faulstich (2014), elaboramos a caracterizacéo

apresentada no quadro 9.



Quadro 9 — Conceito parainstrumentos musicais

Termo: instrumentos musicais

O que é? Para que serve?

Objetos que produzem sons. Servem parafazer misica

Conceito: conjunto de objetos que produz sons para fazer musica.

Nota: osinstrumentos musicais sao divididos de acordo com aforma pelaqual os sons
sd0 reproduzidos nestes objetos. S&o divididos em quatro categorias diferentes:
instrumentos de cordas, instrumentos de percussdo, instrumentos de sopro e
instrumentos de teclas.

Fonte: Prometi (2020).
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Diante disso, seguimos nafase de conceituagdo do termo instrumentos de cordas com a

mesma padronizagdo, mediante pesguisa nos seguintes materiais, bem como identificagdo de

definigBes contidas nestes:

a

Dicion&rio Aulete Digital (2008) — Instrumentos de cordas: termo que designa todo
instrumento musical dotado de cordas, que se dedilham ou puxam (como o viol&o, o
cavaquinho, o bandolim, a harpa etc.), se friccionam com um arco (como o violino, o
violoncelo, aviola, o contrabaixo etc.) ou se percutem mecanicamente (Como o piano).
Dicion&io Grove de Musica (1994) — Instrumentos de cordas. sdo instrumentos
musicais em que a principal fonte de som é dada por conta da vibracdo de uma corda

tensionada. |sso acontece quando essa corda € percutida, beliscada ou friccionada.

Quadro 10 — Conceito parainstrumentos de cordas

Termo: instrumentos de cordas

O queé? Para que serve?

Conjunto de objetos dos instrumentos

Servem para produzir avibragdo dos sons

musicais por meio das cordas dos
instrumentos musicais.

musicais que possuem cordas.

Conceito: conjunto de objetos dos instrumentos musicais que possui cordas e é
utilizado para produzir a vibragdo dos sons musicais mediante as cordas dos
instrumentos musicais.

Nota: as cordas sGo materiais capazes de produzir som musical quando colocadas em
vibracdo. Os materiais mais comuns s20 tripa, seda, arame e ndilon. Ha trés principais
maneiras de fazer a cordavibrar: 1. Dedilhar: 0 som € produzido a partir da vibragdo
das cordas ap6s serem dedilhadas pelos dedos ou por palhetas. 2. Percutir: o som é
produzido a partir da vibragdo das cordas apds estas serem percutidas; 3. Friccionar: o
som é emitido por meio das cordas postas em vibragdo a partir de toques realizados
Ccom meio de um arco.

Fonte: Prometi (2020).
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Quadro 11 — Conceito paraviol&o

Termo: violdo

O queé? Para que serve?
Conjunto de objetos dosinstrumentosde | Serve  para  acompanhar outros
cordas. instrumentos musicais ou para ser tocado
sozinho como solista.

Conceito: conjunto de objetos dos instrumentos de cordas que serve para acompanhar
0S outros instrumentos musicais ou para ser tocado sozinho como solista.

Nota: instrumento de cordas dedilhdveis que possui uma caixa de ressonancia em
forma parecida com ade um oito e um brago longo. Possui sei's cordas que reproduzem
sete notas distintas.

Fonte: Prometi (2020).

Assim, depois que os conceitos dos termos foram el aborados, montamos no PowerPoint,
como umaferramentavisual, aimagem destes conceitos, seus respectivos termos em portugués
e suas caracterizagOes. Por vezes, tivemos de inserir também uma nota explicativa para
clarificar a compresséo de todo o contetido. A seguir, alguns modelos usados por nés durante
as exposi ¢oes no grupo de pesquisa para a criagdo dos sinais-termo musicais.

Figura 92 — Modelo do recurso visua do termo em portugués para a criacéo do sina-termo da&reada
Mdusica

Fonte: Prometi (2020).
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Figura 93 — Modelo do recurso visua do termo em portugués para a criacéo do sinal-termo
instrumentos musicais

Fonte: Prometi (2020).

Figura 94 — Modelo do recurso visua do termo em portugués para a criacéo do sina -termo dos
instrumentos de corda

Fonte: Prometi (2020).
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Figura 95 — Modelo do recurso visua do termo em portugués para a criacéo do sina-termo violdo

Fonte: Prometi (2020).

A seguir, apresentamos 0 desenvolvimento da etapa de criacdo dos sinais-termo da
Mdusica

3.6 Criagéo dos sinais-termo da Musica

A criacdo dos sinais-termo da area da Musica ocorreu no Laboratorio de Linguistica da
Linguade Sinais (LabLibras) —é um laboratério que faz parte do Centro de Estudos Lexicais e
Terminologicos (Centro LexTerm), coordenado pela Professora Dr2 Enilde Faulstich, do
Departamento de Linguistica, Portugués e Linguas Cléssicas (LIP) do Instituto de Letras (IL).
O LabLibrastem como objetivo desenvolver estudos na érea da Linguistica mediante interagdo
de pesguisadores linguistas Surdos e ndo-surdos com discentes Surdos e ndo-surdos do curso
de LSB-PSL interessados em participar da criagdo de sinais-termo das areas de especialidade,
bem como suas respectivas andlises, discussdes e validacdo dos sinais-termo, dentre outras
atividades de pesquisa cientifica desenvolvidas no local.

Para a criagdo dos sinais-termo da MUsica organizamos um grupo de pesquisa que
reuniu participantes discentes Surdos do curso de Licenciaturaem Lingua de Sinais Brasileira-
Portugués como Segunda Lingua (LSB-PSL) da Universidade de Brasilia (UnB) — Surdos da
turma de 2016 e 2017 — para nos gudar nesta etapa da pesquisa cientifica. N&o houve a
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participacdo de ndo-surdos pois, para este primeiro momento de nosso traba ho, definimos que
deveria ser feito apenas por pessoas Surdas proficientes em LSB como primeiralingua (L1) e
conhecedoras dos niveis linguisticos da L SB.

Antes de comecar a criagdo dos sinais-termo, elaboramos o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (ver Apéndice), afim de que os discentes Surdos pudessem participar da
criagdo dos sinais-termo de forma a se comprometer a ndo publicar os sinais-termo inéditos
fora do grupo de pesquisa sem a hossa prévia autorizagdo. A criagdo dos sinais-termo da area
da Musica contou com a participagdo dos 13 discentes Surdos do curso de LSB-PSL — todos
eles aceitaram assinar 0 termo e participar da criagdo dos sinais-termo voluntariamente.

Os nossos encontros tiveram inicio no comego do primeiro semestre de 2017 — em
marco — e terminou no segundo semestre de 2018 — no inicio de dezembro —, sempre astergas-
feiras e quintas-feiras, com duracdo de 2h — das 14h as 16h. Dentro do LabLibras, fizemos uso
de nosso laptop e de nosso celular para registrar em videos e fotos 0s sinais-termo provisorios
criados.

Antes de comecar a criagdo dos sinais-termo da &rea da MUsica, apresentamos aos
discentes Surdos do grupo de pesguisa 0s recursos visuais dos conceitos dos termos dos
instrumentos musicais em portugués elaborados no PPT, como ja exposto na sessio anterior.
A criacdo dos sinais-termo ndo € umatarefafacil pois, parase criar 0 sinal-termo de um termo,
demora pelo menos dois encontros — isso se justifica também por conta da caracteristica dos
componentes que, como jafoi dito, dos 13 discentes Surdos, apenas trés possuiam, a contento,
conhecimento musical. Assim, o tempo de compreensdo dos conceitos se alongou um pouco
mais do que o plangjado, contudo, fizemos questdo de explicar as defini¢des em questdo quantas
vezes fossem necessarias até que todos estivessem seguros dos conceitos.

Vencida esta etapa, iniciamos a fase de receber dos nossos colaboradores as sugestoes
dos sinais rel acionados aos instrumentos musicai s — para tanto, usamos o classificador da L SB.
Contudo, verificamos que certos sinais ja existiam, mas ndo se enquadravam nos parametros
definidos por nés e apresentados nesta tese, tampouco apresentavam o conceito com clareza
para o uso na &reade especialidade daMusica. As contribuigdes ocorreram livremente por meio
de comentérios, criticas e sugestdes sobre 0s conceitos em andlise para a criagdo de sinais-
termo.

Vale destacar que os instrumentos musicais s80 objetos, ou sgja, SG0 coisas que tém
nome. E, verificamos em nosso trabalho cientifico, que os sinais existentes na LSB para esses
termos sd0 mais préximos do uso em um contexto verbal, como a agdo de tocar alguma coisa,

do que da prépria referenciacdo a0 objeto em si. Em raz&o disso, estabelecemos na nossa
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pesguisa certos conceitos, bem como os proprios sinaistermo — nomes cientificos — dos
instrumentos musicai s estudados.

Em suma, a criagdo dos sinaistermo para a presente tese ocorreu a partir do
entendimento do conceito do termo em portugués para, entdo, se formular um snd
especializado. Também, foi fundamental seguir asregras de formagao, constitui¢cdo gramatical
e conceitual da LSB para 0 éxito desta tarefa. Nesta fase, foram criados 135 sinais-termo
alusivos aos instrumentos musicais. A seguir, detalhamos o processo de gravacéo dos sinais-

termo musicals.

3.7 Gravacgao dossinais-termo para o Iéxico visual bilingue

Depois da criagdo dos sinais-termo junto aos discentes Surdos dentro do LabLibras,
registramos em video estes sinais em definitivo no Nucleo de Estudo e Pesquisa da Variagéo
Linguistica da Libras — Nucleo Varlibras — da Universidade de Brasilia (UnB). O Nucleo
Varlibras, €um espago que possui um estudio de gravacdo de videos e fotos, com umafilmadora
profissional, postes de luz paraevitar as sombras etecido delycrana cor azul escuro que serviu
de plano de fundo para as gravagdes dos videos e fotos dos sinais-termo.

Este espaco nos garantiu as condic¢des esperadas para a realizagdo desta etapa — boa
visualizagdo dos falantes da LSB, consequentemente, clareza na percepgdo das sinalizagoes
registradas. As cameras foram posicionadas de acordo com a composi¢cao da configuracéo
visual-corporal de cada sinal-termo, focalizando o sinadlizante da cintura para cima e nao
ultrapassando o limite espacia da sinalizaco.

3.8 Armazenamento dos sinais-termo

Os snaistermo originais e definitivos da &rea da Musica foram armazenados e
organizados em uma pasta no nosso laptop. Foram criadas 22 pastas separadas por categorias
deinstrumentos musicais. Dentro desta Gltima, formamos outros quatro grupos de arquivo: cada
um destes recebeu um titulo alusivo a grupos/categorias destes objetos, a saber: instrumentos
de cordas, instrumentos de percussio, instrumentos de sopro e os instrumentos de teclas.

Como evidenciado nafigura 96, acategoria dos instrumentos de percussao possui quatro
pastas de sinais-termo — bateria, bumbo, pandeiro e xilofone. E dentro de cada uma dessas, ha

pastas dos | éxicos que abrigam os arquivos de fotos e videos dos sinais-termo criados.
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Figura 96 — Esquema de armazenamento dos sinais-termo em nosso |aptop

Fonte: Prometi (2020).

3.9 Validacdo dos sinais-termo da M usica

A validagdo dos sinais-termo da &rea da MUsica foi dividida em trés momentos. a pré-
validacdo académicada L SB, avalidagdo especializada e técnica dos sinais-termo e, por fim, a
validacdo final de uso social.

Na pré-vaidacdo académica da L SB, os sinais-termo, depois de serem criados, passam
aser validados por pesquisadores linguistas Surdos ou ndo-surdos sinalizantes fluentes da L SB.
Eles verificam se o0s sinaistermo estdo de acordo com 0s seus nivels linguisticos, como 0s
elementos paramétricos, aformagao do sinal-termo e o contexto de uso.

Em nossa pesquisa, a pré-validacdo académica ocorreu no Laboratorio de Linguistica
de Lingua de Sinais (LabLibras) da Universidade de Brasilia (UnB). Os participantes dessa
etapa da pesquisaforam quatro pesquisadores Surdos e um pesquisador ndo-surdo, em detal hes,
dois doutores em Linguistica; uma mestranda em Linguistica; um mestre e doutorando na area
de Linguistica. O objetivo da pré-validacdo com esses pesquisadores foi 0 de analisar se 0s
sinais-termo criados estavam de acordo com os parametros e niveis linguisticos da L SB. Todos
0s 135 sinais-termo criados foram aprovados e validados na sua totalidade, pois estavam de
acordo com os critérios exigidos para esse tipo de trabal ho.

Depois disso, ocorreu a validagdo especializada e técnica dos sinais-termo. Em regra,
0s sinaistermo passam a ser validados por estudantes ou profissionais da area técnica em

guestdo ou do conhecimento investigado. Para isso, € preciso estar presente o lexicografo e o
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termindgrafo da LSB para validar junto com a equipe de pesquisa 0 sinal-termo criado de
acordo com o conceito.

Como 0 nosso objeto de estudo diz respeito aos sinais-termo da Musica, 0s alunos
Surdos da escola de Musica Conservatdrio Estadual de Musica Cora Pavan Cappardlli de
Uberlandia — MG, apesar de ndo terem conhecimento dos niveis linguisticos, mas terem boa
fluénciaem LSB e bom conhecimento nos conceitos musicais, foram convidados a colaborar
na validac&o especializada e técnica dos sinais-termo criados da presente pesquisa

Os 135 sinais-termo dos instrumentos musicais foram aprovados pelos aunos Surdos
de MUsica e por uma professora Surda, todos voluntérios. Elaboramos uma ficha de validagéo
especializada e técnica dos sinais-termo criados para, na hora da vaidagdo, serem utilizados
pelo grupo de trabalho (aficha pode ser encontrada no anexo 1 da pesquisa). Nesse processo,
foram projetados videos dos sinais-termo criados para facilitar a visualizacgo do assunto pelos
presentes, bem como a tomada de deciséo sobre a seguinte pergunta: 0 grupo concorda ou ndo
com o sinal-termo criado de acordo com o seu conceito? Além disso, também havia na ficha
um espaco para justificar a escolha positiva ou negativa dada a indagacdo. Todos aceitaram a
criacBo dos snaistermo. N& houve nenhuma critica ou mudanca dos sinais-termo
apresentados.

A seguir, apresentamos algumas imagens visualizadas no momento em questéo:

Figura 97 -PPT da validagéo especializada e técnica dos sinais-termo

Fonte: Prometi (2020).
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A validagdo final de uso social, por sua vez, ocorre quando as diferentes comunidades
Surdas utilizam o sinal-termo em suas demandas comuni cacionais dentro de diversos contextos
socials 0s quals sdo inseridos, como afirma Tuxi (2017, p. 60) “no uso constante nas trocas
sociais por que 0 sinal ou sinal-termo passa, acontece a validacéo do uso pelo grupo que o
utiliza. Em aguns casos, essa interagdo entre os usuérios do meio ocasiona a mudanga por
algum processo de formagdo de sinais’.

Entdo, cabe a pergunta: como o sinal-termo é espalhado nas diferentes comunidades
Surdas? Por meio das palestras em que Surdos e ndo-surdos utilizam os sinais-termo nos
eventos nacionais ou internacionais; em interpretacdes locais feitas pelos TILS; e também,
dentre outros, pelo ENEM, momento em que ostradutores do exameem L SB utilizam ossinais-
termo e, assim, divulgam o novo contelido para a comunidade académica. Exemplo disso sdo
0s sinais-termo musicais criados na pesquisa de Prometi (2013). Esses ja estdo sendo utilizados
pelos Surdos que gostam de mUsica, nas cidades de Uberlandia— MG, Sdo Paulo — SP, Rio de
janeiro —RJ e Cuiaba—MT.
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CAPITULO 4

ANALISE E IDENTIFICACAO DE SINAISMUSICAISNOS REPERTORIOS
EXISTENTESNA LSB

4.1 A importancia do trabalho do lexicégrafo e do termindgrafo da L SB

Terminografos e lexicografos tém por fungdo analisar os repertorios existentes, ou sgja,
verificar se os verbetes dessas obras est&o de acordo com amacro e a microestrutura indicadas
nesse tipo de trabalho. A maioria dos repertérios, sgjaléxico, glossério, dicionario, vocabulario
ou enciclopédias, muitas vezes, € elaboradapor pessoas que ndo tém formagdo ou conhecimento
na &ea de Lexicologia, Lexicografia, Terminologia e Terminografia. Consequentemente,
muitos materiais s8o organizados de maneira improvisada, pouca compreensdo dos detalhes,
COMO 0S conceitos e as regras da constituicdo dos fendmenos linguisticos dos sinais-termo nas
areas de especiaidade. Sobre esse aspecto, Faulstich (2010, p. 168) afirmaque“[...] aslinguas
S80 por natureza, sistemas de representacao, regidas por palavras eregras’.

Nesse sentido, Tuxi (2017, p. 92) explica que “as linguas de sinais, assm como as
linguas orais, sd0, por natureza, sistemas de representacao regidas por sinais e regras, portanto,
possuem dicion&rios’ e conclui: “a fata de regras na forma de registro, assm como a
organizacao das obras em LS ocorre, principalmente, pelo fato de ndo serem produzidas por
Lexicografos ou Terminografos’ (TUXI, 2017, p. 103). Zwiterlood (2010, p. 445 apud
NASCIMENTO, 2016, p. 93), por sua vez, chama atencéo para o fato de que a maioria dos

repertérios da LSB ndo sdo produzidas por especiaistas:

A lexicografia das LS vem sendo produzida por ndo especidistas. Por isso, €
necessario romper com a i nadequada compilagéo de trabal hos feitos por pessoas que
nao s3o profissionais da drea, como professores, profissionais da salide e membros de
religides. E necessario superar o legado da tradicdo lexicogréfica inadequada
(ZWITERLOOD, 2010, p. 445 apud NASCIMENTO, 2016, p. 93).

Por isso, é muito importante que essa anadlise sgja feita por profissionais lexicografos ou
terminografos. Se um pesquisador de outra area tiver interesse em elaborar ou criar obras
lexicogréficas ou terminogréficas, precisa estar ciente de que necessitara fazer parcerias com
esses pesquisadores ou profissionais linguistas especiaistas.

Para se ter um repertério do conhecimento especializado de qualidade, principamente na
LSB, precisamos entender a tipologia das obras lexicograficas e terminogréficas, pois

encontramos muitos repertérios com falhas, informactes imprecisas sobre o verbete, confusdo
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entre os sinais do |éxico especializado e do |éxico comum ja existentes; as vezes, o verbete do
sina comum ou do sinal-termo n& mostra a sinalizagdo correta por falta de apontamento do
movimento do sinal —no caso das obrasimpressas. Também é possivel encontrar obras que néo
s80 compativeis com aidade do publico-alvo —isso acontece quando 0s sinais do |éxico comum
ndo combinam com o sinal-termo da area do conhecimento especializado. Por isso, Tuxi (2017,
p. 103) afirma que:

A producdo de dicionérios na area de LS, desde sua origem, € redizada por ndo
especiaistas da area Lexicografica. 1sso € um fato. Ademais, como demonstramos no
histérico do registro lexicografico da L SB, as obras foram elaboradas por religiosos
ou alunos e suas producfes estruturadas no formato dicotémico dos dicionérios
antigos, ou sgja, imagem em L S eregistro da palavraescritaem lingua oral, o que ndo
corresponde a um trabalho Lexicografico (TUXI, 2017, p. 103).

Outra falha comumente encontrada nas andlises desse tipo de publicagdo é a
incompatibilidade da capa. Por vezes, o tema da macroestrutura informa ser um glossario de
termos especializados e, quando o abrimos, vemos que a microestrutura do verbete ndo é
compativel com um glossario, pois ali sO mostra a entrada do sinal do Iéxico comum sem
nenhuma definicdo. Ressaltamos, com isso, que ndo é apropriado chamar de glossario um
material com essas caracteristicas e sm de um repertério de um Iéxico, pois o Iéxico € um
inventario de uma area especializada que possui uma ou varias linguas em evidéncia

Para isso, precisamos seguir a regra quando for para escolher a tipologia de obras
lexicogréficas ou terminoldgicas, pois cada modalidade tem funcéo e papel especificos. De
acordo com Faulstich (1995, p. 5), as obras lexicogréficas e terminol dgicas podem ser:

a) DICIONARIO: repertorio de unidades lexicais que contém informagdes de natureza
fonética, gramatical, conceitual, seméantica e referencial.

b) DICIONARIO DE LINGUA: dicionério que contém informaces fonéticas, gramaticais,
semanticas e referenciais acerca das unidades lexicais de umalingua. Um exemplo disso é
O Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, de Aurélio Buarque de Holanda
Ferreira

¢) DICIONARIO GERAL: dicionério de lingua que descreve as unidades lexicais de uma
lingua.

d) TESAURQO: dicionario de lingua que descreve de maneira exaustiva as unidades de um
vasto corpus representativo de uma lingua. Em relagdo ao dicionario geral, o tesauro

apresenta uma quantidade muito maior de entradas e de informacdes lexicograficas.
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DICIONARIO ESPECIAL: diciondrio de lingua que descreve unidades lexicais
selecionadas por algumas de suas caracteristicas (ex.: dicionério de sinbnimos; dicionario
degiriaetc.).

DICIONARIO ENCICLOPEDICO: dicionario que contém informages de natureza
linguistica (seméntica, gramatical, fonética) e informagdes de natureza referencial, isto €,
relativas aos objetos.

DICIONARIO ILUSTRADO: dicionério cujos verbetes comportam ilustragdes ou si0
descritos somente por ilustragoes.

DICIONARIO HISTORICO: dicionério que descreve as unidades lexicais de lingua
escrita, selecionadas em documentacao historica

DICIONARIO UNILINGUE: dicionério cujas unidades so apresentadas e descritas na
lingua a qual eas pertencem.

DICIONARIO MULTILINGUE: Dicionério cujas unidades s30 apresentadas, e por vezes
descritas, em duas ou mais linguas.

DICIONARIO DE TRADUCAO: dicion&rio cujas unidades, apresentadas mais
frequentemente em ordem alfabética, sdo acompanhadas de equivalentes em umaou varias
linguas com informagdes de natureza semantica, gramatical e fonética.

DICIONARIO TERMINOLOGICO: dicionério que apresenta a terminologia de um ou de
vé&rios dominios da &rea cientifica ou técnica. Nota do Vocabulaire: um dicionério
terminol 6gico de um s6 dominio comporta geralmente um alto grau de exaustividade.

m) VOCABULARIO: repertério que inventaria os termos de um dominio e que descreve os

p)

q)

conceitos designados por estes termos por meio de definigdes ou de ilustragoes.
VOCABULARIO ALFABETICO: vocabulério apresentado em ordem alfabética com ou
sem remissivas.

VOCABULARIO SISTEMATICO: vocabulé&rio apresentado em ordem sistemética e
geralmente acompanhado de um index.

VOCABULARIO UNILINGUE: vocabul&rio que repertoria os termos de uma Unica
lingua.

VOCABULARIO MULTILINGUE: vocabul&rio que repertoria os termos acompanhados
de seus equivaentes em umaou vérias linguas.

LEXICO: repertdrio que inventaria termos acompanhados de seus equival entes em umaou
mais linguas e que nd comporta defini¢cbes. Nota do Vocabulaire: os léxicos contém
geralmente um s6 dominio.

LEXICO ALFABETICO: |éxico apresentado em ordem alfabética com ou sem remissivas.
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LEXICO SISTEMATICO: Iéxico apresentado em uma ordem sistemética e geralmente
acompanhado de um index.

GLOSSARIO: repertério em que os termos, normalmente de uma area, sio apresentados
em ordem sistematica ou em ordem afabética, acompanhados de informacéo gramatical,
definicao, remissivas, podendo ou ndo ter contexto de ocorréncia.

NOMECLATURA: repertdrio de termos que apresenta as rel agdes conceituai s fortemente
estruturadas e que corresponde as regras sisteméticas de denominagéo.

BANCO DE TERMINOLOGIA: repertério terminoldgico automatizado, constituido de
um conjunto organi zado de dados terminol 6gicos. Nota: sdo bancosterminol6gicoso BTQ
= Banco de Terminologia do Québec; o TERMIUM = Banco de Terminologia do Canada;
e 0 EURODICAUTOM = Dicionério Automatizado da Europa (Uni&o Europeiad).

Percebemos assim, que cada uma das tipologias de obras lexicogréficas e

terminogréficas citadas por Faulstich (1995) possuem suas diferencas e, por iSso, € preciso estar

atento a escolha do tipo de Iéxico do pesquisador para elaborar o seu repertério naLSB — sgja

0 Iéxico comum ou o Iéxico especializado. Depois dessa decisdo, ele deve definir atipologia

lexicogréfica ou terminografica

A seguir, apresentamos uma explicagdo visual sobre o agrupamento estrutural do léxico

em LSB:

Figura 98 — Tipos de |éxico naLSB

TIPO DE
LEXICO DA
LSB

L. |éxico
|exico comum especializado
sinal sinal-termo

Terminografia
dalLSB

Lexicologia Lexicografia Terminologia
daLSB daLSB daLSB

Fonte: Prometi (2020).
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Como a tipologia de obras lexicogréficas e terminol dgicas tem a fungdo de solucionar
as demandas dos consulentes sinalizantes, entendemos que o lexicografo e o terminégrafo, ao
exercer 0 seu papel, devem organizar um repertério claro, capaz de representar o 1éxico na sua
forma mais apropriada para 0 uso da lingua. Igualmente, esses profissionais devem ser
linguistas para registrar o Iéxico de uma lingua. Faulstich (2010, p. 172) indica que, ao se
elaborar um repertorio, “registre o Iéxico de uma lingua de forma consciente e responsavel.
Essa tarefa exige uma dedicacdo tamanha, bem como um método de ordem complexo”.

Na LSB, existem vérios repertérios como, por exemplo, o Dicionario Enciclopédico
llustrado Trilingue — Linguade Sinais Brasileira, de Capovillaet al (2013), que é um repertdrio
composto por |éxico comum e sinais comuns. No grupo dos repertérios do |éxico especiaizado
e sinais-termo das é&reas académicas, cientifica ou técnica, podemos encontrar o trabalho de
Costa (2013), que € um repertdrio enciclopédico dos sinais-termo do corpo humano; o glossario
semibilingue dos sinaistermo da érea da Musica, de Prometi (2013); o gloss&rio sistémico
bilingue dos sinais-termo da &rea de Histéria, de Felten (2016); e o glossario bilingue de Tuxi
(2017), que diz respeito aos sinais-termo técnicos e administrativos do meio académico da
Universidade de Brasilia (UnB), e de Nascimento (2016), que se refere aos sinais-termo do
Meio Ambiente.

No desenvolver de nossa investigacdo cientifica, pesguisamos um banco de teses e
dissertagdes no Google Académico, buscador do Google, no desejo de encontrar alguma obra
lexicogréfica ou terminogréfica dos termos musicais em LSB. Visualizamos penas referéncias
aqui do Brasil, trés repertérios existentes, que sdo o trabalho de pesquisa de mestrado de
Prometi (2013) — primeira pesquisadora Surda a criar 52 sinais-termo das Notacbes Musicais
dentro do Programa de Pos-Graduac&o em Linguistica da UnB, nalinha de pesquisa do Léxico
e daTerminologial®; o Glossério de Termos e Conceitos daAreaMusical em Libras, de Benass
e Duarte (2015); e o Dicionério Gestual Musical — Méaos que falam, de Pereira et a (s.d.).

A seguir, para andlise de repertério da &rea da MUsica, analisamos os dois repertorios
existentes nas seguintes obras: Além dos sentidos: glossério de termos e conceitos da area
musical em Libras (BENASSI e DUARTE, 2015) e do Dicionario Gestual Musical (PEREIRA
eta, sd).

16 O projeto de criagdo dos termos musicais em L SB comegou no ano de 2009, época em que a autora era aluna
do Conservatorio Estadual de MUsica Cora Pavan Capparelli de Uberlandia-MG. A autora era a Unica Surda que
participava de um grupo de criacdo de sinais-termo musicais, juntamente com dois profissionais intérpretes de
LSB. Em 2011, a pesquisadora era mestranda em linguistica, participava de pesguisas e criagdes de sinais-termo
musicais. Foi entdo que criou o catd ogo dos s nai s-termo das notagdes musi cai s publicado em 2011 — esse material
pode ser encontrado na pesguisa de mestrado de Prometi (2013).
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4.2 Lista de sinaisdo |éxico comum musical presentesna L SB e andlise do repertério de
algumas obras
4.2.1 Além dos sentidos. glossario de termos e conceitos da area musical em Libras
(BENASSI e DUARTE, 2015)

No glossé&rio de termos e conceitos da &rea musical em Libras, de Benass e Duarte
(2015) — ambos, sujeitos ndo-surdos e sinalizantes da LSB —, estéo registrados 186 sinais da
LSB. Esse produto é fruto de um trabalho misto em que os autores col etaram sinaisja existentes
de alguns trabal hos cientificos e, juntamente com trés alunos Surdos, criaram alguns sinais.

Na obra, os autores ndo informam quantos sinais foram coletados e quantos foram
criados. Mas, encontramos um artigo publicado na Revista Didlogos, do ano 2014, intitulado
“Além dos Sentidos: Aprendizagem de musica por surdos; mitos, verdades e possibilidades’ —
esses dizeres s80 0s mesmos empregados no tema do trabalho de conclusdo de curso de
especializacdo de Benass (2014) em Lingua Brasileira de Sinais — Libras. Benass (2014, p.
21) relata que, na cidade de Cuiab, os “aunos surdos sdo retirados da sala de aula quando o
contetido é musica. Noutras, o intérprete se retira damesmaalegando: é musica, vou interpretar
0 que?’. Foi a partir dessa constatacao que Benass se conscientizou, Sse preocupou com o bem-
estar linguistico dos alunos Surdos, e resolveu criar essa obra para ajudar os Surdose os TILS
na comunicagdo do conhecimento musical.

Quanto a organizacdo da obra lexicografica, constam do conteldo sinais para a
educacdo musical de Surdos, mais especificamente, sinais dos instrumentos musicais, notas
musicais dentro daclave de sol, da clave defa e outros grupos musicais. Podemos observar que
0S movimentos dos sinais sao marcados por visografemas, que é aEscritadas Linguasde Sinais
(EliS). Mesmo ndo estipulando o publico-alvo, a obra apresenta, em anexo, uma explicacéo
sobre a Eli S decodificada em portugués.

No entanto, como pesquisadora lexicogréfica e terminogréfica, entendemos que essa
obra ndo € indicada para criangas Surdas, nem para alunos Surdos que estudam MUsica ou que
estdo na fase escolar ou, ainda, no curso técnico dessa ciéncia, pois esses individuos
normal mente n&o possuem conhecimento da escrita de sinais nessafase davida. Possivel mente,
essa obra pode ser indicada para pessoas Surdas que jatém experiénciaem EliS ou paraaqueles
Surdos que gostam ou estudam MUsica e, ab mesmo tempo, cursam Letrag/Libras nagraduacéo.

Além disso, como ndo encontramos 0s videos gravados dos sinais dentro da obra,
entendemos que os autores poderiam ter disponibilizado algum link de acesso a um conteido
adicional nainternet. Dessa forma, a obra poderia ser acessada por-qualquer publico-alvo, pois
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seria um recurso de f&cil acesso a todos os interessados em ver e entender a visualizacdo dos
sinais em estudo.

Outro detalhe que nos chamou a atencdo nessa obra é que os autores escolheram o
glossario, que é um “repertdrio em que os termos, normal mente de uma area, séo apresentados
em ordem sistematica ou em ordem alfabética, acompanhados de informagdo gramatical,
definicéo, remissivas podendo ou ndo ter contexto de ocorréncia’ (FAULSTICH, 1995, p. 5)
como tipologiade obralexicogréficaeterminografica. Mas, ndo encontramos nada no verbete,
ou sgja, nem definicdo, nem informacdes gramaticais, nem contexto. Por isso, entendemos que
a escolha da tipologia dos autores ndo € a adequada para essa obra — pelanossa andlise, 0 mais
indicado seria o |éxico bilingue, por possuir no verbete apenas a entradado termo e do sinal em
portugués e em LSB.

As fotos da obra, por sua vez, apresentam um fundo cinza, o que esta em desacordo
com as regras de fundo paraaLingua de Sinais, conforme areferéncia da Revista Brasileira de
Video Registro em Libras'’. Além disso, as cores das blusas utilizadas pel os atores sinalizantes
para a entrada do verbete da obra anadlisada sdo preta e cinza; e mais, a foto estd em preto e
branco, isto €, em total desacordo com a norma lexicogréfica e terminografica das cores das
blusas do verbete, que pode ser consultada na pesquisa de Tuxi (2017) ou no capitulo 5 desta
tese, na sessdo referente & microestrutura da L SB.

Como pesguisamos 0s instrumentos musicais em nosso trabalho, selecionamos do
glossario analisado os 54 sinais do léxico comum registrados dentro da categoria dos
instrumentos musi cai s — todos esses ja existem na comunidade Surda. A seguir, listamos alguns
desses snais.

Figura 99 — Capa da obra Além dos Sentidos: Glossério de Termos e Conceitos da Area Musical

Fonte: Benassi e Duarte (2015).

7 As regras podem ser acessadas no endereco eetronico: https://repositorio.ufsc.br/handl e/ 123456789/
1664. Acesso em 24 de novembro de 2019.
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Figura 100 — Categoria de instrumentos musicais: sinais do |éxico comum dos Naipes das cordas

Fonte: Benass e Duarte (2015).
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Figura 101 — Sinais do léxico comum dos Naipes das madeiras

Fonte: Benassi e Duarte (2015).
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Figura 102 — Sinais do |éxico comum dos Naipes dos metais

Fonte: Benass e Duarte (2015).



Figura 103 — Sinais do |éxico comum dos Naipes de percusséo

Fonte: Benass e Duarte (2015).
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Figura 104 — Sinais do |éxico comum de outros instrumentos musicais

Fonte: Benass e Duarte (2015).
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Figura 105 — Sinais do |éxico comum dos outros instrumentos musicais (continuago)

Fonte: Benassi e Duarte (2015).
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Para a andlise do repertdrio lexicografico supracitado, usamos um modelo de roteiro
existente — o de Faulstich (2011) — para avaliar atipologia lexicografica e terminografica da
lingua comum e dalingua cientifica e técnica de nossa pesguisa. Ao organizar esse documento,
a autora explica que “elaboramos o Rotelro para justamente, oferecer um meio que
possibilitasse sistematizar as informagBes contidas em uma obra lexicograficas ou
terminogréficas’. De fato, essas configuragfes gudam pessoas como nds, pesquisadores, a
acessar informagOes registradas dentro das obras lexicograficas e/ou terminogréficas.

A andlise do repertério aqui evidenciado foi feita seguindo o Roteiro para avaliacéo de
dicion&rios de lingua comum e de dicionérios ou glossarios cientificos e técnicos, elaborado
por Faulstich (2011, p. 182), descrito a seguir:

ROTEIRO PARA AVALIACAO DE DICIONARIOS DE LINGUA COMUM E DE
DICIONARIOS OU GLOSSARIOS CIENTIFICOSE TECNICOS

Titulo:

Autor:

Editora:

Edicao:

Data:

Local de publicagéo:

Volume(s):

Epigrafe:

1. Sobre o autor

1.1. Trata-se de pessoa reconhecida na érea de dicionaristica ou de terminologia?
1.2. Fez parte de grupo de pesquisa da area de dicionaristica ou de terminologia?
1.3. Qual aformagdo académica do autor principal e dos participantes do grupo de
pesquisa?

1.4. Qual a profissdo exercida na época da publicacdo da obra em andlise?

2. Sobre a apresentacéo da obra pelo autor

2.1. Haintrodugdo na qual aparecam claramente:

a) 0s objetivos da obra?

b) o publico para o qual o contelido se dirige?

¢) as informagdes sobre como consultar o dicion&rio ou vocabulario?

d) referéncias a bibliografia de onde foi extraido o corpus?

2.2. Habibliografia de consulta justificada pelo autor?

3. Sobre a apresentacéo material da obra

3.1. Ha prefécio redigido por personalidade reconhecida na érea de dicionaristica?
Cientifica, técnica?

3.2. A familiatipogréfica empregada € adequada a faixa etaria do usuario?

3.3. Asilustragdes, se houver, estdo adequadas a microestrutura informacional ?
3.4. A utilizag&o de negrito, deitélico e de outros recursos gréficos esta de acordo com
o equilibrio visual daobra?

3.5. Os verbetes so apresentados em ordem alfabética? Em ordem sistematica?
3.6. A obracontempla uma so lingua? Mais de uma?

3.7. O formato do dicionario ou vocabul&rio permite manuseio pratico e facil?
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3.8. A obraest editada em suporte informatizado?

3.9. A qualidade do acabamento garante a sua durabilidade?
3.10. O sistema de abreviactes e de simbol os aparece corretamente no corpo do texto?
3.11. A obrapossui ampla divulgacdo?

4. Sobre o contetdo

4.1. As entradas cobrem de maneira exaustiva a lingua oral e escrita, inclusive neologismos,
palavras derivadas etc.?

4.2. Haentradas que se referem a &reas de especialidade?

4.3. Os verbetes apresentam:

a) categoria gramatical?

b) género?

C) sinonimia?

d) variante(s) da entrada?

e) variante(s) da definicdo?

f) critérios para distinguir homonimia de polissemia? Quais?
g) marcas de uso? Como se classificam?

h) indicac&o de area ou subérea de especialidade?

i) contexto? (exemplo ou abonagao?)

]) equivalente(s)?

k) formacéo da palavra?

) indicac&o de pronancia?

m) origem e etimologia?

n) divisdo silabica?

0) nomenclatura cientifica?

p) remissivas Utels entre conceitos?

q) fontes?

r) notas?

4.4. A definicdo é congtituida de um enunciado de uma o frase?
4.5. A definicdo levaem conta o nivel de discurso do usuario?
5. Sobre a edicdo e publicacéo

5.1. Recomenda-se a edi¢do e a publicagcdo da obra?

5.2. Quais serdo os principais pontos de difusdo da obra?

A seguir, apresentamos as andlises das obras de glossario de termos e conceitos da &rea
musical em Libras:

Titulo: Glosséario de Termos e Conceitos da AreaMusical em Libras.
Autor: Claudio Alves Benass e Anderson Siméo Duarte.

Editora: Ndo ha marca de editora.

Edic&o: N&o apresenta marca de edicgéo.

Data: 2015.

Local de publicacdo: Cuiaba (MT).

Volume(s): Néo ha volume dessa obra.
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Epigrafe: O glossario de termos e conceitos dadrea musical em Libras é resultado do trabalho
junto a comunidade Surda de Cuiaba para a ampliacdo do vocabulario da Libras voltado a
Mdusica

1. Sobre o autor

1.1. Trata-se de pessoa reconhecida na érea dedicionaristica ou determinologia? N&o, os
autores sdo professores de LSB.

1.2. Fez partede grupo de pesquisa da area dedicionaristica ou de terminologia? Ndo ha
informac&o na obra.

1.3. Qual aformacéo académica do autor principal e dos participantesdo grupo de
pesquisa? Os autores tém formagao académica diversa. Claudio Benass € doutor em Estudos
de Linguagens, mestre em Estudos de Cultura Contemporanea e possui graduacéo em MUsica;
Anderson Duarte, por suavez, é doutor em Educacdo e mestre em Estudos Linguisticos. Quatro
graduandas em Letrag/Libras e dois especialistas em Lingua Brasileira de Sinais compdem o
grupo de pesguisa

1.4. Qual a profissdo exercida na época da publicacdo da obra em andlise? Professores de
LSB pela Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT).

2. Sobre a apresentacéo da obra pelo autor

2.1. Haintroducéo na qual aparecam claramente:

a) os obj etivos da obra? Nao hainformacéo sobre os objetivos da obra

b) o publico parao qual o conteddo sedirige? N&o hainformagdo sobre o publico parao qual
o contetdo se dirige.

c) as informagbes sobre como consultar o diciondrio ou vocabulario? Ndo contém
informag&o alguma sobre como consultar a obra lexicogréfica.

d) referéncias a bibliografia de onde foi extraido o corpus? N& hé informagdo de
referéncias bibliogréficas na obra lexicogréfica

2.2. Ha bibliografia de consulta justificada pelo autor ? N&o ha referéncias a bibliografiade
consulta.

3. Sobre a apresentacéo material da obra

3.1. Ha preféacioredigido por personalidade reconhecida na area de dicionaristica?
Cientifica, técnica? Nao. O prefécio, que é aapresentacdo da obra, foi escrito pela doutoraem
Linguistica, com conhecimento em escritade sinais (EliS), Mariangela Estelita.

3.2. A familia tipografica empregada é adequada a faixa etaria do usuario? Como o
glossario ndo estipula uma faixa etéria, ndo é possivel analisar se a familia tipogréfica é

adequada ou néo.
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3.3. Asilustragdes, se houver, estdo adequadas a microestrutura informacional? N&o ha
ilustragoes.

3.4. A utilizagdo de negrito, de itélico e de outros recur sos gr aficos esta de acordo com o
equilibrio visual da obra? Néo se aplica

3.5. Os verbetes sdo apresentados em ordem alfabé&ica? Em ordem sistematica?
Apresentam a ordem s stémica apenas no grupo das categorias dos instrumentos musicais. Mas,
dentro dessa categoria, 0s verbetes ndo estdo em ordem alfabética.

3.6. A obra contempla uma so lingua? Mais deuma? A obra contemplaalingua portuguesa
ealSB.

3.7. O formato do dicionario ou vocabuléario permite manuseio préatico e facil? Por ser
disponibilizado pelainternet, o glossario permite manuseio prético.

3.8. A obra esta editada em suporte informatizado? Sim. Esta disponivel em
http://periodicoscientificos.ufmt.br/oj sindex.php/revdialissue/view/373?bclid=IwWAR2UV_w
H_z8a8icysTaG_u-ChRQt730gg0DiOngwjeuag-tC6T8XAK JfIf4.

3.9. A qualidade do acabamento garante a sua durabilidade? Como a obra esta disponivel
apenas na versdo PDF, ndo se aplica aavaliagdo acerca do acabamento.

3.10. O sstema de abreviacfes e de simbolos aparece corretamente no corpo do texto?
N&o hé sistema de abreviagdes e de simbol os.

3.11. A obra possui ampla divulgacdo? A obra esta disponivel em um site de facil acesso, o
que facilita a divulgagéo.

4. Sobre o conteido

4.1. As entradas cobrem de maneira exaustiva a lingua oral e escrita, inclusive
neologismos, palavras derivadas etc.? As entradas do termo em portugués séo do termo de
especialidade, mas ha uma mistura de sinais do |éxico comum e sinais-termo dentro da obra.
4.2. Haentradas que se referem a areas de especialidade? Sim, da érea de especiadidade da
Mdusica

4.3. Os verbetes apresentam:

a) categoria gramatical? N&o ha categoria gramatical.

b) género? N&o contém género gramatical.

) sinonimia? N&o possuem sinonimia.

d) variante(s) da entrada? N&o tém variante de entrada.

e) variante(s) da definicdo? Nao apresentam variante de definicéo.

f) critérios para distinguir homonimia de polissemia? Quais? N&o existem critérios para
distinguir homonimia de polissemia.
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g) mar cas de uso? Como se classificam? N&o contém marcas de uso.

h) indicacdo de area ou subarea de especialidade? N&o possuem area, nem subarea de
especiaidade.

i) contexto? (exemplo ou abonagdo?) Nao ha contexto.

]) equivalente(s)? N&o possuem equival entes.

k) formacao da palavra? N&o apresentam formagao da palavra.

) indicacéo de pronuncia? N&o exibem indicacdo de prondncia.

m) origem e etimologia? N&o h4 origem e etimologia

n) divisdo silabica? N&o mostram divisdo sildbica

0) nomenclatura cientifica? Nao possuem nomenclatura cientifica.

p) remissivas Uteis entre conceitos? N&o tém remissivas.

g) fontes? N&o possuem fontes.

r) notas? N&o hanotas.

4.4. A definicdo é constituida de um enunciado de uma s frase? N&o existem definigdes,
somente o0 sinal e 0 sinal-termo, dependendo do verbete.

4.5. A definicdo leva em conta o nivel de discurso do usuério? N&o se aplica

5. Sobre a edicdo e a publicagdo

5.1. Recomenda-se a edigdo e a publicacdo da obra? Sim. E uma obra que podemos
identificar como |Iéxico bilingue.

5.2. Quaisserdo os principais pontos de difusio da obra? A obraesta disponivel nainternet.

A seguir, apresentamos aandlise daobraDicionério Gestual Musical —Maos que Falam,
de Pereiraet a (s d.).

4.2.2 Dicionério Gestual Musical — Maos que Falam (PEREIRA et al, s.d.)

O Dicion&rio Gestual Musical — Mé&os que Falam, de Pereira et ad (s. d.), € uma
publicagcdo de autores ndo-surdos. Esta obra possui arquivo em PDF que foi elaborado pelo
grupo da Congregacdo Cristd no Brasil e contém 169 sinais dos termos da &rea da Musica.
Podemos observar que esse material, pela analise lexicogréfica realizada, possui termos em
portugués ndo sistémicos e fora da ordem alfabética.

Naobra, osautores ndo mostram quantos sinaisforam col etados e quantos foram criados
ou inventados. Quanto a organizagdo do contelido, podemos observar que os termos do
portugués fazem parte da teoria da MUsica, das notagcBes musicais, mas ndo ha os termos em

L SB, nem os sinais-termo para o grupo dos instrumentos musicais.
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Outra observacdo sobre a publicacdo em verificagdo diz respeito a tipologia
lexicogréfica e terminogréfica utilizada. Os autores escolheram compor um dicion&rio — que é
um “Repertorio de unidades lexicais que contém informagdes de natureza fonética, gramatical,
conceitual, semantica, referencial” (FAULSTICH, 1995, p. 5) —mas, ha obra, ndo encontramos
nada no verbete: nem defini¢cdo, nem informacgdes gramaticais. Por isso, a escolha datipologia
dos autores ndo combinou com a proposta idealizada pel os escritores. Percebemos também que
essa obra parece mais com o |éxico bilingue, por possuir apenas no verbete a entrada do termo
e do sinal nas duas linguas escolhidas: o portugués e a L SB respectivamente.

Além disso, os leitores poderdo ter dificuldade de entender os sinais expostos pois, por
ser uma obra impressa sem nenhum recurso adicional, ndo ha como identificar a sinalizag&o
dos sinais. O dicionario ndo possui as setas que mostram 0s movimentos — que séo um dos
parametros da LSB mais importantes dentro da fonologia da LSB —, tdo pouco os videos da
sinalizagdo dos sinais. As fotos existentes apresentam o fundo na cor laranja ou marrom, o que
esta em desacordo com as regras de fundo para a Lingua de Sinais, conforme a referéncia da
Revista Brasileira de Video Registro em Libras. A cor da blusa para a entrada do verbete da
obra analisada € a preta; neste caso, 0 uso estd de acordo com as regras da Lexicografia e
Terminografiada L SB.

A seguir, apresentamos a analise do Dicionario Gestual Musical, de Pereiraet d (s.d.).

Titulo: Dicionério Gestual Musical.

Autor: Abedias Pereira, Ivani Pereira, Reginaldo Patta, Igor Jorddo dos Santos, Leandro da
Silvae Andréia Gen.

Editora: Nao haregistro da editora.

Edicao: N&o apresenta indicacéo da edicéo.

Data: N&o especifica o periodo em que foi registrado.

Local de publicagao: ndo mostra o local da publicacéo.

Volume(s): N&o ha volume nessa obra.

Epigrafe: N&o h4 epigrafe.

1. Sobre o autor

1.1. Trata-se de pessoa reconhecida na area de dicionaristica ou de terminologia? Né&o,
ndo sdo pessoas reconhecidas na &rea de dicionaristica ou de terminologia

1.2. Fez partede grupo de pesquisa da area dedicionaristica ou de terminologia? N&o h4
essa informagdo na obra.

1.3. Qual aformacéo académica do autor principal e dos participantesdo grupo de
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pesquisa? Nao hainformagdo sobre esse aspecto na obra.

1.4. Qual a profissdo exercida na época da publicacdo da obra em andlise? N&o existe essa
informag&o no dicionério.

2. Sobre a apresentacéo da obra pelo autor

2.1. Haintroducéo na qual aparecam claramente:

a) os obj etivos da obra? Nao hainformacéo sobre os objetivos da obra

b) o publico para o qual o conteido sedirige? N&o hainformagdo sobre o publico parao qual
o contetdo se dirige.

c) as informagbes sobre como consultar o diciondrio ou vocabulario? Ndo contém
informag&o alguma sobre como consultar a obra lexicogréfica.

d) referéncias a bibliografia de onde foi extraido o corpus? N& hé informagdo de
referéncias bibliogréficas na obra lexicogréfica

2.2. Ha bibliografia de consulta justificada pelo autor ? Ndo ha referéncia a bibliografia de
consulta.

3. Sobre a apresentacéo material da obra

3.1. Ha preféacioredigido por personalidade reconhecida na area de dicionaristica?
Cientifica, técnica? Nao ha prefécio naobra

3.2. A familia tipografica empregada é adequada a faixa etaria do usuario? Como o
glossario ndo estipula uma faixa etéria, ndo é possivel analisar se a familia tipogréfica esta
adequada ou néo.

3.3. Asilustragdes, se houver, estdo adequadas a microestrutura informacional? N&o ha
ilustragoes.

3.4. A utilizagdo de negrito, de itélico e de outros recur sos gr aficos esta de acordo com o
equilibrio visual da obra? Néo se aplica.

3.5. Osverbetes sdo apresentados em ordem alfabética? Em ordem sistematica? Nao, ndo
apresenta a ordem alfabética nem a ordem sistémica. A obra mostra os verbetes misturados e
forada ordem alfabética.

3.6. A obra contempla uma so lingua? Maisdeuma? A obra contemplaalingua portuguesa
ealSB.

3.7. O formato do dicionario ou vocabuléario permite manuseio préatico e facil? Por ser
disponibilizado pelainternet, arquivo em PDF, o material permite manuseio prético.

3.8. A obra esta editada em suporte informatizado? Né&o.

3.9. A qualidade do acabamento garante a sua durabilidade? Como a obra esta disponivel
apenas no formato PDF, n&o se aplica a avaliacao acerca do acabamento.
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3.10. O sstema de abreviacdes e de simbolos aparece corretamente no corpo do texto?
N&o ha sistema de abreviagdes e de simbolos no dicionario.

3.11. A obra possui ampla divulgacdo? A obraesté disponivel no Google.

4. Sobre o conteido

4.1. As entradas cobrem de maneira exaustiva a lingua oral e escrita, inclusive
neologismos, palavras derivadas etc.? As entradas dos termos em portugués séo dos termos
de especialidade. Mas, ndo € possivel identificar os sinais, pois ndo ha setas para representar 0s
movimentos, também ha muitos gestos e muitas | etras do alfabeto nasimagens, ou sgja, no sinal
gue avoluntaria esta sinalizando.

4.2. Haentradas que se referem a areas de especialidade? Sim, da érea de especiadidade da
Mdusica

4.3. Os verbetes apresentam:

a) categoria gramatical? N&o apresentam categoria gramatical.

b) género? N&o contém género gramatical.

¢) sinonimia? Nao ha sinonimia

d) variante(s) da entrada? Nao existem variante(s) da entrada.

e) variante(s) da definicdo? Nao possuem variante da definicéo.

f) critériosparadistinguir homonimia de polissemia? Quais? N&o apresentam critérios para
distinguir homonimia de polissemia.

g) mar cas de uso? Como se classificam? N&o contém marcas de uso.

h) indicacdo de area ou subarea de especialidade? N&o possuem area, nem subarea de
especiaidade.

i) contexto? (exemplo ou abonacao?) N&o exibem contexto.

]) equivalente(s)? Nao tém equival entes.

k) formacao da palavra? N& mostram aformagao da palavra.

[) indicacdo de pronancia? Néo haindicacdo de pronuncia

m) origem e etimologia? N&o contém origem e etimologia.

n) divisdo silabica? N&o apresentam divisdo silabica

0) nomenclatura cientifica? N&o exibem nomenclatura cientifica

p) remissivas Uteis entre conceitos? N&o contém remissivas.

g) fontes? N&o possuem fontes.

r) notas? N& mostram notas.

4.4. A definicdo é constituida de um enunciado de uma s frase? N&o ha definicoes.

4.5. A definicdo leva em conta o nivel de discurso do usuério? N&o se aplica
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5. Sobre a edicdo e publicacéo
5.1. Recomenda-se a edicéo e a publicacdo da obra? Nao recomendamos.
5.2. Quais serdo os principais pontos de difusdo da obra? Néo se aplica.

Na proxima sessdo, apresentamos a andlise contrastiva dos termos extraidos da &rea

musica em LSB: uma andlise conceitual dos sinais-termo.

4.3 Andlise contrastiva de termos extraidos da area musical em LSB: uma andlise

conceitual dos sinais-termo

Essa secéo apresenta a analise contrastiva de alguns termos extraidos da dreadaMusica
Para tanto, observamos o aspecto lexical dos sinaistermo dessa area de especialidade. Como
jdvimos no capitulo 2, a discussdo que envolve a criagdo do sinal-termo dentro da gramatica
da LSB diz respeito as implicagdes dos fendmenos linguisticos no registro lexicogréfico dos
sinais comuns e no registro terminogréfico dos sinais-termo.

Nos estudos da Lexicografia e da Terminografia da LSB, a analise contrastiva trabalha
com a comparacdo dos lexemas ou dos termos entre duas ou mais linguas, bem como entre o
|éxico comum e o |éxico de especialidade, em nosso caso, entre o portugués ea L SB e, também,
entre 0 sina e o sinal-termo. Realizamos esse trabalho para revelar como se da a andlise
conceitual em diferentes contextos de uso.

Ossinalizantes da L SB com conhecimento profundo em Linguistica, em regra, possuem
alto nivel de conhecimento nessa &rea, pois sabem que ha uma divergéncia entre o uso do sinal
em linguas diferentes. Por isso, é preciso congtituir um suporte lexicogréfico e terminogréfico
no desenvolvimento de uma andlise contrastiva, afim de valorizar a teoria da criagdo do sinal-
termo.

Segundo Faulstich (2018, p. 27), as “linguagens de especialidade precisam ser
reconhecidas e entendidas para serem usadas. As linguagens de especiaidade chegam ao
portugués pela via da lingua criadora, quase sempre o inglés, entendido como berco dessas
criag0es.” E a autora complementa: “para que sejam compreendidas pelos surdos e surdos-
cegos, que estdo na formacdo docente, as inovagdes, provenientes de outras linguas,
normalmente passam pelo portugués’. Diante disso, 0 sinal e 0 sinal-termo precisam passar
pelo portugués antes de serem configurados em LSB, pois é necessario garantir aos Surdos a

melhor compreensdo possivel dos conceitos em questao.
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A respeito da aprendizagem, Faulstich (2018) afirma que:

Ha ai um jogo de conceituacao, traducdo, compreensao e interpretagdo para que seja
atingido o avo da aprendizagem. Nesse exercicio complexo de linguas e de
linguagens, somente ‘inventar’ um sinal ndo basta. Nossa longajornada, no ensino da
disciplinaTerminol ogia, jademonstrou que congtruir umtermo € mais, ou igual mente,
t&o complexo quanto criar uma palavra nova (FAULSTICH, 2018, p. 27).

Concordamos com as paavras de Faulstich (2018), pois so inventar o sinal ou 0 sinal-
termo ndo leva o estudante ao conhecimento — isso depende do contexto de uso. Por isso, 0
trabalho do lexicografo e do termindgrafo da LSB é é&rduo, umavez que precisam analisar bem
se 0 sinal ou o sinal-termo criados combinam com aguel e ambiente sinalizante. Existern muitos
repertérios da L SB os quais as pessoas confundem o uso do sinal com o sinal-termo, ou sga, 0
sina do Iéxico comum pode ndo ser compativel com o discurso da area académica, cientifica
ou técnica. Nao dizemos, com isso, que o sinal é errado, mas sim incompleto quanto ao aspecto
conceitual.

Desse modo, para redizar a andlise contrastiva, selecionamos apenas dois sinais do
léxico comum: os termos MUSICA e INSTRUMENTOS MUSICAIS. A partir dessa escolha,
percorremos um caminho de constatagdes percebidas mediante a comparagdo de dois sinais-
termo criados em nossa pesquisa. Com essa verificagdo conceitual, conseguimos compreender
um pouco mais o funcionamento da L SB.

Segundo o diciondrio Houaiss (2009), o verbete do termo MUSICA significa
“combinagdo harmoniosa e expressivade sons. Arte de se exprimir por meios de sons, seguindo
regras varidveis conforme a época. Interpretacéo de obra musical que € o conjunto de sons
vocais, instrumentais ou mecanicos com ritmo, harmonia e melodia’. Em outras palavras, a
Musica € umaarte, composta por harmonia, melodiae ritmo, que serve parafazer acombinacdo
de vérios sons e siléncios (pausas) que podem transmitir os ef eitos sonoros por meio davoz ou
de instrumentos musicais.

O sinal MUSICA coletado na obra Deit-Libras. Dicionério Enciclopédico Ilustrado
Trilingue da Lingua de Sinais Brasileira (CAPOVILLA et. a., 2013), ilustrado na figura 106,
representa o registro do sinal do |éxico comum.
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Figura 106 — Sinal MUSICA, por Capovillaet. al.

Fonte: Capovillaet. al. (2013).

Fonol ogicamente, aimagem A dafigura 106, apresenta o seguinte parametro: duas maos

ativas e configuragdo de méo CM com a orientagdo (Or) das palmas para baixo, com o
dedo indicador parafrente e fazendo o movimento (M) semicircular das duas méos, balancado
para os lados opostos no ponto de articulagdo (PA) do espaco neutro. Nesse sinal, ndo ha

expressao ndo manua (ENM).

Naimagem B, por suavez, é empregada a mao ativa (mao direita), usando a CM
que faz o movimento (M) circular no ponto de articulagdo (PA) no espaco neutro em frente a
boca da pessoa e com a expressdo facia que representa o movimento da face da boca aberta.

Na andlise morfoldgica desse sinal, observamos que as imagens A e B ndo possuem
base morfoldgica, ou sgja, 0 morfema-base ndo € um sina composto, nem derivacional, capaz
de gerar outros conceitos. Portanto, esses sinais A e B n& combinam com o termo MUSICA
para o léxico de especialidade porque esses sinais apresentam uma ata iconicidade para os
verbos reger (imagem A) e cantar (imagem B) — nesses exemplos, 0s Sihais apresentam a
iconicidade mediante um objeto. No caso daimagem A, o sinal representa aforma do objeto
batuta, que € uma varinha que fica na méo do maestro ou do regente para conduzir orquestras,
bandas, coros etc.; naimagem B, representa uma visao do objeto microfone.

Por outro lado, o sinal MUSICA da obra Dicionério Gestual Musical (PEREIRA et l,
s.d.), ilustrado na Figura 107 apresenta 0 seguinte registro:
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Figura 107 — Sinal MUSICA, por PEREIRA et al.

Fonte: Pereiraet a (s.d.).

Notamos que esse sind ou “gesto”, citado na figura 107, ndo tem elementos

paramétricos de registro, sd apresenta a CM com a palma da méo para baixo, ndo possuli
movimento (M) e, por isso, se hdo tivesse o verbete em portugués, ndo seriapossivel desvendar
o sinal por faltadeindicac&o do movimento. Pensariamos, talvez, que o sinal poderiasimbolizar
chuvaou teclado de computador ou, ainda, 0 verbo tocar piano, dentre outros. Tampouco possuli
formacdo da base morfolégica — ndo segue nenhuma instrucdo lexicogréfica e,
consequentemente, ndo funciona na LSB como registro.

Quanto aos erros linguisticos, é imprescindivel considerar a importancia da educagdo
lexicogréficano registro daLSB. De acordo com Castro Janior (2014),

Ao fundamentar o |éxico da Libras, ainda que seus €l ementos possam ser focalizados
e registrados, € importante considerar a importancia da divulgacdo da educacéo
lexicografica, pois ao andisar obras lexicograficas, percebemos a necessidade de
implementar principios lexicogréficos que possibilitem a criagdo de critérios de
regulagdo e registro do sina-termo, é preciso atender uma teoria voltada para a
linguistica da lingua de sinais (CASTRO JUNIOR, 2014, p. 246).

De acordo com a citac8o desse autor, € preciso ter uma educacdo lexicogréfica para
analisar, sistematizar, comparar e contrastar o registro e a organizacdo das obras lexicogréficas
ou terminogréficas da LSB. Com outras palavras, Tuxi (2017) menciona o seguinte:

As obras precisam atender & demanda do consulente e reconhecer a existéncia de um
dicionario mental que registra, por meio do Iéxico, as dindmicas sociais. O usuario,
nesse caso, faz parte de um meio, de umacultura, consequentemente, preci sa que essas
particularidades sejam levadas em consideracdo no momento de se elaborar um
dicionario (TUXI, 2017, p. 104).
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Ao fundamentar o |éxico da LSB, ainda que seus elementos possam ser focalizados e
registrados, € importante considerar a importancia da divulgacdo da educagdo lexicogréfica,
pois ao analisar e contrastar as diferentes obras lexicogréficas, percebemos a necessidade de
implementar principios lexicogréficos que possibilitem a criagdo de critérios de regulagdo e
registro do sinal-termo. E preciso, também, atender a uma teoria voltada para a Linguistica da
Lingua de Sinais, no caso da criagcdo do sinal-termo. De acordo com Castro Junior (2014), os
trés pontos importantes para uma educagdo lexicogréfica sdo os evidenciados a seguir:

i) o primeiro principio da educacéo lexicografica é a necessidade de ensinar a ler
corretamente as obras lexicogréficas, ii) 0 segundo principio est na importancia de
registrar 0s sinaistermo, em que sgam enfatizados os principios de criacdo e
formagdo de sinais, que estdo aquém da “cépia’ ou daincorporacdo de empréstimos
linguisticos, tanto da lingua portuguesa quanto de outras linguas de sinais e iii) 0
terceiro principio trata a despeito dos inimeros estudos que tratam do problema da
definicio sob as mais diversas perspectivas (CASTRO JUNIOR, 2014, p. 78).

Dessa maneira, dém dos trés principios citados pelo autor, complementamos outros
pontosimportantes paravalidar os argumentos e asregras paraumaboa educacdo |exicogréfica:
a) a coleta dos sinais do |éxico comum € importante para comparar se esse |éxico comum faz
parte do |éxico de especialidade, bem como contrastar se os niveis linguisticos como fonologia,
morfologia, sintaxe, semantica e pragmética de uma lingua para a outra ou de um sina para o
sina-termo sdo equivalentes, b) a andlise do conceito do verbete do termo em portugués é
importante paraver se esse sinal ou 0 sinal-termo corresponde ao seu conceito; ¢) as discussoes
dos Surdos e ndo-surdos que sdo pesquisadores linguisticos com formagdo na &rea da
Lexicografia, Lexicologia, Terminografia e Terminologia devem ocorrer em parceria com
outras areas afins para evitar o erro das regras lexicogréficas e terminogréficas da LSB; d) as
imagens (fotos do sinal ou do sinal-termo) de algumas obras em LSB devem corresponder as
regras dos elementos paramétricos; portanto, é preciso ter bastante atencéo a essas diretrizes
para se evitar confusdo no entendimento do sina ou do sinal-termo; €) a escolha certa da
tipologia das obras lexicogréficas e terminogréficas € importante para o registro dos sinais e
dos sinais-termo, pois, assm, o consulente podera visualizar e entender corretamente a obra.

Prosseguindo com a discussao da analise contrastiva, apresentamos o registro do termo
MUSICA naobrade Benass e Duarte (2015):
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Figura 108 — Sinal MUSICA, por Benassi e Duarte

Fonte: Benass e Duarte (2015).

Notamos que, na base fonolgica dos €lementos paramétricos da LSB (figura 108), a

direcionaidade da pama da méo da CM desse termo esta na posicdo contralateral,
diferentemente da sinalizagdo dafigura 106 (imagem A) em gque a direcionaidade da palmada
mao esta para baixo. Dessa maneira, podemos ter o registro de uma variante na lingua: os
movimentos, que sdo um dos elementos paramétricos da LSB. Além disso, o sina da figura
108 apresentaa proposta de escrita de sinais utilizadanessa obra—aEliS, que € um sistemade
escrita de sinais desenvolvido nos niveis gramaticais da LSB — e ndo contempla de maneira
satisfatOria os niveislexicais de todas as propostas voltadas para aescrita de sinais. Atualmente,
o método SgnWriting € o mais difundido e utilizado entre os estudantes Surdos, principal mente
no curso de Licenciatura em Letras-Libras pela Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC).

Além de contrastar os sinais do |éxico comum do termo MUSICA existentes no Brasil,
apresentamos alguns sinais de outros paises para dar continuidade a discussdo do termo em
questdo, em torno darelagdo lexical entre os termos da L SB e de outras linguas de sinais.

Para entender melhor como funciona a realizacdo dessa andlise contrastiva do |éxico
comum do sind MUSICA de cada pais, escolhemos 24 paises aeatoriamente. Utilizamos o
Soread The Sgn como suporte de pesguisa e consulta — uma ferramenta de registro
lexicogréfico das linguas de sinais em diversos paises — e para melhor compreender os sinais
do site, inserimos na pesquisa o Qr Codes para que sgja possivel compreender a sinalizagéo de
cadasina.

Assim, em uma andlise mais minuciosa (quadro 12), é possivel perceber sinais
semelhantes aos da LSB. S&o sinais parecidos e mais préximo com o que vimos no sinal do
Iéxico comum da L SB nafigura 106, imagem A. O que muda é o formato da configuracéo de
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mao (CM), a posicdo da Orientacdo da médo (Or) e os movimentos (M). J& os sinais ndo
semel hantes mostram que sdo totalmente diferentes do sinal MUSICA da LSB. A seguir, no
quadro 12, os sinais para o termo MUSICA de outros paises em comparagio com o sinal da
figura 106, imagem A da L SB.

Quadro 12 — Andise contrastiva do sinal MUSICA em diferentes LS

Andlise contrastiva da L SB x linguas de sinais de outr os paises. sinal MUSICA
Lingua Sinal'® Semelhante | N&o semelhante

aLSB aLSB

%10 X

Linguade Sinais Chinesa (CSL)

Lingua de Sinais Francesa (LSF)

Linguade Sinais Idandesa (ISL)

Linguade Sinais Italiana (LIS)

Lingua de Sinais Mexicana (LSM) ; E_! X
[=]:3.

Lingua Gestual Portuguesa (LGP) [=] 635 ] X
O N

Lingua de Sinais Polaca (LSP) 0RO X
OpE2R

Lingua de Sinais Alema (DGS) EII' =] X
El'l'ﬂ' [4

Lingua de Sinais Croata (HZJ) [=]54 s X
E ]

18 Os sinais que estdo dentro do Qr Code tém como fonte o Soread the Sign (2018). Para visualizar ainformagdo
contida nesse codigo, € preciso usar um celular que tenha o aplicativo apropriado para ver o sina em video no
Y outube.
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Linguade Sinais Americana (ASL) |  [slar£[a] X

Fonte: Prometi (2020).

Parafacilitar acompreensdo daanalise contrastivaentre as linguas de sinais, separamos
em cores, no quadro 13, os dados que indicam se 0 sinal faz parte do mesmo grupo de CMs do
termo MUSICA, ou sgja, se possui semelhanca com o sinal na L SB. Identificamos assim:

O grupo 1, que € o azul, é composto pelas seguintes LS: Lingua de Sinais Chinesa
(CSL), Lingua de Sinais Francesa (LSF), Lingua de Sinais Islandesa (1SL), Lingua de Sinais
Italiana (L1S), Lingua de Sinais Mexicana (LSM), Lingua Gestual Portuguesa (LGP) e Lingua
de Sinais Polaca (L SP). Notamos que, nesse grupo, na constitui¢do da sinalizag&o, as descricao
paramétrica da base fonol gica desses sinais apresentam o uso de duas maos, com duas CMs

iguais. Quanto a orientacdo (Or) damao, cada L S apresenta Or diferente uma da outra e da
posicéo do dedo indicador. No caso da Lingua de Sinais Chinesa, a Or da palmada méo é para
baixo, enquanto as outras linguas citadas dentro do grupo 1 apresentam as palmas das méaos na
posicéo contralateral. Podemos ver também que a Or dos dedos das méos na Lingua de Sinais
Chinesa e na Lingua de Sinais Mexicana se apresenta com o dedo indicador parafrente. Janas
Linguas de Sinais Francesa, |dandesa, Italiana, Polaca e Lingua Gestual Portuguesa, a Or do
indicador é paracima.

Também podemos notar nesse grupo 1 que as duas maos — que sdo as maos ativas —
fazem o movimento semicircular, balangcando para os lados opostos no ponto de articulagéo
(PA) do espaco neutro em frente ao corpo. Vale ressaltar que cadaumas dessas linguasde sinais
possui a repeticéo dos movimentos, como podemos ver no quadro 13. N&o ha expressdes ndo
manuais (ENM) nos sinais executados. Podemos, ent&o, dizer que as linguas de sinais do grupo
1 apresentam semelhanca de seus respectivos sinais MUSICA com o da LSB, bem como
semel hanga deste mesmo sinal de cada pais em comparacdo com 0s préprios paises.

O grupo 2, que estd na cor azul claro no quadro 13, € composto pelas seguintes LS:
Lingua de Sinais Alema (DGS), Lingua de Sinais Croata (HZJ), Lingua de Sinais Eslovaca
(SPJ) e Lingua de Sinais Espanhola (LSE). Notamos que, nesse grupo, na constituicdo da

sinalizacfo, a descricio paramétrica da base fonol6gica do sinal MUSICA apresenta o uso de

duas méos ativas, com duas CMs iguais. Quanto a orientacdo (Or) daméo, cada Lingua
de Sinal possui Or e posi¢do do dedo indicador diferentes umas das outras. No caso da Lingua

de Sinais Edovaca, essa apresenta a Or da palma da mé&o na posi¢éo contralateral, enquanto a
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Or das outras linguas do grupo 2 exibe as pamas das méaos para baixo. Todas essas linguas de
sinais manifestam a Or dos dedos das mé&os com o dedo indicador parafrente.

Quanto a0 movimento (M) do grupo 2, podemos notar que as duas maos fazem o
movimento semicircular balangando para os lados opostos no ponto de articulacéo (PA) do
espaco neutro em frente ao corpo. Cada umas dessas linguas de sinai's possuem repeticéo do
movimento, como podemos ver no quadro 13. Nao ha expressdes ndo manuais (ENM) para as
LS desse grupo. Da mesma forma, essas linguas apresentam paridade de sinais em analise com
o sinal MUSICA da L SB.

No grupo 3, que € o de cor laranja, a Lingua de Sinais Japonesa (JSL) € seu Unico

componente. Podemos analisar que as duas maos usam a mesma CM |, ambas sGo maos
ativas, com a orientacdo (Or) das pamas na posi¢éo contralateral, com os dedos indicadores e
meédios para cima, fazendo o0 movimento (M) semicircular nas duas méos, balangando para os
lados opostos trés vezes no ponto de articulacdo (PA) do espago neutro em frente aboca. Nesse
sinal, ndo ha expressdes ndo manuais (ENM).

No grupo 4, de cor verde, estdo as seguintes LS. Lingua de Sinais Britanica (BSL),
Lingua de Sinais da Estbnia (ESL), Lingua de Sinais Russa (RSL) e Lingua de Sinais
Bielorrussa. Diante disso, podemos observar que a Lingua de Sinais Britanica, a Lingua de

Sinais da Estnia e a Lingua de Sinais Russa possuem duas CMs , ambas maos ativas.
Apenas aLingua de Sinais Bielorrussa comegacom aCM inicial  , no PA naorelhado lado

direito; em seguida, faz com as duas méos a CM com ambas as maos ativas.

Todas essas linguas do grupo 4 possuem 0 movimento semicircular com a orientagdo
(Or) das pamas na posi¢do contralateral, com os dedos médio, anelar e minimo parafrente. O
PA de todas essas LS € de espaco neutro. Além disso, ndo ha ENM para essas linguas. Os
sinais desse grupo s30 semelhantes ao sinal MUSICA da L SB.

O grupo 5, que é da cor amarelo ouro, abriga a Lingua de Sinais Checa (CSJ). Na

execucdo do sinal contrastado, podemos perceber que as duas méos usam a mesma CM :
ambas sGo0 maos ativas, com a orientagdo (Or) das pamas na posi¢ao contralateral e fazendo o
movimento (M) val e vem nas duas maos, balancando duas vezes para os lados opostos no
ponto de articulagdo (PA) do espaco neutro em frente ao corpo. Neste sinal, ndo ha expressdes
ndo manuais (ENM). O sinal MUSICA da Lingua de Sinais Checa é um pouco semelhante ao
da LSB, mas difere no movimento do sinal. Apesar de a CM ser diferente, € uma CM que
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representa a CM para flauta — por causa do seu movimento, da para notar que é o sind
MUSICA.

Também observamos que os sinais MUSICA das linguas de sinais dos grupos 1, 2, 3 e
4 manifestam aiconicidade por meio do classificador do verbo reger, que é o principio ativo da
informag&o do termo em que a pessoa esta segurando a batuta parareger umamusica. No grupo
5, que é o da Lingua de Sinais Checa, podemos perceber que ndo se trata de uma representacéo
do objeto batuta mas ssim de umaflauta, apesar de 0 movimento ser igual.

No grupo 6, de cor cinza, estdo as seguintes LS: Lingua de Sinais Bulgara (BGSL),

Linguade Sinais do Paquistdo (PSL) e Linguade SinaisLetd (LSL). Todas possuem aCM

nas duas maos ativas, apenas a Lingua de Sinais Bulgaracomegacom aCM inicid  , no PA

na orelha do lado direito e aLingua de Sinais do Paquistdo com a CM inicia , ho PA no
peito. Todas as linguas do Grupo 6 possuem o M de cima para baixo, fazendo o movimento vai
e vem com as duas méaos ao mesmo tempo e a Or da palma da m&o em posi¢do contralateral no
PA do espago neutro. N&o ha expressdes ndo manuais (ENM). Ao contrastar esses sinais do
grupo 6, percebemos que os sinais do termo analisado dessas LS ndo séo semelhantes ao sind
MUSICA da LSB, pois fazem uma representacio iconica do objeto bateria, ou sgja, do verbo
tocar bateria

O grupo 7, representado pela cor cinza claro, reline as seguintes LS: Lingua de Sinais
Indiana (ISL), Linguade Sinais Sueca (TSP), Linguade Sinais Turca(TID) e Linguade Sinais
Americana (ASL). Todos os sinais MUSICA do grupo possuem CMs diferentes. Paraa Lingua

de Sinais Indiana, a descricdo paramétrica da base fonol6gica deste sinal apresenta 0 uso de

duas méos com duas CMs iguais, com a mao direita— que é a passiva— localizada no PA
naorelhadireita e amao ativa (esquerda) fazendo o M retilineo parafrente com a Or da palma
damao paracimano espaco neutro. A expressao facial (ENM) representa o movimento daface
com a boca emitindo som, ou sgja, um sinal referente ao canto de dpera.

Na execuc&o do sinal MUSICA na Lingua de Sinais Sueca, observamos que sd ha uma

ma&o ativa (mao direita) com a CM com a palma da méo em posi¢ao contralateral e com o
movimento dos dedos oscilando e fazendo um ded ocamento retilineo de frente para tras duas
vezes no PA proximo aorelhadireita, como se 0 sinal representasse o ouvir de um som.

Na Lingua de Sinais Turca, a base fonoldgica deste sinal apresenta 0 uso de uma mao

ativa (mé&o direita) com a CM e a Or da méo fechada, fazendo o movimento circular duas
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vezes dentro do espago neutro em frente a boca, representando o sina iconico do objeto
microfone.

Por Ultimo, a Lingua de Sinais Americana possui duas CMs diferentes. na méo ativa

(mé&o direita), vemos aCM €, Namao passiva (méo esquerda), aCM , usando a Or da
mé&o direita aberta em frente ao brago, fazendo o movimento balancando a mé&o direita para
frente e para trés duas vezes no espaco neutro em cima do braco esguerdo, como se fosse uma
representacado do objeto harpa. Percebemos que, ao analisar esses sinais do grupo 7, os sinais
do termo MUSICA dessas linguas de sinais 3o todos diferentes e no se assemelham em nada
entre 5, t&o pouco ao sinal daLSB, pois as LS fazem representages i conicas a objetos.

A ENM dos grupos de 1 a 7, exceto a Lingua de Sinais Indiana, possui ho processo
facid ainterferénciadaLingua Ora (LO) de seus paises ha sinalizagdo. Por isso, aertamos: €
preciso diminuir aexpressividade da oralidade linguistica e aumentar adensidade |éxicadalsS,
ou sgja, 0 uso de morfema-boca e de outros mecanismos suprasegmentares que enfatizem a
expressao facia e corpora do sinalizante. Na andlise morfoldgica dos grupos de 1 a 7,
observamos que ndo ha sina composto, nem derivacional. A seguir, no quadro 13, a
organizagdo dos dados da andlise contrastiva mediante os elementos paramétricos do sinal
MUSICA de cada pais mencionado anteriormente.



Quadro 13 — Andlise contrastivado sinal MUSICA por meio dos e ementos paramétricos
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Anélise contrastiva do sinal MUSICA por meio dos e ementos par amétricos

Lingua CM CM M Or PA ENM
direita | esquerda
Lingua de Sinais Chinesa Semicircular; Palmas para baixo; Espaco neutro. | Ndo ha
(CSL) 2 vezes. Dedo indicador parafrente.
Lingua de Sinais Francesa Semicircular; Palmas contral aterais; Espaco neutro. | Ndo ha
(LSF) 4 vezes. Dedo indicador para cima
Lingua de Sinais Idandesa Semicircular; Palmas contral aterais; Espaco neutro. | Ndo ha
(1sL) 3 vezes. Dedo indicador para cima
Lingua de Sinais Itaiana Semicircular; Palmas contral aterais; Espaco neutro. | Ndo ha
(L1S) 4 vezes. Dedo indicador para cima
Lingua de Sinais Mexicana Semicircular; Palmas contral aterais; Espaco neutro. | Ndo ha
(LSM) 3 vezes. Dedo indicador parafrente.
Lingua Gestual Portuguesa Semicircular; Palmas contral aterais; Espaco neutro. | Ndo ha
(LGP) 3 vezes. Dedo indicador para cima
Linguade SinaisPolaca (L SP) Semicircular; Palmas contral aterais; Espaco neutro. | Ndo ha
3 vezes. Dedo indicador para cima
Lingua de Sinais Alema Semicircular; Palmas para baixo; Espaco neutro. | Ndo ha
(DGS) 4 vezes. Dedo indicador parafrente.
Linguade Sinais Croata(HZJ) Semicircular; Palmas para baixo; Espaco neutro. | Ndo ha
2 vezes. Dedo indicador parafrente.
Lingua de Sinais Edovaca Semicircular; Palmas contral aterais; Espaco neutro. | Ndo ha
(SPJ) 3 vezes. Dedo indicador parafrente.
Lingua de Sinais Espanhola Semicircular; Palmas para baixo; Espaco neutro. | Ndo ha
(LSE) 2 vezes. Dedo indicador parafrente.
Lingua de Sinais Japonesa Semicircular; Palmas contral aterais; Espaco neutro | Ndo ha
(JSL) 3 vezes. Dedo indicador para cima e em frente a
boca.
Lingua de Sinais Briténica Semicircular; Palmas contral aterais; Espaco neutro. | Ndo ha
(BSL) 3 vezes.
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Dedos médio, anelar e minimo para
frente.

Lingua de Sinais da Esténia Semicircular; Palmas contral aterais; Espaco neutro. | Ndo ha
(ESL) 4 vezes. Dedos médio, anelar e minimo para
frente.
Lingua de Sinais Russa (RSL) Semicircular; Palmas contral aterais; Espaco neutro. | Ndo ha
3 vezes. Dedos médio, anelar e minimo para
frente.
Lingua de Sinais Bielorrussa Semicircular; Palmas contral aterais; Espaco neutro. | Ndo ha
3 vezes. Dedos médio, anelar e minimo para
frente.
Lingua de Sinais Checa (CSJ) Va evem, Padma da mé& em posicdo | Espaco neutro. | N&o ha
2 vezes. contralateral;
Lingua de Sinais Bulgara De cima para|Pama da md em posicdo | Espaco neutro. | Ndo ha
(BGSL) baixo, fazendo | contralateral.
movimento vai e
vem com as duas
mM&aos a0 mesmo
tempo;
4 vezes.
Lingua de Sinais do Paquistdo De cima para|Pama da md em posicdo | Espaco neutro. | Ndo ha
(PSL) baixo, fazendo | contralateral.
movimento vai e
vem no sentindo
alterado;
4 vezes.
Linguade Sinais Letd (LSL) De cima para|Pama da md em posicdo | Espaco neutro. | Ndo ha

baixo, fazendo
movimento val e
vem com as duas
mMaos ab mesmo
tempo;

contralateral.
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3 vezes.
Lingua de Sinais Indiana Retilineo  para | Palmada mao paracima. Mé& direta, | Expressdo
(1sL) frente; orelha e méo | facia que
1vez esquerda  no | representa O
espaco neutro. | movimento
daface com a
boca
emitindo
som.
Linguade SinaisSueca(TSP) | | -—----- Retilineo, Pama da md em posicdo | Orelhadireita | Ndo ha
fazendo contralateral e com o0 movimento
movimento para| oscilante dos dedos.
frente e para
trés,
2 Vezes.
Linguade Sinais Turca(TID) | | --—----- Circular; Mé&o fechada. Espaco neutro | Ndo ha
2 vezes. em frente a
boca
Lingua de Sinais Americana Balancando para | M&o aberta em frente ao braco. Espaco neutro | Ndo ha
(ASL) frente e para em cima do
trés; braco
2 vezes. esguerdo.

Fonte: Prometi (2020).
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Pela nossa andlise conceitual contrastiva, os sinais citados anteriormente ndo sdo
adequados para serem usados como o sinal-termo MUSICA. N3o quero dizer que esses sinais
estdo incorretos. Os sinalizantes da LSB podem usar esses sinais do Iéxico comum para
conversas do dia a dia ou em discursos informais. No entanto, vale lembrar que esse sinal do
Iéxico comum ndo é adequado para a area académica, cientifica ou técnica da Musica— vae
ressaltar que aMusica é um termo cientifico, pois possui conceitos cientificos e um sinal-termo
proprio, correto.

Se uma pessoa, por exemplo, for sinalizar uma frase cujo discurso semantico e
pragmatico é préprio da érea académica, cientifica ou técnica da MUsica, usando o sina do
|éxico comum, provavel mente, havera pouca ou nenhuma compreensao. | sso pode ocorrer pelo
fato de os sinais estarem fora do contexto da &rea especifica. Vejamos alguns exemplos nas
seguintes frases.

(1)

LP: Eu estudo a disciplina Musica.

LSB:EU ESTUDAR DISCIPLINA MUSICA.

(2)

LP: Estou cursando a faculdade de Musica e estou aprendendo a reger o coral.
LSB: EU ESTUDAR FACULDADE MUSICA APRENDER REGER CORAL.

A frase em LSB mencionada no exemplo 1 representa 0 modo como a maioria dos

Surdos sinaliza, pois usam o classificador do verbo reger com essa CM para ligélo ao

substantivo muasica. A melhor forma para sinalizar o sinal-termo do éambito académico ou

técnico nesse contexto é ailustrada nafigura 109, que veremos a seguir, que usaaCM nas
duas m&os, pois representa o sinal-termo MUSICA.

O exemplo 2, por suavez, apresenta o conceito de regéncia nas frases, ou sgja, 0 estudo
de conducéo, de execucdo instrumenta ou de coral. Podemos também dizer que aregéncia €
uma comunicagdo gestual do discurso musical. Seo sinal MUSICA do |éxico comum com essa

CM for aplicado nesse contexto, onde tem o termo musica no exemplo 2, o Surdo que

entende de musica pode escrever €/ou interpretar de outra maneira o assunto. Porque, nessa

frase, aparece o termo musica e o termo reger coral, e sefor aplicado com aCM para esses

dois termo — musica e reger — a sinalizagdo no contexto académico fica sem sentindo. Por isso,
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€ preciso estar atentos aos conceitos que serdo usados na sinalizagdo dentro do ambiente
académico ou técnico. A melhor maneira de entender essa frase é usando o sinal-termo
MUSICA, conforme afigura 109, paraaplicar no termo muisicado exemplo dafrase 2 e usando

o sina do Iéxico comum, que é o sinal do verbo reger comessaCM |, no lugar do termo
reger coral do exemplo 2. Assim, afrase tem mais sentido para os Surdos e eles conseguiréo
entender o seu contexto. Entdo, amelhor forma para sindizar a frase da situagéo 2 é usando o
sinal-termo da figura 109 no lugar do termo MUSICA e usar o classificador — usando o sinal
BATUTA —parao Iéxico do verbo reger.

Apoés véarias andlises e discussdes com pesguisadores Surdos da érea do Léxico e da
Terminologia, percebemos que o sindd MUSICA do |éxico comum néo é adequado para aplicar
a0 sinal-termo MUSICA. O sinal-termo MUSICA que atendeu as propriedades lexicogréficas
deregistro e que respeitou os niveislinguisticos da criacdo de sinal-termo, registrado no Léxico
Visua Bilingue, foi vaidado pelos alunos Surdos do Conservatério Estadual de Muasica de
Uberlandia-M G. Apresentamos o resultado a seguir:

Figura 109 — Sinal-termo MUSICA

Fonte: Prometi (2020).

Esse sim representa 0 sinal-termo MUSICA, pois possui 0 conceito de acordo com o
respectivo termo musica, que é composto por harmonia, melodia e ritmo, notas musicais,
partituras e serve para fazer a combinacdo de vérios sons e siléncios (pausas), que pode
transmitir os efeitos sonoros pelavoz ou por instrumentos musicais mediante a visualidade do
Surdo. Além disso, o sinal termo guardaem s o morfema-base daPAUTA, quevai derivacionar
para outros conceitos das teorias musicais dentro da &rea da MUsica.

O préximo sinal aser contrastado € o do Iéxico comum INSTRUMENTOS MUSICAIS.
Coletamos alguns sinais para o termo em questdo em obras|exicogréficas existentes naslinguas
de sinais de alguns paises e na LSB. Antes de comegcar a andlise propriamente dita,
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apresentamos 0 conceito para 0 termo instrumentos musicais, que € conjunto de objetos que
produzem som para fazer misica. Os instrumentos musicais sdo divididos de acordo com a
forma pelaqual os sons sdo reproduzi dos nesses objetos. As quatro categorias sao: instrumentos
de cordas, instrumentos de percussio, instrumentos de sopro e instrumentos de teclas.

No livroilustrado Lingua Brasileirade Sinais: desvendando a comunicagdo (HONORA
e FRIZANCO, 2011), encontramos um erro no sinal comum MUSICA — a fata de um
complemento lexical. A publicacdo expde o sinal MUSICA com aCM que representa a batuta
de regéncia e a descricao do termo em portugués como instrumentos musicais. Por causa desse
equivoco, ndo identificamos ao certo qual seriao sinal de musica ou de instrumentos musicais.

Vejamos aimagem nafigura 110.

Figura 110 — Sinal de INSTRUMENTOS MUSICAIS ou de MUSICA no |éxico comum?

Fonte: Honora e Frizanco (2011).

No Brasil, 0 sinal comum parainstrumentos musicais € apresentado na figura a seguir.

Figura 111 — Sinal comum INSTRUMENTOS MUSICAIS daLSB

Fonte: Tv Ines (2015).

O sna da figura 111, nessa andlise da base fonologica da LSB, possui 0 seguinte

parametro: duas méos ativas, que iniciam comaCM  , com a orientagdo (Or) das pamas
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parabaixo e o dedo indicador parafrente fazendo o movimento (M) semicircular das duas maos,

balancando para os lados opostos no ponto de articulacdo (PA) do espago neutro para

representar o sinal BATUTA,; depois, namesma sinalizagdo do sinal, comamesmaCM  , a
orientacdo (Or) das palmas para baixo e os dedos indicadores inclinados um para o outro,
fazendo o movimento (M) das duas méos para baixo e para cimatocando os dedos indicadores

no ponto de articulagéo (PA) do espaco neutro para o sina do objeto; e, no fim, aCM no
sentindo horizontal com os dedos polegares distendidos e com a orientagcéo (Or) das palmas
paratrés, fazendo o movimento (M) das duas méos deslocando paralados opostos, balancando
alternadamente os dedos médios e indicadores no ponto de articulagdo (PA) do espago neutro.

Nesse sinal, ha a expressdo nao manua (ENM) gque utiliza o movimento dos |abios, da
boca, para representar o sinal referente a coisas. Ou sgja, a sinaizacdo de INSTRUMENTOS
MUSICAIS se mostra na forma: BATUTA + OBJETO + COISA. A comunidade Surda usa
esse sina para sinalizar o sinal INSTRUMENTOS MUSICALIS, ou sgja, nesse conceito, ndo
esta errado, poisfaz parte do |éxico comum, ou sgja, 0 sinal comum. Mas, ndo se aplica parao
sina-termo.

Apesar de pesquisar e coletar o0 sinal INSTRUMENTOS MUSICAIS em obras
lexicogréficas das linguas de sinais de outros paises, ndo encontramos em nenhum desses livros
0S Sihais-termo parainstrumentos musicais, instrumentos de cordas, instrumentos de percusséo,
instrumentos de sopro e instrumentos de teclas — localizamos esses termos apenas no Spread
The Sgn, que € amesma ferramenta de pesquisa utilizada na andlise ja mencionada. Nesse site,
encontramos apenas sete sinais para instrumentos musicais.

Diante disso, acreditamos que as teorias da area da MUsica ndo sdo muito difundidas
nas linguas de sinais, ou sgja, ndo sdo divulgadas dentro das comunidades Surdas de outros
paises. E por isso, também, que devem existir apenas alguns sinais musicais, ou seja, Sinais
referentes aos objetos da musica ligados ao classificador como elemento bésico para a
comunicagao.

A seguir, apresentamos no quadro 14 os registros lexicograficos coletados do sinal
INSTRUMENTOS MUSICAIS das linguas de sinais de diversos paises, acompanhados por Qr
Codes para que sgja possivel compreender a sinalizagdo do referido sinal. Da mesma forma,
expomos arelacdo lexica entre o sinal da LSB e de outras linguas de sinais, afim de perceber
se 0 sina é semelhante ou ndo ao que representa o sinal na LSB, ou sgja, se 0 sina é parecido,

€ proximo alingua sinalizante, como vimos no sinal do Iéxico comum da LSB nafigura 111.



Quadro 14 — Andlise contrastiva entre as linguas de sinais de outros paises ea L SB do sina
INSTRUMENTOS MUSICAIS

Analise contrastiva L SB x linguas de sinais de outros paises. sinal
INSTRUMENTOS MUSICAIS

Lingua Sinal Semelhante | Nao semelhante
aLSB aLSB

Lingua de Sinais Espanhola (L SE) [=] 5 [m] X
% :

Lingua de Sinais Francesa (L SF) rEI 10 X
[=]eart:

Lingua de Sinais da Estonia (ESL) [=]g-4[x] X
[=];

Lingua de Sinais Islandesa (I1SL) [=] & =] X
'E ]

Linguade Sinais Leta (LSL) f'EI [=] X
T

Lingua de Sinais Polaca (LSP) (=15 =] X
E i ]

Lingua de Sinais Turca (TID) [=] & [m] X
E ]

Fonte: Prometi (2020).
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O primeiro sinal comum a ser analisado € o da Lingua de Sinais Espanhola (LSE). Na

congtituicdo da sinalizagdo desse sinal, a descri¢do paramétrica da base fonol 6gica apresenta o

uso de duas méos com duas CMs iguais. A sinalizag&o seiniciacom o sinal BAQUETA

— pois mostra o classificador do verbo baquetar, ou sgja, tocar com baqueta— e, depois, segue

para o sind BATUTA — usando o classificador do verbo reger. Quanto a orientagdo (Or) da

mao do sinad BAQUETA, é usada a pama contralateral com a mdo esguerda acima da méo

direita, fazendo o movimento (M) retilineo, batendo o dedo indicador esquerdo trés vezes no

dedo indicador direito. Por fim, o sinal BATUTA terminacom aOr contralatera das duas maos

fazendo o movimento semicircular trés vezes no espago neutro. N&o ha expressdo facial
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mostrada no video. Assim, podemos dizer que o sind comum INSTRUMENTOS MUSICAIS
da Lingua de Sinais Espanhola é um pouco semelhante ao sinal da LSB, pois apresenta a
representacdo do segundo sinal — que € o objeto batuta, que compde 0 sinal REGER.

Na Lingua de Sinais Francesa (LSF), notamos que essa faz uso das duas maos ativas

com as CMs fazendo o0 movimento (M) semicircular trés vezes com a orientagéo (Or) da

pama da méo contralatera com o dedo indicador para frente, representando o sina de

BATUTA — classificador do verbo reger — e finalizando com a CM com as duas méos
ativas, com a Or da palma da méo em frente ao corpo com os dedos indicadores em frente um
para o outro, representando o sinal de VARIOS ou de DIVERSOS, fazendo o movimento (M)
retilineo do dedo indicador balan¢ando parafrente e paratras dentro do espaco neutro e fazendo
aexpressao ndo manua (ENM) com avibragdo dos |8bios.

NaLinguade Sinaisldandesa (ISL), por suavez, o sina seiniciacomaCM no PA

do lado direito da orelha, 0 que representa o sinal OUVIR e, depois, com a CM com aOr
da palma contralateral e o dedo indicador para cima, fazendo o movimento semicircular trés
vezes, balancando em lados opostos. Notamos que o sinal INSTRUMENTOS MUSICAIS
desse pais representa o sinal do verbo reger dentro do seu espaco neutro e ndo ha ENM para

esse sina no video.

A Linguade Sinais Leté faz uso de duas méos com as CMs , ambas ativas, com a
Orientagdo (Or) da pama da méo para frente com os dedos indicador, médio e polegar para
frente e fazendo o movimento (M) semicircular duas vezes. Percebemos que esse sinal serefere

a0 sinal REGER, pois mostra a representacéo de quem est4 segurando a batuta e, depois, no

fim da sinalizac&o, terminacom aCM das duas méos ativas com a orientagdo (Or) dapama
da méo atras e em frente ao corpo, com os dedos indicadores das duas méaos de frente um para
o outro, fazendo o movimento retilineo e Sinuoso dentro do seu espaco neutro. Percebemos que
esse sina serefere avérios outros. Nao apresenta ENM no video.

Em resumo, dentre asquatro L S citadas, aLinguade Sinais Francesaealinguade Sinais
Letd (LSL) possuem os sinais INSTRUMENTO MUSICAIS semelhantes ao da LSB. Ja a
Linguade Sinais Espanholae a L ingua de Sinais|d andesa apresentam caracteristicasreferentes
a0 sina do verbo reger na segunda parte da sinalizacdo do sinal. Além disso, 0s sinais dessas
duas Ultimas linguas ndo possuem a base morfol dgica, ou sga, 0 morfema-base capaz de gerar

outros conceitos.
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Jaos sinais INSTRUMENTOS MUSICAIS da Lingua de Sinais da Estonia (ESL), da
Linguade Sinais Polaca (LSP) edaLinguade Sinais Turca (TID) estdo muito distantesdo sinal
da L SB, pois ndo representam o conceito do sina para os instrumentos musicais. A Lingua de
Sinais da Estonia (ESL), por exemplo, mostra a sinalizacdo de uma flauta, ou sgja, do verbo
tocar flauta. Na andlise da Lingua de Sinais Polaca (LSP), percebemos a sinalizacdo de
VIOLINO + VARIOS + LINHAS. Nesse caso, nd0 contém o conceito para representar os
instrumentos musicais — esta mais proximo ao conceito de instrumentos de cordas. Por fim, na
Lingua de Sinais Turca (TID), esse sina representou o verbo tocar viol&. Observamos,
também, falhas no |éxico comum, tal qual nastréslinguas— ESL, LSP e TID —, por ndo serem
identificados nesses seus respectivos conceitos. Esses e outros detal hes ja mencionados, como
0s elementos paramétricos que compdem cada lingua, podem ser identificados e comparados
na quadro 15.



Quadro 15— Andlise contrastivado sind INSTRUMENTOS MUSICAIS por meio dos elementos paramétricos
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Anélise contrastiva do sinal MUSICA por meio dos e ementos par amétricos

Lingua CM CM M Or PA ENM
direita | esquerda
Lingua de Sinais Espanhola Retilineo; Palmas contralaterais, Espaco neutro. | N&o ha
(LSE) Batendo o dedo | M&o esquerda acima daméo direita
indicador
esquerdo no
dedo indicador
direito;
3 vezes e depois
fazendo o]
semicircular;
2 vezes para 0
sinal BATUTA.
Lingua de Sinais Francesa Batuta: Palmas contral aterais; Espaco neutro. | Vibragdo dos
(LSF) Semicircular; Dedo indicador parafrente. |dbios.
3 vezes.
Palma da m&o em frente ao corpo;
Retilineo; Dedos indicadores em frente um
Dedo indicador | parao outro.
balancado para
frenteeparatrés.
Lingua de Sinais Idandesa Semicircular; Palmas contral aterais; Espaco neutro. | N&o ha
(1sL) 3 vezes. Dedo indicador para cima
Linguade SinaisPolaca (L SP) Retilineo; Pamas das méaos para frente com | Espaco neutro. | Batendo  a
2 vezes. dedos médio, anelar e minimo para lingua entre
Retilineo de | frente. os labios.

cima para baixo.

Pama da méo aberta em frente ao
corpo.
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Retilineo da
esquerda para a
direita

Lingua de Sinais da Estbnia Movimento dos | Palmas das mé&os para baixo; Espaco neutro. | Movimento
(ESL) dedos oscilando. | Dedos das méos curvados. da boca
imitando 0
Sopro.
Linguade Sinais Letd (LSL) Semicircular; Palma da méo parafrente; Espaco neutro. | N&o ha
2 vezes. Dedos indicador, médio e polegar
para frente.
Retilineo e
Sinuoso. Palma da mé&o paratras e em frente
a0 corpo;
Dedos indicadores em frente um
para o outro.
Linguade Sinais Turca(TID) Retilineo de | PAma da médo direita aberta em | Tocando a| Néo ha
cimaparabaixo; | frente ao corpo. barriga.

Dedos
oscilando.

Fonte: Prometi (2020).
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Como vimos anteriormente na analise contrastivadessas linguas de sinais, alguns sinais
usam a marcagdo do sinal de VARIOS, DIVERSOS ou ETC. para representar a categoria
lexical —algumas LS usam, ainda, o classificador verbal.

As pesguisas que usam uma estrutura lexical para classificar a categoria lexical
representada por agueles elementos paramétricos sdo chamadas de protétipo, que, segundo
Delbecque (2006, p. 38-39 apud NASCIMENTO, 2016, p. 37), € “0 membro mais
representativo, o0 melhor da categoria’. Esse protétipo esta mais ligado a pesquisa dentro do
[éxico comum ou do sinal comum do que do |éxico especiaizado. A respeito disso, Nascimento
(2016) menciona

Podemos mencionar a categoria de transportes, que elege o carro como o elemento
mais prototipico; a categoria de animais é representada pelo cachorro — no dialeto

sinalizado em Goiania —, a dos insetos, pela barata e a das frutas, elege-se a maga
(NASCIMENTO, 2016, p. 37).

Diante do exposto, essa categoria de protétipo na LSB usa o sinal de DIVERSOS,
VARIOS ou ETC. para a representacio dos elementos que fazem parte da categoria do Iéxico
comum. Um exemplo disso, dentre outros, € o citado por Faria-Nascimento (2009): frutas como
ossinas MAQA"ETC., vestuario ROUPANECT ., brinquedos BRINCARMNECT. Assim também
acontece com o sind MUSICA~DIVERSOS para representar os sinais que fazem parte da
categoria da musica do léxico comum. No entanto, esse método ndo se aplica aos sinais-termo
das éreas académicas, cientificas ou técnicas. No caso dos termos de especialidade, em vez de
pesquisar objetos ou coisas, estudam-se 0s termos e 0s conceitos.

Depois de umalonga discussdo com o grupo de pesguisadores Surdos da areado Léxico
e da Terminologia da Universdade de Brasilia (UnB), percebemos que usar o sina
DIVERSOS, VARIOS OU ETC para essa categoria se aplica dentro do sinal comum, mas n&o
combina e ndo se aplica ao conceito do sinal-termo, porgue estamos trabalhando dentro da area
cientifica ou técnica, para que o sinal-termo fique de acordo com o seu conceito de uso.

Defendemos, entdo, a base conceitual para o sinal-termo — que é a base que deve ser
estruturada em consonancia com os niveis linguisticos da L SB — com adescri¢do dos elementos
paramétricos, com a formagdo da base morfoldgica derivacional, bem como a valorizacgo do
contexto da LSB por meio de andlises e discussdes terminoldgicas dentro do processo de
formacdo dos sinaistermo. Vae lembrar que essa mesma base pode dar origem a outros
conceitos na mesma categoria do sinal-termo.

Na area da Musica, existe uma disciplina chamada Organologia, que € a ciéncia que

estuda os instrumentos musicais e que se considera um ramo da musicologia. De acordo com
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Ballesté (2011, p. 679), a Organologia é “o estudo dos instrumentos de musica que envolve
distintos ramos relacionados a instrumentos musicais, tais como: a classficagdo, a
terminologia, a histéria, a construcao, foi utilizada para auxiliar nadelimitagdo do dominio”.
Assim, se usarmos o0 sinad de DISCIPLINA + INSTRUMENTOS MUSICAIS +
DIVERSOS parasinalizar o termo Organologia, esse sinal-termo ficasem o conceito em s para
compreendé-lo. Por isso, € importante analisar e ver qual € a base conceitual que pode derivar
esse termo. Depois de muitos estudos e pesguisas, chegamos a seguinte conclusdo: o sinal-
termo ORGANOLOGIA gue respeita os niveis linguisticos da criagdo de sinais-termo € o

seguinte:

Figura 112 — Sinal-termo ORGANOLOGIA

Fonte: Prometi (2020).

No sinal-termo mostrado nafigura 112, percebemos a composi ¢ao visual em que abase
morfolbgica possui seus elementos paramétricos usados na méao direita, que representa o som
dos instrumentos musicais e, em seguida, por ramos relacionados dentro do estudo desta

disciplina. Essa mesma base morfolégica, o0 morfema-base CM para INSTRUMENTOS
MUSICAIS pode derivar outros conceitos, como 0 de cordas, sopro, percussdo e teclas,

mudando apenas 0s seus elementos parameétricos da méo direita (figura 113).
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Figura 113 — Sinal-termo INSTRUMENTOS MUSICAIS

Fonte: Prometi (2020).

Como vimos em toda essa se¢do, concelitos advindos essencialmente de objetos podem
ser vazios de significagdo e causar dificuldade de compreensdo como ocorre com sinais criados
a partir da imagem. Por outro lado, a adequada estruturagdo de sinais-termo, baseada em
conceitos e sem ainterferénciado portugués escrito, resulta em significados e significantes com
base visual. Essas reflexdes sdo exemplificadas nas andlises contrastivas sobre sinal-termo
MUSICA e o sinal-termo INSTRUMENTOS MUSICAIS nos assuntos referentes ao 1éxico
especiaizado que estéo inseridos no contexto social.

Finalizamos essa se¢do evidenciando apenas dois exemplos na andlise contrastiva com
as outras linguas de sinais, 0s sinais comuns do termo MUSICA e INSTRUMENTOS
MUSICALIS, por uma questéo de concisdo da apresentacdo do conteido, bem como uma busca
objetiva do detalhamento dos dados. As andlises contrastivas foram realizadas com o objetivo
de apresentar deformareal as estruturas gramaticais dos Sinais-termo e respectivas descricoes
dos conceitos. Futuramente, pretendemos apresentar uma obra lexicografica visual com as
descricbes gramaticais aqui trabalhadas. Na proxima sessao, apresentamos o modelo do Léxico
Visua Bilingue dos sinais-termo da Musica.
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CAPITULO5

MODELO DE LEXICO VISUAL BILINGUE DE SINAISTERMO DA MUSICA

5.1 Organizacgdo do Léxico Visual Bilingue de sinais-termo da M usica

Apresentamos neste capitulo um modelo de Léxico Visua Bilingue dos sinais-termo
musicais proposto por Prometi (2020). Este produto foi desenvolvido no programa Microsoft
PowerPoint (PPT). A utilizagdo deste software nos permitiu trabalhar da seguinte maneira:

1°) inserimos imagens, fotos e videos,

2°) organizamos a estrutura do Léxico Visua Bilingue;

3°) caracterizamos as Configuractes de méo (CMs);

4°) adicionamos os filetes (setas) dos termos em portugués e das imagens de CM, junto

com 0 QR Code do objeto indicado; e

59) criamos um layout mais adequado aos model os dos verbetes.

Ressaltamos que o PPT resultante de nosso trabalho € um arquétipo inicia de
organizacdo de um Léxico Visua Bilingue que, depois de pronto, foi inserido dentro de um
documento do programa Word para, entdo, compor a presente Tese, que € a versdo a ser
disponibilizada para a divulgagdo dos sinais-termo musicais em formato impresso. A seguir,
apresentamos a macroestrutura do repertdrio do Léxico Visua Bilingue.

5.1.1 Macroestruturado Léxico Visual Bilingue de sinaistermo da M Usica
Em regra, amacroestruturade um repertorio de Léxico Visua Bilingue engloba a selecédo
de um conjunto de informagdes coletadas em obras terminogréficas e/ou lexicograficas para

servir de orientagdo de uso e de consulta dos usuérios. Segundo Faulstich (1995),

A macroestrutura inclui, aém dos verbetes, os textos que explicam ao usuério a
composi ¢ao da obra para fins de facilitacdo de consulta. Serve também para organizar
0 macrodiscurso do repertério, por meio do qual se identifica quem o elaborou, para
guem e com que intencdo. N&o pode faltar a Apresentacdo, porque nela aparece a
composi¢do da obra (FAULSTICH, 1995, p. 10).

Assm sendo, a macroestrutura abrange todas as partes que compdem uma obra
terminogréfica e/ou lexicografica, a saber: prefacio, introducdo, especificacles tanto para a
formade uso quanto para a ordem de registro, anexos, bibliografia e, caso existam, ilustragoes,
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fotos e mapas. A respeito disso, Barros (2004, p. 151) resume que amacroestruturacorresponde
“a organizacao interna da obra, composta de todas as informagdes pertinentes aos verbetes e
Sua organizagao” .
A macroestrutura de nossa publicacdo apresenta as seguintes informagoes:
a) Capa
Na capa do Léxico Visua Bilingue, aparece o nome da obra dentro da logomarca.

Podemos visualiz&la nafigura a seguir:

Figura 114 — Apresentacdo da capa da obra do Léxico Visua Bilingue

Daniela Prometi

° logomarca

Fonte: Prometi (2020).

Como podemos ver nafigura 114, na capa consta 0 nome da autora na parte de cima e
a logomarca com o nome Léxico Visual Bilingue dos sinais-termo musicais na parte logo
abaixo. Neste model 0, escolhemos a tonalidade da cor cinzaclaro para compor o fundo da arte.
O titulo estd em azul escuro e 0 nome da autora esta em preto, ambos em negrito.

b) Apresentacéo

Na secdo Apresentacdo, temos o titulo, seguido do texto da proposta de Léxico Visua
Bilingue. Ha também o posicionamento de um simbolo de QR Code no canto superior direito
da pagina. Este recurso serve para armazenar informagdes complementares. No caso em
guestdo, ao posicionar o celular em cima do cédigo para ser escaneado, aparecera no visor do
aparelho tecnoldgico utilizado a sinalizagdo da traducéo do texto em portugués paraaLSB. A
figura a seguir apresenta ailustragdo da pagina descrita neste topico.
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Figura 115 — Apresentacdo da obra do Léxico Visual Bilingue

Fonte: Prometi (2020).

c) Objetivo

Semel hantemente, apresentamos a descricao do objetivo deste projeto (figura 116), ou
sgja, disponibilizar um Léxico Visua Bilingue de sinaistermo musicais destinado a alunos
Surdos que estudam MUsica, intérpretes de LSB, professores de escolas de musica e outros

consulentes sinalizantes, tanto em LP como em LSB — esta Ultimalingua pode ser acessada por
meio do QR Code.

Figura 116 — Objetivo do Léxico Visud Bilingue

Fonte: Prometi (2020).
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d) Estrutura

Descrevemos a disposicdo dos elementos que compdem o modelo do Léxico Visual
Bilingue. Nesta composi¢do, visualizamos as informagfes pesquisadas, partindo do tema,
subtema, termo, sinal-termo, até a imagem do |éxico pesguisado, bem como seus respectivos
Sistemas de consulta.

O contetido do Léxico Visua Bilingue esta dividido em quatro subtemas, que sio:
instrumentos de cordas, instrumentos de sopro, instrumentos de percussdo e instrumentos de
teclas, todos dentro do temainstrumentos musicais. A seguir, mostramos 0 model o da estrutura
do Léxico Visua Bilingue dos sinais-termo musicais e as suas func¢des detal hadas.

Figura 117 — Estruturado Léxico Visual Bilingue

Fonte: Prometi (2020).

€) Modo de consulta

Neste topico, explicamos como o consulente deve agir para explorar a microestrutura
do Léxico Visua Bilingue dos sinais-termo musicais. Antes de visuaizar os sinais-termo da
area dos instrumentos musicais, o0s interessados pelo nosso conteldo precisam baixar o
aplicativo do QR Code no celular. Esse aplicativo pode ser encontrado em:

1. Paracdular etablet android: QR Code Reader, QR Droid, TapMedia, QR Reader ou
Barcode Scanner.
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2. Paracelular I0OS (Apple): QR Code, QR Reader for Iphone, Digitalizador de codigo
QR e outros aplicativos que podem ser encontrados dentro da loja virtual de cada aparelho.
Além disso, se donos deiPhone, iPad ou iPod touch n&o quiserem baixar o aplicativo no préprio
aparelho, hd uma outra versdo que pode ser usada junto a camera integrada dos aparelhos para
escanear um codigo QR que gera uma resposta rapida. Para isso, o consulente precisa abrir a
camera do seu equipamento eletrénico e selecionar a cdmera frontal. O dono n&o deve mexer
no dispositivo até o codigo QR aparecer no visor do app Camera. Em seguida, o dispositivo
reconhecera o codigo QR e mostrara uma notificagdo. O consulente deve tocar na notificagéo
para abrir o link associado ao cédigo QR no site.

3. Escanear um codigo QR exposto no material evisuaizar aexecucdo do sinal-termo.

Além dos proprios sinais-termo em todo o livro, apresentamos, especificamente neste
topico, o texto explicativo em LP sobre como utilizar o QR Code (a direita), bem como a
sinalizacdo em LSB desta explicacdo dentro do codigo do QR Code posicionado no canto
superior direito da pagina Modos de consulta, conforme a figura a seguir.

Figura 118 — Modos de consultada obra Léxico Visua Bilingue

Fonte: Prometi (2020).
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f) Equipes
Apresentamos aqui a equipe responsavel pela elaboracdo e pelo suporte técnico do

Leéxico Visual Bilingue dos sinais-termo musicais.

Figura 119 — Equipes daobra Léxico Visua Bilingue

Fonte: Prometi (2020).

Apds a apresentagdo da macroestrutura do Léxico Visua Bilingue, passaremos a
descrever, na proxima se¢do, a microestrutura utilizada.

5.1.2 Organizagdo e estruturacdo da microestrutura para compor o Léxico Visual
Bilingue de sinais-termo da M usica

A microestrutura de nosso Léxico Visua Bilingue é a parte interna da obra, ou sga, o
verbete que possui um conjunto de informagdes. Sobre esse assunto, Faulstich (1995, p. 10)
explicaque a“microestrutura corresponde ao verbete pronto” e “onde ocorre aorganizacdo dos
dados” (FAULSTICH, 1995, p. 23). Como o repertério do Léxico Visual Bilingue dos sinais-
termo musi cais ndo tem defini¢c&o nem contexto, o verbete € composto por informagdes de duas
linguas, alingua portuguesa (termo) e a LSB (sinal-termo).

Ao organizarmos uma microestrutura de verbete para o Léxico Visual Bilingue,

planejamos um meétodo lexicogréfico com a finalidade de descrever o Iéxico nas duas linguas
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supracitadas. O |éxico bilingue é um dos principais desafios para 0s Surdos em programas de
educacdo bilingue, em especial, na educacdo dos Surdos ou nas areas de especiaidade em
contexto bilingue. 1sso porque estes individuos tém de adquirir dois tipos de Iéxico: escrito,
para que possam efetivamente utilizé-lo na leitura ou na escrita, e visual, que € a LSB repleta
de fendmenos linguisticos. De acordo com as autoras Salles, Faulstich, Carvalho e Ramos
(2004, p. 90), “o que importa sdo as relacbes comunicativas que se estabel ecem entre usuarios,
e, nas relagdes comunicativas, o Iéxico tem papel fundamental, porque nele esta contido o
vocabulario”. Faulstich (2012) ainda destaca:

Ampliacéo de vocabulario é um processo lexical em que o falante acrescenta ao seu
vocabuldrio fundamental (vocabulario 1) unidades lexicais do vocabulario comum
(vocabulario 2) e os complementa com termos de areas especializadas das ciéncias,
das técnicas, das artes e de outros meios sociais (vocabulario 3) (FAULSTICH, 2012,

p. 2).

Paraexplicar o que vem a ser essa questdo, Prometi (2013, p. 29) reiteraaexisténciade
trés tipos de vocabulario, a saber: 1) o vocabulério 1 € aguele no qual o falante de uma lingua
faz uso do |éxico em questdo, ou sgja, 0 conjunto de palavras que o individuo conhece nalingua,
o0 vocabulério fundamental; 2) o vocabulario 2, por sua vez, € aguele usado no dia-a-dia dos
falantes de uma lingua, na interagcdo cotidiana, no uso midiatico dos meios de comunicagao,
nos ambientes de interacdo e de troca de informagdes tecnol 6gicas e em outros meios — esse
vocabulario é o comum; e 3) o vocabulédrio 3 € aguele mais técnico, advindo de éreas de
especialidade, tais como na MUsica e em outras areas que apresentam termos técnicos que
necessitam ser divulgados e, urgentemente, compartilhados com todos os que lidam com
conceitos particulares de certas areas, a fim de que hgja, um dia, a implementagdo de uma
ef etiva e adequada politica de Lingua de Sinais, assm como a sua respectiva complementacdo
e registro de contetido, recursos e fendmenos reconhecidos em diferentes processos linguisticos
dalLsS. A respeito disso, Faulstich (2016, p. 14) indica que o “lexicdgrafo sejaum linguista que
conheca profundamente a lingua ou as linguas que vai descrever”.

Os dicionérios bilingues confrontam dois sistemas linguisticos e dois sistemas lexicais
— aescritado portugués e a LSB. S8o, geralmente, constituidos de duas partes. uma, em que a
lingua-fonte é a primeira lingua (L1), como a LSB para os Surdos, e outra, em que a lingua-
alvo é a segunda lingua (L2), como o portugués para os Surdos (FAULSTICH, 2010, p. 175).
Em nossa pesquisa, o 1éxico bilinguefoi utilizado naforma: L1— L2, isto é LSB — portugués.

Segundo Faulstich (2016, p. 17), as informagdes em uma lingua — dita lingua-fonte ou

lingua de partida — podem ser também elaboradas em outra lingua, ou sgja, lingua-alvo ou
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lingua de chegada. Além disso, ndo é somente a presenca de duas linguas em um determinado
contexto de traduc&o que torna um repertdrio bilingue. E, principalmente, o motivo pelo qual
as duas linguas sdo0 postas em contato.

Para a organizacdo de um Léxico Visua Bilingue, é preciso ter um modelo especifico
gue atenda as demandas de seus usuarios, bem como a forma certa de se elaborar o Iéxico
bilingue. A respeito disso, Faulstich (2016) aerta:

Porém, se essa organizacdo bilingue envolver uma lingua visual, é preciso investigar
gue o modelo pode corresponder, da melhor forma possivel, & descricdo de um
bilinguismo que leve em conta duas modalidades diferentes de linguas, como a oral-
auditiva (o portugués) e avisual-espacia (aLibras). A situacao de bilinguismo exige
descricdo especiaizada, porque a L2 é representada por sinais gravados por um

sinalizante de L1, um surdo, enquanto a entrada no portugués se faz pelo registro
escrito (FAULSTICH, 20186, p. 19).

A vista disso, a forma adequada de se pensar e organizar o Léxico Visua Bilingue faz
com que os Surdos recebam ainformagao planejadatanto em suaprimeiralingua(L1) —aLSB
— guanto no portugués escrito — sua segunda lingua (L2). A seguir, apresentamos 0 modelo do
layout de verbete elaborado na presente pesquisa para o Léxico Visual Bilingue.

Figura 120 — Modelo de layout de verbete parao Léxico Visua Bilingue

Fonte: Prometi (2020).
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Na microestrutura do Léxico Visua Bilingue visuaizada na figura 120, podemos
identificar os seguintes icones, bem como seus atributos correspondentes:
1.A direita, ainformagdo nalingua de entrada— o sinal-termo (L1);
2.A esquerda, no canto superior, alinguade saida— o termo em portugués (L2);
3. No meio, ailustragdo daimagem que representa o conceito visua do termo e do sinal-

termo.

A organizagcdo do Léxico Visua Bilingue € uma tarefa que nos exige pensar, em
primeiro lugar, na LSB. Refletimos por um ano até chegarmos a uma estrutura, uma
organizacdo e um registro adequados de sinaistermo para que os Surdos possam entender
melhor o contelido de especialidade que trabalhamos nesta pesquisa.

Utilizamos a blusa de cor preta no sinalizante voluntério paraagravagdo do sinal-termo.
Quanto aos detal hes para a disposi¢éo do contetido, tivemos o cuidado de gravar a sinalizagéo
do verbete em LSB de acordo com a regra especifica para este registro, em outras palavras, a
gravacdo dos verbetes ocorreu mediante 0 uso de cores de blusas diferentes por parte do
sinalizante criado pela Prof2. Dr2, Patricia Tuxi dos Santos em sua tese de doutorado em 2017.

De acordo com a pesguisadora, aregra das cores das blusas para o registro dos verbetes
dos sinaistermo possui uma finalidade particular: cada cor de camisa tem uma fungédo
especifica na constituicdo do verbete tanto na macroestrutura quanto na microestrutura. Assim,
replicamos as quatro cores em nosso trabal ho para a constituicdo do verbete em LSB.

Em L SB, ablusa preta € usada no registro da entrada do verbete, a blusa de cor verde
€ usada no registro da defini¢do; a blusa amarela é usada no registro do contexto, a
blusa de cor vermelha é usada no registro de variante, quando houver (TUXI, 2017,
p. 174).

Quadro 16 — Cores das blusas para o verbete em LSB

MACROESTRUTURA
USO DA CAMISA COR DA BLUSA | MENSAGEM RELACIONADA

Cor branca Traz asinformagOes gerais da obra
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MICROESTRUTURA
USO DA CAMISA COR DA BLUSA | MENSAGEM RELACIONADA
Cor preta Entrada do sinal-termo
Cor verde Definigéo
Cor amarela Contexto
Cor vermelha Variante

Fonte: Prometi (2020).

Como ndo h& definicdo no nosso repertdrio — exibimos apenas a entrada —,
padronizamos para a entrada do sinal-termo o uso da cor de blusa preta. Assm, a estrutura do
Léxico Visua Bilingue dos sinais-termo musicais da presente tese € organizada da seguinte

forma:
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Figura 121 — Modelo da estrutura do verbete visua bilingue

Fonte: Prometi (2020).

Escolhemos, deste modo, apresentar asinformagdes nas duas linguas na seguinte ordem
do verbete do Léxico Visua Bilingue:

Verbete do portugués = + termo de entrada

Verbete da LSB = + sina-termo de entrada + informagdes gramaticais da LSB +

imagem, conforme pode ser visto a seguir:
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Figura 122 — Verbete bilingue LP - LSB

Fonte: Prometi (2020).

Para que hgjaumamelhor compreensdo dos el ementos destacados, detalhamos cadaum

aseguir:

a) Entradaem portugués. apresenta o termo escrito em portugués. E o termo principal na
linguagem de especialidade.

b) Entrada em LSB: é o sinal-termo da &rea da linguagem de especialidade.

c) Informagdes gramaticais em LSB: apresenta a descricdo fonologica e a formagdo
morfol 6gica dos sinais-termo.

d) Imagem: imagem propriamente dita, ou sgja, 0os elementos que podem atuar como
definicdo visual para a assimilacéo do conceito que corresponde a definicdo da entrada do
portugués e da entrada da L SB.

Na proxima se¢do, apreciamos a proposta para a ordenagao de entradas dos sinais-termo

musicais.
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5.2 Proposta para a ordenacdo de entradas dos sinaistermo da Musica em LSB no

formato delivro impresso

Depois da organizagdo e da escolha do modelo da microestrutura do verbete para
compor o Léxico Visua Bilingue dos sinais-termo musicais, pensamos em uma proposta de
ordenacéo de entrada dos sinais-termo e, em seguida, apresentamos um modelo de layout que
nos propomos a construir em formato de um repertério de livro impresso.

Inicialmente, pensamos em organizar um site para o Léxico Visual Bilingue que
atendesse as demandas mais abrangentes dentro da &rea de especididade da Mdusica
Planegjamos ter em nosso produto virtual os sinais-termo referentes aos instrumentos musicais,
masisso ndo foi possivel — deixamos essa parte para pesguisas futuras. Escolhemos, entéo, esse
formato de livro impresso, para que 0s consulentes possam acessar e buscar 0s sinais-termo
registrados dentro do que pesguisamos nessa tese.

Diante do pressuposto de que o |éxico deste repertdrio bilingue € visual, entendemos ser
possivel separar aordenacdo de entradados sinais-termo criados em nossa pesqui sa paramel hor
organizar o conteido exposto no modelo de Léxico Visua Bilingue que apresentamos a seguir.
A microestrutura da obra esta organizada em ordem sistematica, na categoria I nstrumentos
Musicais. Dentro dessas categorias estdo, em ordem alfabética, os termos em portugués e 0s
respectivos sinais-termo em LSB, mais especificamente, 135 sinais-termo criados e validados
em nosso trabal ho.

Vemos que aprimeira parte daordenagéo de entrada (figura 123) é composta pelo termo
em portugués instrumentos musicais, seguido do QR Code, que permite 0 acesso ao video do
sina-termo em LSB, das configurages de méo (CMs) — todos dispostos na mesma linha ou
area horizontal — e pelaimagem situada logo abaixo dos dizeresiniciais.

Figura 123 — Model o da primeira parte da ordenacdo de entrada dos sinais-termo musicais

Fonte: Prometi (2020).
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Em continuidade, observamos na figura 124 mais especificamente o Léxico Visua
Bilingue, no qual, a esquerda esta escrito nalingua-fonte o sinal-termo Instrumentos de Cordas,
seguido do QR Code. Na parte superior a direita, temos as CMs que representam a descricéo
fonol 6gica do sina-termo. E, naregido central, aimagem ilustrativa destes elementos. Também
podemos ver que o consulente podera visualizar 0 tema no canto superior esquerdo em azul
claro e o subtema na latera direita em cinza claro, especificagOes essas que enquadram 0s
sinais-termo em categorias. Finalizada esta visualizagdo, o consulente podera folhear o livro

IMpresso e, assim, continuar a explorar outros verbetes.

Figura 124 — Model o de entrada do verbete dos Instrumentos de Cordas

Fonte: Prometi (2020).

Na préxima folha, o consulente visualiza os sinais-termo, um por um, da categoria dos
Instrumentos de Cordas, também todos em ordem alfabética. No termo berimbau, por exemplo,
aparece 0 termo, seu respectivo QR Code e as configuragtes de méo (CMs), todos na mesma
linhalestrutura horizontal. Logo abaixo, uma imagem maior com o detalhamento do |éxico
especiaizado, a saber: o termo em portugués, os sinais-termo inseridos dentro de cada QR Code
e as CMs que representam a descricdo fonoldgica dos sinais-termo, bem como a formagéo
derivacional dos sinais-termo, como vemos a seguir (figura 125).
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Figura 125 — Model o de entrada do verbete do sinal-termo berimbau

Fonte: Prometi (2020).

Com essa mesma configuracdo, os consulentes poderdo folhear o livro impresso do
Léxico Visua Bilingue dos sinais-termo musicais e encontrar informactes detal hadas de outros
objetos.

5.3 Apresentacdo do Léxico Visual Bilingue dos sinais-termo musicais em formato de

livro

Ja vimos, na sessdo anterior, as informagfes sobre 0s passos para acessar 0 Léxico
Visua Bilingue dos sinais-termo musicais. A obra, em nossa opinido, € uma ferramenta eficaz
para a comunicagd0 em LSB. A partir de agora, os consulentes Surdos e néo-surdos,
académicos, tradutores e intérpretes de LSB, pesquisadores ou professores hilingues poderéo,

com este material, consultar 0s sinais-termo musicais e conhecer mais este contetido inovador.






O Leéxico Visua Bilingue dos sinais-termo musicais € um resultado de um projeto de pesquisa desenvolvido no
Programa de Pos-Graduagdo em Linguistica (LI1P), do Departamento de Linguistica, Portugués e Linguas Cléssicas
(LIP) do Instituto de Letras (IL) da Universidade de Brasilia (UnB), vinculado ao Centro de Estudos Lexicais e
Terminol6gicos — Centro Lexterm, pela pesquisadora na area da Lexicologia e Terminologia e da Lingua Brasileira de
Sinais, Daniela Prometi, sob a orientagdo da Prof.2 Dr.2 Enilde Faulstich, coordenadora da Linha de Pesquisa: Léxico e
Terminologia, e do Projeto de Pesquisa Estudos de Lexicologia, Lexicografia e Terminologia.

A apresentacdo do Léxico Visua Bilingue dos sinais-termo musicais, a seguir, proporciona um nivel de comunicagéo e
uma ferramenta eficaz ao consulente sinalizantes da Lingua de Sinais Brasileira - LSB em relagdo a linguagem da
MUsica, ao contemplar termos e sinais-termo correspondentes.

O léxico visua bilingue considerou a terminologia da &rea da MUsica, sob o0 ponto de vista linguistico, educacional e
tecnol 6gico e sob a perspectiva do conhecimento tedrico musical e na pratica musical, a obter esclarecimentos sobre a
linguagem por meio de termos e sinal-termo utilizados em éreas especificas ou do conhecimento cientifico.

Elaboramos alguns termos e sinais-termo na &rea temética dos instrumentos musicais, a saber, instrumentos de cordas,

instrumentos de percussdo, instrumentos de sopro e instrumentos de teclas.
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O objetivo desta obra terminogréfica é fornecer informacdes para a amplificacéo das atividades essenciais a sociedade
de forma pratica, a obter esclarecimentos sobre a linguagem por meio de termos utilizados em éreas especificas ou do
conhecimento cientifico.

Por esse motivo, o |éxico visual bilingue de alguns termos e sinais-termo que compde o |éxico da MUsica, tornara-se
uma ferramenta que proporcionara aos estudantes Surdos que estudam musica, aos interpretes de L SB, aos professores
das escolas de musica a construir conceitos e aplica-los em diferentes contextos, também os consulentes sinalizantes

da LSB podem pesquisar os sinais-termo musicais.
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Descrigdo da
- — . base fonolgica
SUBTEMA Formac&o derivacional MAO PASSIVA /\< do sinal-termo

da base morfol6gica do

SINAL-TERMO sinal-termo MAOATIVA >

~

TERMO \

QR CODE DO
SINAL-TERMO TEMA

LEXICO
ESPECIALIZADO

CM DA MAO
ATIVA

IMAGEM FILETE



Antes de comecar a usar o Léxico Visua
Bilingue, baixe o aplicativo Cédigo Qr Code no
seu celular, depois seguir ainstrugdes abaixo:

1- Abra o aplicativo no seu celular, apronte a
camera para qualquer Qr Code onde esta os
Sinais-termo;

2- Aguarde alguns minutos e

3- pronto! Agora vocé poderd visuaizar os

Sinais-termo musicais no video.
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Autora: Daniela Prometi

Orientadora: Enilde Faulstich

Elaboracéo e edicdo do L éxico Visual Bilingue: Daniela Prometi

Atores das fotos e dos videos da obra: Messias Ramos Costa (microestrutura) e Glaucio de Castro Janior
(macroestrutura)

[lustracéo da logomar ca: Fabio Sellani

Filmagens e fotogr afias da obra: Daniela Prometi

Pesquisas terminolégicas da criacéo de sinais-termo musicais: Alunos Surdos do curso de Licenciatura em Lingua
de Sinais Brasileira— Portugués como Segunda Lingua (L SB-PSL) da Universidade de Brasilia (UnB).

Pré-validacdo académica da L SB: Pesquisadores Surdos e ndo-surdos da area de Linguistica do LabLibras e do
Centro LexTerm da Universidade de Brasilia (UnB).

Validacéo especializada e técnica dos sinais-termo musicais: Alunos Surdos e professora Surda do Conservatorio
Estadual de MUsica Cora Pavan Caparelli de Uberlandia— MG.

Elaboracdo do QR Code: Francilene Machado de Almeida

Revisdo da lingua portuguesa: Anna Maria Salles Pinto

Revisdo da Lingua de Sinais Brasileira (L SB): Daniela Prometi, Glaucio de Castro Junior, Messias Ramos Costa,

Francilene Machado de Almeida, Falk Soares Ramos Moreira e Paulo Oliveira Lima Janior
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=
- Tarrachas do violdo 4
Fundo do violdo E‘ g
<
) < :
N Tréculo do violdo 3
S »
Cordas do violdo \\ <
. C
H \ c
\\ . 2
; \ \ >
Tampo harménico dovioldo ~ ‘\ \ \ )
§ \ \
40| 1
il X
\)—
»

Pe Boca do violdo S

R
Trastes do violao

Corpo do violdo



227

INSTRUMENTOS DE CORDAS
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INSTRUMENTOS DE CORDAS
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INSTRUMENTOS MUSICAIS
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INSTRUMENTOS DE PERCUSSAO
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INSTRUMENTOS DE PERCUSSAO
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INSTRUMENTOS MUSICAIS
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CONSIDERACOESFINAIS

Estudar MUsica é uma barreira para os Surdos, isso porque faltam 0s sinais-termo
especificos nesta &rea. Por isso, €importante a criacdo dos sinais-termo deste contelido — como
tantos outros — na area académica, cientifica e técnica, para que Surdos, profissionais que
trabalham com este publico-alvo e pesquisadores que estudam a educagcdo de Surdos ou a
Linguistica da Lingua de Sinais procurem separar o |éxico comum do |éxico de especialidade
dentro da LSB, de acordo com 0 seu contexto de uso.

Apesar de todos dizerem que a Musica ndo faz parte da cultura Surda, precisamos
entender que existem Surdos interessados em estudé-la. Por isso, ndo podemos excluir essas
pessoas, pois a educacdo é para todos. Os Surdos tém capacidade de aprender MUsica, ndo
importando o grau de perda auditiva. O que vale € a visualidade dos Surdos e a percepcao
ritmica deles por meio da vibracéo corporal.

Investigamos, entdo, 0s sinais-termo da érea da M Usica, principamente os termos dos
instrumentos musicais, com o objetivo de criar um repertério do Léxico Visua Bilingue dos
sinaistermo musicais que atenda ao nosso publico-alvo que sdos os Surdos que estudam
MUsica, Surdos que tocam em bandas, professores, TIL S e pesquisadores que tém interesse por
essa area do conhecimento.

Desse modo, apresentamos algumas etapas paraacriagdo e construcdo do Léxico Visual
Bilingue, uma vez que criar sinaistermo é uma tarefa complexa. Em outras paavras,
precisamos entender a lingua, os conceitos envolvidos no respectivo processo linguistico e,
depois, elaborar os sinaistermo. Em suma, ndo podemos criar o sina-termo da &rea de
especialidade de qualquer jeito, ao contrario, precisamos estar atentos as regras gramaticais da
L SB e as defini¢des dos novos vocabul os.

Mostramos também a discussdo tedrica adotada em nosso trabalho para a criagéo
apropriada dos niveis linguisticos dos sinais-termo da area de especialidade — no nosso caso, da
area da Musica—, de modo a possuir umainterface com outras subéreas da gramética da L SB,
tais como: os aspectos fonoldgicos, morfoldgicos, semantico-pragmaticos e sintaticos.
Discorremos, ainda, sobre as nomenclaturas encontradas a respeito da tipificagdo dada a
modalidade da LS que, aqui, usamos como uma lingua visual-corporal, pois entendemos que
0S Sinais-termo musicai s usam todos 0s elementos paramétricos existentes— CM, M, Or, PA e
ENM — e todos os elementos dos niveis linguisticos da LSB para a criagdo dos sinais-termo

musicais.
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Precisamos ter cuidado com o sinal do Iéxico comum ao aplicalo dentro do contexto
cientifico ou técnico, principalmente dos sinais relacionados ao verbo e ao substantivo pois, se
o sinal do Iéxico comum ndo combinar com o seu correspondente na érea de especiaidade, é
preciso criar um sinal-termo que atenda a necessidade comunicacional do seu conceito e do seu
contexto de uso na area especifica, afim de se evitar prgjudicar os Surdos na compreensao do
conhecimento.

No que diz respeito a metodol ogia de pesguisa de nossa tese, selecionados os termos em
portugués mais usados no ensino e na prética deste contelido. Depois, 0S separamos € 0S
agrupamos em quatro categorias de grupos dos instrumentos musicais. Consequentemente,
elaboramos a discussdo dos conceitos escolhidos em portugués. Assim, os alunos Surdos ndo
conhecedores da MUsica teriam condi¢fes de participar com clareza da discusséo dos termos,
bem como da criagdo dos respectivos sinais-termo.

O portugués é a segunda lingua dos Surdos e, por isso, em nosso trabalho, foi preciso
traduzir o contexto para a LSB no momento das ponderagtes em grupo. O uso de imagens
também nos gjudou na transmissdo adequada das informagdes dos conceitos dos termos. Por
fim, foram criados sinais-termo referentes aos instrumentos musicais. Nesta fase, contamos
com a colaboracdo de Surdos que estudam no curso de Licenciatura em Lingua de Sinais
Brasileira-Portugués como segunda Lingua (LSB-PSL) da Universidade de Brasilia (UnB) que
ndo conhecem 0s conceitos musicais.

O desafio foi grande, pois, no comego da criagdo dos sinais-termo, o resultado n&o foi
satisfatorio a nossa avaliagdo, ou sgja, o0 sina-termo ndo estava de acordo com o respectivo
conceito. Por isso, tivemos de realizar muitas discussdes durante os encontros até chegar ao
snal-termo com clareza e transparéncia semantico-contextual. Os snais-termo dos
instrumentos musicais foram registrados em video para que, posteriormente, fossem validados.

Nafase devalidagdo dostermos académicos, foi preciso dividir o estudo em duas etapas:
pré-vaidacdo académica da L SB dos sinais-termo musicais e validacdo especializada e técnica
dos sinais-termo musicais. Na pré-validacdo académica da L SB, contamos com a colaboracéo
de pesguisadores da drea da Linguistica paraaprovar se os sinai s-termo estavam de acordo com
0s niveis linguisticos e el ementos paramétricos. Na validacdo especializada e técnica, por sua
vez, 0s snaistermo musicais, foram validados e aprovados pelos aunos Surdos e pela
professora Surda do Conservatorio Estadual de Musica em Uberlandia— MG. Todos foram a
favor dos sinais-termo. A percepcdo foi a de que esse trabaho ird gjudar os aunos na hora da
comunicacdo e sinalizacdo desse contelido dentro da sala de aula e em ensaios de bandas
musicais, dentre outras possibilidades.
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O Léxico Visua Bilingue contém 135 termos e sinais-termo da &rea dos instrumentos
musicais e esta organizado em um livro que possui imagens acompanhadas de Qr Codes, afim
de que os consulentes sinalizantes da LSB possam acessar 0s sinais-termo e visualizé-los em
movimento. Esse recurso adicional esta disponivel em um banco de dados do Y ouTube.

Redlizar a andlise contrastiva nesta pesquisa foi importante para podemos entender
como o conceito funciona em linguas de sinais de outros paises nos seus niveis linguisticos e
nos elementos paramétricos dentro do sinal do |éxico comum e do sina-termo do Iéxico de
especiaidade.

Assim, esta proposta de modelo de Léxico Visual Bilingue esta organizada para que 0s
Surdos, em especial, possam acessar informagtes inovadoras desta &rea de especiaidade, bem
como ampliar seus conhecimentos pessoais, utilizar os dados aprendidos, divulgélos como
forma de instrucéo do contelido e aperfeicoar o proprio ensino deste campo cientifico e técnico
da éreadaMdusica

Diante do quefoi estudado, esperamos que a presente pesquisa venha a contribuir para
adreadaLexicologia, Lexicografia, Terminologiae Terminografiada LSB, no que serefere a
criacdo, a constituicdo do sinal-termo nos niveis linguisticos, a andlise contrastiva do sinal do
[éxico comum e do sinal-termo, ao registro e aorganizacao de verbetes em obras lexicogréficas
e terminogréficas bilingues.

Por fim, queremos deixar registrado que ha ainda muitos termos da &rea da MUsica que
precisam ser criados e desenvolvidos. Contudo, acreditamos ter apontado parte das solucoes
para 0 desenvolvimento do Léxico Visua Bilingue dos instrumentos musicais, usando
corretamente 0 sinal-termo para favorecer o aprendizado dos Surdos de contelido referente a

areadaMusica.
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APENDICE

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Titulo do estudo: TERMINOLOGIA DA LINGUA DE SINAISBRASILEIRA: LEXICO BILINGUE
DOS SINAIS-TERMO DA MUSICA

Pesquisadora responsavel: Daniela Prometi

I nstituicdo/Depar tamento: Universidade de Brasilia— Doutorado Académico em Linguistica

E-mail para contato: danielaprometi @gmail.com

Local da coleta de dados: Brasilia

Prezado/a Senhor/a:

V océ estd sendo convidado/a a participar nas discussdes dos dados de forma totalmente
voluntaria. Antes de concordar em participar desta pesquisa e responder as perguntas, € muito
importante que vocé compreenda as informagdes e instrugdes contidas neste documento. O
pesquisador devera responder todas as suas duvidas antes de vocé se decidir a participar. Vocé
tem o direito de desistir de participar da pesquisa a qualquer momento, sem nenhuma
penalidade e sem perder os beneficios aos quais tenha direito.

Objetivo do estudo: Fazer um levantamento de sinais-termo dentro do Laboratério de
Linguisticade Linguade Sinais - LabLibras da Universidade de Brasilia local que ja contribui
com o que vem sendo realizado por outros estudos linguisticos, naarea de Lingua Brasileirade
Sinais (Libras)/Lingua Portuguesa (modalidade escrita) a fim de colaborar com a criagéo,
discusséo e elaboracdo dos |éxicos musicais e daterminologia da Lingua de Sinais Brasileira,

Procedimentos. Sua participacdo nesta pesquisa consistird no preenchimento de um
questionario (se houver), filmagem ou captagdo deimagem individual ou em grupo. VVocé deve
ser informado (@) pelo pesquisador dos momentos de filmagem. Assm pedimos neste
documento a sua autorizagdo para observacao e registro das imagens individuais ou em grupo.

Beneficios. A pesguisatraramaior conhecimento sobre o tema abordado, sem beneficio
direto paravocé, em particular, mas sm para os estudos da L SB.

Riscos. O preenchimento do questionario, ou as suasimagens captadas ndo representara
gualquer risco de ordem fisica ou psicol bgica para vocé.
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Sigilo. As informagdes fornecidas por vocé terdo sua privacidade garantida pela
pesguisadora responsavel, sob pena da lei se violada. Os sujeitos da pesquisa ndo seréo
identificados em nenhum momento (anonimato), mesmo quando os resultados desta pesquisa
forem divulgados em qual quer forma. Ciente e de acordo com o que foi anteriormente exposto,

eu , estou de acordo em participar desta

pesquisa, assinando este consentimento em duas vias, ficando com a posse de uma delas.

Brasilia , de de 2017

Assinatura do participante

Daniela Prometi — Pesquisadora
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ANEXO

FICHA DE VALIDACAO ESPECIALIZADA E TECNICA DOS SINAIS TERMO

Area de especialidade ou técnica: Musica

Sinais-termo: Instrumentos musicais

Pesquisadora: Daniela Prometi

L ocal de validacédo: Conservatorio Estadua de Musica Cora Pavan Capparelli de Uberlandia
- MG.

Sinal-termo Concordo N&o concordo Justificativa
1 Instrumentos musicais X
2. Instrumentos de cordas
3. Berimbau
4, Arame de aco
5. Verga
6. Cabaca
7. Caxixi
8. Dobréo do berimbau

9. Bagueta do berimbau

10. | Violéo

11. Boca do violdo

12. | Brago do violéo

13. | Cabecado violéo

14. Cavaetedo violdo

15. Cordado violdo

16. | Corpo do violdo

17. Fundo do violdo

18. Pestana do violdo

19. Rastinho do violdo

20. | Tampo harmdnico do violdo

21. Tarrachas do violdo

X X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X X| X| X

22. Trastes do violdo
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23. | Tréculo do viol&o X
24. | Violino X
25. | Afinadoresdo violino X
26. | Arco do violino X
27. | Cavaetedo violino X
28. | Cordado violino X
29. | Cravelhasdo violino X
30. | Espelho doviolino X
31. | Estandarte do violino X
32. | Ouvidosdo vialino X
33. | Queixeirado violino X
34. | Tampo do violino X
35. | Volutado violino X
36. | Violoncelo X
37. | Afinadores finos do violoncelo X
38. | Arco do violoncelo X
39. | Cavaletedo violoncelo X
40. | Cordado violoncelo X
41. | Cravelhas do violoncelo X
42. | Espelho do violoncelo X
43. | Espigéo do violoncelo X
44. | Estandarte do violoncelo X
45, | Ouvidos do violoncelo X
46. | Pestanado violoncelo X
47. | Tampo do violoncelo X
48. | Volutado violoncelo X
49. | Instrumentos de percussio X
50. | Bateria X
51. | Bumbo X
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52. | Chimba X
53. | Prato de ataque X
54. | Prato de conducéo X
55. | Surdo X
56. | Tons X
57. | Pedal do bumbo X
58. | Pandeiro X
59. | Arodo pandeiro X
60. | Casco do pandeiro X
61. | Pecasdo pandeiro X
62. | Pele do pandeiro X
63. | Pratindlado pandeiro X
64. | Xilofone X
65. | Baguetas do xilofone X
66. | Esticadores do xilofone X
67. | Laminas de madeira X
68. | Ressoadores do xilofone X
69. | Suporte do xilofone X
70. | Instrumentos de sopro X
71. | Hautadoce X
72. | Bico daflauta X
73. | Cabecadaflauta X
74. | Corpo daflauta X
75. | Jandladaflauta X
76. | Juntas daflauta X
77. | Orificios daflauta X
78. | Pédaflauta X
79. | Fautatransversal X
80. | Cabecadaflautatransversa X

X

81.

Chaves da flauta transversa
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82. | Corpo daflautatransversa X
83. | Orificios da flauta transversal X
84. | Pédaflautatransversa X
85. | Portaldbio daflautatransversal X
86. | Gata X
87. | Bocdl dagaita X
88. | Corpo dagaita X
89. | Palhetas dagaita X
90. | Parafusos X
91. | Placasdevozes X
92. | Placaprotetora X
93. | VAvulasdagaita X
94. | Saxofone X
95. | Boquilhado saxofone X
96. | Bragadeira do saxofone X
97. | Campénula do saxofone X
98. | Chave deregistro do tudel X
99. | Chaves do saxofone X
100. | Corpo do saxofone X
101. | Parafuso de aperto do tudel X
102. | Pavilh&o do saxofone X
103. | Trompete X
104. | Bocal do trompete X
105. | Bomba de afinagéo do trompete X
106. | Bomba do primeiro piston do X
trompete
107. | Bomba do segundo piston do X
trompete
108. | Bombado terceiro piston do X

trompete
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1009.

Campénula do trompete

110.

Chave de saida de &guado
trompete

111

Pistons do trompete

112.

Tuba

113.

Boquilhadatuba

114.

Campénula da tuba

115.

Pistons datuba

116.

Tubo datuba

x

117.

Vévulas datuba

118.

Instrumentos de teclas

119.

Acordeon

120.

Baixos

121.

Correiade mao

122.

Féle

123.

Registros do teclado

124.

Teclas do acordeon

125.

Piano

126.

Atril

127.

Caixade ressonancia

128.

Cordal

129.

Peda do piano

130.

Tampa do piano

131

Teclas do piano

132.

Teclado

133.

Estante do teclado

134.

Saida de som do teclado

135.

Teclas do teclado

X X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X




