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La tradition du roman picaresque et I'ceuvre de Jorge Amado

RESUME: Cette étude se propose d'analyser le roman de Jorge Amado, Le Vieux
Marin ou le capitaine au long cours de 1961, en prenant pour fil conducteur le
dialogue que l'auteur établit avec la tradition littéraire picaresque. Il s'agit de situer
I'ceuvre d'Amado dans le prolongement de l'ceuvre picaresque, en identifiant les
caractéristiques du genre qu'elle incorpore et la maniere selon laquelle elle les
transforme, contribuant ainsi a I'apparition du roman néo-picaresque au Brésil. On
revisite I'émergence du genre picaresque dans la littérature espagnole et sa survie
dans la littérature occidentale, afin d'examiner son adaptation dans un autre
contexte, dans le cadre bahianais du Brésil du XXe siecle avec ses spécificités
sociales, historiques et culturelles. On a recours au concept de carnavalisation de
Bakhtine, I'un des éléments fondamentaux pour la compréhension du processus de
transformation opéré par la production néo-picaresque brésilienne. On évoque a
I'occasion d'autres romans de l'auteur — Les Deux Morts de Quinquin-la-Flotte (1961)
et Dona Flor et ses deux maris (1966) — afin de démontrer les aspects de la vision
carnavalesque du monde dans I'ceuvre d'’Amado. La perspective comparée s'appuie
également sur les concepts d'intertextualité (Kristeva, Samoyault) et de transcréation
(Haroldo de Campos), dans le but de préciser la contribution spécifique du roman
«amadien» a la littérature picaresque moderne.

MOTS-CLES: Jorge Amado. Roman néo-picaresque. Intertextualité. Carnavalisation.



A tradicdo do romance picaresco e a obra de Jorge Amado

RESUMO: A presente pesquisa propfe-se a analisar o romance de Jorge Amado,
Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso, de 1961, tomando como eixo
condutor o didlogo que o mesmo estabelece com a tradicdo literaria picaresca.
Objetiva-se situar a obra amadiana no prolongamento da tradicdo picaresca,
identificando as caracteristicas que ela incorpora do género e a maneira como ela as
transforma, contribuindo para o surgimento do romance neopicaresco no Brasil.
Revisita-se 0 surgimento do género picaresco na literatura espanhola e sua
sobrevivéncia na literatura ocidental, com a finalidade de examinar sua adaptacao a
um outro contexto, o do cenario baiano do Brasil do século XX, com suas
especificidades sociais, historicas e culturais. Recorre-se ao conceito de
carnavalizagdo de Bakhtin como um dos elementos fundamentais para a
compreensao do processo de transformacédo operado pela producdo neopicaresca
brasileira. Evoca-se, eventualmente, outros romances do autor - A morte de a morte
de Quincas Berro Dagua (1961) e Dona Flor e seus dois maridos (1966) - sempre
que necessario para esclarecer os aspectos da cosmovisdo carnavalesca na obra
amadiana. A perspectiva comparada apoia-se, igualmente, nos conceitos de
intertextualidade (Kristeva, Samoyault) e de transcriagao (Haroldo de Campos), com
a finalidade de precisar a contribuicdo especifica do romance amadiano a literatura
picara moderna.

PALAVRAS-CHAVE: Jorge Amado. Romance neopicaresco. Intertextualidade.
Carnavalizacao.



The tradition of the picaresque novel and the work of Jorge Amado

ABSTRACT: The present research proposes to analyze the novel of Jorge Amado,
Home is the sailor, of 1961, taking as its axis the dialogue that it establishes with the
picaresque literary tradition. We aim to situate Amado’s work in the prolongation of
the picaresque tradition, identifying the characteristics of the genre that it
incorporates and the way in which it transforms them, contributing for the emergence
of the neopicaresque novel in Brazil. The emergence of the picaresque genre in
Spanish literature and its survival in Western literature were reviewed, with the
purpose of examining its adaptation to another context, that of the scenario of Bahia
in Brazil of the twentieth century, with its social, historical and cultural specificities.
Bakhtin’s concept of carnivalization is used as one of the fundamental elements for
the understanding of the process of transformation operated by Brazilian
neopicaresque production. Other novels of the author are evoked — The two deaths
of Quincas Wateryell (1961) e Dona Flor and her two husbands: a moral and
amorous tale (1966) - whenever necessary to clarify the aspects of the carnival
world-view in Amado’s work. The comparative perspective is also supported by the
concepts of intertextuality (Kristeva, Samoyault) and transcription (Haroldo de
Campos), in order to specify the specific contribution of the Amadian novel to modern
picaresque literature.

KEYWORDS: Jorge Amado. Neopicaresque novel. Intertextuality. Carnavalization.
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A volta do malandro
Chico Buarque/1985
Para o filme Opera do malandro, de Ruy
Guerra

Eis 0 malandro na praca outra vez
Caminhando na ponta dos pes
Como quem pisa nos coragoes
Que rolaram dos cabarés

Entre deusas e bofetdes

Entre dados e coronéis

Entre parangolés e patrbes

O malandro anda assim de viés

Deixa balancar a maré

E a poeira assentar no chédo
Deixa a praga virar um saléo
Que o0 malandro é o bardo da ralé

A sobugao dos problemas humanss terd gue contar com a fiteratura, a musica, a pintura,
a/(f/)rr com as artes,

O tomen recessitar do beloza como necessita de pa0 e do lberdade, As artes enictivao
enguants o homen existic sobre a face da terra, A lteratura serd sempre ama arma do

homen em swa caminhada /e/é lerra, em sua busca de fe/?'a/%m/e,
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1 - Justificativa

O presente trabalho é fruto do alargamento de uma das linhas de pesquisa
abordadas na Dissertagcdo de mestrado desenvolvido no curso de Mestrado em
Letras na Pontificia Universidade Catdlica de Goias (2012 — 2014), defendida em
2015, intitulada O hibridismo literdrio sobre as areias da Bahia: um olhar em
Capitées da areia e Mar morto, de Jorge Amado, na qual sdo elucidadas as relacdes
de identidades, levando em conta a contribuicdo sociolégica fundamentada no
carater hibrido de Homi K. Bhabha. As obras de Amado foram analisadas enquanto
narrativas transculturais pertencentes a um universo literario hibrido que estimulou o
conhecimento das identidades brasileiras. A preocupacdo social presente nessas
narrativas contribuiu para a interpretacdo da probleméatica decorrente da diversidade
identitaria e cultural do povo brasileiro, sob a 6ptica do reconhecimento do realismo
e a renovagao dos “canones” europeus vigentes até o século XIX. Tal perspectiva
agucou 0 nosso interesse em prosseguir com o0s estudos sobre representacdo da
realidade nas obras de Jorge Amado. O projeto da tese é decorrente desse
estimulo.

Estudar Jorge Amado é desafiador por ele ser um dos maiores representantes
da literatura brasileira, o mais lido no Brasil e fora dele, embora os trabalhos
académicos e os trabalhos criticos em torno de sua obra estejam centrados no
cenario brasileiro. S&do raras as pesquisas que focam o didlogo dos textos do autor
baiano com contextos literarios estrangeiros.

Amado, ocasionalmente, € considerado pela critica académica, como escritor
de “tensdo minima”, mero celebrante do exdtico ou de expressbes de pieguice,
todavia, em uma leitura pormenorizada de suas obras observamos como ele procura
demostrar o Brasil, colocando em relevo as lutas trabalhistas do proletariado e os
privilégios da burguesia (Bosi, 1970). De certa forma, a obra do autor baiano
contribuiu para a percepcdo das problematicas inerentes ao povo brasileiro. Por
esse prisma, suas narrativas promovem construcdes ficcionais repletas de
indagacdes sobre questbes culturais, sociais, econdmicas e de como tais

guestionamentos atuam na contenporaneiradade. Sem, se esquecer do forte tom de
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erotismo, o que € percebido também, no texto de Os velhos marinheiros ou o
capitdo-de-longo-curso.

Pensando por esse lado, € pertinente observar a ficcdo romanesca do autor
baiano a luz da perspectiva intertextual com o género picaresco, para compreender
as inquietudes do individuo mediante as multiplas adversidades sociais. Amado
tenciona, com seu olhar multifacetado, refletir as relacbes sociais. Nas palavras de

Ilana Goldsdeint e Lilia Moritz Schwarcs, foi

[...] um escritor movido pela utopia de pensar e reinventar o Brasil (...) Seus
relatos da Bahia (que para ele significava uma espécie de laboratério para
refletir o Brasil) parecem ganhar, sempre, voo proprio, (...) O Brasil de
Jorge Amado é, pois, multifacetado e descoberto por &ngulos os mais
inusitados (GOLDESDEINT; SCHWACS, 2009, p.8).

Propomo-nos a estudar um desses “angulos” descortinados em sua ficgao
romanesca, confrontando as caracteristicas do romance picaresco espanhol dos
séculos XVI e XVII com a narrativa Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-
curso (1961). Recorremos de maneira complementar as narrativas A morte e a
morte de Quincas Berro Dagua, (1961) e Dona Flor e seus dois maridos (1966) para
exemplificar e esclarecer os elementos picarescos.

Estudar o género picaresco classico é tanto um enfrentamento quanto um
grande jubilo. Um desafio, primeiramente, por ndo ser hispanista. Nesse sentido, foi
preciso imenso empenho para compreender a histéria da Espanha, bem como o seu
desenvolvimento literario. Tal tema é objeto de estudo de varios trabalhos
académicos e isso traz, ao mesmo tempo, como resultado, a impresséo de que tudo
ja fora dito e escrito, tratando-se de repeticdo. Por outro lado, € justamente esse 0
local onde habita o prazer do estudo. O envolvimento com as descobertas, o
privilégio de imergir no texto de Jorge Amado, encontrando aproximacdes ou
distanciamentos do género picaresco — que desembocam na neopicaresca — Como
mais uma maneira de ler o autor tdo querido, constitui grande alegria.

E uma leitura complexa, que requer persisténcia e principalmente estudos
comparativos, pois envolve varias questdes de cultura e de identidade como a
lingua, a geografia, os géneros, as racas, as histérias e as nacionalidades.

Inicialmente, a proposta seria analisar trés obras do escritor baiano, entretanto, para
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melhor aprazar nosso estudo, ficamos restritos a analise de uma — Os velhos
marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso (1961). Recorremos, eventualmente, as
narrativas - A morte de a morte de Quincas Berro Dagua (1961) e Dona Flor e seus
dois maridos (1966) sempre que necessario para exemplificar os aspectos da
cosmovisdo carnavalesca na obra amadiana. Assim, tendo visto as motivagoes
acima evidenciadas, é que levantamos a discussdo acerca do exame com as
caracteristicas da satira e da picaresca rumo a neopicaresca.

A teoria, as principais caracteristicas e o0 desenvolvimento do neopicaresco
sao alicercados nos estudos do critico literario Mario Miguel Gonzalez nos livros A
saga do anti-herdi (1994) e O romance picaresco (1988). O professor Gonzalez,
argentino naturalizado no Brasil, articula analogias e diferencas sociais entre os
contextos dos paises pés Segunda Guerra Mundial com a Espanha do século XVI e
XVILI:

Uma rapida observacdo da nossa realidade latino-americana
contemporanea nos permite sentir a equivaléncia das nossas condi¢des
sociais. Isto sem adentrarmos pela histéria econdmica, que guarda curiosas
analogias: desequilibrada distribuicdo de riqueza, que se concentra cada
vez mais, divida externa crescente, elevada inflacdo, perda de poder
aquisitivo dos salarios [...] (GONZALEZ, 1994, p. 16).

Por esse viés, o estudo do critico foca a evolucdo do género picaresco
espanhol, bem como a inter e transtextualidade na literatura moderna, o que justifica
o seu papel fundamental na tese. Além disso, defende que o romance malandro
pode ser visto como uma variante singular da picaresca do século XX, ou seja, a
neopicaresca, o que sera uma referéncia importante a ser observada no corpus da

pesquisa.
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2 - Apresentacao do corpus

Os velhos marinheiros ou capitdo-de-longo-curso, 1961, publicada
inicialmente conjuntamente com A morte e a morte de Quincas Berro Dagua, foi
ilustrado por Glauco Rodrigues. Posteriormente, em 1976, na 352 edicdo as
narrativas passaram a ser editadas em volumes separados. O texto fonte foi
traduzido, consoante informacdes no site da Fundacao Casa de Jorge Amado, para
o alemdo, arabe, bulgaro, cataldo, chinés, dinamarqués, espanhol, finlandés,
francés, hungaro, inglés, Italiano, japonés, lituano, polonés, russo, sueco e tcheco.

Os velhos marinheiros ou capitdo-de-longo-curso é a recomposicdo da
biografia de Vasco Moscoso de Aragdo, nhuma intrigante aventura de um narrador
ndo nomeado, que anseia ganhar um concurso literario. Isso é visivel de maneira
fragmentada pelo leitor, as historias sdo entrelacadas. A obra tem por espaco
principal o pequeno e pacato balneério de Periperi, no litoral brasileiro da Bahia. Os
habitantes, na maioria aposentados e idosos, viram suas vidas serem transformadas
depois da repentina chegada do Capitdo-de-longo-curso a comunidade, suposto
protagonista, senhor de historias fantasticas de aventuras em alto mar — peripécias
mirabolantes, romances com mulheres sensuais — que encantavam os moradores do
lugarejo.

A narrativa ndo ocorre de maneira linear; o leitor é apresentado as varias
opinides do narrador, que ndo € confiavel, mesmo sob a promessa de narracao
imparcial, buscando revelar a verdadeira biografia de Vasco. Ao contar a vida do
Capitdo-de-longo-curso, as mazelas do capitalismo florescente sdo apresentadas
sob diferentes aspectos, mostrando os diversos costumes das personagens
secundarias que desfrutavam uma vida de aparéncias. Sao doutores ilustres, ricos
comerciantes, senhoras de respeito, funcionarios publicos e desocupados. Assim, a
vida cotidiana regrada e mondtona do vilarejo litoraneo baiano € contraposta as
aventuras do marinheiro que nao distingue verdade e fantasia. O humor, a ironia e a
sétira entrecortam a narrativa, apresentados a partir de circunstancias ambiguas e
paradoxais.

O nosso interesse pela obra Os velhos marinheiros ou capitdo-de-longo-curso

sobreveio ainda na construcdo da dissertacdo, quando das primeiras leituras da
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obra, mesmo se tratando de uma edicdo incompleta, que n&o contemplava o
desfecho da narrativa. Ao notar que, curiosamente, havia pouco estudo dedicado a
referida obra, tomamos como objetivo apresentar novas abordagens e reflexdes
sobre o estilo amadiano, realizando uma leitura que aproxima a histéria de Vasco
Moscoso de Aragdo e do narrador ndo nomeado a picaresca espanhola, o que
oportunizou o desenvolvimento da neopicaresca em terras brasileiras.

O enredo, a linguagem, as personagens constroem o meio social com marcas
gue ndo passam despercebidas pelo leitor meticuloso. A trama atesta o tratamento
dado as minorias excluidas, ndo se tratando de uma narrativa revolucionéria, mas de
crbnicas de costumes, sob a Optica do marginalizado.

A maior forca da obra esta, certamente, na construcao literaria analoga aos
elementos da satira e da carnavalizacdo. Ao apresentar aspectos excéntricos da
critica social, Amado focaliza 0 meio s6cio-econdmico-cultural da Bahia, revelando
pontos peculiares de denuncia e de impossi¢cdes do capitalismo. Tais elementos
transformam a narrativa num tipo de literatura aberta ao leitor, obrigando-o a se
posicionar como alguém que deseja se aprofundar na historia, conhecendo um
pouco mais do contexto burgués ou, simplesmente, deleitando-se com as aventuras
do narrador-personagem e de Vasco Moscoso de Aragao. Dessa forma, o escritor
baiano, de maneira sutil, bem-humorada, pintou um quadro analitico da sociedade
do século XX, motivando a reflexdo social e aproximando-se do romance de carater
picaresco.

A hipétese que defendemos neste trabalho e que procuramos demonstrar diz
respeito a aproximacéo da narrativa amadiana do género picaresco, analisando os
elementos que se manifestam na obra Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-
curso que autorizam essa aproximacdo e que nos levam a classifica-lo como uma

narrativa neopicaresca.

3 - Estrutura da tese

A tese esta estruturada em trés capitulos. No primeiro capitulo, pretendemos,
de forma sintética, elaborar uma revisdo bibliografica do género picaresco.

Organizamos o capitulo em trés partes. A primeira consiste em demonstrar como o
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tipo social deu origem ao personagem picaro na ficcdo, partindo do estudo do ndcleo
gue deu origem a picaresca classica espanhola, com base em trés obras: Lazarillo
de Tormes, anbnimo, circulado por volta 1554, Gusman de Alfareche, por Mateo
Aleman, 1599 e El Buscén, por Francisco de Quevedo, 1603.

Em seguida, fazemos o reconhecimento da difusdo do género picaresco no
mundo, por meio de tradu¢des dos romances espanhdis e da adaptacdo em outros
paises. Vemos que nos paises latino-americanos o0 que mais contribuiu para o
fortalecimento desse tipo de romance foi a realidade social, semelhante aquela
vivida nos séculos XVI e XVII na Espanha, quer seja: distribuicdo de riqueza
desigual; divida externa crescente; elevada inflacado; perda do poder aquisitivo dos
salarios; além de ser um subgénero que se preocupou com a imitacao dos aspectos
humanos e sociais, na busca pelo verossimil. Os romances picarescos acabam por
revelar as inconsisténcias da sociedade, deixando de ser uma narrativa idealizada
para buscar o verossimil, desvelando uma sociedade pauperizada e acoitada pelas
epidemias e pelas guerras, transformando-se em um romance realista.

Encerrando o capitulo, focamos a discussdo sobre a modernizacdo e
reinvencado do romance picaresco. Nesse contexto, servem de suporte os estudos
de Gonzalez (1994), por admitir o renascimento da picaresca no século XX,
causado pela semelhanca social e econdmica com a Espanha medieval,
principalmente depois da Segunda Guerra Mundial. Tal género, por ser um
prolongamento do picaresco, Gonzalez chamou de neopicaresco. Nesse momento,
discutimos e nos posicionamos sobre os conceitos a respeito do picaro e do
neopicaro bem como a comparacédo entre o0 neopicaro e o0 malandro brasileiro, com
base na teoria de Gonzalez (1994) e DaMATTA (1997) e Antdnio CANDIDO (1970)

No segundo capitulo, a atencdo recai, de forma condensada, na revisao
literaria sobre o entrelagcamento da literatura com as questdes sociais e historicas.
Optamos pelo fracionamento em trés seccdes. No primeiro, buscamos conceituar o
constructo intertextualidade. No segundo momento, tratamos nas palavras de
Samoyault, da literatura que noticia uma ligacdo consigo mesma, com o mundo e

com a historia,

os textos literarios abrem sem cessar o didlogo da literatura com sua
propria historicidade, e a nocdo tem todo o interesse em tornar a critica
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sensivel a consideracdo dessa complexa relacdo que a literatura
estabelece entre si e o outro (SAMOYAULT, 2008, p. 22).

De maneira que, toda palavra proferida contém palavras de outros. Nesta
perspectiva, o discurso € concebido ndo isoladamente, mas em contexto e relacéo
com outros discursos, movimento que determina sua posi¢ao no espaco e tempo da
histéria. Embasada na teoria do dialogo dos discursos e o0s conceitos de
intertextualidade defendida por Julia Kristeva, Roland Barthes, Michael Riffaterre,
Laurent Jenny, Genette e Gérard entrelacam na tese. Principalmente, os conceitos
bakhtinianos de dialogismo e polifonia, ja que influenciaram diretamente na
elaboracao do constructo “intertextualidade”.

Dessa maneira, Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso instigou-
nos a analisar 0 processo criativo, o qual evidencia a intertextualidade enquanto
processo hibrido de transcriacdo. Levamos em conta o pressuposto de que a
expansdo geogréfica do género picaresco, por meio das traducdes e imitacdes das
obras picarescas espanholas classicas, constitui o procedimento criativo
empreendedor de marcas da transcriacdo, ao criar a armacao tensiva.

Encerramos o capitulo focando o processo de intertextualidade na obra de
Jorge Amado, oriundo ndo apenas dos dialogos literarios, mas também dos contatos
com a cultura popular, presentes particularmente nos romances publicados a partir
de 1958, os quais confirmam o propésito do autor, desde as suas primeiras obras,
de impregnar a cultura popular na literatura brasileira.

Por fim, no terceiro capitulo, sdo adensadas as reflexdes sobre o corpus da
pesquisa a partir dos elementos da picaresca espanhola, procurando evidéncias da
evolucdo do género picaresco em direcdo ao neopicaresco. Esta etapa esta
subdividida em quatro subcapitulos e principia-se pela analise do narrador. Segue-
se 0 estudo da personagem Vasco Moscoso de Aragdo e, posteriormente, um
levantamento dos aspectos da critica social visivel no universo da neopicaresca.
Arrematamos com a investigacdo sobre os elementos da carnavalizagcao presente
no texto brasileiro.

Nesse afd, verificamos entdo, nas personagens picarescas, a importancia do
fingir, da itinerancia, da conquista da ascenséo social, do rufianismo, da averséao ao

trabalho, da astlcia e das demais caracteristicas que possam promover a
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aproximacdo com o picaro. Da mesma forma, examinamos 0s tracos que
diferenciam o anti-heréi dos romances de Jorge Amado com os da picaresca
classica espanhola.

Nas consideracdes finais, destacamos que a pesquisa versa sobre o
prolongamento da literatura picaresca no Brasil. Apresentamos a sintese do
processo de construcao da literatura neopicaresca, e por fim a constatacao de que a
obra em foco contribuiu para o desenvolvimento e o alargamento da picaresca em
solo brasileiro. Em seguida, expomos as referéncias bibliograficas utilizadas nos
estudos da tese.

O trabalho é resultado de pesquisas realizadas entre a Universidade de
Brasilia e a Université Rennes 2 — Bretagne Loire com a finalidade de obter
simultaneamente o titulo de Doutor bem como o reconhecimento do titulo nas duas

universidades, portanto, juntamos o resumo consistente da Tese em lingua francesa.
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1. O ROMANCE PICARESCO:
TRADICAO E MODERNIDADE
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O real precisa ser ficcionado para ser pensado.

Jacques Ranciére, A partilha do sensivel.

O romance picaresco € um género narrativo presente num conjunto de obras
escritas no contexto espanhol do século XVI. Tais producdes literarias se inspiravam
na figura do anti-heroi — o picaro.

O picaro é conceituado como uma personagem de condi¢do social humilde e
sem ocupacao definida. Conforme assegura Gonzalez (1994), € um anti-herdi por
exceléncia, que rejeita qualquer tipo de trabalho; € uma figura materialista, desleal,
astuta, esperta e ardilosa, cuja obstinacao é a ascensédo social. As principais obras
com tais caracteristicas foram Lazarillo de Tormes (1554), Guzman de Alfarache
(1599) e El Buscon (1626).

A tradicdo literaria picaresca surgiu como reflexo da tenséo entre o individuo e

a sociedade opressora, com o0 objetivo de colocar a realidade em observacdo. Em
tais narrativas, as acdes humanas, a vida quotidiana e representagcfes das classes
baixas eram recursos utilizados que provocavam risos no leitor, explorando a
surpresa e a desordem, em clara critica social. Tal género faz parte de um tipo de
literatura que recriava a angustia humana, 0 que estava em jogo era um
guestionamento profundamente moderno para a época. Uma literatura movida pela
praticidade e o sentimento de sobrevivéncia numa época de miséria econbmica e
social. Os anseios da populacdo estavam traduzidos nesse estilo literario.
Entretanto, os criticos de literatura ndo chegaram a um consenso acerca de sua
definicao, ja que as obras que Ihe dao forma, com o passar do tempo, sofreram
mutacdes, o que impossibilitou a definicdo rigorosa.

No inicio da modernidade, a narrativa picaresca rompeu os limites geograficos
espanhais, espalhando-se por toda a Europa por meio de traducdes e imitacdes.
Posteriormente, conquistou as terras transoceanicas chegando a América Latina.
Assim, a literatura picara alcancou todas as latitudes, promovendo a visualizagéao
das mazelas sociais, por meio da visdo satirizada de uma determinada era,
focalizando o meio sdcio-econémico-cultural. O picaresco adquiriu hovos contornos:

as personagens picaras ganharam novas nuances e se transformaram em
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neopicaras, ou seja, em malandros e aventureiros, conforme o conceito de
neopicaresca de Gonzalez (1994).

No Brasil, o picaresco chegou tardiamente, transmutada em neopicaresca,
juntamente com o Realismo, representada pela personagem Leonardo, de Manuel
Antdnio de Almeida, Memodrias de um Sargento de Milicias. O picaro aproximou-se
da figura do malandro. A partir de entdo, a representacdo da malandragem e do
malandro converteu-se em forma de reflexdo percorrendo varias obras literarias até
chegar a Jorge Amado.

Contemplamos neste capitulo o histérico da picaresca na Espanha
renascentista, sua expansdo geografica e, por fim, a influéncia que o género
exerceu em outras culturas, justificando com exemplos de obras literarias, os
vestigios na modernidade. Apoiamos nas teorias de Gonzélez (1994), Bataillon
(1931), Molho (1968), Palma — Ferreira (1981), Geremek (1995), Kothe (2000a;b),
Goto (1988), Mattos (1982), entre outros.

1.1 - Temas e formas do picaresco classico

Mostramos nesta parte o surgimento da literatura picaresca na Espanha,
levando em consideracdo as intervengdes socioecondmicas que proporcionaram o
aparecimento da tradicao picaresca.

Vemos que o “Século do Ouro” foi marcado por crises econémicas que
contribuiram para o aumento da delinquéncia. Observamos, primeiramente, que por
essa época houve o aparecimento de obras que se dedicavam a narracdo da vida
dos excluidos da sociedade. Posteriormente, demonstramos as caracteristicas
desse tipo narrativo.

Na segunda metade do século XVI e inicio do século XVII, na Renascenca, a
Espanha adquirira expressivas riquezas gracas as conquistas transoceanicas. Essa
época foi conhecida como “Século do Ouro”, de plenitude tanto na literatura quanto
nas demais manifestacdes artisticas representadas por Velasquez, Ribera, Zurbaran
e Murilo. De acordo com Sevcenko, para que a arte e a literatura das nagdes do
velho mundo comecassem a ser desenvolvidas seria necessario o crescimento
econdmico e politico,
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Demoraria muito para que as demais na¢des aprendessem a desligar-se do
jugo cultural italiano e fizessem sua prépria arte. Isso s6 ocorreria quando
cada uma dessas nacdes atingisse o auge de seu poderio econémico e
politico, como ocorreria, por exemplo, com o Portugal de D. Manuel e D.
Jodo Ill, com a Espanha do século de ouro e com a Inglaterra isabelina
(SEVCENKO, 1985. p. 39).

As reflexdes abordadas por Sevcenko ponderam que existe uma relagéo
entre o poderio econémico e plenitude cultural. No “Século do Ouro”, a Espanha
conquistou o auge econdmico, e com isso construiu “sua propria arte”. Nesse ponto,
0 que mais nos interessa é o estudo da tradicao literaria castelhana do século XVI
ao XVII.

Com vistas ao entendimento do género picaresco, principalmente no circulo
da producao, os estudos de Gonzalez contribui de maneira significativa para melhor
sua melhor compreensédo. O referido estudioso da literatura espanhola dividiu a
producédo picaresca em quatro etapas fortemente ligadas as batalhas militares entre
cristdos e mulgumanos: 1-“construgdo do herdi nacional”; 2-“literatura da proje¢ao do
heréi”; 3-“literatura da pardédia do herdi”; 4-“literatura de fuga a burguesia”
(GONZALEZ, 1994, p. 50).

A primeira etapa narra historias de cavalaria na peninsula Ibérica, a literatura
de “construcdo do herdi nacional’. Nesse modelo, o heréi é capaz de acgdes
extraordinarias, nas quais o interesse comum sobressai em meio as demandas de
ordem individual. E uma figura que lutava ao lado dos Reis catélicos em prol do
dominio cristdo no territorio peninsular e, ainda, objetivava expulsar os mouros e
judeus da regiao da Granada, por isso, ocorriam as Guerras Santas da “Cruzada”,
da “Reconquista”, e as guerras internas dos cristdos. O herdi cavaleiresco
estabeleceu-se como aponta Gonzalez, “dentro de um universo em que a fantasia
tem profundas raizes na realidade”, significando a sintese do feudalismo
(GONZALEZ, 1994, p. 55).

E bem interessante o desenvolvimento orgénico sofrido pela cavalaria. Na
Espanha, especialmente, havia os guerreiros que recebiam o nome de “cavaleiros”,
embora isso nao significasse que pertencessem a ordem da Cavalaria. Tal grupo era
composto por homens livres ou libertos, que, sem a heranca da nobreza ou fidalguia,

dispunham de riquezas para a manutencao de cavalos e armas, fazendo da guerra
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os seus oficios. Tratava-se da cavalaria civil. J& o outro grupo praticava o ideal do
guerreiro catdlico.

A cavalaria religiosa se constituia em uma ordem divina dentro da sociedade
do Medievo, geralmente instituida por fidalgos, destinada a formar o espirito militar
catdlico naqueles que tivessem inclinacdo analoga, configurando uma espécie de
Ordem Terceira, ja que o pensamento medieval estava interligado ao da religido. A
piedade, a virtude, a coragem, a honra e a fidelidade eram os fundamentos do
cavaleiro. Em sintese, alicercado no ascetismo, € o autocontrole estrito do corpo e
do espirito em direcdo a Deus, a verdade ou a virtude, que estd no amago do ideal
cavaleiresco. O cavaleiro, afinal, tinha como missao proteger a sociedade e
sustentar a justica, 0 mesmo modelo assumia um impacto significativo sobre o modo
de acumulacéo de riqueza.

Os relatos épicos tracavam o quadro do herdi a ser fixado na memoéria do
povo sob a forma de “romance”. A tradigao literaria da época apresentava um rastro
de uma possivel “burguesia”, ja que reflete a divisdo de classe da época. Destacam-
se como principais obras Libro Del Conde Lucanor de Don Juan Manuel (1282-1348)
e La Celestina, de Fernando de Rojas (14467 — 1541). Tais narrativas chegam a
tocar as raias do “burgués”, privilegiando, porém, o cavaleiro que luta pela expulséo
dos mouros e dos judeus das terras santas.

Nessa época, o império espanhol passava por conflitos bélicos provocados
pelas guerras da “Reconquista”, pela retomada dos territérios ocupados por
muculmanos na Peninsula Ibérica. Essas guerras resultavam em bonanca para a
nobreza, mas colaboraram fortemente tanto para uma crise econdmica quanto para
a crise moral na Espanha, obstinada nos costumes da Era Medieval, tomada pela
moral aristocrata.

Os governantes sufocavam as aspiragdes burguesas, e qualquer tipo de
trabalho era considerado como desonra, por ndo ser considerada uma atitude nobre.
Predominava uma ideologia que desvalorizava o trabalho, ou seja, a populacdo
repudiava qualquer tipo de atividade remunerada, e tinha como modelo a fidalguia
que apesar de nao trabalhar, vivia uma vida de luxo e conforto. A pratica de
comércio, ou outro oficio similar, estava associado aos mouros e aos judeus —
considerados, por sua vez, nao cristaos, heréticos.

Nesse cenario econbémico e politico inicia-se a segunda etapa da producao

literaria espanhola foi a chamada “literatura da proje¢cao do herdi”, composta para
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retomar o modelo classico medieval a fim de lancar m&o de um “modelo social
triunfante”. Cavaleiro defensor dos fracos e das donzelas, aventureiro sempre
vitorioso, supostamente perfeito e regido por valores cristdos, ocupava-se, por assim
dizer, das ultimas geracOes da épica. Entretanto, essa narrativa ndo dispunha de
nenhum rigor historico ou geogréfico, por isso foi condenada pelo clero sob a
alegacao de estar alheia as normas moralizantes. Mesmo assim, ndo deixava de ser
uma leitura bastante apreciada, ja que, conforme explica Gonzalez, mantinham

latentes as ideologias das empresas conquistadoras. Para o especialista,

os livros de cavalaria giram em volta da sequéncia de aventuras do heréi
modelar, o cavaleiro andante, defensor dos fracos, das donzelas e da
cristandade, e, acima de tudo, protétipo do modo feudal de conquista e
garantia da preservagdo da sociedade estamentaria medieval. A absoluta
imprecisé@o cronoldgica e geogréafica desses relatos instala seus herois fora
da Histdria. Gracas a isso, sédo alvo da condenacéo dos eclesiasticos, que
veem delinear-se neles um universo alheio as normas moralizantes que
desejam preservar como forma do poder (GONZALEZ, 1994, p. 59).

Apesar de censuradas pela Igreja, tais narrativas eram muito apreciadas pelo
povo, inclusive pelo Imperador Carlos V. Tudo porque os relatos correspondiam as
expectativas ideolégicas das companhias conquistadoras, nas quais prevaleciam
nao sé o idealismo amoroso, mas também a exaltacdo do cavaleiro e a acumulagéo
de riquezas pela conquista, pelo paradigma da realidade espanhola.

Esse tipo de literatura prevaleceu entre os anos de 1508 a 1608, tendo sido
publicados cinquenta titulos com aproximadamente trezentas edicOes
indubitavelmente, um grande sucesso. Simultaneamente, a obra de Garcilaso de La
Vega (1503 — 1543) projetaria uma nova influéncia na lirica europeia do século XVI,
introduzindo nova musicalidade, acompanhada de uma temética de introspeccao
amorosa, afastada da politica.

Concomitantemente ao movimento literario, e, apesar da vasta hegemonia
colonial espanhola, as crises e as dificuldades atormentaram um império
demasiadamente grande. As colbnias espanholas situadas na América nao haviam
sido sequer exploradas, nem edificadas com o trabalho, somando-se a essa

situacdo havia dividas com outros reinos, provocadas principalmente pelas Guerras
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Santas, (as Cruzadas) e conquistas de territorio ultra-mar. O maior império europeu
estava falido e endividado.

No final do século XVII, a Espanha encontrava-se em plena decadéncia,
tornando-se um pais empobrecido, ocioso e corrupto. A0 mesmo tempo, 0s
movimentos burgueses, que cresciam em toda a Europa, no reino espanhol eram
reprimidos. Inegavelmente, o sentimento de desanimo, pessimismo, desespero

invadia e afligia a alma dos homens. Huizinga explana o propdésito dessa tristeza:

Quer se leia uma crbnica, um poema, um sermao ou até um documento
legal, a mesma impressao de tristeza nos é transmitida por todos eles. Dir-
se-ia que todo este periodo foi particularmente infeliz, como se tivesse
deixado apenas memoria de violéncias, de cobica, de 6dio mortal e n&o
tivesse conhecido outras satisfacdes que ndo fossem as da intemperanca,
do orgulho e da crueldade. A verdade é que nos documentos de todas as
épocas o infortinio deixa mais vestigios do que a felicidade (HUIZINGA,
1988, p. 31).

Em suma, os cronistas laicos e 0os poetas da corte — aqueles que viviam no
ambito aristocratico ou mesmo familiar também nédo encontravam “consolagdo ou
esperanca no espetaculo da miséria e da decadéncia universais e apenas podiam
lamentar o declinio do mundo e desesperar da justica e da paz” (HUIZINGA, 1988,
p. 32).

A nacdo espanhola era constituida por uma sociedade fragmentada.

Gonzaléz da-nos uma visao da piramide social castelhana da época:

No primeiro segmento, estéo, além do monarca e sua familia, os trés grupos
integrantes da nobreza: os Grandes de Espanha, os demais portadores de
titulos e os fidalgos. No segundo segmento, agrupam-se comerciantes
menores, artesdos e lavradores. Fora da classificacdo, h& consideravel
nimero de mendigos e criados, além dos escravos (GONZALEZ, 1994,
p.31).

A populagdo encontrava-se na miséria, vivendo de modo precario,
enfrentando desordens e injusticas variadas, por causa da profunda crise econémica

que assolava a Espanha. Tal situacéo abatia tanto as relagdes entre as classes
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sociais, quanto as acdes coletivas e no interior do proprio estado. Se de um lado
havia a triade dominante - realeza, Igreja e nobreza - no lado contrario havia as
camadas excluidas socialmente, que acabavam por se transformar em vagabundos,
mendigos e delinquentes. Essas circunstancias criam “um processo de derrocada da
sociedade espanhola — a instituicdo da mendicancia”, que ja representava uma
praga social (BOTOSO, 2010, p.25).

Esses seres marginalizados que sobreviviam da mendicidade passaram a ser
chamados de picaros, considerados como pessoas entregues aos vicios, frutos do
meio social. Picaro passou a ser denominac¢do do individuo que viva nas ruas,
entregue ao Ocio, ao jogo, as trapagas com 0O Unico objetivo de prover sua
sobrevivéncia.

Em meio a tais mudancas sociais, econdmicas e politicas, emergiu uma nova
maneira de narrar, com marcas satiricas. Narrava-se a vida dos marginalizados e
excluidos, os picaros, que lutavam pela sobrevivéncia em oposi¢cao aos costumeiros
relatos de aventuras fantasticas de cavaleiros apaixonados.

Com a circulagcdo da narrativa Lazarillo de Tormes, de autor desconhecido,
em 1554, foi inaugurada a terceira parte da producao literaria do renascimento
espanhol, a ‘“literatura da parddia do herdi”, considerada a primeira picaresca
classica espanhola, a qual exaltava as habilidades e as artimanhas das maneiras de
se obter ascensdo social em um pais cuja divisdo social entre ricos e pobres era
absoluta.

Vale assinalar que a nocdo do constructo picaro tem origem remota e
confusa. O Dicionério da Lingua, da Real academia Espanhola definira como:

1.adj. Listo, espabilado; 2.adj. Tramposo y desvergonzado; 3.adj. Que
implica cierta intencion picante; 4.adj. Dafiosoy malicioso en su line;
5.m.f. Personaje de baja condici6, astuto, ingenioso y de mal vivir,
protagonista de un géneroliterario surgido em Espafia en el siglo XVI."

' adj. Pronto, experiente; 2. Ad.j Fraude e sem vergonha; 3.adj. Isso implica alguma intencao
picante;4. adj. Danos e maliciosos em sua linha; 5. m.f. Personagem de baixa condicdo, astlcia,
espirituoso e malvado viver, protagonista de um género literario surgiu na Espanha no século XVI
(traducao nossa).
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O vocabulo picafio, para Ferreira, provém do verbo picar, uma das varias
atividades realizadas pelos ajudantes da cozinha: “picadores de touros, mogos de
recados e de fretes, mandaretes, criados sacristdes, e auxiliares de estrebaria”
(FERREIRA, 1981, p. 10). H4 uma discordancia quanto a primeira obra em que essa
palavra foi empregada. Segundo Ferreira, a primeira utilizacdo ocorreu na Carta Del
Bachiller de Arcadia, de E. de Salazar, em 1548. J4 Bonilla defende que a
ocorréncia inaugural ocorreu na Farsa Custddia, por Bartolomé Palau, escrita entre
1541 e 1547. Durante os séculos XVI e XVII, por causa da acao da lingua francesa
sobre a espanhola, por ocasido da guerra de Flandres, o vocabulo picaresca passa
a significar forca, consolidando-se, contudo, posteriormente como coletivo de
picaros.

Ferreira elucida que picaro designava uma pessoa que se dedicava a oficios
despreziveis ou transitérios, podendo até mesmo indicar um ladrdo comum ou o

chamado “boa-vida”. Em geral,

€ jovem, é pobre; é vagabundo; ndo tem respeito pelo alheio nem pela
propriedade alheia; ndo acredita na bondade nem no optimismo; tem bom
humor; raramente é enamorado; gosta de beber. E folgaz&do; é supersticioso;
tem sentimento de honra, é rebelde, esta contra a sociedade e suas regras
oficiais, as imposicdes de ordem (FERREIRA, 1981, p.11 - 13).

O romance picaresco evolui a propor¢ao do declinio da economia espanhola.
Ja que se trata de uma narrativa baseada na realidade social, com uma forte
vinculacéo da ficcdo com a histéria, com a criacdo de personagens que trazem no
seu amago varios aspectos que as identificam com o sistema social e ideolégico de
uma época repleta de conflitos, contradicdes e mudancas, inaugurando do género
picaresco. E o género original da Espanha: ‘I’ Espagne est por le picarisme mieux
qu’une terre d’élection: elle en est le berceau” como comprova Bataillon
(BATAILLON, 1931, p. 1)

Flavio Kothe define a picaresca como um género literario que ilustra “uma
sociedade faminta, cheia de safadezas nas camadas altas e cheia de coisas ruins
nas camadas baixas” (KOTHE, 2000b, p. 419).

% A Espanha é para o picarismo mais que a terra escolhida: é o berco (traducéo nossa).
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Na literatura europeia, em geral, o destino dos malandros e vagabundos
sempre esteve ligado a literatura considerada menor - “mediocre do ponto de vista
artistico, ligada ao ambito da difusdo e da produgdo populares”. O contrario
aconteceu com a picaresca na Espanha. Embora seja um género plebeu, mereceu
“amplo destaque no plano literario nacional, estimulando a criacdo das estruturas da
moderna prosa espanhola e de um novo género europeu” (GEREMEK, 1995, p.196).

Lazarillo de Tormes, segundo Bataillon, € uma obra de ficcdo cujo tema
principal é a fome ja que todas as astucias praticadas pela personagem principal séo
para conseguir a comida do dia, acrescenta em seus estudos sobre o texto

picaresco que:

[...] alors que les romans de chevalerie jouissent encore d’une immense
popularité, a peine entamée par les critiques des moralistes et des lettres
délicats, alors que le roman pastoral va naitre et aussitét fleurir, les
imprimeurs de Burgos, d’Alcala et d’Anvers offrent, aux gens qui lisent, le
premier récit de divertissement em prose qui ait affecté la forme de la
confession d’'un gueux: récit d’un art bien caché que prend pour matiére
poétique la prose méme de l'existence, et ou la faim, nécessité primordiale
qui presse 'homme abandonné, accapare tout l'intérét que la littérature de
fiction faisait porter d’ordinaire sur l'aventure ou lintrigue sentimentale (
BATAILLON,1931, p.2)*.

A fome tem um papel intrigante, aguca a inteligéncia do picaro, despertando
sua capacidade intelectual a fim de produzir esquemas de superacédo das situacdes
problematicas. Lazarillo, em sua saga pela sobrevivéncia, presta servicos a sete
amos, tal fato nos demonstra o aprendizado da personagem em uma sociedade em
gue a esperteza e o intelecto sdo armas tanto de defesa quanto de ataque. Na
narrativa se percebe-se certo tom de critica a moral e aos bons costumes da Igreja
Catdlica.

Uma forte propaganda ideolégica brota nesse periodo de Renascenca. No

teatro, instituia-se, de um lado, o modelo greco-latino, alimentado pelos humanistas.

3 [...] enquanto romances de cavalaria ainda desfrutam da popularidade, os criticos moralistas iniciam
os debates, momento em que o romance pastoral nasce e imediatamente floresce, impressos em
Burgos, de Alcala e de Anvers ofertam, as pessoas que leem a narrativa em prosa do primeiro
entretenimento que demonstrou a forma do mendigo como confissdo: escondido numa histéria
poética, a prosa da vida, e da fome, a necessidade essencial do homem abandonado, monopoliza
todo o interesse da literatura ficcional, que foi trazer a aventura e o enredo sentimental (traducéo
nossa).
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De outro, ha o chamado modelo pré-lopesco de critica a realidade, com base nos
esttudos de Lope de Vega, dotado de contetdo nacional e popular.

A ficcdo em prosa da época ainda ndo tinha prestigio, mesmo assim
circulavam no territério espanhol historias de facanhas e conquistas. Fora do
universo ficcional, crescia o movimento cultural do Humanismo que via no ser
humano a medida de todas as coisas, recuperando a ideia da Grécia e Roma. No
século XVI o holandés Erasmo de Rotterdam (1469 — 1563), um humanista, difundiu
a espiritualidade classica e cristd, o que despertou enorme interesse na Espanha,
durante o reinado de Carlos | a Felipe Il. O Erasmismo pregava uma visao critica da
realidade dentro do humanismo, principalmente no que se refere a hipocrisia dos
clerigos o que talvez tenha colaborado para a fundamentacdo da critica social
contida em Lazarillo de Tormes. Por essa razédo, acabou censurada. Bataillon afirma
que a satira aos clérigos ndo comegou com 0 erasmismo, jA estava presente na
idade média, e nem tampouco a sétira presente em Lazarillo se trata de erasmismo:
“La satire du clergé et des moines ne commence pas au temps d’Erasme et de
Luther. Déja vigoureuse au moyen age, elle reproche aux clercs leur mauvaise vie,
leur apreté au gain, leur trafic des choses saintes. La satire érasmienne se place sur
un tout autre terrain” (BATAILLON, 1931, p.10)*.

Antes do reinado de Filipe Il (1556 — 1598), eclodiram manifestacfes literarias
de “exaltagcdo nacional”’, constituindo o apice da ‘“literatura de fuga a burguesia”,
quarta parte da tradicao literaria espanhola, segundo Gonzalez. O movimento de
Contrarreforma é intensificado com a censura de Lazarillo de Tormes, crescendo a
producdo de obras cujos temas giravam em torno da religido catélica. Da mesma
forma, varias obras profanas séo alteradas em textos, em claro repudio a burguesia.

Nesse contexto, a picaresca, ha sua segunda fase, de acordo com Gonzalez
(1994) desenvolvera caracteristicas contrarias a exaltacdo do nacional. O idealismo
da cavalaria continuava sendo tema frequente, apesar dos constantes ataques —
seja pelos sacerdotes que ndo aceitavam a liberdade moral desses herdis, seja
pelos humanistas erasmistas.

Por sua vez, o género literario romance foi estruturando-se ao longo da

historia, em varios pontos de apoio. Segundo a teoria de Bakhtin, esse género é um

* A satira dos cleros e dos monges ndo comeca no tempo de Erasmo e de Lutero. Ja estava presente
na Idade Média, ela aproxima os cleros a sua maldade, a sua ganancia e ao trafico das coisas
santas. A sétira erasmista é sobre outro assunto ( traducdo nossa).
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sistema complexo e constituido pelo entrelagamento de discursos tanto orais quanto
escritos. A partir de entdo, construiu-se um modelo de discurso literario que
representava a inquietude e a adversidade que ndo existiam em outro género. O

romance emerge entao

na época da Renascenca, as formas de romance [...] prepararam o
restabelecimento da entidade material e espaco-temporal do mundo num
estagio novo de desenvolvimento, mais aprofundado e complicado. Elas
prepararam a assimilagdo pelo romance de um mundo onde, na mesma
época, descobria-se a América, o caminho maritimo para as Indias, um
mundo que se abria as novas ciéncias naturais e a nova matematica.
Preparava-se uma visdo e uma representacédo do tempo totalmente nova no
romance (BAKHTIN, 2014a, p. 281)

O romance é um género que

ao contrario do preceito classico da pureza ou da unidade de tom, da
poética de Horécio, tem sua principal orientacdo estilistica derivada n&o dos
géneros puros da poética classica, como a epopeia e a tragédia, mas
naqueles géneros marginais a poética, como o dialogo socratico e a satira
menipeia, sendo esta um género de desenvolvimento tardio, proprio do
periodo helenistico, época de crise dos valores da polis (NUTO, 2015, p.
365).

Portanto, a distingdo fundamental entre a forma épica e o romance € o fato de
o primeiro ser um “género de um tempo acabado” (Bakhtin, 2014a, p. 281), enquanto
o0 romance relata o anti-herdi “realista”, em forma de parddia, invertendo, assim, o
sentido de herdéi. No género literario romance, o herdi ndo é mais a representacao de
um ideal coletivo, mas representa o individuo burgués, o qual pode entrar em conflito
com a propria sociedade burguesa, tornando-se, no dizer de Lukacs, problematico.
No romance burgués, ndo é possivel se representar um heréi positivo, ja que 0s
autores do romance perceberam que a vida privada tornou-se a matéria desse
género. Tais inovagdes estdo intimamente ligadas ao riso e a ironia.

Ademais, € no romance que as contradicbes especificas da sociedade
burguesa foram figuradas do modo mais adequado e mais tipico. Temos, entdo, a

acao como “ponto central do romance”, ja que € nela que o mundo objetivo se
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constroi (LUKACS, 2011, p. 206). A énfase decorre da necessidade do reflexo
adequado da realidade. O ato da acdo € importante porque pressupde a intervencao
do homem na sociedade, encontrando assim a verdadeira esséncia e a forma de
sua consciéncia. E agindo que o homem completa o processo social, uma
verdadeira praxis em que a realidade é confrontada e sdo percebidos o seu carater e
a sua esséncia do homem.

A acdo, o conteudo e a forma, nesse género literario, sdo determinados, de
acordo com o fildsofo, “pelo grau de desenvolvimento da luta de classes” (LUKACS,
2011, p.206). A epopeia e 0 romance nesse ponto se diferenciam, tendo em vista
que “a agao na epopéia homérica € a luta de uma sociedade relativamente unida [...]
contra um inimigo externo”, enquanto no romance, cada individuo, no mundo
burgués, representa uma das classes em luta.

Bakhtin ainda defende que o romance ¢é a principal personagem da “evolugao
literaria na era moderna precisamente porque [...] € ele que expressa as tendéncias
evolutivas do novo mundo, € ele, por isso, 0 Unico género nascido naquele mundo
em tudo é semelhante a ele” (BAKHTIN, 2014a, p. 400), € um género bivocal, ou até

mesmo plurivocal, e multidiscursivo em que o

o prosador € um mestre da palavra indireta, aquela palavra que ndo é
somente sua: a palavra alheia misturada com a proépria e a prépria palavra
imiscuida na palavra alheia. Essa relacéo real ou virtual do discurso alheio
com o proprio caracteriza, em certa medida, todo enunciado linguistico, mas
na prosa romanesca esse fenbmeno é elaborado artisticamente (NUTO,
2015, p. 365).

Esse género reune varias linguagens cujo “ponto de partida € a atualidade, as
pessoas comuns e a vida contemporanea”. E entdo uma forma narrativa do mundo
sem deuses, uma vez que a sociedade perdeu a nocao de totalidade e criou um
heroi problemético. A epopeia era a narrativa de um mundo desproblematizado,
homogéneo, uma perfeita unido entre o heréi e a sociedade. O herdi épico
representava a luta da sociedade.

A ideia de “herdi” remonta mais precisamente proveniente ao século V a. C,
ao poema de Homero, ela pode ser entendida no sentido de “nobre”, como nos

recorda Brombert. Estava filiada a uma época repleta de misticismo em que “homens
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e deuses entraram em intimo contato”, dessa unido nasceram os herois, seres
dotados de poderes excepcionais, desafiadores, ousados, sobretudo comprometidos
com a honra e orgulho. Uma figura singular, “exemplar, cujo fato vai situa-lo [...] no
posto avancado da experiéncia humana, e praticamente fora do tempo”
(BROMBERT, 2002, p. 16).

No idealismo da epopéia, o heréi classico é aquele que representa a classe
dominante. Retrata bem a sociedade grega arcaica, pois € o “melhor” (em grego,
aristoi), apesar de ser mortal, por ser filho de deuses ou deusas. Nas palavras Koth,
“nenhum herdi é épico por aquilo que faz; ele sé se torna épico pelo modo de ser
apresentado aquilo que faz” (KOTHE, 2000, p.16).

A respeito dessa premissa, Brombert completa:

Suas caracteristicas, por tras da multiplicidade de tipos individuais, séo
constantes: eles vivem segundo um cédigo pessoal feroz, sdo obstinados
diante da adversidade; seu forte ndo € a moderacdo, mas sim a ousadia e
mesmo a temeridade. Herdis sdo desafiadoramente comprometidos com
honra e orgulho. [...] o her6i € uma figura Unica, exemplar, cujo fado vai
situa-lo no posto avancado da experiéncia humana, e praticamente fora do
tempo (BRONDERT, 2004, p. 22).

Enquanto o heréi se encontra, desde a sua concepcao, ligado as classes
dominantes, sendo apresentado em uma dimensao divina, assenhorando-se agdes
honrosas e nobres, o anti-herdi se mostra fiel a dimensdo humana, trazendo consigo
o cotidiano e as dificuldades inerentes a essa condi¢cdo. Dai os conflitos individuais
passarem a ser valorizados, e ndo mais 0s associados a coletividade.

O herdi romanesco é um ser “imprevisivel e impregnado de relevantes
conflitos internos [...] um ente que ndo se adapta resignadamente ao sistema social
vigente e ao mesmo tempo ndo abre médo de sua autenticidade” que surge em um
periodo de ceticismo, assinalado pela consciéncia difusa da ordem e da desordem,
em uma subverséo total da tradigdo herdica (BERGAMO, 2008, p. 32; 33).

Ele aparece de uma forma humana, ndo luta mais por uma sociedade e néao

se apresenta como um semideus. Georg Lukacs faz essa distin¢ao:
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O romance é a epopeia do mundo abandonado por deus: a psicologia do
her6i romanesco € a demoniada; a objetividade do romance, a percepgao
virilmente madura de que o sentido jamais é capaz de penetrar inteiramente
a realidade, mas de que, sem ele, esta sucumbiria ao nada da
inessecialidade - tudo isso redunda numa Unica e mesma coisa, que define
os limites produtivos, tracados a partir de dentro, das possibilidades de
configuracdo do romance e ao mesmo tempo remete inequivocamente ao
momento histérico-filoséfico em que os grandes romances sdo possiveis,
em que afloram em simbolo do essencial que ha para dizer. A mentalidade
do romance é a virilidade madura, e a estrutura caracteristica de sua
matéria € seu modo descontinuo, o hiato entre interioridade e aventura
(LUCKACS, 2000, p. 89; 90).

Esse novo protagonista € o oposto do her6i tradicional. E o anti-heréi, nem
sempre € desprovido de coragem, jA que concretiza problemas sincronizados com a
sua época e suas necessidades, mas jA ndo apresenta a grandeza do herdi épico,
estando mais préximo dos limites humanos normais. Por vezes tal personagem pode
nos agradar pela forma como contribui para a desmistificagdo do “herdéi tradicional”,
pela verossimilhanca aos aspectos humanos, bem como pela busca constante da
dificuldade da sobrevivéncia.

No século XVIII desenvolveu-se a forma narrativa romanesca nascida tanto
de uma inquietacdo nacionalista de se investigar o passado, quanto de uma
necessidade de afirmagdo da sociedade burguesa, “‘um género de uma época
instavel e mutante, dado o carater prosaico do mundo moderno burgués, em que o
homem se sente inseguro” (BERGAMO, 2008, p. 31).

A picaresca, ao que tudo indica, precede ao florescimento do romance, é uma
composi¢cdo literaria que proporcionard o ingresso de um novo modo de
representacdo dos marginalizados na literatura. O sofrimento, as desventuras e as
particularidades de um grupo até entdo sem voz e sem representacdo que com o
protagonista picaro séo evidenciadas.

A veracidade do momento vivido € o grande objetivo da picaresca, na busca
constante de tornar criveis as condi¢des de vida de um grupo social marginalizado,
ocupa-se com a imitacdo das caracteristicas humanas, sociais em todos 0s seus
aspectos, quer sejam de beleza, de feiura, de heroismo, de trapaca ou mesmo de
desonestidade. Ferreira, em seu célebre estudo sobre o picaro na literatura

portuguesa acrescenta que
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a visao da sociedade que o picaro contempla € fragmentaria e
deliberadamente limitada [...].O her6i picaresco, perpétuo, vagabundo,
aprende, desde a infancia, que pouco se pode esperar do préximo e as
desgracas que sofre sao a justificacdo moral da sua futura desconfianca. Os
préprios autores apresentam os heréis picaros como produtos do meio
familiar e social (PALMA-FERREIRA, 1981, p. 17).

O romance picaresco € apresentado em forma de pseudo-autobiografia,
recheada de satira e da carnavalizacdo em que sdo narradas as aventuras do
protagonista/picaro. A voz em primeira pessoa inaugurou uma nova fase na tradicéo
literaria espanhola, “transmitindo uma falsa candura que o autor cria habilmente e ja
€ recurso psicologico de caracterizagdo” (CANDIDO, 1970, p. 67). O angulo da
percepcao, frequentemente, permanecera fixo e centrado no narrador/personagem.
A escolha desse tipo de narrador favorece a reflexao e critica social, evidenciando a
opcdo de estar fora das normas que regem uma sociedade, visivelmente em
oposicao a elas.

O picaro é um anti-heréi em primazia. Nos ensinamentos de Brombert, o anti-
herdi, ou o “herdi negativo, mais vivamente talvez que o herdi tradicional, contesta
nossas pressuposi¢cdes, suscitando mais uma vez a questdo de como ndés nos
vemos ou queremos ver. O anti-heréi é amiide um agitador e um perturbador”
(BROMBERT, 2002, p.15). Por isso possui uma filosofia de vida bem particular: é
materialista, astuto, desleal, revela grande inclinagcédo para a trapaca e a fraude, nao
gosta de trabalhar, por vez se entrega a mendicancia, ligado, assim com atitudes
paradoxal, por vezes provocativa.

Sob uma visdo mais especifica da analise do anti-heroéi, especialmente em
relacdo ao picaro, Kothe identifica o picaro como “o canigco que se dobra aos ventos
para conseguir sobreviver: nele o que pensa € o estbmago”. Portanto, ndo se trata
de um herdi épico, com valores tipicamente positivos, mas a antitese deste, nao
pretendendo ainda a salvacédo coletiva e respondendo apenas pelos interesses
particulares. Sem duavida, uma personagem despida de virtudes, de qualquer
objetivo nobre, ou mesmo de carater. E por meio dessa personagem oposta ao heroi
épico, que a classe baixa consegue ser vislumbrada pela literatura. Enfim, “ele é o
reverso dos grandes herodis épicos e tragicos” (Kothe, 2000, p. 14; 24).

A comicidade, revelada por meio da satira, parodia e carnavalizagao critica

cruelmente a sociedade e o0s conceitos herdicos enquanto estratégias de
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desestabilizacdo das narrativas classicas. O picaro € um voluntario do destino, ndo
tem nenhuma intencionalidade, explica Orico (1952). Sempre age pela esperteza em
vez da bravura. Enquanto o herdi se afirma, o picaro se disfarca, € o reverso do
cavaleiro.

A veia comica castelhana é atestada pelo comportamento de insubordinacéo
e rebeldia promovido pelo picaro. Por meio do riso, ele promove a sua propria
ridicularizarao, afinal, “quem ri do poder dominante, ri também das camadas mais
‘populares’, mas, principalmente, de sua capacidade de criticar e, portanto, de alterar
o0 que através do riso se critica” (GONZALEZ, 1994, p. 76-78).

O riso € uma forma de celebrar a vitéria da sua propria sobrevivéncia - “o
picaro faz rir de si, para poder rir do outro” e, assim, “a satira preserva o préprio
criticado: acaba ajudando a salvar o que ela pretende aniquilar” (KOTHE, 2000b,
p.423; 241).

Em se tratando de um ser que vive a margem da sociedade, sua preocupacao
constante é tanto a sobrevivéncia quanto a ascensdo social, por isso dedica-se a
servir a varios senhores, aprendendo varios oficios, dos quais recebe licbes quanto
ao que se deve ou nao fazer para ganhar a vida. Estd sempre procurando aprender
a arte da boa vida, assemelhando-se ao “homem de bem”, por isso acaba
estrategicamente, imitando o fidalgo e a nobreza.

Por servir a varios amos “o picaro vai-se movendo, mudando de ambiente,
variando a experiéncia e vendo a sociedade no conjunto” (CANDIDO, 1970, p. 67).
Por isso € uma personagem itinerante, circula por varios lugares, explora o espaco
fisico, social e geografico, sempre em nome da subsisténcia. Esse nomadismo pode
ser a causa ou das mas acbes que o levam as fugas, ou simplesmente a procura da
liberdade.

O espaco de ambientacdo de suas aventuras/desventuras € o urbano, pois é
|a onde a diversidade social é evidenciada. Por esse motivo, as cidades sao “espaco
das relacdes humanas adequadas e até necessarias para a picaresca” (GONZALEZ,
1994, p. 74).

Com relacdo as aventuras amorosas, 0 picaro apresenta forte acento de
misoginia; ele ndo tem sentimentos e quando se aproxima de uma amante é apenas,
com o intuito de defender sua vida, ou promover ascensao social. Cabe ressaltar,
por um lado, que a misoginia medieval se aviva, pois a manutencdo continuada de

uma mulher é evitada por conta dos altos custos envolvidos. Por outro lado, o
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erotismo, no género picaresco, tende a inscrever a mulher no campo da prostituicéo.
Embora n&do sejam narrativas libidinosas, nem tampouco sentimentais, 0s romances
do género picaresco utilizam palavras obscenas.

Acrescentamos ainda que o picaro, durante a sua vida, geralmente tem um
choque aspero com a realidade. Para Antonio Candido, na origem, “o picaro é
ingénuo; a brutalidade da vida é que aos poucos o vai tornando esperto e sem
escrupulos, quase como defesa”, o que se transforma na maior desculpa para suas
vigarices, dai ser o autor de varias reflexdes de forte teor sarcastico e pessimista
(CANDIDO, 1970, p. 68).

Envolvido pelo pessimismo antropoldgico do fim dos séculos XVI e do XVII, o
picaro desenvolve um traco vingativo, sem obijetivar, entretanto, a agressdo do
outro, apenas no sentido de enfrentamento, por isso, a ironia, a burla, riso desumano
e solitario, passa a ser recorrente na narrativa picaresca.

Esébanez Calderén explica que é um ser “abandonado por seus genitores,
que, de ordinéario, sdo de baixissima estirpe, [...] fica entregue a sua propria sorte, 0
gque o obriga a se valer de meios desonestos, como pequenos roubos, para
sobreviver” (ESEBANEZ, 2006, p. 838). O anti-her6i do romance picaresco esforca-
se para parecer “um homem de bem”, quer ser igual ao nobre, em uma busca
constante por ascensao social, por isso esta sempre envolvido no jogo de mascaras
e aparéncias.

A aparéncia e a roupa para o picaro sdao de fundamentais importancias. De
acordo com Maravall, as vestimentas que acompanham o individuo sdo o proprio
simbolo social. Como forma de ostentacado, outros simbolos sdo agregados a figura
picaresca, como a moradia e a carruagem. Confere suprema importancia a
aparéncia, e um dos seus alvos mais imediatos é o traje adequado, vive
notoriamente de aparéncias, tecendo, a critica das verdadeiras entranhas de uma
sociedade decadente.

O picaro ndo é dado ao trabalho, pois entende que a ociosidade € também
uma forma de imitar a nobreza. Para Maravall a ociosidade é o resultado da crise
nacional, ja que as pessoas que queriam trabalhar ndo encontravam emprego, 0 que
contribuia para o crescimento dos aventureiros. Nos demais paises da Europa, essa
populacao ociosa se adaptou-se ao trabalho industrial.

Nasce assim uma personagem com tragos opostos ao herdi classico das

histérias de cavalaria, concebido, como expomos, como um verdadeiro anti-heroéi. E
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a primeira manifestacdo de individualismo, por carrear um projeto préprio de
ascenséao social, de desejo de se igualar ao nobre e ser igualmente um “homem de
bem”.

O picaro pode ser considerado ainda um caso de desvio social de conduta,
uma anomalia da sociedade. Segundo Maravall, assume um comportamento
ritualista, podendo ser facilmente desmascarado, ndo chegando, porém, a ser
rebelde, por aceitar os valores impostos. E um sujeito que entende os objetivos, mas
subverte as regras, ja que seu desejo € conquistar a ascensdo social, sempre a
partir da astlcia. Dessa maneira, o picaro molda uma mascara por meio da qual se
percebe uma suposta tragédia baseada na mentira, ha enganagdo e na esperteza,
valores tipicos de uma sociedade em declinio moral. Bronislaw Geremek fornece

uma clara definicdo a respeito da figura do picaro, caracterizando-a como:

um homem privado de qualquer propriedade, que dispde apenas das
préprias méos, de uma experiéncia de vida e de sua engenhosidade para a
obtencdo dos meios de sustento. E pessoalmente livre, ndo depende de
ninguém, é dono de suas proprias decisbes, e se presta um servico a
alguém é por sua propria escolha, a procura de uma vida cobmoda, mas
essa dependéncia do servico ndo tem carater permanente (GEREMEK,
1995, p. 240).

Em suma: o picaro - a personagem central - é pobre, marginalizado, um
vagabundo solitario a quem a ascensdo social somente se da por meio de
artimanhas. Por estar fora da nobreza, percebem-se melhor as moléstias dessa
classe. Entretanto, ndo € um revoluciondrio, pois ndo pretende mudar a sociedade,
querendo apenas fazer parte dela e usufruir dos privilégios. Por isso, como analisa
Maravall, € um frustrado. O picaro é uma espécie de virus percorrendo o interior da
sociedade, como um cachorro vira-latas que aprende a sobreviver de migalhas
somente com a sua astdcia.

Dessa forma a producdo literaria que tem como protagonista o picaro é
definida por Pingonnat como sendo a que privilegia a representacédo das classes

baixas, oposta a aristocracia, cujo tema principal € a parddia e satira a nobreza:
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Il s’agit d’une littérature du bas, c’est-a-dire une littérature qui privilégie la
représentation des couches basses de la société, le choix de personnages
qui incarnent I'opposé de l'idéal aristocratique, I'exhibition du bas corporal.
La tonalité satirique, paradique, comique y est solidaire d’une perspective
morale chrétienne hantée par la chute et le péché originel (PINCONNAT,
2003, p. 179)°.

A segunda fase da picaresca consolidou o forte espirito de critica social
existente em Lazarillo, sendo resgatado em Guzman de Alfarache de Mateo Aleman,
cuja primeira parte da obra publicada em 1599. No ano de 1605 a segunda parte
dessa obra foi publicada. Ambas alcancaram enorme sucesso. A narrativa procurou
“ater-se a um discurso que alterna a narragcdo da aventura com 0 que parece, ao
menos, ser um discurso moralizante” (GONZALEZ, 1994, p. 65).

Uma versdao de Guzman de Alfarache, por Juan Marti, deixa mais
transparente a ideia de que a sociedade responsavel pelo sistema de injustica deve
ser corrigida. Bataillon (1935, p. 24) defende ser essa a histéria que marca, de fato,
0 inicio da literatura picaresca na Espanha: “Le succes de Guzman fut immense en
Espagne et au dehors. C'est lui, et non le Lazarille, qui marque l'origine de la mode
picaresque dans la littérature espagnole”.

Quevedo, por sua vez, em El Buscon, publicado em 1626, faz um elogio ao
sistema demonstrando, em suas entranhas, a ideologia assumida pelo povo,
considerado por muitos a obra-prima da literatura barroca picaresca. A satira fica por
conta de caracterizar Pablo, o protagonista, como um descendente de cristaos
novos que decide permanecer na vida de jogos e trapagas, e, mesmo que mude de
lugar, ndo alterara sua vida e costumes, derrogando, assim, a concepcao de
picaresca como forma de ascensao social.

A terceira etapa da picaresca classica apresentou um clima de rejeicdo a

burguesia e de exaltacdo nacional. Nas palavras de Gonzalez,

® E uma literatura de baixa, ou seja, uma literatura que privilegia a representacdo das camadas mais
baixas da sociedade, a escolha das personagens que personificam o oposto do ideal aristocratico, a
exibicdo do baixo corporal. A tonalidade satirica, paradigmatica e comica é solidaria com uma
E)erspectiva crista, entristecida pela queda e pelo pecado original (traducao nossa).

Guzman de Alfarache foi sucesso imenso dentro e fora da Espanha. E ele, e ndo Lazarillo, que
marca a origem do modo picaresco na literatura espanhola ( traducéo nossa).
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a literatura mais critica, como o romance picaresco, limitar-se-ia a critica
social e a denuncia dos sintomas, sem se permitir jamais uma explicita
discordancia do modelo imposto pelo sistema [...] mostraria em profusdo os
caminhos desviados do picaro e levaria ao auge o papel protagbnico do
anti-heréi, mas jamais apontaria as falhas basicas de um modelo que, ao
enrijecer a sociedade estamentaria, impedia o desenvolvimento da
mentalidade burguesa (GONZALEZ, 1994, p. 65).

As narrativas que integram essa terceira fase permanecem na linha do que
Gonzaléz chama de “fuga a burguesia” e “exaltagdo nacional”’, proclamando o
conformismo a partir dos conceitos da Contrarreforma. Cada vez menos,
manifestava-se também a “parddia do herdi”. Segundo Ferreira, a Contrarreforma
ofereceu a picaresca trés caracteristicas basicas: “0 dogmatismo sentencioso; a
qguase total auséncia de preocupacfes sentimentais; a insensibilidade perante a
natureza”, tais principios formam a moralidade da novela picaresca (FERREIRA,
1981, p. 16).

O teatro acompanha a defesa dos ideais da classe dominante. Na peca
Parabola Coenae, provavelmente escrita em 1568, os vagabundos sao incluidos e
aparecem durante os intervalos, animando a plateia com discussfes sobre as
técnicas de mendicancia. Luis de Gongora cria uma poesia em torno do universo
religioso, em que predominam o sentido nacional e a exaltacdo ao Império.

No ano 1605, é publicado Don Quijote por Miguel de Cervantes, época em 0
romance moderno se firma. Cervantes descreve ndo somente uma parddia do herdi,

mas também de todo o sistema, social e econdmico. Para Bataillon

Cervantes, vantait d’avoir naturalisé la nouvelle em Espagne et qui
véritablement a su lui donner pour contenu la réalité espagnole elle — memé,
sans en excepter les gitanes et les picaros, Cervantes n'a jamais trahi
l'esthétique et I'éthique propres a la nouvelle pour celles du romam
picaresque (BATAILLON, 1931, p. 34)7.

O autor de Don Quijote declara que se trata de uma parddia aos romances de

cavalaria, procurou desconstruir a autoridade dos governantes. Lembramos que o

" Cervantes se glorificava de ter naturalizado a novela na Espanha e, realmente, foi capaz de dar-lhe
0 conteudo de realidade, ndo excetuando o cigano e os picaros, Cervantes ndo traiu 0s principios
estéticos e éticos do romance picaresco (traducao nossa).
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autor era sudito ao rei Felipe I, que arruinou a Espanha ao investir na expansao
territorial fracassada. Por causa dos custos com as guerras, da exploracdo das
novas terras, a Espanha mergulhou em uma espiral inflacionaria agravando a crise
econOmica e social.

Tudo isso é reelaborado na cidade de Dom Quixote, La Mancha, lugar onde
0s picaros se multiplicavam por causa da fome e da ideologia contra o trabalho,
proporcionalmente inverso aos oficiais do rei e aos herois da cavalaria.

Dom Quixote aproxima-se do romance picaresco por causa das tematicas: do
abandono do lar, do desejo de liberdade, do sonho com uma vida promissora e
também dos inUmeros picaros que apresenta a obra. Esta €, sobretudo, uma satira
do império espanhol, e dos herois da cavalaria. Seu protagonista defende as vitimas
da injustica. A sintese do romance, em que a tese é o romance de cavalaria, a
antitese € o romance picaresco.

Nesse sentido, Molho acrescenta que:

Cervantes, s'il a traté a plusieurs reprises le théme du picaro, n’a pas écrit
un seul récit fondé en problematique picaresque — problématique dont il ne
détourne pas son regard, mais qu’il récuse, sans pour autant mettre em
doute l'existence du picaro en tant que personnage littéraire (MOLHO, 1968,
p. LXXXI)®.

Os romances picarescos acabam por revelar as inconsisténcias da sociedade,
ao deixarem de serem narrativas idealizadas para buscarem o verossimil,
desvelando, desse modo, uma sociedade pauperizada e acoitada por epidemias e
guerras. A narracdo esta centrada no ambiente que reflete a realidade historica do
momento. Em uma dimensao socioldgica, Geremek (1995) entende que a picaresca
demonstra muito mais do que a decadéncia espanhola, expressando “a crise da
sociedade aristocratica e da moralidade social” (GEREMEK, 1995, p. 198). Nas
entrelinhas das aventuras divertidas do picaro, esconde-se a reflexdo a respeito do

fendmeno do crescimento da criminalidade no século do ouro. Gonzalez afirma que

8 Cervantes, muitas vezes, escreveu sobre o tema do picaro, baseada na problematica do picaresco
e também em outras questdes, além de defender a existéncia do picaro na literatura (traducédo
nossa).
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0 que mais interessa aqui, no entanto, € que Lazarillo de Tormes e Don
Quijote de la Mancha, ao contestarem as formas narrativas idealistas da
Renascenca, fundavam o romance, género préprio da modernidade e
atrelado a criacdo do leitor, implicita na estrutura das duas modalidades
narrativas que esses textos significam (GONZALEZ, 1995, p. 80).

Mesmo que o0 género seja considerado uma critica ao sistema social, ha um
evidente carater moralizante na narrativa, que vislumbra a conduta de um individuo
envolvido na marginalidade, castigado e passivel de arrependimento. Nessa légica,
a picaresca sustenta a ideologia da monarquia absoluta.

Apesar do grande estudo em torno da literatura picaresca, ainda hoje
permanece a grande a dificuldade em defini-la. Tais complexidades, segundo
Gonzalez, se devem a dois problemas: “a impossibilidade de definir o assunto [...]; e
a falacia de se atribuir ao todo a qualidade da parte — por exemplo, a psicologia do
heréi, caracteristicas da estrutura ou tipos de assunto” (GUILLEN apud GONZALEZ,
1994, p. 206). Contudo, para o estudioso, a literatura picaresca € uma narrativa

centrada na histéria uma espécie de

[...] pseudo-autobiografia de um anti-heréi que aparece definido como
marginal a sociedade. A narrac@o de suas aventuras é a sintese critica do
processo de tentativa de ascensdo social pela trapaca; e nessa narracdo é
tragada uma satira da sociedade contemporanea do picaro (GONZALEZ,
1988, p. 42).

Assim, ao longo de século XX, diversos conceitos para esse género literario
foram propostos. Em conformidade com Gonzéalez (1994), o que guarda maior
interesse vem por parte de Fonger De Haan, publicado em 1903, com o titulo de An
outline of the novela picaresca in Spain, que considera o romance picaresco classico
como a autobiografia do picaro, por este relatar, de maneira satirica, as condicdes
sociais das pessoas, ou seja, a histdria de uma pessoa que luta para viver e que,
enquanto descreve a propria trajetoria, enumera o0s males das experiéncias
adquiridas.

De Haan (1903) afirma que a autobiografia assume uma caracteristica

encontrada na forma mais rigida do romance picaresco, mas, por vezes,
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considerada até mesmo desnecessaria. A satira nesses casos acaba por ser uma
denuncia social.

Os formalistas russos apresentam dois processos aplicados na construcdo de
romances: o enquadramento e o picaresco. O primeiro consiste em um agrupamento
de novelas pertencente ao mesmo padrdo. J& no picaresco sdo muitas novelas,
cada uma formando um todo, unidas por personagens comuns, subdividindo-se, por
sua vez, em dois tipos: no primeiro, o heréi é neutro, jA que as aventuras o
perseguem, e ndo é ele que as procura; no segundo, o protagonista esta
intrinsecamente envolvido com a agéo.

Marcel Bataillon defende ser o romance picaresco um género ndo apenas

espanhol, mas europeu, cuja caracteristica principal é a autobiografia,

Le genre, depuis ses débuts, avait tendu a développer en lui un nouveau
mode de satire en prose, en méme temps qu’il satisfaisait une curiosité
sympathique por tout ce qui grouille en marge de la société réguliére. Il se
tenait ferme au cadre romanesque de la confession d’une vie aventureuse,
ce cadre permettant, par [lidentification du romancier avec son héros,
I'affirmation de certaine philosophie qui accentue lourdement le primum vivre
et renie toute prétension a la noblesse. Le roman picaresque est lui - méme
dans la mesure ou il combine tout cela. Mais il lui est particulieremente
nécessaire que la vie, grace a lartifice autobiographique, soit vue sous
l'angle du gueux ballotté par les événements, que le récit adopte le ton
cynigue ou vengeur qui convient a une semblable vision. Or, a ce genre de
récit, la nouvelle a l'talienne avec sa gentillesse un peu apprétée, avec son
ton de bonne compagnie, opposait une concurrence victoirieuse
(BATAILLON, 1931, p. 34)°.

Mesmo apos passado tanto tempo da publicacdo de Lazarillo de Tormes, ndo
h&a um consenso em torno do conceito de romance picaresco, em vista da enorme
dificuldade de se estabelecerem critérios que unifiquem esse género. Alguns criticos
nao reconhecem o fato de a picaresca ter-se espalhado para outros lugares,

circunscrevendo-a em uma criacdo puramente espanhola.

® O género, desde seus inicios, tendera a desenvolver em si um novo modo de satira em prosa, ao
mesmo tempo em que satisfazia uma curiosidade simpatica por tudo o que fervilhasse a margem da
sociedade regular: agarrava-se ao modelo romanesco da confissdo de uma vida aventurosa, modelo
gue permitia, pela identificagdo do romancista com seu her6i, a afirmacédo de certa filosofia que
acentuasse grosseiramente o primum vivere e renegasse qualquer pretensdo de nobreza. O romance
picaresco é ele mesmo na medida em que combina tudo isso. Mas é particularmente necessario para
ele que a vida, gracas ao artificio autobiografico, seja vista sob o angulo do picaro sacudido pelos
acontecimentos, que a narrativa adote o tom cinico ou vingativo que convém a tal visdo (traducédo
nossa).
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Em harmonia com Gonzalez, concordamos que a picaresca deve ser lida,
levando-se em conta a natureza histérica desse género, ndo devendo limitd-lo a uma
“narrativa de uma unica fabula com pequenas variantes”, mas enquanto dendncia de
uma sociedade fragmentada (GONAZALEZ, 1988, p. 40).

Claudio Guillén se prop6s a refletir o fendbmeno do romance picaresco a partir
das seguintes categorias: género picaresco, romances picarescos stricto sensu,
romance picaresco lato sensu e mito picaresco. Segundo o estudioso, 0 género
picaresco ndo € uma obra, mas um paradigma dotado de principios proprios,
possuindo caracteristicas permanentes, podendo mudar conforme o escritor, 0
periodo ou mesmo a época. Os romances picarescos stricto sensu sao 0s que
incorporam determinadas caracteristicas; e os latu sensu ndo abrangem todas elas.
Ja a picaresca como mito possui uma esséncia mais vasta, pois reflete “uma
estrutura, no sentido mais amplo [...], interpreta as varias direcdes que esse
significado seguiu ao longo dos séculos” (GUILLEN, apud GONZALEZ, 1994, p.
227).

As caracteristicas dos romances picarescos contempladas por Guillén séo as
seguintes: autobiografia, narrador preconceituoso, visdo critica por parte do picaro,
materialidade da existéncia, comicidade e satira, itinerancia, deslocamento e
aventuras.

Os textos considerados como os fundadores da modalidade da picaresca
classica, em meio as novelas de cavalarias espanholas publicadas no século XVI e
XVII, séo: Lazarilho de Tormes, 1554, autoria andnima; Guzman de Alfarache,1599,
por Mateo Aleméan e El Buscon,1626 por Quevedo. O primeiro deles € considerado o
cerne da picaresca; o segundo um modelo e, o ultimo, um tipo de alteracao parddica
dessa variante narrativa. Tais narrativas ndo sdo mais protagonizadas pelo herdi
modelar, passando a se centrar na figura do picaro, um tipo oposto ao fidalgo, de
baixa condig&o social, fruto direto da falida sociedade espanhola.

Em linhas gerais, consideramos aqui que o picaro classico espanhol é uma
personagem pobre, abandonada pelos pais, sem lagos familiares, entregue a prépria
sorte e que, na fuga da pobreza, cobica a riqueza inerente a nobreza, dispensando,
todavia, o trabalho. Correntemente, descende de familia instavel, centrada na mae,
0s pais sao desonrados, abertamente marginalizados ou criminosos. Um tipo de
narrativa que motiva o ingresso de pessoas que viviam a margem da sociedade,

sem voz, descortinando, desse modo, suas mazelas e seus sofrimentos.
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A manifestagdo da picaresca classica espanhol desfrutou de um periodo
relativamente curto, encerrando-se em 1646 com a publicacdo de La vida y hechos
de Estebanillo Gonzalez, hombre de buen humor, compuesta por él mismo ou
resumidamente como Estebanillo Gonzélez cujo titulo € o nome do
protagonista/autor, uma auténtica biografia. Os dados geogréficos e cronolégicos
estdo corretos. A narragdo desenrola-se em uma tematica de guerra. Depois dessa
obra, finaliza-se o ciclo da novela picaresca na Espanha que passou a ser praticada

em outros paises.

1.2- Temas e formas do picaresco neoclassico

Gonzalez emprega o conceito de “neopicaresca” para “a narrativa produzida
nos séculos XIX e XX, que pode ser lida & luz do modelo classico espanhol, mesmo
sem guardar uma relagao direta com o mesmo” (1988, p. 41).

O romance picaresco, enquanto subgénero eminentemente espanhol,
espalhou-se pelo mundo por meio de tradugbes, o que acabou por influenciar a
literatura mundial, gerando “numerosas novelas de picaro, inconfundiveis com a
picaresca espanhola, o que distingue umas das outras € algo mais intimo do que a
cor local”’. Exerceu grande influéncia na formacdo do romance moderno ocidental.
Essa expansao fez com esse género narrativo fosse adquirindo contornos mais
definidos (FERREIRA, 1981, p. 9).

Nos paises latino-americanos, o que mais contribuiu para o fortalecimento da
picaresca foi a realidade social: distribuicdo desigual de riqueza; divida externa
crescente; elevada inflagdo; perda do poder aquisitivo dos salarios, entre outros.

Fonger De Haan, em 1895, foi o primeiro a admitir a existéncia do romance
picaresco fora da Espanha. Clander (apud Gonzalez, 1994, p. 208), no ano de 1907,
relata a introdugcdo do género na Inglaterra. O picaro, dessa forma, correu 0 mundo,
nao se restringiu a um fendémeno exclusivamente espanhol, aclimatou-se em outras
terras, ou seja, figurou como protagonista de alguns romances pelo mundo.

Na Alemanha, podemos citar a tradicdo picaresca nas obras de Hans Jacob
Christoffel Grimmmelshusen, como orienta Gonzalez (1994). O Aventureiro

Simplicissinus (Der abenteuerliche Simplicissinus), publicado em 1669. O segundo
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romance do autor, A vivandeira Courasche (Die landstortzerin Courasche), de 1670,
€ protagonizado por uma mulher, prostituta, sempre as voltas em peripécias e
artimanhas. A histéria se passa num cenario de guerra em que as mulheres também
se mostram degradadas moralmente.

A tradugcdo dos romances picarescos da Espanha produziu na Inglaterra
obras ligadas ao tema da delinquéncia. Gonzalez (1994) revela que nesse periodo,
ficou popular as biografias ou pseudobiografias de tipos criminosos, como Vida de
Jack Wilton, de Thomas Nashe, 1594; Fortunas e adversidades da famosa Moll
Flanders, de Daniel Defoe, 1722; As aventuras de Roderick Random e Peregrine
Pikle, de Tobias George Smollett, 1748; A historia de Tom Jones, um expadsito, de
Henry Fielding, 1749.

De todas essas narrativas a que mais se assemelha aos modelos da
picaresca classica espanhola é Fortunas e adversidades da famosa Moll Flanders
cujo protagonista € uma picara, prostituta e ladra, disposta a subir na vida. Essa
obra marca o apogeu da picaresca inglesa, na mesma época de Gil Blas na Franca.

Histoire de Gil Blas de Santillane, do frances Alain René Lesage, é publicada
em trés partes nos anos de 1715, 1724 e 1735. O protagonista, Gil Blas, percebe, ao
final da narrativa, que os bens materiais sdo fontes de corrupc¢do, essa tomada de
consciéncia moral é a grande diferenca com os picaros espanhdis. Ademais, citando
Sass “o grande sucesso da picaresca espanhola na Franca deve-se a presenca do
humor e da ironia, dosados a certo realismo e, ao mesmo tempo, ligados ao tema da
delinquéncia vista como comédia” (SASS, 1994, p. 46), como nas obras: O romance
Comico, de Paul Scarron, de 1657; e Francion, de Sorel, de 1623.

Em Portugal, a picaresca ndo avancou muito enquanto género literario como
aconteceu na Espanha, contudo podemos considerar como picarescas a obra de
Ferndo Mendes Pinto, de 1614, A Peregrinacdo, e o Escritério avarento, de D.
Fancisco Manuel de Melo datado de 1655; Guzman de Alfarache, terceira parte, de
Félix Machado da Silva Castro e Vasconcelos, 1650; e Novelas Exemplares, de
Gaspar Pires Rebelo, de 1650.

No México, anos mais tarde, em 1816, José Joaquin Fernandez de Lizardi,
publica trés volumes de O Periquillo Sarniento. Gonzalez (1994) afirma que o quarto
volume seria publicado somente no ano de 1842, em consequéncia da censura.
Uma obra escrita com o intuito de denunciar a sociedade corrupta da época em que

0 protagonista apresenta sérios problemas de conduta social, rouba e tenta o
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suicidio, até que se arrepende dos danos causados durante a sua vida, numa clara
intencdo didatica. Trata-se de uma obra, a primeira vista, representante da picaresca
classica espanhola. Pode ser interpretada como um texto didatico e moralizante
narrado em terceira pessoa. O picaro ja ndo € mais o protagonista da realidade, mas
sim testemunha dessa realidade, por isso o foco narrativo em terceira pessoa. Isso
leva a acreditar que a literatura incorpora uma nova escrita. Periquillo é um elemento
gue critica ndo s6 os meios de ascensao social, mas o sistema vigente no México,
ainda uma colénia da Espanha.

As obras escritas posteriores a Lazarillo de Tormes ligadas ao tema da
delinquéncia podem ser consideradas pertencentes a picaresca pelo fato de a
atitude do protagonista do romance se assemelhar a figura do picaro ao lutarem pela
prosperidade material por meio de uma moral oportunista. Todavia, com a expansao
geografica, a picaresca ganhou novos contornos, novas dimensdes, perdeu o
carater dos séculos XVI e XVII, para se consolidar como “uma atitude de rebelido
contra os quadros estabelecidos pela sociedade, pela moral oficial, pelas imposi¢coes
da ordem dos sistemas e das leis ou ainda pelo academismo oficioso”, para
renascer em tempos de crise e descontentamento (FERREIRA, 1981, p. 10). O
romance picaresco espanhol foi, entdo, desmanchando seus elementos em quadros
de costumes, preparando o caminho para o romance moderno de costumes e
observacdo da realidade. Prova disso € a grande producdo literaria em que
aparecem reminiscéncias dos personagens picaros espanhdis - Lazarillo, Guznan,
Plabo.

No mesmo sentido, Claudio Guillén, em 1960, ao definir o género picaresco,
afirma que essa titulagcdo pode ser legitimada para todas as culturas em qualquer
tempo ou lugar, ja que os tipos romanescos sdo gerados pelos diferentes fatores
sociais, pelas desigualdades e pelos contrastes da vida humana, pelas revelagdes
dos elementos da realidade no mundo da ficcdo, admitindo, assim, o renascimento
do romance picaresco no século XX, mais precisamente depois da Segunda Guerra

Mundial, relacionando-o as causas sociais

Entendemos que Guillén é o primeiro critico de peso a admitir de maneira
sistematica o reaparecimento da picaresca no século XX [...] € o primeiro a
ver gue causas sociais — como a tomada de consciéncia da civilizacdo como
opressao, especialmente depois da Segunda Guerra Mundial — podem
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contribuir para esse reaparecimento (da picaresca) (GONZALEZ, 1994, p.
252).

Stuart Miller também acredita que o romance picaresco desapareceu apos 0S
séculos XVI e XVII para ressurgir no século XX. Em 1970, Rosa Maria Cabrera, no
[l Congresso Internacional de Hispanistas, em sua comunicagéo “El picaro em las
literaturas hispanicas”, lancou uma reflexdo sobre isso. J& Maria Casas de Faunce ,
em 1977, publicou um livro no qual o Unico assunto era o romance picaresco latino-
americano, no entanto a literatura brasileira ndo foi mencionada. Gonzéalez (1988)
ressalta que existem narrativas que se aproximam mais dos romances picarescos, e
outros que apenas lembram os modelos picarescos classicos, os “para-picarescos”
ou “para-neopicarescos”.

Na era moderna, com as transformacdes da sociedade e o estabelecimento
da burguesia e do capitalismo, é factivel considerar o ressurgimento do picaro e da
picaresca. Rosenthal reflete que o fato de a modernidade ser atravessada por
incertezas propiciou 0 aparecimento, ou 0 reaparecimento de personagens no
romance ‘realista’, que se “apresentam sob varias mascaras e roupagens,
desempenhando, assim, papéis totalmente contraditérios: sdo 0s magandes
modernos, os tipos picarescos dos nossos dias” (ROSENTHAL, 1975, p. 84). Tais
personagens vivem e descrevem as suas proezas, tirando proveito das
oportunidades para ascensao social.

Orico no seu célebre ensaio “A novela Picaresca e seus reflexos no romance

brasileiro”, assim, define a picaresca como um género realista,

desdobramento da vida, um modo de ser e de viver, uma posicdo do destino
a que se nao pode fugir. Ele vem ao nosso encontro, dissolvendo no
realismo das oportunidades ou necessidades a austera substancia do
individuo e dando-lhe uma inteligéncia zombeteira, para rir-se de certas
aperturas e situacdes diante das quais a seriedade seria impotente e fatal
(ORICO, 1952, p. 62).

Com a transformacdo do contexto histérico, é inegavel o ressurgimento da

picaresca transmutando-se em “neopicaresca”. Com ela, o picaro cruzou varios
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lugares, levando a critica a estrutura social, ja que, para Kothe (2000a), ele néo é

propriamente uma figura revolucionaria, mas sim um rebelde:

as avessas, que ao invés de querer mostrar o alto como elevado, procuraria
mostrar o baixo como inferior, pois além de dar o grande passo de centrar a
atencao literaria no socialmente baixo, ele faz um grande desnudamento — e
consequente rebaixamento — do que socialmente pretende ser elevado e
superior....Nao faz necessariamente a defesa do socialmente baixo: pelo
contrario, tende a ridiculariza-lo, rebaixando-o mais uma vez (KOTHE,
2000a, p. 46)

Nessa esteira, também trafega Palma Ferreira ao declarar que o picaro com
sua mentalidade, sua ética, sua linguagem e genealogia se converteu mundialmente
num simbolo castelhano e extravasa, assim, as “fronteiras da Peninsula e do seu
tempo classico e vai renascer nas épocas de crise e de desencanto, um pouco por
toda a parte, como personagem com carater préprio e inimitavel, ressuscitando, nos
nossos dias” (PALMA-FERREIRA, 1981, p. 9).

A principal caracteristica da neopicaresca € que 0 picaro agora ndo se apoia
mais na critica a aristocracia, mas sim no modelo da burguesia emergente. Ao
mesmo tempo, conforme Gonzalez (1988), com o realismo do século XIX, a
linguagem narrativa também sofrera transformacéo.

Na expansao da picaresca, o carater de pseudo-autobiografia deixa de ser um
elemento principal para o reconhecimento da picaresca, haja vista que parte da
producdo literaria da picaresca classica espanhola ndo foi narrada em primeira
pessoa.

Dos 21 titulos de romances produzidos na Espanha considerados como
pertencentes a picaresca classica, nem todos eram narrados em primeira pessoa,
apontando apenas 11 como autobiogréaficos ou pseudo-autobiograficos e os demais
alternando autobiografia com outras formas de narracdo, ou sequer sendo
autobiograficos.

Nesse horizonte, a autobiografia, diferentemente do que prega a maioria dos
criticos, ndo se apresentou como uma constante e, com o tempo, foi desprezada. Na
nova picaresca, que renasce nos séculos XX, a narrativa em primeira pessoa foi

substituida pela terceira pessoa, pois,
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0S novos picaros protagonizardo relatos nos quais estardo presentes
novas formas de se apresentar o testemunho da realidade, sem que
seja imprescindivel o narrador em primeira pessoa, ou mediante
formas narrativas que preservem o ponto de vista do protagonista
(GONZALEZ, 1994, p. 266).

Para o especialista, na picaresca, a transgressdo aos modelos anteriores
constitui a parte fundamental do género. Essa mudanca ocorre na medida em que o
contexto histérico e a linguagem narrativa refletem novos aspectos do contexto
social. Por conseguinte, aconteceram invitaveis mudancas do romance de tradicédo
picara, contribuindo para o surgimento do romance neopicaresco. Ao longo dos
anos, o foco narrativo foi transferido do personagem central (o picaro), para o
narrador em terceira pessoa . Uma vez que o essencial nha neopicaresca ja néo é
experiéncia do protagonista com a sociedade cadtica e desorganizada, o que
conduz a critica ironizada e parddiada, mas sim a delagédo do caos social.

O protagonista da neopicaresca continua sendo avesso ao trabalho como
maneira de ascensdo social ou, assim, o faz somente para alcancar a imagem de
“‘homem de bem”, o espelho do picaro como acontecia em Lazarilho de Tormes que
se submeteu ao trabalho simplesmente para garantir o status e 0s contatos
proporcionados pelo cargo.

Para obter o objetivo de ser um “homem de bem”, o anti-heréi passa a ser o
reflexo de um, dai o valor substantivo da aparéncia. O protétipo do herdi
neopicaresco continuard sendo um fingidor dentro da ficcdo. Para Gonzélez, o
fingimento serve para “denunciar uma sociedade cujo denominador comum é a
hipocrisia”, langando mao de “mecanismos de ascensao social marginais onde e
guando estejam interrompidos aqueles que seriam inerentes ao sistema capitalista”
(GONZALEZ, 1994, p. 269). Além disso, para o picaro, o fingimento é a constatac&o
de que ser um “homem de bem” é parecer um homem de bem, o que deriva do
privilégio da aparéncia.

Na génese literaria, a peregrinacdo continua sendo uma das condi¢bes da
existéncia do neopicaro. Assim, como Lazarilho, Guzman e Pablos viajavam com
seus amos, 0s neopicaros trafegam por varios lugares. Segundo Geremek, as
andancas proporcionavam trocas de experiéncias, os lugares proprios “dessa cultura

eram a estalagem e a praga do mercado, os quais o ‘pessoal da peregrinagao’ se
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ligava em virtude de sua vida cotidiana e do interesse profissional” (GEREMEK,
1995, p. 247).

Os neopicaros continuam a ser o reflexo da tenséo provocada pelo confronto
entre o individuo e uma sociedade extremamente opressora. Nesse momento, a
partir do século XIX, exatamente depois da Segunda Guerra Mundial, surgem vozes
que procuram representar e alertar a insensatez que domina a sociedade,

promovendo a parddia de uma sociedade esmagada pelo capitalismo.

Concretamente, no Terceiro Mundo, como sequela do capitalismo, o
trabalho ndo oferece perspectivas ascensionais. Pelo contrario, cada vez
mais, trabalhar é a maior garantia de empobrecimento. Surgem, entdo, 0s
caminhos da esperteza como 0s unicos validos. E ha novos picaros
parodiando o processo (GONZALEZ, 1994, p. 269).

Por conseguinte, o género é incorporado a literatura dos paises hispano-
americanos com textos que centram a sua atencao nos vicios e defeitos de uma
coletividade, evoluindo, assim, a um tipo de composicdo que reforma as satiras
destinadas a mostrar os erros de conduta e preocupada com a existéncia humana e
as experiéncias. Trata-se da redescoberta dos valores populares.

Por seu caréter ridicularizador, a farsa € considerada como critica social
indireta, uma forma de corrigir os costumes. O riso subverte. A neopicaresca
denuncia as mazelas sociais — pode-se rir de tudo, da fome e da miséria humana.

Apesar da dissolugcdo do romance picaresco no Século do Ouro espanhol,
ainda persistem as caracteristicas estruturais e teméaticas nos romances do século
XX. Sob esse ponto de vista € a repeticdo como um ressurgimento, ainda que

tardio, da picaresca. Nesse sentido, acrescenta Souiller

Il'y a la possibilité de cerner le phénoméne picaresque spécifiquement et
historiqguement a la fois : le roman picaresque nait en Espagne et il y trouve
sa matiére religieuse, sociale et morale. Il serait vain de n’en faire qu'une
forme...mais l'importance de [I'apport espagnol ne saurait cacher que,
comme tous les genres, ce roman a connu une évolution, et ce, sur deux
plans : s’implantant dans doutres pays, sa problématique (religieuse,
sociale et morale) s’est modifiée pour exprimer la mentalité globale d’une
autre nation; la plasticité et la fécondité de ce genre lui ont permis [...]
d’accentuer certains de ses traits constitutifs au détriment d’autres : en ce
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sens, le roman picaresque est a l'origine du roman réaliste et du roman de

moeurs, qui devaient bientét le supplanter. Le roman picaresque est

historiguement limité : il meurt vers la seconde moitié du XVllle siécle (1980,
10

p. 5-6).

Em face disso, nos anos 70, uma corrente critica defendeu o renascimento
do picaresco. Claudio Guillén, no seu artigo “Toward a Definition of the Picaresque”,
propde uma abordagem né&o histérica do romance picaresco, mas sim a propoésito
do carater dindmico e flexivel do género cujo tema principal é a miséria social, por
isso procura retratar os conflitos entre 0 homem e a sociedade. O individuo frente as
suas lutas com as convencdes sociais. E um tipo de género literario que faz uma
verdadeira representacao realista das mazelas da sociedade contemporanea, que

tem por principios a transgressdo, a recriacdo, a transformacdo, como afirma
Braidotti:

surgem as variagfes que incomodam tanto aos criticos e que constituem,
em compensacdo, seu valor mais significativo, pois ainda permanecendo no
mesmo leito original, cada obra oferece uma personalidade prépria [...] O
mog¢o é substituido pela moga [...] O mondlogo torna-se dialogo... A
autobiografia é agora relato em terceira pessoa [..] O protagonista se
converte em testemunha [...] O que era mendigo na rua é agora criado num
convento, pajem na corte, soldado na guerra [...] O que nao havia saido de
sua cidade, viaja agora pela Espanha, pela Europa, chega ao oriente, e
acaba na América [...] O rapaz bom, mas travesso, torna-se, um bébado
empedernido, um ladréo, um malfeitor, um criminoso e assassino [...] O filho
de ninguém chega a ser soldado, escudeiro, homem de bem, até aristocrata
[...] Alguns superam sua condicdo miseravel e se “estabelecem” na
sociedade, outros ndo... Alguns se arrependem e mudam de vida, outros
nao, ou terminam condenados a morte [...] Onde havia um picaro, agora ha
dois... Se antes ndao havia amor, Agora ha [...] (BRAIDOTTI, 1979, p. 112-
113 apud BOTOSO, 2010, p.42).

% O fenémeno picaresco pode ser definido como: o romance picaresco nasce na Espanha e af
encontra sua matéria religiosa, social e moral. Seria inatil fazer apenas uma forma [...] mas a
importéncia do pertencimento espanhol ndo poderia esconder que, como todos os géneros, este
romance experimentou uma evolugdo, e isso, em dois niveis: implantar nos outros paises, a
problemaética (religiosa, social e moral) se modificou para exprimir a mentalidade global de uma outra
nacao; a plasticidade e a fertilidade desse género permitiram [...] que acentuasse algumas de suas
caracteristicas constituintes em detrimento de outras: nesse sentido, a narrativa picaresca esta na
origem do romance realista e do romance de costumes, que logo teve que suplanta-lo. O romance
picaresco € historicamente limitado: morre em direcdo a segunda metade do século XVIII. (tradugéo
nossa)
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Como se atesta, a picaresca assumiu novas formas e caracteristicas, transmudando-
se, mas guardando certas semelhancas com o classico espanhol.

Apesar da separacdo de quase cinco séculos, merecem destaques as
narrativas com a presenca do anti-her6i, cujo trajeto do protagonista busca a
ascensao social e denuncia a sociedade com satiras e parddias, o que estudaremos

no proximo tépico.

1.3- Mutagdes do picaresco: permanéncia e modernidade

A retomada do género picaresco nao indica um retrocesso da histéria, como
entende Sass (1994), ao contrario, trata-se de um “tipo de relato que se adapta a
iniciativa do escritor de desmistificar os comportamentos sociais consagrados e as
posturas falsificadas”, incentiva a capacidade humana de vencer as crises (SASS,
1994, p. 49).

Tomando por base os estudos de intertextualidades, o professor Adelto
Gongalves explica que, apesar dos criticos espanhdis ndo admitirem, nos anos de
1960, os escritores latino-americanos, como Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas
Llosa, Guillermo Cabrera Infante (1929- 2005), José Donoso (1924-1996) e Julio
Cortazar (1914-1984), que foram para a Espanha em busca de exilio, encontraram

na personagem “picaro” uma

“‘ponte” entre o antigo e o moderno [...] “descobriram” um personagem que
caia a medida: o picaro, que estabelecia essa ligagdo com a modernidade,
pois, de fato, o “Lazarillo de Tormes”, génese desse tipo de romance, € o
primeiro a transgredir certas regras, como a de colocar o pobre como
personagem principal de uma aventura, indo ainda mais além do “Dom
Quixote”, de Cervantes, considerado o primeiro romance verdadeiramente
transgressor ... E verdade que “Dom Quixote”, ridiculariza as novelas de
cavalaria, mostrando-as como um género que chegara a um estagio de
exaustdo e degradacdo, tal a repeticdo da formula que as fundamentava,
“Lazarillo de Tormes” seria um cavaleiro tdo desprestigiado que ja havia até
perdido o seu cavalo e todo o idealismo, integrando-se no dia a dia das
cidades espanholas que mal saiam do feudalismo. Por esse lado, o picaro,
esse cavaleiro que perdera seu cavalo, para sobreviver, aceitaria passar por
uma série de circunstancias pouco dignas, como até mesmo a de posar
como marido da amante de seu amo (GONCALVES, 2011, s.p.).
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O capitalismo selvagem, nos tempos modernos, gerado pela concorréncia
desvairada entre multinacionais com o0 apoio de governos lenientes e corruptos se
transformou num solo fértil para o afloramento dos romances neopicarescos. Para
Harry Sieber, citado por Botoso, existe mesmo um mito picaresco, em que alguma
situacdo pode ser comparada aos enredos da picaresca classica, principalmente o
tipo social do protagonista ficcional com caracteristicas semelhantes ao picaro na
sua situacéao de rebeldia.

Dai, surge no palco da literatrua brasileira, um tipo de narrativa que busca a
autencidade do momento vivido, preocupando-se com 0s aspectos humanos em
todas as suas vertentes, quer sejam honradas ou ndo. Um tipo de narrativa que
descreve a vida e as tradicdes de um povo com foco no protagonista popular, um

herdéi as avessas, um

vagabundo, malandro, aquele que acumula varias profissdes, do mendigo
ao ladrédo passando pelo servidor, representa, no entanto, um tipo de herdéi
ou anti-her6i que a literatura picaresca espanhola introduz na literatura
mundial e que encontra uma continuacdo até na fic¢éo literaria dos nossos
dias [...] podemos afirmar que esta forneceu uma personagem modelo do
representante do meio plebeu (GEREMEK, 1995, p. 201).

Essa teoria, em muito, contribui na disseminacdo do romance neopicaro pelo
mundo. Todavia a picaresca moderna diferencia-se de outras literaturas nacionais e
sofrera mudancas de acordo com o contexto histdrico, respeitando os costumes e as
cores locais. Nesse sentido, a contribuicAo da neopicaresca para a literatura
consiste na forte presenca do realismo, sendo o proposito da veracidade e da
verossimilhanca que desenha as narrativas dos autores modernos.

No Brasil, o género romance literario € o mais jovem do mundo, obteve
visibilidade “com o seu equipo de novelistas regionais, oferece ao mundo um
espetaculo de ritmos, cores e quadros que ja ndo deixam davidas sobre sua forca e
originalidade” (ORICO, 1952, p. 73). O picaro em solo brasileiro ganhou um parente:
o malandro. O “romance malandro” defende Gonzalez (1994), que pode ser como

uma diversidade da picaresca no século XX ou da neopicaresca, pois, hos
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paises terceiro-mundistas, fica cada vez mais claro que o trabalho nédo € o
caminho adequado para a ascensdo social, mas a garantia do permanente
empobrecimento; e a especulacdo deve estar matizada por nuancas que,
gue de tao frequentes, ja deixaram de ser chamadas de corrupgéo e,
eufemisticamente pertencem ‘a praxe do mercado’ (GONZALEZ, 1994, p.
16).

A aclimatag&o do neopicaro na figura do “malandro” so foi possivel por causa
do dinamismo presente na literatura e da expansdo e evolucdo do romance
picaresco espanhol do século XVI e XVII. Nesse ponto da pesquisa, € conveniente
expor a seguir as diferencas entre o herdi romantico brasileiro e o anti-heréi ou
neopicaro, para, depois finalmente, discorrermos sobre a figura do malandro
brasileiro.

O herdi épico brasileiro, personagem proprio dos romances romanticos e
indianistas, do século XIX, era um ser corajoso; forte; virtuoso; um modelo a ser
seguido; sempre parte de sua terra para enfrentar varios perigos e regressa coroado
de vitorias, da mesma forma do modelo greco-romano. Tinha sempre a postura
idealista, lutando, incansavelmente, pela justica e pela moral. Os conflitos e os
sentimentos das personagens sdo apresentados no decorrer da narrativa,
juntamente com os ideais do bem versus o mal, a verdade versus a mentira, a moral
versus a imoral.

O malandro, revelado no palco da literatura brasileira, apresenta
caracteristicas adversas se comparado ao herdi épico brasileiro. Ja, no Realismo,
com Memorias postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, publicado no ano
1881, marco inicial do movimento literario, encontramos alguns vestigios da
neopicaresca. Trata-se de um romance de costumes cuja personagem, Bras Cubas,
redige sua biografia, a partir de sua morte, com notas de humor, critica social, e um
tom de desprezo e pessimismo pela vida. O jogo da imaginacdo com a realidade, a
satira irdbnica e a ambivaléncia vinculam, de forma decisiva, a escrita machadiana as

novelas de Cervantes. Orico acrescenta que

picarescos podem ser considerados certos romances e contos de Machado
de Assis, construidos com o material humano mais usual e corriqueiro,
apanhado no cotidiano e composto da atmosfera crepuscular do segundo
reinado: barbes, coronéis, escravos, sinhozinhos e iaias, candidatos a
empregos, mogas namoradeiras e vilvas querendo casar de novo, toda
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uma galeria de figuras picarescas, disfarcadas naquele estado claro-escuro
(ORICO, 1952, p. 80).

A auténtica presenca do neopicaresco na literatura brasileira foi sentida no
romance Memodrias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida,
publicado inicialmente nos suplementos dominicais “Pacotilna” do Correio Mercantil
do Rio de Janeiro, do numero 73 ao numero 131, entre 27 de junho de 1852 a 31 de
julho de 1853, sob o pseuddnimo de “um brasileiro” é a primeira obra a evidenciar as
classes populares brasileiras (ORICO, 1952, p. 76). Tal narrativa revela um ambiente
em que o romance brasileiro vai contra a literatura do tipo, caracterizada por
Coutinho, como “flor de laranja dos namoricos e desmaios”, para alcangar a
consciéncia do pitoresco, deslocando-se da “literatura bonita”, “sem os adornos e
trugues do Romantismo, ainda em voga” rumo as peripécias do cotidiano
(COUTINHO, 2004, p. 348).

Manuel Antonio de Almeida, na mesma novela, associa humor e realismo, a
fim de recriar com objetividade os habitos e costumes de um grupo social na cidade
do Rio de Janeiro. Massaud acrescenta que existe no romance uma inestimavel
descricdo documental dos usos, costumes e linguagem de uma época cujos

objetivos eram os de

oferecer ao leitor, de um lado um romance engracado, pelos tipos que nele
entravam, pelas suas expressdes, pelas suas atitudes e ac¢fes; e de outro,
um romance de costumes populares de um Rio que deixara de existir, com
a modernizagdo da vida carioca, iniciada no decénio de 1830; um Rio do
comeco do século, ronceiro e roceiro, mas bem pitoresco e alegre, pelas
despreocupacdes de sua gente e pelas festas populares (procissdes, folias
do Divino, fogos no Campo de Santana, as sUcias), e por isso um Rio de
gue os mais velhos, nos anos de 1850, se recordavam com nhostalgia
(MOISES; PAES, 1980, p. 260).

O protagonista, Leonardo Pataca, € fruto de uma pisadela e um beliscéo,
abandonado por seus pais e criado por um padrinho, vive vadiando a promover
peripécias. Tais atua¢des o aproximam do anti-heréi e lembram as trapacas do anti-

herdi picaresco, colocando o romance na area da literatura realista “das novelas que
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se libertaram do fundo passional e cavalheiresco para ganhar o feitio populista que
traz consigo a marca do humilde e do humano” (ORICO, 1952, p. 77).

A novela de Manuel Antonio de Almeida exerce um lugar importante no
cenario brasileiro ndo s6 por causa da sua originalidade, como lembra Massaud
Moisés (1971), mas também porque apresenta um “realismo instintivo, quase uma
reportagem social” que iria se transformar no Realismo da segunda metade do
século XIX. Nas palavras do critico literario, tal senso de realidade “remontaria a
novela picaresca”. A linguagem utilizada pelo romancista o aproximaria de Bocage,
Gregorio de Mattos, Gil Vivente na maneira que produz um “humor malicioso ou o
riso desatado” (MOISES, 1971, p. 188).

O referido estudioso considera que Mario de Andrade, ao desenhar o herdi
sem nenhum carater, “involuntariamente lhe conferiu atributos tipicos de picaro,
incluindo a astucia, o sensualismo, a malicia e o primitivismo”, o que chama a
atencdo € a presenca do erotismo como elemento novo da neopicaresca brasileira
(MOISES, 1980, p. 324).

A critica, alias, diverge quanto a classificacdo de Memadrias de um sargento
de milicias. Para Mario de Andrade, Leonardo é um representante do romance

picaresco:

sdo livros que, se ndo primam pela perfeicdo da linguagem, pelo cuidado na
fatura, mas que se impdem pela graga com que descrevem 0s costumes e a
caricatura irresistivel com que retratam os homens. E dentro dessa grei
Manuel Anténio de Almeida mantém-se em O6tima posicdo (ANDRADE,
1941, p. 315).

Ja4 Anténio Candido, em 1970, no seu artigo Dialética da Malandragem,
propde a identificacdo de uma nova linha no romance — o romance malandro — e por
fim constata as diferencas do nosso malandro brasileiro com o picaro espanhol.
Lembra o critico que, na picaresca espanhola, era o préprio picaro quem narrava
suas peripécias, primeiro motivo que impediria a descendéncia. Outra grande
diferenca € que o narrador picaro se constréi ao longo da narrativa; enquanto o
malandro, protagonista Leonardo, jA nasce feito, a malandragem é uma qualidade

essencial de sua personalidade. Tal estudo abriu caminho para muitos
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guestionamentos no sentido de ser ou ndo o malandro brasileiro descendente do
picaro espanhol.

Gonzalez, por sua vez, comunga da opinido de que o picaro, no Brasil,
assumiu ares de malandro. Na mesma esteira, Bosi lembra que: “ao picaro é dado
espiar o avesso das instituicdes e dos homens: 0 seu aparente cinismo ndo € mais
que defesa entre vildes encasacados. Mas cada contexto tera seu modo de
apresentar o picaro” (BOSI, 1970, p. 146). Defendemos, na mesma esteira que, no
Brasil, 0 neopicaro recebeu o nome de malandro, assumindo ser herdeiro do picaro
classico. Um individuo marginalizado socialmente, fora da ordem estabelecida pela
sociedade burguesa, um ser que aprende a usar sua esperteza para escapar das
malhas do trabalho capitalista. Enfim, o malandro € uma nova persongem criada aos
moldes do picaro classico, que acrescenta novos sentidos ao seu antecessor,
totalmente adaptada dos tempos modernos.

A critica, igualmente, afirma que Leonardo Pataca teria sido, inclusive, a
semente de Macunaima de Mario de Andrade, conhecido pelo publico em 1928, no
modernismo brasileiro (1922-1945), com o subtitulo “heréi sem nenhum carater”, ou
melhor “o herdi da nossa gente” classificado como rapsodia pelo autor, por se tratar
de uma colagem das varias fontes culturais que formaram o povo brasileiro. O texto
€ um conjunto de temas heterogéneos com géneros e estilos diversos. O autor
buscou motivos populares, mesclando com aspectos folcléricos e culturais
brasileiros. Assim, apresenta um protagonista (anti-heréi) que revela a moralidade
do modo de agir e pensar de um povo em processo de formacao, cuja identidade é
uma mistura das culturas: nativa, colonial e moderna.

O anti-her6i brasileiro ndo € virtuoso, ou ao menos corajoso. Procura
problematizar a condicdo do homem moderno e representa os setores dos excluidos
pela sociedade, trata-se dos tipos regionais, das mulheres, das crian¢as de rua, dos
ex-presidiarios, dos negros e de toda sorte de marginalizados.

Discordo em parte da teoria de Antonio Candido por admitir a possibilidade,
na leitura do ethos do malandro, da existéncia de aproximagao com o picaro classico
espanhol. No Brasil, esse modelo de anti-heroi esta presente no malandro, a figura
contraria ao autoritarismo. Um ser esperto, sagaz e agil. Seu triunfo esta ligado a
astlcia e a improvisacao, vive do jogo, da trapaca e até de pequenos furtos. Enfim,
nao se encontra dentro da ordem social estabelecida, mas aproveita-se dela para

triunfar.
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O malandro, por causa de sua esperteza, pode ter atitudes elogiosas; ou, ao
contrario, ser um sujeito trapaceiro, espertalhdo, contraventor. Um ser que se
constréi sobre uma ‘“linha fronteirica entre afirmacdo e negacao, topia e utopia,
realidade e fantasia. A poética da malandragem €, acima de tudo, uma poética de
fronteira, da carnavalizagdo, da ambiguidade” (MATOS,1982, p. 54), e acima de tudo
de irreveréncia quando trata dos assuntos de combate social.

O picaro espanhol e o malandro brasileiro aproximam-se na busca pela
sobrevivéncia, conforme o estudioso Flavio Kothe, “entre levar uma surra e trair uma
causa’, optam por “preservar a propria pele”. Nao pretende uma salvagado que vai
além do seu ambito pessoal e fisico, da mesma forma que o malandro nunca
considera o problema do outro (KOTHE, 2000a, p. 414-431).

A vida de andancas repleta de aventuras, uma existéncia social
individualizada, sé@o caracteristicas comuns tanto ao malandro brasileiro quanto ao
picaro espanhol. A ambicdo para tais personagens € uma forma de ascender
socialmente e, para isso, lanca mao do poder de seducédo ligado a mulher,
colocando-a a seu servico. Isso porque ao promover a propria ascensao social,
usufrui do poder de sedugédo com o firme propdsito de ascender sua posi¢ao social.

O malandro brasileiro sempre acredita na forca da asticia que € realizada
sem violéncia, com o intuito de prejudicar seus adversarios, provocando, assim,
certo tom de comédia a narrativa.

No percurso para a ascensdo social, tanto do picaro espanhol quanto do
malandro brasileiro, estdo presentes atos de contravencdo, trapacas, mentiras,
fraudes e falsidades sempre utilizadas com a intencdo de ludibriar a vitima e lograr
éxito. Tudo isso mais uma vez provoca o comico, contudo acarreta consequéncias
tragicas e podem facilmente, ser desmascaradas. Entretanto o picaro espanhol
diferencia-se do malandro jA que ndo é dado a trabalhos manuais e, por vezes,
recebe beneficios sem fazer nenhum tipo de esforco.

Heloisa Costa Milton no Dicionéario de Figuras e Mitos Literarios das Américas
(DFMLA), organizado por Zila Bernd, sustenta que, “no campo das representagoes
culturais voltadas as identitarias, o malandro ocupa lugar proeminente”, € um tipo
que tem origem no periodo colonial brasileiro, com origens em Pedro Malasarte
(MILTON, 2007, p 395).

Malasarte ou mas-artes tem origem no periodo colonial a partir da tradicao

oral folclorica ibérica, apresenta-se no imaginario popular como “possivel oposicao a
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iniquidade, as desigualdades sociais mantidas por figuras e ambientes de poder
arbitrario e de exploracdo dos desvalidos, dos pobres”. Para Lopes, a figura de
Malasarte foi fundamental para “o nascimento da picaresca espanhola” (LOPES,
2007, p. 402).

Revisitando a obra de Roberto DaMATTA, Carnavais, malandros e herdis,
trabalho no qual esquematiza as consequéncias da “dialética da malandragem”, o
antropologo brasileiro, no capitulo “Pedro Malasartes e os paradoxos da
malandragem”, compartilha a ideia de que a figura de Pedro Malasartes é um

paradigma de anti-herdi, um mito,

Pedro Malasartes, acima de ser um herdi sem carater, € um subversivo,
perseguidor dos poderosos, para quem sempre leva a dose de vinganga e
destruicdo que denuncia a falta de um relacionamento entre fortes e fracos
fundando sobretudo no envolvimento e respeito moral entre ricos e pobres...
um heréi que prefere transcender de algum modo a ordem, sendo
estigmatizado por um trajeto sinuoso e solitario, em que sédo abandonados e
ridicularizados todos os simbolos do poder e hierarquia da nossa sociedade
(DaMATTA,1997b, p. 274).

Ao final do estudo, constatamos que a supramencionada personagem “pode
ser tomado como modelo prototipo do malandro e do herdi das zonas ambiguas da
ordem social, quando é dificil dizer onde esta o certo e o errado, o justo e o injusto”.
Assim, ndo resta dlvida de que estamos diante de uma personagem cuja marca €
“‘converter toda as desvantagens em vantagens, sinal de todo bom malandro e de
toda e qualquer boa malandragem” (DaMATTA,1997b, p. 274 e 276).

A figura do malandro é transformada em mito por Milton (2007), e completa o
préprio raciocinio: “Se Memorias € o primeiro romance da linha da malandragem e
Leonardo o primeiro malandro literario, conforme Candido (1970), esse malandro
sera elevado a categoria de simbolo por Mario de Andrade em Macunaima, o herdi
sem nenhum carater (1928)” (MILTON, 2007, p. 398).

Trata-se de uma criatura ficticia “emblematica e original, distingue-se como
signo eloguente de brasilidade, seja em termos de uma imagem interna quanto de
uma imagem que reiteradamente se divulga no plano exterior” (MILTON, 2007, p.
395). Articula-se, com base na realidade social, a prépria representacado simbdlica

de tudo que é simulacro ao burgués. Um ser hibrido de fronteiras.
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Dessa forma, por ser um ente de fronteira se instala “no espaco da
carnavalizagdo dos valores comunitariamente aceitos, sendo essa uma forma de
equacionar os conflitos que o atingem direta ou indiretamente e que lhe permite a
construcdo de um perfil proprio”. Por isso, se apresentara instado no mundo da
ordem/desordem sintetizando a “ambiguidade, humor, festa, além dos anseios
populares de imersdo das normas estabelecidas” (MILTON, 2007, p. 395 e 397).

Na analise socioldégica de DaMATTA, “o malandro € um ser deslocado das
regras formais, fatalmente excluido do mercado de trabalho, alias definido por noés
como totalmente avesso ao trabalho e individualizado pelo modo de andar, falar e
vestir’ (1997 b, p. 216), uma personagem com varios rostos e discursos, seu modo
de ser corresponde a sua habilidade em “obter vantagens nas situacbes mais
diversas e adversas” (ROCHA, 2004, p. 153). As aventuras do malandro, conforme
DaMatta (1993, p. 104) “indicam que a vida contém sempre o bom e o mau, o lado
humano e o desumano”, indicando “que é preciso tomar consciéncia desses dois
lados para poder escolher uma vida humanamente digna”. O mundo, na visao tanto
do malandro como do picaro esta dividido, e a malandragem/trapaca se converte no
“jeitinho” que promove a “esperanga de tudo juntar numa totalidade harmoniosa e
concreta” (DaMATTA, 1993, p. 105).

DaMatta (1997b) aprofundou a tese de Anténio Candido (1970) — Dialética da
malandragem — a qual apresentou uma andlise do malandro brasileiro baseada no
transito entre os polos da ordem e da desordem que aguarda “ser finalmente
absorvido pelo polo convencionalmente positivo”. Tais teorias “esclarecem formas
particulares de mediacdo social, com base, sobretudo no contato pessoal e no
universo do favor’ (ROCHA, 2004, p. 154).

O malandro € um tipo que, como declara Alba Zaluar, tem horror ao trabalho e
tem como armas principais, para garantir sua sobrevivéncia, a malicia, a ldbia ou a
habilidade, “admirados pela sua forma de vestir’, tudo isso era uma maneira de
conciliar as diferencas de classe (ZALUAR, 2000, p. 149-150).

Distingue-se da classe proletariada por sua maneira de vestir com elementos
que pertenciam a burguesia e que aparentemente poderiam aproxima-lo a essa
classe dominante. Contudo, o malandro ndo €& burgués, é, simplesmente, uma
verdadeira parddia do burgués. Por isso, foi importante para a formacdo social
brasileira no momento em que esta se embasava na polaridade da ordem/desordem.

Enquanto representacdo simbdlica condensara, em sua imagem, a ambiguidade, o
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humor, a festa e os anseios do povo. Sera o protagonista de uma sociedade que
comecava a ser escrita e que transcende o limite da individualidade dando voz a
coletividade.

Milton constata que a malandragem, atos promovidos pelo malandro, “é¢ a
resposta alternativa as normas que regem o organismo social” advinda de uma
personagem hibrida, avessa ao burgués, por isso fora da orgem estabelecida pela
sociedade. Como podemos perceber ele que € um ser “instalado no espago da
carnavalizacdo dos valores comunitariamente aceitos, sendo uma forma de
equacionar os conflitos que atingem direta ou indiretamente o que lhe permite a
construcédo de um perfil proprio” (MILTON, 2007, p. 395).

A referida estudiosa, da mesma forma, considera que surgimento dessa figura
legendéaria e prestigiada, uma espécie de anti-her6i, remonta a época colonial
brasileira, as tradi¢cdes orais portuguesas do picaro ibérico Pedro Malasartes, além
das traducdes das narrativas da literatura picaresca espanhola. A formacao da corte
Dom Joéo foi o pressuposto para o nascimento de uma personagem parente do
picaro espanhol. A sociedade colonial composta basicamente por dois grandes
grupos sociais: 0os nobres e ndo-nobres, numa sociedade que valorizava “a fortuna,
a heranga nobre e as aparéncias”. Havia ainda agueles que ndo pertenciam a corte,
portanto sem reconhecimento social, os “negros libertos, os mulatos, mamelucos,
cajuzos e brancos carentes de linhagem, em luta constante pela sobrevivéncia em
uma sociedade que valoriza a fortuna, a heranca nobre e as aparéncias” (MILTON,
2007, p. 396 — 397). E desse grupo de seres deslocados das “esferas de prestigio”
gue emerge a figura do anti-herdi brasileiro, desenhando a vida nos morros e nas
favelas, enfim na periferia das cidades, principalmente do Rio de Janeiro da segunda
metade do século XIX e XX.

Esse anti-herdi ingressa no samba carioca, nos idos dos anos de 1920 para
alcancar seu apice em 1930, transformando-se em “protagonista de um texto
histdrico e poético que mal comecava a ser escrito/cantado para além dos limites de
sua comunidade original, sua gente”, momento em que o Brasil, a partir de 1937,
com o Estado Novo, estimulando o culto ao trabalho concomitantemente a uma
politica paternalista que reprimia a cultura popular (MATOS, 1982, p.13).

E importante ressaltar que o malandro, ndo s6 o descrito no samba como
também na literatura, critica a vida social, a rejeicdo ao trabalho e principalmente a

fabula capitalista. Como lembra Matos, “a acumulagdo progressiva de capital por
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meio do trabalho é incorporada ao discurso do operario para ser invertida: ao invés
de progredir, ele (operario) s6 anda para tras” (MATOS, 1982, p. 80). Com efeito, o
discurso do malandro coloca em cena o descrédito e a denuncia do
trabalhador/operario frente ao patrdo/dominador que aproveita do sistema para se
enriguecer.

As relagbes de producdo do sistema capitalista promove uma hierarquia
inflexivel entre dominadores e dominados criando uma fronteira visivel entre as
classes sociais. E nessa fronteira que se localiza o malandro — um ser que transita
entre as duas camadas da sociedade justamente para confirmar a existéncia do
limite.

O malandro, de maneira geral, apresenta muitas semelhancas com o picaro,
primeiro por se tratar de um anti-heroi, e também por ser originario de uma época de
crise social em que o trabalho foi malvisto.

E no contexto social de crise econdmica que aflora a figura do “malandro e a
sistematica da malandragem como praxis alternativa a superacdo de obstaculos,
fundamentando-se de que o trabalho ndo conduto eficiente para a promocao social.
[...] recriando o mundo das camadas populares e marginais” (MILTON, 2007, p. 397-
398). Manifesta-se, dessa maneira, da realidade para literatura e para outras artes
uma personagem de fronteira, que representa a cultura brasileira, com o intuito de
criticar a desigualdade social.

Nesse sentido, Bakthin, em Questdes de Literatura e Estética, caracteriza o
trapaceiro, o bufao e o bobo como figuras de grande destaque no desenvolvimento
do romance europeu, revelados na picaresca, cuja existéncia “é o reflexo de alguma
outra existéncia, reflexo indireto por sinal”. O trapaceiro “ainda tem uns fios que o

ligam a realidade; o bufao e o bobo ‘ndo sédo deste mundo’. O bufao aparece como
forca reveladora da “inteligéncia lucida, alegre e sagaz [...] (na forma de vildo, de
pequeno aprendiz urbano, de jovem clérigo errante e, em geral, de vagabundo
desclassificado)”. Essas figuras representam o “crescimento da denuncia do
convencionalismo pernicioso e de toda a ordem estabelecida”. Ademais, tais
personagens sao de grande importancia na “consciéncia popular’, nacional e local,
com todas as suas diferenciagdes e variacbes (BAKTHIN, 2014a, p. 275 — 279).

O romance picaresco, por ser um género que transgride, a figura do malandro
pode ser entendida como 0 neopicaro, como coloca em evidéncia Gonzélez (1994).

E um individuo que vive da vadiagem, ama a liberdade, sempre avesso as normas
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sociais devidamente estabelecidas, quebra ainda o sistema maniqueista, ou seja,
nao caminha em dire¢do do bem ao mal; tampouco sua via tem o sentido inverso, do
mal ao bem. Utiliza a astucia e rejeita o trabalho como forma de ascenséo social.
Assim, evidenciam-se as caracteristicas comuns com o anti-heréi espanhol - o
picaro.

Gonzalez explicita as transformacdes decorridas do romance picaro classico
para a neopicaresca, entre elas, o foco narrativo transferido da primeira para a
terceira pessoa. Isso se deve ao fato de o malandro j4 nascer numa sociedade
malandra “onde a malandragem produz a sintese em que os conflitos sdo diluidos
em face de uma auséncia de valores absolutos” (GONZALEZ, 1994, p. 293).

Quanto ao fingimento comum aos picaros espanhois, adotamos a posi¢cao do
tedrico, o malandro nasce em uma sociedade também malandra, por isso ndo existe
o fingimento. O carater amavel do malandro brasileiro é espontaneo, e, nos picaros
classicos, ndo passa de dissimulacdo, € um tipo social que busca a felicidade. Sua
ética consiste em levar vantagem em tudo.

A nosso ver, ao pensar em neopicaro, podemos estabelecer uma relagdo com
o malandro brasileiro. Existem elementos comuns entre essas personagens,
sobretudo com relacdo as situacdes cotidianas. O malandro brasileiro assim como
picaro classico espanhol, por meio da manha e de fingimentos, atravessa o sistema
capitalista, equilibra-se entre os caminhos com um Uunico objetivo de “subir na vida”.
Dessa forma, a narrativa produzida esta voltada ao testemunho de uma vida atada a
realidade. O romance malandro acaba moldando-se, portanto, a denuncia social
disfarcada pela comicidade. Certos assuntos nacionais sao tratados alternando
doses de humor e ironia.

Tanto picaro quanto o malandro sdo um anti-heréi popular que, por responder
pelos interesses particulares, dribla a lei aos proprios interesses. O famoso “jeitinho
brasileiro” decorre dessa logica, um modo de dar continuidade ao “principio do
privilégio” fora da aristocracia.

A picaresca a brasileira admite, entdo, o malandro como a prépria resisténcia
a metropole — “o espectro temido pelo colonialismo”. E o anti-her6i comum, popular,

seduz o leitor e, porque os aproximam de suas proprias inquietacdes e incertezas,
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diante do malandro pode-se dizer, com uma subita moral, cristd ou nao,
algo como: “n&do sou exatamente assim; eu ndo agiria desse modo”. Afora
certo grau de identificacdo/ndo-identificacdo (aceitacdo/recusa) com o
malandro dos livros ou das telas, leitores telespectadores parecem
reconhecer em tais figuras escapadicas, tracos tipicos e espontaneos:
brasileiros (CHAUVIN, 2008, p. 259).

Dessa forma, o malandro/neopicaro reproduz a oposi¢cdo contra o poder
dominante, uma vez que dispde da capacidade de rir de si mesmo. Esse anti-heroi
apresenta um mundo as avessas, a reversdao do alto com o baixo. Cabe aqui
observar que o picaro, ndo faz critica, ele promove o riso, ri de si mesmo. A critica
social € o papel reservado a narrativa picaresca, ndo somente a personagem
principal — picaro. Por isso s, torna-se um género classico por ir “além dos
interesses partidarios de um grupo em sua época de génese” (KOTHE, 2000b, p.
414 — 418).

Nas palavras de Kothe, o aspecto do picaro tem sido atribuido ao homem
brasileiro. A picaresca assim

€ o0 género que pretende definir a nacionalidade brasileira em trés
momentos marcantes: a separa¢do de Portugal e a independéncia com
Memérias de um sargento do milicias; a luta do latifindio contra a burguesia
imigrada, do campo contra a cidade, com Macunaima; e a luta do “popular”
contra a ditadura militar com O grande mentecapto (2000 b, p. 418).

Assim, depreende-se que os herdis do romance do século XVII enfrentaram
caminhos de uma travessia em direcdo ao préprio desconcerto de existir.
Ultrapassaram barreiras e alcancaram os romancistas latino-americanos que, por
sua vez, ao lidarem com uma tradicdo de quase quatro séculos, reinventaram a
partir do que ja existia como matriz, buscando convalidar sociedades que ainda se
espelham nos paises colonizadores.

Retomando o fio dos escritores em cujas obras se percebem algo do

neopicaresco representado como a personagem ingénua, citamos
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Manuel Antdénio de Almeida; os cinicos de Machado de Assis; o0s
oportunistas de Aluisio Azevedo e Lima Barreto; os sujeitos desajustados e
remediados de Marques Rebelo, Cyro dos Anjos e Marcos Rey; os bandidos
de Paulo Lins, todos sentem, fazem ou ilustram o0s avancos e retrocessos
de uma sociedade carente, vitimada pela violéncia e corrupcao ostensiva de
governantes omissos (CHAUVIN, 2008, p. 256).

Lima Barreto, em 1911, foi um representante da novela picaresca brasileira
‘um autor que imprimiu aos seus trabalhos aquele mesmo impeto rebelde que
caracterizou a Francisco de Quevedo, somando-lhe o temperamento as prevencdes
pessoais”, um escritor que, indignado com a sociedade na qual vivia, “defende-se
dela atacando-a”. Em Numa e a Ninfa, obra publicada em 1950, relatou o casamento
politico de um malandro com uma herdeira rica e inteligente. O romance noticiava 0s
problemas classicos que se manifestavam na esfera publica e privada brasileira.
Dessa forma, a narrativa acabava por nos apresentar alguns os tipos humanos
brasileiros, entre eles o malandro (ORICO, 1952, p. 81 — 82).

Podemos acrescentar o naturalismo cru do fluminense Adelino de Magalhaes
(1887 — 1969) nas obras Casos e Impressfes de 1916, Inquietude de 1922 e Horas
Veloz de 1926 pelos conteudos populares e licenciosos.

Em A morte e a morte de Quincas Berro Dagua, 1961, Jorge Amado conta a
histéria de um servidor publico aposentado que abandona sua familia para viver na
periferia de Salvador, junto aos malandros e prostitutas. Retrata cenas de costumes
populares, em que o humor e a sétira social estdo presentes durante toda a
narrativa.

No ano de 1980, Fernando Sabino publica O grande mentecapto. Geraldo
Viramundo, o protagonista, reune varias caracteristicas do picaro espanhol. Percorre
o estado brasileiro de Minas Gerais a moda de Quixote com a intencdo de
transformar o mundo. Viramundo arma-se com os dizeres populares e biblicos que
aprendera nos poucos meses de seminario, para enfrentar o orgulho e a prepoténcia
dos poderosos e a hipocrisia da sociedade. E um andarilho tresloucado, auténtico,
num ambiente de delinquéncia e marginalidade.

Em Galvez, o Imperador do Acre, de 1976, Marcio Souza coloca em cena um
protagonista picaro com discurso satirico construindo uma imagem caricatural de

Lazarillo de Tormes.
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As narrativas picarescas, assim como as neopicarescas, possuem certa nota

de sarcasmo e apimentado sabor de pessimismo. Conforme enfatiza Candido:

O malandro espanhol termina sempre, ou huma resignada mediocridade,
aceita como abrigo depois de tanta agitacdo, ou mais miseravel do que
nunca, no universo do desengano e da desilusdo, que marca fortemente a
literatura espanhola do Século de Ouro (CANDIDO, 1970, p. 68)

Com a neopicaresca brasileira havera casos semenhante: em A morte e a
morte de Quincas Berro D4gua, o protagonista suicidou; em Memorias Postumas de
Bras Cubas, o protagonista ndo conseguiu realizar nenhum dos seus sonhos e
acabou sozinho morrendo de pneumonia; no romance Quincas Borba, Rubi&o
perdeu a sua fortuna e morreu louco e s0; ja em O Grande mentecapto, Viramundo
morreu enforcado pelo irmdo que ndo o reconheceu. Como se percebe, apesar de
as narrativas se voltarem para o irbnico e o comico, 0s protagonistas geralmente tém
um final tragico. Contudo, em Os velhos marinheiros ou capitdo-de-longo-curso,
Vasco Moscoso de Aragdo tera um final feliz, da mesma forma o narrador néo
nomeado. O mesmo acontecera com o malandro Vadinho, de Dona Flor e seus dois
maridos, que conseguira por fim restabelecer a unido matrimonial com D. Flor.

Por fim, uma grande colecdo de personagens engracados e delinquentes
percorrem hoje as obras literarias brasileira, com rastros da neopicaresca que vao se

interligando a satira social.
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2. UM ‘MOSAICO’ DE ESCRITAS: O
PICARESCO E A INTERTEXTUALIDADE
NA OBRA DE AMADO
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Ha frases assim felizes. Nascem modestamente, como a gente
pobre; quando menos pensam, estdo governando o mundo, a
semelhangca das idéias. As proprias idéias nem sempre
conservam o nome do pai; muitas aparecem 0rfés, nascidas de
nada e de ninguém. Cada um pega delas, verte-as como pode,
e vai leva-las a feira, onde todos as tém por suas.

Machado de Assis, in Esaul e Jacé

Com o objetivo da seccdo é o de argumentar sobre as estratégias da
intertextualidade, desenvolvemos uma reflexdo dialdégica entre a obra de Jorge
Amado — Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso — e as obras
picarescas, elucidando a contribuicdo para o surgimento do romance neopicaresco
no Brasil. As obras do mesmo autor — A morte e a morte de Quincas Berro Dagua e
Dona Flor e seus dois maridos — sdo evocadas, sempre que necessario para
contribuir nas exemplificacdes necessarias.

A partir do fendbmeno da comunicacdo entre os textos, no seu sentido lato
sensu, analisamos as praticas de producao e recepc¢ao textual. Postulamos, assim,
gue os textos possuem, entre si, ligacbes dialdgicas no que diz respeito a
composicédo, ao estilo e ao contetdo temético.

Enquanto base de sustentacdo tedrica do trabalho, buscamos, no primeiro
momento, ter em mente, de forma clara, o conceito de texto e do termo
intertextualidade, bem como sua construcéo histérica. Pra tanto, trazemos como
alicerce os estudos de Kristeva (2005), Bakhtin (2010), Moisés (1978) e Samoyault
(2008).

Em segundo momento, focalizamos a intertextualidade como fenémeno
presente na literatura, refletindo a retomada do texto do género picaresco, revestido
de novas caracteristicas, a luz da teoria de Campos (2011), Kristeva (2005) e
Bakhtin (2010). Por ultimo, apontamos exemplos de intertextualidade na obra
ficcional de Jorge Amado Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso,
recorremos também a exemplos nas narrativas A morte e a morte de Quincas Berro
Dagua e Dona Flor e seus dois maridos.

Certificamos que a pratica intertextual consiste na reutilizagcdo de alguns
elementos que compunham obras ou géneros anteriores na producdo de um novo
texto. Tais componentes podem pertencer ao Iéxico ou mesmo ao tipo de narrativa.

Isso significa que um autor pode ajusta-los a determinados géneros literarios, sem
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gue seja possivel afirmar que a obra € pertencente aos estilos anteriores. Ao
contrario, sua utilizacdo manifesta a constante mudanca, recriando outros tipos
narrativos.

E fundamental, para isso, evidenciar o conceito de texto.

2.1- Texto, dialogismo, intertextualidade

E quando porventura ele se interessava por alguma novidade,
sempre encontrava algum pormenor que o0 remetia a antigas
leituras.

Chico Buarque, in O irméo aleméo

A partir dos anos 90, segundo Koch, com a ado¢ao do sociocognitivismo e

interacionalismo Bakhtiniano, o texto passou a ser entendido como:

[...] lugar de constituicdo e interacdo de sujeitos sociais, como evento,
portanto, em que convergem acdes linguisticas, cognitivas e sociais
(Beaugrande, 1977), agbes por meio das quais se constroem interatividades
dos objetos de discurso e as multiplas propostas de sentidos, como funcao
de escolhas operadas pelos coenunciadores entre as inimeras
possibilidades de organizacdo que cada lingua lhes oferece... construto
histérico e social, extremamente complexo e multifacetado... (KOCH, 2002,
p.9 apud KOCH, 2007, p.13).

O conceito de texto pode ser entdo, compreendido como “um aparelho
translinguistico”, por organizar a lingua materna, “relacionando uma palavra
comunicativa que visa a informacao direta com diferentes enunciados anteriores e
sincronicos” (BARTHES, 1973, apud SAMOYAULT, 2008, p. 14). Sendo assim, na
construcdo de um texto ndo existe nenhuma pureza, ao contrario existe uma
heterogeneidade, por isso que € considerado polifénico.

Partindo do principio de que na narrativa se conta uma historia, as questdes
tedricas de intertextualidade, parddia e pastiche sao formas de recriar o presente no

resgate do passado, justapondo varias falas, vozes e contextos, contemplando o

76



mundo real na ficcdo. De tal maneria que o entrelagamento de obras literarias
compdem os elos de uma infinita corrente, unindo varias épocas da literatura. Linda

Hutcheon nas suas analises sobre o tema, nos lembra que:

Ao escrever sobre seu romance O Nome da Rosa, Umberto Eco afirma:
“Descobri 0 que os escritores sempre souberam (e nos disseram muitas e
muitas vezes): os livros sempre falam sobre outros livros, e toda estoéria
conta uma estoria que ja foi contada (ECO, 1984, p. 20 apud HUTCHEON,
1988, p.167).

Observamos em tal declaracdo que o escritor € um ser que sempre busca em
suas memorias o que foi lido ou ouvido, dessa forma, escreve o texto, dando um
novo acabamento ao que ja fora dito. Logo, a intertextualidade esta profundamente
subordinada ao cruzamento de vozes, com a palavra do outro, isto é, existe uma

transposicao de vozes em um texto. Samoyault advoga que:

A literatura se escreve com a lembranca daquilo que é, daquilo que foi, ela a
exprime, movimentando sua memoria e a inscrevendo nos textos por meio
de um certo nimero de procedimentos de retomadas, de lembrangas e de
reescrituras, cujo trabalho faz parecer o intertexto. Ela mostra assim sua
capacidade de se construir em suma ou em biblioteca e de sugerir 0
imaginario que ela prépria tem de si. Fazendo da intertextualidade a
memoria da literatura [...] (SAMOYAULT, 2008, p. 47).

A colocagéo supracitada nos da alicerce para refletirmos que a arte literaria é,
nesse sentido, o produto de inter-relacdes criativas que dialogam por ecos do texto.
Nas palavras de Roland Barthes, o intertexto € como “a impossibilidade de viver fora
do texto infinito” (BARTHES, 1975, p. 36). O jogo de textos proposto € o do resgate,
mas brindado com uma conexéo e interacdo com o tempo presente, do qual se fala.
O escritor capta o passado e passa a significa-lo, resultando num cruzamento de
textos e de vozes.

Aristételes, em sua obra Poética, sustenta que “a principio, os poetas
narravam as fabulas sem escolha; hoje, as mais belas tragédias se compdem em

torno dumas poucas casas, por exemplo, as de Alcme&o, Edipo, Orestes, Meléagro,
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Tiestes e Télefo, e quantos outros vieram a sofrer ou causar desgragas tremendas”
(ARISTOTELES, 2003, p. 32). Assim, desde 0s mais remotos tempos, as narrativas
se deparavam umas as outras, retornando ao mesmo modelo. A literatura reporta a
tradicdo criativa caracterizada por ser composta por elementos diferentes que néo
sdo exatamente da obra origindria, mas daquelas que j& foram contadas e
recontadas.

Na ldade Média néo foi diferente, pois, como defendia Tomas de Aquino, o
diferente causava escéandalo: o “novo, novus, € coisa apocaliptica, sé alguns
audaciosos, alguns provocadores recorriam a novidade entendida de maneira
positiva” (LE GOFF, 2005, p. 68). Nesse contexto, o fato percebido € que a pratica
de didlogos e alusbes entre textos advém de tempos longinquos, muito mais
remotos, talvez, do que se possa categorizar ou descrever. Contudo, o termo
intertextualidade, foi cunhado em 1960 pela semibloga bulgara-francesa Julia
Kristeva, em dois artigos publicados na revista Tel Quel''. Em 1966, o tema foi
novamente abordado na obra Sémeiotike, Recherches pour une sémanalyse (1966).
Tal conceito foi construido com base nos estudos de Mikhail Bakhtin, embora o

conceito bakhtiniano de dialogismo ndo seja exatamente a mesma coisa:

Foi-nos importante tracar apenas as linhas basicas da tradicdo. Salientamos
mais uma vez que nao interessa a influéncia de autores individuais, obras
individuais, temas, imagens e ideias individuais, pois estamos interessados
precisamente na influéncia da propria tradicdo do género, transmitida
através dos escritores que arrolamos. Neste sentido, a tradicdo em cada um
deles renasce e renova-se a seu modo, isto €, de maneira singular. E nisto
gue consiste a vida da tradicdo. Interessa-nos — usemos a comparacgéo — a
palavra linguagem e ndo o0 seu emprego individual num determinado
contexto singular, embora, evidentemente, um ndo exista sem o outro.
Pode-se, naturalmente, estudar as influéncias individuais, isto €, a influéncia
individual de um escritor sobre o outro, por exemplo, a de Balzac sobre
Dostoiévski, mas isto ja& € uma tarefa especial que aqui ndo colocamos
(BAKHTIN, 2010, p.CLXXXV).

As colocagdes e apontamentos de Bakhtin serviram de fundamento para que
Kristeva concebesse o conceito de intertextualidade: “[...] todo texto se constroi

como mosaico de citacbes, todo texto é absorcdo e transformacdo de um outro

! Revista literaria francesa de vanguarda que circulou em Paris entre 1960 e 1982.
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texto. Em lugar da nogéo de intersubjetividade instala-se a de intertextualidade, e a
linguagem poética |é-se pelo menos como dupla” (KRISTEVA, 2005, p. 63-64).

O texto, para Bakhtin, traduz as experiéncias humanas, sendo por isso repleto
de relacbes dialogicas. De forma que € na interacdo dos sujeitos que se da a
construcdo de sentidos. As reflexdes abordadas do tedrico russo consideram que

nos discursos, sempre encontramos a voz do outro, ja que “o outro” nos completa:

O texto s6 ganha vida em contato com outro texto (com contexto). Somente
neste ponto de contato entre textos é que uma luz brilha, iluminando tanto o
posterior como o anterior, juntando dado texto a um didlogo. Enfatizando
gue esse contato € um contato dialégico entre textos... por tras desse
contato estd um contato de personalidades e ndo de coisas (BAKHTIN,
1986, p.162, apud KOCH, 2007, p. 9).

Em sua analise, o discurso é, dessa maneira, constituido perante o outro.
Com efeito, nunca esta completo e acabado: existem sempre condi¢cbes de
arremata-lo. Assim, nasce o conceito de dialogismo, que s6 acontece quando ha
sentido nos enunciados ou mesmo nos textos, que € a base do pensamento
bakhtiniano. A polifonia e a interdiscursividade estao definidas nos cruzamentos das
vozes e das consciéncias.

Assim o filésofo russo descreve a manifestacéo dialdgica da polifonia:

Em toda parte é o cruzamento, a consonancia ou dissonancia de réplicas do
dialogo aberto com as réplicas do didlogo interior dos herdis. Em toda parte,
um determinado conjunto de ideias, pensamentos e palavras passa por
varias vozes imisciveis, soando em cada um de modo diferente (BAKHTIN,
2011, p. 235).

Nas colocacdes de Bathin, entendemos ser no contato entre os textos (em
contexto) que a composicdo brilha e se completa dialogicamente, de forma a
evidenciar, como bem explica Koch, “...] um texto, esta inserido outro texto
(intertexto) anteriormente produzido, que faz parte da memoria social de uma

coletividade ou da memoria discursiva [...] dos interlocutores. [...]” (KOCH, 2007, p.
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16). Corrobora, dessa forma, a ideia de Bakhtin (2011), de que a narrativa esta
situada tanto na histoéria quanto na sociedade.

Na realidade, o dialogismo é a base da linguagem e do discurso; logo, todo
texto é dialégico. Nesse ponto, o romance é, entdo, para Bakhtin, recheado de
“tonalidades dialogicas”. Com efeito, é coerente afirmar que as vozes das minorias
excluidas, apresentadas no contexto romanesco, sejam incorporadas ao discurso
oficial.

O dialogismo polifénico bakhtiniano deu origem ao conceito de
intertextualidade cunhado pela semidloga bulgara. A palavra foi o alicerce dos
estudos dela, enquanto unidade “migratéria” e elemento de ligagdo entre “multiplos
discursos”. Assim, ultrapassa as barreiras da linguistica ao passar de “um locutor a
outro, de um contexto a outro, de uma coletividade social, de uma geragao a outra”
(MOISES, 1978, p. 60). Seguindo esse fio condutor, Kristeva (2005), no ensaio
Introducdo a Semanalise, no capitulo “A Palavra, o Dialogo e o Romance”, dilata o
sentido de palavra para texto, defendendo que “a palavra (o texto) € um cruzamento
de palavras (textos), onde se I&, pelo menos, uma outra palavra (texto)” (KRISTEVA,
2005, p.68).

A palavra, nas reflexdes de Kristeva, ndo representa um “ponto (um sentido
fixo), mas um cruzamento de superficies textuais, um diadlogo de diversas escrituras;
do escritor, do destinatario (ou da personagem), do contexto cultural atual ou
anterior”, recebendo novos significados no entrelagamento da linguagem
(KRISTEVA, 2005, p.66). O inter-relacionamento garante que as palavras, como o0s
textos, nunca sao puras, ao contrario, sdo “habitadas por outras vozes”. Na esteira
de Bakhtin, elas estédo carregadas de significacfes, sdo bi ou até mesmo polivocais,
ja que “estabelecem multiplos contatos no interior do mesmo discurso ou com outros
discursos” (MOISES, 1978, p. 61). O dialogismo desempenha a funcdo de
intermediar a estrutura do texto com o contexto historico e de transformar a diacronia

em sincronia. Dessa forma,

A histéria e a moral escrevem-se e leem-se na infraestrutura dos textos.
Desse modo, plurivalente ou plurideterminada, a palavra poética segue uma
I6gica que ultrapassa a logica do discurso codificado, s6 realizavel
plenamente & margem da cultura oficial. E consequentemente no carnaval
gue Bakhtin ir4 buscar as raizes dessa logica, sendo assim o primeiro a
estuda-la. O discurso carnavalesco quebra as leis da linguagem censurada
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pela gramatica e pela semantica, sendo, por esse motivo, uma contestacéo
social e politica: ndo se trata de equivaléncia, mas de identidade entre a
contestacdo do codigo linguistico oficial e a contestacdo da lei oficial
(KRISTEVA, 2005, p. 66; 67).

Assim, frente ao que foi explanado, o dialogismo para além das palavras,
contempla também o entrelagcamento textual. E como se formasse uma espécie de

rede, nas colocacdes de Kristeva,

O texto ndo é um conjunto de enunciados gramaticais ou agramaticais; é
aquilo que se deixar ler através da particularidade dessa conjuncdo de
diferentes estratos da significAncia presente na lingua, cuja memoria ela
desperta: a historia. Equivale dizer que é uma pratica complexa [...]
(KRISTEVA, 2005, p. 20).

Em sua andlise, a estudiosa avalia ser necessario que o leitor perceba o
intertexto, isto é, a presenca de um texto anterior em outro texto. Por esse viés,
aludimos ao conceito de Michel Riffaterre, que prevé o intertexto como sendo “a
percepcgao, pelo leitor, de relagdes entre uma obra e outras que a precederam ou a
seguiram” (RIFFATERRE, 1979, p. 9 apud SAMOYAULT, 2008, p. 28).

Seguindo essa direcdo, Genette argumenta a necessidade da participacao do

leitor, para a compreenséo da intertextualidade:

Vejo a relacéo entre o texto e seu leitor como uma relacdo mais socializada,
mais abertamente contratual, e pertencente a uma pragmatica organizada e
consciente. Salvo algumas excec¢des, pretendo, portanto, lidar aqui com o
lado mais ensolarado da hipertextualidade: em que a alteracdo do hipotexto
ao hipertexto seja tanto mais massiva quanto mais ou menos oficialmente
declarada (GENETTE, 2010, p. 24)

E fato que o leitor tem uma funcéo ativa na andlise textual, pois € ele quem
devera identificar a intertextualidade. Assim sendo, a recepcao do texto pode ser

mais ou menos massivamente intertextual o que depende da vivéncia cultural e

81



literaria do receptor. Por esse viés, compreendemos que a leitura, entdo, é um ato
crivado pela relacdo dialégica dos textos percebida pelo leitor.

Samoyault, por sua vez, pondera a intertextualidade como:

‘[...] a presenca de um texto em outro texto: tessitura, biblioteca,
entrelagcamento, incorporacéo ou simplesmente didlogo. Ele apresenta, no
entanto, a vantagem, gracgas a sua aparente neutralidade, de poder agrupar
varias manifestacdes dos textos literarios, de seu entrecruzamento, de sua
dependéncia reciproca. A literatura se escreve certamente numa relagédo
com o mundo, mas também apresenta uma relacdo consigo mesma, com
sua histéria, a histéria de suas producfes, a longa caminhada de suas
origens [...]", pois os textos sdo como galhos de uma arvore “[...] nascem
uns dos outros; influenciam uns aos outros [...] A retomada de um texto
existente pode ser aleat6ria ou consentida, vaga lembranca, homenagem
explicita [...]Jou inspiragdo voluntaria” (SAMOYAULT, 2008, p. 9).

Entdo, de maneira unificada, onde os rastros da memdria sédo resgatados, é
que Samoyault pensa a intertextualidade, por se tratar ndo apenas da “retomada da
citacdo ou da reescritura, mas descricdo dos movimentos e passagens da escritura
na sua relacdo consigo mesma e com o outro” e, dessa forma a partir “...] da tensao
entre a retomada e a novidade, entre o retorno e a origem, para propor uma poética
dos textos em movimento” (SAMOYAULT, 2008, p. 11).

Leyla Perrone Moisés, considerando o estudo comparado entre textos

literarios, assinala que

[...] o texto literdrio surgiu relacionado com outros textos anteriores ou
contemporéneos, a literatura sempre nasceu da e na literatura. Basta
lembrar as relagbes tematicas e formais de indmeras grandes obras do
passado com a Biblia, com os textos greco-latinos, com as obras literarias
imediatamente anteriores, que Ihes serviam de modelo estrutural e de fonte
de ‘citagbes’, personagens e situagdes (A Divina Comédia, Os Lusiadas,
Dom Quixote, etc.) (MOISES, 1978, p. 59).

Efetivamente, entendemos que a arte literaria assim se produz num dialogo
continuo com outros textos, quer seja por retomada, por empréstimos ou por trocas,

ou mesmo por traducdo. A literatura gera literatura, uma vez que o texto “torna-se
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‘um conjunto de pressuposicdes de outros textos’, dai a necessidade de
compreendé-lo a partir de seu intertexto” (SAMOYAULT, 2008, p. 26).
Samoyault propde que a intertextualidade € uma espécie de “memoria das

13

obras” em que, citando Judith Sclanger, “a lembranca fugaz, a recuperacéo
repentina, o apagamento temporario atuam plenamente” (SCLANGER apud,
SAMOYAULT, 2008, p. 68). Isso significa que os textos se influenciam no decorrer
dos anos. Podemos pensar entdo numa espécie de dependéncia entre eles.

No percurso dos estudos de intertextualidade, Gerard Genette, em
Palimpsestos, a literatura de segunda mao, tratava, de maneira geral, o dialogo
entre os textos como “relagdes transtextuais”, ou seja, “uma relagdo de copresenca
entre dois ou varios textos, isto €, essencialmente, e o mais frequentemente, como
presenca efetiva de um texto em um outro” (GENETTE, 2010, p.14). O que Genette
nomeia de “copresenca’, Kristeva denomina de “absorcdo”. Nas palavras do
estudioso francés, a transtextualidade € o conjunto de textos e relacdes

estabelecidas, enquanto o

objeto da poética, como de certa forma eu ja disse, ndo é o texto,
considerado na sua singularidade (este é, antes, tarefa da critica), mas o
arquitexto, ou, se preferirmos, a arquitextualidade do texto (como se diz, em
certa medida, é quase o mesmo que a “literariedade da literatura”), isto &, o
conjunto das categorias gerais ou transcendentes — tipos de discurso,
modos de enunciacéo, géneros literarios, etc. — do qual se destaca cada
texto singular (GENETTE, 2010, p.11).

Nas consideracdes realizadas por Genette as relagbes transtextuais foram
subclassificadas em cinco  tipos: intertextualidade, paratextualidade,
metatextualidade, hipertextualidade e arquitextualidade - que ndo séo
necessariamente “classes estanques, sem comunicagdo ou intersecdes”, ao
contrario, previa-se a relacdo de comunicacdo com as praticas intertextuais. Essas
se engajam como copresenca (um texto presente em outro texto), ou como uma
relacdo de derivacdo (um texto é transformado em outro, numa prética hipertextual).
Dessa forma, todo texto é “heterogéneo”, uma vez que deixa transparecer a relagao
“radical do seu interior com o exterior” do qual fazem outros textos com os quais
dialoga (KOCH, 2007, p. 16).
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A hipertextualidade, como relacdo de derivacdo, € 0 tipo que mais nos
interessa, pois se trata das aproximacdes textuais, as quais ndo escapam do leitor
atento. Geralmente, os hipertextos sdo exemplos de relacdes entre obras literarias.

Descritas por Genette como:

toda relacdo que une um texto B (que chamarei hipertexto) a um texto
anterior A (que, naturalmente, chamarei hipotexto) do qual ele brota de uma
forma que ndo é a do comentario. Como se vé na metafora brota e no uso
da negativa, esta definicdo € bastante provisoria. Dizendo de outra forma,
consideremos uma nocdo geral de texto de segunda mao (desisto de
procurar, para um uso téo transitorio, um prefixo que abrangeria ao mesmo
tempo o hiper- e 0 meta-) ou texto derivado de outro texto preexistente
(GENETTE, 2010, p.18).

O destaque € que existe uma espécie de simbiose textual. Genette (2010)
defende que todo texto é derivado de um anterior, quer seja por transformacéo ou
imitacdo (transformacao indireta). Ocorre uma transcendéncia, ou seja, uma
mutacdo de um hipertexto, tomando como ponto de partida um hipotexto, sem que
seja um comentario. Entdo, partindo da premissa de Kristeva (2005, p. 64) de que
todo texto € um “mosaico de citagbes”, podemos afirmar que varias as obras sao
hipertextos. Umas evocam as outras, transformando, dessa maneira, como valida
Barthes, o texto em “um tecido novo de citacdes passadas saidas dos mil focos da
cultura.” (BARTHES, 2001, p. 69).

Laurent Jenny, no artigo A estratégia da forma, pondera ser a
intertextualidade responséavel por criar um modo de leitura que rompe com a
linearidade do texto, abrindo o espaco semantico para novas significacdes e
interpretacdes, em que se fala “uma lingua cujo vocabulario € a soma dos textos
existentes”. O texto original permanece presente, contudo “ele ja nao fala: é falado.
Deixa de denotar para conotar” (JENNY, 1979, p.21- 22).

O processo de didlogo entre os textos é indispensavel para a formacédo

literaria, nas palavras de Jenny:

[...] s6 se apreende o sentido e a estrutura duma obra literéria se a
relacionarmos com 0s seus arquétipos [...] Esses arquétipos, provenientes
de outros tantos “gestos literarios”, codificam as formas de uso dessa
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‘linguagem secundaria” (Lotman) que é a literatura. Face aos modelos
arquétipos, a obra literaria entra sempre numa relacdo de realizacao, de
transformacéo ou de transgressédo. E é, em grande parte, essa relacdo que
a define [...]. Fora dum sistema a obra é pois impensavel (JENNY, 1979, p.
5).

Os arquétipos sédo entendidos, nesse estudo, como narrativas que, de alguma
forma, servem de referéncia a obra. Jenny, fundamentado nos estudos de Kristeva,
expande a relacdo de intertextualidade ao entender que a obra literaria faz parte de
um “sistema”. E o leitor quem possui habilidade de decifrar esse “sistema [...] que sé
pode ser adquirida na pratica duma multiplicidade de textos” (JENNY, 1979, p. 6).
Logo, a intertextualidade compreende “ndo uma forma confusa e misteriosa de
influéncia, mas o trabalho de transformacdo e o de assimilacdo de varios textos,
operando por um texto centralizador, que detém o comando do sentido” (JENNY,
1979, p. 14).

A intertextualidade, para Botoso (2016), revitaliza a literatura e possibilita,
assim, a valorizacao de textos e escritores de todas as épocas. Contempla o dialogo
“constante e fecundo”, aproximando épocas, textos e autores. O cruzamento literario
como um “sistema de trocas” € um ato dialdgico entre textos literarios do passado e
do presente (BOTOSO, 2016, p. 24).

Vale ressaltar que o processo de apropriacdo dos discursos apresenta a
vantagem de “aparente neutralidade de poder agrupar varias manifestacdes dos
textos literarios, de seu entrecruzamento, de sua dependéncia reciproca”
(SAMOYAULT, 2008, p. 9). Concordamos, inclusive, com a ideia de Perrone Moisés
ao dizer que “cada obra surge como uma nova voz (ou um novo conjunto de vozes)
que fara soar diferentemente as vozes anteriores, arrancando-lhes novas
entonacdes” (MOISES, 1978, p.63).

Carlos Reis, em se tratando da problematica da intertextualidade, considera-a
como “um processo de absor¢cdo e transformagdo mais ou menos radical de
multiplos textos que se projetam” (REIS, 1981, p. 128). Ressalta, pois, que o mais
interessante nessa técnica “anti-imanentismo” é que: “a analise textual fundada na
problematica da intertextualidade procurara descortinar no texto o reflexo mais ou
menos visivel de outras praticas textuais” (REIS, 1981, p. 12). Com efeito, mensura
a relacdo intertextual em trés graus diferentes: minimo, médio e méximo. O grau

mimino é contemplado por caracteristicas formais, quais sejam: ritmo, estrutura
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narrativa ou, ainda, personagem. O médio é algum tipo de imitacdo quer por
semelhanca ou rejeicdo. Quando o texto apresenta epigrafes, citacdes e referéncias
sao caracteristicas provenientes do grau maximo.

Desta feita, o limiar da literatura contempla a mistura das narrativas,
transparecendo relagbes de umas com as outras, ndo sé entre textos, mas também
entre géneros. Harold Bloom, citado por Jenny, sustenta que os poetas sofrem um
tipo de “angustia da influéncia”, fenémeno que explicou como: o complexo de Edipo
do criador, no qual este modifica os “modelos que o seduzem, segundo suas
multiplas figuras” (BLOOM apud JENNY, 1979, p. 8). Enquanto presenca de um
texto no outro, a intertextualidade, enfim, se d& na estrutura da obra, nas
personagens, nas acoes, na trama, no enredo, em tudo que possibilite o dialogo.

E fato que para se conseguir um bom texto literario, é preciso a realizacéo de
investigacdes e observacgdes, visando a coeréncia ao tempo e ao espaco em que as
personagens estdo inseridas. Por conta disso, evidencia-se a intertextualidade ja
que, como afirma Bakhtin, um texto dialoga implicita ou explicitamente com outros
textos.

Kristeva vai mais longe, admite que, partindo da mistura de textos, se constroi
igualmente, a intertextualidade de géneros literarios como “estruturas dependentes
do cdédigo e estruturas dependentes da sua realizagao” (KRISTEVA, 2005, p. 17).

Por esse eixo de reflesdo, o texto é portador de informacao e

[...] perde o seu carater infinitamente aberto, se enclausura num sistema
estrutural — como acontece com o0s géneros cujas formas deixaram de se
renovar —, o c@digo torna-se entdo estruturalmente equivalente a um texto.
Pode entdo falar-se em intertextualidade entre determinada obra e
determinado arquitexto do género (KRISTEVA, 2005, p. 18).

Nessa declaracdo, a semidloga trata sobre a dependéncia entre os textos e
até mesmo entre 0s géneros e acredita na interpretacdo de um contexto em que o
intertexto é elucidado no espaco literario em que a obra esta inserida.

Campos, no seu artigo Ruptura dos Géneros na Literatura Latino-Americana
(1972), ao explicar o espaco literario brasileiro e a influéncia de outras literaturas,
citando Max e Engels, assegura que: “as obras intelectuais de uma nagao tornam-se

propriedade comum de todas. A estreiteza e 0 exclusivismo nacionais tornam-se dia
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a dia mais impossiveis, e da multiplicidade das literaturas nacionais e locais nasce
uma literatura universal” (CAMPOS, 1972, p. 287). Isso posto, sustentamos que o
fendmeno de hibridizacao literaria € um processo de evidenciacao criativa.

Em face ao exposto, a literatura €, entdo, um narrar e (re)narrar de fabulas e
mitos que advém a interpretacdo da arte, da comunicagdo entre culturas e épocas
diferentes, vivendo e revivendo em si mesma sua prépria memoria. Nesse sentido, a
arte literaria se miscigena com diferentes tipos de textos literarios, num verdadeiro

processo “hibrido”. De acordo com o proposto por Canclini, tais processos sao:

[...] processos sociocultuais nos quais estruturas ou praticas discretas, que
existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas,
objetos e praticas. Cabe esclarecer que as estruturas chamadas discretas
foram resultado de hibridacbes, razdo pela qual ndo podem ser
consideradas fontes puras. [...] A hibridacdo, como processo de intersecao e
transacgdes, é o que torna possivel que a multiculturalidade evite o que tem
de segregacdo e se converta em interculturalidade. (CANCLINI, 2013, p.
XI1X).

A historia da literatura, em vista dessas hibridac6es, concede insinuacdes de
referéncias a outras narrativas. O destaque incide sobre a possibilidade de transcriar
ou recriar uma obra de tal modo que esta relembre as feicbes da obra original, ou
seja, uma pratica de hipertextualidade. O que estd em jogo € o verdadeiro trabalho
de “absorgao e de transformacao de outros textos por um texto”, lembrando o estudo
de Leyla Perrone Moisés (1978, p. 65).

A transcriacdo conduz ao processo criativo metanarrativo, uma vez que a

[...] ideia de transcriar j& indica que ndo se trata mais de conduzir (“-duzir”,
do latim ducere) para algum lugar, pois agora se trata de criar algo em outro
ponto, num processo de profundo dialogo poético e critico. Trata-se, afinal,
‘de um modo de traduzir que se preocupa eminentemente com
reconstituicdo da informacdo estética do original em portugués, nédo lhe
sendo, portanto pertinente o simples escopo didatico de servir de auxiliar a
leitura desse original’ (FLORES, 2016, p. 13).

Entdo, ndo é demais lembrar que o texto, ou mesmo o discurso nunca é

autbnomo. Eles estdo sempre amparados por outros textos ou discursos, eis o
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principio da intertextualidade, dependendo sempre do olhar do leitor a fim de que

nasca e renasga novas significagoes.

2.2 - Género picaresco e intertextualidade

Gonzalez (1994) considera a expansdo do género picaresco espanhol
cldssico quer seja pela traducdo dos romances quer seja pela sua recriacdo em
outras terras, como um processo de transcriacdo. No ato criativo da tradugéo de um
texto existe uma materialidade, o que pode conferir-lhe outra vertente, o processo
tradutorio é, antes de tudo, um processo transcriativo.

Asseguramos entdo, ser verdade que a tradugdo de um texto “supde a
possibilidade de separar o sentido e a palavra”, escreve Francis Henrik Aubert em
seu artigo Indagacfes acerca dos marcadores culturais na traducdo (2006) citado
por Campos (2011, p. 31). Isso porque existe certa dependéncia entre o signo e o
significado, visto como sendo fator cultural da transposicéao linguistica. A traducéo &,
entdo, um processo de recriacdo, ou mesmo de criagao paralela, soberana, contudo
bilateral.

Como ato de transcriacdo, a traducao é embasada na semidtica que, por sua
natureza, propicia uma jornada rumo a renovacdo do texto. Teremos em outra
lingua, como preceitua Campos, “a reconfiguragdo no idioma de chegada a forma
significante” do texto original e ndo a reconstituicdo da mensagem (CAMPOS, 2011,
p, 34). A traducdo é voltada para a informacao estética distinta, auténtica ao texto
original estando, porém, relacionadas como textos “isomorficos”. Nessa rede de
linguagens, o tradutor “constréi paralelamente (paramorficamente) ao texto original o
texto de sua transcriagdo, depois de ‘desconstruir esse original num primeiro
momento metalinguistico” (CAMPOS, 2011, p. 48).

A transcriagcdo posiciona a tradugéo e a criagdo no mesmo nivel, nenhuma se
sobrepbe a outra em importancia. A interacdo se configura como ato continuo entre
o texto original e o texto traduzido: “é antes de tudo uma vivéncia interior do mundo
e da técnica do traduzido. [...] por isso mesmo a tradugéao é critica” (CAMPQOS, 2011,
p. 42). O processo criativo enquanto traducéo/recriacdo resulta em novo texto,

criado mediante a combinacdo de textos anteriores preliminarmente selecionados e
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analisados. Essa maneira de composicéao reflete o percurso literario de tal forma que
podemos propor um espaco intertextual, mais precisamente, por meio da
hipertextualidade, conforme postula Genette (2010).

Como obra de arte literaria traduzida, o romance picaresco alcangou novos
dominios, sofreu influéncias e adquiriu novas caracteristicas. A transcriacdo do
género narrativo, nesse viés, pode ser entendida como uma (re)criagcdo textual que

combina narragdes de distintas épocas. Assim, enquanto “operacgéao tradutéria” o

[...] “modelo de interagdo” articula-se desde logo entre “original” (texto) e
“traducao” (leitor). A reconfiguragdo da estrutura do texto pela transcriagédo
redetermina-lhe a fungdo como seu “horizonte de sentido” (o “extratexto” do
original, via de regra situado numa dada conjuntura do passado, sofre a
interferéncia do “extratexto” do presente de tradugéo pelo qual ele é “lido”).
Essa interferéncia na determinagcéo do “sentido do sentido” (a “fungédo” que
o texto traduzido é chamado a preencher num novo contexto) afeta por sua
vez o processo pelo qual, segundo ser, “o texto se converte em objeto
imaginario, na consciéncia de seu receptor” (CAMPOS, 2011, p. 55-56).

A narrativa no processo de transcriacdo recebe uma nova dinamica,
desenvolve mudanca de linguagem, elucidando seus multiplos sentidos. A producao
narrativa da qual adveio o fendmeno da expansao desse género resultou em textos
novos, dotado de novos valores literarios. Efetivamente, a retomada ao género
picaresco classico acarretou no deslocamento de algumas caracteristicas. Gonzalez
aponta que 0S romances com caracteristicas neopicarescas indicam uma

recuperacao de

[...] um anti-heréi, socialmente marginalizado, protagoniza uma série de
aventuras dentro de certo projeto pessoal; por meio delas, a sociedade — e
particularmente seus mecanismos de ascensdo social — sdo satiricamente
denunciados, j4 que a trapaca continua a ser o caminho para evitar ser
aniquilado e poder “subir”. A grande novidade sem duvida, estara na
incorporagdo, em todas as histérias desses novos picaros, de uma ou de
outra maneira, de um projeto social alternativo, mesmo que estes picaros-
quixotes acabem derrotados como Macunaina (GONZALEZ, 1994, p. 314).

No universo criativo literario, os reflexos dos textos se misturam. As criacdes
artisticas imprimem a marca de parentesco, como se uma teia invisivel costurasse
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as diferentes producdes artisticas, voltando para as aproximacdes exequiveis entre
a estética picaresca espanhola dos séculos XVI — XVII e as obras do modernismo
brasileiro. No Brasil, 0 género picaresco recuperado deu vida ao malandro que, para
o critico espanhol, é neopicaresco (consoante discorremos no primeiro capitulo).
Conforme comenta Gonzalez: “[...] no século XX, os paises hispano-americanos
veem com absoluta naturalidade o aparecimento de numerosos romances
reconhecidamente picarescos [...]” (GONZALEZ, 1994, p. 14). A essa altura, a
expansdo do romance picaresco espanhol, pode ser entendida como diadlogo de
textos, como quer Bakhtin, ou, no termo de Kristeva, intertextualizacgao.

Na investigacdo de Gonzélez, a linha do neopicarismo no Brasil desenha-se
no momento em que 0 presenciamos o “esvaziamento de um ‘milagre brasileiro”,
criando conjunturas sociais “equivalentes aquelas dos séculos XVI e XVII, no

|1’1

murchar do ‘milagre espanhol™”. Tal perido foi prépicio para o aparecimento dos
“‘marginais vitimados pelo processo de concentracdo de riquezas nao teriam outra
opcao para sobreviver a ndo ser a de subir mediante o pulo astuto e anti-herdico do
picaro” (GONZALEZ, 1994, p. 314). Dessa forma, num cenario marcado por uma
burguesia consumidora e hipécrita que impulsionava o capitalismo, percebemos um
terreno fértil para o surgimento de uma figura muito préxima ao picaro espanhol, o
malandro brasileiro.

Seguindo essa logica, o contexto historico brasileiro moderno da primeira
metade do século XX possibilitou os aparecimentos dos ecos de um género literario
picaresco na literatura moderna, o que se implanta numa verdadeira tessitura
literaria. Assim, no processo da escrita € como se uma arte literaria se mesclasse a
outras literaturas. E a propria heterogenedade inserida no tecido da escritura, de tal
maneira que podemos reportar com a vivéncia do que Hall denominou de

globalizag&o identitaria, com efeito

pluralizante sobre as identidades, produzindo uma variedade de
possibilidades e novas posicdes de identificacdo, e tornando as identidades
mais posicionais, mais politicas, mais plurais e diversas, menos fixas,
unificadas ou trans-histéricas. Entretanto, seu efeito geral permanece
contraditorio. Algumas identidades gravitam ao redor daquilo que Robins
chama de “Tradi¢do”, tentando recuperar sua pureza anterior e recobrir as
unidades e certezas que sdo sentidas como tendo sido perdidas. Outras
aceitam que as identidades estdo sujeitas ao plano da histéria, da politica,
da representacdo e da diferenca e, assim, é improvavel que elas sejam
outra vez unitarias ou “puras”; e essas consequentemente gravitam ao redor
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daquilo que Robins (seguindo Homi Bhabha) chama de traduc&o (HALL,
2006, p. 87).

Contemplamos, dessa maneira, que ato de recriar, ou mesmo de transcriar
rompe a fronteira entre o romance picaresco e 0 romance neopicaresco. O
dialogismo atravessa o tempo e o0 espaco. E assim que destacamos o percurso das
narrativas compreendidas para construir a proposta de reinvencdo do género
neopicaro nas obras de Jorge Amado. Para além disso, a transcriacdo surge com o
prolongamento da picaresca espanhola, a qual se fortalece por meio da aplicacédo de
espaco, personagem e enredo.

E dentro do processo de investigacido de intertextualidade que percebemos a
narrativa hibrida pos-cultural, como quer o critico indiano Homi K. Bhabha (1990). O

conceito da traducao cultural por ele editado define que a:

teoria da cultura esta proxima a uma teoria da linguagem, como parte de um
processo de tradugBes — usando essa palavra, como antes, ndo no sentido
estritamente linguistico de tradugdo como, por exemplo, um “livro traduzido
do francés para o inglés”, mas como um motivo ou tropo como sugere
Benjamin para a atividade de deslocamento dentro do signo linguistico.
Perseguindo esse conceito, a tradugcao € também uma maneira de imitar,
porém de uma forma deslocadora, brincalhona imitar um original de tal
forma que a prioridade do original ndo seja refor¢cada, porém pelo proprio
fato de que o original se presta a ser simulado, copiado, transferido,
transformado etc: o ‘original’ nunca é acabado ou completo em si. O
‘originario’ estd sempre aberto a traducdo [...] nunca tem um momento
anterior totalizado de ser ou de significacdo — uma esséncia. O que isso de
fato quer dizer é que as culturas sdo apenas constituidas em relacdo a
aquela alteridade interna a sua atividade de formacdo de simbolos que as
torna estruturas descentradas — é através desse deslocamento ou
limiaridade que surge a possibilidade de articular préticas e prioridades
culturais diferentes e até mesmo incomensuraveis (BHABHA, 1990, p. 210-
211).

Desse modo, o0 processo de recriagdo mostra um novo texto que surge como
reconstrucdo dos simbolos e da critica ao opressor. Tais recriagbes apontam para
um modelo inovador em tempos modernos, acabando por influénciar na tecitura de
novas obras, permitindo a revelacdo de um novo género como se fosse um sistema
literario. De tal forma que o novo género acrescenta sentidos diferentes ao anterior,

promovendo uma nova leitura.
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As narrativas provenientes da miscigenacao de textos sdo uma espécie de
derivacdo que passam a representar a liberdade criadora do escritor, de forma a
permitir nova significacéo por se tratar de narrativa transcriada. Com efeito, ela por si
prépria carrega o eco da pluralidade textual, de maneira a refletir a heterogeineidade
dialégica, em contraposicdo a homogeneidade. O ato de transcriar, entdo, pode ser
considerado como é um tipo de estimulo a rememoracao da histéria da humanidade.

O estudo da ficcdo de Jorge Amado €, portanto, um campo largo para
averiguar a intertextualidade e a transcriacdo, ja que levanta questdes conflituosas
do mundo real, de modo semelhante a picaresca classica. Por esse motivo, as
formas de representacdo do contexto social e politico contemporaneo séo
abordadas. Considerando o entrecruzamento de ficcdo e vida real como eixo
principal das obras amadianas, € possivel considerar que dele se desmembram
novos diéalogos.

Vimos, entdo, que a intertextualidade é um processo de ressignificacdo, uma
forma de recontextualizacdo que acontece por meio do dialogo entre as obras. A
reinvencao narrativa € provocada pelos nexos narrativos imbricados, a tal ponto que
a tensdo da trama proporcione novas ressignificacdes, o que atinge, por sua vez, 0S

multiplos sentidos da historia.

2.3 - Didlogos intertextuais na obra de Amado

A obra de Jorge Amado, objeto da presente tese, apresenta afinidades com
os estudos histéricos do século XX, quer pela presenca de didlogo entre os textos,
guer seja pela metalinguagem ou ainda por revelar a cultura popular na descricao do
cotidiano do homem nacional, externando forte engajamento social. Seguindo esse
viés, contribuiu para a formacdo de uma literatura que deu voz aos excluidos e
marginalizados presentes em uma sociedade fortemente estratificada, abordando a
miséria humana. O fato é que o autor sempre primou pela preocupacao social, o que
Ihe rendeu o reconhecimento do realismo em suas obras, favorecendo a renovacgao
dos “canones” europeus vigentes até o século XIX.

O modo narrativo de Jorge Amado traz em seu contexto tramas que refletem
a propria condicdo humana. Costura, entdo, uma rede de correlacdes entre 0s
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géneros literarios quer seja pelo espaco, pelas personagens, pelo tema ou pela
estrutura da narrativa. Nesse caso, a figura que interliga os géneros € o malandro,
aqui estudado a luz da transcriacdo, resultando num processo continuo de
autoconstrucdo, contextualizando o alargamento dos géneros: do picaresco classico
ao neopicaresco / romance malandro brasileiro.

Os velhos marinheiros (1961); A morte e a morte de Quincas Berro Dagua
(1961), e Dona Flor e seus dois maridos (1966) sado obras que, por meio da
intertextualidade, se aproximam do romance picaresco, ja que descortinaram, cada
um a sua época, o0 sistema social. Jorge Amado foi um escritor dedicado, nas
palavras de Goldstein: “capaz de tecer elos entre a sua época e a tradicdo”
(GOLDSTEIN, 2005, p. 11). O espaco apresentado nessas obras é a recriacdo do
universo social, obrigando-nos a revisar e reinterpretar a historia. Tais obras
tematizam a preocupacdo com a sociedade, principalmente com a injustica, num
entrelacamento da ficgdo com a realidade.

Dentro da prosa amadiana, a dimensao intertextual ora implicita ora expliclita,
compreende a existéncia de relacbes humanas. Os textos, na maioria, evidenciam
referéncias de denuncia social e de tradicdo popular. Estabelecem-se discursos
literarios de proveniéncia tanto brasileira quanto estrangeira. Amado, conforme
declara Araujo (2003), era “filho de Cervantes e de Balzac, de Tolst6i e Turgueniev,
Dickens e Zola”, e sua obra “presentifica a luta dos homens comuns, sobretudo dos
estratos sociais mais humildes, para conferir um real sentido a vida”, de tal maneira
que assimila o real “concreto” para inspirar a ficcionalidade (ARAUJO, 2003, p. 164 -
165).

A prosa de Jorge Amado segue uma mistura entre o popular e o erudito,
pairando sobre a critica social e o exético libidinoso com personagens retirados de
bares, dos cabarés e das ruas. Segundo Josélia Aguiar, 0 autor baiano sempre
primou pela convivéncia com a cultura popular: “os cabarés eram visitados para o
jogo e as putas [...] Em seu palco noturno, contou Jorge, assistia-se a ‘uma colegao
de mulheres’, nos intervalos das lutas entre marinheiros americanos e soldados
nacionais”. Além disso, a casa do escritor, em Periperi, recebia “figuras da literatura
baiana e da esquerda”, sempre atento aos anseios populares, lembrava sempre da
boa convivéncia com Picasso e Camafeu, ou mesmo Sartre e 0 mestre Pastinha
(AGUIAR, 2018, p. 177-178).
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Amado presenciou o sofrimento e as angustias do povo brasileiro, como ele
mesmo declara: “o povo que €, fundamentalmente, sua personagem, seu tema, a
farinha e o fermento de sua verdade, de sua criagao” (AMADO, 1972, p.23). As
raizes populares foram fontes primordiais de inspiracdo, o universo criativo de
multiplas insinuacbes de histérias, personagens, magias contidas nos cordéis,
folhetins e romances populares, além da literatura oral. Tudo isso lhe concedeu a
percepcdo da sociedade moderna sob a 6tica dos excluidos e dos oprimidos. Dessa
forma, a relacéo de interdependéncia entre as historias do opressor e do oprimido foi
descrita nas linhas de suas obras.

O que nos interessa nesse ponto é o resplendor da literatura oral e a literatura
folhetinesca como influéncia transcriadora dentro da prosa amadiana, uma vez que
os tracos da literatura oral é uma forte caracteristica da narrativa de tradi¢do
picaresca. Nessa linha, faz sentido acolher a tese de intertextualidade, ja que esta
presente, nos processos de construgdo ou mesmo de transformagdo romanesca de
Jorge Amado, o entrelacamento das narrativas. O escritor baiano busca a
incorporacao de outros tipos de discursos, quer sejam géneros textuais literarios ou
ndo, para enfim construir um estilo literario proprio.

Na verdade, a propria literatura moderna do século XX é marcada pela busca
das raizes populares, como proclamou o poeta modernista Raul Bopp, citado por
Josélia Aguiar, uma verdadeira “descida as fontes genuinas, ainda puras, para
captar germes de renovacao; retomar esse Brasil subjacente, de alma embrionéria,
carregado de assombros” (AGUIAR, 2018, p. 54). Jorge Amado segue o estilo
literario do romance moderno, suas obras refletem a realidade dos dramas
humanos, das secas que provocavam as migracdes, os éxodos, sem esquecer-se
da sensualidade e do sincretismo religioso. Isso explica o trecho da Carta a uma

leitora sobre romance e personagens, ao afirmar que:

Eu o tive, minha senhora, o privilégio de nascer baiano e de viver na cidade
do Salvador, na intimidade do seu povo.[...] Deixai que vos diga que nessas
relag6es de mais de meio século entre o escriba autor destas palidas linhas
e a Bahia, e o povo da Bahia, o devedor sou eu, quem tem gratiddo a
declarar, homenagem a render sou eu e somente eu que na vida desse
povo, em seu saber, em sua dura luta, em sua obstinada deciséo de viver
apesar de todos os pesares e dos inumeraveis, invenciveis obstaculos, em
sua grandeza, aprendi quanto sei. Se algo fiz e realizei, eu o devo ao povo
da Bahia, & Bahia (AMADO, 1972, p.25).
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Assim, a produgcdo do escritor grapiuna revela a voz “misturada” e
“marginalizada” do povo baiano, até entdo ignorado pela literatura académica. E a
prépria idealizacdo do mundo popular, em que a realidade baiana € apenas o ponto
de partida para demonstrar a grande metafora do Brasil. Com efeito, em suas
composi¢fes, algumas ideias centrais dos trabalhos enfocam a tematica dos
excluidos, revelando ndo sO outra visdo, mas também outra forma de existéncia.

Nas palavras de Aradujo:

Jorge Amado quis ouvir o Brasil, dar-lhe modula¢des. E o resultado foi o
perfilamento implicito de sua obra com a melhor forma de narrar
artisticamente, usufruindo as qualidades de maior realce entre a mimese e o
prazer como instauradores da realidade artistica (ARAUJO, 2003, p. 166).

Por essa via, a cultura popular brasileira sera valorizada nos moldes dos
estudos de Bakhtin, que considerava o conjunto de festividades populares, rurais e
urbanas, a verdadeira expressdo da cultura do povo. No mundo pés-colonial,
diferentes culturas constituem os espacos transculturais considerados como local de
dialogismo. E interessante observar que o ambiente prosaico de marginalidade
social, o senso de humor, os tipos humanos sédo caracteristicas que anunciam uma
relacdo com a literatura picaresca, como forma de denlncia social. E fato, que em
certas obras de Jorge Amado existe um “certo ar de familia com tdo ilustres
antepassados” (MACHADO, 2006, p. 53), especialmente com a estética picaresca,
uma vez que valorizava a cultura popular.

As historias amadianas — Os Velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso,
A morte e a morte de Quincas Berro Dagua e Dona Flor e seus dois maridos —
ostentam passagens em que predomina o espirito aventuresco e o imaginario com
intervencdo do fantastico, aproximando-as dos romances populares de cordel do
interior do Nordeste. E plausivel, dessa maneira, a semelhanca com as narrativas
populares de estrutura simples como o romance de folhetim e o romance popular
cujas principais caracteristicas eram as peripécias do protagonista, as crencas
populares e a linguagem oral.

A literatura de cordel € uma manifestacdo literaria caracterizada pela

linguagem oral e pela notavel presenca de elementos da cultura brasileira, por isso
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se afasta da literatura dos canones. Com o objetivo de informar e divertir os leitores,
a literatura de cordel esta repleta de ironia, humor e sarcasmo. O constructo ‘cordel’,
de origem portuguesa, € um tipo de manifestacao artistica trazida pelos portugueses
em meados do século XVIII. No Brasil, passou a ser sinbnimo de poesia popular,
como lembra Ana Cristina Marinho (2012)*2. Em Portugal, a literatura de cordel era
caracterizada por ser impressa em papel barato e contemplava: os “autos, pequenas
novelas, farsas, contos fantasticos, moralizantes, historias, pecas teatrais,
hagiografias, satiras noticias... além de poder ser escrita em verso ou sob a forma
de peca teatral” (ABREU, 1999, p. 21, apud MARINHO, 2012, p. 19).

As narrativas de Jorge Amado, da mesma forma que as narrativas populares,
despertavam para a consciéncia social, ja que o autor, para usar as palavras de
Aguiar, “quando falava de literatura, [...] lutava contra o nazifascismo” (AGUIAR,
2018, p. 180). Ana Maria Machado caminha na mesma dire¢cdo ao proclamar que: “o
folhetim e o romance popular [...] se constituem em fontes para um autor com essas
preocupacdes politicas e uma histéria militante, desejoso de fazer ‘romance de
massa’” (MACHADO, 2006, p. 58). Assim, o fazer literario de Jorge Amado sempre
esteve inspirado na vida prosaica.

Podemos reconhecer imediatamente algumas estratégias intertextuais
utilizadas pelo autor: o fato de sua narrativa incorporar a linguagem oral nos
capitulos das obras é um ponto de particular relevancia. O estilo da literatura de
cordel é captado na presenca constante das preposicdes ‘de’, ‘de como’, ‘onde’ que
introduzem os subtitulos da obra Os Velhos Marinheiros e de Dona Flor e seus dois
maridos, evidenciando também uma vizinhanga com as novelas de cavalarias, até
mesmo com Dom Quixote, de Cervantes. Nesse ponto, tanto Cervantes quanto
Jorge Amado utilizam o processo criativo da “estrutura aberta” (DOURADO, 1976, p.
27)5.

A experiéncia do escritor com a literatura de folhetim foi intima. Seu processo
criativo mostra a habilidade técnica do autor. Jorge Amado, ressalta Aguiar, quando

morou no bairro de Periperi, em Salvador, no periodo de 1942 a 1945, codirigia com

2 Ana Cristina Marinho é professora do programa de Pés-Graduacao em Letras e dos Cursos de
Letras da Universidade Federal da Paraiba, pesquisadora dos temas: Literatura popular, Literaturas
africanas de lingua portuguesa e Literatura infantojuvenil.

® A estrutura aberta para Autran Dourado € aquela onde “o autor continua comandando o
espetaculo”, pois € um tipo de estrutura que “permite ao autor acrescentar quantos episédios quiser
na narrativa, sem alterar o plano geral, a estrutura da obra” (DOURADO, 1976, p. 27).
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o também romancista Wilson Lins a redacéo do jornal O Imparcial. Juntamente com

0 escritor Giovanni Guimaréaes partiram

para escrever um folhetim em trio [...] O mistério do acougue gris s6 duraria
breves dois meses. Gente que se reconheceu nos personagens queixou-se
ao o dono jornal, e uma das vitimas chegou a ameacar de morte aquele
gue, dos trés, era de estilo imediatamente reconhecivel. A histéria deve de
ser concluida as pressas. A criatividade encontraria consolo com outra
série, publicada em uma coluna no alto da pagina, A novela sintética de
José, o Ingénuo, episddios diarios em que um imaginario sujeito paspalhao
passa por perrengues por sua credulidade. N&o é dificil topar com episodios
de inequivoco teor autobiografico (AGUIAR, 2018, p. 182).

Dessa maneira, a apropriacdo de histérias e géneros populares resultou no
estilo literario préprio composto pelo ajuntamento de textos distintos, assim como o
produto dos ingredientes que compdem a transcriagdo narra algo novo, dotado de
importantes preceitos literarios.

O processo de intertextualidade com a literatura popular evidenciou a heranca
com o estilo picaresco, pois, 0 género picaresco é proveniente da cultura popular.
Além disso, é um exemplo interessante de didlogos entre géneros literarios,
especificamente, da poesia (cordel) com a narrativa. Nelson Cerqueira, em seu livro
Uma visita a Jorge Amado, observou a grande afinidade do modo narrativo de Jorge
Amado com o modo “das narrativas medievais, das narrativas picarescas com seus
herdis andarilhos, uma forma literaria que floresceu entre os séculos Xll e XIV,
passando por Lazarillo de Tormes” (CERQUEIRA, 2013, p. 142).

O didlogo com a génese literaria picaresca é fortalecido quer seja pela
realidade das narrativas — que para Cerqueira também pode ser chamado de:
‘realismo critico, realismo fantastico, romance realista, romance de costumes,
realismo roméantico” — quer seja pelo emprego do fantastico, quer seja pela literatura
popular (CERQUEIRA, 2013, p. 142). Para além disso, o discurso narrativo literario
ajusta e desajusta ingredientes constitutivos do universo ficcional, ao estabelecer a
tensdo entre eventos, em que 0s episodios sao quase verdade e quase mentira.

As obras aqui citadas (Os Velhos Marinheiros, A morte e a morte de Quincas
Berro Dagua e Dona Flor e seus dois maridos) reportam a trajetéria do anti-herdi

picaresco ou, como patrocina Gonzalez (1994), neopicaresco. O forte contraste com
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a realidade social vivenciada pelo escritor engendrou uma literatura de carater
denunciativo, representada por malandros, personagens discriminados por sua
malfadada condicdo social. Assim, Jorge Amado procurou mostrar, por meio das
palavras e com muito humor, a discriminacdo sofrida pelo povo ao qual pertence.

Com efeito, levando em conta tal projeto, é possivel apurar que a critica social
simboliza uma das raias mais marcantes da literatura desse autor baiano. Nos seus
textos, os comportamentos de uma sociedade injusta e opressora sdo expostos.
Revela a degradacdo moral social, lembrando o contexto adverso esbocado pelo
romance picaresco. Dessa forma, a obra do corpus da pesquisa compde um
universo de criacao artistica onde reside a marca da heranca picaresca para além
das fronteiras historico-geograficas-temporal.

Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso é um romance que possui
uma estrutura complexa, com duas histérias: a de um narrador ndo nomeado; e a de
Vasco Moscoso de Aragdo. A dimensdo intertextual revela préaticas sociais
significativas que acentuam a verossimilhanca na obra. O olhar do narrador, que a
todo momento comenta a trama, se estabelece na feicdo das personagens, uma vez
gue cada uma reproduz o universo que as rodeia.

No bordel de Monte Carlo, podemos perceber o sofrimento das prostitutas
esquecidas por suas familias. Ja os homens eram fiéis representantes da sociedade
burguesa. As acdes de tais personagens refletem as lutas interiores de tal forma que
revelam a dominacdo do opressor. A vida delas estabelece a relagdo do possuir/ser
e do ndo-possuir/ser. O enfoque da narrativa opera na acusacao irénica, obrigando o
leitor a permanecer atento, a fim de perceber a impressdo da verdade e da
verossimilhanca.

A morte e a morte de Quincas Berro Dagua trouxe o espirito da revolta, da
revindicacdo, da sensualidade, tudo envolto no clima de mistério. O protagonista
Joaquim renunciou a vida burguesa e familiar tradicional para viver com os bébados
e as prostitutas do bairro de Tabuao.

Jorge Amado com A morte e a morte de Quincas Berro Dagua impulsiona
profundos questionamentos sobre o sentido da vida e das instituicdes tradicionais
impostas pela burguesia. O autor criou um ambiente propicio para que suas
personagens fossem livres, absorvidas no ambiente que as circundavam. Nessa
idealizada novela, Amado poeticamente delineia o estrato social que mais o

inquietava, retratando as injusticas politicas sofridas e os anseios da massa
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marginalizada. Para isso, vale-se da historia de vida do funcionario publico Joaquim
Soares da Cunha, marido exemplar e pai amado.

Joaquim, depois de aposentar-se, mudou para o bairro de Tabudo e juntou-se
a boémia como um marginal voluntario e assumido. Ele foi batizado, nessa nova
fase, de Quincas Berro Dagua. Dessa forma, expds o0s espacos pobres onde
habitava a gente humilde e excluida de Salvador. A paisagem realista € dissecada
aos olhos do leitor que, por sua vez, necessita de certo tom de malicia e ironia para
pactuar com o autor a dolorida e debochada morte do protagonista.

O género picaresco dialoga com essas duas narrativas, intercomunicando-se,
assim, encontramos referéncias de um texto em outro texto, de forma a
intertextualizar o mesmo tema — a vida do picaro/malandro. Na obra Os velhos
marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso, o narrador ndo nomeado narra sob a dupla
perspectiva de autoria: como autor de uma pseudo-autobiografia e autor da biografia
de Vasco Moscoso de Aragdo. Ambos malandros que por sua astlicia conseguem, a
maneira deles, sucesso na vida.

Em Dona Flor e seus dois maridos, a personagem que representa a
malandragem e a boa vida é Vadinho, alcunha para Valdomiro dos Santos
Guimarées. Filho espurio do estudante Guimardes com Valdete, copeira da casa dos
avos. Desde cedo entregue a propria sorte. Na mocidade, encantou-se por
Floripedes. Passou-se por secretario do delegado Airton Guimaraes para conquista-
la. Depois de casado, fora por ela sustentado. A vida de noites na boemia acabou
por ocasionar a morte precoce do malandro. Ele morreu em plena quarta feira de
carnaval. Esse é certamente o protétipo do anti-her6i de quem provém grande

coincidéncia com o picaro. DaMATTA o considera

como um Dioniso baiano, Vadinho é o homem relacional da noite, do sexo,
do jogo e da boemia — esse espaco do exagero ou da caréncia, onde meios
e fins estdo destinados a um permanente desequilibrio. Sua vida ndo cabe
no mundo particularizado da casa, nem no universo racional das normas
universais que dividem o legal do criminoso, separam o preto do branco,
segregam a festa do trabalho (DaMATTA, 2008, p. 464).

Vadinho pode ser interpretado como a metafora da sociedade burguesa

condenada pela propria hipocrisia. Perfeito por fora, mas podre por dentro: “...] ali

99



estava o0 laudo dos doutores da faculdade: era um homem condenado, figado
imprestavel, rins estrompados, coragdo aos pandarecos. Podia morrer a qualquer
momento, como morrera [...]” (AMADO, 2006, p.9).

Nessas obras de Jorge Amado, o anti-herdi apresenta marcas semelhantes
as do picaro. O narrador ndo nominado de Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-
longo-curso, Vasco Moscoso de Aragdo, Quincas Berro Dagua e Vadinho, fazem
parte de um grupo de personagens que perseguem o éxito, por meio de trapacas, a
fim de assemelhar-se ao “homem de bem”, o protétipo do heréi picareta. E fato que
tanto o picaro como o malandro sao tipos rebeldes, ndo sao revolucionarios, mas
nem por isso subestimam a opressao sofrida pelos explorados.

Em estudos realizados sobre os Capitaes da areia, Cerqueira informa que:

hd um espaco propicio para a libertagdo, onde o bem e o mal séo
claramente definidos, onde a alienacdo por parte do leitor vai ser posta em
xeque, até seu despertar na identificagdo, com o drama dos personagens a
Ihe aflorar ao conhecimento (CERQUEIRA, 2013, p. 150).

Essa é uma caracteristica reincidente no estilo amadiano e pode ser
observada em outras obras, como, por exemplo: Dona Flor e seus dois maridos;
Gabriela, cravo e canela; até mesmo em Os velhos marinheiros ou o capitao-de-
longo-curso e A morte e a morte de Quincas Berro Dagua.

Dessa forma, os textos da picaresca classica ressurgem como intertexto. As
caracteristicas estampam a transcriagcdo do modelo literario, como uma espécie de
modernizacdo do discurso historico. Transparece, entdo, uma nova literatura com
seu locus exclusivo. O novo paradigma surge hum mundo de novos conflitos, em

que, de forma semelhante a picaresca classica

a sociedade é criticada em todas as suas camadas, através das quais
circula o protagonista, numa estrutura itinerante em que este se pde a
servigo de cada uma delas. Deste modo, o picaro assiste como espectador
privilegiado a hipocrisia que representa cada um dos seus opressivos
donos, e os critica na sua condi¢cdo de deserdado, porque ndo dao exemplo
do que devem ser (GONZALEZ, 1988, p. 14).
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A nova estrutura elege outras possibilidades de interpretagdo, visto a
construcdo de elementos inovadores: o verdadeiro desfrute da obra literaria para
desvelar, genuinamente, ciclos e existéncias proprias. E evidente, entretanto, que a
vizinhanca com género picaresco nao quer dizer, precisamente, a repeticao fiel e
automética do molde classico, longe disso, a transcriagdo rompe o formato
tradicional e, com as atualizagcbes as personagens apontam de algum modo, para
NOVOS rumos.

De forma a aprofundar as estratégias de manipulacdo dialogica, é
interessante constatar que o autor baiano opera a mistura de géneros textuais na
construcdo de sua obra. S&o evidéncias da vida real, privilegiando vozes plurais de
varios contextos, como maneira de acentuar a verossimilhnanca. Constata-se, no
interior da narrativa, um forte exemplo de intertextualidade implicita com valor de

captacdo, como entende Koch (2007). Sdo textos de origem desconhecida que

bY

pertencem a memoria coletiva do povo, fazem parte da cultura popular “a propria
representacao da sabedoria popular’ (KOCH, 2007, p. 33).

Podemos reconhecer imediatamente algumas estratégias intertextuais
utilizadas pelo autor. Por exemplo, quando nos deparamos, em Dona Flor e seus
dois maridos, com fragmentos de receita culinaria alternados com relatos da

protagonista, D. Flor:

ESCOLA DE CULINARIA SABOR E ARTE
MOQUECA DE SIRI-MOLE
(receita de dona Flor)

Aula tedrica

Ingredientes (para oito pessoas): uma xicara de leite de coco, puro, sem
agua; uma xicara de azeite de dendé&, um quilo de siri-mole. Para o molho:
trés dentes de alho; sal ao gosto; o suco de um liméo, coentro, salsa,
cebolinha verde; duas cebolas; meia xicara de azeite doce; um pimentao;
meio quilo de tomates. Para depois: quatro tomates; uma cebola; um
pimentao.

Aula pratica

Ralem duas cebolas, amassem o alho no pildo; cebola e alho néo
empestam, ndo, senhoras, sdo frutos da terra, perfumados. Piquem o
coentro bem picado, a salsa, alguns tomates, a cebolinha e meio pimentao.
Misturem tudo em azeite doce e a parte ponham esse molho de aromas
suculento.

(Essas tolas acham a cebola fedorenta, que sabem elas dos odores puros?
Vadinho gostava de comer cebola crua e seu beijo ardia.)

Lavem os siris inteiros em agua de limao, lavem bastante, mais um pouco
ainda, para tirar o sujo sem lhes tirar porém a maresia. E agora a tempera-
los: um a um no molho mergulhando, depois na frigideira colocando um a
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um, os siris com seu tempero. Espalhem o resto do molho por cima dos siris
bem devagar que esse prato é muito delicado.

(Ai, era o prato preferido do Vadinho!)

Tomem de quatro tomates escolhidos, um pimentao, uma cebola, tudo por
cima e em rodelas coloquem para dar um toque de beleza. No abafado por
duas horas deixem a tomar gosto. Levem depois a frigideira ao fogo.

(la ele mesmo comprar o siri-mole, possuia fregués antigo, no mercado...)
Quando estiver quase cozido e sé entéo juntem o leite de coco e no finzinho
0 azeite de dendé, pouco antes de tirar do fogo.

(la provar o molho, a todo instante, gosto mais apurado ninguém tinha.)

Ai esta esse prato fino, requintado, da melhor cozinha, quem o fizer pode
gabar-se com razdo de ser cozinheira de m&o-cheia. Mas, se néo tiver
competéncia, € melhor ndo se meter, nem todo mundo nasce artista do
fogéo.

(Era o prato predileto de Vadinho, nunca mais em minha mesa o servirei.
Seus dentes mordiam o siri-mole, seus labios amarelos do dendé.Ai, nunca
mais seus labios, sua lingua, nunca mais sua ardida boca de cebola crua!)
(AMADO, 2006, p. 34;35).

Nesse trecho, as receitas serviam a Jorge Amado como fonte interacao,
proporcionando ao texto ficcional as relagbes com o mundo real ao salientar a
verossimilhanca. Nas palavras de Koch (2007), “funcionam de modo semelhandte a
um sinal de retro alimentagao” (KOCH, 2007, p. 28). Dona Flor era professora de
culinaria, as recelitas ensinadas pela personagem as alunas podiam ser executadas
por qualquer leitor, visto a exatiddo da descricdo. N&o passa despercebida a
“dissolugao vertiginosa do estatuto dos géneros”, jA que o género textual da receita é
de reconhecimento garantido. Trata-se de orientagcdes que auxiliam o leitor, de
maneira minuciosa, a prepararem o0s pratos culinarios para isso utilizam uma
linguagem direta, clara e objetiva. Podemos perceber que o autor grapitna, na
tessitura do texto de Dona Flor e seus dois maridos, constr6i uma teia com varios
géneros textuais, uma prépria revolucdo das normas estéticas classicas, um
fendmeno de “hibridizagdo de cruzamento” (CAMPOS, 1977, p. 282; 286). Nesse
caso, o dialogo explicito com a cultura popular estabelece, entdo, o importante elo
de composicdo de sentidos, contribuindo para reforcar a ideia de interagdo do

prosaico com o erudito. Assim, na esteira de Mcluhan, em Campos, temos que

O hibrido ou o encontro de dois media é o momento de verdade e
revelagdo, do qual nasce a forma nova (...) O momento do encontro dos
media € um momento de libertacdo e de resgate do entorpecimento e do
transe que eles costumam impor aos nossos sentidos (MCLUHAN, apud
CAMPOS, 1977, p. 282).

102



No fragmento transcrito acima, o autor retoma a falta da protagonista que néao
se furta a imprimir seu ponto de vista, seus sentimentos: “era o prato predileto de
Vadinho, nunca mais em minha mesa o servirei. Seus dentes mordiam o siri-mole,
seus labios amarelos do dendé. Ai, nunca mais seus labios, sua lingua, nunca mais
sua ardida boca de cebola crua!” (AMADO, 2006, p. 34; 35). Os apontamentos de
Dona Flor entre parénteses fazem parte da estratégia romanesca que privilegia os
sentimentos da personagem, deixando transparecer a feminilidade e o frenesi
sexual.

Pode-se dizer que essa é uma estratégia de aprofundar na intertextualidade
genérica, de forma que o leitor reconheca na narrativa o discurso cultural, que o
remete a histéria de um povo, nos habitos e nos costumes.

Em A morte e a morte de Quincas Berro Dagua, de maneira semelhante, ao
longo da narrativa, a intertextualidade sera realizada também por citacdes. Jorge
Amado trouxe para o0 romance 0s versos populares: “A voz de Maria Clara elevou
num canto marinheiro. No fundo do mar te achei / toda vestida de
conchas... ”(AMADO, 2000, p. 91).

Ao final da narrativa, € na voz de um trovador, poeta popular, que o leitor toma
conhecimento do destino de Quincas Berro Dagua. Mais uma vez Jorge Amado
elucida em sua obra a cultura do povo, fazendo ser reconhecida a imagem

heterogénea da nacéao brasileira:

Segundo um trovador do Mercado, passou-se assim:

“No meio da confuséo

ouviu-se Quincas dizer:

“— Me enterro como entender

na hora que resolver.

Podem guardar seu caixao

pra melhor ocasiao.

N&o vou deixar me prender

em cova rasa no chgo.’

E foi impossivel saber

o resto de sua oragdo” (AMADOQO, 2000, p. 95;96).

Ao inferir na obra um poema popular na voz do trovador, Jorge Amado,

mobiliza outro género textual. E interessante perceber que o autor retoma em seu
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texto ficcional diversos géneros textuais, procurando levar ao conhecimento do leitor
as varias organizacdes discursivas da cultura brasileira.

Em Os velhos marinheiros, o narrador justifica a verossimilhanga por meio da
cantiga de Dorival Caymmi, Peguei o 1TA’ no norte, gravado em 1945, incorporada a

narrativa, consoante se comprova nos exemplos abaixo:

Aqueles que viraram musica popular na voz do poeta e cantor das gracas
da Bahia, junto com todos os Itas:

“Peguei um ITA no norte,

Pra vim pré Rio “mora”

Adeus meu pai minha mae,

Adeus Belém do Para” (AMADO, 2009, p.181).

Koch (2007) classifica esse processo de relacdo dialdégica como
intertextualidade explicita. O reconhecimento do intertexto aconteceu por intermédio
da profusdo de citagcbes de cantigas e de versos como forma de adesdo ao
reconhecimento vox populi da opinido publica. O universo narrativo promove,
seguindo essa ldgica, condicbes adequadas para que as personagens se inspirem
nas manifestacdes de cultura popular. O que nos interessa ndo é simplesmente a
adicdo de textos, mas a intencdo do autor ao fazé-la. Ao optar por incorporar
citacdes populares, o escritor deseja, além de acentuar a veracidade, promover a
identidade baiana, ou melhor, a postura ante a politica de uma determinada época.
Ademais, a invocacdo de tais géneros confirma a coesdo e a coeréncia com 0
projeto literario do autor baiano, quer seja o de promover a visibilidade dos
excluidos.

Mais adiante, no contexto da obra ficcional, o narrador acrescenta outra
cancao cujos versos a enriguecem. Na passagem abaixo, Freire Junior faz uma
ponta com os versos da marchinha carnavalesca de 1929, Tempo de Revolucao,

gravada por Francisco Alves:

Um deles tocava violdo, acompanhando uma rapariga em popular
marchinha da época, referente as elei¢des:
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“O seu Tonico

Do torrao do leite grosso,

Ponha a cerca no caminho

Que o paulista € um colosso,

Pega a garrucha,

Finca o pé firme na estrada,

Que com esse puxa-puxa

Faz-se do leite coalhada” (AMADO, 2009,p.188).

Ficou olhando as meretrizes na coberta do pordo. Até a ponte subia a voz
agradavel da mulata, na marchinha politica:

“Seu Julinho vem,

Seu Julinho vem,

Se 0 mineiro

La de cima descuidar,

Seu Julinho vem,

Seu Julinho vem,

Vem mas custa

Muita gente ha de chorar” (AMADO, 2009, p. 191)

Os trechos da marchinha de carnaval acima existem como texto fora do texto
de Jorge Amado. Temos aqui, além de duas “posturas de sentido”, duas
materialidades linguisticas diferentes (um poema e uma narracdo, ou seja, géneros
textuais diferentes), confirmando o enunciado de Bakhtin de que: “quando existe
uma vontade consciente de representar uma variedade de estilos, estabelece-se
sempre uma relacéo dialégica entre eles” (Bakhtin, 2011, p. 339).

Por tal raciocinio, os géneros textuais sao essencialmente intertextuais, uma
vez que no processo de producao e recepcao de um determinado género presume-
se a existéncia de uma relagdo com discursos anteriores. Para Koch: “[...] a criagao
de relagcBes intertextuais por meio da manipulacdo dos géneros servem para,
simultaneamente, produzir ordenacdo, unidade e limites para os textos e, também,
para mostrar o seu carater fragmentado, heterogéneo e aberto” (KOCH, 2007, p.
89).

Baumam e Birggs, estudados por Koch, explicam que a intertextualidade
genérica (de géneros) promove conexdes que se prolongam indo além da narrativa,

imprimindo a marca de poder, ja que

Os géneros do discurso, de fato, estdo crucialmente relacionados com
negociacbes de identidade e poder — ao invocarem um género particular
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dos produtores do discurso asseveram (tacitamente ou explicitamente) que
eles possuem a autoridade necessaria para descontextualizar o discurso
gue produz essas conexdes histéricas e sociais e para recontextualiza-lo na
atual producdo discursiva.[...] Podemos dizer que a intertextualidade
genérica apresenta um grande poder de naturalizar tanto os textos como a
realidade cultural que apresentam (BAUMAN E BRIGGS, 1995, p. 584 apud
KOCH, 2007, p. 91).

O narrador heterodiegético de Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-
Curso, na cena que se passa no saldo de jantar do Ita, rompe o contexto popular,
apresentando uma citacdo de versos da italiana Maria Callas, da aria Si, mi
Chiamano Mimi — La Boheme. Vasco, mesmo preferindo a musica popular, admirava
a musica classica mais por respeito que por conhecimento. Contudo, deixa
transparecer certo tom de ironia — “sentia vontade de rir". Opera-se, entdo um
entrelacamento cultural que nada mais é do que a representacdo do transito de um

polo ao outro, do popular ao erudito.

Devia pesar a soprano seus bons cento e vinte quilos, em compensag¢éo o
tenor era um fio de gente, magérrimo. Vasco sentia vontade de rir quando a
volumosa cacarejadora perguntava

“Mi chiamano Mimi

Ma perché?

Non so.

Il mio nome & Lucia.” (AMADO, 2009, p. 193

A citagdo é uma pratica de intertextualidade inserida naquelas relacionadas a
copresenca entre os textos, conforme a assertiva de Genette (2010). A mais literal,
explicita, facilmente identificavel visto o uso de aspas ou tipogréfica diferente
Samoyault acrescenta que nesses casos “a heterogeneidade fica nitidamente visivel
entre texto citado e texto que cita [...] Nela relinem-se duas atividades da leitura e da
escritura e ela deixa aparecer tudo que esta por tras do texto [...]” (SAMOYAULT,
2008, p. 49).

Os romances Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso, A morte e a
morte de Quincas Berro Dagua e Dona Flor e seus dois maridos, desse modo, se

movem pelo imbricamento de diversos textos que se colidem e se relativizam
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mutuamente uns aos outros. A estruturacdo das obras é o complexo entendimento
da composi¢do hibrida da narrativa ficcional, confirmando a constru¢do de uma bela
miscelanea literaria como quer Kristeva (2005). Jorge Amado revitalizou o conceito
de intertextualidade, empregando em suas narrativas intersecdes ndo sé entre
géneros literarios, mas também entre géneros textuais.

Na mesma linha de estudos, Samoyault defende que a valorizacdo do didlogo

textual transforma os habitos “de leitura e os usos da narragao”, uma vez que

A ideia de um corpus constantemente reutilizavel, concebida como um
reservatdrio inesgotavel de exemplos e de modelos (exempla, no sentido
etimoldgico), pode eximir de qualquer dependéncia servil & anterioridade.
Enquanto a citacdo classica repousa sobre uma hierarquia, a citacdo
moderna funciona no modo de interacdo (SAMOYAULT, 2008, p. 136).

O direito da reinvencédo, dessa forma, flui livremente, quer seja pela
intertextualidade implicita ou explicita. Os inter-relacionamentos textuais de
diferentes tipos ou épocas promovem uma movimentacdo continua de
transformacao intertextual, de textos engendrando outros textos, hum processo de
transmutacao infinita.

Outro aspecto da combinacao entre ficcdo e realidade corrente nas obras do
autor grapilna € que pessoas reais se tornam personagens ficcionais. Jorge Amado
fica a favor das suas relagdes com o mundo. E nessa experiéncia que encontra
inspiragéo para sua criagdo. Em seu discurso de posse na Academia Brasileira de

Letras, em 1961, declarou:

Os anos de adolescéncia na liberdade das duas da cidade de Salvador,
misturado ao povo do cais, dos mercados e feiras, nas rodas de capoeira e
nas festas dos candomblés e no éatrio das igrejas centenérias, foram minha
melhor universidade, deram-me o pdo da poesia, que vem do conhecimento
das dores e das alegrias de nossa gente (AMADO, 1972, p. 8).

E evidente que o escritor baiano extrai da convivéncia com o povo suas

personagens. Em Dona Flor e seus dois maridos, a comadre Norma é uma
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personagem atuante em toda narrativa e, juntamente com dona Gisa, estavam

sempre apoiando dona Flor, como se extrai dos exemplos abaixo:

Dona Norma e dona Gisa, essas abandonaram inteiramente os afazeres de
suas casas, ja um tanto descuidados devido ao Carnaval, almocos e
jantares entregues ao critério das amas apressadas. Ndo despregaram as
duas de junto de dona Flor, cada qual mais dedicada e consoladora
(AMADO, 2006, p.11).

Dona Norma é uma personagem que estd sempre pronta a auxiliar quem
estiver em apuros e que se envolve com dona Flor para ajuda-la a superar a perda
do marido. Ela atua na ressignificacdo dos acontecimentos, gerando efeitos
harménicos na narrativa. A imagem esculpida pelas maos de Jorge Amado foi
inspirada em uma pessoa real, como explica na dedicatéria do romance: “Para
minha comadre Norma dos Guimardes Sampaio, acidentalmente personagem, cuja
presencga honra e ilustra estas palidas letras” (AMADO, 2006, p. X).

No inicio da narrativa, no prélogo, intitulado Nariz de cera de amigos e

xeretas, o romancista continua seus agradecimentos:

Ainda quer o autor agradecer a dona Edna Leal de Melo, diretora da Escola
de Culinaria Sabor e Arte, sita no nimero 5 do antigo Areal de Baixo, em
Salvador, a autorizacdo que, a rogo de dona Norma (a do romance ou a
verdadeira, quem é que sabe?) Ihe concedeu para dar a escola de dona
Flor o mesmo saboroso nome da sua, tdo conceituada — 0 nome e o
renome (AMADO, 2006, p. IX).

Por sua vez, Zélia Gattai, na obra de memoédria A casa do Rio Vermelho
(1999), dedica um capitulo & Norma, a esposa de Mirabeau, descrevendo suas
qualidades: “a pessoa mais encantadora deste mundo, alegre, sempre disposta a
ajudar a quem lhe batesse a porta, a animagao em pessoa”. Nao é por acaso a
semelhanga com a referida personagem, pois, continua a escritora: “quem um dia ler
o romance de Jorge Amado Dona Flor e seus dois maridos, nao deixe de observar a
personagem dona Norma, que outra ndo € sendo a propria Norma Sampaio, copiada

com maestria, sem desprezar detalhes, pelo escritor” (GATTAI, 1999, p. 61).
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Aguiar (2018, p.154) revela que a histéria da mulher casada que era visitada
espiritualmente pelo seu marido falecido, foi inspirada num episodio popular contado
a Jorge Amado por Alvaro Moeyra. Com a obra A morte e a morte de Quincas Berro
D’agua nao foi diferente, conforme Sant’/Anna, no pésfacio da 122 reimpressao, em
2005, da editora Companhia das Letras, a dita historia € verdadeira, retirada das
narrativas orais, noticias trazidas pelo povo. Mais uma vez, Jorge Amado mistura
realidade e ficcdo. Suas narrativas trazem a voz do povo, a voz da periferia para um
espaco de marca literaria, como relata no discurso proferido na Universidade

Federal do Ceara, por ocasido do recebimento do titulo de doutor honoris causa:

Quincas Berro Dagua foi gerado em Fortaleza, onde brotou a ideia deste
pequeno romance. Deram-me noticia do caso acontecido quando da morte
de um boémio, contaram-me como a solidariedade dos amigos na hora da
auséncia transformou a dor da despedida em festa (AMADO, 2005, p.98).

JA Os velhos marinheiros ou o0 capitdo-de-longo-curso, prima-se por
desvendar as falhas nas estruturas sociais permanentes que sao reveladas no
contexto da narragdo. Como indicamos anteriormente, nos textos de Jorge Amado
perpassam evidentes alusdes a outros textos, géneros literarios, memdéria e
realidade. Goldstein declara que “o encontro entre a vida real e ficcdo percorre
grande parte da obra do autor. Essa fusédo permite ao leitor acompanhar diferentes
temas tratados na ficcdo que, direta ou indiretamente, remetem ao mundo em que
vivemos” (GOLDSTEIN, 2005, p. 11).

Com efeito, 0 ambiente construido nessa narrativa compreende a existéncia
de relacbes complexas de toda exploragcdo burguesa. Da mesma forma que
acontece em Capitdes da areia, a denuncia da dominacgao “ajudara o crescimento da
conscientizacéo ficticia e real do oprimido personagem e leitor, alargando seu poder
cognitivo para alcancar e espraiar a verdade maior” (CERQUEIRA, 2013, p. 150).

A aluséo explicita a realidade, dessa forma, é perceptivel como um processo
educativo, que progressivamente vai conquistando o leitor atento. Para alcancar tal
objetivo, Jorge Amado concebe uma escrita com elementos coerentes, 0s quais

permite a convivéncia da realidade com a fic¢éo.
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O que evidencia, efetivamente, o exame intertextual € a promocédo do que
Jenny (1979) chama de “um novo modo de leitura que faz estalar a linearidade do
texto”. O leitor tem duas possibilidades de leitura: pode julgar a referéncia
intertextual como apenas um fragmento de outro texto e continuar a leitura, ou
“voltar ao texto-origem, procedendo a uma espécie de anamnese intelectual em que
a referéncia intertextual aparece como um elemento paradigmatico ‘deslocado’ e
originario duma sintagmatica esquecida” (JENNY, 1979, p. 21). Nesse sentido,
havera duas leituras com significacfes singulares. A arte literaria se faz cognoscivel
na escritura em que ha o registro de estruturas de encaixe textuais sendo o leitor
responsavel por completar o intertexto.

A relacao intertextual com o género picaresco se estabelece por meio do
ambiente de desigualdade que cerca o protagonista da obra escolhida para essa
pesquisa. Para Cerqueira (2013), existe tanto a aproximagdo quanto o
distanciamento entre a obra de Jorge Amado e a literatura com “contornos
medievais” (CERQUEIRA, 2013, p. 158). Concordamos com ele quando defende
gue essa caracteristica se deve a militancia politica e a orientacdo do realismo
socialista, cujo tema principal eram as transformacdes politicas e sociais, buscando
a elevacdo do homem. A pobreza, a miséria, a violéncia e, sobretudo, a ilegalidade
sao frequentemente lembradas tanto na em Os velhos marilheiros ou o capitdo-de-
longo-curso, quanto em A morte e a morte de Quincas Berro Dagua e Dona Flor e
seus dois maridos. Tais ingredientes sustentam ideologicamente os romances de
Jorge Amado. Em meio as mazelas sociais, os anti-herdis idealizados pelo autor
agenciam a delacdo de um império burgués opressor.

E possivel compreender os conflitos sociais pelos quais atravessam as
personagens Vasco Moscoso e o narrador ndo nomeado de Os velhos marinheiros
ou o capitdo-de-longo-curso, Quincas Berro Dagua e Vadinho, ja que séo latentes as
descricdes dos embates sofridos no universo periférico de uma sociedade
excludente. Como no episédio abaixo descrito de A morte e a morte de Quincas

Berro D’agua:

A familia do morto — sua respeitavel filha e seu formalizado genro,
funcionario publico de promissora carreira; tia Marocas e seu irmdo mais
mogo, comerciante com modesto crédito num banco — afirma ndo passar
toda a histéria de grossa intrujice, invencao de bébedos inveterados, patifes
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a margem da lei e da sociedade, velhacos cuja paisagem devera ser as
grades da cadeia e ndo a liberdade das ruas, o porto da Bahia, as praias de
areia branca, a noite imensa. Cometendo uma injustica, atribuem a esses
amigos de Quincas toda a responsabilidade da mal fadada existéncia por
ele vivida nos dltimos anos, quando se tornara desgosto e vergonha para a
familia (AMADO, 2000, p. 02; 03).

Ou ainda na cena abaixo de Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-

Curso.

O menino, adoracdo da mae, adoecera de subito, febre sem motivo e sem
diagndstico; morrera enquanto Gracinha e o marido estavam numa festa a
bordo de um navio de guerra. Ela bailava nos bracos de Georges quando
chegou a noticia. Considerou-se responsavel pela morte do filho, vestiu-se
de luto para sempre, despediu-se de festas e diversfes, voltou-se para o
céu onde estava certamente o inocente, e para a lgreja, assim talvez
merecesse o perdao de Deus e a possibilidade de reencontrar o filho apds a
morte diariamente solicitada em suas oragfes. Sua repulsa aos bens do
mundo incluiu o marido, pelo menos no que se refere a qualquer contacto
fisico. Georges sofrera com a morte da crianga, a quem apelidara de Marujo
e para quem sonhava carreira e sucessos. (AMADO, 2009, p.99).

Sao visiveis as contradi¢cdes sociais has obras de Jorge Amado, que relatam
a verdadeira nacdo brasileira, como noticia Cristovdo Tezza: “destrincha-lo é
destrinchar boa parte de como o Brasil vé e se v&€”, o mesmo autor descreve
inuciosamente a patria, por isso “ndo pode fazer elogio maior ao poder da sua
ficcdo, embebida de um forte vitalismo otimista, que percorre sua obra inteira e que,
como algumas de suas personagens marcantes, recusa-se a morrer’ (TEZZA, 2018,
s/p).

Os textos de carater irbnico e denunciativo do escritor baiano foram
conduzidos pela figura do que seria 0 picaro nos tempos modernos: o malandro,
iluminando o contraste social. Esse tipo de narrativa simboliza a nova ordem coletiva
de conflitos entre as classes sociais. Como reflete Pinconnant: “/l s’agit d’une
littérature du bas, c’est-a-dire une littérature qui privilégie la représentation des

couches basses de la société, le choix de personnages qui incarnent I'opposé de
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I'idéal aristocratique, I'exhibition du bas corporelf...] ” PINCONNANT, 2003, p. 179)*.
Assim, constatamos que a modernidade se vale também da intertextualidade,
promovendo dialogo continuo com textos anteriores.

Em ultima analise, a intertextualidade pode ser concebida como todo tipo de
relagdo que uma obra literaria, seja oral ou escrita, pode ter com outros textos,
anterior ou concomitantemente produzidos. No que tange ao assunto, trazemos a
tona o que escreve Roland Barthes, em A morte do autor: “o texto é feito de
escrituras multiplas, oriundas de varias culturas e que entram umas com as outras
em dialogo, em parddia, em contestacdo” (BARTHES, 2004, p. 64).

Prosseguimos em analise mais detalhada dos textos de Jorge Amado com o
pensamento de Tiphaine, para quem o0s textos anteriores sdo continuamente

lembrados uma vez que a literatura

ndo para de lembrar: [...] entre retomada melancélica, em que ela se
contempla no seu préprio espelho, e retomada subversiva ou ludica, quando
a criacdo se subordina a ultrapassagem daquilo que a precede, a literatura
ndo para de lembrar e de conter um desejo idéntico, aguele mesmo da
literatura (Samoyault, 2008, p. 10).

Exatamente como temos enfatizado e prezamos pelo fazer, pois nos toca
diretamente a retomada desse desejo literario. Enfim, no nosso préximo capitulo,
salientamos as aproximacdes e os distanciamentos relevantes presentes na obra Os
velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso no que diz respeito ao género
picaresco, patenteando a evolucédo brasileira em direcdo a neopicaresca, como uma
forma de trazer a tona as verdades de uma sociedade que vivia sob o manto da
corrupcdo. A literatura participa, assim, do processo de construcdo nacional,
detectando a nacgéo brasileira como um todo.

4 Esta é uma literatura periférica, isto €, uma literatura que privilegia a representacdo das camadas
inferiores da sociedade, a escolha de personagens personifica o oposto do ideal aristocréatico, e do
baixo corporal (tradu¢éo nossa).
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3. A VEIA PICARESCA DOS
ROMANCES DE JORGE AMADO
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Basta existir para se ser completo.

A espantosa realidade das cousas. Alberto Caeiro

Jorge Amado, como escritor engajado no seu tempo e construtor de historias,
cria nos romances Os velhos marinheiros ou capitdo-de-longo-curso, de 1961; A
morte e da morte de Quincas Berro Dagua, 1961; Dona flor e seus dois maridos,
1966, um ambiente neopicaresco, enquanto absorcdo do romance picaresco
espanhol.

O autor baiano reconstroi nessas obras o contexto da primeria metade do do
século XX, mais precisamente o0s primeiros decénios, época em a economia
brasileira passou por véarias mudancas, deslocando o eixo da atividade da
agricultura exportadora para as atividades industriais. Tudo isso, contribuiu para o
surgimento de uma fase realista que assinala o reconhecimento do homem
brasileiro. Para Eduardo Portella (2011), o humanismo brasileiro estava sendo
criado.

A economia brasileira, aquela época, passou por varias mudancas,
deslocando o eixo da atividade da agricultura exportadora para as atividades
industriais. Os escritores daquele ciclo apoiavam-se fundamentalmente no valor
humano, na prépria alma brasileira. Os excluidos vitimados pelo processo
econdbmico sobreviviam na malandragem e na vadiagem. Viviamos, assim, um
momento historico que propiciou a constru¢cdo do anti-heréi fundamental para o
desenvoleimento da neopicaresca.

E certo que o romance picaresco incluia caracteristicas proprias que o
definiam; no entanto, formas diferentes podiam ser abordadas em outras obras. Por
ser uma personagem dinamica, o picaro, adquiriu novas caracteristicas e se
aclimatou em outras terras, inclusive no Brasil. E evidente que com as mudancas
sociais aconteceram transformacdes no modelo classico espanhol, gerando o
romance neopicaresco, como ja foi abordado. A cada nova obra os aspectos
picarescos sao reelaborados, 0 que constitui 0 conceito de neopicaresca cunhado
por Gonzélez, cuja principal caracteristica € ser um portador da ideologia liberal,
inovadora (GONZALEZ, 1994, p.277).

Por conseguinte, o malandro pode ser visto como a representacdo do picaro

re-construido em neopicaro. Gonzalez observa que tanto um quanto o outro € “anti-
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herdi, marginalizado e trapaceiro” cada um protagoniza varias aventuras por meio
das quais satiriza a sociedade principalmente no que diz respeito as maneiras de
ascensao social (GONZALEZ, 1988 p.52).

Por esse viés, Jorge Amado, representante da geracdo de 1930, trouxe para
a literatura brasileira o resgate da cultura popular, e da realidade especificamente
baiana o ponto de partida para vislumbrar uma grande metafora do Brasil. As lutas
politicas, no dizer de Ana Paula Plamartktchuk (1998, p. 340), naquele periodo,
envolveu de “forma mais explicita os varios grupos de escritores”. Nesse sentido, o
género neopicaresco tem como tema principal a miséria social, por isso procura
retratar os conflitos entre 0 homem e a sociedade, o individuo frente as suas lutas
com as convencdes sociais, revelando o contexto histérico do Brasil.

As marcas carnavalescas sdo observadas enquanto denuncia social. A ironia
e a satira perpassam os textos de maneira obliqua dispersas em varios elementos,
entre as verdades e ndo verdades, que é tecida ao longo da narrativa, no proprio
territério das ambiguidades e das conotacdes. Destacamos também, neste capitulo,
a funcédo e as transformacdes do herdi neopicaresco, de modo a diferencia-lo do
herdi cléssico.

O romance escolhido, Os velhos marinheiros ou o0 capitdo-se-longo-curso,
para a analise faz parte da fase em que o autor baiano se dedicou as crénicas de
costumes. A narrativa € a constatacdo de uma sociedade que aparece suportada
pela astdcia, em que as personagens como Vasco Moscoso, ou mesmo de outras
narrativas como Vadinho, Eduardo/Otoniel e Quincas poderiam existir fora da ficgdo.
Tais seres revelam, a sua maneira, 0S usos e costumes da pequena burguesia,
contando a histéria de uma sociedade. Por isso, podemos entender que Jorge
Amado, consoante declara Rita Godet, consegue extrair da sociedade a parte mais
expressiva da realidade “experimentada nas ruas” (GODET, 2014, p. 20).

Dessa maneira, o real e o imaginario o tempo todo se mesclam. Cabe, entéo,
analisar a narrativa a partir do estere6tipo do malandro, ou neopicaro como
conceitua Gonzalez (1994), tendo como ponto de partida o uso da linguagem e o
desenvolvimento do texto, caracterizado pela narrativa das vivéncias daquele que
estd no patamar de desvantagem social, no entanto lanca mao da astlicia para
reverter esta situacdo, revelando a capacidade de adaptacdo e transformacédo, a
propria alteridade tangenciada na historia. Nesse aspecto, sobretudo as descrigdes

das atividades de Vasco Moscoso, Vadinho, Eduardo/Otoniel e Quincas
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representam criaturas de uma sociedade constituida por diversos tipos, até mesmo
espécies de ladrdes, sendo que a trapaca é uma das formas possiveis de
sobrevivéncia.

Tratamos o corpus do trabalho com o objetivo de observar a aproximagao ou
mesmo a reelaboracdo do género picaresco. Verificamos as caracteristicas do
picaro classico aplicadas ao narrador; aos personagens, estudando a importancia do
fingimento; da itinerancia; da repulsa ao trabalho; do rufianismo. No cruzamento

destas caracteristicas destaca-se a denuncia social e a carnavalizacao.

3.1 - O percurso do narrador

Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso, era a segunda narrativa
da obra Duas histérias do Cais da Bahia; a outra, A morte e a morte de Quincas
Berro Dagua. Posteriormente, foram publicadas em volume separado, em 1976.
Tais fabulas fazem parte da fase em que Jorge Amado volta-se para a escritura
repleta de personagens pitorescos, que por meio do humor e ironia, tece uma forte
critica aos costumes sociais.

A obra acima referica teve mais de cinquenta edi¢cdes, ganhou traducdes em
varios idiomas. No ano de 1979, a revista francesa Lire, incluiu o livro traduzido por
Alice Raillard, Le vieux Marin, na lista dos vinte melhores livros publicados na
Franca.

A narrativa € composta por trés episodios: “Da chegada do comandante ao
suburbio de Periperi, na Bahia, do relato de suas mais famosas aventuras nos cinco
oceanos, em mares e portos longinquos, com rudes marinheiros e mulheres
apaixonadas da influéncia do crondgrafo e do telescOpio sobre a pacata
comunidade suburbana”; “Fiel e completa reprodugdo da narrativa de Chico
Pacheco, apresentando substancioso quadro dos costumes e da vida da cidade de
Salvador nos comecgos do século com ilustres figuras do governo e ricos
comerciantes, enjoadas donzelas e excelentes raparigas”; “Minuciosa descricdo da
imortal viagem do comandante a comandar um Ita dos multiplos sucessos de bordo,
romanticos amores, discussdes politicas, visita gratuita as cidades nas escalas, com

a célebre teoria das Baqueanas e os ventos em furia desatados”.
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Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso estrutura-se na voz do
narrador-personagem que se diz funcionério publico aposentado. Sob a forma de
pseudo-autobiografia, género narrativo cujo narrador € uma das personagens da
historia ficticia, se dispde a desvendar a misteriosa histéria de Vasco Moscoso de
Aragdo, com o propésito de se imortalizar escritor. O texto é o resultado da deciséo
de participar do concurso literario-histérico promovido pelo Arquivo Publico de
Salvador, mesmo apos o fracasso em anterior concurso literario que ele préprio nos
conta.

Amado constréi uma narrativa, criando uma relacdo ludica com o leitor a qual
possibilita a reflexdo de varios assuntos por meio de estratégias, como a
metanarracdo, a intertextualidade, a parddia e ironia, além de assumir uma
linguagem coloquial, expressiva e até poética, idealizando um narrador diferente
daquele do século XIX. Parafraseando Rosenthal (1975), o narrador inventa, a
maneira dos bufdes, uma séatira social na qual se prop8e divertir e dominar os
leitores. Zomba das estruturas sociais da época e das pessoas, além de folgar com
as préprias malandragens, da mesma forma do narrador de as As Confissbes de
Félix Krull — Cavalheiro de Industria, de Thomas Mann, romance picaresco alemao
no século XX.

Entendemos que o narrador € o ser ficticio responsavel pela narracdo da
histéria e o autor, o ser empirico responsavel pela prépria criacdo parte da diegese

que é

[...] de fato uma invenc¢do do autor; responsavel, de um ponto de vista
genético, pelo narrador, o autor pode projetar sobre ele certas atitudes
ideoldgicas, éticas culturais etc., que perfilha, o que ndo quer dizer que o
faca de forma direta e linear, mas eventualmente cultivando estratégias
ajustadas a representacdo artistica dessas atitudes: ironia, aproximacao
parcial, construcdo de um alter ego etc [...] (REIS ; LOPES, 2000, p. 62).

Dessa forma, vemos a grandiosidade da responsabilidade que é atribuida a
figura do narrador no mundo ficcional da narrativa.

Jorge Amado, conhecedor profundo das lendas e mitos brasileiros demonstra
grande experiéncia na convivéncia com o povo. Por isso, criou em Os velhos

marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso um narrador que, ao mesmo tempo, contou
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sua pseudo—autobiografia, empenhado em desvendar os mistérios da vida ao
demonstrar cultura popular, e realizou também a escrita de um texto, interessado em
apurar a biografia de Vasco Moscoso de Aragdo. Dispomos, entdo, de formas mistas
de narracdo, em primeira e em terceira pessoa, 0 que nos leva a constatar a
evolucao da picaresca classica rumo a neopicaresca.

Seguindo essa linha, temos um tipo de narrador que € autodiegético e
intradiegético ao relatar as suas lembrancas de vida, num segmento da obra; em
outro, é heterodiegético e extradiegético responsavel pela narracdo do mundo
ficcional da histéria de Vasco Mosco de Aragdo, com voz no tempo de narracdo
posterior, uma vez que é o que atenderia de maneira mais adequada a manipulagéo
ideoldgica do narrador-personagem. Dai, podemos afirmar que o narrador € autor-
ficticio e personagem. Intercala de forma ndo sequencial suas confissdes ja que, ao
mesmo tempo em que escreve suas memorias, escreve também a biografia de
Vasco Moscoso de Aragéo.

Essas narrativas de escrita de si, em seu proprio processo demonstram a
relacdo com a producéo artistica e o papel que sera desempenhado pelo leitor, que
€ igualmente requisitado a entrar no espaco literario. Os géneros autobiograficos,
como as confissfes, as autobiografias, as memoarias - ficticias ou ndo - formam um
espaco autorreflexivo importante para a consolidacao do individualismo na literatura
ocidental.

Em Os velhos marinheiros o capitdo-se-longo-curso, logo nas primeiras
paginas, o0 narrador-personagem anuncia a importancia do seu trabalho (“...
restabelecer a verdade. A verdade completa, de tal maneira que nenhuma duavida
persista ...”), mediante a voz autorreferencial (“minha inten¢do, minha unica intengao
...”) promete contar a verdade sobre si e sobre a histdria que vai pesquisar, a vida de
Vasco Moscoso de Aragao (AMADO, 2009, 15). Durante o percurso da narragdo em
que procura descortinar a verdadeira histéria do Capitdo-de-longo-curso revela os
costumes de uma comunidade, envolvendo varias questbes de cultura e de
identidade.

E bem verdade que a escolha do tipo de narrador cabe ao autor, dependendo
da forma como deseja conduzir a historia, pode contar a historia por um de seus
personagens, ou por um narrador estranho a histéria. O primeiro caso, Genette
(1972) explica que pode se tratar de narrador autodiegético ou entdo homodiegédico

e 0 segundo como heterodiegético. Por sua vez, no primeiro tipo ha duas variantes:
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“f'une ou le narrateur est le héros de son récit, et l'autre ou il ne joue qu’'un réle
secondaire”™ (GENETTE,1972, p.253). Jorge Amado optou por um narrador que
pertence a histdria, narra sua pseudo-autobiografia, contudo ao narrar a histéria de
Vasco Moscoso atua como um contador de segunda mao que nao é testemunha do
que relata, visto que afirma no inicio do romance que sua intencdo é descobrir a
verdade como um verdadeiro historiador sobre o Capitdo-de-longo-curso e suas
aventuras extraordinarias.

Na obra em foco, o narrador-personagem revela um mundo cadtico,
fragmentado, esperando que o leitor compreenda essa reflexéo e possa recomp6-lo.
Para isso, o narrador se beneficia principalmente da metanarragcdo, ou
metalinguagem, em que os bastidores textuais destacam-se de forma a revelar as
dificuldades da escrita. A narrativa explicita o processo da construcdo de um texto
ficcional, em que o romance € a epopeia do mundo moderno, cujas raizes interagem
com a vida real, a arte e todo imbricamento histérico-cultural, como analisa Bakhtin.

Na propor¢cdo em que 0 narrador-personagem examina o ato criativo de um
discurso voltado para si mesmo, o procedimento da auto-reflexibilidade é pouco a
pouco revelado. Como observamos logo no titulo do primeiro capitulo “De como o
narrador, com certa experiéncia anterior agradavel, dispde-se a retirar a verdade do

fundo do poco”, no seguinte trecho,

“A verdade esta no fundo de um pogo”, li certa vez, ndo me lembro mais se
num livro ou num artigo de jornal. Em todo caso, em letra de férma, e como
duvidar de afirmacdo impressa? Eu, pelo menos, ndo costumo discutir,
muito menos negar, a literatura e o jornalismo (AMADO, 2009, p. 15).

De fato, o narrador-personagem se apropria do processo da escritura, dirige-
se ao publico como verdadeiro escritor com a finalidade de justificar a pesquisa
biografica que sera realizada em Periperi. Na sequéncia do paragrafo citado acima,
o narrador acrescenta um tom irbnico ao pleitear um melhor lugar para situar a
verdade no dito popular, procurando um espaco publico e de melhor acesso a toda

sociedade:

' Uma em que o narrador é o heréi da sua narrativa, e a outra na qual sé6 desempenha um papel
secundério (GENETTE, 2017, p.325, tradugdo: Ana Alencar).
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E, como se isso nao bastasse, varias pessoas gradas repetiram-me a frase,
ndo deixando sequer margem para um erro de revisdo a retirar a verdade
do poco, a situa-la em melhor abrigo: pago (“a verdade esta no paco real”)
ou colo (“a verdade se esconde no colo das mulheres belas”), polo (“a
verdade fugiu para o pélo norte”) ou povo (“a verdade esta com o povo”).
Frases, todas elas, parece-me, menos grosseiras, mais elegantes, sem
deixar essa obscura sensacdo de abandono e frio inerente a palavra pocgo
(AMADO, 2009, p. 15).

O narrador-personagem explicita-se no processo de escrita, no capitulo:
“‘Onde o0 nosso narrador revela-se um tanto quanto salafrario”, declara ser um
oportunista que aspira tornar-se escritor, mesmo sabendo da dificuldade em vista
das criticas que recebe, por seu “estilo frouxo e impreciso, acao lenta e débil,
lugares comuns em quantidade, personagens sem vida interior” (AMADO, 2009,
p.52). Apesar do trabalho arduo, constroi a espetacular histéria da vida de Vasco
Moscoso de Aragao, fazendo uma reflexdo da palavra e do exercicio da ficcao.

Seguindo tal raciocinio, a voz autoral emerge na obra sob duas formas. Uma
dela é nos titulos dos capitulos: “De como o narrador, com certa experiéncia anterior
e agradavel, dispde-se a retirar a verdade do fundo do pogo”; “Onde Dondoca pde
chifres morais no narrador”, “Onde o nosso narrador revela-se um tanto quanto
salafrario”; “De onde o narrador atrapalhado e oportunista recorre ao destino”; “Onde
volta a aparecer a besta do narrador tentando impingir-nos um livro” e “Onde o
narrador interrompe a histéria sem nenhum pretexto, mas na maior aflicado”, nos
exemplos, fica clara a evidéncia autoral visto a referéncia ao narrador em terceira
pessoa. O autor insere-se ha narrativa ocupando a posi¢cao de uma personagem por
meio da estrutura metanarrativa, ironiza a situacdo insolita dos escritores, reflete
sobre sua prépria angustia, discorrendo sobre o papel da escrita ficcional. Nesse
caso a “funcdo-autor aparece como processo de subjetivagcdo mediante o qual um
individuo € identificado e constituido como autor de um certo corpus de textos”
(AGAMBEN, 2007, p. 57). Dessarte, nos capitulos citados, identificamos o autor da
obra por meio de sua individualidade que parece ceder lugar aos registros
romanescos.

O autor-implicito imprime-se na narrativa principalmente no sintagma nominal
‘0 nosso narrador’. Ao empregar o pronome possessivo “nosso” o autor se insere no
discurso, institui sua fala como a fala de um grupo (eu + os outros). Nesse caso, 0

pronome possessivo indica a referéncia de pessoas que ocupam lugares diferentes
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na interlocugcdo: autor + leitores. Trata-se na verdade de uma técnica narrativa
utilizada por Jorge Amado em que conta os fatos e analisa a situagéo, dessa forma
tenta entender, os acontecimentos da narrativa, como se dialogasse com o leitor.

Na obra, a voz do autor ndo se deve confundir com a voz do narrador-
personagem ou mesmo das personagens. A voz do autor é quase como a presenga
fisica de Jorge Amado. A escrita demonstra que ele pensa e sua integridade. José
Saramago reforga essa ideia quando declara: “tal como creio entender, o romance é
uma mascara que esconde e ao mesmo tempo revela os tracos do romancista.
Provavelmente, o leitor ndo |é o romance, Ié o romancista” (SARAMAGO, 1999, p.
194).

Orico em seu artigo A novela picaresca e seus reflexos no romance brasileiro,

1952, conclui que a

.. identidade entre o autor e a obra é um dos segredos do éxito literario.
Verdadeiramente ninguém esté fora dos livros que escreve. Todos somos
personagens visiveis ou invisiveis da trama que criamos, da acdo que
oferecemos”, pois a principal importancia do escritor € permanecer na sua
obra “revelando nela o seu lugar (ORICO, 1952, p.85).

Os velhos marinheiros o capitdo-se-longo-curso assume, assim, a forma de
uma grande narrativa, como quer o prefixo de origem grega meta- ‘para além’ apto a
explicar a verdade absoluta do processo da escrita. A narracdo € um metatexto
(metalinguagem) sobre a tessitura de uma narrativa na prépria narrativa,
intensificando a auto-referencialidade: ndo como uma receita de fazer texto, mas
como uma reflexdo, ou mesmo questionamento mais profundo sobre o préprio
motivo do texto enquanto experiéncia unica.

Na outra forma de percepcédo da identidade do autor, é a nitida transferéncia
da vida pessoal para obra, na voz do narrador autodiegético. Jorge Amado lanca
mao desse estratagema para ironizar a critica literaria, aproveita do narrador do
romance para se infiltrar respondendo as duras criticas recebidas pelo seu trabalho,

como no exemplo abaixo:
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Voltando, porém, aos assuntos do comandante, objeto real e Unico dessas
minhas consideracfes, expus o problema a Telémaco Doérea, o poeta
modernista. Haviam melhorado nossas relacdes, tensas nos Ultimos
tempos. Viera ele procurar-me, muito cheio de dedos e gentilezas, para
cumprimentar-me por um soneto de minha autoria — alexandrinos bem
medidos, gracas a Deus! — publicado num jornalzinho simpatico, de
propriedade de um amigo meu, rapaz inteligente e esforcado. Ha quem o
tache de achacador, acusando-o de arrancar dinheiro da operosa coldnia
espanhola, verrinas tremendas contra 0s comerciantes que se recusam a
anunciar em seu periédico. Creio ndo passar tudo isso de intrigas e baleias,
prefiro ndo tomar conhecimento. Telémaco gostara realmente do soneto,
nao economizou elogios. Comparou-me a Pethion de Vilar e Artur de Sales,
tocou-me com aquele espontaneo reconhecimento de minha veia poética.
Comoveu-me e abracei-0, ndo € mau rapaz. Um pouco estourado apenas,
maledicente por vezes mas, ndo serd essa amargura resultado de suas
dificuldades financeiras? Recebe uma pensdo miseravel, mal pode viver.
Negar-lhe talento é impossivel e, se abandonasse a mania do futurismo,
poderia escrever bons versos (AMADO, 2009. p.74).

Jorge Amado adentra-se no romance e responde as duras criticas recebidas
pelo seu trabalho. De fato, suas escritas ndo foram bem acolhidas por alguns
modernistas paulistas, na metade do século XX, como uma prosa de énfase social
que se lancava na literatura brasileira. Contudo, foi fraternamente acolhido por
Oswald de Andrade. Eduardo de Assis Duarte (1996) percebe na recepc¢ao critica
da obra amadiana a tendéncia a polarizagdo em torno de uma “critica dos defeitos” e
de uma “critica das belezas”, a qual, porém, acaba por eximir-se de fornecer uma

viséo global e compreensiva da obra do romancista, de acordo com o estudioso:

A critica brasileira, salvo raras exce¢des, poucas vezes dedicou-se a uma
leitura do romance amadiano que levasse em conta a natureza de seu
projeto ou as convencbes adotadas para sua concretizagdo. Marcadas
pelas balizas estéticas do modernismo, dedicou-se em grande parte ora a
uma critica dos defeitos, ora a uma critica das belezas, para ficarmos com
as expressdes de Agripino Grieco. No primeiro caso, buscando ressaltar
tdo-somente as fragilidades; no segundo, apenas os méritos, e, em ambos,
ndo conseguido uma compreensao mais profunda e global desses escritos.
(DUARTE, 1996, p. 32).

A critica literaria brasileira ataca o escritor baiano de varios lados: a
superficialidade psicologica; a pobreza estética; o uso desleixado da linguagem e

pieguice, o uso dos tipos folcléricos no lugar de pessoas, contudo, deixou de
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considerar as reais intengbes do romancista baiano de realizar uma literatura de
dendncia social e intento militante.

Para Alfredo Bosi, em Historia concisa da literatura brasileira, numa anélise
incompleta do autor, em pouco mais de uma pagina, enquadrou Jorge Amado como
“‘apenas um baiano romantico e sensual’ que esbocou a Bahia em “painéis
coloridos”, um cronista de tensdo minima, ou seja, romance em que o conflito
acontece em termos de oposigao verbal, em que as personagens “nao se destacam
visceralmente da estrutura e da paisagem que as condicionam”. O critico literario ao
se referir a obra Os velhos marinheiros declara se tratar de uma fase do escritor em
que “tudo se dissolve no pitoresco, no ‘saboroso’, no apimentado do regional” (BOSI,
1970, p. 458-459).

O narrador-personagem da obra adota uma posi¢do irbnica produzindo
comentarios repletos de humor que cativam o leitor atento com a estrutura linguistica
da obra, e por fim desabafa: “Engoli calado a critica, ndo me havia preocupado com
esse detalhe. E aproveito para esclarecer o assunto aqui mesmo...”(AMADO, 2009,
p.155).

A realidade é incorporada a obra ficticia. O desabafo de Jorge Amado
revelado na voz do narrador remete a teoria bakhtiniana de que o autor “ocupa uma
posicdo responsavel no acontecimento do existir, opera com elementos desse
acontecimento e por isso a sua obra é também um momento desse acontecimento”,
enquanto autor-criador tem a funcéo estético-formal que ndo esta desvinculada ao
autor-pessoa, ou seja, do escritor (BAKHTIN, 2011, p.176). A vida e a arte se
imbricam por meio das vozes sociais e histéricas confluindo-se num sistema de
estilo harmonioso. O autor é uma das vozes do romance.

O escritor permanece numa posicdo fora do fato descrito na narrativa,
contudo percebe o que consuma “[...] ndo se submete ao acontecimento, mas
participa do seu suceder [...]", caracteriza uma maneira de existéncia, carrega
consigo certos discursos da sociedade, esse é o principio da exterioridade,
primordial no processo da criagdo artistica (BAKHTIN, 2014, p. 36).

Em Os velhos marinheiros o capitdo-se-longo-curso o autor-criador se deixa
perceber oculto atras do narrador para relatar determinados fatos, como na

passagem abaixo:
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Esses criticos apressados deviam tomar conhecimento da referéncia feita
ao meu trabalho por um historiador eminente de S&o Paulo, o dr. Sérgio
Buarque de Holanda, a quem eu nem sequer havia mandado o volume por
desconhecer-lhe, confesso a existéncia e a gléria. No Estado de Sao Paulo,
num artigo a propésito de certa Benemérita e Veneravel Hordem do
Hipop6tamo Azul, aludiu ele aos Vice-Presidentes da Republica, citando-o
como um dos livros de cabeceira daquela doutra instituicdo, volume,
acrescentava, que € “um gozo, uma verdadeira delicia” (AMADO, 2009, p.
117).

Ao tratar sobre a teoria de ‘relagdo-fundamental’, Bakhtin defende que o
dialogismo é indispensavel a criacao e a recepc¢éao estética. O teorico russo defende
que a criagdo de uma personagem envolve a relacdo entre uma consciéncia ético-
estético-cognitiva englobante (o autor-criador) e outra consciéncia englobada (a
personagem), € no dialogismo entre essas relacfes que se encontra o cerne da
criacao da personagem.

No procedimento da escrita é o autor quem escolhe a personagem/ heréi, que
passa a ser a autoconsciéncia dele sobre o mundo. Bakhtin acredita numa
compreensao racional e controladora do autor na criacdo de uma personagem
"como um novo ser em um novo plano da existéncia”, uma forga estética por meio
da qual o autor-criador e a personagem principiam uma relagdo em que ambos se
completam (BAKHTIN, 2011, p.13).

De uma forma geral, a imagem da personagem € gerada pelo autor e
escolhida por ele para polemizar a sociedade na qual foi estabelecida, enfim é o
proprio discurso do autor sobre o mundo. Dessa forma, o mundo da ficcdo tecido
nas linhas do romance é a autoconsciéncia do escritor que fala e discute com os
personagens.

As convicgbes dos personagens séo, enfim, as mesmas do autor, instaladas
por sua vez num ser ficcional que pode questionar e refletir sobre as mazelas
sociais. Contudo, nas palavras de Bakhtin ndo podemos engendrar a personagem
com o autor, que sdo o discurso do autor sobre o mundo, sua autoconsciéncia.

Nuto, estudioso da obra de Bakhtin, ressalta que o processo que envolve a
criacdo da personagem é o cerne da nocdo de relagdo-fundamental para o
dialogismo, de forma que “a criagdo de uma personagem envolve a relacdo entre
uma consciéncia ético-estético-cognitiva englobante (o autor-criador) e outra

consciéncia englobada (a personagem)” (NUTO, 2015, p. 91).
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Nessa narrativa, o narrador-personagem é um tipo de entidade que veicula a
experiéncia diegética, ndo como “personagem protagonista, mas como figura cujo
destaque pode ir da posicdo de simples testemunha imparcial a personagem
secundaria estreitamente solidaria com a central” (REIS,1987, p. 258), cujo unico
objetivo, como deixa claro no texto abaixo € desvendar o dilema: o Capitdo-de-

longo-curso foi um grande navegador ou um farsante mentiroso?

MINHA INTENCAO, MINHA UNICA INTENCAO, acreditem!, é apenas
restabelecer a verdade. A verdade completa, de tal maneira que nenhuma
davida persista em torno do comandante Vasco Moscoso de Aragdo e de
suas extraordinarias aventuras (AMADO, 2009, p.15).

Decore, entdo, que sob a forma de pseudo-autobiografia, o romance é
constituido por duas historias intercaladas. Os atos narrativos nessa obra de Jorge
Amado sdo interpostos, ao longo da historia em varias etapas. Nesse caso, existe
uma distancia minima “do narrador em relacdo ao que se conta, bem como a
revelagdo gradual de uma totalidade diegética ainda em desenvolvimento” (REIS,
1987, p. 245-246).

A primeira historia ocorre no tempo presente da narracdo, em que o narrador-
personagem escreve sobre si mesmo, sobre o caso com a mulata Dondoca, e sobre
0 processo arduo da escrita. A segunda, relatada pelo narrador heterodiegético,
dedica-se a contar a vida de Vasco Moscoso de Aragado, a chegada desse heréi a
Periperi, em 1929 e a relacdo com os moradores, inclusive com o opositor Chico
Pacheco, que funcionou como contraponto do protagonista.

Por sua vez, histéria de Vasco €& narrada sob duas perspectivas
contraditorias, porém entrecruzadas: uma apresentava o Comandante como um
velho e experiente marinheiro, cidaddo justo, honrado e bom, com todas as
qualidades inerentes a um verdadeiro herdi. A outra, indicada por Chico Pacheco
gue descobriu em Salvador, ser Vasco um homem beberrdo, amante da boemia que
conseguiu o titulo por arranjo de amigos influentes, por vaidade.

Em virtude disso, o narrador sente-se na obrigacao de advertir o leitor das
duas histérias contraditérias sobre a biografia de Capitdo-de-longo-curso: aquela

contada pelos admiradores de Vasco Moscoso e a outra defendida pelos opositores,
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liderados por Chico Pacheco. Tanto Vasco como Chico estavam falecidos a época
da escrita do texto, o que dificultava a investigagao:

Pelo meio existem noés cegos, nés de marinheiro, pontas soltas, pedacgos
cortados, linha de outra cor, coisas acontecidas e coisas imaginadas, e
onde a verdade de tudo isso? Na época em que tudo sucedeu, ha mais de
trinta anos passados, em 1929, as aventuras do comandante e ele préprio
eram o centro da vida de Periperi, dando lugar a ardentes discussdes,
dividindo a populagdo, provocando inimizades e rancores, quase uma
guerra santa. De um lado os partidarios do comandante, seus admiradores
incondicionais, de outro lado seus detratores, a frente o velho Chico
Pacheco, fiscal do consumo aposentado, ainda hoje memoria recordada
entre sorrisos, lingua de prata, ferina, homem irreverente e cético (AMADO,
2009, p.18).

Mesmo diante das adversidades o narrador-personagem promete estabelecer
a veracidade dos fatos, de forma objetiva, tal como o faz um verdadeiro historiador:
investigando testemunhas, documentos, observando uma linha de raciocinio de um
hébil pesquisador. Assim, empenha-se em “buscar a verdade em meio a polémica,
desenterra-la do passado, sem tomar partido, arrancando das versfes mais
diferentes todos os véus da fantasia capazes de encobrir, mesmo em parte, a hudez
da verdade” (AMADO, 2009, p.19).

Entretanto uma série de angustias serdo desencadeadas na vida do narrador-

personagem, como vemos no trecho abaixo,

Vejam os senhores: mete-se um esforcado historiador a pesquisar a
verdade em anais tdo embrulhados quanto estes, e, de repente, depara
com versfGes desencontradas e opostas, na verdade merecedoras de
crédito umas e outras. Em quem acreditar? Duas versdes expostas, a do
proprio comandante, homem de méritos indiscutiveis e a de Chico
Pacheco, com tantos detalhes comprovaveis, qual preferir e oferecer a boa
fé dos leitores? Esta esse mogo atravancado de obstaculos, rodas de leme
e devassas mulheres da vida, ndo sei como chegar-lhe ao fundo para de la
arrancar, resplandecente e nua, a verdade capaz de exaltar a memoria de
um dos dois adversarios e expor 0 outro a execragdo publica. Exaltar a
guem, qual desmascarar? (AMADO, 2009, p.154) .

Isso porque, quando o narrador-personagem se entrega ao trabalho de

desvendar a verdade, como um historiador imparcial, tera também a tarefa de
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desprestigiar o que é falso e glorificar o que é verdadeiro. Com efeito, no papel de
historiador ele nunca poderia apresentar determinado acontecimento histérico
baseado em percepc¢des de individuos.

A confissdo do narrador-personagem, cujo nome nunca € revelado, prima
pela procura da verdade. Da mesma forma a literatura picaresca espanhola traz
consigo o eixo da moralidade, preocupada com a valorizagdo da moral, e da
verdade. O respeito a religiosidade ja que a fé, ao longo da histéria espanhola,
sempre esteve presente como parametro aos valores da moral e da ética. A religiao
intervinha diretamente tanto na estrutura social quanto na politica. Na esteira
iluminista, o positivismo do século XIX, convivia com uma corrente que buscava
analisar e solucionar as questbes éticas e morais. Assim, percebemos a
aproximacdo com a picaresca classica que trazia um discurso moral entre o certo e
o errado, em que o0 autor avisa, previne e aconselha seus leitores sobre os perigos
do pecado.

Uma das caracteristicas fortes dessa narrativa € a presenca insistente,
repetitiva e até mesmo provocadora das reflexdes sobre a verdade. O narrador esta
“‘investigando a verdade”, sempre na busca incessante de “fazer brilhar a verdade,
nua e completa” (AMADO, 2009, p. 19; 53). Diferente da picaresca classica, o texto
amadiano longe de ser moralista é perpassado pela ironia que critica a falsa moral
burguesa. A verdade a qual se refere o narrador serd construida durante todo o
romance para ficar evidente ao final, quando descobre tratar-se justamente da
tomada de consciéncia da impossibilidade de alcanc¢éa-la, j& que ela muda segundo
0s pontos de vista e de discursos. A verdade final é relativa.

O narrador-personagem ja se acostumara a lidar com a busca da verdade,
pois era fiscal do consumo aposentado do servico publico. Encontrou na literatura
um novo projeto de vida, dedicando-se a realizacdo da obra sobre os vices-
presidentes da Republica brasileira, sem, contudo obter o reconhecimento desejado.

Relata ironicamente a sua experiéncia,

Escrevi-o para preencher uma lacuna e sanar uma injustica: muito se
escreve sobre os Presidentes da Republica, sobretudo enquanto eles estéo
no poder, elogios a granel. Os Vice-Presidentes, porém, ficam no
esquecimento, a ndo ser que assumam 0 governo. Quem se lembra, de
memodria, da relacdo completa dos Vice-Presidentes da Republica? Quem
se recorde, por exemplo, do nome do Vice-Presidente durante o mandato
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de Prudente de Morais ou de Hermes da Fonseca? Duvido que saibam.
Basta isso para demonstrar a oportunidade do meu livro (AMADO, 2009,
p.115).

Inconformado com o fracasso, narrador-personagem no afa de se imortalizar
escritor, parte em busca da historia do capitdo-de-longo-curso. Na passagem por
Periperi, conheceria seu grande mestre, o meritissimo Dr. Siqueira, “juiz
aposentado, respeitavel e probo cidadédo”, casado com Dona Ernertina “gordissima,
lustrosa de suor e um tanto quanto débil mental”. Tera no Dr. Siqueira um exemplo
de “culminante cultura” e aos seus conselhos e ensinamentos sera sempre atento,
tal um discipulo (AMADO, 2009, p.16-17).

Mesmo na qualidade de um juiz aposentado, Dr. Siqueira continua a dar
conselhos, e resolver as pendéncias da localidade. E assim que conhece Dondoca.
Pedro Torresmo, pai de Dondoca, desiludido com destino da filha desonrada pede
conselhos ao juiz sobre o futuro dela. Contudo, o juiz investido do poder que Ihe é
concedido, além de dar os solicitados conselhos, acaba por se entregar aos

encantos da moca, passa de repreensor a amante de Dondoca

Admiravel quadro: a severidade implacavel do magistrado temperada pela
bondade compreensiva do homem. Escondeu Dondoca, 0 rosto
envergonhado no ombro confortador, seus labios faziam cécegas inocentes
no pescoco ilustre.

Zé Canjiquinha nunca foi encontrado, em compensag¢do Dondoca ficou,
desde aquela bem sucedida visita, sob a protecdo da Justica, anda hoje
nos trinques, ganhou a casinha no beco das Trés Borboletas, Pedro
Torresmo deixou definitivamente de trabalhar (AMADO, 2009, p.18).

7z

Como grande personalidade de Periperi, sempre € convidado para 0s
pronunciamentos nas comemoragodes oficiais da cidade, no feriado estadual de Dois
de Julho, dia da Independéncia da Bahia e ainda do dia Sete de Setembro, dia da
Independéncia do Brasil, além de sempre ser lembrado nos batizados e nos
aniversarios. O narrador — personagem conta ironicamente as qualidades do juiz,
para, dessa forma parédiar os valores da sociedade.

O juiz Siqueira se transforma no modelo para o narrador — personagem, um

verdadeiro “amo”, o exemplo de “homem-de-bem”. Assim, a narrativa estabelece
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mais uma relagdo com a picaresca, vez que 0 picaro serve aos amos com 0 objetivo
principal de aprender com as diversas experiéncias dos patrées, a fim de “integrar-
se na sociedade cuja corrupgdo denuncia, mesmo em troca de se corromper”
(GONZALEZ, 1994, p. 303).

Tal como os amos de Lazarillo de Tormes, o juiz Siqueira em Os velhos
marinheiros o capitdo-se-longo-curso ganha relevo como personagem picaresca. E
um senhor que, cCOmo NO romance picaresco, apresentava vicios sociais. O Juiz
Siqueira, por ser um amo para o narrador-personagem, pode ser considerado como
a propria metafora da burguesia local que, apesar de ser o “ponto culminante da
cultura” (AMADO, 2009, p. 16), da ordem e da moral da sociedade mantém uma
conduta hipocrita, na medida em que era alvo de acbes corruptas como, por

exemplo venda de sentenca, conforme esta passagem:

Todo um grupo de mas-linguas corta na vida do juiz, no passado e no
presente. Ndo se contentam com negar-lhe o valor evidente e aplaudido no
sul do pais, atacam sua honra de magistrado: venal, venalissimo, segundo
eles. Contam uma histdria, ndo muito clara, de duas sentencas diferentes e
opostas hum mesmo caso, uma primeira contra as pretensées de grande
firma exportadora do nosso comércio, outra posterior atendendo aos
reclamos dos poderosos magnatas. Ndo vejo nada a criticar no fato se
novos elementos, juntados aos autos, como explica o Meritissimo, vieram
modificar profundamente a questdo, invertendo os termos do problema.
Mas, segundo certa gentinha de Periperi, esses “novos elementos”
resumiram-se numa bolada de 500 contos de réis, meio milhdo de cruzeiros,
adicionados a conta bancaria do Dr. Siqueira e ndo aos autos do processo
(AMADO, 2009, p. 50).

Dr. Siqueira finge uma situacdo que nao existe, uma moral imaculada, uma
riqueza sélida. Toda essa riqueza € concretizada tanto por atos ilegais como gracas
a um casamento por interesse. Siqueira € uma personagem que cultiva o jogo de
mascaras. Fingir se torna uma preocupacao essencial a fim de manter as aparéncias
de um “homem de bem” e poder ostentar esse prestigio caminhando pelas ruas de
Periperi.

Dondoca, por sua vez € uma bela mulata bajulada também pelo narrador-
personagem. Assim como o amo, Dr. Siqueria, o picaro também se entregou aos
encantos da baiana, exemplificando o caréater erético que se apresentava no género

picaresco de forma sutil, retomado no século XX pela neopicaresca. A cena abaixo
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transcrita trata-se de uma descricdo da intimidade do narrador — personagem com 0

Juiz e Dondoca:

Ja tive ocasido de vé-lo (pois ultimamente, em mais uma prova de confianga
e estima, abriu-me ele, em plena tarde, a porta dessa sua casa militar onde
eu s6 penetrava a noite e furtivamente), as mangas da camisa arregacadas,
a banhar em agua quente, depositada numa bacia, os mimosos pés de
Dondoca, envolvendo-os depois numa toalha

Ao fato devo inclusive o convite para acompanha-lo a casa de Dondoca,
uma confortadora prova de amizade, mesmo de intimidade. Bem sabemos
gue facilmente leva um homem casado um conhecido qualquer a seu lar e a
presenca de sua esposa; dificil € leva-lo a casa e a presenca da amante. SO
os intimos, os fraternais, merecem tal prova de confian¢ca (AMADO, 2009, p.
72).

Nessa neopicaresca, 0 erotismo constitui um traco marcante e revela que o

objetivo principal do narrador anti-her6i é o prazer libidinoso. O personagem-

narrador ao se entregar ao gozo com Dondoca procurava também se aproveitar da

boa vida promovida pelo Juiz a sua amada, como ilustra cena abaixo:

E, no que se refere a Dondoca, que outro sentimento pode despertar-me o
magistrado, além da gratiddo? N&o fora seu generoso pecadilho e nao
poderia eu desfrutar gratuitamente, usando uns 6timos chinelos ali deixados
pelo juiz, comendo chocolate por ele trazido, das gracas da mulata mais
linda e mais fogosa da Bahia. Mas a natureza do homem é mesmo
salafraria: ndo é que, estendido com Dondoca em cama paga pelo juiz,
comendo confeitos e frutas comprados por ele, ouvindo a safadinha contar
certas particularidades gozadas do seu protetor, ndo consigo impedir-me de
imaginar o Meritissimo a pratica-las no “Zeppelin,” suando e arfando, em
sua penosa obrigacdo... (AMADO, 2009, p. 51).

O narrador-personagem vivia com Dondoca um tumultuado caso amoroso,

com momentos de pleno luxo e prazer. Esse acontecimento implicard ndo sé a

ascensao material do narrador picaro, mas também em sua digressdao moral. Nos

moldes do picaro espanhol, o narrador-personagem negocia sua “honra” por
“chinelos”, “chocolates”, “cama”, “confeitos e frutas” (AMADO, 2009, p. 51). O

narrador-personagem vive de aparéncias, ndo ignora a realidade, reconhece que
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Dondoca € amante do Dr. Siqueira, contudo ndo quer por em perigo 0s prazeres
materiais conquistados. Com efeito, 0 malandro aprende a lutar pelo que quer e
manter 0 que ja conseguiu, como Lazarillo, que preferiu entregar-se a imoralidade a
renunciar ao matrimonio ajeitado.

Os amantes, o narrador-personagem e Dondoca, foram descobertos numa
cena de paixdo e insultos, o narrador-personagem aflito com o rumo de sua historia,
e a possibilidade da perda da boa-vida, interrompe a narrativa de Vasco Moscoso,

para revelar ao leitor os ultimos acontecimentos na tranquila Periperi,

Refiro-me ao acontecido aqui em Periperi nestes Ultimos dias, logo apos a
passagem do Ano Novo, a entrada festiva de 1961, saudada por mim com
esperancas de gléria e pecunia, devido a este meu trabalho, e de tranquila
alegria, dados o acordo e a paz reinantes no lar do Beco das Trés
Borboletas onde, pela tarde, Dondoca acolhia o Meritissimo, e, pela noite,
este vosso servidor.

[.]

Sim, ele descobriu tudo, foi-se agua abaixo a vida doce e gratuita. Reina a
maior confusdo nessas trés almas batidas pelo temporal da paixdo e do
ciime, pelo vendaval das recriminacdes e dos desejos de vinganca. Ja
houve o diabo: gritos e palavrbes, insultos, acusagdes, censuras, desculpas,
pedidos de perdao, relacbes abaladas, corte da mesada e dos presentes,
lagrimas, olhares suaplices e olhares mortais de 6dio, promessas de
vinganga e até uma surra.

[.]

Foi de repente, se bem as desconfiangas andassem no ar, nos olhos e nos
gestos do jurista... H& quatro dias, em noite calida, exatamente quando eu
terminava de estender-me no leito e comecgava a regalar-me com uma péra,
da meia dizia trazida pelo juiz de uma visita a Bahia; enquanto Dondoca,
numa brincadeira muito de seu gosto e divertida, escanchada como a
cavalo no meu peito, dobrava o busto pra beijar-me ora nos olhos, ora nas
orelhas ou para arrancar-me da boca um pedaco da fruta; exatamente
guando, numa dessas gostosuras, eu lhe passara os bracos pelas costas e
sobre mim a derrubara, surgiu na porta aberta do quarto o eminente Dr.
Alberto Siqueira, de chapéu de feltro desabado e 6culos escuros, a rir um
riso de Dracula e a dizer com voz funérea:

— Entéo era verdade! (AMADO, 2009, p. 215)

O narrador-personagem é ambicioso, pelo trecho citado fica claro que se
aproxima de Dondoca com a Unica intencdo de tirar proveito da boa vida
proporcionada pelo Juiz. Como todo picaro s6 se aproxima da mulher quando é
movido por outro interesse além do amor. Ele ndo a ama, a mulher representa

apenas uma maneira de ascensao social.
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Nos moldes da picaresca espanhola, no gran finale o narrador-personagem
coloca em evidéncia o sistema parddico de sua malandragem. O triangulo amoroso
€ entdo resolvido. O narrador confessou que “o meritissimo veio as boas, vivemos
0os trés agora em perfeito entendimento e paz... somos trés almas gémeas, 0
meritissimo, Dondoca e eu...” (AMADO, 2009, p. 270). O sonho de liberdade e de
integragdo com a sociedade burguesa por fim se realizou. Tal liberdade torna a
narrativa mais denunciadora, no sentido de desmistificar as regras sociais,
transformando-as para que se procedesse a adaptacdo aos novos tempos. Jorge
Amado usa desse acontecimento insoélito para desmascarar a falsa moral tanto do
narrador-personagem, como do Juiz Siqueira, frutos de uma sociedade decadente,
gue critica os valores morais vigentes, tema que sera trabalhado mais adiante.

Na picaresca classica a participacdo feminina é conferida por uma escrita
pseudo-autobiografica masculina, portanto partiha a mentalidade miségina da
época, que visualizava a presenca da mulher com a intencdo de menosprezar e
rebaixar a condicdo feminina. Para Gonzéalez (1999) isso se explica por causa do
maniqueismo do catolicismo espanhol do século XVI, que levava a repressao sexual
e ao desprezo das mulheres e da sexualidade. Segundo Maravall, isso ocorre
porque

En las circunstancias de la época, en el miedo de la subversién del orden
gue promove toda la crisis social del barroco, se hace frecuente sostener
gue lo que la mujer pretende va mucho mas alla: persigue utilizar sus
atractivos, capaces de despertar pasiones irreprimibles en el hombre, al
objeto de invertir el orden social y natural que atribuye a aquél el poder de
dominacién en la sociedad y particularmente en I&s relaciones de hombres y
mujeres, contra lo cual se maquina hasta lograr transferir a estas su
gobierno. Este es el gravisimo nudo de la cuestién, lo que enciende esa
irritacion de la misoginia barroca y hace enterrar a la mujer en un circulo de
desconfianza, bien que en la época se halle en ocasiones de saltarselo por
lo menos ocasionalmente (MARAVALL, 1975, p.693)*

'® Nas circunstancias do tempo, no medo da subversédo de ordem que promove toda a crise social do
barroco, € comum sustentar o que a mulher busca vai muito mais longe: ela procura usar suas
atragOes, capaz de despertar paixdes irreprimiveis em homem, para reverter a ordem social e natural
que lhe atribui o poder de dominacdo na sociedade e particularmente nas relacbes de homens e
mulheres, contra as quais ele é projetado até conseguir transferir seu governo para elas. Este é o no
muito grave da questdo, que acendeu essa irritacdo da misoginia barroca e faz a mulher ser
enterrada em um circulo de desconfianca, embora as vezes seja ocasionalmente pelo menos
ocasionalmente perdida (traducao nossa) (MARAVALL, 1975, p.693)
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Desta maneira, 0 discurso picaresco representa uma conjuntura em que 0O
discurso feminino é submisso ao esquema social do século XVI. Portanto, a mulher
€ associada frequentemente a bruxaria, consideradas como fonte de perdicdo do
homem, o que ressalta o antifeminismo daqueles que recusam as mudancas de
ordem social.

Por outro lado, o discurso da misoginia se agrava pela auséncia da
afetividade numa sociedade em que reinava o pessimismo, e a mulher era vista
como um objeto de “alto custo”. Dessa forma, o amor no romance picaresco esta
geralmente associado ao erotismo, em que 0 sexo € um mecanismo de dominio,
efetivado na prostituicdo da mulher (GONZALEZ, 1999, p. 74).

Jorge Amado, ao contrario do fazer literario nos idos de 1960 e 1970 que se
preocupava com o0s estereétipos do comportamento femininos, fortalecendo os
padrbes sociais ditados pelos ideais do colonizador ao colonizado, constroi
personagens femininas donas de sua prépria vontade, capaz de denunciar a
situacdo de dominio em que encontrava a mulher, bem como a sua marginalizacao.
Mulheres com vontade préprias como Dondoca e Doroty.

E inerente ao discurso neopicaresco a busca pela ascensio social do anti-
her6i o que acontece por meio, inclusive da trapaca cuja intencdo € delatar uma
sociedade opressora. Nesse caminho acaba por satirizar essa mesma sociedade ao
tomar consciéncia da condicdo de marginalizado. Pode-se afirmar, entdo, que a
exclusdo social € o que o impulsiona as aventuras, e as trapacgas.

Movido por essa mola propulsora com a finalidade de explicar a complexidade
de uma sociedade burguesa, excludente e corrupta, o narrador-personagem conta
gue recorreu ao “golpe” da doenga dos olhos para conseguir uma licenga médica,
pois um amigo do narrador garantia-lhe “que o golpe da doenca dos olhos pega
sempre: 0s médicos, comovidos, assinam os papéis sem discussdées nem exames”
(AMADO, 2009, p. 114).

Acontece que a primeira tentativa foi em vao; por néo ter titulo de doutor e, por
isso, sentiu-se excluido. Dessa maneira, recorreu a favores de um conhecido. O
narrador-personagem é astuto, traco com o qual se assemelha ao picaro, langa méo
da manha e da esperteza para conseguir seu objetivo. Esse ato corresponde com o
modo de ser do anti-herdi, por se caracterizar contrario a ética, a honestidade e a

honra:
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Agora, a diferenga: s6 porque nao tenho titulo de doutor, penei como cao
sem dono, para obter uma licenca de seis meses na reparticao .... S6
escapei ao descobrir, casualmente, ser um dos médicos sobrinho de um
compadre meu. Joguei-lhe em cima o tio com um pedido, o farsante
desencavou cataratas graves a ameacar-me de cegueira. Deu-me seis
meses e renovou. Pude assim dedicar-me, as custas do Estado, a
realizacdo da minha obra sobre os “Vice-Presidentes da Republica”
(AMADO, 2009, p. 114).

A passagem ilustra a situacéo da sociedade burguesa com relacéo as origens
infames da personagem relacionada a situacdo social. Estabelece uma comparacéo
entre os instruidos e os ndo-instruidos. Os primeiros sédo percebidos como inferiores,
e qualquer esforco que faca para melhorar a condicao existencial estdo fadados ao
fracasso. Por isso recorrem a trapaca, e artimanhas sociais. A situacdo do narrador-
personagem esta perto do picaro espanhol, especialmente a de Lazarillo. Ambos
sdo vitimas por viver em uma sociedade hierarquica, organizada pela oposicao
sangue nobre/sangue desprezivel; pobre/rico; dominador/dominado. O picaro quer
demonstrar como funciona uma sociedade injusta, e mais que iSSO quer mostrar sua
propria inteligéncia, sua superioridade e a capacidade de se defender e enganar os
outros.

A satira e a parddia, como apresenta Botoso (2011), sao recursos dos quais
tanto o malandro e quanto o picaro se servem para desordenar os valores das
instituicBes sociais. No episodio acima, o ato do narrador-personagem relatar sua
malandragem na escritura de suas confissfes apresenta um caréter ludico e cémico.
De forma a aproveitar o jogo ludibriador ao qual se funde com o “risco da aventura e
a mentira da trapaca” para parodiar as formas de ascensao social da burguesia “na
qual o parecer prevalece sobre o ser” como caracteriza Gonzalez. (GONZALEZ,
1994, p. 268-269).

O narrador-personagem exerce também sua picaresca ao confessar-se um
oportunista e salafrario e ndo esconde do leitor suas falhas morais; como se
vislumbra na narrativa sobre a obtencédo da licengca médica. Contudo, quer induzir ao
seu ponto de vista, por isso pode ser considerado como narrador ndo digno de
confianga, que desordena a expectativa da narrativa provocando incertezas no leitor.
Wayne Booth assegura que o narrador indigno de confianga exige mais atencéo do
leitor, como no caso do narrador de Os velhos marinheiros o capitdo-se-longo-curso
(BOOTH, 1970, p. 521).
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Continuando essa linha de andlise, o narrador-personagem também é
considerado desmerecedor de confianca porque, mesmo garantindo narrar de forma
neutra a histéria do Comandante Vasco, em determinados momentos deixa
transparecer seu ponto de vista. Dessa forma, manipula a interpretacéo do leitor, por
vezes para defender o protagonista, em outras para realcar os argumentos de Chico
Pacheco, como nesta passagem:

E ja o velho Chico Pacheco sai de sua cova em remoto cemitério para me
atrapalhar, impor sua presenca, perturbar-me. Sujeito quiziloso e metedico,
com a mania da evidéncia, amigo de mostrar-se, sua ambicéo era ser o
primeiro desse florido burgo suburbano, onde tudo é doce e manso, mesmo
o mar, mar de golfo onde jamais se elevam ondas furiosas, praia sem vagas
e sem correntezas, vida pacifica e lenta (AMADO, 2009, p.19).

Agindo dessa maneira, o narrador deixa o leitor em duvida, em suspenso,
deixando-o livre para refletir, levando-o a encontrar sua prépria interpretacdo, no
fantastico exercicio de tirar-lhes a mascara. Contribui, assim, para a formacao de
“‘um leitor diferente, “um leitor ele mesmo desconfiado, porque a leitura deixa de ser
uma viagem tranquila feita em companhia de um narrador digno de confianca, e se
torna um combate com o autor implicado [...]” (RICOEUR, 2010, p. 279).

3.1.1 - A arte de re-contar

O narrador- personagem, na préatica de renovac¢ao e reconstituicdo da vida, na
busca do encontro com a possibilidade, com o imaginario e com o desafio em todo
tempo e em todas as circunstancias, depois de ouvir as histérias sobre o marinheiro
Vasco passa a “intercambiar experiéncias”, nos termos de Walter Benjamin com a
intencdo de melhor compreender o imaginario coletivo dos habitantes de Periperi
(BENJAMIN, 1994, p. 197).

O segundo segmento da narrativa é destinado ao protagonista da obra, o

Comandante Vasco Moscoso de Aragao. O narrador preocupado em desvendar a
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verdade envolvida em mistérios, causadora de grande curiosidade e duvida, narra
em segunda mao a histéria desse Capitdo-de-longo-curso. Jorge Amado concebe
para essa parte um narrador moderno. Um eximio contador de histérias que
intervinha e opinava na narrativa na medida em que precisava explicar a acao.
Dessa maneira, o narrador que agora é heterodiegédico e extradiegético,
funciona como um historiador que relatou embasado em informacdes colhidas de
terceiros. Assim, se disp6s a desvendar a histéria do Capitdo-de-longo-curso
nascido em 1868 e falecido aos 82 anos, em 1958. Um homem do mar, intimo da
vida maritima, pleno de histérias, de aventuras e de amores, pronto para contar e
para escutar os cidadaos da pacata Periperi. Moradores que nunca tinham visto um

her6i com tamanho brilhantismo e heroismo, como descreve a cena abaixo:

voltou a cruzar os bracos sobre o peito, era uma afirmagédo e também um
desafio. Seu olhar dominava as 4guas calmas do golfo, onde o mar e o rio
se misturavam na acolhedora baia. Ao longe, negros navios ancorados,
rapidos saveiros cujas velas brancas pontilhavam o azul sereno da
paisagem. Havia, naquele olhar e na postura imével, a revelacdo de antiga
intimidade com o oceano, feita de amor e colera, de histérias vividas,
sensivel mesmo aqueles coracdes pacatos, distantes da aventura e do
heroismo (AMADO, 2009, p. 22).

Uma comunidade de casas coloridas com grandes arvores na praca, tipica do
interior brasileiro. O cotidiano em Periperi era pacato, pois “ndo era vida feita de
trabalho e luta, de ambicdo e dificuldades, de amor e 6dio, de esperanca e
desespero, a que ali viviam ou vegetavam”. Os dias se prolongavam, “o tempo se
alongava, nada o apressava, os acontecimentos duravam acontecendo”, formada
por uma populacdo composta na sua maioria de aposentados e retirados dos
negocios. Adriano Meira, por exemplo, era um “retirado do negécio de ferragens”
gue consagrava seus passeios, nas noites calmas “depois das nove horas com uma
lanterna elétrica,” para bisbilhotar “os namorados, a ver se estao trabalhando bem”
(AMADO, 2009, p. 36- 25).

Os eventos mais importantes da comunidade sempre aconteciam nos meses
de férias, “dezembro, janeiro, fevereiro, todos esses arrabaldes da Leste Brasileira”
(AMADO, 2009, p.24). Salvo os dois que sucederam a chegada de Vasco Moscoso:
a traicdo da esposa Ruth Morais de Miranda, esposa do tenente-coronel Ananias
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Miranda, com o estudande de direito Arlindo Paiva; e, o escandalo da familia
Cordeiro cuja filha mais nova fugiu com Dr. Aristides Melo, médico casado, o que
abalou toda a honra da familia resultando no suicidio do pai, Pedro Cordeiro. A casa
onde aconteceu o drama ficou conhecida como a casa de janelas verdes.

O mistério em torno do Capitdo-de-longo-curso fica maior quando ele se
estabelece na cabalistica casa de janelas verdes. Os habitantes do bairro de

Periperi contemplavam com a mais extrema atencéo o recém chegado,

Assim, quando o comandante desceu dos rochedos e penetrou no circulo
dos vizinhos, murmurando, como se falasse consigo mesmo, “longe do

oceano ndo posso viver...”, penetrou também e definitivamente na
admiracdo de seus novos concidad&os. (AMADO, 2009, p. 21).

Facilmente adaptado a vida em Periperi, Vasco conseguiu a admiracédo e o
respeito de praticamente toda a populacdo. Zequinha Curvelo, grande leitor de
romances de aventuras e folhetins foi quem idealizou a imagem do Comandante
para os habitantes da vila. Da mesma forma, as outras personalidades locais, como
o farmacéutico aposentado José Paulo, o Marreco e Emilio Fagundes néo deixariam
de admirar a capacidade do recém-chegado de contar histérias do mar, das
aventuras das viagens e dos amores: “Quanta coisa esse nome nao tem pra
contar...”; “Essa gente do mar, em cada porto uma mulher...”; “Basta olhar para ele e
logo se vé um homem de acado”; “Um herdi, meus amigos, vivendo entre nés”
(AMADO , 2009, p. 33).

Porém, o Capitdo-de-longo-curso apresenta claramente atrofia das varias
qualidades do herdi classico presente nos romances de cavalaria, ante o processo
de carnavalizacdo. Assim, o Comandante ndo tarda a despertar inveja e
desconfianca em parte da populacdo. A critica vira através de Chico Pacheco,
morador de Periperi “h4 mais de dez anos, uma espécie de dono da terra”, fiscal
aposentado que passa a investigar a vida pregressa do comandante (AMADO, 2009,
p.19).

A desconfianca de Chico Pacheco da origem do Comandante é contada para

o leitor apds vinte anos do ocorrido, pelo narrador heterodiegético. O narrador faz
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uso de um discurso retérico e eloquente. Conta historia de Vasco Moscoso de
Aragao por meio da pesquisa historica e relatos dos moradores de Periperi.

Reis; Lopes esclarecem que em narrativas onde narrador € heterodiegético

aflora por vezes um “eu” quase sempre opinativo que, em termos
narratologicos, deve ser imputado ndo a um hipotético autor implicado, mas
ao narrador heterodiegético, capaz de inscrever no enunciado tantos juizos
subjetivos discretos como um discurso pessoal insusceptivel de por em
causa o seu estatuto semionarrativo (REIS ; LOPES, 2000, p. 19).

Apesar da aparente neutralidade, o narrador heterodiegético expde seu ponto
de vista, ndo se pode contestar que apresenta suas opinides. O que da vazao ao
comportamento seletivo de fatos narrados, ndo deixa de ser uma estratégia
vinculada a tentativa de persuasdo do leitor ao universo de valores em que o
narrador heterodiegético considera apropriado.

Assim, o texto de um narrador heterodiegédico pode ndo ser narrado de
forma imparcial. O narrador heterodiegético permite estabelecer julgamentos, emite
opinides sobre condutas, e por fim interfere no mundo diegético, por meio do
narrador intruso. Tal narrador oberva o pensamento das personagens, e pde em
discussdo os valores ligados a educacdo e as caracteristicas que representam o

meio cultural da personagem. Como o exemplo abaixo, em que é revelado o

pensamento de Chico Pacheco:

Chico Pacheco olhou com desprezo o grupo em torno de Vasco. Imbecis!
Entdo n&o viam logo a tapeagdo? Com certeza o impostor ndo sabia sequer
com quantas cartas se jogava, o valor de uma sequencia ou de uma trinca.
Sorriu com esperanca. A vos do comandante (comandante, no cu!) rolava
sonora na dramatica histéria (AMADO, 2009, p. 61).

Na cena acima, o narrador heterodiegético revela o desprezo de Chico
Pacheco através do recurso do discurso indireto livre. A intrusdo € uma forma de

julgar, aqui, parece ter uma contraposi¢cao do narrador com o opositor Chico. Essa €
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uma maneira em que o discurso do narrador acaba por influenciar o leitor. Em outra

parte da narrativa o narrador € mais evidente:

Permitam-me interromper a narrativa das aventuras do comandante, na
versdo de Chico Pacheco, destinada a tdo graves conseqiéncias em
Periperi, para afirmar solenemente, plantado na viva experiéncia, ndo ser
nenhuma brincadeira essa questao de titulos e patentes. Ainda hoje, quando
0s tempos mudaram, uma coisa € um doutor ou um oficial, outra, muito
diferente, € um infeliz sem diploma. Para os primeiros, todos os privilégios e
regalias, para os demais a dura lei. Até direito a priséo especial possuem o0s
diplomados, sem falar nos oficiais, presos no cassino do quartel, mera
formalidade (AMADO, 2009 p. 113).

Ressalta-se no exemplo acima a intromissdo do narrador na acdo do
romance. Conversa com o leitor (Permitam-me interromper...), numa relacéo tipica
de proseador, repleta de humor e malicia, recheando de afetividade seu relato. Reis;
Lopes declara que “essas intrusdes sao quase sempre denunciadas no discurso por
registros do discurso dotados de diversos graus de incidéncia apreciativa e
judicativa” (Reis; Lopes, 2000, p. 260). No dicionario de narratologia, completa "trata-
se [...] de apreender, nos planos ideolédgicos e afectivo, essa presenca como algo
que, de certo modo, pode aparecer como excessivo e inusitado” (REIS; LOPES,
1994, p. 208). E o que parece acontecer neste romance de Jorge Amado. Até
mesmo quando o narrador insiste em informar ao leitor “A verdade completa, de tal
maneira que nenhuma duavida persista em torno do comandante Vasco Moscoso de
Aragéo e de suas extraordinarias aventuras” (AMADO, 2009, p. 18). O leitor percebe
claramente a manifestacédo da subjetividade do narrador projetada nesse enunciado.
Assim, do narrador heterodiegético, nessa parte da narrativa, deixa marcas
discursivas, tragcos que necessitam ser decodificados.

A passagem da pseudo-autobiografia para a narrativa das memorias do
protagonista acontece de maneira implicita, progressivamente. Ela € percebida pelo

leitor por meio da mudanca da pessoa do verbo utilizado em terceira pessoa:

- Adiante, grumetes.
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Voz acostumada a ordenar. Fez um gesto com a mao apontando o rumo,
desceu os trés degraus da plataforma, assumira o controle da travessia,
firme pulso ao timé&o, olhos de bussola (AMADO , 2009, p. 20).

A narrativa assume, assim, a visdo ou o ponto de vista da parte interessada
parecendo adotar uma perspectiva em relacdo a historia, por isso pode acontecer
variacfes, deixando transparecer a posicdo do narrador. Segundo Genette, a
“formula da focalizacdo nem sempre incide, pois, sobre a totalidade do romance,
mas antes sobre um seguimento narrativo determinado” (GENETTE, 2017, p. 266).
A narrativa em foco apresenta, por vezes, polimodalidades narrativas, consoante 0
demonstrado acima.

Em seus estudos de narratologia, Genette (1972) prop6s o termo focalizagéo
para designar numa das maneiras de representacédo da informacao na ficcdo. Outros
estudiosos lancaram mao de outras terminologias. Assim, 0 mesmo proceder é
conhecido também por “ponto de vista”, pelos tedricos literarios americanos; “foco de
narragao” por Brooks e Warren; “visdo”, “angulo visual” ou ainda “perspectiva
narrativa” por Pouillon e Todorov. E sabido que o grau de focalizagéo varia de acordo
com a forma de contar do narrador. Assim, tém-se as seguintes denominacdes: a)
‘narrativa nao focalizada’, ou ‘focalizagao zero’, que corresponde ao ponto de vista
do narrador onisciente; b) ‘focalizagcéo interna’, conforme o ponto de vista de uma
personagem dada, que ainda pode ser fixa, variavel e multipla; e c) ‘focalizagédo
externa’, em que o ponto de vista que vigora € o de uma personagem que se situa
fora da historia.

Em Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso percebemos a
inconstancia do foco narrativo (polimodalidade), por se tratar de duas narragdes. O
narrador assume diferentes perspectivas ao longo da narrativa, portando-se ora
como parte integrante da histéria, ora como narrador-personagem, ora como
espectador que a tudo avalia.

No caso do narrador que participa como parte integrante da histéria, na
narracdo pseudo-autobiografica, sobressai a focalizacdo omnisciente, por
exceléncia. E uma das personagens. Voltado a contar a histéria do nosso anti-heroi
de Periperi. Ele integra, portanto, as caracteristicas desse tipo de narrador na
medida em que conhece os detalhes mais reservados da personagem. Relata suas

aventuras em Periperi com grande acuidade e desvela sua intimidade com a maior
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desenvoltura. E gracas a esse ponto focal que percebemos a “capacidade de
conhecimento praticamente ilimitada, podendo, por isso facultar as informagfes que
entender pertinentes para o conhecimento minudente da histéria, colocando-se uma
posicdo de transcendéncia em relacéo ao universo dialético” (REIS, 1994, p.174).
Com efeito, logo no primeiro capitulo do livro o narrador confessa sua
onisciéncia, antecipa os acontecimentos do seu caso com Dondoca, como explica o

trecho abaixo:

Alids, para tudo contar, a inteira verdade, devo acrescentar ter sido
agradavel, deleitoso mergulho, pois no fundo desse pogo estava o colchdo
de 1& de barriguda do leito de Dondoca onde ela me conta — depois que
abandono, por volta das dez da noite, a prosa erudita do Meritissimo e de
sua volumosa consorte — divertidas intimidades do preclaro magistrado,
infeliz mente impréprias para letra de férma.

Possuo, como se comprova, certa experiéncia no assunto, ndo € a primeira
vez que investigo a verdade. Sinto-me assim, sob a inspiracéo do juiz — “é
dever de todos nés procurar a verdade de cada fato” — disposto a
desenrolar o novelo das aventuras do comandante, esclarecendo de vez e
para sempre questdo tdo discutida e complicada. N&o se trata apenas das
linhas embaragcadas de um novelo: é bem mais dificil. Pelo meio existem
nés cegos, nds de marinheiro, pontas soltas, pedacos cortados, linha de
outra cor, coisas acontecidas e coisas imaginadas, e onde a verdade de
tudo isso?(AMADO, 2009, p. 18).

Por vezes evidencia sua propensdo a subjetividade, por exemplo, emitindo
julgamento pessoal sobre antagonista, Chico Pacheco, apresentando-o como
“quiziloso e arreliento, ma-lingua, homem da duvida e da malicia, cheio de arestas”
(AMADO, 2009, p.53).

Ainda, ao confessar sua duavida e inseguranca na ardua tentativa de

estabelecer a verdade,

Confesso que a malévola campanha [...] desencadeada por Chico Pacheco
contra o comandante abalou um pouco minha antes incondicional
admiracdo pela figura impar do heréi. [...] N&o digo para influir num prévio
julgamento, coloco-me aqui como historiador imparcial [...]. Num trabalho de
pesquisa como este a que me atirei [...], tentando restabelecer a verdade,
certos detalhes necesssitam ser levados, se ndo a debate publico, pelo
menos ao exame das personalidades gradas, capazes de sobre eles
emitirem douta opinido (AMADO, 2009, p. 70-71).
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Esse narrador autodiegético manifesta nos planos ideolégicos e afetivo,
traduzindo seu posicionamento, visto as conclusdes hilarias a que chega, sempre as

voltas com sua procura da verdade,

Jad me disseram ser o tempo quem termina sempre por estabelecer a
verdade, mas ndo creio nisso. Quanto mais passa o tempo, mais dificil
apurar os fatos, encontrar as provas concretas, os detalhes esclarecedores.
(...) Cheguei a conclusédo de que s6 a intervencao do destino, numa dessas
casualidades ainda sem explicacdes, pode realmente, por vezes, levar ao
reconhecimento da verdade. Sem o que, permanecera a duvida eterna: foi
Maria Antonieta leviana e corrupta, como querem 0s sectarios da revolucéo,
ou era uma flor de pureza e de bondade, como pintam os adoradores do
obscurantismo da realeza? (AMADO, 2009, p. 139)

Mesmo durante a narrativa de Vasco Moscoso de Aragdo, o narrador
permanece omnisciente a exemplo do episédio intitulado “Onde Dondoca pde chifres

morais no narrador”

Como se néo bastasse o juiz, descarada! Mas ela me puxava pelos cabelos,
falava com a boca junto a mim:

- Conta mais uma histéria dele, uma que tenha mulher no meio do mar,
conta, meu bem...

Juro que pensava no comandante, a cachorra (AMADO, 2009, p. 75).

A cena acima trata-se de um episédio intimo, o didlogo entre os amantes, cujo
teor deixa claro que o narrador tem pleno conhecimento da historia do Comandante.
Nesse sentido implica além da transcendéncia do conhecimento das personagens e
da perspetiva tridimensional do tempo — presente, passado e futuro — uma visao
conjunta dos acontecimentos e da cultura local. E, alias, gracas a essa faculdade
qgue lhe é permitido seguir eventos ocorridos em tempos distintos. Por isso, esta
presente no tempo da histéria e, simultaneamente, no tempo posterior ao da
enunciagao.

O narrador-personagem, durante o percurso de sua pesquisa, descortina uma
funcdo muito importante da literatura, a de problematizar a sociedade. A literatura

tem o papel de subverter o pensamento e influenciar a identidade, esse é o carater
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humanizador que faz com que as pessoas se encontrem nas experiéncias dos
outros para, enfim, viver melhor. Todas as suas reflexdes constatarao que o conceito
da verdade é maleavel uma vez que ele mesmo pergunta, a guisa de concluséo, no

altimo paragrafo do romance:

Afinal, digam-me os senhores com suas luzes e sua experiéncia, onde esta
a verdade, a completa verdade? Qual a moral a extrair desta histéria por
vezes salafraria e chula? Esta a verdade naquilo que sucede todos os dias,
nos quotidianos acontecimentos, na mesquinhez e chatice da vida da
imensa maioria dos homens ou reside a verdade no sonho que nos é dado
sonhar para fugir de nossa triste condicdo? Como se elevou o0 homem em
sua caminhada pelo mundo: através do dia-a-dia de misérias e futricas, ou
pelo livre sonho, sem fronteiras nem limitacdes? Quem levou Vasco da
Gama e Colombo ao convés das caravelas? Quem dirige as maos dos
sabios a mover as alavancas na partida dos esputiniques, criando novas
estrelas e uma lua nova no céu desse suburbio do universo? Onde esta a
verdade, respondam-me por favor: na pequena realidade de cada um ou no
imenso sonho humano? Quem a conduz pelo mundo afora, iluminando o
caminho do homem? O Meritissimo Juiz ou o paupérrimo poeta? Chico
Pacheco, com sua integridade, ou o Comandante Vasco Moscoso de
Aragéo, Capitdo-de-longo-curso? (AMADO, 2009 p. 243)

Se na picaresca classica o picaro passa por um processo de aprendizagem
durante a sua vida, em Os velhos marinheiros ndo sera diferente. Esse narrador cuja
presenca ndo pode nunca ser ignorada pelos criticos literarios, assume o papel de
um contador de histérias e de aventuras, das suas proprias e de Vasco Moscoso de
Aragdo ou Seu Argdozinho. Durante 0 percurso narrativo passou por um processo
de aprendizagem, préprio do romance picaresco, refletindo sobre a verdade. Onde
estard a verdade? Em qual das versdes apresentadas? O que de fato se aprendeu
com as histérias contadas? Como aponta o trecho acima, o narrador interpela o
leitor a reflitir sobre o tema da narragao, “a verdade”, que deve ser desvendada no
ato da recepcdo, o que Bakhtin nomeia de ‘acontecimento-estético’, parte do
processo de dialogismo, momento em que autor-contemplador “exerce ativamente o
papel de intérprete, o que implica ndo apenas descobrir (como quem descobre um
segredo) o sentido original e Unico da obra, mas os sentidos latentes que sua propria
alteridade permita perceber” (NUTO, 2015, p. 92). Cabe também ao leitor o

reconhecimento dos intertextos.
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O leitor assume um papel importante nesse processo, ja que convidado pelo
narrador a construir o significado da verdadeira historia de Vasco Moscoso, e, por
conseguinte, o da propria humanidade. Sim, pois o entendimento do ato pode estar
onde colocamos 0 nosso ponto de vista, essa € justamente a liberdade possivel e
tdo procurada pelo neopicaro.

Jorge Amado, nessa obra, idealiza um narrador com tragos picarescos,
mesmo ndo sendo o herdi da narrativa, papel reservado para Vasco Moscoso de
Aragdo. Portanto, o narrador-personagem possibilita a releitura critica da sociedade
por meio de estratégias discursivas, a constatacdo de distor¢des, descricdo das
trapacas, especialmente, pelos continuos comentérios do narrador sobre o mundo

narrado e o fazer literario.

3.2 - Vasco Moscoso de Aragdo: um picaro brasileiro

Uma parte de mim
E permanente;
Outra parte

Se sabe de repente

[...]

Traduzir uma parte
Na outra parte

- que é uma questao
de vida ou morte -
serd arte?

Ferreira Gullar. Traduzir-se.
in Na vertigem do Dia. 1980.

Jorge Amado em Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso
concebeu personagens que, nas palavras de Rosenthal, se aproximam de
“maganos” moderno, “tipos picarescos dos nossos dias, a aparecer em romances
que consistem em ‘narrativas flexivel de aventuras” (ROSENTHAL, 1975, p. 84). A
personagem entendia em consonancia com o estudioso Carlos Reis, ser uma
entidade, importante na narrativa pela “relevancia em relatos de diversa insergao

sociocultural e de variados suportes expressivos” (REIS, 1994, p. 314). E por
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intermédio delas que o confronto com a repressdo social e 0 embate entre as
classes podem ser percebidos.

Amado na sua tentativa de reinterpretacéo historica guiou para o centro de
suas narrativas personagens populares, o que ajudou a expor seu projeto de
revelacdo da sociedade na qual vivia, o que contribuiu para agucar a nacionalidade
brasileira, de um povo &vido por conhecer a si mesmo ao mesmo tempo em que
mostrava ao mundo a rica nacao brasileira.

Com efeito, evidenciamos, nessa parte a construcdo da personagem principal,
Vasco Moscoso de Aragdo, levando em conta 0s aspectos sociais, historicos e
familiares formadores de sua personalidade. O comportamento e as tomadas de
decisdo sdo igualmente estudados, ja que manifestam o carater ambiguo que o
defini no desenrolar da narrativa como malandro/neopicaro.

Nos meados do século XX, Jorge Amado recriou em seus romances, um
ambiente marcado por um her6i popular, com linguagem simples, enfim, um ser
prosaico. Ele construiu personagens burlescas e malandras com caracteristicas
semelhantes aquelas dos aventureiros espanhdis do “século do ouro”, as quais
outros atributos foram incorporados. A climatizacdo do picaro em terras brasileiras
contribuiu ao fortalecimento do neopicaro, bem como as narrativas neopicarescas.

Gonzalez, por seu turno, assevera que:

Este concepto se refiere a la retomada (voluntaria 0 no) del género en
nuestros dias por autores que, sin repetir la receta clasica, nos ponen
nuevamente ante la biografia de un antihéroe definido como marginal a la
sociedad, narracion que resulta ser la sintesis critica del proceso de
tentativa de ascension social del protagonista por medio del engafio y la
aventura, y a través de la cual se perfila una satira de la sociedad
contemporanea del picaro.Si esta definicion de la novela picaresca es valida
para los textos clasicos y lo es también para otros producidos
especialmente en Iberoamérica a partir del siglo xix y particularmente en el
siglo xx, quiere decir que es legitimo aproximar ambos fendmenos. La
distincién de los textos neopicarescos debe hacerse ya sea en funcion de la
incorporacion de los recursos narrativos contemporaneos, ya sea a partir de
que la sociedad en que el picaro ahora se inscribe es otra. Ambos
elementos llevardn a narraciones que, si en parte recuperan el modelo
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clasico, 1por otro lado son sus transgresores (GONZALEZ, 1989, p.
670,671)"".

Em Os velhos marinheiros, Vasco Moscoso, fundamentou a atuacdo de um
legitimo neopicaro abrasileirado, com a forca do malandro. A personagem vive no
Brasil durante um periodo politico muito turbulento, as vésperas da liquidacdo da
Republica Velha: “Na época em que tudo sucedeu, ja mais de trinta anos passados,
em 1929, as aventuras do comandante e ele préprio eram o centro da vida de
Periperi...” (AMADO, 2009, p. 18-19).

Durante a diegese, o narrador heterodiegético e extradiegético tenta superar
as controvérsias das versdes da historia do Capitdo-de-longo-curso Vasco Moscoso
de Aragao. Manobra a interpretacéo do leitor, justificando as acdes do protagonista.
Apresenta-o no inicio da narrativa: “cidadao baixote e troncudo, de rosto
avermelhado, nariz adunco, vestido com aquele extraordinario paletd”, cabelos
prateados, vinte anos de titulagdo da Capitania dos Portos (AMADO, 2009, p. 32).

Ja pela descricdo fisica percebemos que se trata de uma personagem
singular, com aparéncia bizarra, antitese do heréi classico. E baixo e troncudo, ao
contrario do herdéi candnico, forte e bonito. O que mais chama atencdo na descricao
da personagem € o nariz adunco diametralmente oposto ao arrebitado. Nesse caso,
0 constructo arrebitado entendido como soberba, petulancia. Trata-se, pois, de uma
personagem com o porte prosaico.

Todavia, mesmo ausentes de tracos fisicos de nobreza, a composicdo da
aparéncia dessa personagem - “vestido com aquele extraordinario paleté” — revelou
o toque requintado de elegéncia e beleza, descortinando sua vaidade. Mesmo né&o
portando os tracos fisicos caracteristico da burguesia, sua vestimenta mostra o
contrario. Dessa forma, o olho de leitor cuidadoso comecard a perceber os tracos

ambiguos, contradit6rios no protagonista.

7 Este conceito refere-se & retomada hoje (voluntaria ou ndo) do género por autores que, sem repetir
a receita classica, colocar-nos de volta para a biografia de um anti-heréi definido como marginal para
a sociedade, a narrativa acaba por ser a sintese critica do processo de tentativa de ascensdo social
do protagonista através do engano e da aventura e através do qual é esbogcada uma satira da
sociedade contemporanea do picaro. Se esta definicdo do romance picaresco € valida para textos
classicos e é também para outros produzidos especialmente na América Latina a partir do século XIX
e particularmente no século XX, significa que € legitimo aproximar ambos os fenémenos. A distingédo
dos textos neoclassicos deve ser feita tanto em termos da incorporagcdo de recursos narrativos
contemporaneos, quanto na base em que a sociedade na qual o picaro agora se registra € outra.
Ambos os elementos levardo a narragcdes que, se recuperarem parcialmente o modelo classico, por
outro sé@o seus transgressores (traducéo nossa).
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E no desembarque de Vasco que percebemos, além do clima de grande
assombro e admiracdo dos pacatos moradores de Periperi, um aspecto importante

do seu carater. Examinemos a cena:

Formou-se uma espécie de pequeno cortejo a desfilar na rua: a frente,
decidido e sereno, o comandante.

[...]JAo chegar ao alto, deixou-se ficar parado, os bracos cruzados sobre o
peito, a fitar as aguas. Assim imdével, o rosto contra o sol, a cabeleira ao
vento (aquela suave e permanente brisa de Periperi), semelhava um
soldado em posicdo de sentido num desfile ou, dada sua imponéncia, um
general em bronze numa estatua. Vestia um estranho paletd, onde havia
algo de tunica militar, azul e grosso, de gola ampla. Zequinha Curvelo, leitor
assiduo de romances de aventuras, adivinhou estar ali, diante deles, em
carne e 0sso, um homem do mar, habituado aos navios e as tempestades.
Murmurou sua impressao aos outros, palet6é parecido com aquele ilustrava a
capa de um romance de aventuras no oceano, historia de fragil veleiro em
meio a um mar de temporais e sargacos. O marinheiro na capa vestia um
paleté assim. ... Parecia, no entanto, ndo vé-los, ndo se dar conta de sua
presenca e curiosidade (AMADO, 2009, p. 21; 22).

A citacdo acima aponta uma particularidade caracteristica da personalidade do
Comandante: o sentimento de superioridade. Revela o desdém do recém-chegado
pelos os seus ‘novos concidadaos’ - “Parecia, no entanto, ndo vé-los, ndo se dar
conta de sua presencga e curiosidade”. Além da sua absoluta despreocupacdo com o
fato de poder ou né&o integrar-se a comunidade.

Apesar dessa postura envaidecida, a personagem foi admitida imediatamente
pela comunidade. Conquistou a admiracao de todos. Como ilustra a citacdo, além de
“‘penetrar’ nos “circulos dos vizinhos”, “penetrou também e definitivamente na
admiracdo de seus novos concidaddos”. E como se desfrutasse de um poder mégico,
hipnotico. O poder de subjugar as pessoas. A presenca do marinheiro despertou o
pacato vilarejo, quicd avido de acontecimentos. Dai, a facilidade com a qual foi
acolhido e bajulado. Eis 0 nosso heréi, apresentando-se

com um cartdo ornado com uma ancora:

Comandante Vasco Moscoso de Aragao
Capitao-de-longo-curso

1
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Eis como aconteceu sua chegada em Periperi, naquele comeco de tarde
infinitamente azul, quando de um golpe estabeleceu sua reputacédo e firmou
seu conceito (AMADO, 2009, p. 23).

Zequinha, “leitor assiduo de romances de aventuras” - “o sdo Jodo Batista
anunciador do heréi desembarcado”, foi quem reconheceu o parentesco do Capitao
como um “homem do mar, habituado aos navios e as tempestades”. Primeiramente
pelos trajes, retomando o simbolo marcante, guardando certa semelhanga com o0s
cavaleiros medievais principalmente por vestir “um estranho paleté [...] parecido com
aquele que ilustrava a capa de um romance de aventuras no oceano”. A postura
altiva e soberana do Comandante “os bragos cruzados sobre o peito, a fitar as
aguas” atributos que confirmavam se tratar de um legitimo cavaleiro em “posicéao de
sentido num desfile ou, dada sua imponéncia, um general em bronze numa estatua”.
Tais atitudes s6é aumentava o encantamento da populacdo pelo recente morador
(AMADO, 2009, p. 21).

na mao o livro em cuja capa colorida o bravo marinheiro envergava um
palet6 parecido com o do comandante, resumia aquelas primeiras
impressdes:

— Um heroi, meus amigos, vivendo entre nés (AMADO, 2009, p. 33).

Vasco Moscoso € a personagem de maior destaque na obra. Aos olhos dos
moradores do balneario, o verdadeiro herdi que se estabeleceu naquela pequena
comunidade. Contudo, deste o inicio da narrativa desvelou sua atuacdo ambigua,
revelando aos poucos um sujeito multifacetado, de carater duplo, com tragos
comuns ao neopicaro/malandro.

Seguindo o estudo do duplo, vemos que o0 mito acompanha a histéria humana
desde os tempos mais remotos com a concepg¢do do ser humano possuir dupla
natureza, feminina e masculina, carne e espirito, vida e morte. Na “arte representa,

em todas as culturas, animais em duplicata. [...] Os animais representados tém, toda
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uma dupla polaridade simbdlica, benéfica e maléfica”, por isso, o “duplo aspecto do
que vive se evoca pela duplicagdo das figuras” (CHEVALIER, 2005, p. 353).

Na literatura, especificamente, o duplo gera varias significacbes. Na
antiguidade, simbolizava o idéntico. Em seguida com o surgimento do cartesianismo
e da relacdo sujeito-objeto, o duplo passou a representar o ser heterogéneo, a
divisdo do “eu”, o fracionamento do ego e alter ego. O ser fracionado é orientado por
forcas opostas gerando o conflito interno que o divide entre o mundo real e o
imaginario, da mesma forma entre as imposi¢ées da vida social versus os desejos e
instintos individuais.

Na atualidade a maioria dos estudos sobre o duplo favorece o lado
psicoldgico. O mito do duplo pode representar a metade incompreendida do “eu”, ou
mesmo, a dificuldade, a recusa de aceitar o real, como aborda Rosset (1985).
Nesses casos a ilusdo é a forma mais coerente do afastamento da realidade. “Nela
(a ilusédo) a coisa nao € negada: mas apenas deslocada, colocada em outro lugar”
(ROSSET, 1985, p. 23). Na literatura, o duplo pode ocorrer por meio do
desdobramento da personalidade das personagens. Nesse sentido, o duplo pode
simbolizar o conhecimento e a consciéncia “de si mesmo, entre o eu cognoscente e
consciente e 0 eu conhecido e inconsciente” (CHEVALIER, 2005, p. 353).

A obra seiscentista Don Quijote de la Mancha é um forte exemplo desse
fracionamento do “eu” em que o protagonista, ao assumir-se como Dom Quixote, um
cavaleiro a moda das novelas medievais de cavalaria, lanca mao da parédia como

forma de critica,

rompe com a biografia de Don Quixano, modesto fidalgo de provincia, 50
anos, egoista e solitario. Preferiu morrer para o mundo e renascer sob a
forma do “reparador de danos” que institui Rocinante e Dulcinéia: é a
escolha da verdadeira vida, a instituicdo de um outro mundo dentro deste
em que vivemos (BRAVO, 1998, p. 267).

E nessa esteira que encaixamos Vasco Moscoso de Aragdo. Uma construgéo
de si, o encontro do eu com seu outro. A representacdo do outro aconteceu por
intermédio da segunda personagem. A propria representacdo do alter ego, a
constatacdo do eu-outro. Uma personagem em processo que se beneficia das
artimanhas e astdcias proprias do malandro para anunciar a opressao social de

149



forma ambigua e irbnica. Um homem que tem habilidade de mascarar a realidade
em busca da unido com a alta sociedade burguesa. O mito do duplo, nessa narrativa
apresenta o desejo humano de recriar a vida, logo a criatura se transforma em
criador.

Por consequéncia, toda duplicagdo sugere o original e a copia (o duplo), o
que deixa em evidéncia, € que o duplo nunca serd pariforme ao original para que
esse ndo seja anulado. Nesse viés, Bakhtin atesta que a “individualidade né&o teria
existéncia se o outro ndo a criasse”, o duplo sera, nesse caso, o discurso do outro
(BAKHTIN, 2011, p. 55).

E sob o ponto de vista de Chico Pacheco que o dualismo do Capitéo, &, entao,
apresentado ao leitor. Para o antagonista, Aragdo era uma fraude, um homem
desprovido de qualquer talento, um boémio que usou da argucia pra se beneficiar.
Todavia, ao percorrer o texto, pode-se distinguir a postura de desconfianca do
narrador heterodiegético que persistiu em justificar as acdes do anti-heréi, vejamos:

Confesso que a malévola campanha, filha da inveja e do despeito,
desencadeada por Chico Pacheco contra o comandante, abalou um pouco
a minha antes incondicional admiracdo pela figura impar do heréi. Algumas
de suas aventuras examinadas a luz da critica arrasante do ex-fiscal do
consumo, parecem-se ser um tanto quanto exageradas (AMADO, 2009,
p.71).

A histéria ganha um tom enigmatico quando no capitulo “Dos adolescentes nas
pontes e ruas de Recife”, o Capitdo Vasco Moscoso, encontrou uma antiga amiga:
Carol. Nesse ponto da narrativa, a versao de Chico Pacheco ganha relevancia, como

se houvesse uma testemunha a confirmar as suspeitas anteriormente elencadas:

[...] de repente, enxergou, por entre a multiddo a passar, o vulto de uma
gorda senhora vestida de preto, um xale na cabeca a esconder os cabelos
brancos, levando pela mdo uma crianca. Apenas por um fugaz instante
vislumbrou-lhe o rosto, mas, tinha certeza, era Carol, velha e terna avo, a
sorrir para 0 menino. Esqueceu-se Vasco da convidada ao lado, de sua
condicdo de comandante em servi¢co ativo, dos sorvetes a pagar, atirou-se
porta a fora, a correr, em direcao a rua da Imperatriz por onde desaparecera
a fugidia visdo. Ndo mais a encontrou, ainda disse seu home em voz alta,
fazendo voltarem-se alguns transeuntes [...] (AMADO, 2009, p. 213).
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O leitor, nesse momento, passa a perceber que a versdo de Chico Pacheco
pode ser fundamentada. Tais intromiss6es o auxiliam na percepcdo do carater
multifacetado da voz narradora. Assim, mesmo sob os protestos da voz do narrador
heterodiegético em relacdo a histéria de Vasco Moscoso de Aragao, seu olhar &
orientado pelo antagonista. Tomamos conhecimento da outra face do protagonista.

O narrador heterodiegético tece, sob esse angulo, a imagem de Vasco
Moscoso, cujo traco dominante foi a patifaria. Morava em Salvador, estava sempre a
frequentar os bordéis e cabarés. Neto, pela linhagem materna, de José Moscoso
“‘lusitano de visdo comercial e rigidos principios”, dono da firma Moscoso & Cia.
Vasco foi criado pelo avd, pois perdeu “o pai aos trés anos, e logo depois a méae,
incapaz de resistir a saudade do marido infiel e apaixonado” (AMADO, 2009, p. 89).

O avb materno “o trouxera (para o escritorio) aos dez anos, apenas terminado
o curso primario” (AMADO, 2009, p. 89). Vasco, apesar de ser criado pelo avd
materno, ndo estabeleceu lagos afetivos, isso de certa forma obrigava-o a ser
egoista, pensando somente em si proprio. Nesse ponto podemos evocar a
semelhanca nas histérias de Lazarillo, Guzman e Pablos.

No tocante a forma e aos tracos primordiais da picaresca classica as relacdes
familiares ndo sdo concebidas segundo a ordem afetiva, jA que os proprios pais
acham-se envolvidos na picaresca. Esse ambiente ira favorecer a vida de
delinquéncias, o que se confirma em Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-
curso. Vasco Moscoso € sucessor de pai vagabundo, apresentado pelo narrador
heterodiegédico por ser “aquele Aragao falador e envolvente, mentiroso de fama
larga”, conhecido entre os amigos como “Aragao Farofa” que viveu a custa do sogro
por aproximadamente cinco anos.

Contudo, Aragdo Farofa, apesar da malandragem, era amavel, risonho, e
espontaneo em seus atos. O sogro o considerava, de certo modo, um 6timo marido,

como se extrai o trecho abaixo:

E, de certa maneira, era Aragdo Farofa um 6timo esposo, dedicando quase
toda a tarde a mulher, acarinhando-a, gentilissimo com ela, tratando-a como
crianca mimada, nuns dengues de namorado, fazendo-lhe o amor com
constancia e sabedoria. Mas, apos o jantar, era um homem livre na noite da
Bahia, tinha sempre sérios assuntos politicos e comerciais a resolver como
fazia questdo de explicar a esposa (AMADO, 2009, p. 93).
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O pai de Vasco Moscoso morreu inesperadamente de uma enfermidade do
coragdo. Apds seu falecimento “surgiram os agiotas com titulos vencidos,
empréstimos diversos, vales rabiscados a lapis, um dinheirdo a pagar, do qual o
velho José Moscoso, [...], se recusou terminantemente a tomar conhecimento”
(AMADO, 2009, p.92; 93). O filho herdara o mau carater do pai, tanto um quanto o
outro ndo eram dados ao trabalho, gostavam da “boa vida”. O pai preferiu garantir o
futuro com um bom casamento. O filho, por sua vez ndo se casou, viveu até os
altimos dias com as quotas comerciais deixadas pelo avd, administradas pelo sdcio
da firma Rafael Menendez.

Seu Aragéozinho, apelido carinhoso conferido pelos amigos da boémia,
segundo a optica de Chico Pacheco, nunca fora aplicado aos negocios, como
caxeiro gostava mesmo era de estar com as mocas nos banhos de cachoeira ou nos
saldoes de danca. No escritério era “Util apenas para acompanhar, nas visitas a
cidade, os fregueses do interior que se hospedavam no prédio da firma”, sempre
preocupado com a aparéncia “mogo de trato fino, agradavel e conversador, bom
companheiro para noitada” (AMADO, 2009, p. 91).

Aos trinta anos, Seu Aragdozinho era assiduo frequentador do Castelo de
Carol, nas noites baianas. Fazia parte da turma de boémios de alta influéncia da
capital: o Coronel Pedro de Alencar, coronel do Quartel-General do EXxército; o
Capitdo de Fragata George Dias Nadreau, capitdo dos portos; o Dr. Jerbnimo de
Paiva candidato a deputado; o Tenente Lidio Marinho, ajudante-de-ordens do
Governador do Estado da Bahia. O titulo de Capitdo-de-longo-curso e a comenda do
Rei Carlos | de Portugal foram preparados pelo fiel companheiro farrista Capitdo de
Fragata George Dias Nadreau. Antes, porém, da conquista do titulo, Seu
Aragdozinho fora acometido por um enorme desconsolo, banido somente depois da
aguisicao da patente militar, que Ihe concedeu a condicdo de homem de honra na
sociedade burguesa, o que sera mais adiante dissecado.

Ante o0 contexto apresentado pelo opositor, Chico Pacheco, a personagem
principal, Vasco Moscoso de Aragao, viveu uma crise de identidade, pois se percebia
rebaixada na elite burguesa. A conquista da patente de Capitdo-de-longo-curso
desencadeou-lhe grande transformacdo quer no aspecto fisico quer no psiquico,
proporcionando-lhe o “deslocamento social e cultural” (CARREIRA, 2002, p.103).
Esse processo de transformacao e de reconhecimento do outro é entendido ndo como

resultado, mas como um ponto de partida — o recomeco. Shirley Carreira explica que:
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O sintoma da crise €, portanto, o declinio das velhas identidades, pautadas
em paradigmas de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade,
gue foram a marca da estabilizacdo do mundo social, gerando o surgimento
de novas identidades e a fragmentacao do individuo... O que gera a crise de
identidade é a acao conjunta de um duplo deslocamento, a descentralizacédo
dos individuos tanto do seu lugar no mundo social e cultural quanto de si
mesmos (CARREIRA, 2002, p. 103).

O mito do duplo implica a contemporaneidade, além da divisdo e o
fracionamento do eu, o préprio deslocamento humano numa sociedade contraditéria
com varias divisbes sociais. Tais fracionamentos desarticulam as “identidades
estaveis” e promove o conflito com novas identidades (CARREIRA, 2002, p. 104).
Dessa forma, o ser est4 constantemente se adaptando a novas realidades, em pleno
processo.

Jorge Amado, nessa narrativa, descreve o0 protagonista como sujeito que sofre
as consequéncias de um momento historico-social. Vasco assumiu uma nova
esséncia incorporando experiéncias alheias com a esperanca de promocao social. A
maneira em que o duplo é trabalhado se assemelha com o entendimento de Freud:
gue o0 outro pode ser ao mesmo tempo familiar e estranho. Um ser que mora dentro
do eu-original e “devem ser consideradas idénticas porque parecem semelhantes,
iguais. Ou é marcada pelo fato de que o sujeito identifica-se com outra pessoa, de tal
forma que fica em duvida sobre quem é o seu eu (self), ou substitui 0 seu préprio eu
por um estranho” (FREUD, 2007, p.277). Enfim, a busca da identidade verdadeira.

O duplo, segundo o verbete do Dicionério dos mitos literarios organizado por
Brunel, é classificado por Keppler em sete modalidades: o perseguidor; o gémeo; o
bem-amado; o tentador; a viséo de horror; o salvador; o duplo no tempo. O que mais
nos interessa é o duplo enquanto perseguidor,

0 sujeito dividido, tal como aparece na literatura sob a forma do duplo
perseguidor, é testemunho da profunda mudanga, quanto a concepg¢éo do
eu, que se efetua durante o periodo assinado pela revolucéo politica e pelas
reviravoltas consecutivas ao advento da era industrial. O eu soberano que
se expressava no cogito da lugar ao “quem fala por mim?” (BRAVO, 1998,
p. 279).4
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O duplo-perseguidor, por ser o possuidor das qualidades necessarias a
sobrevivéncia da vida na sociedade, estabelece o desdobramento da personagem,
pois o eu original se considera em nivel inferior ao outro, se sente “a margem”
(BRAVO, 1998, p. 276). Vasco Moscoso de Aragao apesar de pertencer a sociedade
elitizada, sentia-se inferiorizado por ndo possuir um titulo de instrugédo ou patente.

Na tentativa de aproximar-se ainda mais do burgués, o protagonista busca a
mobilidade social por meio de uma transgressao - burla do titulo. Vislumbramos
assim, a metafora de uma personagem atormentada, uma imagem importunada por
fatores sociais, culturais e politicos de determinada época, logo € necessario
ultrapassar a unidade do eu. Vasco € um malandro e, por isso, um ser criativo. Com a
Unica intencdo de promover ascensao social metamorfoseia-se em Capitdo-de-longo-
curso. Dai, podemos trazer a conclusdo de Bravo de que as obras do século XX,
“utilizam o duplo como metafora, chamando a integrar-se na sociedade” pois dessa
forma trazem a tona a preocupacgédo com a moral (BRAVO, 1998, p. 280).

O titulo da Marinha Mercante, Capitdo-de-longo-curso, encobriu como uma
mascara a verdadeira natureza de Vasco Moscoso de Aragdo. O protagonista tomou
consciéncia da sua intima existéncia. A duplicidade reorganizou—lhe o mundo, onde a
mentira pode ser convertida em verdade e vice-versa. O eu-original descobriu-se
incapaz de conviver na sociedade burguesa e nado controlou o dominio do duplo.
Nesse momento a grande funcédo do duplo — a repreensédo pela aparéncia confunde-
se com o cunho moral da obra. Numa época de agitacdo politica, as incertezas
pessoais tornam-se cruciais. O devaneio serve de ancora para a duplicacdo do eu. O
gue esta em evidéncia € o jogo de aparéncia, tdo importante ao malandro, pois, se de
um lado € o que Ihe proporciona o ingresso momentaneo a hierarquia social, por outro
opera em efeito contrario, o transformado em denuncia social. Logo, a prise de
conscience resta evidenciada enquanto processo de conhecimento entre a afirmacéo
e a negacao do carater ambiguo do protagonista.

Jorge Amado revisou o mito do duplo, por meio dessa personagem, colocando
em questdo os conflitos sociais, eis ai a confirmacdo do cunho moralista da obra. O
escritor pinta uma sociedade que € dominada pela aparéncia em oposicdo a

realidade. Vale mencionar, mais uma vez, as palavras de Bravo:
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O mundo é uma duplicata: tudo ndo passa de aparéncia, a verdadeira
realidade esta fora, noutro lugar; tudo o que parecer ser objetivo é na verdade
subjetivo, 0 mundo ndo é sendo o produto do espirito que dialoga consigo
proprio (BRAVO, 1998, p. 270).

A década 1930 foi considerada um periodo de grandes mudancas na Historia
brasileira, momento de grande instabilidade social, financeira e, sobretudo politica.
Isso porque a elite agraria e rural estava em franca decadéncia, em contraponto com
a burguesia industrial em grande ascensdo. Foi um periodo histérico em que 0s
titulos e patentes se transformariam em pré-requisitos para a integracdo na
sociedade burguesa. Amado anuncia por meio de suas personagens a
modernizacdo do pais e a decadéncia do poder das oligarquias. E possivel constar
essa preocupacao na fala de Madalena Pontes Mendes, donzela descendente de
barbes e pretendente a esposa de Vasco Moscoso de Aragao:

Numa valsa fatal, a desilusdo. Saira dancando com Madalena e conversa
vai, conversa vem, falaram de noivado e casamento a propdsito de outra
moc¢a. Madalena revelou-lhe sua Unica exigéncia a quem quisesse levar-lhe
a caixa de ossos ao altar: um titulo ou uma patente. Nao exigia titulos
nobiliarquicos, se bem, evidentemente, um conde ou um marqués ou um
bardo seria o ideal, agora dificil com a Republica, a traicdo miseravel feita
ao pobre Imperador, amigo de seu avd com quem até se correspondia.
Referia-se a titulos republicanos, universitarios, carta de doutor, patente de
oficial do Exército ou da Marinha. Nao ia casar com um qualquer ela, neta
de bardo, filha de desembargador, para ser a esposa humilhada de um
“seu” Fulano de Tal, de um “seu” Beltrano, de um “seu” Sicrano. Queria ser
a Senhora Doutor ou Capitdo ou Comandante, ndo lhe importava tanto o
dinheiro e, sim, a familia, o nome. Disso fazia questdo (AMADO, 2009, p.
106).

Essa cena é descrita no capitulo “Da realidade e do sonho, a propodsito de
titulos e patentes”. Temos aqui o reflexo da estrutura social e politica do periodo.
Com o discurso de Madalena, Vasco percebeu sua condicéo de inferioridade social,
0 que nos proporcionou a visdo aterrorizadora da sociedade brasileira na primeira

metade do século XX:

Seu Vasco... Ficava ouvindo o dia inteiro a particula odiada, doia-lhe como
um tapa na cara, um insulto proposital. Humilhava-o até o fundo da alma,
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sentia-se enrubescer, baixava a cabeca, perdia o gosto da festa. Era um dia
estragado. Que Ihe importava o dinheiro todo a sua disposicao, a simpatia
demonstrada por tanta gente, a amizade das figuras importantes, se nédo era
realmente um deles, se algo os separava, estabelecia entre eles uma
distancia? Havia quem invejasse Vasco, considerando-o um privilegiado na
vida, tendo tudo para ser feliz. Ndo era verdade. Faltava-lhe um titulo a
substituir aquele humilhante “seu”, anénimo e vulgar, a confundi-lo com a
malta, a ralé, o zé-povinho (AMADO, 2009, p. 108).

Eduardo Portella, grande estudioso das obras de Jorge Amado, acrescenta
sobre a literatura do autor: “o programa de descontragdo poética implica na
descentralizacdo do sistema, [...], a valorizacdo da margem, o advento do anti-heroi.
S&o modos de contestacdo do poder prolongadamente oligarquico, ou de precoce
recusa do liberalismo tardio” (PORTELLA, 2011, p. 18). Vasco é um anti-heréi que
vive a margem da sociedade porque nao tem nenhum tipo de titulo ou patente. Essa
angustia o conduz a aquisi¢do de forma ndo convencional do titulo de Capitdo-de-
longo-curso e das demais condecoracdes. Desse modo, os titulos do protagonista
nada mais eram do que a maneira de assemelhar-se a um “homem de bem” com a
clara intencéo de, com ele, pertencer a sociedade burguesa.

Goncalves, 2011, ao nomear o picaro de “micrébio” especifica que ele,” as
vezes € rico, as vezes é pobre, [...] Astuto, sabe como se mover, como um ‘perro
callejero’ (um cao Vvira-latas), sabe onde buscar comida e sobrevivéncia’
(GONCALVES, 2011, s.p.). Vasco Moscoso de Aragdo se aproximara das
caracteristicas do malandro pela esperteza e astlcia, pois procura obter lucros e
vantagens das classes mais abastadas. Os mecanismos utilizados para mobilidade
social aponta a parddia da “sociedade que rejeitava por principio os valores basicos
da burguesia e na qual o parecer prevalecia nitidamente sobre o ser”, diz o professor
Gongalves (2011, s.p.). A personagem no ato de comprar o titulo imita atitudes
mediocres de personalidades influentes da época. Isso leva os leitores a refletirem
sobre a sociedade estigmatizada, desmistificando a realidade.

Nesse ponto da narrativa, Vasco Moscoso de Aragao esculpiu o seu duplo.
No prisma do protagonista, possuidor de uma realidade melhor que aquela
reservada ao seu “original”. O duplo vai se construindo num estado delirante e
ambivalente em que o outro, aos poucos, se desvela. Esse desdobramento

promovido pela consciéncia do homem mostra as ameacas dos desejos individuais.
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Ja que “a perda do eu acompanha a coisificacdo alienante, a petrificacdo do eu hum
duplo” (BRAVO, 1998, p. 270).

Jorge Amado, por intermédio do ponto de vista de Chico Pacheco, utiliza o
tema do duplo para pensar a sociedade burguesa. Coloca o leitor hum ponto
questionador, de didlogo com os acontecimentos insélitos da duplicidade do
protagonista. A forca do fato € que a duplicidade € questionada pelo antagonista da

narrativa, Chico Pacheco:

Eu ndo dizia? N&o avisei? Avisei a vosmicés todos! A mim, nunca me
enganou... Um charlatdo. Nunca pisou num navio, nunca! Foi de casa em
casa, procurou a todos, um por um, até Zequinha Curvelo recebeu sua
visita, generoso porque superior e triunfante. Levava no bolso uma
caderneta negra onde tomara anotagbes, de quando em vez a abria e
consultava. Repetia sua histéria grotesca, entre gargalhadas e palavrbes
contra o comandante:

-Charlatdo mais filho-da-puta...(AMADO, 2009, p.80).

Sob tal ponto de vista, o escritor conduz o leitor a refletir sobre as mascaras
que encobrem o homem que convive numa sociedade sob o signo do jogo dialético
do “ser” versus “nao-ser’. O conflito existencial do protagonista gerou o duplo, a
“‘projecdo da desordem intima” e consumido pela ansia da mobilidade social,
adquiriu outra identidade, integrando-se a uma cultura global mantida por aparéncias
(BRAVO, 1998, p. 263). O duplo representa a antitese da personagem cuja vivéncia
idealizada passou a ser venerada em prejuizo daquela existéncia anterior.

Nas palavras de Milton, ante a confirmacdo de uma sociedade em que todos
sdo corruptos, o malandro luta, com sua astlcia, usando a criatividade a fim de
‘vencer as adversidades e preservar, a qualquer custo, sua liberdade” (MILTON,
1986, p. 6). E ai que o protagonista se beneficiaria da constru¢cdo do duplo,
engquanto experiéncia de subjetividade.

Vasco Moscoso de Aragdo se transmutou em “um velho marinheiro, sem
navio e sem navegacédo”’ (AMADO, 2009, p. 141). Fantasiou-se com vestimentas e
com costumes que ndo eram seus. Ao se transformar em capitdo-de-longo-curso
desligou-se da biografia de Vasco Moscoso, descendente lusitano, neto de
comerciante de secos e molhados. O duplo revela a propria metamorfose o que

“implica uma certa ideia do homem como responsavel pelo seu destino” (BRAVO,
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1998, p. 262). De maneira que: escolheu a morte para 0 mundo e renasceu sob a
forma de burgués intelectualizado que constituiu varias historias de aventuras como
escolha da vida verdadeira, a integracdo de outro universo. Encontrou, enfim, a
honorabilidade burguesa.

O capitulo “De como se constroi um velho marinheiro, sem navio e sem
navegacao” o narrador atesta a maneira que o protagonista metamorfoseou-se em
velho marinheiro Capitdo-de-longo-curso. A fantasia iniciou com a mudanca de

habitos nos vocativos, como a cena abaixo:

Nos castelos e pensdes, quando interessada mulherzinha passava-lhe os
bragos em torno ao pescogco e a ele se agarrava, murmurando: “Seu
Aragaozinho...”, ele reagia, paciente e firme:

— Filhinha, ndo sou “seu Aragaozinho”, tenho um titulo, sou o comandante
Aragéo, da Marinha Mercante.

Até Carol foi obrigada a mudar o tratamento ao sauda-lo no alto da escada,
rolando agora com as silabas em deleitosa melodia:

— Comandante Aragaozinho, meu rico capitdo... (AMADO, 2009, p. 142).

Além da preocupacdo com o pronome de tratamento, o Comandante Vasco
nao tardou a encomendar cartdes de visita e todo o enxoval para estruturar a
imagem de Capitdo-de-longo-curso. As observacdbes do narrador sao

esclarecedoras:

ApGs os cartbes de visita, sua imediata preocupacgdo foram as fardas. Seu
alfaiate, dos melhores da cidade, revelou-se incapaz, mas deu-lhe
indicagdes...Encomenda tdo grande de um Unico fregués ndo recebera
ainda a alfaiataria, foi um rebulico. Vasco queria pelo menos duas fardas de
cada tipo, para verao e inverno, para o diario e para festas, fardas de gala e
grande gala, em mescla azul e em branco com os bonés apropriados, e fios
de outro de verdade. Um enxoval completo (AMADO, 2009, p. 143).

7

A preocupagdo com a aparéncia € a marca do malandro, uma fonte de
orgulho indispensavel para o protagonista, o que nao deixa de ser o modo brasileiro
de descriminar. O malandro, assim como o0 picaro, busca de varias maneiras,
possuir pelo menos aparéncia de um “homem de bem”. O propdsito de Vasco

Moscoso era enganar a sociedade tanto nas roupas quanto na patente. Nesse caso,
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a mascara era indispensavel para distingui-lo, portando todos os elementos que o
aproximavam de um “homem de bem”, uma verdadeira parddia ao burgués. A
imagem visual é a caracteristica da preocupacao estética, e, a0 mesmo tempo uma
ambivaléncia, causada pela impressao que o disfarce transmite.

Por conseguinte, as mascaras, 0 parecer ser, esconde ou transforma a vida
de quem as usa, deixa de ser um enfeite para transmutar-se num atributo de burla,
contribuindo, assim, para a formacéo do duplo. Muitas vezes a mascara transforma
a identidade de quem a possui. Vasco Moscoso, ao colocar a mascara de
marinheiro, passou a ver a si préprio como um capitdo de navio, uma forma de
navegacao social. Utilizou o disfarce para que as pessoas nao soubessem sua
verdadeira origem. Como afirma Chevalier “o simbolo da mascara se presta a cenas
dramaticas [...] em que a pessoa se identifica a tal ponto com o seu personagem,
com a sua mascara, que nao consegue mais se desfazer dela, que ndo é mais
capaz de retird-la, ela se transforma em imagem representada” (CHEVALIER, 2005,
p. 595).

Bakhtin compreende que a mascara é o meio pelo qual se traduz “alegria das
alternéncias e das reencarnagbes, a alegre relatividade, a alegre negacdo da
identidade e do sentido Unico, a negacao da coincidéncia estupida consigo mesmo”
(BAKHTIN, 1999, p. 35), de forma a disfarcar ou mesmo encobrir a identidade de
quem a usa. Por isso, esta repleta de simbolismo, “a mascara é a expressao das
transferéncias”. Ao impulsionar a transformacao fisica, escondendo a identidade, ela
renova o individuo, revigorando-o na vida social. As fronteiras que delimitavam quem
as usa sao diluidas, € como se nova realidade encobrisse o seu portador,
incorporando a ambivaléncia plena. Longe de ser apenas um adorno carnavalesco,
ela executa uma funcéo catértica ao libertar seu portador da estagnacao habitual. A
mascara, enfim, absorve e revive o individuo que a utiliza, de forma a dar-lhe uma
referéncia social. Foi exatamente iSso que aconteceu com 0 protagonista de Os
velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso.

Nao obstante, o desvelar do outro, o Capitdo-de-longo-curso, ndo aconteceu
por acaso, foi de certa maneira premeditada. Nessa etapa da iniciacdo, o Sr.
Aragdozinho foi pouco a pouco apropriando-se das aventuras maritimas do velho
Giovanni, “um carregador que entrara na firma quase na fundagao” (AMADO, 2009,

p. 94). O protagonista € astuto, aprendeu com as experiéncias do outro. Seu
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inconsciente foi se formando, o eu apagando, a0 mesmo tempo em que 0 outro

nascia, resultado das conversas entre essas personagens, como revela o narrador:

Vasco era-lhe grato, pois o negro Giovanni o protegera sempre, desde os
dias iniciais e sofridos de sua vinda para o prédio, com dez anos de idade.
Contava-lhe histérias a noite, fora embarcadico na juventude, falava-lhe de
mares e portos. Nascido Jodo e escravo, fugira para a liberdade do mar
onde a tripulacdo italiana de um navio o transformou para sempre em
Giovanni (AMADO, 2000, p. 94; 95).4

O que temos entdo € uma histéria inteiramente inventada, por meio da poética
do duplo. A verdadeira criagdo da representagao que “o homem se faz, assim, de si
mesmo € desdobrada”, como quer Chevalier (2005, p. 353). O outro se transmuta
em mascara do eu, expressando o desdobramento infinito, como marca do ingresso
a um desejo oculto. O duplicado concebeu a fantasia de agir no mundo exterior,
contudo, o que aconteceu de fato, foi a simples objetivacdo do seu drama interior.

Vasco Moscoso vivia 0 mundo de aventuras passado por Giovanni, por iSso
as personagens figurantes a sua volta também eram seres mascarados, falsos
marinheiros, falsas aventuras e falsos amores. A realidade ficcionalizada também se
duplica, sofrendo as influéncias do protagonista, mesmo que a finalidade seja de
satiriza-la.

O Capitdo-de-longo-curso construiu uma imagem, trouxe o imaginario (da
personagem) para o mundo da narrativa. Apresentou o duplo por meio de uma
mascara, como forma da manifestacdo do desdobramento psiquico de um ser que ja
existia no inconsciente (alter ego). Percebemos um homem “circunscrito por suas
préprias figuracdes que o fazem tomar consciéncia de sua identidade para sempre
alterada” (BRAVO, 1998, p. 271).

Para mais, toda duplicacdo corresponde a um desdobramento do mundo, ao
lado da realidade, existira a ficcionalidade. Vemos aqui, um anti-heréi que leva as
derradeiras consequéncias as proezas da sua subjetividade. Ndo obstante, nao
inventou um futuro, que ja estava dentro de si. Todas as aventuras ouvidas foram
apropriadas por Vasco Moscoso, proporcionando a construgado para si de um “mito
vivente” (BRAVO, 1998, p. 267). Uma personagem que se elevou na hierarquia

social, gracas ao desdobramento de uma criatura nascida de sua interioridade. O
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narrador € quem defende: “Quem muito viveu é assim: qualquer fato, paisagem ou
face recorda-lhe algo do passado”, mesmo se o passado foi contado por outro,
houve uma apropriacdo de memdria, assim, se ndo existe um passado para ser
recordado, existe para ser criado (AMADO, 2009, p. 37).

Vasco Moscoso de Aragao, assim como Quincas Berro Dagua, simulava ser o
que nao era. Joaquim Soares da Cunha era um servidor publico que depois de se
aposentar abandonou a casa e passou a viver na rua, conclamado “rei dos
vagabundos da Bahia” (AMADO, 2000, p. 31). Eduardo Portella comenta que “a
vertiginosa mudanca de papeis [...] aponta para uma poética desformalizadora, ou
transgressora até”. A sociedade sera a principal encarregada pela transformagéo
dessas personagens. Com essa acado, Quincas deixa de ser o modelo imposto pela
sociedade. Nesse caso, “eclode” uma revolugdo em que a personagem “abandona
a periferia do sistema central para ingressar de vez no nucleo do mundo marginal”
(PORTELLA, 2011, p. 20).

Ja em Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso, Seu Aragdozinho
se metamorfoseou em Capitdo-de-longo-curso com a esperanca de, por meio do
titulo e da patente, de sair da marginalidade social para o centro, representando
assim a prépria delagcdo da sociedade opressora. Em obras distintas, mas
inicialmente publicadas num dnico volume, Jorge Amado denuncia as injusticas
sociais por meio de personagens marginais, “representantes de um novo devir
histérico” (BERGAMO, 2008, p. 20).

Em ambas as historias existem episédios e acontecimentos repletos de
emocdo em que o sobrenatural (quer seja a tempestade inexplicavel em Os velhos
marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso ou a resurreicdo de Quincas em A morte e
a morte de Quincas Berro Dagua) é o tempero principal para a compreensdo do
cotidiano. As narrativas estdo firmadas em dois planos distintos: o real e o onirico,
todavia, o sonho predomina como defesa da realidade. Os protagonistas valem-se
dos recursos da malandragem para exporem situacfes sociais de exploracdo. Jorge
Amado da voz aos excluidos, aos sonhadores, e aos lutadores de um pais
dilacerado como o Brasil. Por esse viés, compartiihamos a analise de Bravo ao
afirmar que o mito do duplo “converte-se na metafora da relagdo com o mundo”
(BRAVO, 1998, p. 271).

A conexao com o mundo foi firmada nédo s6 pela aparéncia ou pelo titulo, mas

também pelas atitudes, ou seja, como quer Bakhtin (1999, p.70) na inversao das
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hierarquias aconteceu no ato de “trocar de corpo”, na propria “renovacdo das
vestimentas e da personagem social”. O Capitdo ao aportar em Periperi, trouxe
consigo instrumentos nauticos misteriosos que fascinavam os moradores. Os
mapas, o cachimbo “de espuma do mar, trabalhado: a boquilha representando
pernas e coxas nuas de mulher, a pipa moldando-lhe o busto e a cabega” viraram
grandes atracdes no pequeno vilarejo beira mar (AMADO, 2009, p. 22). O telescoépio
€ um apetrecho com destaque particular, foi uma inusitada atracdo. Agucou ndo so a
curiosidade cientifica, como também observacdes indiscretas, descrita num capitulo

especial

Ah!, o telescépio... Nele partiam para a aventura da lua e das estrelas, para
fantasticas viagens, rompiam as fronteiras da monotonia e do tédio.

E o telescopio. Foi uma sensacdo quando o viram armado, sua luneta
apontada para o céu. “Aumenta oitenta vezes o tamanho da lua”, anunciava
Zequinha Curvelo, numa crescente intimidade com os instrumentos, 0s
navios enquadrados, 0 comandante.

Naquela noite enluarada, esqueceram o enterro matinal de Doninha Barata,
ansiosos de espiar o céu, de descobrir os segredos do espaco, de ver as
montanhas da lua, sua misteriosa face, de reconhecer estrelas aprendidas
em distantes salas de aulas. Todos desejavam, numa jovialidade de
rapazes, procurar o Cruzeiro do Sul (AMADO, 2009, p. 41; 43).

Nas noites enluaradas os vizinhos e admiradores do Comandante se reuniam
na “grande sala de janelas abertas sobre as aguas” para contemplar os seres
celestes e ouvirem as noticias dos paises e portos distantes como Marselha, Nova
lorque, Hong Kong, Xangai, Calcutd. Os fatos herdicos e aventureiros como o
enfrentamento de tubar6es no mar Vermelho temperavam as conversas animadas.
Histérias surpreendentes de naufrdgios em ilhas longinquas, varias amantes
fantasticas e sensuais amores, peripécias extravagantes acontecidas em lugares
distantes. Assim, seguia descortinando a geografia mundial variada e exdtica que
encantava e enfeiticava os moradores. Nesse ponto, percebemos que a pequena
comunidade de Periperi acolheu o seu herdi. Somamos aqui duas caréncias: a
primeira, de o comandante contar a sua historia e a segunda do povo de ouvi-las,
uma caréncia a corroborar a outra. Os espectadores transformaram tudo em

realidade.
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O anti-herdi realizou sua ascensdo social, firmou-se perante a sociedade.
Como é caracteristico de todo neopicaro, tornou-se um “homem de bem” respeitado
e admirado, mesmo que para isso fosse preciso utilizar mascaras e promover
trapacas. Vasco era tdo habilidoso que lancou méao do seu carisma para induzir a
descoberta da outra funcdo do telescopio. A cena descrita abaixo apresenta a

reunido masculina de admiradores do Capitdo que

Dias depois descobririam outra e ndo menos apaixonante utilidade do
telescopio. Apontavam-no, pelas manhas, na dire¢do da praia concorrida de
Plataforma, examinavam - oitenta vezes aumentados - os detalhes dos
corpos das mulheres no banho de mar. Disputavam, entre risadas, a vez de
olhar, cochichavam-se safadezas. Pareciam adolescentes (AMADO, 2009,
p. 43).

Ao fazer uso do “telescépio” com o fim especifico de observar “os detalhes
dos corpos das mulheres no banho de mar” o protagonista acaba por satirizar a
“falsa moral” da sociedade burguesa, como forma de ridicularizar a verdade e o
poder. Percebemos o tom de deboche do imaginario libidinoso, numa clara
irreveréncia a mulher, sugerida na cena como simbolo sexual. A plateia de homens
casados, cochichando safadezas, disputava “entre risadas, a vez de olhar’ as
mulheres na praia. Alia-se aqui o tragico - a mulher vislumbrada enquanto icone
erético - e o comico dando énfase ao sarcasmo picaresco. Dessa forma, o0 riso
debochado constitui uma condi¢cdo que ridiculariza a sociedade hierarquizada de
Periperi.

O Comandante permitiu que o instrumento nautico fosse utilizado como um
meio de satirizar a ordem local. Atitude tipica do malandro por ser um tipo que, por
meio da satira, frequentemente desordena os valores das instituicdes sociais. Da
mesma forma, os personagens amadianos sempre terdo uma forte pitada de
sensualismo, como acontece com Gabriela; com Doroty e com Doroteia em Os
velhos marinheiros.

Como bom marinheiro o Lobo do Mar cumulava conhecimentos que iam além
da navegacao. As qualidades de um homem galanteador, eximio jogador de pdéquer,

e, sobretudo bom contador de historias afloravam, aproximando-o a figura do
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malandro brasileiro. A cena abaixo ilustra a admiracdo e o respeito conquistado pelo

Comandante:

- L4 vem ele ...- anunciou alguém.

Voltaram-se todos, nervosos. Num passo vagaroso e digno, de homem
acostumado a cruzar as tombadilhos na longa soliddo mar. adiantava-se o
comandante pela rua ... Fitava o infinito, ia certamente com suas
recordacfes, seus marinheiros mortos, suas mulheres abandonadas nos
perdidos portos. Ao passar a altura do grupo, levou a méao ao boné numa
saudacéo, efusivamente respondida. E o siléncio se fez, acompanhando-o
em sua caminhada. Inquieto, Zequinha Curvelo néo resistiu:

— Vou puxar conversa...

— V& se traz 0 homem aqui para uma prosinha...

— Vou ver se consigo.

Partiu em passos rapidos, alcancou o comandante.

— Esse homem deve ser uma enciclopédia... — disse o Marreco.

Voltavam o comandante e Zequinha, agora em dire¢céo ao grupo.

- Seu comandante, por favor, um momento, um momento... Espere um
minuto antes de comecar... - era Augusto Ramos quem interrompia. - Deixe
primeiro eu chamar minha mulher. Ela adora ouvir histérias... (AMADO,
2009, p. 33; 34).

Na condicdo de neopicaro a seducdo por meio da retérica € uma
caracteristica preponderante. A poética linguistica, o dom da palavra é uma das
qualidades do Comandante que indica o lado picaro da personagem, como
percebemos na cena acima. Uma personagem cativante e carismatica - “Ao passar a
altura do grupo, levou a mao ao boné numa saudagao, efusivamente respondida”.
Um ser que se instaura no plano das atitudes espontaneas, sempre dotado de
“sabedoria popular’, de esperteza, e principalmente de vivacidade comunicativa
(MILTON, 2007, p. 395). “Esse homem deve ser uma enciclopédia [...]", exclamava os
admiradores. O Comandante era além de um eximio contador de historias e de
aventuras, educado e encantador atributos que o aproximavam do modelo de
‘homem de bem”.

De forma similar, o Capitdo acrescentaria a sua esperteza, o discurso da
seducao, principalmente quando contava suas conquistas amorosas no capitulo “Do
telescopio e de seu variado uso, com Dorothy ao Luar no tombadilho”. Detinha-se na
descricdo do caso de amor com Dorothy, “morena e magra, os cabelos rebeldes a

tombarem-lhe no rosto, as pernas longas, uma boca inquieta, certa angustia nos
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olhos. De humor varidvel, ora doce e timida, como uma crianga, ora aspera e fugidia,
sentindo-se ameagada por todos” (AMADO, 2009, p. 45).

E por meio de mentiras que defendia, como se verdade fosse, aos moradores
de Periperi, que Dorothy foi narrada de maneira idealizada pelo Comandante. Uma
mulher requintada, fina que o conquistaria a bordo do Benedict na rota da Australia
‘viagjava com o marido, (Robert) um ser amorfo, dono de grandes fabricas [...]
indiferente a beleza da esposa e a angustia que habitava seus olhos” (AMADO,
2009, p. 45). O Lobo-do-mar e Dorothy se entregariam a paixdo. Resolveram
abandonar o navio e viver em Makassar, no Extremo Oriente. Dorothy adoeceu,
acometida por uma febre. No leito de morte o Comandante jurara nunca mais

enfrentar o oceano, eis 0 motivo de ter abandonado a profisséo.

Aquela febre das ilhas, mortal. Em dois dias acabou com Dorothy e com a
carreira do comandante. Como poderia retornar ao comando dos navios, a
cruzar os mares, se mesmo ali, naquele porto de Makassar, ndo podia deixar,
sequer por ummo mento, de ver os olhos de Dorothy, aqueles olhos
angustiados, enormes de febre, a fita-lo, como se ele pudesse salva-la? A
boca torcida, a suplicar-lhe que ndo a deixasse morrer agora quando ela
encontrara enfim a alegria de viver. Nao péde sequer morrer com ela, como
desejara e rogara aos céus, pois era imune aquela febre, tanto por ali
navegara e desde jovem. Andara como doido uns tempos, entregara-se ao
6pio, choviam-lhe propostas de armadores de toda a parte, regressou a sua
terra. Nao subiria mais a uma ponte e comando, para ele tudo terminara,
fizera uma jura solene sobre o timulo de Dorothy. Pela primeira e Gltima vez
mandara gravar no braco um nome de mulher. Suspendia a manga da
camisa, mostrava a tatuagem: o nome de Dorothy e um coragdo (AMADO,
2009, p. 47).

Vasco planejou sua amada, temos aqui a exemplificacdo do discurso do
narrador que adere ao ponto de vista da personagem. Eternizou esse amor com uma
tatuagem. Idealizou uma amante, pois a alta patente ndo permitiu narrar aos
moradores daquele balneario a verdade revelada no capitulo nomeado “Da pensao
Monte Carlo e dos cinco senhores importantes”. Mal sabiam os aposentados e
retirados de Periperi que Dorothy trabalhava na pensao de Carol como “mulheres da

vida da cidade da Bahia”, exclusiva de Roberto Vieira de Lima,
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Ultimamente apaixonara-se por Dorothy, rapariga mantida na pensédo de
Carol pelo doutor Roberto Veiga Lima, médico rico e sem clinica, célebre no
meretricio por seus ciimes violentos e pela brutalidade. Era de certa
maneira o oposto de Vasco, as mulheres fugiam dele apesar de seu
dinheiro: por um nada qualquer espancava a rapariga, havia quem dissesse
ser um vicio aquela sua mania de surrar as companheiras de leito: Dorothy,
ele a trouxera do interior, de uma viagem a Feira de Sant’/Ana. Mantinha-a
guase prisioneira, ameacando-a a cada momento, e Carol lamentava ter
aceito hospeda-la na Pensdo Monte Carlo. N&do pudera recusar, Roberto era
fregués habitual, gastava muito, sua familia gozava de prestigio. Estava, no
entanto, arrependida. A pobre Dorothy vivia mais presa do que freira em
convento, Roberto aparecia nas horas mais inesperadas, ameacando a
infeliz com pancada. A noite, no saldo de dancas, era aquele espetaculo:
atracado com Dorothy, exibindo-se no tango e no maxixe, pronto a se
ofender e a promover escandalo se algum outro fregués dirigisse um olhar
ou um sorriso para a pobre infeliz. Carol, confidente universal, sabia do
interesse de Vasco, e sabia também estar Dorothy por ele enxodozada.
Nagueles meses na Pensao Monte Carlo, a moca aprendera muito, ja nédo
era a inexperiente tabaroa descoberta em Feira pelo médico, ndo desejava
outra coisa sendo libertar-se do violento protetor para cair nos bracos do
comerciante simpético e liberal (AMADO, 2009, p. XXX).

Seu Aragadozinho apaixonou-se pela verdadeira Dorothy. Arquitetou um
sequestro para enfim livrar sua amada da brutalidade do “médico rico e sem clinica,
célebre no meretricio por seus ciumes violentos e pela sua brutalidade” (AMADO,
2009, p. 97). A preparacao do rapto foi longamente planejada e teve a colaboracéo
de Carol, dona da penséo; do coronel Pedro de Alencar; e do comandante Georges
Dias Nadreau.

O casal, depois da grande aventura do sequestro, viveu feliz por algum tempo

na casa de Amaralina.

Por ora, Vasco Moscoso de Aragdo tinha Dorothy na réstia de luar, no
perfume do mar, na cancdo das ondas, embalada pelos ventos, morrendo
em suspiros, revi vendo em ais de amor, a face de febre, devoradora boca,
indecifravel rosa de obscuro azul. Quando as forcas faltaram, no derradeiro
embate, e ela dormiu, Vasco estendeu-se cansado e agradecido, e sonhou,
os olhos abertos, a boca a sorrir, ouvindo ao longe o apito de um navio: na
noite de tempestade salvava o navio em perigo, trazia-o para o porto batido
de chuva, onde, transida e ansiosa, Dorothy esperava pelo amante, o
Comandante Vasco Moscoso de Aragdo (AMADO, 2009, p. 126;127).

A paixédo foi vivida intensamente durante todo o verao “tdo impetuosa e

profunda durante uns tempos. A ponto de ter mandado tatuar seu nome no bracgo
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direito, seu nome bem-amado e um coracdo [...] Foi o doido xod6 declinando
naturalmente, pouco a pouco, no convivio quotidiano”, terminou no inverno. Dorothy
voltou para a pensao de Monte Carlo. “Vasco guardou certos direitos de prioridade e
certa responsabilidade em seus gastos, mas o amor terminara” (AMADO, 2009, p.
129).

Ainda com relacdo a arte da seducgéo e do encanto, o Comandante revelou a
plateia da estancia baiana outras facanhas amorosas, como a de Soraia “a
pecadora, a morbida bailarina de labios de fogo [...] era como uma doenca a
penetrar o sangue, envenenando-o. Os bracos de serpente, as despidas pernas, 0
fulgor das pedras preciosas sobre os seios, uma flor no ventre, quem néo perderia a
cabeca?... aquela por quem Johann, o piloto sueco e dramatico, contraira dividas,
vendera objetos do navio, quisera matar-se” (AMADO, 2009, p. 38).

Outras aventuras amorosas foram contadas aos moradores de Periperi pelo
Comandante: “uma francesa em Marselha, uma turca em Istambul, uma russa em
Odessa, uma chinesa em Xangai, uma hindu em Calcuta [...] eram tantas que jamais
quisera tatuar nenhum nome no peito” (AMADO, 2009, p. 45). As conquistas
amorosas confirmavam que a vida no mar lhe ensinaria varios conhecimentos,
aprimorando suas qualidades de homem honrado e de conquistador romantico.

No comando do Ita rumo a Belém, ja maduro, o Lobo-do-Mar se encontrou
Clotilde, a solteirona “baqueana”, teoria apresentada pelo passeiro do Ita, Dr.
Firmino Morais, trata-se de moga “de certa idade [...] quando avancada na casa dos
quarenta, aproximando-se dos cinquenta, ja o continente ndo corresponde ao
conteudo” (AMADO, 2009, p. 226). Com ela, o Comandante aos setenta anos
reencontrou a paixao juvenil.

O Capitdo-de-longo-curso, com o firme proposito de encantar Clotilde,
redescobriu suas relagcbes com Portugal narrando-lhe a “participacdo nas lutas
monarquicas e republicanas em Portugal, levado por nobres sentimentos de gratiddo
ao rei D. Carlos I. Navegou de Portugal para as indias, onde os marujos o haviam
apelidado de Mao de Ferro e Coracgéo de Ouro, pois, brando como a brisa, amigo de
seus tripulantes, podia ser, se desobedecido, violento como o furacédo, implacavel
mao de ferro” (AMADO, 2009, p.240). Em decorréncia dos relevantes servicos que
prestou & Coroa, recebeu a condecoracéo lusitana da Ordem de Cristo. Mas, tudo

nao passava de delirio, nas palavras de Gorge Dias Nadreau a compra foi motivada

167



pela semelhanga de nomes: “se chama Vasco, é comandante, neto de portugueses,
quase parente do Almirante Vasco da Gama” (AMADO, 2009, p.240)

No tocante a matéria de amor, a existéncia do picaro, e por conseguéncia do
neopicaro, € geralmente catastréfica, a mulher sempre era “motivo de rebaixamento
e fracasso” (BOTOSO, 2010, p. 108). O protagonista por um lado se mostrou
presungoso, conquistador e viril, como no caso com Soraia, e outras amantes
passageiras. Por outro lado, com Clotilte e Dorothy, apresentou a face de um
homem carente que desejava se casar e constituir familia como revela o narrador.

Com efeito, nenhum dos seus casos de amor lograr4 em sucesso.

O comandante sorriu. Um dia, quando estivesssem vivendo na casa de
Janelas verdes sobre o mar, em Periperi, nas noites de lar tranquilo, ela
fazendo tricd, ele cachimbando, cantar-llhe-ia 0 que Ihe sucedera quando,
nas costas da Turquia, uma apaixonada e insensata maometana se
escondera en seu beliche e ele a descobrira quando ja ia o barco em alto-
mar. Muitas histérias lhe contaria, aflicdes de S.0.S., perigos em portos de
opio e contrabando, tinha uma vida excitante a entregar-lhe, a depositar em
seu seio, a dividir com ela (AMADO, 2009, p. 254).

A personagem Vasco Moscoso de Aragao, nas duas versdes apresentadas
ao leitor, como malandro ndo era dado a sentimentos amorosos. Permitia-se, por
vezes, mostrar a alma desejosa de uma esposa, porém logo sobrevinha o egoismo
e pragmatismo. Considerava-se um profissional na arte da sedug&o, por isso nao
admitia se apaixonar por nenhuma mulher, seu interesse era puramente sexual. As
relacGes sociais eram apenas para satisfacao do interesse proprio.

No final da narrativa aos aposentados de Periperi, Clotilde, assim como
Dorothy, foi idealizada, lembrada como uma doce e glamorosa recordacao

[...] foi um grande momento de lirismo:

- Tao bonita... E como tanto rapaz a abordo, foi olhar para mim, tomada de
paixdo... Ndo tinha mais de vinte anos, eu dizia-lhe CI6 ao luar, no
tombadilho, tinha os cabelos escorridos e a pela cobreada, mameluca do
Amazonas...Veio me tirar para dancar com ela, imaginem. Apareceu no
cais para me dizer adeus na hora da partida (AMADO, 2009, p. 270).
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Os textos picarescos originais ao serem retomados adquiriram novos
contornos. A inovagdo na neopicaresca ficara por conta do erotismo, fortes tracos
na area da sensualidade. O que aproxima essa obra das caracteristicas
neopicarescas € o traco de erotismo, tanto do narrador autodiegético como do
protagonista. DaMATTA defende que é a “zona onde o malandro é o concretizador
da boémia e o sujeito especial da boa vida. Aquela existéncia que permite desejar o
maximo de prazer e bem estar, com o minimo de trabalho e esfor¢o” cujas atitudes
“contém sempre o0 bom e 0 mau” para que se tome consciéncia dos caminhos a fim
de proceder a uma “vida humanamente digna” (DaMATTA,1993, p.103).

A literatura moderna incorporou parte das atitudes anarquistas dos picaros
classicos transmudando-os em malandro. Essa “personagem esta fora da
sociedade” segundo Adelto Gongalves, em seu artigo A génese do picaro moderno
publicado no jornal Opcdo de S&o Paulo em 2011, acrescentando a malicia, a
criatividade e, sobretudo a sensualidade. O malandro sera um conquistador nato, a
exemplo das criaturas aqui focadas.

Outra atitude das personagens que justifica estudar Jorge Amado a luz da
neopicaresca, é que Vasco Moscoso de Aragdo, tanto no papel de Seu Aragaozinho
como no de Comandante, era brilhante jogador de cartas. Entendia da arte de
trapacear e de enganar todos os que com ele se arriscava a jogar. A cena abaixo

revela o gosto pela aventura, trapaca e jogos de carta

Vasco foi a sala de jogo. Rapazes jogavam “king”, trés mesas de pdquer
estavam funcionando. Numa delas, brilhava o tal capitalista em viagem de
prazer, numa cadeira a peg¢a de “biscuit.” Os outros parceiros eram
comerciantes e fazendeiros. Perdiam os trés. Vasco puxou uma cadeira,
sentou-se ao lado do afortunado jogador:

— D&o-me licenga?

— Ora, Comandante, por favor... respondeu um dos fazendeiros.

— Conhece o jogo, Comandante? — perguntou o rapaz de sorte.

[.-]

Por volta de uma hora e meia da madrugada, um dos parceiros, cujas
perdas subiam a varios contos de réis, propds a roda-de-fogo. Vasco
assistiu a prestacao de contas, as despedidas. Um dos fazendeiros ficaria
em Recife, lamentou ndo continuar a viagem para recuperar o prejuizo. O
Dr. Sténio embolsava os lucros, ia pegar a pega do “biscuit’, preparava-se
para recolher-se & cabine. O Comandante, no entanto, deixando partir os
outros parceiros, disse-lhe:

— Mas, Comandante, o que €é isso?

— E o que eu Ihe digo. Nasci jogando pdquer, meu caro. Andei quarenta
anos embarcado, vinte comandando navios na Asia, conheco toda a
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corporacédo dos profissionais de bordo... Desembarque calado se ndo quiser
ir para o xadrez...

[...]

Saiu arrenegando o competente profissional: por que diabo foram arranjar,
para substituir o comandante morto, logo um velho marinheiro de longo
curso, um finério conhecedor de toda a malandragem? Encolheu os ombros,
conformado. Faria a praca do Recife, existiam uns usineiros cheios de
acucar e doidos por pdéquer. Lamentava apenas o sofa de porcelana com os
namorados, tdo bonito, desejava leva-lo de presente a Daniela, sua esposa.
Porque era bem casado, tinha quatro filho, dois meninos, duas meninas,
umas gracinhas todos, adorava a familia, ndo existia melhor esposo e pai
(AMADO, 2009, p. 201).

O Jogo de baralhos era um meio de sobrevivéncia em épocas de dificuldades
financeiras dos picaros. Ademais, serviria como uma maneira de realizar andlises e
suposicbes de situacdes também como dispositivo de atague na esfera da
contravencéo. Esse tipo de aventura encontrou seu apogeu com Pablos, de El
Buscoén. A atividade de jogatinas se faz presente nos capitulos iniciais da obra La
vida Del Buscon de Estebanillo, um dos ultimos romances da picaresca espanhola.

A essa altura comparamos a atitude do Comandante aos picaros espanhais: o
jogo significa a sobrevivéncia. Nesse caso, ndo se refere a sobrevivéncia material,
mas a sobrevivéncia amorosa, a conquista da amante do Capitdo-de-longo-curso:
Clotilde. No bingo ocorrido no Ita, a bela dama encantou-se com uma pequena peca
de biscuit, contudo, o brinde foi ganho pelo Dr. Sténio. O Comandante, intencionado
em consegui-lo, chantageou o passageiro por estar trapaceando, no jogo de cartas,
os politicos e fazendeiros ricos que viajavam no navio. A ordem e a desordem se
comunicam na cena acima. O Capitdo Moscoso era tdo engenhoso que, mostrava
ao seu comparsa ser conhecedor das malicias do pbquer. Aproveitava-se da
situacdo para exercer a autoridade de capitdo expulsando-o do navio pela prética de
atos ilicitos, essa atitude pode ser encarada como uma licio de moral e de bons
costumes.

A cena descrita é séria e cdmica, num jogo dialético. Séria porque a expulsédo
do contraventor advém do Comandante, e cdmica ja que a ordem era prescrita e
conservada por um galante Comandante oportunista. Dessa forma, nessa figura
temos que “ordem e desordem se articulam, portanto solidamente; o mundo
hierarquizado na aparéncia se revela essencialmente subvertido” (CANDIDO, 1970,
p. 78).

170



Em passagens anteriores o Comandante Vasco Mocoso mostrou suas
habilidades no jogo de cartas aos aposentados de Periperi. Para enfatizar, vejamos

a descricéo abaixo:

Mas ja regressava Vasco trazendo dois baralhos e uma caixa de fichas.
Novos e formosos, cartas enceradas, brilhantes, com a fotografia de um
transatlantico estampada nas costas, a fumaga azul a evolar-se do bueiro,
aqueles, sim, eram baralhos. Passavam as cartas de mao em méo.

N&o se reduziu a esse detalhe a derrota de Chico Pacheco naquela tarde.
Bom jogador de péquer, mas nervoso e irritadico, com propensdes ao blefe
a cada momento, ndo era parceiro a altura de Vasco Moscoso de Aragao,
de contagiante bom humor, jogando com conhecimento, seguranca e
termos nauticos. Sabendo quando ir e quando fugir do jogo, sabendo blefar
na hora exata, apreendendo com rapidez os cacoetes de cada parceiro
(AMADO, 2009, p. 63).

Assim, semelhante ao picaro original, Vasco Moscoso de Aragao investido de
neopicaro a brasileira, demonstrou suas habilidades aos retirados de Periperi. Na
verdade, assim como 0s picaros espanhdis se movimentavam em uma sociedade
“perfeitamente organizada e que ndo sdo absolutamente nada, ndo representam
nada, ndo estdo vinculados a nenhuma faccéo politica nem tém ideologia ou ideais,
movem-se apenas por seus mais mesquinhos interesses” (GONCALVES, 2011,
s.p.). O protagonista da obra é um malandro astuto que, por meio de fraudes,
ostentou um status social com a finalidade de pertencer a uma sociedade
fragmentada.

De fato, marcado por uma sociedade em que o fingimento e as aparéncias
sao refletidos, o malandro/neopicaro utilizara 0s mesmos recursos: a mentira, o
roubo, as artimanhas. Por isso, tanto no papel de Seu Aragdozinho como do
Comandante-de-longo-curso o protagonista de Os velhos marinheiros ou o capitdo-
de-longo-curso se afirma com atitudes picarescas e malandras. A exemplo das
séries de aventuras com as quais se envolve, responsaveis pelos deslocamentos e
pelas viagens que proporcionavam contactos com Varios espacos geograficos, e
socio-culturais diferentes, assim como o0s anti-herdéis da picaresca.

A itinerancia constante € mais um comportamento que liga Vasco Moscoso de
Aragdo aos tracos neopicarescos. O nomadismo é uma forte caracteristica do

protagonista da obra que vive sem lugar definido - como caxeiro-viagjante em

171



Sergipe, nos bordeis em Salvador, como Capitdo-de-longo-curso conduzindo o
Benedict, o Ita, enfim, no mar do marinheiro.

Tanto essa narrativa de Jorge Amado, como A Morte e a morte de Quincas
Berro Dagua, privilegia o espago maritimo. O mar inspira aventura, simbolizando a
busca existencial, enquanto signo de “abertura para o futuro, o equilibrio
reencontrado, como a calma depois da tempestade; ele representa também o lugar
de apoteose final” (LUCAS, 2004, p. 197). Se Quincas encontrou sua verdadeira
morte no mar, sua apoteose final, durante uma tempestade, foi também depois do
percurso maritimo do Ita, seguido de um forte temporal com raios e trovfes, que 0
Vasco Moscoso de Aragdo se firmou como Capitdo-de-longo-curso. Ambos
encontraram a liberdade e o “lugar de apoteose final”.

O mar para Chevalier é simbolo de dinamica da vida:

lugar dos nascimentos, das transformacdes e dos renascimentos [...] &guas
em movimento, o mar simboliza um estado transitério entre as
possibilidades ainda informes as realidades configuradas, uma situagédo de
ambivaléncia, que € a de incerteza , de davida, de indeciséo, e que pode se
concluir para o bem ou para o mal. Vem dai que o mar é ao mesmo tempo a
imagem da vida e a imagem da morte (CHEVALIER, 2005, p. 592).

Foi durante o percurso maritimo que concretizou a metamorfose de Vasco em
Capitdo-de-longo-curso, realizando assim o grande sonho de liberdade. Nesse caso,
0 mar representou o estado transitério de ambivaléncia que se concluiu para o bem,
para a verdadeira imagem de vida. Em A morte e a morte de Quincas Berro Dagua,
entre trovdes, a morte simbolizou a liberdade da personagem, o sonho da realizacéo
pessoal.

Em os Velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso ,Vasco percorre 0
itinerario simbdlico na jornada da mobilidade social ao comprar o titulo de Capitdo-
de-longo-curso. Percebemos uma escalada vertical, na qual é chamado a fazer
multiplos encontros com figuras representantes do poder dominante.

Assim, ao fim da saga, depois da grande e derradeira aventura no Ita, aos
moldes do grande narrador de histéria como reflete Walter Benjamin ja que “quem
viaja tem muito que contar’, pois “diz o povo, e com isso imagina o narrador como

alguém que vem de longe” (BENJAMIN, 1994, p.198). Eis que Vasco Moscoso de
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Aragdo revelou-se o grande herdi de Periperi com muitas aventuras a contar,

mesmo que sejam sonhadas,

Noticias da chegada do Comandante ao cais da Bahia, com banda de
musica a espera-lo, representante do Governador, o Capitdo-dos-portos e
Américo Antunes em delirante euforia? Contar dos seus retratos nos jornais,
dos discursos que foi obrigado a pronunciar no radio, ainda a bordo? De seu
triunfal desembarque em Periperi, no trem das duas, sob foguetério e vivas,
levado nos ombros dos amigos até a casa de janelas verdes sobre o mar?
Os adversarios da véspera eram agora seus mais entusiastas admiradores,
menos Chico Pacheco, que preferira mudar-se; ndo cabiam ali, ao mesmo
tempo, ele com seu processo e o Comandante com sua gléria. Dizer da
emocdo de Zequinha Curvelo ao receber o cinzeiro com a foto do Ita
gravada na cerdmica? Das perguntas que lhe fizeram, atropeladas? Das
exigéncias para que contasse tudo, detalhe por detalhe, sem esquecer
nenhum? A conversa, a noite, na grande sala do telescépio, quando
recordou Clotilde? Foi um momento de lirismo:

— Tao bonita... E com tanto rapaz a bordo, foi olhar para mim, tomada de
paixdo... N&o tinha mais de vinte anos, eu dizia-lhe Cl6 ao luar, no
tombadilho, tinha os cabelos escorridos e a pele cobreada, mameluca do
Amazonas... Veio-me tirar para dancar com ela, imaginem. Apareceu no
cais para me dizer adeus na hora da partida (AMADO, 2009, p. 269-267).

Diante disso, na reflexdo de Benjamin “a narrativa [...] num certo sentido” é

[...] uma forma artesanal de comunicagdo. Ela ndo esta interessada em
transmitir o ‘puro em si’ da coisa narrada como uma informacdo ou um
relatério. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la
dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a méo do
oleiro na argila do vaso (BENJAMIN, 1994, p.220).

O Comandante dessa maneira, mesmo que de forma desvairada imprime em
suas historias “a marca do narrador”. A essa altura, o leitor, como ensina Bakhtin, ja
percebeu que a vida de Vasco Moscoso é preenchida pela capacidade de sonhar e
de encantar com o0s seus relatos, lembrando aos leitores que os sonhos séo
indispensaveis ao equilibrio da sociedade. Nesse sentido, pronuncia Sant’ana: “A
fantasia € a prova que ndo renunciamos; 0s sonhos nos gratificam, os mitos nos
tranquilizam. Aquilo que n&o renunciamos € que vai preencher o lugar daquilo que
nos faltou” (SANT'ANA, 1973, p. 26).
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Vasco permanecia horas idealizando sua projeg¢do na vida social, “sonhava,
pois o sonho € livre, consolo de um momento ruindo ante a dura realidade”
(AMADO, 2009, p. 108). Seus sonhos néo representavam a fuga, pelo contrario
figuravam a busca pela liberdade, como completa do narrador: “Rompia e
despedacava o sonho, que ¢é a liberdade do homem, a que jamais pode ser domada,
oprimida ou roubada, aquela que é seu ultimo e definitivo bem” (AMADO, 2009, p.
112). O sonho o redime e o alimenta. Assim, na ambiguidade realidade X fantasia, o
protagonista se constréi como um ser universal. Nesse ponto, entendemos, como
Bravo, que “num universo de crise de identidade, o sonho, [...] € mais verdadeiro”
(BRAVO, 1998, p. 285).

O encerramento da narrativa € o cume da parddia social, em que coloca em
evidéncia toda a estrutura da malandragem. A vida do “Comandante passa a
assemelhar-se as estérias que ele desenvolveu ao longo do curso de seu destino”,
afirma Fébio Lucas no prosfacio da obra (AMADO, 2009, p. 278). O anti-heroi
duplicado consegue unir o ideal imaginado a sua vida romanceada. Percebemos,
entdo, a representacdo de uma personagem em duas, que ndo se parecem, mas
que sdo complementares. J& ndo importa o que é verdade ou ndo. Dessa maneira, 0
mito se funde ao real, rompe o limite do imaginario ndo como um reflexo do “eu”,
mas como uma extensdo do fantastico que se completa na criatura. O anti-herdi
pequeno burgués conquistou, “na sua segunda ‘verdadeira vida’, real ou
fantasmatica, uma mobilidade sinénima de liberdade” (LUCAS, 2009, p. 207).

O narrador-personagem, contudo, permanece incrédulo, ante a versdo de
Chico Pacheco da biografia de Vasco Moscoso. Prefere ser o porta-voz da versao
dos admiradores do Capitdo. E justamente no encerramento da narrativa que as
duas personagens duplicadas aparecem sobrepostas, mas entrelacam sob o
dominio do fantastico e do sobrenatural para dar outro sentido a histéria. Os sonhos
se concretizam e se eternizam. Araujo advoga que Vasco “exerce a épica do sonho
duramente conquistado [...] € o herdi apesar dos ardis da sorte e da inveja [...] as
forcas do sonho salvam o (anti) herdi [...] desce da ordem falsa para o mito e, pelo
mito se salva” (ARAUJO, 2003, p. 174).

E sob o ponto de vista do narrador heterodiegético que o leitor toma
conhecimento da integracdo do Capitdo-de-longo-curso na elite social, néao
modestamente como na picaresca espanhola, mas com toda honra e gloria devida a

um verdadeiro heréi, conquistando até mesmo o0s rivais. Recebeu inumeras
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condecoracfes pelo feito nautico realizado e, por fim apagou qualquer traco de
davida na sua imaculada honra. Isso equivale a conquista da liberdade na picaresca.
O duplo, entdo, passa a representar a incorporacdo de um carater, a nova
personalidade necessaria para a vida no plano da sociedade.

O escritor baiano juntamente com o narrador heterodiegético da obra cria um
protagonista astuto e criativo que construia o imenso acervo de historias nascidas de
sua imaginacao. Semelhante as personagens do romance de aventuras, as quais se
alegram em contar seus perigos, lutas, amores e tragédias. Vasco Mo0scoso
representa a grande capacidade de convicgdo do discurso, que na andlise de Fabio
Lucas “da nascimento a imitacdo do mundo real”. De fato, ele era “sem duvida, um
romancista, tdo poderoso” quanto Jorge Amado. (LUCAS, 2009, p. 279; 277).

N&o obstante, em regra, ao final das novelas picarescas existe a regeneracao
do picaro, esse estara sempre escravizado pelas amargas experiéncias acumuladas
durante a vida. Por causa de sua natureza anti-herdéica se ligara tanto a ma conduta
como aos planos inferiores da vida. Vasco Moscoso de Aragdo, contrariando a
picaresca classica, ndo atingiu a regeneracdo. Aos moldes de El Buscén escolheu
permanecer na malandragem num mundo de encantos e fantasia, transfigurando-se
em Capitdo-de-longo-curso.

E marcante considerar que a picaresca, como ressalta Gonzéalez, é um
género literario que transgride, por isso “independente de respostas semelhantes a
cada contexto histérico” (GONZALEZ, 1994, p. 282). E por causa dessa
mutabilidade que podemos inserir esse protagonista amadiano no sistema do
romance neopicaresco que transcendeu as fronteiras da Espanha do “Século do
Ouro”.

O que mais causa admiracdo nessa narrativa € a presenca da utopia. O
espaco onirico surpreende o leitor ao revelar a possibilidade de uma sociedade
diferente, com maior integracao dos excluidos. Na picaresca espanhola o sonho é a
prépria definicdo de ambicdo pessoal do picaro. No horizonte neopicaro, trata-se de
um projeto social. Vasco Moscoso de Aragao incorpora uma personagem com o
anico objetivo de integracdo social, para tanto, se transmuta, molda-se ao sabor
burgués e por meio de suas fantasticas aventuras maritimas o Comandante muda a
sociedade de Periperi. E como se houvesse uma simbiose, uma espécie de

associagao intima de elementos.
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Outras personagens de Jorge Amado podem ser estudadas sob a perspectiva
do neopicaresco. Salta aos olhos a personagens o Gato, personagen do bando de
meninos abandonados sob a lideranca de Pedro Bala, em Os capitdes da areia. A
origem desses meninos se aproxima a de Lazarillo de Tormes, parcos recursos,
orféos cuja convivéncia com a familia foi obstruida por causa de dificuldades de uma
vida miseravel. Para eles a fuga era sempre uma maneira de liberdade.
Percebemos, assim, uma grande relacdo com a tipologia do picaro.

Jorge Amado coloca em cena o tipo de personagem que €, nas palavras de
Sant’ana, “um anti-her6i, um ex-céntrico, um displaced, um gauche, mas é uma
afirmacdo maior do individuo diante da perversdo social, liberacdo da natureza
diante da cultura”. Nesse ponto, tratamos a arte como “um refluxo invertido da
sociedade e do real. E o reflexo exatamente daquilo que a comunidade reprimiu”
(SANT’ANA, 1973, p. 27).

Em Dona Flor e seus dois maridos, além de Vadinho, ha Eduardo/Otoniel que
aparece misteriosamente oito meses depois da morte do marido de D. Flor. Um
homem elegante de corpo e de roupas, “delicado, palido”, “cabelos negros e lisos”,
“sorriso entre melancolico e persuasivo, sugerindo um mundo de sonho” (AMADO,
2006, p.191).

Jorge Amado delineou uma figura que se aproximara dos picaros espanhais.
Eduardo/ Otoniel é um fingidor. Rapaz recatado e simples, defensor da moral e dos
bons costumes, com o fim Unico e exclusivo de encantar as vitvas. O rufianismo € o
elemento que o une ao modelo do picaro. Eduardo das vilvas, como era conhecido,
considerava-se um profissional na arte da seducéo, por isso ndo admitia apaixonar-
se, seu interesse era puramente material. Conclamado como “O principe das viuvas”
perseguia 0s rastos de uma sociedade que vivia de aparéncias (AMADO, 2006,
p.192).

E fato que o escritor baiano constr6i toda uma galeria de personagens
malandros. Em Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso, o protagonista
consumou a ousadia de tornar publico seu duplo. Vasco inventou uma personagem
e construiu uma histéria por meio de burla. Nesse percurso, recuperou um dos
elementos fundamentais da picaresca — a denuncia de uma sociedade corrupta.

Portanto, a ideia é entender o romance malandro enquanto ramo da

neopicaresca e o malandro como um ser audacioso que projeta uma vida de glérias,
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imortalizado por suas aventuras. E vaélido, entdo, confirmar a existéncia de

influéncias neopicarescas no fundo desse texto de Jorge Amado.

3.3- Caleidoscopio social

Sonhar mais um sonho impossivel
Vencer o inimigo cruel

Clamar com a voz da Justica
Manter da balanca o fiel

Viver na ilusdo de um mundo melhor

O Sonho Impossivel, O Homem de La Mancha
Versdo Miguel Falabella

A geracéo literaria de 1930 desvendou ao mundo um Brasil ignorado, com
varios problemas sociais devido a crise social-econdmica pela qual o mundo
passava. Pedro Paulo Montenegro, no texto O Romance de 30 no Nordeste,
comenta que “Jorge Amado fixa uma tematica politico-social [...]. A opressdo contra
os fracos aparece em seus livros com um toque de lirismo, em linguagem simples e
de facil acesso” (MONTENEGRO, 1983, p. 17). As narrativas do escritor grapiina
ocupou lugar de destaque na literatura brasileira, veio ao encontro das imensas
camadas de leitores que estavam ansiosos por conhecer a auténtica realidade do
homem brasileiro.

Amado contava a situacao de miséria e de opressao politica em que o0 povo
vivia, contudo era otimista em relacdo aos brasileiros, consoante declara numa
entrevista no artigo da Fundacéo Casa Jorge Amado, publicado em 9 de fevereiro de
2011. Torres lembra que suas personagens legitimavam: “ndo a situagdo do homem
excepcional, privilegiado, instalado ou desocupado, mas do homem mergulhado na
luta pela libertacdo de estatutos sociopoliticos da Desigualdade e da Injustica”
(TORRES, 1967, p. 200).

Com a publicacdo de Gabriela, Cravo e Canela, em 1958, inicia-se um novo
periodo de Jorge Amado, em que o romancista modifica sua ficcdo caracterizada

como documentaria politico-social, transmudando-a, no dizer de Eduardo Portella,
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em “pluridimensional” (PORTELLA, 1961, p. 14). O escritor permanece preocupado
com os elementos sociais, mas movido pelo humor debochado, o que n&o deixa de
ser uma forma de viséo politica do momento. Jorge Amado viveu e documentou uma
época de grandes transformacdes politicas e culturais no Brasil. Nessa nova fase se
torna mais popular, mais lido no Brasil e no mundo. Ele viu 0 movimento republicano
de Getllio Vargas engrandecer a comuna Prestes atravessar 0 pais e a
concretizacdo da literatura moderna. Portanto, vivifica as relagées “do homem com
seu destino, seus sonhos, a representacdo da duvida e da complexidade da vida”
(COSTA, 1978, p. 21).

A critica literaria, entretanto, nunca entrou em consenso no que se refere a
natureza da escrita deste autor baiano. Alguns acreditam que ocorreu uma mudanca
radical, outros, veem-na apenas como continuidade do projeto literario. Bosi (1970,
p. 458) as trata como crénicas “amaneiradas”, em que os costumes provincianos
estdo diluidos no pitoresco, no apimentado do regional.

Manzatto e Bastide (1972) acreditam na inexisténcia de rupturas na escrita do
autor ao afirmar que: “néo existe ruptura entre as duas fases da literatura de Amado,
entre o narrador social da primeira fase e o escritor sorridente da segunda”, justifica
sua posi¢ao informando que “[...] tanto em uma como em outra, 0 que transparece
de sua literatura € o engajamento pela liberdade” (MANZATTO, 1994, p. 98).

Rita Godet em seu texto A dimensao da ética intercultural na obra de Jorge
Amado aponta que “Jorge Amado extrai a parte mais expressiva de suas fabulas da
realidade experimentada nas ruas da cidade pluricultural de salvador-gravida de
ritos, festas, lendas, magias que embalam o quotidiano de seu povo”. Segundo a
estudiosa do escritor baiano, a “visdo de dentro” permite o “acesso ao éthos do
povo, seu modo de vida e de convivéncia [...]. Sua obra brota da conjuncdo do
intelectual-escritor com a cultura popular [...], o que conduz ao ethos popular

enquanto ‘ética intercultural”. Dessa forma, “a interpretagdo do pais proposta por
Jorge Amado se sustenta nos didlogos interculturais, estrutura subjacente a um
projeto politico e utdpico de reconhecimento e legitimacdo da pluralidade cultura”
(GODET, 2014, p. 20).

A obra Os velhos marinheiros: duas histérias do cais da Bahia é uma
coletanea de duas novelas: A morte e a morte de Quincas Berro Dagua e Os velhos
marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso. Nos dois textos, por meio do humor, o

autor zomba das instituicbes burguesas, haja vista que a “producgdo literaria do
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autor” sempre assumiu “claramente um posicionamento em relagéo a seus principais
problemas sociais politicos e culturais” (GODET, 2014, p. 21). A hipocrisia e 0
modelo social é ridicularizado gracas a insercdo do realismo maravilhoso e do
picaresco. Desta feita, nossa proposta, nesta parte, € delinear o comportamento do
malandro enquanto herdeiro do picaro, cuja principal funcdo € a de denunciar os
movimentos sociais numa sociedade corrupta e estratificada.

Em Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso, Jorge Amado
aperfeicoa, em tom de histérias de marinheiro, os efeitos cémicos de denuncia
social, o que constitui uma face realista da sua obra. Assim, constroi a imagem de
um homem que, de um momento para outro, é agraciado com o titulo de Capitdo-de-
longo-curso, sem merecé-lo, transformando-o numa figura de grande importancia na
hierarquia da Marinha Brasileira.

Ali, no sereno balneério litorAneo, onde conviviam doutores ilustres, ricos
comerciantes, senhoras de respeito, aposentados, funcionarios publicos e
desocupados, Amado engendra a critica picante a sociedade pequeno-burguesa,
ancorada na burocracia e na pompa. O autor aponta para uma crénica de costumes,
vislumbrando a sucessdo de eventos que aconteceram na sociedade baiana do
comeco do século XX. A realidade da Bahia é remapeada e redesenhada.

A histéria de Vasco Moscoso de Aragdo, como anteriormente avultado,
coincide com o crepusculo da Republica Velha de Getllio Vargas. E o que nos

confirma o narrador no primeiro capitulo da narrativa:

Quanto ao comandante, morreu nesse suburbio de Periperi, no ano de
1950, aos 82 de idade, e, fazendo-se as contas, logo se descobre ter
nascido em 1868, andando pelos trinta e tantos anos quando se tornou
amigo intimo daquelas influentes personalidades. J4 se sabe haverem
decorrido os fatos narrados por Chico Pacheco, veridicos ou inventados, no
comeco do século, durante o governo José Marcelino, iniciado em 1904, e
datar de 1929 a mudanca do comandante para Periperi. Que outras datas
devo precisar? N&o sei, para falar francamente. Alias, nunca consegui
decorar datas nos manuais de Historia, nem nomes de rios e vulcdes nos de
Geografia (AMADO, 2009, p.155).

Na passagem abaixo também é referenciado o momento politico brasileiro:

179



O Senador e o Deputado discutiam politica, a sucessédo presidencial em
plena marcha, agitado aquele ano de 1929 com a escolha das candidaturas
de Julio Prestes e Getulio Vargas, e a formacao da Alianca Liberal, reunindo
os governadores do Rio Grande do Sul, Minas Gerais e Paraiba. O
deputado paraibano ameacava o poder com revolucdes iminentes e fatais,
sussurrava estarem Siqueira Campos, Carlos Prestes, Jodo Alberto e
Juarez Tavora incégnitos e clandestinos cortando o Brasil de ponta a ponta,
pondo de pé o movimento armado (AMADO, 2009, p. 173).

A informagéo evidencia que Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso
estabelece, de modo explicito, os contextos temporais marcantes do Brasil. Nesse
aspecto, Jorge Amado tem o cuidado de datar os fatos dos enredos de seus
romances, situando-os em um determinado periodo da histdria nacional. Conforme
Manzatto, o fato de o autor inscrever seus romances num momento historico ratifica
a ligacdo com o tempo pessoal, histérico, na constru¢cdo da visdo do escritor
(MANZATTO, 1994, p. 117). Dai, o interesse em aproximar o contexto histérico a
trama romanesca.

Nesse viés, a narrativa amadiana é constituida por varias personagens
secundérias que compdem o contexto historico a época, que viviam de aparéncia
dedicavam-se aos estaveis casamentos por interesse, enquanto que a alta
sociedade masculina frequentava os prostibulos e salbes de festa. As cenas que
compdem a harrativa ora estudada representavam o quotidiano de maneira real,
contrariando o sistema rebuscado do romantismo.

S&o personagens que funcionavam como suporte do protagonista e do
narrador-personagem que juntos construiram representacfes da estrutura social-
cultural-econémica da narrativa ficcional em foco. Destaca-se a critica de costumes
que sobrevém a classe burguesa “como sinal dos tempos e das naturais mudancgas
operadas nas estruturas”, atuando contra a ordem social e econbmica naquele
momento (MOISES, 1967, p. 324).

A identificacdo com o romance do género picaresco ndo sera somente na
semelhanca entre as atitudes e comportamento do protagonista anti-heréi e o
narrador-personagem também anti-her6i, alinhando com o neopicaro. Podemos
rastrear outros tracos comuns que aproximam Os velhos marinheiros ou o capitéo-
de-longo-curso das novelas Lazarillo de Tormes, El Buscon e Guzman de Alfarache,

como obras com cunho picarescas, no que se refere a denuncia social.
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Gonzalez esclarece que “um dos tracos marcantes de Lazarillo é, sem duvida,
a critica a sociedade contemporéanea feita pelo autor [...]. E tal sentido critico viria a
ser depois um dos tracos comuns a todos os romances chamados picarescos”
(GONZALEZ, 1988, p. 14-15). Bataillon, em seu turno, no viés dispare, afirma: “s’il
ya dans ces romans une peinture de la societé, elle est singulieremente fragmentaire
et incompléte” (BATAILLON, 1931, p. 5) . A verdade é que a narrativa neopicaresca
oferece — mesmo que incompleta e fragmentada — por sua vez, para além das
aventuras do protagonista, uma radiografia de momentos humanos que compactuam
com a conjuntura social.

E o que certificamos no segundo episédio intitulado “Fiel e completa
reproducdo da narrativa de Chico Pacheco, apresentando substancioso quadro dos
costumes e da vida da cidade de Salvador nos comecos do século, com ilustres
figuras do governo e ricos comerciantes, enjoadas donzelas e excelentes raparigas”.
O autor ridiculariza a sociedade, satirizando “as galas, as pompas e as falsidades do
poder” (LUCAS apud AMADO, 2009, p. 276).

O narrador-personagem, ao denunciar a burla da concessédo da Patente mais
alta da Marinha Mercante a Vasco Moscoso, revisa 0s mecanismos de exploracao e
de autoridade que estruturavam o regime de ditadura. O protagonista, nesse
segmento da obra — Vasco Moscoso de Aragado — adquiriu prestigio social recorrendo
a influéncia dos protetores, quais sejam: o comandante Georges Dias Nadreau; o
coronel Pedro de Alencar; o doutor Jerdbnimo, bem como os tenentes Lidio, Mério e
Garcia.

Nessa acdo, as personagens rompem com as regras morais e ludibriam a

sociedade, desenhando, como comenta Batista:

[..]Ja caricatura do homem e o amplo retrato dos costumes, a aguda
consciéncia do aspero oficio de viver e o esfor¢o obstinado pela conquista de
suas grandezas. Sao prodigios de burla e sabedoria como tarefa, onde a
burla e o saber significam espirito arguto e animosa disposi¢cdo moral e, por
iss0, estética de sobreviver (BATISTA, 1972, p.105).

'® Se existe nesses romances a pintura da sociedade, ela é singularmente fragmentada e incompleta
(traducao nossa).
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E, portanto, a partir da agdo fragmentada das personagens secundarias que o
leitor estabelece a visdo geral do contexto social e politico da época. Vale lembrar
que decorre, assim, a critica a realidade brasileira. Diante desse quadro, que
fotografa a desmistificacdo das estruturas politicas, podemos encontrar a esséncia
de uma sociedade picaresca.

DaMATTA ressalta que no Brasil existe uma intrigada teia de relacionamentos
sociais, ou seja, acdes que se desencadeiam em vista da ajuda de algum parente ou

amigo influente:

as pessoas posicionadas numa teia de elos pessoais passam a ser
automaticamente tratadas como amigas e podem ser uma fonte potencial
de recursos de poder como meios de manipulagdo social e politica pelo
favor. [...] essas agbes se orientam verticalmente. E esse sistema de
relagdes pessoais que permite o drama, a acéo, a surpresa. E ele também
gue amacia as diferencas de desempenho e de riqueza, tornando as
pessoas mais humanas e mais cheias de compaixado pelos semelhantes,
independente de sua posicao na ordem hierarquica (DAMATTA, 1997a, p.
110).

O mundo das relagbes pessoais era bem conhecido pelo protagonista que
como neopicaro, aqui entendido como malandro, soube tirar proveito da situacao.
DaMATTA completa que as diferencas de “desempenho e de riqueza” sao reduzidas
diante de quadro de dor, tornando “as pessoas mais humanas”. Numa espécie de
cartografia do povo brasileiro, este episédio imputa o modo de funcionamento da
sociedade brasileira, uma vez que o individuo s6 tem valor na qualidade de elo
numa “cadeia de relacionamento social” (DaMATTA, 1997a, 110).

Os amigos de Vasco, sensibilizados com o abatimento do companheiro,
resolvem ajuda-lo. Emerge do episédio uma critica contra as mesquinharias que
orientam o jogo do poder. Nesse caso, verifica-se a transferéncia de lealdade, como
preceitua o antropélogo brasileiro.

Dentro dessa estrutura existe a producdo de uma tipologia picaresca. As
armas de Vasco sdo similares as do picaro classico. E um anti-hero6i sagaz que se
aproveita das influéncias para construir uma vida falsa baseada num titulo também

falso. Ele é, portanto, “o reflexo da prépria sociedade a que se opde, se é que
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podemos ver nele os sintomas de seu tempo: hipocrisia, falsos valores,
preconceitos” (MILTON, 1986, p. 39-40).

O narrador-personagem costura a satira social a comecar pela atitude do
Comandante Nadreau na farsa da tese do concurso e no exame oral ante a banca
examinadora. A sabatina ao candidato consistia apenas nas meras respostas
previamente decoradas, como se deduz do trecho abaixo:

Durante um més riu as gargalhadas o comandante Georges Dias Nadreau,
gozando o nervosismo de Vasco, seu esfor¢o de aluno aplicado, cobrando-
se assim do favor que Ihe prestava.

Divertiam-se também o coronel, Jerdbnimo e Lidio, o tenente Mario e o
tenente Garcia. Vasco chegara a emagrecer, tanto zelo empregava na tarefa
de decorar as respostas complicadas as trés perguntas de cada matéria,
repletas de sextantes, ventos e correntes maritimas, fretes, mares territoriais
e mares internos, higrdmetros, indicagbes magnéticas, uma confuséo.
Todas as tardes, por ordem expressa do comandante, submetiam o
alarmado candidato a uma sabatina. A principio, Vasco embrulhava-se nas
palavras desconhecidas, a memoria refrataria aqueles termos arrevesados,
o tenente Garcia ameacando reprova-lo. Era um custo levéa-lo para o bilhar,
o pdquer, as mulheres, queria Vasco gastar as noites no estudo.

O pior de tudo foi ter de copiar, com sua letra, o trabalho elaborado pelo
tenente Mario, “sua tese de formatura”, como costumava dizer. Longo de
trinta e duas paginas de escrita incompreensivel, como se o0 rapaz fosse
médico e néo oficial da Marinha, e cheio de borrdes. Passava as manhas a
copia-lo, trancado na sala, a criada proibida de abrir a porta para quem quer
gue fosse.

Entregue e provado o trabalho, marcou-se finalmente o dia do exame oral.
Cerimbnia solene, com o coronel presente e fardado, Dr. Jerbnimo e o
tenente Lidio Marinho. Marinheiros em posicdo de sentido guardavam a
porta da sala, onde a banca examinadora, constituida pelo comandante
Nadreau e os dois joviais tenentes da marinha, sentava-se gravibunda ante
a grande mesa repleta de objetos e mapas. Palido e emocionado, Vasco foi
introduzido por um marinheiro, repetindo em voz baixa, numa Uultima
rememoracdo, as perguntas e respostas. Ouviu seu nome proclamado
enfaticamente por Georges, aproximou-se, sentou-se rigido na cadeira em
frente & mesa, o coragdo aos saltos. Mas as respostas sairam-lhe faceis e
corretas, sem um erro, sem um deslize de prondncia sequer.

Aprovado plenamente, o diploma foi expedido, assentados num livro da
capitania dos portos o0 nome e o endere¢co do novo Capitdo-de-longo-curso
(AMADO, 2009, p. 138-139)

Na cena, o narrador-personagem revisa de forma sistematica 0s mecanismos
de autoridade e, consequentemente, de exploragdo do trabalho alheio que se

adentram nas instancias da sociedade. E evidente “la dénonciation des pouvoirs, de
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I'exploration de 'homme par I homme” (PINCONNAT, 2016, p.90) *°. Evidencia-se a
exploracdo do conhecimento de outrem, pois a pesquisa de Vasco foi elaborada pelo
Tenente Mario “sua tese de formatura” (AMADO, 2009, p.139). Sem duvida, a
historia aponta os rumos sociais e ideoldgicos nos quais 0 picaro/malandro se
instala como figura suscetivel a aproveitar as oportunidades para promover a propria
mobilidade social.

Nessa contextualizacdo, ndo se pode negar que nessa obra o protagonista
picaro/malandro beneficiou-se da propria influéncia para promover a sua escalada
social, aproveitando, assim, para zombar da sociedade burguesa e denuncia-la. De

forma que, nas palavras de Pingonnat,

Le périple - tant horizontal, pérégrinations dans [I'ordre spatial et
géographique, que vertical, parcours de I'échelle sociale de haut en bas et
de bas en haut - du personnage entraine une description critique, souvent
virulente, du monde social, description qui donne lieu & maintes satires et
caricatures (PINCONNAT, 2016, s.p.) %.

Nesse ponto, 0 romance indica rumos para 0 género neopicaresco, primeiro,
porque o protagonista “est un gueux moderne, un marginal qui, a un moment ou un
autre du récit, fréquente les franges délictueuses du monde social” (PINCONNAT,
2016, s.p.)*. E segundo, porque a obra de Jorge Amado pode ser considerada
como um espago importante de denuncia da desigualdade social, frisando a divisdo
nitida de classes sociais, ao revelar o ambiente conflituoso. A propédsito desta
questao, Bastide certifica que Jorge Amado “inventou um naturalismo novo, em que
a mais exata descricdo da realidade, a mais marxista analise das contradicbes
originarias do latifandio, a mais crua pintura de certa miséria se transformam em
poesia”’, uma verdadeira caricatura da sociedade (BASTIDE, 1972, p.68).

Como técnica literaria, a satira € utilizada sob a forma de intervencéao politica.

O principal objetivo € despertar a mudanca tanto no campo politico como social.

A denunciagéo do poder, a exploracdo do homem pelo homem (traducdo nossa).

2 A jornada - tanto horizontal, peregrinacdo na ordem espacial e geografica, esse curso vertical,
escala social de cima para baixo e inferior topo do personagem leva a uma descri¢cao critica, muitas
vezes virulenta, do mundo social, descricdo que da origem a muitas sétiras e caricaturas (traducao
nossa).

1 Seu protagonista é um mendigo moderno, um marginal que, num ponto ou outro da histéria, pratica
acBes criminosas do mundo social (tradu¢cdo nossa).
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Essa ridicularizacdo categorica e austera é a arma que Jorge Amado tem para expor
suas ideias e descrever a realidade. Ndo tem como meta o humor, mas sim a critica
social, incluindo a politica. Contudo, existe uma forte tendéncia para o cémico e até
mesmo para o irénico.

Por seu aspecto de dendncia e critica, a satira € na sua esséncia parodica.
Construida por meio de rebaixamentos de pessoas ou ainda de instituicdes sociais.
Por denunciar o que esta errado, chega a promover o riso de escarnio. Jorge
Amado, com sua “capacidade de observagao social”, utilizou a férmula certa para
evidenciar os falsos valores burgueses (BRUNO, 1972, p. 152).

Ainda com relacao a situacdo anteriormente descrita, notamos que o narrador
heterodiegético descreve a realidade aparentemente de forma a valorizar a acao das
personagens secundarias, mas a verdadeira finalidade é de desvaloriza-las, ja que
dendncia a falsa moral coletiva. O humor satirico tende para a sutileza do cémico.
Dessa forma, usa-se a satira para rir de assuntos ou pessoas sérias com o Unico
objetivo de denunciar aquilo que existe de errado na fronte da sociedade, e foi o que
ocorreu naquela passagem.

Seguindo esse crivo, o leitor, por intermédio da sétira, € convidado a refletir
sobre das a¢6es do Comandante Nadreau, que organiza, de maneira desleal, o titulo
para seu amigo Vasco Moscoso. O narrador aproveita para censurar ndo sO as
artimanhas do poder, mas também os individuos que as promovem, indicando 0s
comportamentos perniciosos, a ponto de evidenciar a degradacdo dos valores
morais.

Com efeito, podemos observar a estreita ligagdo com o romance picaresco. A
sétira a honra, cujas bases sdo o0 dinheiro e as aparéncias, sdo assuntos
fundamentais nesse género narrativo. Nas palavras de SASS: “a presenca da
denuncia do poder do dinheiro traz em si a marca da hipocrisia da propria
sociedade. Quando prevalece acima de tudo o parecer sobre o ser” (SASS, 1994,
p.63).

A picaresca é uma modalidade literaria em que o protagonista, o picaro, como
esclarece Milton, “contempla, com os olhos criticos e mordazes, as camadas sociais
gue pairam sobre ele, para desnudar-lhes os falsos valores, a hipocrisia geral que
estrutura as relagdes sociais”. Diante de uma sociedade falsa e dissimuladora, o
picaro se utiliza de artimanhas para conseguir ascensao social de qualquer maneira,

com o unico objetivo de “vencer as adversidades” para preservar sua liberdade
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(MILTOM, 1986, p.6). E um ser rebelde e contestador, ndo revolucionario e que néo
visa melhorar a sociedade, apenas a transforma em algo desprezivel. Embora
prevendo que a honra deva existir em todos os estratos sociais, age apenas em
proveito préprio. Por isso provoca o riso e o prazer.

No segundo episoédio da obra, o narrador descreve a vida do Sr. Vasco
Moscoso de Aragdo nas noites da pensdo de Monte Carlo. Carol, a dona do
estabelecimento - outrora a pobre Carolina “desonrada, um ndé na garganta e um
tremor nas pernas, perdida nas ruas e no terror da cidade, tentada pelas aguas do
Capibaribe” - agora, mulher influente, transformou-se em “Carolina da Silva
Medeiros, mais conhecida como Carol Lingua de Ouro” (AMADO, 2009, p. 84).
Patroa sabia, com os “seus mistérios: a sabedoria da experiéncia intensa” além do
prestigio social. Acolhia os fregueses com “a boca entreaberta com um sorriso”
(AMADO, 2009, p. 85). Obtinha vérios favores do poder publico gracas as amizades
e aos frequentadores do bordel. Essa personagem acaba por se aposentar, vender a
pensdo e regressar a terra natal, Garanhuns, para cuidar da irma vidva como
“respeitavel senhora, viuva rica na pacata cidade onde nascera” (AMADO, 2009, p.
151).

O bordel, para usar as palavras de Cunha “é o lugar de prazer sem limite,
onde o universo feminino desponta e as prostitutas sdo capazes de gestos de
grandeza humana” (CUNHA, 2002, p. 68). Lugar de confluéncia onde se
entrecruzam personagens em contato de convivéncia a trocarem informagcdes em
encontros  decisivos. As personagens femininas pareciam desiludidas,
encaminhadas a vida no Castelo pelas forcas socais. Mulheres, em geral, que
haviam sido desvirginadas e desonradas por um amante. A vista disso, a sociedade
burguesa s6 |hes permitia o trabalho de mulher publica e, por forca social,
encaminhavam-se a prostituicdo. Como € o caso de Dorothy, enamorada de Vasco
Moscoso, permanecia sob a guarda e posse do Doutor Roberto Vieira Lima, que Ihe

tinha em exclusividade, sob o julgo da violéncia:

... Dorothy, rapariga mantida na pensédo de Carol pelo doutor Roberto Veiga
Lima, médico rico e sem clinica, célebre no meretricio por seus cilimes
violentos e pela brutalidade. Era de certa maneira o oposto de Vasco, as
mulheres fugiam dele apesar de seu dinheiro: por um nada qualquer
espancava a rapariga, havia quem dissesse ser um vicio aquela sua mania
de surrar as companheiras de leito: Dorothy, ele a trouxera do interior, de
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uma viagem a Feira de SantAna. Mantinha-a quase prisioneira,
ameagando-a a cada momento, e Carol lamentava ter aceito hospeda-la na
Pensdo Monte Carlo. Nao pudera recusar, Roberto era fregués habitual,
gastava muito, sua familia gozava de prestigio. Estava, no entanto,
arrependida. A pobre Dorothy vivia mais presa do que freira em convento,
Roberto aparecia nas horas mais inesperadas, ameacando a infeliz com
pancada (AMADO, 2009, p. 97).

O fragmento acima denota o dominio exercido sobre as mulheres. O homem
é sinbnimo da forca e da coragem, a quem se confere a imagem de poder, e a
mulher é simbolo de submissdo. No Brasil, até meados do século XX, Del Priore
relata “o casamento era boa opgado para uma parcela infima da populagdo que
procurava unir os interesses da elite branca” (DEL PRIORE, 2001, p.368). A vida em
familia era destinada as mulheres da alta burguesia, existia uma construcao social
dicotbmica entre mulheres “honestas”, as que prezavam pela honra da familia
burguesa versus aquelas “n&o honestas”, publicas.

A mulher publica, no entendimento de Perrot, € a

depravada, debochada, ldbrica, venal, a mulher — também se diz a
“rapariga” — publica € uma ‘criatura’, mulher comum que pertence a todos.
[...] A mulher publica constitui a vergonha, a parte escondida, dissimulada,
noturna, um vil objeto, territério de passagem, apropriado, sem
individualidade prépria (PERROT,1988, p.7).

As mulheres honestas/burguesas revelavam os valores da sociedade
burguesa machista, determinando “as regras de uma moralidade que as aprisiona
em um quotidiano empobrecido material e existencialmente”. Carol, no entanto, sera
o exemplo de mulher publica que provocara a “moral burguesa”, desafiando a
sociedade em busca da liberdade pessoal, atuando como sujeito na constru¢do da
sua propria histéria (GODET, 2014, p. 54).

Carol é coadjuvante de varias situacdes insolidas que acontecem no bordel
como, no capitulo “Do rapto de Dorothy com um desembargador de ceroulas”, o

narrador heterodiegético ironiza do poder judiciario:
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Naguele dia Carol ficara na penséo, descansava em sua cadeira de balanco
na sala. Também uma das pequenas — a picara Mimi, quase adolescente
ainda — estava num quarto, ocupada. Era dia do desembargador Rufino,
velhote de setenta anos. Vinha ele invariavel e preciso uma quinta-feira sim,
outra nao, as trés da tarde. Ouvia-se sua respiracdo ofegante na escada
guando o cuco da sala comecava a anunciar a hora. Pagava bem o
desembargador, exigia, porém, meninas novinhas assim como Mimi, mais
ou menos da idade de sua neta. Trazia um pacotinho de doces e balas,
beijava a m&o de Carol.Apenas trancara-se o desembargador no quarto,
despia-se ainda, comecara a desatacar a riata dos borzeguins para em
seguida tirar as ceroulas, quando o tropel dos invasores suspendeu-lhe o
gesto:

— Que barulho é esse?

Mimi ndo sabia, estava nua na cama a comer doces e confeitos. Um grito
desesperado ecoou na sala, era Carol a pedir socorro. Mimi saltou da cama,
abriu a porta, o desembargador acompanhou-a sem se dar conta, um pé
calcado, um descalco, o descarnado peito nu, as vacilantes pernas metidas
nas ceroulas de algodao.

[...]

— Os dois ai... Paradinhos, nem um movimento...

— Né&o fiz nada... choramingou o velho. Deixe- me ir embora, meu filho é
deputado, pelo amor de Deus...

— N&o dé um passo ou recebe chumbo...

— Em que eu fui me meter, meu Deus... Que ndo irdo dizer quando
souberem... Pelo amor de Deus, deixe- me ir embora...

Pela porta escancarada do quarto de Dorothy chegava a voz de Roberto,
suplice:

— N&o me matem... Nao tenho nada com ela... Nao fui o primeiro, ela
mesma pode dizer. Quando encontrei ela, ja era furada ... Ela mesma que
diga...

[...]

O desembargador Rufino murmurou:

— Preciso de um banho...

Carol, liberta da mordaga, atendeu ao velho em primeiro lugar, havia
esquecido, em seus bem tracados planos, ser a terceira quinta-feira do més,
dia do desembargador. Despachou-o para o banheiro, acompanhado por
Mimi, com sabonete novo e toalha limpa (AMADO, 2009, p. 123-124).

Temos aqui um quadro humoristico o qual traduz a degradacado da justica na

figura do desembargador Rufino. A covardia dessa personagem ¢é ridicularizada. O

medo é evidenciado na fala — “eu nao fiz nada”. E notério o rebaixamento do Poder

Judiciério, o porta-voz da ideologia do dominante. O Dr. Rufino necessitou lavar-se

‘com sabonete novo e toalha limpa”, subentende-se que secretou nas calgas. A

sétira denunciadora reflete a indignacdo da sociedade diante dos despautérios que

se perpetravam nas entidades sociais e nos poderes publicos. A passagem ganha

destaque de parddia, fazendo com que o leitor reflita sobre uma época cujos atos

sao tdo mesquinhos quanto as atitudes das personagens. A violéncia e a perversao,

pois “exigia [...] meninas novinhas [...] mais ou menos da idade de sua neta”, trazia-

lhe pacotes de balas e biscoitos, caracterizando acdes antipodas ao heréi classico.
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O poder herdico e modelar atribuido ao judiciario é desmistificado. A
exposicdo do desembargador Rufino com “as vacilantes pernas metidas nas
ceroulas de algodao” rebaixa o préprio autoritarismo, ja que diminui o representante
judicial, signo de poder, a um homem sem coragem, mediocre (AMADO, 2009, p.
123). Com efeito, lembramos nas palavras de Gonzalez, que a critica satirica da
picaresca € o despertar da “derrubada dos mitos da herdicidade mediante a
denuncia do vazio em que se apoia a sociedade que cultua esses mitos”
(GONZALEZ, 2010, p. 313).

Com esses elementos, o narrador heterodiegédico efetiva o registro da critica
social e de costumes da época retratada no Estado da Bahia, mas a verdadeira
intencdo era de contar o Brasil e fazé-lo popular. Com muita habilidade, justapbs o
poder judiciario integrando-o com a vida de malandragens no cabaré, ao sabor de
muita comida, bebida e vadiagens. Para utilizar as palavras de Candido, enquadrou
“a realidade social e espiritual do Pais” (CANDIDO, 2006, p. 10).

Na verdade, o cabaré figurava como lugar de contato permanente entre as
classes sociais. De um lado, a burguesia, representada pelos amigos de Vasco, 0s
“cinco rapazes, vestidos todos de brim branco HJ. Elegantes chapéus de palhinha,
elegantes bengalas, polainas e bigodes frisados” (AMADO, 2009, p. 84). De outro, a
classe ndo burguesa assinalada pelas prostitutas e vagabundos. As relacbes
humanas se misturavam o tempo todo num ambiente ndo sé de conflito, mas
também de convivio. Verdadeiramente, uma metafora histérica da desigualdade no
Brasil. Dai, é possivel constatar que a Pensdo Monte Carlo € um ambiente que
estabelecia o contraste entre as personagens que norteavam a sociedade da época,
permitindo a denuncia social, inferindo os valores burgueses.

Assim, frente a convivéncia no palacete de Carol, as artimanhas “das velhas
estruturas sociais” sdo redimensionalizadas (CANDIDO, 2006, p. 10). O neopicaro
traz a tona o indigno. Evidencia-se, entdo, a pratica do cédmico para transcorrer o
avesso a realidade. Depois da farsa da tese de Vasco Moscoso cumprida, na mais
jocosa corrupgao, os envolvidos na burla, vdo comemorar. Examinemos, entdo, a

passagem:

E quase todos possuidores apenas de “cartas de borracha” como eram
chamados os titulos dos comandantes de navios fluviais, para cuja
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obtencao dispensava-se o trabalho escrito e reduzia-se o exame oral. Eram
esses titulos facilitados aos comandantes de barcos a vapor no rio S&o
Francisco, aos quais era vedada a navegacdo maritima, os caminhos do
oceano. O titulo de Vasco era dos verdadeiros, dava-lhe o dominio dos rios,
dos grandes lagos e dos mares, estava autorizado e tinha direito a
comandar navios de todas as nacionalidades e bandeiras, em todas as
rotas, nos cinco oceanos. Armado com o direito internacional maritimo e a
ciéncia da navegacao astronémica.

— Agora — disse-lhe o coronel quando tudo terminara e Vasco segurava
amorosamente o diploma — vamos comemorar. Comandante Vasco
Moscoso de Aragdo, ledo dos mares, tome do leme, leve-nos as putas
(AMADO, 2009, p. 140).

E oportuno observar que a distribuicdo de titulos de Capitio-de-longo-curso
era uma acdo costumeira, reconhecida como “cartas de borracha” (AMADO,
2009,149). Ressaltamos assim, mais um aspecto satirico e zombador do episodio. A
sociedade contemporénea revela-se picaresca por aceitar plenamente a astucia e a
trapaca como forma a estabelecer o exemplo da ordem na prépria desordem, o que
categoricamente evidenciou Anténio Candido (2006). A festa de comemoracao da
conquista aconteceu num tom jocoso e denunciador do jogo de poder. Criou-se,
assim, ndo apenas o ambiente picaresco, mas também uma sociedade picaresca.

Numa estreita ligacdo de comicidade e satira, o narrador heterodiegético
converte a passagem em bufonaria. O neopicaro, Vasco Moscoso, enquanto porta
voz da doutrina dominante aburguesou-se. Observamos entéo, que essa adequacéao
ao mundo burgués, o verdadeiro cerne da denuncia social. Nesse sentido, a obra
picaresca cumpriu seu papel dando énfase ao sarcasmo acido e ao pessimismo
peculiar do género.

Com efeito, exemplifica-se, assim, o julgo do universo picaresco. A grande
sétira social estabelece a rede de relacdes entre 0 género picaresco e Os velhos
marinheiros. O malandro usa os meios que |he sao favoraveis a ascenséo social.
Para tanto, ele descortinou os padroes tidos como “normais” e a perspicacia comum
a pequena burguesia.

Outro ponto de reflexdo € o individualismo do picaro Vasco Moscoso. O
Capitdo € uma personagem que sO consegue pensar e agir em interesse proprio, na
solucdo dos seus problemas. Em Ultima instancia, numa sociedade de regime
totalitario, isso lhe garantia a sobrevivéncia.

Em Os velhos marinheiros, o narrador brinda o leitor com figuras e simbolos

de uma época na qual os poderosos e ricos sdo como senhores feudais. Jorge
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Amado conta os “problemas concretos do homem” frente a politica da era Vargas do
Estado Novo (GODET, 2014, p. 47). O escritor modernista faz uma literatura que
“reflete com tamanha fidelidade, e ao mesmo tempo com tanta liberdade criadora, os
movimentos da alma nacional” (CANDIDO, 2006, p. 11).

A exemplo do protagonista, o narrador-personagem ratificou os problemas
sociais contemporaneos. Mesmo que j& passados trinta anos das peripécias de
Vasco Moscoso: “Na época em que tudo sucedeu, ha mais de trinta anos
passados...” (AMADO, 2009, p. 18). Ao longo da pseudo-autobiografia conclamou-se
a nitida queixa social das personagens.

A respeito do narrador autodiegético, € interessante analisar o desabafo na
passagem do concurso literario, no capitulo “Instituto Historico e Geografico para
monografias historicas, modesto prémio em dinheiro e impressdo do trabalho
selecionado a expensas do Instituto”. O prémio fora-lhe negado por ndo possuir o
titulo de doutor. A originalidade, contudo, reside no fato de serem somente dois
concorrentes no concurso publico.

Apesar do esfor¢co em relatar “o nome completo, a filiagdo, as datas e locais
de nascimento e morte, colégios e faculdades frequentados, cargos exercidos, obras
realizadas, os feitos consideraveis de cada um dos vice-presidentes”, ndo conseguiu
a premiacdo. O narrador-personagem descreve seu desapontamento. Nesse
momento, atribui seu insucesso a sua falta de titulo ja que, ironicamente, o prémio
foi “atribuido ao outro unico concorrente, o doutor Epaminondas Térres” (AMADO,
2009, p. 116). Acirra-se, a vista disso, a sua indignacdo pela auséncia do titulo.
Podemos entender que essa trajetéria existencial se iguala ao choque aspero com a
realidade circundante do picaro classico espanhol, a qual serve de maior pretexto
para as malandragens.

O narrador-personagem vive uma situagéo similar ao protagonista. Ambos se

sentiam excluidos da sociedade burguesa por carecerem dos diplomas:

Estdo vendo? Meu erro foi ter concorrido contra um bacharel, um doutor.
Que titulos possuia eu? Nenhum, a nédo ser alguns sonetos publicados em
cantos de pagina de jornais e revistas. Engoli o insulto, tentei obter do
Instituto pelo menos a impressao do livro jA que me haviam afanado o
prémio (AMADO, 2009, p. 116).
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O que esta em jogo aqui é o combate a consciéncia alimentada por uma
sociedade que vivia de dissimulacdo e engano. Tanto para Vasco Moscoso quanto
para o narrador-personagem “um titulo recomenda um nome, da-lhe importancia,
abre portas e bracgos, forga a consideracao” (AMADO, 2009, p. 117-118). Nesse
sentido, o narrador vale-se da satira para expor a hipocrisia social, protagonizando a
aventura da escalada social.

O episddio abaixo valida 0 momento em que narrador acaba por ridicularizar
os frequentadores do cabaré de Monte Carlo. Apesar de reconhecidamente

burgueses com titulos de doutor, ndo passam de profissionais desencantados:

Dr. Jerdnimo de Paiva, rapaz de seus trinta e poucos anos, advogado sem
clientela e jornalista desconhecido no Rio, viera para a Bahia trazido pelo
parente governador para quem escrevia os discursos. Chefe de gabinete,
gozava do maior prestigio. Pretendia fazer politica, sair deputado federal na
proxima legislatura. O tenente Lidio Marinho, ajudante de ordens do
Palécio, era o suspirado partido de todas as mocas casadoiras da cidade.
Filho do famoso coronel Américo Marinho, senhor feudal das barrancas do
Sao Francisco e senador estadual, as mocgas espiavam-no pelas frestas das
janelas, suspirando, quando ele passava garboso em seu uniforme;
sonhavam dancar com o tenente nos bailes e assustados. Brigdo e
romantico,era Lidio igualmente o ai-jesus do mulherio dos castelos e
pensbes onde se sucediam seus casos (AMADO, 2009, p. 87).

Em outra cena, com Dondoca, o narrador-personagem fez, com relacdo ao
mesmo tema, a critica a mediocrizacdo da instrucdo como forma de fragmentacao

das estruturas sociais:

“Com respeito, sou doutora”, estdo vendo? Tenho ou ndo tenho razdo?
Doutora na agulha e na tesoura, nossa doce Dondoca, ndo satisfeita de ser
doutora, professora emérita, magister inter pares na ciéncia do amor. Nao
teria hoje problemas a apoquenta-lo, o comandante. Em quatro ou seis
meses, desembolsando alguns cobres, seria doutor em relagdes publicas,
em penteados e cortes de cabelo, em administracdo ou em publicidade ..até
por correspondéncia (AMADO, 2009, p.118-119).

No fragmento acima, 0 narrador-personagem deixa transparecer o

flagelamento de uma sociedade dominada pelos dogmas do capitalismo burgués.
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Entretanto, progressivamente toma consciéncia da fragilidade dos valores. Nesse
contexto, o discurso do neopicaro encontra repercussao para exprimir o rompimento
dos padrdes impostos, revelando o conflito sécio existencial que o induz “a enganos
e simulacdes cada vez maiores” (GONZAVEZ, 1988, p. 53). Efetivamente, ao tocar
na dualidade alfabetismo/analfabetismo, um importante aspecto da realidade
concreta é descortinado. Para tanto, o narrador-personagem vale-se do humor como
forma de expor a dissimulacédo da sociedade dominante.

E fato que nos anos de 1930, de acordo com Antonio Candido, foi a década
de grande analfabetismo em toda América Latina. No Brasil, o quadro de “politicas
educacionais” eram “ineptas ou criminosamente desinteressadas” (CANDIDO, 1989,
p. 142). Ante esse contexto socio-cultural € que resulta a imensa preocupacao das
personagens com relagdo a aquisigao de “titulos republicanos, universitarios, carta
de doutor, patente de oficial do Exército ou da Marinha”, ja que esse seria 0 unico
meio de conseguir avangar na escada social (AMADO, 2009, p. 106).

Outra analise se faz possivel, se para o picaro espanhol a limpeza de sangue
representava a heranca nobre. Agora, no horizonte moderno, na neopicaresca, a
nobreza correspondera a titulagdo. A certificacdo era a mola propulsora que
impulsionaria a ascenséo social ao mundo burgués.

Sob esse angulo, trazemos a tona a colocacdo de Gonzalez ao afirmar que a
“diferenciacdo da picaresca para a neopicaresca € a sociedade enfrentada pelo
picaro” (GONZALEZ, 1988, p. 52). Agora, a sociedade, antes nobre, diferencia o
processo criativo de promocgao social do malandro.

E no terceiro episddio: “Minuciosa descricdo da imortal viagem do
comandante a comandar um Ita, dos multiplos sucessos de bordo, romanticos
amores, discussdes politica, visita gratuita as cidades nas escalas, com a célebre
teoria das baqueanas e os ventos em furia” que o Comandante transmutou-se
verdadeiramente em Capitdo-de-longo-curso. Isso nos permite observar a reacao de
Vasco, enquanto personagem detentora do poder, em outro nivel de enunciacao.

Comecemos por analisar pelo capitulo “Do comandante presidindo a mesa de
bordo, em mar agitado, com ameacgas de revolugéo intestina e intestinal”, em que o
protagonista demonstrou a completa auséncia de interesse pela causa politica do
Brasil. Num esforco até mesmo metaférico, 0s enjoos estomacais sdo comparados
ao desdém e ao desencanto com o quadro sociopolitico da época. Ja no titulo

percebemos o jogo espirituoso das palavras “intestina e intestinal”. Intestina, aqui,
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faz referéncia tanto ao que acontece no interior de um determinado grupo social
quanto a indisposicao alimentar do Capitéo.

A forca dessa cena consiste no fato de o Capitdo ser obrigado a presidir as
refeicbes com os passageiros apesar das nauseas provocadas pelo balanco do mar.
Revela-se, nesse momento, a falta de habilidade com as indisposi¢cdes provocadas
nao soé pelas oscilagbes maritimas, mas também pelas incertezas politicas. Naquela
noite, sentou-se com senador Dr. Homero Cavalcanti e o deputado federal Dr. Othon

Ribeiro, estavam a parlamentar sobre administracdo governamental:

— Getllio Vargas ndo é louco, ndo vai se meter com esses alucinados.
Entdo eles iriam fazer um movimento para botar Getdlio no Catete? Se
tivessem alguma possibilidade, ndo era Getulio quem iria governar. Seria 0
Isidoro ou o Prestes. Nao pensa assim, comandante (AMADO, 2009, p.
174).

O narrador evidencia o entontecimento do Comandante Vasco:

[...] preferia ndo pensar, sobretudo, ndo olhar para a sopa, um creme
branco, repugnante, de todo contra-indicado nas condi¢cdes do mar naquela
noite. Deveria chamar a atencdo do Comissério, ndo repetisse tal descuido,
o menu de bordo devia levar em conta as previsbes atmosféricas.
Empurrava o prato, fazia um gesto vago em resposta ao senador (AMADO,
2009, p. 174).

Com tais elementos registrou-se a desaprovacdo do Capitdo acerca da
administracdo presidencial & época. E como se desdenhasse o confronto dos
discursos sociais. Vasco ndo se sente confortavel com a situacdo e aproveita-se
para satiriza-la — “ndo olhar para a sopa, um creme branco, repugnante, de todo
contraindicado nas condigcbes do mar naquela noite” (AMADO, 2009, p.174). O
engajamento politico-social pode oferecer consequéncias com as quais 0 neopicaro
nao quer se envolver, ja que ndo visa a revolucdo. A picaresca é o género da
literatura que apenas percebe, excepcionalmente, os problemas coletivos, com a

neopicaresca sera igual.
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Continuando na cena do jantar, a figuracdo do prato principal € ainda pior:
ocasionou “uma pura e revoltante provocagao, aquele outro prato, posta de peixe a
nadar em molho de tomate e camardes, acompanhada de puré de batata onde se
viam amarelos filetes de manteiga”, o que contribuiu para distrofia do momento.
“Bastava bater os olhos naquele horror e o estétmago embrulhava-se...” (AMADO,
2009, p. 174). E como se tal situacéo simbolizasse a ruina dos homens. Dai, como
picaro, o Comandante decidiu ndo emitir sua opinido sobre o assunto. A voz do

narrador € quem revela o pensamento do protagonista:

Aquele deputado da Paraiba era, evidentemente, um leviano: a contar de
revolucionarios e conspiragdes, a engolir vorazmente os pedacos de peixe, 0s
camardes, o amanteigado puré. Poucas vezes havia descido tanto a natureza
humana, refletiu 0 comandante ante aquele asqueroso espetéculo. Indicando
com um estalo dos labios a 6tima qualidade do peixe (AMADO, 2009, p. 174).

O comportamento do deputado evidencia o deboche aos assuntos publicos,
visto a falta de compostura ao “contar de revolucionarios e conspiragdes, a engolir
vorazmente os pedagos de peixe, os camardes, o amanteigado puré” (AMADO,
2009, p. 174). O narrador intruso ao igualar a forma grotesca com que a
personagem come e discursa sobre os revolucionarios provoca tanto no leitor como
no Capitdo, uma sensacdo repugnante de animosidade, evidenciando, nas
entrelinhas, a intencdo politica do Comandante e também do deputado da Paraiba.
As acbes da personagem protagonista conduzem ao rebaixamento, tudo lhe é
contrario — a conversa e o cardapio — causando-lhe naupatia. Na verdade,
subjacente, o acontecimento denota a dendncia social expressa nas entrelinhas do
texto. Instala-se, entdo, a correspondéncia entre a picaresca classica e Os velhos
marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso, ja que ambas promovem a delacdo da
ideologia “dominante assumida pelo povo” (GONZALEZ, 1988, p.36).

Desse modo, na primeira metade do século XX, em vista do quadro de crise
econdbmica e social, progressiva e contemporanea, a literatura neopicaresca, ao
despertar a satira, responde as caréncias dos esquecidos na marginalidade. O
sucesso do narrador-neopicaro € incontestavel, recorrendo a malsinagéo, garante a
finalidade educativa da narrativa. Tal ato é compativel com objetivo da picaresca

atualizada: delatar, de forma jocosa, com o intuito de provocar o riso e o jubilo, uma
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sociedade falsa. O picaro, a sua maneira, promove a visibilidade dos excluidos, no
caso os revolucionarios, o que acaba sendo util para ele mesmo, ja que sua conduta
nao modifica “os esquemas estabelecidos pelos diversos segmentos detentores do
poder” (MILTON, 1989, p. 8).

E necessario, nesse ponto, ndo perder de vista os apontamentos de Gonzélez
ao explicar que a satira na picaresca classica, “ndo tende a abstragdo mas decorre
dos fatos narrados e dos seus protagonistas” (GONZALEZ, 1988, p. 35). O leitor, no
fragmento acima da obra analisada, € quem avalia o universo do Capitdo-de-longo-
curso rodeado pela elite politica. Nesse dominio ele se reduz ao nivel inferior,
prefere ndo emitir opiniées politicas, pois sua posi¢do é conservada por aparéncias.

E, ainda, no terceiro episédio, na parte “Do Ita navegando ao sol, capitulo
quase folclérico, a ler-se com o acompanhamento musical de ‘Peguei um Ita no
norte’, de Dorival Caymmi”, em que o navio vai tecendo o espaco metominico da
sociedade burguesa. Os passageiros seguem viagem agregados em grupos, de

forma a revelar a hierarquia econdémica, cultural e social. Confiramos a cena:

Espalhava-se pelas salas, tombadilhos e corredores, a caracteristica
populacdo daqueles Itas que durante tantos e tantos anos subiram e
desceram a costa brasileira, de Porto Alegre a Belém do Para. [...] Nele
movimentava-se a irrequieta e alacre humanidade habitual dos Itas:
politicos em visita as suas bases eleitorais ou voltando de rapida viagem ao
Rio. Os politicos iam e vinham naquele ano de campanha presidencial, num
transito intenso de esperangas e ambicfBes. Comerciantes e industriais,
regressando com a familia, do passeio a Capital da Republica, excursado de
prazer e de negdécios. Mocas e senhoras de volta de uns tempos passados
em casas de parentes, no Rio ou em S&o Paulo; caravanas de estudantes
retornando da classica viagem ao sul nos meados do ano de formatura, a
recordar, entre gargalhadas, detalhes das farras, dos cabarés, dos
passeios, das mulheres e, por vezes, das paisagens vistas. Convalescentes
de operacBes e tratamentos dificeis, tendo ido buscar na metrépole as
condi¢cdes hospitalares inexistentes em seus Estados, a ciéncia e os
cuidados dos médicos de fama nacional e pregco alto. Solteironas na
esperanca de um noivo surgido das ondas; padres em férias; frades
destinados a catequeses nas selvas;[..]. Jogadores profissionais de poquer,
a mudar de navio a cada viagem, [...], a arrancar o dinheiro dos fazendeiros
de cacau,[...]. Caixeiros-viajantes das grandes firmas com o seu repertério
de anedotas. E a inspiradora presenga das prostitutas, relegadas em geral a
segunda classe, os olhos voltados também para os fazendeiros e
comerciantes, aparecendo pela madrugada nos tombadilhos e cobertas de
primeira (AMADO, 2009, p. 179-180).
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O olhar critico e investigativo do narrador heterodiegético explora a
segregacao das relacdes hierarquicas de toda sorte de pessoas, em uma grande
metonimia da sociedade brasileira. O espaco examinado apresenta as
caracteristicas da coletividade, € uma zona de combate e de encontros, como

vertificamos no fragmento abaixo

Era um desses Itas nos quais desceram do Norte e do Nordeste os politicos
e administradores, os poetas e o0s romancistas, os “cabegas-chatas”
impavidos e pobres, de peito aberto e indémita resisténcia as cruezas da
vida, feitos de vivacidade, de imaginacédo e forca de vontade, dotados de
dom da improvisacdo e do poder de criacdo, nascidos nas terras aridas,
batidas pela seca, ou nas barrancas dos rios gigantescos de cheias
colossais, os paraenses e baianos, os pernambucanos e cearenses,
alagoanas, maranhenses, sergipanos, piauienses, os papa-jerimuns do Rio
Grande do Norte (AMADO, 2009, p.181).

Como se observa, a populacao presente no Ita representa a mesticagem ética
e cultural, uma forma de incitar o protesto a exclusdo social. A discriminacéo é a
tbnica nesse relato, o narrador observa as prostitutas “relegadas em geral a segunda
classe”. De fato, no espago do navio, as personagens convivem entre si de forma a
revelar os falsos valores burgueses, por isso passa a representar “espacgo
multifacetado, em que coabitam e se cruzam alteridades diversas” como, nas
palavras de Godet, acontece no universo de O pais do carnaval no espaco do
pelourinho (GODET, 2014, p. 58).

O narrador neopicaro, nesse capitulo, ndo se preocupa em satirizar ou
mesmo ironizar os costumes da época. Empenha-se, sob o enfoque do excluido, em
relatar os acontecimentos cotidianos e transmitir as mudancgas tecnoldgicas em uma
bela crénica de costumes do inicio do século XX. Isso acontece porque a
personagem literaria picaresca ou mesmo a neopicaresca € caracterizada por
ocupar a base da piramide social, por ser um herdi as avessas que tende a ocupar
lugar de um mero observador.

Realmente a picaresca € um género literario organizado na voz de um anti-
herdi, caracterizado pela inatividade de um observador pacifico, um malandro, no
caso da neopicaresca brasileira. O malandro ndo é um lider politico, antes um

mensageiro das mazelas coletivas “capaz de revelar, pela 6tica do marginalizado, o
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reverso dos valores sociais” (MILTON, 1989, p. 9). Na obra da qual o trecho acima é
parte, o narrador sutilmente provoca o leitor a meditar sobre o comportamento das

personagens secundarias e coadjuvantes, como abaixo exemplificadas:

— O deputado que estava a sua esquerda. Rapaz de talento, mas
completamente avoado. Metido nesse desatino da Alianga Liberal. Ele e
outros arrastaram a Paraiba para essa loucura, um Estado pequeno, que
depende da Presidéncia da Republica para tudo, imagine. E, como sabe
gue a eleigdo esta perdida, fica a inventar golpes e revolugdes.

— Confesso ter ficado um pouco assustado ontem com aquela idéia de
conspiradores a bordo...

— Um rapaz de futuro que esta se estragando. Também bebe muito e ndo
pode ver rabo-de-saia. Ja de manhazinha estava as voltas com as artistas
por ai...

— Que artistas?

— Embarcaram no Rio. Uma companhia mambembe que vai dar espeticulo
no Recife. Conjunto pequeno, quatro mulheres e quatro homens. As
mulheres ndo estavam ontem na sala de jantar. Por isso o senhor ndo
notou, — apontava com o labio: — L4 estdo elas com Othon. Veja se aquilo
€ maneira de um deputado federal se comportar... No deboche com
mulheres de teatro... Na vista de todo mundo.

O comandante olhou: trés mogas, duas delas vestidas com calgas compridas,
numa ousadia quase escandalosa para o tempo, a terceira num vestido leve e
vaporoso, riam em torno ao deputado.

— E a quarta?

— E uma velha, faz papéis de criada... Deve estar por ai fazendo croché...
Passa o dia de agulha na méo.

Tinham sido vistos por Othon. O deputado acenava-lhes com a mao,
aproximava-se acompanhado das artistas. (AMADO, 2009, p.183).

Na medida em que o narrador-personagem apresenta as personagens e 0S
ndcleos do navio, convida-nos a refletir em prol das tensdes socioeconémicas da
época. O trecho acima destaca o desmerecimento do grupo de artistas aos olhos da
sociedade burguesa — “no deboche com mulheres de teatro [...] na vista de todo
mundo”. Assim, de tudo que ele nos expde, ou mesmo deixa aparecer, nao resta
davida: trata-se de comportamentos que encorajam a exclusdo social. No
microcosmo, nos € revelada a anulacdo dos valores morais, das normas e
principalmente das regras de conduta humana.

Ainda no navio, o Comandante resgatou o quotidiano ordinario e miseravel
dos passageiros. Com efeito, sendo o0 protagonista neopicaro, destaca-se a
compulsdo constante de enfrentamento. O Capitdo-de-longo-curso encontrava-se

em uma situacdo favorecida para espreitar determinadas cenas do quotidiano, que
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geralmente seriam inatingiveis aos olhos do leitor. Sob seu olhar ndo s6 as
prostitutas sdo percebidas, mas também todos 0s seres que viviam a margem da

sociedade:

Estiravam-se as prostitutas na coberta dos pordes, a fazer as unhas, a ler a
Cena muda e a Cinearte, a pentear os cabelos [...]. Estudantes desciam da
primeira, rondavam as mulheres, terminavam puxando conversa.

[...]

O comandante passeava o olhar do alto da ponte, sobre a segunda classe,
devia descer até |a, palestrar com aquela gente, eram seus passageiros
também.

[...]

Deu um bordejo pela segunda classe, desceu a terceira. Ali viajavam, de
regresso ao nordeste, na mesma dramatica pobreza, retirantes fugidos nos
anos da seca para as faladas terras do sul, onde havia trabalho e dinheiro.
Um dia a esperanca de mudar o destino levara aqueles homens e mulheres
a palmilhar os caminhos da caatinga, atravessar os sertdes, cruzar 0s
caudalosos rios e os campos gerais, nho rumo de Sdo Paulo. Hoje so6 lhes
resta o desejo de voltar a terra natal, arida e pobre, porém a deles, onde
nasceram e onde desejam morrer. Era um espetaculo deprimente e o
comandante voltou as modinhas e sambas da segunda classe.

As mulheres da vida, ao vé-lo aproximar-se, compunham-se, sentando-se
mais decentemente, baixando os vestidos sobre os joelhos, afastando-se
dos estudantes a bolinad-nas. Parou de cantar a mulata, apenas o violao
prosseguiu em seu lamento.

[...]

Na primeira classe, 0s passageiros comecavam a chegar do banho
vespertino, substituidas as camisas de manga curta e as cal¢cas de brim, os
leves vestidos, pelos ternos de casimira e as toaletes de jantar. Também ele
necesssitava trocar de farda, vestir a azul, com a comenda (AMADO, 2009,
p. 191).

N&o obstante, reconhecemos nessa obra, o espaco de resisténcia, ja que o
escritor demonstra as mazelas sociais fortemente marcadas pelo preconceito. Jorge
Amado trouxe para a literatura assuntos que incomodavam a sociedade burguesa.
Nesse viés, Candido declara que “a literatura €, pois um sistema vivo de obras,
agindo umas sobre as outras e sobre os leitores; e s6 vive na medida em que estes
a vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-a” (CANDIDO, 2006, p. 84). A
literatura tem, entdo, as fungdes sociais de formar e (re) democratizar, quebrando
paradigmas vislumbrando a formacao de novas opinides.

E sob esse prisma que o século XX é reconhecido ndo s6 por seus avangos
tecnologicos, inovacbes, mas também pela liberdade de expressédo vigorosamente

marcada pela representacdo das culturas populares. Os escritores, com o0
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modernismo, tiveram a oportunidade de expressar aquilo que lhes era
contemporaneo, inserindo nas falas de suas personagens os relatos de uma
sociedade injusta. Em outras palavras, os percalgos vividos na ficcdo podem ser
reconhecidos na sociedade real, a perfeita tipificacdo social (caracteristica propria do
movimento literario neo-realista). Nesse horizonte, a histéria é recuperada e
completamente desmistificada, revelada ao leitor pelo prisma de Capitdo Vasco
Moscoso de Aragao.

Por esse caminho, o protagonista, Capitdo-de-longo-curso, obcecado com os
detalhes, observava a origem dos retirantes que buscavam, sobretudo, a vida na
cidade de Sé&o Paulo, pois segundo Lucas, em seu estudo sobre “A pedagogia do
espaco no romance amadiano” no livro Jorge Amado Leituras e dialogos em torno
de uma obra, era considerada “o lugar mitico, a terra prometida industrializada que
atrai os imigrantes do Nordeste em fuga simultdnea dos periodos de seca, do
arbitrario dos grandes proprietarios e de subemprego crénico” (LUCAS, 2004, p.
198). Desiludidos os passageiros regressavam a terra natal — “dramatica pobreza,
retirantes fugidos” — a realidade da vida, com “cheiro de sangue” como bem declarou
Jorge Amado (1972, p. 24). Homens e mulheres desconsolados, que retornam ao
sertdo em um “espetaculo deprimente”, onde “queriam morrer”, j4 sem esperangas
(AMADO, 2009, p.191). Esses pormenores contribuem para uma andlise minuciosa
da realidade social, a prépria representacdo da dilacerada histéria brasileira vista a
partir da representacéo da imigracéo do norte para o sul do pais.

Nesse contexto em que o0s retirantes voltavam desanimados percebemos que
0 “espaco citadino” devorou “o ser humano, transformando-o(s) em sua vitima”
assim como pondera o estudo de Godet sobre o “O pais do carnaval” (GODET,
2014, p. 57). O Comandante ndo deixa de perceber as condicbes cruéis e até
mesmo inumanas as quais a terceira classe é submetida. A esse respeito, é
relevante observar que a cena é apresentada pelo prisma do neopicaro, uma
criatura parida por uma sociedade opressora, que excluia e petrificava os seres em
sua condic¢éo social.

O protagonista, ao contemplar os retirantes da terceira classe, citando
Candido, em seu estudo sobre a relacéo da literatura com a sociedade, podemos
dizer que Amado “evidenciou a realidade dos solos pobres [...] da miséria pasmosa
das populagdes” (CANDIDO, 1989, p. 141). O entendimento que resulta é de

pessimismo e desesperanca, a saga do brasileiro nordestino ndo logrou nenhuma
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solucdo, ao contrario, apontou para um triste fim. Por isso, é correto afirmar que o
texto descortina a realidade dos estratos sociais mais baixos para proceder a
tomada de consciéncia do leitor.

O Capitado-de-longo-curso, durante o “bordejo”, reage como se ndo quisesse
sentir o sofrimento e a desilusdo dos passageiros da terceira classe. Ele, entao,
retornou a segunda classe, “voltou as modinhas e sambas da segunda classe’,
como se quisesse esquecer o desalento visualizado. Com essa atitude,
compreendemos que a unica intencdo do protagonista foi a de apontar o sofrimento
humano. Essa é uma caracteristica do neopicaro: denunciar a realidade. Trata-se da
aceitacdo da sociedade tal qual ela €, proporcionando apenas o relato das misérias
humanas. Nota-se que 0 neopicaro € um ser egoista, preocupado com seu bem
estar. Vasco preferiu a alegria da segunda classe que o descontentamento visivel da
terceira classe.

No mesmo fragmento, observamos que a narracdo assegurou a tradicéo
cultural inserida na criacdo musical. As modinhas e o samba, arte legitima do povo,
encarnam a cultura popular, livre de qualquer tipo de preconceito. O conhecimento
da exclusédo e da melancolica fez reavivar o povo brasileiro, promovendo o
“fortalecimento dos lagos sociais” por intermédio da cultura popular (GODET, 2014,
p. 61).

O navio, por conseguinte, é a imagem metonimica da sociedade, pois
desempenha uma funcdo peculiar na narrativa por significar o espaco de
convivéncia, explorando a formacdo da ordem social e a graduacao hierarquica
brasileira. O realismo da narrativa assume uma dimensdo valorizada por exercer
uma visdo contundente dos estratos sociais. E por meio dessa imagem que o
Capitdo-de-longo-curso percebe as esferas do poder e da miséria humana. A
embarcacao incorporou claramente a organizacdo social a qual o neopicaro quer
denunciar as personagens aprisionadas em suas castas: primeira classe; segunda
classe; terceira classe, cada qual com suas caracteristicas.

Na vontade de expor por meio da ficcdo a sociedade, Jorge Amado construiu
um excelente espaco topografico proprio para a reflexdo, entre os temas estdo: a
alienacdo que impede a compreensao do sofrimento humano tornando Vasco quase
gue insensivel, ele ndo quer permanecer na terceira classe, ndo quer ser
testemunha do descontentamento humano; o abuso de poder, a condicdo de

Comandante mascara sua funcao social, inibindo até mesmo a cantoria da mulata e
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o divertimento sensual dos estudantes e das meretrizes; a discriminagdo, sempre
presente na sociedade, aqui percebida pela segregacdo das classes na
embarcacao.

O sistema hierarquico no navio, metonimicamente em relacdo ao Brasil,
exterioriza-se de duas formas: a primeira, na terceira classe, pela percepcao da dor
existencial e da miséria econdmica. A segunda, em contraposi¢do, na outra ponta do
navio, pela elite burguesa concebida por viajantes bem vestidos, limpos e alegres:
em “ternos de casimira e as toaletes de jantar” (AMADO, 2009, p. 191). O narrador
pinta um quadro analitico da sociedade, sob seu olhar, outro mundo é revelado.
Conforme Antonio Candido (1989), quanto maior for o conhecimento da triste
realidade, maior sera a vontade de denunciar a autoridade econdmica e politica. Isso
explica a dimensédo ardua da critica socio-cultural da obra.

Contudo, mesmo assim, o Capitdo-de-longo-curso empenha-se em transpor a
separacao dos estratos sociais bem demarcados, solicitando que a mulata continue
a cantar. Notamos que, na cena, a intencdo da personagem é de construir outra
concepcao de ordem por meio da interacdo entre as classes econdmicas, 0 que nao
foi possivel: “Mas as raparigas nao relaxavam a posi¢cao de forgcada compostura, néo
voltava a mulata a cantar. Uma pena, pensou Vasco, retirando-se” (AMADO, 2009,
p. 192). O pensamento do protagonista é entrecruzado pela voz do narrador,
marcada pelo verbo “pensar”, tal procedimento contribui para o que leitor perceba a
profundidade do sentimento manifestado, no caso de decepgao.

Na contramao do realismo socialista, diferente do romance Os capitdes da
areia, Jorge Amado no episddio acima, demonstra que, em busca do verossimil, Os
velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso, como 0sS romances picarescos e
neopicarescos, termina por apresentar varias inconsisténcias da sociedade. Sob o
prisma do narrador ou do protagonista transparece a violéncia cotidiana, fica nitida a
hierarquia social. As inquietagdes humanas assumem claramente o inconformismo,
as desigualdades sociais, as desilusfes coletivas e individuais sdo reveladas ao
leitor durante o itinerario realizado pelo Comandante no convés do navio, sob a

forma de critica social. Portanto, Jorge Amado promove o

[...] desmascaramento social — fazendo pressentir a passagem da
"consciéncia de pais novo" a "consciéncia de pais subdesenvolvido",
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com as consequéncias politicas que isto importa. Apesar de muitos
desses escritores se caracterizarem pela linguagem espontanea e
irregular, o peso da consciéncia social atua por vezes no estilo como
fator positivo, dando lugar a procura de interessantes soluctes
adaptadas a representacdo da desigualdade e da injustica.
(CANDIDO, 1989, p. 160).

Ao fim e ao cabo da viagem, revela-se o imbricamento social. Os caminhos
dos viajantes se misturam num espaco de resisténcia representado pelo navio sob o
comando do Capitdo Vasco Moscoso de Aragdo. Essa amalgama é importante para
compreender a mistura social, contribuindo para a construcdo da coletividade

brasileira. Como contempla a passagem abaixo:

Sim, é bela e invejavel a vida de um comandante a comandar o seu navio,

como ele o fazia a bordo daquele Ita, tanta gente dependendo dele,
tanto destino a cumprir-se em sua mao potente, tanto riso solto e tanta
esperanca louca, importantes homens politicos, ricos senhores de terra e de
indUstrias, as pacatas mulheres casadas, de estabelecido quotidiano, e as
marcadas mulheres da vida, de fechado horizonte e incerto futuro, jovens
apenas comecgando a viver, clandestinos profissionais do jogo arriscando a
liberdade, todos dependendo dele, de suas ordens de comando (AMADO,
2009, p. 205).

O protagonista, agora integrado a sociedade, instalado em outra hierarquia
social, conduziu o relato das adversidades coletivas, cumpriu o papel do neopicaro.
Observa-se, assim, a dramatica pintura dos dramas sociais e da legido de
marginalizados. Uma grandiosidade de personagens que desenham o paradigma da
sociedade em uma existéncia efémera, com seus dramas e suas esperancas.

A obra traz para o centro as personagens periféricas, divulgando uma
diversidade visivel. O contexto social dos passageiros no Ita € a grande metafora da
sociedade brasileira. O navio denota a vida, em uma navegacao perigosa, repleta de
possiveis infortinios. Mediante o olhar do Capitdo Vasco Moscoso de Aragao,
constatamos “a insisténcia constante na representacdo exata da realidade”
(ROSENTHAL, 1975, p. 89). Isso estabelece os tracos picarescos na obra ao expor
“a critica da realidade social imediata” (GONZALEZ, 2010, p. 302). A investigacdo da

realidade é empreendida a partir de considerac¢des das relagdes socio-culturais.
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Seguindo essa linha de analise, contatamos que o proposito de Os velhos
marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso € a denuncia da sociedade “fortement
picarisée, du haut en bas” (BATAILLON, 1931, p. 16) *2. Certificadas sob a
observacdo do narrador, as personagens engendram a critica social bem humorada
semelhante a dos antigos bufdes.

A obra de Jorge Amado é perpassada pelo humor e pela sétira. Logo,
promove uma devastadora critica a burguesia, indagando sempre as circunstancias
ambiguas e paradoxais nas quais sdo apresentadas. Dessa maneira, temos a
percepcdo e compreensdo de determinadas praticas sociais demonstradas nos
diversos eixos de poder. Tal mecanismo traz para a concretude do leitor acdes que,
a principio, pareciam ignoradas por um grupo social. Assim, ajustamos a funcéo da
literatura enquanto instrumento tanto de ataque como de defesa, firmando a
exploracdo do homem pelo homem.

Ao final da narrativa, o narrador debocha do colonizador portugués. O
comandante, ao aportar em Belém, desconhecedor das normas de navegacao,
exagerou nas amarracfes. Ordenou aos marinheiros que usassem todos os tipos de
correntes para segurar 0 navio ao cais, mesmo sendo um belo dia de aguas
tranquilas e céu azul, convertendo-se em motivo de zombaria no porto. Vasco €
desmoralizado ante os passageiros e tripulantes.

Entretanto, aconteceu o0 inesperado, naquela noite, uma misteriosa
tempestade sobrevém em Belém, como um deus ex-machina das antigas tragédias
gregas. O Unico navio a permanecer intacto no cais € o do Comandante Vasco
Moscoso de Aragdo. Com efeito, alvo de louvores e de sensatez, o Capitdo foi
transformado em herdi nacional, glorificado pelo povo baiano, para deleite dos
moradores de Periperi, em uma clara antitese ao sabio navegador portugués Vasco
da Gama. Portanto, A completa verdade sobre as discutidas aventuras do
Comandante Vasco Moscoso de Aragdo equilibra-se entre o entusiasmo do
fantastico e a necessidade social do realismo.

As atitudes do protagonista e do narrador-personagem aludem a reflexdo de
uma sociedade mantida sob a dependéncia da elite dominadora. A picaresca €, pois,
um género literario que permite a reflexdo sobre uma sociedade corrupta,

demonstrando os contrastes sociais. O picaro/neopicaro é o agente denunciador,

%2 Fortemente astuta, em todos os niveis (tradugdo nossa)
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apenas isso. Em busca da ascensao social, ele se engaja nos esquemas sociais
improbos. Gonzalez aponta que o “mais grave nao € a hipocrisia dos homens [...] € a
incapacidade de Lazaro de ver a si proprio como membro do mesmo universo
corrompido que denuncia”. Em outras palavras, o neopicaro passa da condicdo de
denunciador para integrante da corrupgao, passa a “fazer parte da estrutura que
encarna o suporte ideoldgico dessa sociedade de aparéncias” (GONZALEZ, 1994, p.
126-127).

A vista disso, entendemos a alusdo da obra a realidade social, revisitando
todo um sistema que se encontra apoiado em falsos valores. O neopicaro se integra
a sociedade, visando “expor a hipocrisia dominante mediante constantes paradoxos
gue culminam na contradicdo constante entre o que o narrador [...] diz e 0 que 0
leitor percebe” (GONZALEZ, 2010, p. 302).

Compreende-se, agora, que é no processo de “alienagdo” do picaro onde
reside a critica mais forte a sociedade corrupta em que 0 neopicaro se move. A
narrativa nos apresenta os mecanismos de ascensao social. Chama a atencédo para
0s problemas sociais, tais como 0 preconceito com a prostituicdo e a vida sofrida do
povo. Todavia, finaliza apenas em delacéo social repleta de magoa e pessimismo.

Jorge Amado, em suas obras literarias, denuncia as mazelas das relacdes
sociais, a pobreza, a parte sombria da sociedade brasileira, traz para a literatura o
excluido no seu vinculo mais intimo com a realidade brasileira. Tais delacdes séo
temas inescapaveis em outras obras do autor: O pais do carnaval (1931), Cacau
(1933), Suor (1934), Jubiaba (1935), Mar morto (1936), Capitdes da areia (1937) A
morte e a morte de Quincas Berro Dagua (1961) e Dona flor e seus dois maridos
(1966). Sao obras, entre outras que retratam a condicdo do homem, em uma
minuciosa investigacao da realidade social. S&o narragdes que imbricam a realidade
dos fatos e a ficcdo cultural pela veia popular. O escritor baiano, enquanto
intelectual, na sua luta por revisar a identidade nacional, cumpriu a sua missao que
conforme Edward Said, € a de “universalizar de forma explicita os conflitos e as
crises, dar maior alcance humano a dor de um determinado povo ou nagéo, associar
essa experiéncia ao sofrimento dos outros” (SAID, 2005, p.53).

Enfim, Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso é uma obra que,
por meio de duas personagens neopicaras, Vasco e o0 narrador-personagem,

exprimem os valores da sobrevivéncia em uma sociedade segmentada, permitindo
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ao leitor conhecer partes da condi¢édo social burguesa da primeira metade do século
XX.

3.4- Carnavalizacdo: o mundo as avessas

Melhor é de risos que de lagrimas, escrever
porque o riso é a marca do homem.

Gargantua, Rabelais

Jorge Amado, em suas obras, procurou retratar “povo mesticado, suas festas
e seus sabores” com o objetivo de escrever para/sobre a liberdade quer seja:
religiosa, artistica, amorosa e identitaria (GOLDESTEIN, 2009, p. 12). O humor é o
eixo tematico que tange as raias do anarquismo e da carnavalizacdo quer seja das
tradicdes religiosas ou outra ordem modelar que imponha em parametros a serem
seguidos.

A tematica principal desta parte do estudo € a relacdo do riso e de outros
atributos que possam demonstrar a carnavalizacdo implicita ou mesmo explicita com
género neopicaresco. Principalmente no que se refere a estrutura, ao picaresco
discurso do narrador e do protagonista, ao realismo grotesco e a intervencao da
magia.

Assim, é pertinente observar que na ficcdo romanesca do autor baiano as
festas, a alegria e o otimismo sempre foram valorizados, tracos que a aproximam do
género neopicaresco, além do forte tom de dendncia social. E a partir dessa
perspectiva que estudamos Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso.
Evidenciamos, eventualmente, os elementos do fantastico-carnavalesco presentes
nas narrativas A Morte e a Morte de Quincas Berro Dagua e Dona flor e seus dois
maridos.

As colocacgbes de Bakhtin nos déo base para refletirmos sobre a anunciacéo

da carnavalizacdo presente nas linhas do género picaresco:
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As fontes basicas da carnavalizagao da literatura dos séculos XVII, XVIII e
XIX foram os escritores renascentistas, principalmente Bocaccio, Rabelais,
Shakespeare, Cervantes e Grimmelshausen.[...] O romance picaresco
retratava a vida desviada do seu curso comum e, por assim dizer,
legitimado, destronava as pessoas de todas as suas posicdes hierarquicas,
jogava com essas posicdes, era impregnado de bruscas mudancas,
transformacdes e mistificacdes, interpretava todo o mundo representavel no
campo do contato familiar (BAKHTIN, 2010, p. CLXXXIII).

Os velhos marinherios ou capitdo-de-longo-curso € uma obra composta por
varios elementos, tendo como exemplo: diadlogo filoséfico, aventuras, fantastico,
sagrado e profano, por isso é possivel aproxima-la da tradicdo da satira menipéia.
As peripécias das personagens tém como palco os bordéis, as feiras, as prisbes e
os prostibulos. Essas caracteristicas a aproxima ao género sério-cémico. Podemos
acrescentar ainda, a liberdade de invencdo do enredo, criando situacoes
extraordindrias, fantasticas, inesperadas. Os escandalos também tém lugar nesse
tipo de narrativa, ja que “abrem uma brecha na ordem inabalavel, moral das coisas e
acontecimentos humanos e livi.am o comportamento humano das normas e
motivagdes que o predeterminam” (BAKHTIN, 2010, p. CXXXIV).

Nesse nivel, temos que, a tradicdo da satira menipéia esté intimamente ligada
ao processo de carnavalizagdo. Para Sant'ana (1983, p.57) ler os escritos de
Bakhtin no que confere as tais sétiras é reler Jorge Amado. Reconhecidamente, a
obra literaria escolhida como corpus da tese pode ser apreciada como estimuladora
de uma “concepc¢ao carnavalesca do mundo” (BAKHTIN, 1999, p. 30).

O principio basilar da teoria da carnavalizacdo Bakhtiniana é o destaque para
a presenca do humor e do riso ambivalente que permite uma reviravolta dos valores
hierarquicos estabelecidos na sociedade ocidental - o riso popular que destitui,
rebaixa profana e cria nova vida. Sob esse prisma, DaMATTA assinala que o
carnaval celebra “o riso € a desordem, a escolha do papel social (pelas ‘fantasias’) e
do grupo, as inversdes e vivéncias utopicas de abundancia, auséncia de trabalho,
liberdade e igualdade de todos, os festivais da ordem remetiam a uma visao oposta”
(DaMATTA, 1997a, p. 88).

Bakhtin, nos seus estudos, sublinha que o carnaval era uma festa constituida
por manifestacdes da cultura popular medieval e do Renascimento. De maneira que
0s espetaculos comicos e expressdes da populacdo eram considerados como

momento de ridicularizardo do discurso politico-religioso. Um mundo exterior ao da
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Igreja e ao do Estado era criado, construindo uma segunda vida, em que todos
participavam ativamente.

O carnaval é uma festa que precisa do contado publico, como maneira de
abolir convencgdes sociais e de derrubar hierarquias “o contato € livre, é familiar, os
gestos se libertam das coergdes e o discurso € franco” (FIORIN, 2008, p.92-96). Por
isso, se diz que nas festas populares operavam em uma visdo dualistica:
nascimento e vida, louvor e injdria, juventude e decrepitude. E uma festa popular em
que é revelada a mais cruel realidade cotidiana. E um espetaculo que se situa na

fronteira entre a vida e a arte. Nas palavras de Bakhtin

O carnaval é um espetaculo sem ribalta e sem divisdo entre atores e
espectadores. No carnaval todos séo participantes ativos, todos participam
da acdo carnavalesca. Ndo se contempla e, em termos rigorosos, nem se
representa o carnaval, mas vive-se nele, e vive-se conforme as suas leis
enquanto estas vigoram, ou seja, vive-se uma vida carnavalesca. Esta é
uma vida desviada da sua ordem habitual, em certo sentido uma “vida as
avessas”, um “mundo invertido” (“monde a l'envers”) (BAKHTIN, 2010,
CXXXIX-CXXXX).

Para o estudioso russo, o carnaval ndo €&, de fato, um fendbmeno da literatura,
mas uma pratica ritualista que une ac¢des construindo uma linguagem simbodlica, que
de forma sincrética transporta o carnaval a literatura.

A carnavalizacao literariamente significa a transposicdo do espirito
carnavalesco para a arte, representado pela alegria e pelo espirito jocoso da cultura
popular, onde reside o préprio nucleo da cosmovisdo carnavalesca: a énfase das
mudancas e das transformacdes. Sob a tutela de Bakhtin, o carnaval € considerado
o l6écus da inversdo, em que os excluidos ocupam o centro simbdélico: plebeu vira rei,
como um estouro de alteridade. Um espaco em que as hierarquias sdo subvertidas e
nao ha censuras linguisticas, em que os dominados podem, enfim, legislar.

No mesmo sentido, DaMATTA compreende que é no carnaval que se
estabelece

[...] um continuum marcado pelo dialogo e pela comunicacdo explosiva,
sensual e concreta de todas as categorias e grupos sociais. As distancias
sdo eliminadas precisamente porque o mundo esta de cabega para baixo,
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perdendo temporariamente a sociedade os seus centros regulares de poder
e hierarquizacdo (DaMATTA, 1997a, p. 98).

O ilustre soci6logo brasileiro, DaMatta, considera que a “carnavalizagao é a
possibilidade do didlogo entre as categorias divergentes, rigidamente subordinadas
pelas hierarquias do mundo diario”. O estudioso completa: “dialogar é relacionar [...]
pessoas, categorias e agles sociais que normalmente estariam soterradas sob o
peso da moralidade sustentada pelo Estado” (DaMATTA, 1997a, p. 99). Nesse
sentido o “carnaval de rua” € um evento que proporciona o encontro de forma
“aberta” com todas as classes da hierarquia social, acrescenta ainda o socidlogo
brasileiro: € “‘um momento em que as regras, rotinas e procedimentos Ssao
modificados, reinando a livre expressao dos sentimentos e das emocgdes, quando
todos se podem manifestar individualmente” (DaMATTA, 1997 b, p. 114; 161)

Entendemos como DaMATTA que Jorge Amado, a partir de Gabriela, cravo e
canela, imprimiu o humor em suas obras, contribuindo para a percepcdo da
sociedade brasileira por intermédio do dialogismo. O préprio escritor declarou certa
vez, de maneira clara e categorica que o humor esteve mais presente em sua obra a
partir Gabriela. Entretanto, ele ndo acreditava em divisdo de sua escrita, e sim em
uma continuidade.

Em Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso o autor baiano elabora
uma literatura dialégica, “onde o contador de histdrias fala com o leitor e também
com os personagens” como estudado anteriormente (DaMATTA, 1997a, p. 99).
Trata-se de uma caracteristica da narrativa do tipo folhetim, com a qual, no interior
baiano, o autor teve estreita aproximacdo no tempo de infancia. Os romances
picarescos, por sua vez, apresentam certa semelhanca com a estrutura folhetinesca,
ndo sO pela estrutura peculiar de aventuras, mas pela publicacdo de Lazarillo de
Tormes, em capitulos diarios no rodapé do jornal francés La presse, a partir do dia 5
de agosto de 1836, consoante Ana Maria Machado ( 2006, p. 50)

Revela-se, entdo, um sistema de ecos capaz de fazer sugerir em algumas
obras de Jorge Amado certa familiaridade com o ancestral romance folhetim, por
conseguinte com a picaresca. Nas palavras de Machado, as narrativas amadianas

apresentam “ambiente de marginalidade social, o senso de humor da narrativa, a
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vasta galeria de tipos humanos [...] anunciam sua descendéncia fecunda em
diversos folhetins” (MACHADO, 2006, p. 52).

A utilizacdo da linguagem coloquial (escrita ha voz do povo e para 0 povo),
enredos repletos de aventuras, engajamento social, incursées pela técnica dos
cordéis e farsas medievais, sdo caracteristicas folhetinescas. Jorge Amado se
apropria de tais recursos nao s6 para conquistar leitores, mas para garantir a voz e a
vez aos excluidos.

Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso, A morte e a Morte de
Quincas Berro Dagua, inclusive Dona Flor e seus dois maridos, sao narrativas de
aventuras, carregadas de elementos que intencionalmente prendem a atencdo do
leitor. Esse modelo literario cerca-se de técnicas que lhe promovem a curiosidade,
pois cada capitulo aguca o desejo ao préximo. Saltam aos olhos as ilustracfes
realistas da condicdo humana, promovendo, dessa maneira o registro da vida
cotidiana de maneira verossimil.

A linguagem folhetinesca é simples, por ser um tipo de narrativa destinada a
um publico vasto e heterogéneo, de todas as classes sociais. As narrativas de
folhetim, conforme declara Bakhtin, no “lugar da nossa vida enfadonha nos oferecem
um sucedaneo, € verdade, mas se trata de uma existéncia fascinante e brilhante”.
De certa forma, o mais importante nesse género literario € atribuido ao fato de que
“pode-se participar dessas aventuras e se auto identificar com 0s seus personagens,
tais romances quase servem de substitutos da nossa vida particular’, completa com
a possibilidade de “introduzir-se a si préprio no romance” (BAKHTIN, 2014a, p. 421).

Observamos, especificamente em Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-
longo-curso e em Dona Flor e seus dois maridos, que Jorge Amado intitula os
capitulos e os subcapitulos de maneira a preparar o leitor para o que vai acontecer
ou como aconteceu, nas palavras de Lucas, “preparando o leitor para, na leitura,
inteirar-se do clima de franga relativizagéo de valores e conceitos” (LUCAS, 2009, p.
279). O titulo da seccéo ja diz tudo. Portanto, o receptor capta ndo s6 o objetivo do
capitulo como também o prazer do autor em contar e recontar uma historia, nos
moldes da tradi¢ao oral.

O ponto que defendemos aqui € que, a literatura de Jorge Amado, pelo viés
de prender a atencdo do leitor, acabou criando narrativas que lembram o género
folhetinesco. Em primeiro lugar, porque o escritor construiu um tipo de narrador

astuto, capaz de artimanhas para seduzir o leitor. Como exemplo, citamos: a
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retomada de acdes expostas em capitulos anteriores; a explicacdo do aparecimento
de personagens; as conversas com o leitor, enfim procedimentos utilizados no
folhetim. Em segundo lugar, pelo uso da satira, na mais favoravel tradicdo do
folhetim, como forma narrativa de “fazer alar o escritor” (DaMATTA, 1997a, p. 102).
A organizacao narrativa da forma de folhetim facilita o entendimento da trama,
pois, como preceitua, € um género muito popular até hoje no Brasil, e “igualmente

carnavalesco”, visto que

[...] deseja, como todo carnaval, o envolvimento de autores, atores e
espectadores; espera que sua estrutura dramatica reproduza a prépria vida
e opere por meio de uma recuperacdo onipotente do autor, que a cada
capitulo tem de recontar parte da historia para obter continuidade dramatica
(DaMATTA, 1997a, p. 100).

Sobre as escritas de Jorge Amado, poés-Gabriela, DaMATTA completa:

Observo que nesta sua "segunda fase" Jorge Amado ndo escolhe o
romance realista e biografico [..] mas toma um outro caminho. Seu
instrumento de dialogo é a novela tipo folhetim, carnavalesca, onde
autor/leitor e personagens trocam sistematicamente de posicdo e onde se
apresenta uma atitude hedonistica e aberta diante de fatos da vida e da
sociedade. Por outro lado, seus sujeitos [...] s&o marginais do mercado de
trabalho cuja Unica opcéao visivel e sincera sé@o suas relagbes de amizade e
a sabedoria com gue enfrentam os exploradores do povo e as durezas da
vida diéria. Seu partido sdo seus amigos, sua ideologia € a do amor a vida,
sua luta é contra o preconceito das elites que pensam que o mundo pode
ser resumido numa férmula ou decidido por meio de um passe de magica
ideoldgico (ou pela ideologia como magia) (DaMATTA, 1997a, p. 104).

Ana Maria Machado em seu espléndido estudo sobre Jorge Amado -
Romantico, sedutor e anarquista: como e porque ler Jorge Amado hoje - observa
que estilo folhetinesco do escritor baiano é possivel visto a “erotizagao da narrativa”,
sob o ponto de vista de “um mecanismo que joga com promessa e adiamento para
prolongar o prazer [..] sempre acenando com mais satisfacdo no futuro”
(MACHADO, 2006, p. 61). Um tipo de literatura que, nas palavras de Barthes,
relaciona-se ao desejo e ao prazer, um momento de transformacdo mediante a
conquista, em uma verdadeira erética (BARTHES, 1973). A descri¢cdo das aventuras
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do protagonista prende a atencdo do leitor despertando para o jogo magico da
literatura.

Evidentemente, nessa linha, identificamos na escrita de Jorge Amado a
inclusdo da discusséo sobre a exploracdo e a dominacéo sob a forca subversiva do
riso e da carnavalizacao, contrapondo os valores dominantes. Essa €, portanto, a
aproximag&do com o romance de folhetim. O discurso do autor insinua pontos com
cunho politico e social, acentuando o “generoso impulso de atrair novos leitores para
0 universo da palavra escrita, com vontade de revirar a historia, de vingar as
injusticas sofridas pelos inocentes ou desprotegidas” (MACHADO, 2006, p. 58).

Por essa referencialidade, para DaMATTA, o escritor responde ao sério com o
carnavalesco “ataca com o informal e o misterioso, [...] A divisdo definitiva entre vida
e morte, sonho e realidade, passado e presente” (DaMATTA, 1997a, p. 106). Uma
vez que o carnaval é uma festa conhecida pela inversdo de valores onde as
desigualdades sociais e hierarquias sao ignoradas, julgando a ordem enquanto
desordem.

Sob o aspecto da ordem e da desordem € que iremos refletir a propésito da
“coroacdo do parvo” do narrador autodiegético em Os velhos marinheiros ou o
capitdo-de-longo-curso. Bakhtin ensina que essa € uma ac¢ao do carnaval que da
énfase as “mudancas e transformacdes da morte e da renovagdo”. E um ritual
“biunivoco”, que representa a “inevitabilidade e, simultaneamente, a criatividade da
mudanca-renovagao” (BAKHTIN, 2010, p. CXLI; CXLII), visto que:

[...] exerceu influéncia excepcional no pensamento artistico-literario. Ele
determinou um especial tipo destronante de constru¢gdo das imagens
artisticas e de obras inteiras, sendo que, neste caso, o destronamento é
ambivalente e biplanar por exceléncia. Se a ambivaléncia carnavalesca se
extinguisse nas imagens do destronamento, estas degenerariam num
desmascaramento puramente negativo de carater moral ou politico-social,
tornando-se monoplanares, perdendo seu caréater artistico transformando-se
em publicistica pura e simples (BAKHTIN, 2010, p. CXLIII).

Utilizando a reflexdo bakhtiniana a propdésito do carnaval, podemos considerar
gue as narrativas neopicarescas quer sejam sob forma de pseudo-autobiografia do
neopicaro/malandro, ou n&o, s&o influenciadas diretamente pela literatura

carnavalizada. Nesses romances 0s protagonistas possuem duas caracteristicas
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relevantes: a primeira, de ser um tipo de parvo, ou tolo pertencente ao escaldo mais
baixo da sociedade; e a segunda, de ser um anti-heroéi.

Em narratologia entendemos anti-heréi como herdi as avessas, por
apresentar caracteristicas opostas ao heréi classivo. Para Massaud (1985, p. 29), o
anti-heréi é uma personagem que pode se assemelhar a muitas pessoas, que
evidencia o rebaixamento e a parddia, por procurar, somente, a satisfacdo da fome
ou a cobica de rigueza, ao invés de buscar o amor, a honra ou a justica.

Em se tratando de uma narrativa cujo protagonista € um parvo, percebemos
uma parddia ao género textual literario hagiografico. O riso se acomoda no
desencontro dos modelos literdrios: que outrora, narrava as biografias de santos;
agora, se preocupa com a vida de um buscdo. Por conseguinte, “os grandes sao
destronados, os inferiores sao coroados” (BISCINI, 2006, p.55). Dai o uso da
parddia a modelos literarios entendidos como canones.

Para Araujo, as obras de Jorge Amado pos-Gabriela fixam-se na “comicidade
da parddia de palavras e situagdes”. Por isso, “o cdmico se atrela a inteligéncia - do
significante da ironia a flexibilidade da satira [...] € indispensavel saber que o cdémico
é improgramavel: ele brota natural da espontaneidade automatica” (ARAUJO, 2003,
p. 172). Cerqueira (1997) completa, acautelando que “a ironia & propria da
individualidade genial e consiste na autodestruicdo de tudo que é nobre, grande e
perfeito. Desta maneira abstrata esta forma aproxima-se do comico” (CERQUEIRA,
1997, p. 22).

Tomemos inicialmente a obra Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-
curso em que o narrador malandro autodiegético d& inicio a narrativa e justifica a
histéria: desvendar a verdade de maneira objetiva tal qual o historiador. Em outras
palavras, o0 romance apresenta-se como narragdo motivada, posto que ao neopicaro
fosse determinada uma tarefa (concorrer ao concurso publico). Isso significa que a
pseudo-autobiografia neopicaresca consiste em uma resposta a uma missao
imposta, nesse caso desejo de participar do concurso publico.

Seguindo essas reflexdes, observamos que na producdo escrita do
neopicaro, as relacdes de poder se manifestam, o narrador-personagem se percebe
hierarquicamente inferior. Com efeito, justifica o empenho em influenciar a convicgéao

do leitor. Tal esfor¢o faz parte da relagéo de poder, ja que o narrador atira-se:
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Num trabalho de pesquisa como este a que me atirei (para matar o tempo e
também para ver se com ele posso participar de um concurso litero-histoérico
do Arquivo Publico), tentando restabelecer a verdade, certos detalhes
necessitam ser levados, se ndo a debate publico, pelo menos ao exame das
personalidades gradas, capazes de sobre eles emitirem douta opinido. Eis
por que consultei sobre o assunto o Meritissimo Dr. Alberto Siqueira, cuja
importancia representa no Periperi de hoje aquilo que no passado significou
a presenca do comandante Vasco Moscoso de Aragdo. O juiz é homem de
saber universal, nenhum ramo do conhecimento humano escapa a sua
curiosidade, do direito a filosofia, da economia as discutidas questdes
sexuais (AMADO, 2009, p. 71).

Percebemos claramente na passagem acima quanto o narrador se rebaixa na
esfera intelectual “pelo menos ao exame das personalidades gradas, capazes de
sobre eles emitirem douta opinido” (AMADO, 2009, p. 71). Na tentativa de esclarecer
a veracidade e superar as controvérsias relativa as duas versdes da biografia de
Vasco Moscoso de Aragdo, sua primeira acdo foi de submeté-las ao exame de
pessoas cultas e importantes da sociedade local. A relacdo de poder restou clara, o
narrador entregue a sua ardua tarefa de “restabelecer” a verdade carecia do aval
das personalidades detentoras de sabedoria e de erudicao.

Constatamos entdo, que no nivel da narracdo as relacdes de poder estao
invertidas: o narrador autodiegético, € uma personagem que ocupa o nivel inferior da
piramide social. Consequentemente, o poder da palavra precisa do aval de um
“homem de saber universal”, um verdadeiro intelectual. E justamente esse o ato
excepcional que exemplifica a inverséo da relacdo de poder.

Como observa Bakhtin, na sociedade do século XVI, havia um espaco em que
as hierarquias eram subvertidas e as censuras linguisticas abolidas. Nesse lugar, os
dominados podiam legislar até mesmo parddiar provocando o riso generalizado.
Esse espaco € a cultura do carnaval.

As inversbes das relacbes de poder simbodlico ascendem o narrador-
personagem neopicaro, 0 que explica o ajustamento a literatura carnavalizada.
Bakhtin afirma ser o festejo carnavalesco uma tradicdo, em que as hierarquias séo
provisoriamente invertidas. O mundo as avessas € experimentado e vivenciado. O
universo da inversao ou do préprio rebaixamento abrangia a coroacdo do parvo. Nas

palavras de filosofo temos que
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durante a realizacéo da festa, s6 se pode viver de acordo com as suas leis,
isto é, as leis da liberdade. O carnaval possui um carater universal, € um
estado peculiar do mundo: o seu renascimento e a sua renovacao dos quais
participara cada individuo. Essa é a prépria esséncia do carnaval, e os que
participam dos festejos sentem-no intensamente (BAKHTIN, 1999, p. 6).

Concretamente, a coroacdo do parvo, aqui entendido como sinbnimo de
pequeno, NOS romances picarescos e neopicarescos corresponde a elevacao do
narrador. Em Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso o narrador-
personagem autodiegético € um burgués rebaixado, sem titulos ou posses, um mero
funcionario publico que vislumbrava o prémio literério, alias, participava do segundo
concurso literario. A enunciacdo € assumida, entdao, por uma criatura inepta elevada
a categoria de escritor.

Nesse viés, 0 género literario neopicaresco pode ser visto como anunciador
dos vérios problemas dos excluidos, sob o ponto de vista dos injusticados. Por
conseguinte, € a vida do buscdo que se transforma em obra prima por isso as
motivacfes e acles sdo0 pequenas e terrenas, como a satisfacdo corporal, o
escatoldgico e a copulacéo.

Na obra Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso o narrador
autodiegético se declara ser uma figura periférica. E um mero observador social
conformista, trabalhador da méaquina publica que exerce uma funcédo diminuta, com
caracteristicas inversas ao herdi classico. Com certeza, trata-se de um anti-herdi, ja
que nao exibe um comportamento heréico. Uma caracteristica constituinte da
inversdo do herdi classico, na proporcdo que esse era o centro da tensédo narrativa.

A posicdo rebaixada do narrador autodiegético na sociedade é percebida
durante a aventura de tornar-se um escritor. Ele ndo fora acolhido pela critica, ja que
possuia uma escrita sem emocédo. O que o levou a sofrer duras criticas dos letrados
do balneario. E de fato, o discurso de uma personagem popular sera também

coloquial. A luz dos estudos bakhtinianos observamos o seguinte:

ocorre também a carnavalizacdo da linguagem dos povos europeus.
Camadas inteiras da linguagem - o chamado discurso familiar de rua -
estavam impregnadas da cosmovisdo carnavalesca; criava-se um imenso
acervo de livre gesticulacdo carnavalesca [...] A cosmovisao carnavalesca
com suas categorias, 0 riso carnavalesco, a simbdlica das acdes
carnavalescas de coroacao-descoroagdo, das mudancgas e trocas de trajes,
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a ambivaléncia carnavalesca e todos os matizes da linguagem carnavalesca
livre — a familiar, a cinicamente franca, a excéntrica e a religioso-injuriosa,
etc. penetraram a fundo em quase todos os géneros da literatura de ficcdo
(BAKHTIN, 2010, p. CXLVII).

Nessa mesma direcdo, Fabio Lucas, sobre a escrita de Jorge Amado, afirma
que a sua prosa € “pontuada de oralidade, constitui um desafio a tradigdo artistica
herdada no século passado, de feicdo lusitana, propensa a estilo elevado” (LUCAS,
1997, p. 105). O escritor baiano investiu na escritura coloquial além de harmonizar
com o contexto histérico vigente no pais moderno. Diante disso, elaborou obras
coerentes com tal proposito.

A lingua cotidiana e oral, em tal caso, é elevada a condicdo de lingua literaria.

No exemplo abaixo, o narrador-personagem

Chico Pacheco apertava os olhos middos: nunca vira descaramento igual.
Nem mesmo Romeu das Dores, cuja profissdo era testemunhar em falso
nos tribunais (pagamento adiantado), velho bébado e debochado, era tédo
cinico. Ndo possuia o comandante (comandante uma figa!) nenhum senso
do ridiculo, ia metendo a cara e contando, a entremear a histéria com
nomes sonoros e complicados de portos e acidentes geogréficos, com
termos nauticos, e vendia sua péta bem vendida, pelo mais elevado prego.
Babavam-se aqueles ingénuos bestalhdes de Periperi, cambada de bocés.
So faltavam lamber a bunda do comandante (comandante, uma banana!), uns
palermas! (AMADO, 2009, p. XX)

No exemplo fica evidente a utilizagdo da lingua oral: “uma figa; peta;
babavam-se; bestalhdes; cambada de bocés; lamber a bunda; uma banana;
palermas”. O estilo coloquial e popular encontra lugar no discurso das personagens,
comprovada na voz do narrador intruso. Aristételes (2003) defende que para
géneros baixos, estilos baixos, enquanto os géneros elevados se caracterizam por
utilizarem linguagem literaria.

De outra parte, a exemplo do romance picaresco, a constituicdo do texto em
analise inclui alguns episddios que contrapdem da lingua literaria e a lingua
coloquial. O estilo amadiano parddia o intelectual académico, que se vé como
guardido do conhecimento. Em Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso,

o narrador-personagem neopicaro utiliza a linguagem culta da literatura canone
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justamente para parédiar o género literario sério. Nas obras carnavalizadas
percebemos o rebaixamento dos textos oficiais e sérios para coOmicos e jocosos, 0
que é ratificado mediante encontros de niveis de linguagem (coloquial X literario).
Em tais embates linguisticos confirma-se a intencdo do narrador oriundo dos

estratos culturais baixos em criticar a cultura oficial:

Se transcrevo aqui o texto integral da honrosa carta do inclito baiano, é para
gue a leia o pasquineiro Wilson Lins. Escondido no pseudénimo de Rubiéo
Braz, esse jornalista de maus bofes tentou arrasar-me numa cronica em “A
Tarde”, levar-me ao ridiculo. Tivesse eu um titulo de doutor e ele teria sido
mais amavel e cordial. Ele e toda a critica. Em vez de destratar-me, seria
um coro de elogios (AMADO, 2009, p. 116).

O riso € proveniente da divergéncia entre os modelos do nivel de linguagem:
coloquial X literario, no mesmo paragrafo. O narrador-personagem € a
personificacdo da critica ao pedantismo literario, apesar de ser proveniente de uma
posicéo social inferior, beneficia-se da linguagem normativa e dos valores burgueses
(utilizacdo de adjetivos rebuscados) com a clara intencdo de repreendé-los. Na
sequencia, utiliza palavras restritas ao uso familiar: “bofes”. Observamos entéo, a
utilizacdo da “pluralidade de estilos e a variedade de vozes” dos géneros literarios
nas palavras de Bakhtin, a politonalidade da narracdo se caracteriza pela “fusdo do
sublime e do vulgar’. De forma que, “concomitantemente com o discurso de
representacao surge do discurso representado” (BAKHTIN, 2010, p. CXXV).

A parddia é uma peculiaridade da literatura carnavalizada, baseada na
utilizacdo da palavra alheia com finalidade oposta a do emissor. Com efeito, é
satirico dado que compatibiliza o cémico com a critica social, construindo uma
realidade distinta que se define pela inversdo social - eixo estruturante da
carnavalizacao.

A cosmovisdo carnavalesca é “dotada de uma poderosa forga vivificante e
transformadora e de uma vitalidade indestrutivel” (BAKHTIN, 2010, p. CXXIV).
Nesse cenario a parddia cria o “duplo destromante”, ambivalente, no qual o mundo é
visto as avessas (BAKHTIN, 2010, p. CXLIII).

Outra particulariedade da cosmoviséo carnavalesca é as cenas de escandalo

e as condutas estramboticas. Adicionalmente, parece-nos que o episodio, ja citado
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no subcapitulo “Caleidoscopio social’”, em que o desembarcador Rufino é
surpreendido no quarto do bordel com Mimi, uma prostituta com “mais ou menos da
idade de sua neta” langca uma nova questdo pertinente (AMADO, 2009, p. 123).
Analisemos o comportamento hiperbodlico da personagem Rufino, o modo de uma
acdo prépria da literatura carnavalizada. No exato momento em que o casal estava
no quarto, eis que ocorre uma invasao no Cabaré, acarretando grande alvorogo. O
tumulto € a causa das nauseas na personagem, motivando os atos escatologicos e
coprologicos. O elemento escatologico da cena rompe riso de forma inesperada,
num gesto que rebaixa e degradada a imagem do poder judiciario.

A ideia dos atos fisiologicos de matéria fecal ou urina confirma o tom
humoristico do texto, aproximando-o da concep¢do medieval, a qual prevaleceu no

inicio do Renascimento. Para Minois,

A parddia medieval, [...], vai ser um processo de rebaixamento, explicando o
alto pelo baixo — ndo sob uma perspectiva puramente negativa, mas com o
objetivo de recreacdo. As formas nascem e morrem ha sopa biologica
primordial, e essa realidade proteiforme, em que o nobre e o vil procedem
dos mesmos mecanismos, é altamente comica. Entdo o cémico popular vai
espojar-se no “baixo”: a absorgao do alimento, a excre¢ao, o acasalamento,
0 parto na sujeira, os odores e os ruidos ligados ao ventre e ao baixo-
ventre, todas as funcdes que rebaixam, mas, por outro lado, regeneram
(MINQIS, 2003, p. 158).

O episodio toca as raias do ridiculo por duas condi¢des: promoc¢éao da delacdo
social (ja estudada em subcapitulo anterior) e degradacdo do corpo ao intuir a
excrecdo da matéria organica. Na cena, o realismo grotesco é percebido no
rebaixamento corporal, em particular nas aberturas do corpo humano relativas pelo
ato de comer, beber e evacuar. Portanto, é exemplo de humor escatoldgico,
enguanto imagem grotesca do corpo.

Para Bakhtin, o realismo grotesco estd englobado no principio do
rebaixamento, onde o sublime é materializado e o coragdo ocupa o lugar do genital.
E, por isso, caracterizado pela manifestacio do estado de transformacio
incompleta. Trata-se de um fendmeno ambivalente, inconclusivo.

O humor, para Araujo, “libera o real das cascas sombrias do autoritarismo e

da opressdo pela vontade do ego insubmisso” (ARAUJO, 2003, p. 171). E uma

218



manifestacdo desacautelada da percepcdo construida do universo. Desorganiza a
ordem e provoca a revisao dos conceitos.

O segundo episodio, jA comentado no subcapitulo “Caleidoscépio social”’, &
relativo ao momento em que o Capitdo-de-longo-curso sente ansias estomacais na
primeira refeicdo a bordo do Ita, no terceiro episédio do romance, também essa
celebragdo termina em rebaixamento. O banquete faz parte da vida corporal e
material (comer, beber, copular ou parir), sob o crivo de Bakhtin remete aos
principios da superabundancia e da fertilidade, verdadeiramente é o “triunfo da vida
sobre a morte”, indicando o renascimento (BAKHTIN, 1999, p. 247). Como resultado,
temos o corpo recebendo um significado de incompletude e renovagao.

Os dois episédios confirmam a carnavalizacdo, na medida em que descrevem
cenas extravagantes, identificando-se com o realismo grotesco. O narrador
heterodiegético relata as situacdes com énfase nas expressbes escatoldgicas, em
semelhanca ao género picaresco, jA que a escatologia € baseada na inversédo de
valores, 0 que provoca o riso. Nesse viés, a fabula incorporou ao texto literario a
marginalidade da escatologia para carnavalizar as verdades anteriormente
concebidas, o narrador ao descrever as cenas acima com as peculiaridades
corporais ratificou os elementos cémicos da narrativa.

O inacabamento e o corpo em constante transformacdo sdo as principais
caracteristicas das imagens grotescas ligadas ao excesso. Tais simbolos colocam
no mesmo patamar o corpo, 0 nascer e 0s excrementos, criando cenas excéntricas,
aproximando os opostos. Com efeito, termo grotesco, para Discine, “passou entédo a
exprimir a transmutacdo de certas formas em outras, no eterno inacabamento da
existéncia” (DISCINE, 2006, p. 58).

O realismo grotesco se apresenta no corpus da pesquisa mediante o motivo
da copulacdo. Na primeira parte do livro Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-
longo-curso, no capitulo “Onde se trata de aposentados e retirados dos negocios,
com mulheres na praia e na cama, donzelas em fuga, ruina e suicidio, e um
cachimbo de espuma-do-mar”, quando o olhar do narrador heterodiegético explora a
sociedade de Periperi, assinala o caso de traicdo de Ruth, esposa do oficial da
Policia Militar Ananias, com o “jovem terceiranista de direito Arlindo Paiva” (AMADO,
2009, p. 26):
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Nao estava solitaria e triste. Apenas atravessou a soleira da porta, teve o
tenente-coronel a primeira surpresa: ao vé-lo, Zefa, a empregada, cuja
dedicacdo ao casal datava de muitos anos, disparou pela porta dos fundos,
a pedir socorro. Do quarto de dormir vinham sons alegres, o riso de Ruth e
mais outro riso, meu Deus! Com os pacotes dependurados dos dedos, a
garrafa de vinho sob o sovaco, Ananias arrombou a porta da alcova com um
pontapé. Homem pouco sensivel as visdes estéticas, ndo se empolgou com
0 espetaculo dos corpos jovens e nus nem com a poesia das ternuras
trocadas entre o talentoso estudante e a formosa coronela. Ndo se encheu
de admiracdo, encheu-se de raiva, atrapalhavam-no os embrulhos (havia
enfiado os corddes nos dedos), tiravam-lhe parte da dignidade necessaria
naquele momento. Foi 0 que salvou o jovem Paiva. Sem se preocupar com
as roupas, saltou do leito, abriu a janela, alcancou a rua. Nu como Deus o
pds ao mundo, atravessou a praga cheia de gente, numa velocidade de
campedo de corrida. Livre finalmente dos embrulhos, o revélver na méo, o
tenente-coronel da Policia Militar apareceu logo depois a persegui-lo com
palavrbes e tiros. Pela janela aberta, os curiosos mais audazes ainda
puderam ver a desnuda e consolada soliddo de Ruth a gritar inocéncia
(AMADO, 2009, p. 27; 28).

Temos, nessa passagem, a cena bizarra da traicdo cujo palco é a casa. Do
ponto de vista fenomenolégico, a casa representa a origem do homem, por
conseguinte € 0 espaco em que se encontra a tranquilidade inicial e a seguranca.
Em A poética do espaco, Bachelard explica que “é um corpo de imagens que dao ao
homem razdes ou ilusdes de estabilidade” (BACHELARD, 2000, p. 366). Simbolo
feminino significa abrigo, acolhimento, amor. Jorge Amado desmistificou-a,
transformando-a em lugar de traicdo e de profanacdo da instituicdo matrimonial,
enfim, de plena descoberta do prazer libidinoso.

A forca da comicidade dessa cena esta na fuga do amante a correr nu nos
espacos publicos, “‘como veio Deus o pés no mundo” (AMADO, 2009, p. 27). Um
bom exemplo de promocé&o do riso pela desordem social, ferindo a moral burguesa
mantedora das hierarquias e dos conceitos entre o sublime e o grotesco. A trai¢ao
assegura, por conseguinte, o derrocamento da sociedade burguesa.

As cenas de escandalo, considerando os apontamentos bakhtinianos,
promovem “violagdes da marcha universalmente aceita”, logo “abrem uma brecha na
ordem inabalavel, normal das coisas e acontecimentos humanos” (BAKHTIN, 2010,
p. CXXXIV). Nos fragmentos acima, Jorge Amado, ao criar cenas excéntricas
aproxima o cémico do sagrado, como forma de sétira social.

Na postura de Bakhtin “a cosmovisdo carnavalesca é dotada de uma
poderosa forga vivificante e transformadora e de uma vitalidade indestrutivel”
(BAKHTIN, 2010, p. CXXXIV). Essa dinamica remodela as atitudes humanas,
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impondo novos valores, como aconteceu ha sequencia do episodio jocoso da
traicdo. O casal, Ruth e Ananias, refizeram, depois de breve interrupgdo, o

relacionamento conjugal:

Desapareceu o estudante, escondido pela familia ou por amigos. Houve
longas explicagBes a portas fechadas entre o militar e a esposa, malas
foram arrumadas e partiram naquela mesma noite, pelo uUltimo trem. lam os
dois muito agarradinhos e carinhosos, segundo o testemunho de alguns
felizardos que assistiram ao embarque (AMADO, 2009, p. 28).

O autor destrona a imagem de sagrado da casa rebaixando-a ao nivel
material e corporal: a do comer, a do beber e dos relacionamentos libidinosos.
Nessa esfera, como reflete Bakhtin, encontramos o valor positivo, o do
renascimento. “E o baixo que da a luz’ (BAKHTIN, 1999, p. 270). As imagens da
traicdo ndo revelam apenas o destronamento, mas também o renascimento. Por
esse caminho, temos que a sensualizagdo para Jorge Amado significa a prépria
exaltacdo a vida, uma maneira de recusar a repressao dos desejos, um exercicio a
sexualidade mais livre, por isso o recomec¢o do matriménio de Ruth e Ananias €
possivel.

Em Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso, o desenrolar dos
episodios sdo marcados por cenas de realismo grotesco. O que demonstra o

fragmento abaixo:

Seu Adriano Meira iluminara, certa feita, com sua lanterna, a mais velha das
irmas, de vestido suspenso até o umbigo, atracada com desconhecido, alta
madrugada, na praia, “0 coxame reluzindo”. Coisas desse estilo, uma
guantidade. As chuvas caiam fortes, encharcando as ruas arenosas,
adubando as imaginac¢des. Ah! um escandalo assim, com homem casado e
moga solteira fugindo, com outra se perdendo na praia, com suicidio e
ruina, s6 mesmo os habitantes de Periperi podem Ihe dar seu inteiro valor.
Enche os dias de chuva, quando os veranistas desertam e o suburbio vive
de recordacdes (AMADO, 2009, p. 30).

O desejo € vivenciado de forma intensa, sem intromissfées morais ou

religiosas. O ato de copulacdo é descrito de maneira grotesca entranhados na
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sensualidade e no erotismo. Nessa linha € que se cumpre a forca do baixo material

e corporal, nas linhas de Bakhtin

0s principais acontecimentos que afetam o corpo grotesco, os atos do
drama corporal — o comer, o beber, as necessidades naturais (e outras
excecdes: transpiracdo, humor nasal, etc.) a cOpula, a gravidez, o parto, o
crescimento, a velhice, as doencas, a morte, a mutlacdo, o
desmembramento, a absor¢cdo por um outro corpo - efetuam-se nos limites
do corpo e do mundo ou nas do corpo antigo e do novo; em todos esses
acontecimentos do drama corporal, o comeco e o fim da vida sao
indissoluvelmente imbricados (BAKHTIN, 1999, p. 277)

No ambito da narrativa notamos que Jorge Amado, no capitulo “De como a
sensual bailarina Soraia e o rude marinheiro Giovanni participam do velério e do
enterro da velha Doninha Barata”, promove a aproximacdo de acbes que séo,
costumeiramente, separadas, como tristeza e alegria, morte e vida, juventude e

velhice. O que engendra, assim, o sentido da propria renovacao:

Nem mesmo a morte — alids aguardada ha meses — de Doninha Barata,
vilva de Astrogildo Barata, aposentado das Aguas e Esgotos, conseguiu
abrir um hiato no interesse despertado pela chegada e instalacdo do
comandante. Como se ja ndo lIhes sobrasse tanto tempo para o medo.

[..]

Estivera o comandante no vel6rio. Vestido com seu palet6 de sarja azul com
botdes metalicos, o cachimbo e o boné. Mas, talvez porque mal chegara da
cidade, ndo entrava curvado e abatido como se aquele cadaver fosse
apenas um prélogo de sua propria morte... Fitou a face descarnada de
Doninha, a quem nao chegara a conhecer, e comentou quase risonho:

— Vé-se que quando moca foi uma bela mulher...

[.]
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— Bonitona, sim.

O comandante sentou-se, cruzou as pernas, acendeu o cachimbo (ndo o de
espuma do mar, indecente para veldrio; era um cachimbo negro, de
boquilha curva), olhou em torno, alimentou a conversa:

— O rosto da falecida lembra-me, nem sei por que, o de uma dancgarina
arabe que conheci, ja se vao muitos anos, quando andava a bordo de um
cargueiro holandés. Por causa dela, meu piloto, um sueco, Johann, ia
desgracando sua vida... Mas consegui salva-lo...(AMADO, 2009, p.
36;37)

O Capitdo Vasco Moscoso ao contemplar a morta no caixdo desvendou sua
beleza, confirmada por um antigo conhecido: “Bonitona, sim”. O comentario associou
0S opostos: a morte e a vida. O texto revela, a conta disso, as imagens da literatura
sério-comica, exemplificada pelo rito do destronamento da cerimonia funeraria, uma
fez que séo, também, efeitos utilizados nas satiras menipéias. Tais imagens, para

Bakhtin, sdo caracteristicas da literatura carnavalizada, pois,

[...] tende a abranger e a reunir os dois pélos do processo de formacao ou
os dois membros da antitese: nascimento-morte, mocidade-velhice, alto-
baixo, face-traseiro, elogio-impropério, afirmagéo-negacao, tragico-cémico,
etc., sendo que o polo superior da imagem biunivoca reflete-se no plano
inferior segundo o principio das figuras das cartas do baralho. Isto pode ser
expresso assim: o0s contrarios se encontram, se olham mutuamente,
refletem-se um no outro, conhecem e compreendem um ao outro
(BAKTHIM, 2010, p. CCXI).

A excentricidade da cena esta na insisténcia do Capitdo, em plena cerimdnia
funebre, em contar aos espectadores as aventuras amorosas com a dancgarina
arabe. Ao rememorar os momentos de prazer e alegria num momento de tristeza,
Vasco evidencia a aproximacao de dois polos - tristeza/alegria. Na imagem acima

existe muito do burlesco, vinculado ao baixo material corporal:

Num passo de danca, foi Soraia enchendo a sala, enquanto o comandante
procurava, afanosamente, recordar a melodia exética do alucinante bailado,
para trautea-la:

— A musica ndo é meu forte mas guardei a melodia. ..

E como esquecé-la, senhores, se ela bulia com o sangue dos homens,
musica langorosa como um vicio? Viciara-se Johann, perdera a cabeca.
Musica e danca, Soraia era como uma doengca a penetrar no sangue,
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envenenando-o. Os bracos de serpente, as despidas pernas, o fulgor das
pedras preciosas sobre os seios, uma flor no ventre, quem néo perderia a
cabeca?

Todos eles d@o razdo a Johann, comovem-se com o0 desvelo do
comandante para com seu companheiro de tripulacdo, arrancando-o dos
bracos voluptuosos e caros da dancarina. Ah! esses bracos, essas pernas,
esses seios... Cada um deles vé Soraia na sala. Ela danca e sua nudez de
rosas e esmeraldas esconde o cadaver raquitico de Doninha, espanta o
medo e a morte.

No outro dia, pela manhd, no enterro, foi novamente o comandante quem os
afastou do circulo da morte, ao aparecer envergando uma farda de
cerimdnia, magnifica (AMADO, 2009, p.38).

Como na satira menipéia que aliava os pontos bruscos com “aproximacoes
inesperadas do distante e separado, com toda sorte de casamentos desiguais”,o
universo do romance também promove a unido das fronteiras (BAKHTIN, 2010. p.
CXXXV). O texto amadiano adere ao pensamento insubordinado; isso o transforma
em alegre e jocoso. No fragmento em foco, o riso cumpriu sua funcédo de aliviar as
tensbes, atenuando o sofrimento humano. Vasco Moscoso, ao contar a aventura
amorosa confortou a dor da perda de um ente querido da comunidade: “esconde o
cadaver raquitico de Doninha, espanta o medo e a morte”. A carnavalizagédo tornou
viavel o didlogo dos opostos.

O traco marcante em Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso é o
rebaixamento, isto &, “a transferéncia do plano material e corporal, o da terra e do
corpo na sua indissoluvel unidade, de tudo que é elevado, espiritual, ideal e
abstrato” (BAKHTIN, 1999, p.17). O protagonista, Vasco Moscoso de Aragao e
também o narrador ndo nomeado profanam e maculam as virtudes: sao
interesseiros, mesquinhos, movimentan-se na sociedade apenas por interesse
proprio.

Podemos igualmente constatar a presenca do realismo grotesco e do
rebaixamento na obra Dona Flor e seus dois maridos. A morte de Vadinho € narrada
no primeiro capitulo: “Da morte de Vadinho, primeiro marido de Dona Flor, do velério

e do enterro de seu corpo (ao cavaquinho o sublime Carlinhos Mascarenhas)’

Vadinho, o primeiro marido de dona Flor, morreu num domingo de carnaval,
pela manh@&, quando, fantasiado de baiana, sambava num bloco, na maior
animacéo, no largo Dois de Julho, ndo longe de sua casa. Nao pertencia ao
bloco, acabara de nele misturar-se, em companhia de mais quatro amigos,
todos com traje de baiana, e vinham de um bar no Cabeca onde o uisque
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correra farto as custas de um certo Moysés Alves, fazendeiro de cacau, rico
e perdulario (AMADO, 2006, p. 3).

J& no principio da narrativa, o narrador-observador orienta-se para o baixo, 0
movimento da morte em direcdo ao renascimento se fez presente. Conforme o

ponto de vista do realismo grotesco

a morte é considerada uma entidade da vida na qualidade de fase
necessdria, de condicdo para a sua renovacdo e rejuvenescimento
permanente. A morte esta sempre relacionada ao nascimento, o sepulcro ao
seio terreno que da a luz. [...] No sistema de imagens grotescas, portanto, a
morte e a renovacao sdo inseparaveis do conjunto vital, e incapazes de
infundir temor (BAKHTIN, 1999, p. 43-4).

Vadinho morreu em pleno domingo de carnaval, travestido de baiana. A acéo
da narrativa conduz a convergéncia aos polos opostos, do jeito que aconteceu em
Os velhos marinheiros ou o0 capitdo-de-longo-curso, homem X mulher; tristeza X
alegria, os dois lados da vida que se aproximam. O avesso promove o carater da
inversdo e da zombaria proprios da literatura carnavalizada. A realidade grotesca,
nessa logica, transforma-se em instrumento de deslocamento dos papeis sociais
anteriormente determinados, inserindo-se como meio de transgressao social e

literaria:

O fato de estarem fantasiados de baiana n&o deve levar a maliciar-se sobre
0s cinco rapazes, todos eles de macheza comprovada. Vestiam-se de
baiana para melhor brincar, por farsa e molecagem, e ndo por tendéncia ao
efeminado, a suspeitas esquisitices. Nao havia xibungo entre eles, benza
Deus. Vadinho, inclusive, amarrara, sob a anagua branca e engomada,
enorme raiz de mandioca e, a cada passo, suspendia as saias e exibia o
troféu descomunal e pornogréfico, fazendo as mulheres esconderem nas
maos o rosto e o riso, com maliciosa vergonha. Agora a raiz pendia
abandonada sobre a coxa descoberta e ndo fazia ninguém rir. Um dos
amigos veio e a desatou da cintura de Vadinho. Mas nem assim o defunto
ficou decente e recatado, era um morto de Carnaval e ndo exibia sequer
sangue de bala ou de facada a escorrer-lhe do peito, capaz de resgatar seu
ar de mascarado (AMADO, 2006, p. 6).
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Eis o exemplo de degradacbes do corpo grotesco em processo de
hiperbolizagdo - “enorme raiz de mandioca e, a cada passo, suspendia as saias e
exibia o troféu descomunal e pornografico”. Vadinho exibia a raiz de mandioca
igualando-a as imagens grotescas do falo. E como se essa parte do corpo ganhasse
autonomia e vida propria. Bakhtin retoma a singularidade do grotesco enquanto
‘légica da inversao” onde o que é baixo ocupa o lugar do sublime (BAKHTIN, 1999,
p. 270). A inversdo traduz o nascimento e ressurrei¢cdo, proporcionando a recriagao
do baixo material e corporal. “A fungdo regeneradora do rebaixamento grotesco
compde a cosmovisao carnavalesca”, para trazer a lume as palavras de Discine
(DISCINE, 2006, p. 56).

Pela leitura do romance constatamos que durante 0s momentos que

antecedem o enterro D. flor ndo esquece dos tempos vividos ao lado do marido:

Ao Vvé-lo assim, porém, largado sobre o leito, inteiramente nu, ndo podia
dona Flor, por mais esforco que fizesse, deixar de recorda-lo como era na
hora do desejo desatado: Vadinho nédo tolerava peca de roupa sobre os
corpos, nem pudibundo lencol a cobri-los, o pudor ndo era seu forte.
Quando a chamava para a cama, dizia-lhe: “Vamos vadiar, minha filha”; era
0 amor, para ele, como uma festa de infinita alegria e liberdade, a qual se
entregava com aquele seu reconhecido entusiasmo aliado a uma
competéncia proclamada por miltiplas mulheres, de diferente condicdo e
classe. Nos primeiros tempos do casamento dona Flor ficava toda
encabulada e sem jeito, pois ele a exigia nuinha por inteiro: (AMADO, 2006,
p. 10)

Na descricédo do texto de Jorge Amado o corpo aparece por inteiro, Vadinho a
quer “nuinha”, sem nenhum tipo de ocultacdo, é o aspecto marcante do erdtico. As
alusbes a sexualidade apresentam uma proporcdo de critica a burguesia,
principalmente por desafiar os acordos sociais burgueses. A atuacdo da
personagem na constituicdo da passagem ndo gera a dor da perda, ao contrario,
aguca-lhe o desejo orgiastico. Dois pontos de unem: luto X festa. Quando D. Flor
relembra os momentos com Vadinho, ndo censura nenhum tipo de agéo, € como se
deixasse para que o leitor o completasse. Nesse viés, Italo Calvino sustenta que: “A
sexualidade na literatura € uma linguagem em que aquilo que néo € dito € mais
importante do que aquilo que é dito” (CALVINO, 1986, apud MACHADO, 2004, p.

47). O contador de historias baiano revelou em suas obras episodios impregnadas
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de sensualidade e erotizacdo, o0 que contribui para estudd-las a luz da
carnavalizag&o.

Assistimos no fragmento acima a utilizacdo de palavras ambiguas como
denuncia de preconceitos - “VYamos vadiar, minha filha”. Ana Maria Machado
defende que na intuicdo criadora do autor esta presente a “de sensualidade e
erotizacdo e mergulho na cultura popular”, a linguagem utilizada pelas suas
personagens é familiar e por vezes até ‘chula’, o que ajusta a tese da carnavalizagao
bakhtiniana (MACHADO, 2006, p. 66).

Todo o livro é ilustrado com imagens grotescas do corpo, ligando o lado da
ordem ao da desordem, como quer DaMATTA. A passagem do velorio e do enterro,
abaixo transcrita, “revelam sua natureza social e politica ambigua” (DaMATTA,
1997a, p. 109), reunindo amigos dos dois estratos: os ricos e os pobres. E, portanto,
a confirmacéo da dupla vida de Vadinho. O malandro € um ser que vive na fronteira
das classes sociais, era o fio condutor da burguesia e do proletariado:

Muitos perturbaram seus projetos de Carnaval. Foi um desfilar de gente
noite adentro, na sentinela do boémio. Alguns vieram por ser Vadinho
descendente de ramo pobre e bastardo de uma familia importante, os
Guimaraes.

[...]

Os importantes recordaram Vadinho entre risos, suas histdrias cheias de
picaresca e de malicia, seus golpes divertidos, suas trampolinagens
atrevidas, suas atrapalhacBes e confusbes, e seu bom coragdo, sua
gentileza, sua graga inconsequente. Também o0s vizinhos assim
relembravam: boémio sem horario e sem limites. Uns e outros ampliavam a
realidade, inventavam detalhes, atribuiam-lhe casos e aventuras, a lenda de
Vadinho comecava a nascer ali junto de seu corpo, quase na hora mesmo
de sua morte (AMADO, 2006, p.13;18).

Em A morte e a morte de Quincas Berro Dagua Jorge Amado continuou
explorando a ridicularizardo do ritual funebre. A comecar pelo sorriso sarcastico no
rosto do morto que em nenhum momento se apaga, parecia retomar as ofensas
dirigidas & familia quando de sua partida da casa. E como uma inverséo vitoriosa
dos vencidos aos vencedores. O riso é dessacralizador, e, até mesmo libertador.

A filha Vanda preparou, no Tabudo onde o pai morrera um veldrio discreto.
Contudo, os amigos inseparaveis do protagonista, Curid, Negro Pastinha, Cabo

Martin e Pé de Vento, resolveram prestar a ultima homenagem ao “paizinho:
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levaram-no para a ultima ‘esbornia’. Presente, nessa ocorréncia, a completa

dessacralizacdo da cerimdnia funebre.

Pelo jeito, aquela ia ser noite memoravel, inesquecivel; Quincas Berro
Dagua estava num dos seus melhores dias. Um entusiasmo incomum
apossara-se da turma, sentiam-se donos daquela noite fantastica, quando a
lua-cheia envolvia o mistério da cidade da Bahia. Na Ladeira do Pelourinho,
casais escondiam-se nos portais centenarios, gatos miavam nos telhados,
violdes gemiam serenatas. Era uma noite de encantamento, toques de
atabaques ressoavam ao longe, o Pelourinho parecia um cenario
fantasmagorico.

Quincas Berro Dagua, divertidissimo, tentava passar rasteiras no Cabo e no
Negro, estendia a lingua para os transeuntes, enfiou a cabeca por uma
porta para espiar, malicioso, um casal de namorados, pretendia, a cada
passo, estirar-se na rua. A pressa abandonara 0s cinco amigos, era como
se o0 tempo lhes pertencesse por inteiro, como se estivessem mais além do
calendario, e aquela noite mégica da Bahia devesse prolongar pelo menos
por uma semana. Porque, segundo afirmava Negro Pastinha, aniversario de
Quincas Berro Dagua ndo podia ser comemorado no curto prazo de
algumas horas (AMADO, 2000, p. 33).

A morte, em A morte e a morte de Quincas Berro Dagua, ndo remete a
tristeza, mas sim ao renascimento, a alegria. A funcédo contraventora do sagrado
estd em implantar o vigor festivo e criativo da cerimonia funebre. O destronamento
faz-se presente, como simbolo de mudanca e de renovacéo.

Os amigos de Quincas Berro Dagua inconformados com sua morte |he

proporcionaram a realiza¢do do seu grande desejo: morrer no matr.

Ninguém sabe como Quincas se pbs de pé, encostado a vela menor.
Quitéria ndo tirava os olhos apaixonados da figura do velho marinheiro,
sorridente para as ondas a lavar o saveiro, para 0s raios a iluminar o
negrume. Mulheres e homens se seguravam as cordas, agarravam as
bordas do saveiro, 0 vento zunia, a pequena embarcacdo ameacava
socobrar a cada momento. Silenciara a voz de Maria Clara, ela estava junto
do seu homem na barra do leme (AMADO, 2000, p. 92).

No evento acima, o0 sagrado se misturou ao profano. O carater do rito
carnavalesco pode ser observado nos exageros, nas hipérboles, nos excessos. E
em meio a uma forte tempestade, entre raios e trovoes que Joaquim/Quincas caiu

no mar. Desapareceu no oceano como ele tanto queria, libertou-se das amarras que
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prendia Joaquim e que foram transgredidas por Quincas, o sagrado e o profano no
mundo carnavalizador.

A inversdo de costumes, presente na citacdo acima, € propria da
carnavalizacdo: a troca do sagrado pelo profano, a prépria maneira de ver o mundo
pelo avesso. A morte ndo remete a tristeza, mas a alegria, & renovagao e ao proprio
renascimento. Mais uma vez a presenca de opostos que ndo se excluem, mas se
completam. Quincas realizou sua quimera: teve a morte que desejava, repleta de
alegria e deboche, nas palavras de Araujo (2003, p. 173), lembrando o signo
libertario bakhtiniano. Saltam aos olhos a semelhanca com a morte de Vadinho, que
ocorreu em dia de festa e alegria, aos moldes da escolha de vida da personagem.

Ainda nesse viés, a morte ndo existe somente sob o angulo negativo, pode
ser vista como forca de vida. Segundo Bakhtin, o tema da imortalidade enquanto
semente, entendida como fonte regeneradora: “esta indissoluvelmente ligado ao do
progresso histérico da humanidade. A cada geracdo, o género humano nado se
contenta em renovar-se; de cada vez, ele galga um novo grau da sua evolucao
histérica” (BAKHTIN, 1999, p. 283).

Cerqueira, em seu estudo sobre Jorge Amado, A politica do partido comunista

e a questao do realismo em Jorge Amado, defende que:

[...] a morte e ressurreicdo, a alternancia e a renovagéo constituem aspectos
marcantes das festas carnavalescas, dai a festa da morte-ressurreicdo de
Quincas Berro Dagua conter o aspecto carnavalesco: um triunfo de uma
série de libertagdo proviséria da verdade dominante e do regime existente;
da aboligdo proviséria de todas as relagdes hierdrquicas, privilégios, regras
e tabus das festas oficiais [...] (CERQUEIRA, 1997, p. 101).

As narrativas referidas reportam-se as fabulas do medievo e do renascimento
também por meio da invencdo do enredo. O onirico pulsa como forma de

resisténcia. Bakhtin disserta que:

A particularidade mais importante do género da menipéia consiste em que a
fantasia mais audaciosa e descomedida e a aventura sdo interiormente
motivadas, justificadas e focalizadas aqui pelo fim puramente filoséfico-
ideoldgico, qual seja, o de criar situacfes extraordinarias para provocar e
experimentar uma idéia filosofica: uma palavra, uma verdade materializada
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na imagem do sabio que procura essa verdade. Cabe salientar que, aqui, a
fantasia ndo serve a materializacdo positiva da verdade mas a busca, a
provocacao e principalmente a experimentacdo dessa verdade ( BAKHTIN,
2010, p. CXXXI).

O elemento fantastico aparece como icone nas ac¢des de aventura, muitas
vezes “subordinado a fungdo puramente ideoldgica de provocar e experimentar a
verdade” (BAKHTIN, 2010, p. CXXXI). O fantastico experimental € entendido por
Bakhtin como a “observagéo feita de um &angulo de visdo inusitado, [...] de uma
altura na qual variam acentuadamente as dimensdes dos fen6menos da vida em
observagao” (BAKHTIN, 2010, p. CXXXIII).

Para alcancar o propoésito, Jorge Amado constréi ambientes coerentes com a
narrativa de contornos medievais com ampla liberdade. O mundo maravilhoso
emerge inserido no cotidiano do anti-herdi, € construido pelo viés das motivacfes de
denuncia da falsidade social. A questdo do fantastico se coloca de forma intensa as
obras da pesquisa, que se vale também na construcdo do verossimil, no sentido de
se utilizar dos elementos misticos “para expressar a opressao social” (CERQUEIRA,
2013, p. 158).

Em Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso o elemento fantastico
fica a cargo da tempestade em Belém, a qual contribuiu para a horoicizacdo de
Vasco Moscoso de Aragao. No capitulo “Do completo e divinatério conhecimento da
ciéncia da marinheiraria”, o capitdo ordenou as amarras de forma excessiva; por isso

foi ridicularizado ante os passageiros e a tribulacéo.

Foi nesse momento, quando um sorriso de perfeita satisfacdo abriu-se em
seus labios, que ressoou aos seus ouvidos a voz do Imediato, cercado por
todos os oficiais de bordo, o Comissério inclusive:

— Comandante!

— O qué?

[...]

— Desculpe, Comandante, mas o senhor, velho marinheiro que tdo bem
conhece as leis da marinheiraria, certamente ndo esta se lembrando que
este é o Ultimo porto da viagem e que, no Ultimo porto, compete ao
comandante e s6 ao comandante, a ninguém mais, ordenar o nimero de
amarras com que deve ser o navio amarrado ao cais.

— O dltimo porto! Tem razdo, ndo me lembrava... As amarras...

[...]
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— Com gquantas amarras? — e o divinatério dom dos poetas iluminou-lhe a

fronte, ndo havia erro possivel. —. Com quantas?

Fez uma pausa, pronunciou com sua voz de Comandante, acostumado a
comandar:

— Com todas!

[...]

Foram estendidos os cabos de aco, os traveses, enleando o navio
definitivamente ao cais. Como se ja nao estivesse ele de tal modo preso ali
com raizes tao profundas, como se as ancoras, as manilhas, os langantes ja
ndo o garantissem de sobejo contra as piores tempestades e os tufdes mais
brutais. Tempestades e tufdes que nenhum servico meteoroldgico previa,
nem o olho mais experiente do mais temperado e velho marinheiro. A
previsdo era de tempo belo e calmo, de fresca viracéo.

Um riso homérico elevava-se do cais, vinha também da primeira classe do
navio. O Imediato prosseguiu:

— O ancorete também, Comandante?

— Também. — Ouvia o riso a crescer, compreendeu o logro em que caira,
mas estava possuido, ndo podia parar.

Chegava até a ponte aquele som de riso, um riso universal (AMADO, 2009,
p. 259; 261).

A atmosfera fantastica-carnavalesca adentra na narrativa ja pelo titulo. O
constructo “divinatério”, referente a previsao futura, ou mesmo a pratica da atividade
de adivinhacdo. Compreende-se que algo de extraordinario possa acontecer. O
capitulo comeca por descrever a triste saga de Vasco ao deixar o cais. Passou a
noite em uma pensao. Contudo, nos moldes das “leis da ambivaléncia carnavalesca
profunda”, para usar as palavras do teérico russo, Bakhtin, os opostos mais uma vez
se cruzam. Ao acordar pela manha, o protagonista constatou que, durante a noite,

ocorrera um temporal

inesperado e fulminando, sem previsdo alguma, derrotando os sabios do
Servico Meteorolégico, contrariando as previsdes do tempo, assombrando
os rudes e velhos marinheiros, desencadeou-se sobre o porto e a cidade de
Belém temporal nunca visto, furagdo sem exemplo, a maior tempestade de
todos os tempos na histéria daqueles mares do equador (AMADO, 2009, p.
265-266).

As possibilidades criativas e renovadoras permitiram desviar o curso da
biografia do Capitdo-de-longo-curso. Ridicularizado na véspera; ao amanhecer, fora
herdicizado. O que nos interessa séo as situacdes novas e inexploradas provocada

pela funcdo carnavalizadora do renascimento. Esse evento narrativo expressa uma
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espécie de mistura do real com o imaginario, implicando na relagédo insinuante com o
fantastico.

Na narrativa A morte e a morte de Quincas Berro D4gua o primeiro episédio
do fantastico ocorre quando os amigos boémios levaram o defunto para um passeio
aos lugares costumeiros. Tratavam o defunto como vivo, levantaram-no do caixéo e
sairam todos abragados e alegres. Redivivo, Quincas Berro Dagua festejou, “era
uma noite encantada”, o “Pelourinho parecia um cenario fantasmagoérico” (AMADO,
2000, p. 33).

A construgdo da imagem do triunfo da vida sobre a morte, ndo é casual. Para
Bakhtin sd@o indicios de literatura carnavalizada que caminha em direcdo a

renovacao:

O triunfo da vida sobre a morte, todas as alegrias da vida — comida, bebida,
copulacdo em direita ligagdo com a morte, a beira da cova, a espécie de
riso que ao mesmo tempo acompanha a época velha e encontra a nova, a
ressurreigcdo das trevas da ascese medieval para uma nova vida através da
comunhdo da comida, da bebida, da vida sexual do corpo da vida...(
BAKHTIN, 2014 a, p. 331-332).

O episodio descrito desenvolve o clima do fantastico, invertendo a seriedade
que no locus da ficcdo é degenerada e exposta a ridicularizacdo. Tal descompostura

contribui a instalacdo do clima carnavalesco na obra:

Pelo jeito, aquela ia ser noite memoravel, inesquecivel; Quincas Berro
Dagua estava num dos seus melhores dias. Um entusiasmo incomum
apossara-se da turma, sentiam-se donos daquela noite fantastica, quando a
lua-cheia envolvia o mistério da cidade da Bahia. Na Ladeira do Pelourinho,
casais escondiam-se nos portais centendrios, gatos miavam nos telhados,
violdes gemiam serenatas. Era uma noite de encantamento, toques de
atabaques ressoavam ao longe, o Pelourinho parecia um cenario
fantasmagorico (AMADO, 2000, p. 33).

Segue-se a festividade exagerada no barco em meio ao mar. Quincas, para
0s amigos, estava embriagado quando, em meio a trovdes e relampagos, “atirou-se”

ao mar.
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Pedacos de mar lavavam o barco, o vento tentava romper as velas. S6 a luz
do cachimbo de Mestre Manuel persistia, e a figura de Quincas, de pé,
cercado pela tempestade, impassivel e majestoso, o velho marinheiro.
Aproximou-se 0 saveiro lenta e dificlmente das aguas mansas do quebra-
mar. Mais um pouco e a festa recomecaria.

Foi quando cinco raios sucederam no céu, a trovoada rebentou num barulho
de fim do mundo, uma onda sem tamanho levantou o saveiro. Gritos
escaparam das mulheres e dos homens, a gorda Margd exclamou:

— Valha-me Nossa Senhoral!

No meio do ruido, do mar em fdria, do saveiro em perigo, a luz dos raios,
viram Quincas atirar-se e ouviram sua frase derradeira.

Penetrava o saveiro nas aguas calmas do quebra-mar, mas Quincas ficara
na tempestade, envolto num lencgol de ondas e espuma, por sua propria
vontade (AMADO, 2000, p.93).

A cena é igualmente carnavalesca, pois transpde as barreiras dos opostos,
aproximando situacdes antagonicas: morte X vida. Por conseguinte, o desejo da
personagem rediviva € satisfeito: “viram Quincas atirar-se e ouviram sua frase
derradeira [...] — Me enterro como entender/Na hora que resolver” (AMADO, 2000, p.
95). A morte acabou por estabelecer, em forma de parddia, a confusdo da ordem
natural, alicercando, também, o elemento mitico e fantastico nessa obra de Jorge
Amado. O leitor aqui € convidado a completar os espacos narrativos a fim de
entender o que aconteceu dentro do fantastico, podendo ampliar ou mesmo inserir
fatos para interpretar o acontecimento, como preceitua Cerqueira (CERQUEIRA,
2013, p. 160).

O cenério jocoso e espiritual esta presente em Dona flor e seus dois maridos
especialmente no quinto episddio: “Da terrivel batalha entre o espirito e a matéria,
com acontecimentos singulares e pasmosas circunstancias, possiveis de ocorrer
somente na cidade da Bahia, e acredite na narrativa quem quiser”’. A personagem
Vadinho reapareceu depois da morte, o0 mito do renascimento incidiu. Nas palavras
de DaMATTA “o episddio é critico porque faz com que ela (D. Flor) se decida por té-
lo a seu lado n&o importando as implicacbes morais de seu desejo” (DANATTA,
1997 a, p. 113).

D. Flor é uma entidade ficcional marcada por reflexbes psiquicas. S&o
momentos deliberados e carregados de resisténcias intimas, angustiadas e

angustiantes:
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Talvez, sim, mas para lhe dizer toda a verdade, para manda-lo embora,
para romper toda e qualquer relacdo com ele. Seria mesmo assim? Para lhe
dizer essa verdade, ou a outra: “Toma de mim, Vadinho, toma-me toda, ja
n&o posso esperar”. Qual das duas verdades |he diria? Ai, nessa batalha do
espirito com a matéria, ela é apenas um pobre ser em desespero. (AMADO,
20086, p. 410).

Nessa situacéo, D. Flor elaborou um discurso consigo mesmo, no forte desejo
de encontrar-se. O texto mostra que Flor ndo queria ser ouvida, nem mesmo
compreendida. Consequentemente, esse € o efeito do mondlogo interior.

Os devaneios solitarios da personagem nédo tinham expectadores, portanto,
trata-se de solilbquio. Dona Flor na soliddo pensou, formulou hipéteses e enfim,
optou por juntar meticulosamente os polos, representado pelos dois maridos:
Theodoro e Vadinho. O primeiro, aquele que corresponde ao marido social; o outro,
o desejo sexual.

D. Flor ao assumir o triangulo amoroso interdimencional, encontrou-se num
novo momento, plena de si. Ao fazé-lo emerge da narrativa de Jorge Amado a
tematica do renascimento, tema da literatura carnavalizada. Vadinho retornou a vida
outorgado pela vontade de Flor. Para Araujo “Vadinho nao faz a viagem de volta por
sua livre escolha, mas convocado pelo desejo impresso em Flor, no estagio mais
profundo da soliddo e orfandade eréticas” (ARAUJO, 2003, p. 177). O fantastico
experimental fica por conta do momento em essa personagem feminina aceitou viver

entre os dois amores:

A cidade se elevou nos ares e os reldgios marcaram, ao mesmo tempo,
meio-dia e meia-noite na guerra dos santos: todos os orixas reunidos para
enterrar Vadinho, egum rebelde e seu carrego de amor, e Exu sozinho a
defendé-lo. O raio e o trovdo, a tempestade, 0 aco contra 0 aco e um
sangue negro. Deu-se 0 encontro na encruzilhada do Ultimo caminho, nos
limites do nada (AMADO, 2006, p. 410).

Vadinho reapareceu em espirito para Dona Flor, reacendendo-lhe o desejo e
confirmando o carater jocoso do romance. A paixdo de D. Flor pelo seu primeiro
marido exteriorizou-se para demonstrar a correspondéncia morte X vida. Uma vida

contraria a normalidade costumeira. Salientamos, em virtude disso, um mundo que
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apresenta a vida as avessas de maneira carnavalizada, parte do projeto de
reconstrucao social de Jorge Amado.

Ainda no campo da satira menipéia, Bakhtin esclarece que era comum a
“representacao de inusitados estados psicologico-morais”, como forma de entender
o mundo (BAKHTIN, 2010, p. CXXXIIl). Denominado pelo tedrico de experimentagcéo
moral e psicologica, enquanto simbolizacdo do excéntrico: da dupla personalidade,
da loucura, do devaneio, dos sonhos e das paixdes. “As fantasias, os sonhos e a
loucura destroem a integridade épica e tragica do homem e do destino: nele se
revelam as possibilidades de um outro homem e de outra vida” (BAKHTIN, 2010, p.
CXXXIV), ou seja, devaneios na carnavalizacdo ndo séo proféticos permitem,
apenas, uma nova visao de si. O duplo € o espaco de resisténcia, pois a rebeldia é o
estimulo que vivifica a fantasia.

O processo da duplicagdo em alguns dos protagonistas de Jorge Amado,
como Vasco Moscoso, Quincas Berro Dagua e Dona Flor € uma forma de
representacdo do sistema binario, sonho x realidade. A constru¢cdo dessa imagem
assegura a resisténcia do povo brasileiro “as sucessivas ameacgas urdidas pelos

poderes de excec¢do” (ARAUJO, 2003, p. 167). Bakhtin considera que

a particularidade mais importante do género da menipéia consiste em que a
fantasia mais audaciosa e descomedida e a aventura sdo interiormente
motivadas, justificadas e focalizadas aqui pelo fim puramente filosoéfico-
ideoldgico, qual seja, o de criar situagcbes extraordinarias para provocar e
experimentar uma idéia filoséfica. [...] Cabe salientar que, aqui, a fantasia
ndo serve a materializagdo positiva da verdade mas a busca, a provocacgéo
e principalmente a experimentagdo dessa verdade. Com este fim, os herdis
da “satira menipéia” sobem aos céus, descem ao inferno, erram por
desconhecidos paises fantasticos, sao colocados em situacbes
extraordinarias reais ( BAKHTIN, 2010, p. CXXXI).

Jorge de Souza Araudjo, em sua obra Dionisio & Cia. ha mogueca de dendé:
desejo, revolucdo e prazer na obra de Jorge Amado, compreende que ha em
Gabriela cravo, canela

[...] a importdncia e afirmacdo do Eros como importancia e afirmacéo
politica da luta politica. Afirmar-se eroticamente em Gabriela corresponde a
nao ceder as tentacdes do poder organizado. Logo, romance e personagem

235



cumprem um percurso dionisiaco, reagindo aos eupatridas tropicais na linha
de quem estabelece ciclos da eternidade do prazer, como quem se nutre de
algo que para os outros pode parecer desproporcional ou inatil (ARAUJO,
2003, p.86).

E possivel construir uma ponte entre Gabriela e D. Flor. O prazer para ambas
as personagens ndo se apresenta como fonte de satisfacdo sexual, antes como
“afirmacéao” politica que subverte a ordem pré-determinada pela sociedade. Assim, a
extraordinéria liberdade sexual de Gabriela, Dona Flor, Tereza Batista e Tieta ndo
confirma a hipGtese de parte da critica da literatura brasileira de que as narrativas de
Jorge Amado sdo misoginas. Entendemos como Araujo quando afirma que “as
perversodes, ainda conforme Marcuse, proclamam a liberdade instintiva num mundo
de repressdo, e escapam a forte rejeicdo que acompanha a repressao
sexual’(ARAUJO, 2003, p. 86).

D. Flor, ao optar pela vida com os dois maridos, rompe com as barreiras da
repressao e pratica um ato de perversdo, uma vez que promove a convivéncia entre
a fantasia e a realidade. Derruba as barras da repressdo dos desejos, prefere o
impulso da paixdo em “‘um mundo livre da moral normatizadora” onde os “homens
seriam plenamente felizes. Liberdade é rebeldia ante a razdo” (ARAUJO, 2003, p.
158).

Temos entdo que de D. Flor, podemos revelar o que Araujo disse de Gabriela:
a existéncia de duas categorias “distintas de principios mentais e psicolégicos”
(ARAUJO, 2003, p. 87). As atitudes de tais personagens ao assumirem a satisfacio
sexual confrontam os codigos padronizados pela sociedade. Gabriela rejeitou ser a
esposa fiel e encarnou o papel de cozinheira e amante. D. Flor aceitou a
interferéncia do sobrenatural no casamento com Theoténio. O fato é que essas
personagens intensificam a sexualidade em nome da mais pura rebeldia mesmo que
de maneira inconsciente.

Por esse viés, o elemento comico entendido como meio de transgresséo é o
fio condutor nas obras de Jorge Amado destacadas na tese. O riso ganha o sentido
do inconsciente, materializando anseios individuais ao agucar o senso critico no
combate a miséria, a opressdo e a dor da existéncia em favor da justica, da

solidariedade e da fraternidade. Na linha do fantastico experimental, o autor cria
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comicamente, o duplo de suas personagens que subverte a tensdo social para
criticar poeticamente a sociedade burguesa.

Em Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso, Vasco Mo0scoso
constroi um duplo onirico capaz de assemelhar-se ao “homem de bem” burgués.
Nessa obra, Jorge Amado gerou uma personagem que nao conseguiu viver a vida
plenamente, no sentido de nao aceitar a limitagdo humana. Decorre, entdo, a
superacao das dimensdes do consciente e penetrou no “eu” profundo do “alter ego”.

Em A morte e a morte de Quincas Berro Dagua, acontece o inverso, O
funcionéario publico exemplar, Joaquim Soares da Cunha, libertou-se das amarras
burguesas para viver no mundo da malandragem. Do ponto de vista da logica
comum vital, Joaquim contrariou sua posicdo social para eternizar o sonho de
liberdade das convencdes sociais.

Existe nessas duas personagens centrais, Vasco Moscoso e Joaquim, uma
vida carnavalizada que gerou um mundo as avessas. O jogo dos contrastes e do
grotesco, de rebaixamento do sublime, do fantastico experimental é considerado
como forca ambivalente, ou seja, reestruturadora. O riso alegre e festivo € a morada
da regeneracéo e do inacabamento carnavalesco.

Em Dona flor e seus dois maridos, Floripedes é uma personagem que
declarou a liberdade libidinosa por meio do fantastico, pois manteve uma relacao
interdimensional com o marido falecido. DaMATTA relacionou as “vontades
contraditorias, orquestrando-as, dando a cada uma delas o que pode dar”
(DaMATTA, 1997a, p. 108). D. Flor optou por viver a obscenidade de maneira
completa, sem negacdes ou afirmacdes decadentes, por isso sua existéncia passou
a ser transgressora. A ordem é confrontada por estruturas do sobrenatural e
dissemina a carga positiva do corpo grotesco pelas protuberéancias, validando o
principio do rebaixamento. Bakhtin em A cultura popular na idade média e no
renascimento (1999) a propdsito da pratica carnavalesca entende que € satirica bem
pela finalidade como pela indole reveladora e libertadora.

Enfim, é a compreensao de que a vida tem dois lados, existéncias contrarias
que se completam. Nos dizeres de DaMATTA (1997a), Amado responde ao sério
com o carnavalesco. “A divisdo definitiva entre vida e morte, sonho e realidade, [...],
ele sugere a possibilidade do texto como uma mediagdo generosa e um modo
legitimo de perpetuagdo da memdria que vem ampliar as tradigbes da sociedade”
(DaMATTA, 1997a, p. 106).
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A esfera fantastico-canavalesca esta presente na obra central da pesquisa,
conferindo a retomada da picaresca. Os protagonistas vivem num universo
totalmente carnavalesco, em que a vida é redirecionada, as aventuras se resolvem
de forma surpreendente, inusitada. Em decorréncia disso, o leitor pode contemplar
outras novas e inexploradas possibilidades de leituras. O riso carnavalesco é, pois,
concebido a luz da critica as aparéncias sociais.

Vasco Moscoso de Aragao, Quincas Berro Dagua e D. Flor sdo personagens
gue ndo se adaptaram ao mundo em que viviam por serem de algumas maneiras
desprezadas socialmente, por isso se apegaram as suas escolhas. A carnavalizagédo
dissolve o dramatico, dissipa a dor existencial, “0 maravilhoso realiza o milagre de se
confundir com o comum” (DUPLESSIS, 1963, p. 35, apud, ARAUJO, 2003, p. 171).
O jocoso devolve a esperanca, conduzindo a transformacéo das relagdes sociais.

Jorge Amado testemunha de forma diversificada as vivéncias de liberdade
que indicam caminhos e na confusédo de ac6es conduz suas personagens em varias
dire¢des. De tal maneira que advém “um momento em que 0 personagem escapa
das maos e do comando de seu criador e vai sozinho em frente, fazendo o que bem
quer e decide — seja homem, seja mulher” (AMADO, 1972, p. 29).

No viés do fantastico e no contexto da obra trazida para andlise, tanto a morte
como os elementos do corpo emergem a vida, ja que “o baixo absoluto ri sem
cessar, € a morte risonha que engendra a vida” (BAKHTIN, 2010, p. 20). Ainda nas
palavras de Bakhtin (1999, p. 19) a degradacéo apresenta o sepulcro corporal, mas
da lugar ao renascimento, por isso € ambivalente: representa concomitantemente a

negacao e a afirmacéo.

Degradar significa entrar em comunhdo com a vida da parte inferior do
corpo, a do ventre e dos 6rgdos genitais, e, portanto com atos como 0 coito,
a concepc¢ao, a gravidez, o parto, a absorcdo de alimentos e a satisfacdo
das necessidades naturais. A degradagdo cava o tumulo corporal para dar
lugar a um novo nascimento. E por isso ndo tem somente um valor
destrutivo, negativo, mas também um positivo, regenerador: é ambivalente,
ao mesmo tempo negacéo e afirmacéo (BAKHTIN, 1999, p. 19).

A narrativa carnavalizada remete o leitor a experimentacao da verdade. Jorge

Amado consegue transpor a linguagem carnavalesca para a ficcdo brindando o seu
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leitor com com narrativas muito bem construidas. Sobre a escrita do autor baiano,
Machado assinala que: “muitas vezes ele (Jorge Amado) acaba adotando ao mesmo
tempo os dois polos do dualismo, reinventando de modo original a situacao e
fazendo com que os opostos passem a conviver com naturalidade” (MACHADO,
2006, p. 66, grifo N0sso).

Nessa linha de pensamento, Araljo concebe que na literatura de Jorge

Amado podemos encontrar rastos no paradigma do

real/romantismo [...] especialmente em personas como as de Gabriela,
Quincas Berro Dagua e Vasco Moscozo de Aragdo, rediscutindo fronteiras
entre fixacdo e verdade histérica, verdade e fingimento(ilusdo do real, real
concreto e real simbélico, mundo racional (verdadeiro, verossimil) e magico,
verdade e discurso, versio e veracidade, 16gico e psicoldgico (sic, ARAUJO,
2003, p. 158).

Personagens que poderiam ser julgados como loucos, alucinados, Jorge
Amado transforma-as em protagonistas, com direito de perseguirem suas fantasias.
Vasco é redimido pelo sonho que carregou pela vida; Quincas teve a morte que
sempre desejou; D. Flor conquistou o prazer orgiastico. Do sonho, flui, entdo, a
suposta realidade das personagens. As fantasias adquirem, para Bakhtin (2010), o
viés aventureiro das personagens que sao as motivacdes internas de cada uma
delas, retratando sua filosofia cujo papel é o de provocar a experimentacdo da
verdade.

Nesse caminho o autor com humor sagaz constréi reflexdes sociais. As
personagens oniricas sdo afirmacdes de verdadeiras entidades revolucionarias
movimentadas pela resisténcia de lutarem em propdsito do reconhecimento das
figuras periféricas. Por isso, seguem em diregcdo ao fantastico e até mesmo ao
absurdo. A vida dupla, isso é a vida carnavalesca em oposicdo a oficial, é a
oportunidade das personagens vivenciarem a liberdade social com suporte no uso
da fantasia e da méascara.

Por fim, de maneira exemplar a auténcidade de Jorge Amado fez cumprir as
duas propriedades da literatura: a primeira de imitar os ingredientes da realidade
(mimese); a segunda (poiese) de agregar por intermédio da linguagem, novos

componentes criadores.
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Bakhtin (1999, p.8-9), prevé que tais festividades para serem formas
primordiais marcantes da civilizagdo humana, € preciso considera-las verdadeiras
representacées que devem emanar ndo do mundo material, mas sim do mundo das
ideias, sem o qual ndo havera nenhum clima festivo. Um universo que parédia por
meio de simbolos as situagbes sérias, deixando o leitor imerso em questionamento
em torno do formal e do sublime.

Enfim, vemos que a historia do Capitdo-de-longo-curso termina, em ritmo de
carnaval, no compasso da alegria e da satisfacdo do sonho realizado, na plena
harmonia com a comunidade de Periperi. Nas alegorias carnavalescas, Jorge
Amado provoca a reflexdo da sociedade burguesa hierarquizada da primeira metade
do século XX, a fim de animar a constru¢cdo da consciéncia, da contingéncia das

veracidades das soberanias do poder.
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CONSIDERACOES FINAIS
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Nesta pesquisa nos propomos a analisar as afinidades entre Os velhos
marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso, de Jorge Amado, e as caracteristicas do
género neopicaresco, reinventado-o a partir da picaresca espanhola classica.
Defendemos que seriam os processos de intertextualidade, de hibridacéo cultural e
de transcriacdo narrativa os pontos de interseccdo entre a producdo literaria do
romancista baiano e o contexto do género neopicaro, enquanto constru¢cdo de um
novo tipo de narrativa auténtica.

Por meio das leituras e releituras realizadas, percebemos que 0 pressuposto
inicial foi o de que o tecido da narragdo compreende a aproximacao entre objetos
literarios diferenciados, revelando o dialogismo. A histéria narrada no texto de Os
velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso evoca situagcbes que as vezes mais
as vezes menos distante, aparecem no nucleo da picaresca espanhola classica. Tal
confluéncia so6 foi praticavel em funcdo do narrador anénimo e também do entdo
protagonista Vasco Moscoso de Aragéao.

Podemos dizer que a narrativa em foco € uma pseudo-autobiografia porque, a
priori, sdo relatadas, em primeira pessoa, as aventuras de um andnimo, seus
projetos de itinerancia, sua relagdo com o trabalho e a licenca médica e sua
ascensao social. Porém, tal narrativa fica em segundo plano quando, paralelamente,
0 narrador-personagem passa a relatar a biografia da personagem Vasco Moscoso
de Aragao, que se diz Capitdo-de-longo-curso, titulo conseguido por meio de burla,
visando o reconhecimento da sociedade burguesa. Assim, como o narrador
autodiegético, Vasco ndo é amante do trabalho, preferindo a ociosidade e as festas,
afinando-se, ambos, dessa forma, com o seu predecessor classico. A aventura é o
traco comum da existéncia ficticia dessas personagens.

E interessante separar essas criaturas de acordo com a proveniéncia
socioeconbmica. Contudo, que ndo sao marginais absolutos. O narrador-
personagem de origem humilde e funcionario publico, ao contrario do protagonista
da historia, herdeiro da burguesia por parte de mae e da delinquéncia por parte do
pai. O carater anti-heréico delas é o fio condutor para o posicionamento do texto
ficcional nos moldes do género neopicaresco. Nesse ponto, discutimos os aspectos
gue caracterizam a neopicaresca: a itinerancia, o aprendizado, o cunho moralizador,
0s sonhos, a aparéncia e, por fim, o desejo de ascensdo social. Por essas razdes,

pode-se considerar a aproximagéao do texto em foco com a picaresca moderna.
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O modelo picaresco sempre posicionou o0 picaro as margens da sociedade.
Com a neopicaresca néo foi diferente, embora a divisdo social ndo se dé mais entre
a nobreza e o terceiro estado, mas, entre a burguesia e o proletariado. A
personagem central de Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso e o
narrador-personagem se percebem excluidos socialmente visto a auséncia de
titulacdo. Ante essa problematica, temos atitudes diferentes: Vasco Moscoso de
Aragdo opta por conquistar seu titulo por meio de trapacas, enquanto o narrador-
personagem nao dispbe de meios para mudar sua condicdo de marginalizado e
sofre as consequéncias. Juntos, encaram a sociedade desigual e promovem a
dendncia de uma época repleta de injustica. Assim, a narrativa desse modelo
literario significa a incluséo literaria das vozes apagadas, pertencentes aos discursos
nao oficiais, que, por sua vez, testemunham o valor literario e cultural de um povo.

Sustentamos, com fundamento em Gonzélez (1994), que o capitalismo
proporciona a exploracdo do trabalho de forma a dificultar as possibilidades de
ascessao social. O proletariado percebe que seus direitos, dia apds dia, diminuem a
propor¢cdo em que crescem as taxas, 0s impostos, enfim, toda sorte de tributos a
serem pagos ao empregador. Dessa maneira, chega-se a total impossibilidade de
ascensao por meio do trabalho. O referido texto ficcional de Jorge Amado parédia as
formas de ascensdo na sociedade moderna, dessa forma a astucia, a trapaca e a
malandragem se transformam em recurso do anti-herdéi excluido.

O exame critico revela que, em terras brasileiras, o malandro é a
interpretacdo do picaro moderno: uma personagem que tende a estar sempre a
sombra da sociedade. Esse ser, reconhecidamente de fronteira, ndo pertence nem
ao proletariado nem a burguesia. Transita livremente entre essas classes sociais. A
narrativa analisada € inteiramente apoiada no carater marginal tanto do narrador nédo
nomeado quanto do protagonista. Vasco Moscoso de Aragdo € um burgués cuja
riqueza foi adquirida a custa do capitalismo e o seu projeto de ascensao social
tenciona a obtencédo do titulo da Marinha Mercante. O narrador anénimo permanece
imobilizado na sua funcéo de fiscal do estado. O fato é que tanto ele quanto Vasco
nao fazem parte da sociedade burguesa por ndo possuirem nenhuma espécie de
titulo — académico ou ndo — que os endossem.

A astlcia, conforme vimos, sera o recurso notorio que promove a ascensao
social do neopicaro. Tal mecanismo aproxima os malandros ao ancestral classico

espanhol, por utilizarem desse instrumento em comum como maneira de sobreviver
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numa sociedade hostil. A ndo valorizagao do trabalho e a concentracéo de riqueza
instituem a marginalizagdo. Proporcionalmente, as personagens neopicarescas se
valerdo da capacidade de trapacear. A concretizacdo de tais atributos revela-se, por
exemplo, na aventura dos jogos, na conquista da licenca médica pelo narrador-
personagem e na burla do titulo de Capitdo-de-longo-curso.

A analise nos leva a compreender que o desejo de sobreviver numa
sociedade malandra e burguesa deixa implicita a necessidade de ser malandro e
burgués também. O projeto de ascensao social mais evidente €, certamente, o do
protagonista, uma vez que temos uma entidade que estd marcada pela corrupcao e
por meio dela consegue subir socialmente. Estratégia semelhante € utilizada por
Pablos, picaro espanhol, da obra El Buscén, 1626 de Quevedo. Os referidos
neopicaros, diferente dos picaros classicos, por elaborarem seu projeto de ascensao
social e promoverem a integracdo com a classe dominante, como aconteceu com o
protagonista e com o narrador-personagem.

Levamos em conta também que a itinerancia € um elemento que persiste
nessa narrativa, enquanto vinculo hereditario com a literatura picaresca espanhola.
No romance em questdo, essa caracteristica persevera, levando o narrador-
personagem e o protagonista a serem entidades ndmades. Contudo, é o Vasco
Moscoso de Aragdo, por meio de seu duplo, Capitdo-de-longo-curso, quem mais
cumpre essa regra, vagueando oniricamente nas grandes a aventuras contadas a
pacata gente de Periperi. O marinheiro navega em seu navio imaginario. Nesse
ponto, 0 navio €, no nosso entendimento, uma grande metéfora da vida vagante do
malandro/neopicaro.

Nessa composicdo, o elemento novo que surgiu foi o forte tom erético,
frequente nas narrativas de Jorge Amado e inovador na neopicaresca. Os
malandros/neopicaros brasileiros com quem ocupamos nossos estudos,
encontraram no erotismo uma forma de liberdade e de dendncia do falso moralismo
burgués. Em outras palavras, o desenvolvimento da pesquisa permite a
compreensao do erotismo como instrumento de luta e protesto, com o objetivo de
conquistar a liberacéo de regras e condutas. Amado nos revela — a e incorporacéo
da sensualidade é a propria confirmacéo — que o0 género picaresco pode se adaptar
a novos ares em outras épocas e contextos sociais.

O autor em evidéncia nessa tese € um resistente escritor que imbuiu em suas

narrativas a realidade social conforme presenciou. A satira social e a ironia foram,
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sem duavida, a principal existéncia do género picaresco e consequentemente do
neopicaresco. Ambas traziam no seu cerne a dendncia da corrupgéo da sociedade,
quer medieval ou burguesa, na qual o picaro ou neopicaro, respectivamente,
movem-se.

Nessa perspectiva, abordamos o processo de dialogismo e carnavalizagéao
literaria, outro elemento contextual que ressurge em dose vigorosa. Jorge Amado ao
construir em tom irénico, parddico e ludico a narrativa pseudo-autobiografica de um
anoénimo e, simultaneamente, biografica de Vasco Moscoso de Aragdo, levanta,
dessa forma, a critica politica e social. As marcas e influéncias das narrativas
renascentistas, da poesia e da linguagem popular, do romance picaresco e de
aventuras sao elementos marcantes, que permitem romper com o0 discurso
monologico. Nao s6 em Os velhos marinheiros ou o capitdo-de-longo-curso, mas em
outras narrativas amadianas, identificamos certos rastros da picaresca presentes
nos paratextos (titulos, subtitulos), nas interven¢des do autor no texto, na linguagem
do narrador e das personagens. Enfim, por meio do riso e do cémico, Amado realiza
uma leitura critica e denunciadora das questfes sociais, econémicas e politicas
relevantes de sua época.

A picaresca é um género que transgride em dois aspectos principais: primeiro,
pelo modelo do narrador autodiegético e intradiegético; segundo, por parddiar o
her6i medieval. Na modernizacdo da picaresca, a parodia €, sem duvida, a
caracteristica que persistiu. Nesse ponto, reivindicamos a denuncia social presente
no texto ficcional de Jorge Amado, certificada por meio das parddias, das sétiras e
das ironias.

O resultado da pesquisa nos revela que nessa obra amadiana, embora o
erotismo tenha uma presenca relevante, o principal elemento é a dendncia de uma
sociedade opressora que provoca uma reacao, que € a busca da liberdade, do
sonho. Vé-se, entdo, que € por meio do plano utdpico, maravilhoso, e ndo do
racional, que se alcanca a solucdo e a harmonia dos conflitos diferente do romance
realista.

O universo onirico é implantado na constru¢do do duplo, por meio da fantasia
e da inquietacdo, uma forma encontrada pelo autor para diminuir a tristeza da
existéncia. Jorge Amado, nessa historia de malandros, se dedica, maravilhosa e
despreocupadamente, a transcendéncia, ao plano dos sonhos quixotescos, onde ha

possibilidades das solugdes narrativas. Consideramos a presenca da utopia na
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construcdo de um espaco social diferente, contraposta aquela em que o
malandro/neopicaro se mobiliza, 0 que néo existia na picaresca espanhola.

Ao elaborar nossa pesquisa de mestrado, com algumas das obras de Jorge
Amado, observamos que suas narrativas foram, antes de tudo cimentadas nas
preocupacodes sociais, profundamente ligadas ao modo de vida no Brasil.

A vasta producdo ficcional de Jorge Amado confere continuidade e
aprofundamento a um projeto literario, por meio de personagens que delineiam o
pensamento e o modo de vida brasileiro. Embora, alguns criticos dividam-na em
fases, compreendemos que falar sobre o povo e a cultura brasileira sempre esteve
no cerne de sua vontade criativa. O seu estilo debochado e humor caracteristico,
sempre presente nas suas obras, ganhou novo realce com Gabriela, cravo e canela,
1958, uma forma politica de perceber a sociedade. Amado mostrou a Bahia ao
mundo, com seus problemas, mas também com sua magia e encantos, como uma
forma de fazé-la conhecida tanto para os brasileiros como para 0s estrangeiros.

Esperamos, por fim, com esse estudo, ter ressaltado a importancia de
construir pontes diferenciadas para o dialogo entre a literatura picaresca e a
literatura moderna brasileira, pois tal processo gera uma narrativa transcriadora que
da destaque a contribuicdo de Jorge Amado no processo de reinvencdo da
picaresca moderna. Ratificamos, entdo, que a arte produzida por meio das palavras
se fortalece por meio da transcriacdo. Logo, esta tese pretende contribuir para a
abertura de novas possibilidades de investigacao a respeito de dialogos entre obras
de géneros e épocas diferentes.
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RESUME SUBSTANTIEL DE LA THESE
EN LANGUE FRANCAISE
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INTRODUCTION

Cette étude est le fruit du développement d'une des perspectives abordées
dans le mémoire de master (2012-2014) intitulé “L'hybridisme littéraire sur les sables
de Bahia : un regard sur Capitaines des sables et Mar morto de Jorge Amado”. Le
texte a élucidé les relations d'identités, compte tenu de la contribution sociologique
fondée sur le caracterer hybride de Homi K. Bhabha. Le projet de la thése découle
de ce theme.

Le développement de cette thése de doctorat n'a été possible que grace a la
signature de la Convention de Co-tutelle Internationale de These avec I'Université
Rennes 2 — Bretagne Loire, France, qui a eu lieu en juillet 2017, soutenue par la
Coordination de Perfectionnement du Personnel de Niveau Supérieur — Capes, ce
qui nous a permis de faire un stage d'un an dans l'université francaise, entre avril
2016 et avril 2017.

Jorge Amado est I'un des principaux représentants de la littérature brésilienne,
le plus lu au monde, c'est pourquoi I'étudier est un défi. Pourtant, rares sont les
études qui se penchent sur le dialogue entre les textes de I'auteur bahianais et des
contextes littéraires étrangers. |l est donc pertinent d'observer sa production
fictionnelle a la lumiére de la conception intertextuelle avec le genre picaresque.

Nous nous proposons d'étudier la fiction romanesque de Jorge Amado en la
confrontant aux caractéristiques du roman picaresque espagnol, en particulier dans
Le Vieux Marin : ou Toute la vérité sur les fameuses aventures du commandant
Vasco Moscoso de Aragon, capitaine au long cours, de 1961. Nous aurons,
éventuellement, recours a deux autres romans d’Amado, Les Deux Morts de
Quinquin-la-Flotte, de 1961, et Dona Flor et ses deux maris, de 1966, des que le
rapprochement se fasse nécéssaire pour élucider le réle des éléments picaresques
dans I'ceuvre étudiée.

Etudier le genre picaresque classique est & la fois un combat et une grande
joie. Un défi aussi, car n'étant pas hispaniste, j'ai d0 m'impliquer pour comprendre

I'histoire de la littérature espagnole. Ce théme est I'objet d'études de divers travaux
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académiques, ce qui donne l'impression que tout a déja été dit et écrit. Par ailleurs,
c'est justement la ou réside le plaisir de I'analyse. La participation aux découvertes,
le privilege de se pencher sur le texte de Jorge Amado, en découvrant des
rapprochements ou des distances du genre picaresque, qui débouchent sur la
littérature néo-picaresque, nous a apporté une grande joie.

La théorie, les principales caractéristiques et le développement de la
littérature néo-picaresque seront basés sur les études du professeur et critique
littéraire Docteur Mario Miguel Gonzalez de la Faculté de Philosophie, Lettres et
Sciences Humaines — USP, dans ses livres A saga do anti-heréi et O romance
picaresco. L'étude de Gonzalez se concentre sur I'évolution du genre picaresque
espagnol et son influence exercée sur la littérature moderne, ce qui justifie son role
fondamental dans cette thése. De plus, il défend que le roman malandro peut étre vu

comme une variante singuliere de la littérature picaresque au XXe siécle.

1 — Présentation du corpus

Le Vieux Marin: ou Toute la vérité sur les fameuses aventures du
commandant Vasco Moscoso de Aragon, capitaine au long cours est la
recomposition de la biographie de Vasco Moscoso de Aragdo, a lintérieur de
I'étrange aventure d'un narrateur anonyme, qui a pour décor la station balnéaire de
Periperi, dans |'état de Bahia, Brésil.

Le récit ne se fait pas de facon linéaire; le lecteur est confronté aux diverses
opinions do narrateur. En racontant la vie du capitaine au long cours, il révele les
fléaux du capitalisme en plein essor, montre les moeurs de personnages secondaires
jouissant d'une vie toute en apparences. L'humour, l'ironie et la satire entrecoupent le
récit en présentant des circonstances ambigles et paradoxales.

Notre objectif est donc de présenter de nouveaux abordages et réflexions sur
le style de Jorge Amado, en effectuant une lecture de I'histoire de Vasco Moscoso
de Aragédo et du narrateur anonyme, en lien avec la littérature picaresque espagnole,
dans la perspective du développement de la littérature néo-picaresque sur le sol

brésilien.
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2— Structure de la these

La thése est structurée en trois chapitres. Dans le premier, nous élaborons
une révision bibliographique sur le genre picaresque. L'analyse consiste a souligner
trois aspects : démontrer comment le picaro réel s'est déplacé vers la fiction; la
reconnaissance de la diffusion du genre; la discussion sur la modernisation et la
réinvention du roman picaresque.

Nous nous appuierons sur les études de Gonzalez (1994) pour admettre la
renaissance de la littérature picaresque au XXe siecle, nouveau genre qu'il a appelé
néo-picaresque. Nous discuterons et prendrons position sur les concepts de picaro
et de neopicaro, ainsi que sur la comparaison entre le neopicaro et le malandro
brésilien, soutenue para la théorie de Gonzalez et de DaMatta.

Dans le deuxiéme chapitre, nous réaliserons, sous une forme condensée, une
révision littéraire de I'évolution du concept d'intertexte, comprenant les études de
Bakthine, Julia Kristeva, Roland Barthes, Michael Riffaterre, Laurent Jenny, Genette
et Geérard.

Le Vieux Marin nous a poussé a analyser le processus créatif en soulignant
l'intertextualité en tant que processus hybride de transcréation. Nous prenons en
compte I'hypothése que l'expansion géographique du genre picaresque, grace aux
traductions et aux imitations des ceuvres picaresques espagnoles classiques,
constitue le procédé créatif qui engendre les marques de transcréation.

Enfin, dans le troisieme chapitre, nous abordons le corps de notre recherche
a partir des éléments de la littérature picaresque espagnole. Nous le subdivisons en
guatre sous chapitres: nous commencons par I'analyse du narrateur; puis par I'étude
du protagoniste; ensuite nous procédons a lI'examen de la critique sociale présente
dans I'ceuvre; nous terminons par une recherche sur les éléments de carnavalisation
présente dans le texte brésilien.

Dans les conclusions, nous présentons la synthese des rapports que I'ceuvre

qui constitue notre corpus entretient avec la littérature picaresque.
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PRESENTATION DU SUJET

1- Le roman picaresque : tradition et modernité

Le roman picaresque est un genre narratif présent dans un ensemble
d'ceuvres écrites dans le contexte espagnol du XVle siécle. Ces productions
littéraires s'inspiraient du personnage du antihéros — le picaro. Ce genre littéraire
surgit en reflet de la tension entre l'individu et la société oppressive.

Il a dépassé les frontieres géographigues de I'Espagne et atteint des contrées
plus lointaines, acquérant de nouveaux contours, puisque les personnages
picaresques se sont dotés de nouvelles nuances et transformés en neopicaros.

Dans ce chapitre, nous étudierons I'esprit picaresque et son évolution, ainsi

que les vestiges qui en perdurent dans la modernité.

1.1 - Thémes et formes du genre picaresque classique

Le “Siecle d'Or’, une période qui s'étend du XVle au XVlle siécle, a été
marqué par des crises économiques propices a l'augmentation de la délinquance, il
est néanmoins célébre pour la plénitude des arts, et surtout de la tradition littéraire.
Gonzalez (1994) l'a divisé en étapes : la “construction du héros national”; la
“littérature de la projection du héros”; la ‘littérature de la parodie du héros”; la
“littérature de la fuite de la bourgeoisie”.

La premiére étape raconte des histoires de chevalerie de la péninsule
Ibérique, la “construction du héros national”. Le héros est un personnage qui luttait
aux cotés des Rois Catholigues en vue de la domination religieuse du territoire
péninsulaire, généralement marqué par la classe bourgeoise. Cependant, les
aristocrates espagnols réprimaient leurs aspirations, car tout type de travail était vu
comme un déshonneur, ce n'était pas une attitude noble.

C'est dans ce cadre économique et politique que démarre la deuxieme étape

de la production littéraire espagnole: la “littérature de la projection du héros”. Le
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chevalier prenait la défense des faibles et des demoiselles, c'était un aventurier
toujours victorieux. Toutefois, ce récit ne suivait aucune rigueur historique ou
géographique, il a par conséquent été condamné par le clergé sous prétexte d'étre
étranger aux normes de la morale.

Simultanément au mouvement littéraire, les crises et les difficultés s'abattaient
sur le grand empire espagnol. Le plus grand empire européen était en faillite et
croulait sous les dettes. La population vivait dans la misére. Une nouvelle maniere de
raconter, aux accents satiriques, surgit de ces changements sociaux. Elle racontait la
vie des marginalisés et des exclus, des picaros, qui luttaient pour leur survie, en
opposition aux habituels récits d'aventures fantastiques de chevaliers amoureux.

D'aprés Ferreira, le terme picafio vient du verbe picar, hacher, une des
nombreuses activités exécutées par les aides de cuisine. Picaro a servi par la suite a
désigner une personne que se consacrait a des travaux méprisables ou transitoires,
ou méme un voleur ordinaire ou un “tire-au-flanc”. Malgré I'ample étude faite sur la
littérature picaresque, elle est encore aujourdhui difficile a définir, étant donné
I'énorme difficulté d'établir des criteres qui l'unifie.

La circulation du récit Lazarillo de Tormes, d'un auteur inconnu, en 1554,
inaugure la troisieme phase de la production littéraire de la Renaissance espagnole:
la “littérature de la parodie du héros” et premiére ceuvre classique picaresque
espagnole qui exalte les compétences et les astuces du picaro. Lazarillo de Tormes
est une ceuvre de fiction qui a pour théme la faim. Les astuces pratiquées par le
narrateur homodiégétique ont un seul but : se nourrir au jour le jour.

Le roman picaresque évolue de pair avec le déclin de I'économie espagnole.
C'est un récit basé sur la réalité sociale, en lien étroit avec la fiction historique. Les
personnages portent en leur sein plusieurs aspects qui les identifient au systéme
social et idéologique d'une époque riche en conflits et contradictions.

Avant le régne de Philippe Il (1556-1598), des manifestations littéraires
d"“exaltation nationale” ont surgi et constituent I'apogée de la “littérature de la fuite de
la bourgeoisie”, quatrieme volet de la tradition littéraire espagnole. Lazarillo de
Tormes est censuré. Le picaresque entre dans une deuxiéme phase en développant
des caractéristiques contraires a l'exaltation de ce qui est national, malgré tout,
I'idéalisme de la chevalerie reste un theme fréquent.

Le roman, en tant que genre littéraire, s'est peu a peu structuré au cours de

I'histoire, parallelement au genre picaresque, en s'appuyant sur plusieurs points.
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Pour Bakthine, c'est un systeme complexe constitué de l'entrelacement des discours,
tant oraux qu'écrits, ou le héros n'est plus la représentation du collectif; il lutte
désormais pour lui-méme, il affronte la société, il est donc problématique. La vie
privée devient la matiere de ce genre, et par conséquent, elle est intimement liée au
rire et a l'ironie.

C'est une forme narrative d'un monde sans dieux, car la société a perdu la
notion de totalité et a créé un héros problématique. L'épopée était le récit d'un
monde sans probléme, homogéene, une union parfaite entre le héros et la société.
Dans lidéalisme des romans de chevalerie, le héros classique est celui qui
représente la classe dominante.

Le héros est, depuis sa conception, lié aux classes dominantes. Il est doté
d'une dimension divine qui couvre ses actions honorables et nobles. L'anti-héros, au
contraire, fidéle a la dimension humaine, porte en lui le quotidien et les difficultés
inhérentes a sa condition. D'ou la valorisation des conflits individuels et non plus
ceux associés a la collectivité.

Le protagoniste picaro est I'opposé du héros traditionnel. C'est l'antihéros,
néanmoins, il n‘est pas dépourvu de courage, puisqu'il concrétise des problemes, a
la fois, de son époque et de ses besoins personnels. La véracité du moment vécu est
le grand objectif du genre picaresque. Il imite les caractéristiques humaines, sociales
sous tous leurs aspects, que ce soit de beauté, de laideur, d'héroisme, de tricherie
ou méme de malhonnéteté. Le roman picaresque se présente sous la forme d'une
pseudo-auto-biographie, pleine de satires et de parodies carnavalesques qui
racontent les aventures du protagoniste/picaro. L'angle de perception reste
fréeguemment fixe et centré sur le narrateur/personnage. Le choix de ce type de
narrateur favorise la réflexion et la critique sociale. Il agit toujours par ruse, plutét que
par bravoure. Alors que le héros s'affirme, le picaro se dissimule, c'est l'inverse du
chevalier.

La veine comique castillane est assurée par le comportement
d'insubordination et de rébellion assumé par le picaro. Il s'emploie a servir plusieurs
seigneurs, desquels il recoit des lecons sur ce qu'on doit faire ou ne pas faire pour
gagner sa vie. Il cherche sans cesse a apprendre l'art de la belle vie, s'efforcant
d'étre un “homme de bien”, et finit par imiter le gentilhomme et la noblesse.

Parce qu'il sert plusieurs maitres, c'est un personnage qui circule dans des

lieux divers, il explore I'espace physique, social et géographique, toujours au nom de
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sa subsistance. Le lieu d'action de ses aventures/mésaventures est la ville, ou la
diversité sociale est mise en évidence.

Ses aventures amoureuses révelent un fort accent misogyne. Le picaro n'a
pas de sentiments et, quand il approche une amante, c'est juste dans l'intention de
défendre sa vie ou d'aider a son ascension sociale. Bien que les récits ne soient ni
libidineux ni sentimentaux, les romans picaresques utilisent des mots obscénes.

Au cours de sa vie, le picaro éprouve, en général, un rude choc avec la
réalité. Il baigne dans le pessimisme anthropologique de la fin des XVle et XVlle
siecles, développe un co6té vindicatif, sans percevoir objectivement l'agression
d'autrui, mais plutot dans le sens d'un affrontement.

L'apparence et le costume sont pour le picaro d'une importance fondamentale,
puisqu'il cherche a ressembler a la noblesse. Il accorde une supréme importance a
I'apparence, critiquant ainsi les véritables entrailles d'une société décadente. De
cette maniére, il se fabrique un masque par lequel on percoit une soi-disant tragédie
basée sur le mensonge, la tromperie et la ruse, les valeurs typiques d'une société en
plein déclin moral.

La deuxieme phase du picaresque a consolidé ce fort esprit de critique sociale
avec Gusman de Alfarache, de Mateo Alman. Cette ceuvre de 1599 raconte les
aventures du protagoniste, sous un jour moralisateur. Quevedo fait, pour sa part,
dans El Buscon, 1626, I'éloge du systéeme, en démontrant que l'idéologie bourgeoise
est assumée par le peuple. La satire réside dans la caractérisation de Pablo, le
protagoniste, un descendant de chrétiens nouveaux convertis, qui décide de passer
sa vie dans le jeu et les fraudes, dérogeant ainsi a la conception du picaresque
comme forme d'ascension sociale.

La troisieme étape de la littérature picaresque classique présente un climat de
rejet de la bourgeoisie et d'exaltation nationale: “fuite de la bourgeoisie” et “exaltation
nationale”, en proclamant le conformisme a partir des concepts de la Contre-
Réforme, qui sont: “le dogmatisme sentencieux; la quasi totale absence de
préoccupations sentimentales; l'insensibilité face a la nature”.

En 1605, on publie Don Quijote de Miguel de Cervantes, c'est I'époque ou
s'affirme le roman moderne. Cervantes décrit non seulement une parodie du héros,
mais également de tout le systeme, social et économique. Le récit est proche du
roman picaresque par sa thématique: I'abandon du foyer, le désir de liberté, le réve

d'une vie prometteuse, et également par les innombrables picaros qui y figurent.
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Les romans picaresques finissent pas révéler les inconsistances de la société,
par refléter I'atmosphere de la réalité historique du moment. C'est un récit centré sur
la pseudo-autobiographie d'un antihéros, dans les entrelignes de laquelle se cache
une réflexion sur la croissance de la délinquance au “Siecle d'Or”. Cependant, on y
trouve un caractére moralisateur évident en évoquant la conduite d'un individu aux

prises avec la marginalité, puni et passible de remords.

1.2 - Thémes et formes du picaresque néoclassique

Le roman picaresque, genre espagnol donc, s'est répandu a travers le monde
grace aux traductions et a influencé la littérature mondiale.

On peut citer, selon Gonzalez (1994), des livres de tradition picaresque en
Allemagne, dans les ceuvres de Hans Jacob Christoffel Grimmelshaum, Les
Aventures de Simplicius Simplicissinus (Der abenteuerliche Simplicissinus), publié en
1669 et Vagabonde Courage (Die landstortzerin Courasche), de 1670, dont le héros
est une femme, prostituée, continuellement entrainée dans des péripéties et des
combines.

En Angleterre, selon Gonzalez (1994), les biographies ou pseudo-biographies
sont devenues populaires, telles Le Voyageur Malchanceux, de Thomas Nashe,
1594; Heurs et Malheurs de la Fameuse Moll Flandes de Daniel Defoe, de 1722; Les
Aventures de Roderick Random et Peregrine Pikle, de Tobias George Smollett,
1748; Histoire de Tom Jones, enfant trouvé, de Henry Fielding, 1749.

L'Histoire de Gil Blas de Santillane, d'aprés les notes de Gonzalez (1994),
I'ceuvre du frangais Alain René Lesage est publiée en trois parties dans les années
1715, 1724 et 1735. Le protagoniste, Gil Blas, se rend compte a la fin du récit que
les biens matériels sont une source de corruption, cette prise de conscience morale
est la grande différence d'avec les picaros espagnols.

Au Portugal, on peut considérer picaresques les ceuvres de Ferndo Mendes
Pinto, en 1614, Pérégrination et Escritério Avarento de Dom Francisco Manuel de
Melo datant de 1655; Guzman de Alfarache, troisieme partie, de Félix Machado da

Silva Castro e Vasconcelos, 1650 ; et Novelas Exemplares, de Gaspar Pires Rebelo,
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de 1650. Au Mexique, bien plus tard, en 1816, José Joaquin Fernandez de Lizardi
publie en trois volumes El Periquillo Sarniento, d'aprées Gonzalez (1994).

Les ceuvres écrites postérieurement a Lazarillo de Tormes et liées au theme
de la délinquance peuvent étre considérées picaresques, car lattitude du
protagoniste s'assimile au personnage du picaro. Néanmoins, du fait de son
expansion géographique le picaresque a acquis de nouveaux contours, de nouvelles
dimensions. Le roman picaresque espagnol a démonté ses éléments en tableaux de
meeurs et préparé la voie au roman moderne d'observation de la réalité.

A I'époque moderne, suite aux transformations de la société, a I'établissement
de la bourgeoisie et du capitalisme, on constate la résurgence du picaro et de la
littérature picaresque. L'épogque moderne favorise I'apparition ou la réapparition des
personnages dans le roman ‘réaliste’ et permet la résurgence du picaresque et sa
mutation en “néo-picaresque”, selon Gonzalez (1994). Le neopicaro a ainsi traversé
les frontieres en critiquant les structures sociales.

La principale caractéristique de la littérature néo-picaresque est que le picaro
ne s'appuie plus maintenant sur la critique de l'aristocratie, mais plutdt sur celle de la
bourgeoisie émergente. Dans le sillage des transformations, la pseudo-
autobiographie cesse d'étre un élément principal pour la reconnaissance du genre
picaresque.

Le protagoniste néo-picaresque est toujours contre le travail et continue d'étre
le feignant de I'histoire. Dans ce but, I'antihéros devient le reflet du bourgeois, d'ou la
valeur de l'apparence. Dans la genese littéraire, la pérégrination est une des
conditions de I'existence du neopicaro. Les déplacements provoquent des échanges
d'expériences, décrivent la tension provoquée par le conflit entre l'individu et une
société extrémement oppressante.

Malgré ces cinqg siecles de séparation, il faut mettre I'accent sur les romans ou

I'antinéros est présent, surtout parce qu'ils dénoncent les fléaux sociaux.

1.3 — Mutations du picaresque : permanence et modernité

La reprise du genre picaresque n'indique pas un retour en arriere, au

contraire, c'est un récit qui s'est adapté aux temps modernes. La contribution du néo-
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picaresque a la littérature moderne apporte une forte dose de réalisme. Sur le sol
brésilien, le picaro s'est doté d'un parent : le malandro®. L'acclimatation n'a pu se
faire que par le dynamisme inhérent a la littérature, a I'expansion et a I'évolution du
roman picaresque espagnol. A ce stade de notre étude, il convient de se pencher sur
les différences entre le héros romantique brésilien et I'antihéros ou neopicaro.

Le héros épique brésilien, personnage typique des romans romantiques et
indianistes®* est idéalisé: c'est un étre courageux. Il lutte pour la justice et la morale.
Au contraire, le malandro révélé par la littérature brésilienne présente des
caractéristiques opposées, comparé au héros épique. Il surgit dans le Réalisme
brésilien en 1881, dans les Mémoires posthumes de Bras Cubas, de Machado de
Assis.

La présence authentique du néo-picaresque dans la littérature brésilienne se
fait sentir dans le roman Mémoires d'un sergent de la milice,1853, de Manuel Antonio
de Almeida. L'auteur y associe humour et réalisme, afin de recréer avec objectivité
les moeurs et coutumes de la société de Rio de Janeiro. Ce qui attire 'attention, c'est
la présence de I'érotisme, un nouvel élément du néo-picaresque brésilien.

La critigue diverge quant a la classification des Mémoires d'un sergent de la
milice. Pour Mario de Andrade, Leonardo est un représentant du roman picaresque.
Or, Anténio Candido (1970) propose lidentification d'une ligne nouvelle dans le
roman brésilien — le roman malandro —. Gonzélez (1994), quant a lui, est d'avis que
le picaro a assumé au Brésil des airs de malandro.

Les critiques littéraires affirment que Leonardo Pataca aurait été la semence
de Macounaima de Mério de Andrade, 1928, du Modernisme brésilien (1922 —
1945), qui porte le sous-titre de “héros sans aucun caractére”, ou encore “le héros de
notre peuple” dénommé rhapsodie par l'auteur, puisqu'il s'agit d'un collage de
diverses sources culturelles/folkloriques formatrices du peuple brésilien.

Le malandro n'est pas vertueux, ni méme courageux. Il pose les probléemes de
la condition de 'homme moderne en représentant toutes sortes d'exclus. On trouve
dans I'ethos du malandro un rapprochement avec le picaro classique espagnol. Un

étre malin, astucieux et habile. Son triomphe est lié a son astuce et a l'improvisation,

»Sorte de voyou, délinquanten tous genres. Toutes les notes sont de la traductrice.
! Indianiste ou indigéniste: mouvement politique et littéraire en Amérique Latine se préoccupant de la
condition des Amérindiens.
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il vit du jeu, d'escroqueries et méme de petits vols. Enfin, il ne fait pas partie de
I'ordre social établi, mais il en tire profit pour triompher.

Le malandro peut aussi bien étre loué pour sa vivacité; ou au contraire étre vu
comme un arnaqueur, un type pas sérieux, un délinquant. Le picaro espagnol et le
malandro brésilien se rejoignent dans la recherche de leur survie. Une vie
d'errances, pleine d'aventures, dans une existence sociale individualisée. L'ambition
est, pour un tel personnage, une forme d'ascension sociale et il a pour cela recours a
son pouvoir de séduction sur la femme. Le picaro espagnol se différencie pourtant
du malandro, car il n'est pas porté sur le travail manuel, et recoit parfois des
avantages sans faire aucune sorte d'effort.

Le malandro se distingue du prolétariat par sa maniere de s'habiller et
recherche des vétements qui le rapprochent de la bourgeoisie. Malgré tout, ce n'est
pas un bourgeois, mais juste une caricature, une vraie parodie de bourgeois. En tant
que représentation symbolique, il va concentrer sur son image I'ambiguité, I'humour,
la féte et les aspirations du peuple. En effet, le discours du malandro met en scéne le
discrédit et les griefs du travailleur/ouvrier vis a vis du patron/dominateur qui profite
du systéme pour s'enrichir.

Les rapports de production du systéme capitaliste suscitent une hiérarchie
inflexible entre dominateurs et dominés, créant une frontiére visible entre les classes
sociales. C'est sur cette frontiére que se tient le malandro. Un étre qui transite entre
les deux couches de la société, justement pour confirmer I'existence de la frontiére.

A notre avis, quand on pense au neopicaro, on peut bien faire le rapport avec
le malandro brésilien. Le malandro brésilien, tout comme le picaro espagnol
classique, traverse le systeme capitaliste au gré de ruses et de tromperies. Il finit
donc par s'adapter a la dénonciation sociale issue de l'aliénation. Et certains sujets
nationaux sont traités en dosant humour et ironie.

La littérature picaresque a la brésilienne admet donc le malandro comme sa
propre résistance a la métropole. Ce sont des antihéros normaux, populaires, ils
séduisent les lecteurs, parce qu'ils les rapprochent de leurs propres inquiétudes et de
leurs doutes. Nous avons relevé au fil des écrivains brésiliens, les ceuvres qui

dénotent le néo-picaresque représenté par un personnage naif, nous citons:
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Manuel Antbnio de Almeida; les cyniques de Machado de Assis; les
opportunistes d'Aluisio Azevedo et Lima Barreto; les sujets inadaptés et
adaptables de Marques Rebelo, Cyro dos Anjos et Marcos Rey; les bandits
de Paulo Lins, tous ressentent, font ou illustrent les avancées et les
régressions d'une société démunie, victime de violence et de la corruption
ostensible de dirigeants défaillants (CHAUVIN, 2008, p. 256).

On peut encore citer le naturalisme cru d'Adelino de Magalhdes (1887-1969)
dans les ceuvres Casos e Impressfes de 1916, Inquietude de 1922 et A Hora Veloz
de 1926, pour leurs contenus populaires et licencieux.

Les Deux Morts de Quinquin-la-Flotte, 1961, de Jorge Amado, de la méme
année, Le Vieux Marin: ou Toute la vérité sur les fameuses aventures du
commandant Vasco Moscoso de Aragon, capitaine au long cours. En 1980,
Fernando Sabino publie O Grande Mentecapto. Geraldo Viramundo, le protagoniste,
possede plusieurs caractéristiques du picaro espagnol. Dans L'Empereur
d'Amazonie, de 1976, Marcio Souza met en scéne un personnage picaresque au
discours satirique et construit une image caricaturale de Lazarillo de Tormes.

Les récits picaresques, tout comme les néo-picaresques, possedent une
certaine touche de sarcasme et un godt amer de pessimisme. Il en sera de méme
dans la littérature picaresque brésilienne. Dans ce sillage, une grande collection de
personnages droles et délinquants parcourent de nos jours les ceuvres littéraires

brésiliennes, reliant des traces néo-picaresques a la satire sociale.

2-UNE ‘MOSAIQUE’ D'ECRITURES : LE PICARESQUE ET L'INTERTEXTUALITE
DANS L'CEUVRE D'AMADO

Dans cette partie, nous passerons en revue la bibliographie sur
l'intertextualité, puisque c'est le fil conducteur qui permet le dialogue entre I'ceuvre du
corpus de la recherche et I'esthétique picaresque.

Nous mettrons en évidence le développement du concept d'intertextualité
basé sur les travaux de Bakhtine, Kristeva, Samoyault entre autres.

Enfin, nous citerons quelques exemples d'intertextualité dans I'ceuvre de Jorge

Amado.
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2.1 — Texte, dialogisme, intertextualité

Barthes, 1973, montre que le texte est un instrument trans-linguistique
puisqu'il organise la parole pour rendre l'information objective. Il n'y a donc aucune
pureté dans la construction d'un texte, mais plutét une hétérogénéite.

Aristote dans La Poétique (2005, p. 32) soutient que depuis les temps les plus
reculés, les récits se confrontaient les uns aux autres. Au Moyen-age, il n‘en fut pas
autrement, car le contraire causait scandale. Le fait est que la pratique des dialogues
et allusions entre les textes remonte a des époques lointaines.

Néanmoins, c'est en 1960 que Julia Kristeva a inventé le terme intertextualité,
étayé par les études sur le dialogisme de Bakhtine. C'est par le contact entre les
textes (en contexte) que la composition brille et se complete dialogiquement. Le
dialogisme est la base du langage et du discours; ainsi, tout texte est dialogique.

Le dialogisme polyphonique bakthinien a été élargi par la sémiologue bulgare.
Le mot a été le fondement des études. Kristeva dilate le sens du mot en texte. Le
dialogue se fait aussi entre des textes.

Il faut cependant que le lecteur percoive lintertexte. C'est lui qui devra
identifier l'intertextualité. Ainsi, la réception du texte peut étre plus ou moins
intertextuelle, en fonction du vécu culturel et littéraire du récepteur. La lecture est
donc un acte tamisé par la concordance dialogique des textes. L'art littéraire se
produit donc par un dialogue continu avec d'autres textes, soit par reprise, soit par
emprunts ou échanges.

Gerard Genette admet que le dialogue entre les textes est comme des
“relations transtextuelles, c'est-a-dire que la transtextualité est I'ensemble des textes
et des relations établies entre eux. Les relations transtextuelles ont été sous-
classées en cing types: intertextualité, paratextualité, métatextualité, hypertextualité
et architextualité — il existe entre elles une relation de communication. Par
conséquent, tout texte est “hétérogéne”, puisqu'il laisse transparaitre la relation
‘radicale de son intérieur vers I'extérieur”, dont il fait d'autres textes avec lesquels il
dialogue (KOCH, 2007, p. 16).

En tant que présence d'un texte dans l'autre, lintertextualité, enfin, peut
s'insérer dans la structure de l'ceuvre, dans les personnages, dans les actions, dans

la trame, l'intrigue, dans tout ce qui rend le dialogue possible. Cette communication
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se présente, par exemple, sous forme de citation, d'écho, de pastiche, d'ironie, de
parodie, de paraphrase.

En poursuivant ce raisonnement, Kristeva (1979, p. 17) admet qu'on construit
également, a partir du mélange des textes, l'intertextualité des genres littéraires.
Penser a la dépendance entre les textes, et méme entre les genres, c'est croire en
l'interprétation d'un contexte ou l'intertexte est élucidé dans I'espace littéraire dans
lequel s'insére I'ceuvre. La littérature est alors le fait de raconter et (re) raconter des
fables et des mythes, elle découle de l'interprétation de l'art, de la communication

entre les diverses cultures et époques, en faisant revivre la mémoire de la littérature.

2.2 — Genre picaresque et intertextualité

L'histoire de la littérature concede des insinuations de références a d'autres
récits. Elle met en lumiére la possibilité de transcréer, ou de recréer une ceuvre de
telle maniére qu'elle rappelle les traits de I'ceuvre originale, une pratique
d'hypertextualité. Ainsi, Gonzalez (1994) considére I'expansion du genre picaresque
espagnol classique, soit par la traduction des romans, soit par la re-création en
d'autres contrées, un processus de transcréation.

Il est vrai que, d'aprées CAMPOS (2011, p. 31), la traduction d'un texte
implique la séparation du sens et du mot. Et ce, parce qu'il existe une certaine
dépendance entre le signe et le signifié, en fonction du facteur culturel de la
transposition linguistique. La traduction est donc un processus de recréation, ou
méme de création paralléle, souveraine, mais bilatérale.

La transcréation met la traduction et la création au méme niveau, en
interaction, un acte continu entre le texte original et le texte traduit. Le processus
créatif de la traduction/recréation aboutit a un nouveau texte, créé suivant la
combinaison de textes antérieurs, tout d'abord sélectionnés et analysés. Cette forme
de composition reflete le parcours littéraire de telle forme que nous pouvons
proposer un espace intertextuel par le biais de I'hypertextualité.

CEuvre d'art littéraire traduite, le roman picaresque a atteint de nouveaux

domaines, il a subi des influences et a acquis de nouvelles caractéristiques. La
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transcréation du genre narratif peut étre comprise, par ce biais, comme une (re)
création textuelle qui associe des récits de diverses époques.

Lors du processus de transcréation, le récit recoit une nouvelle dynamique, il
développe un changement de langage élucidant ses multiples sens. La production
qui a découlé du phénomene d'expansion de la littérature picaresque a engendré de
nouveaux textes, dotés de nouvelles valeurs littéraires. Dans cette perspective, les
créations artistiques impriment une marque de parenté, comme si une toile invisible
avait cousu les productions littéraires entre elles, rendant viables les rapprochements
entre l'esthétique picaresque espagnole du XVle siécle et les ceuvres du

modernisme brésilien.

2.3 — Dialogues intertextuels dans I'ceuvre d'Amado

L'acte de recréer, ou méme de transcréer rompt la frontiere entre le roman
picaresque et le roman néo-picaresque. Nous soulignerons ainsi le parcours des
récits qui construisent une tentative de réinvention des traits du roman picaresque
dans les ceuvres de Jorge Amado. C'est dans ce processus de recherche
d'intertextualité que trouvons le récit hybride post-culturel dont parle Bhabha (1990,
p. 210; 211).

Le vieux marin, Les Deux Morts de Quinquin-la-Flotte et Dona Flor et ses
deux maris sont des ceuvres qui utilisent l'intertextualité avec le roman picaresque,
puisqu'ils dévoilent le systéme social. L'espace présenté dans ces ceuvres est la
recréation de l'univers social, il nous oblige a réviser et a réinterpréter I'histoire.

La prose de Jorge Amado est un mélange de populaire et d'érudit qui plane
entre la critique sociale et I'exotisme libidineux, avec ses personnages tirés des bars,
des cabarets et des rues. Il est intéressant de noter le rapprochement avec la
littérature orale et le roman-feuilleton, en tant qu'influence transcréatrice. Dans cette
perspective, il est logique d'accueillir la these de lintertextualité, puisque nous
percevons I'entrelacement du récit.

Nous pouvons d'ores et déja reconnaitre quelques stratégies intertextuelles
utilisées par l'auteur: le fait que son récit incorpore le langage oral dans les titres des

chapitres de ses romans est un point tout a fait remarquable. Le style de la littérature
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de cordel®

est capté par la présence constante des prépositions ‘de’, ‘de comment’,
‘oU’ qui introduisent les titres et les sous-titres dans Le Vieux Marin et Dona Flor et
ses deux maris, la proximité des romans de chevalerie y est évidente.

L'appropriation des histoires et des genres populaires a conduit a un style
littéraire propre, composé d'un assemblage de textes distincts. Le processus
d'intertextualité avec la littérature populaire a mis en évidence I'héritage du style
picaresque. Il est, en outre, un exemple intéressant de dialogues entre des genres
littéraires, la poésie de cordel et le récit.

Dans Le Vieux Marin et Les Deux Morts de Quinquin-la-Flotte, la figure
responsable de lintertextualité avec le roman picaresque est celle du malandro ou
neopicaro. Dans Le Vieux Marin, le narrateur, qui n'est pas hommeé, raconte d'un
double point-de-vue : comme auteur de la pseudo-autobiographie et auteur de la
biographie de Vasco Moscoso de Aragdo. Ce sont deux malandros qui réussissent,
par leur astuce, a avoir du succes dans la vie, a leur maniére.

Dans I'ceuvre Dona Flor et ses deux maris, le personnage qui représente les
voyous, c'est Vadinho, surnom de Valdomiro dos Santos Guimaraes. Fils adultérin, il
a été livré a son propre sort. Dans sa jeunesse, il est tombé amoureux de Floripedes,
avec qui il s'est marié et par qui il s'est fait entretenir. C'est certainement le prototype
de l'antihéros, d'ou sa grande coincidence avec le picaro.

Dans ces ceuvres de Jorge Amado, l'antihéros présente des similitudes avec
le picaro. Le narrateur sans nom du Vieux Marin, Vasco Moscoso de Aragdao,
Quinquin-la-Flotte et Vadinho font partie d'un groupe de personnages qui court apres
le succes, au moyen de magouilles, afin de se faire passer pour des “hommes de
bien”, le prototype du héros sans scrupule. Ce sont des types rebelles, ils ne sont
pas révolutionnaires, mais ils ne sous-estiment pas pour autant I'oppression subie
par les opprimés.

Les textes de la littérature picaresque classique ressurgissent comme
intertextes. Les caractéristiques impriment la transcréation du modeéle littéraire,
comme une espece de modernisation du discours historique. Le nouveau paradigme
surgit dans un monde de nouveaux conflits sous une forme similaire a celle de la
littérature picaresque classique. La transcréation rompt néanmoins les formats

établis et indique de nouvelles directions.

*Mode d'auto-édition de poésies populaires sous forme de fascicules courant dans le nord-est du
Brésil.
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Jorge Amado privilégie plusieurs types de genres textuels, dans un type
d'intertextualité explicite, comme les a classés Koch (2007). Il utilise une profusion de
citations de l'univers narratif populaire, comme forme d'adhésion a la reconnaissance
vox populi de l'opinion publique. Dans ce cas, I'écrivain souhaite, non seulement
accentuer la véracité de l'identité bahianaise, mais encore la promouvoir; ainsi que la
posture politique d'une époque donnée, en incluant dans ses textes romanesques,
sous forme de citations, des fragments de recettes; des paroles de marches de
carnaval.

Ainsi, les romans: Le Vieux Marin, Dona Flor et ses deux maris et Les Deux
Morts de Quinquin-la-Flotte se meuvent dans le chevauchement de divers textes qui
se choquent et se relativisent mutuellement les uns les autres. La structuration des
ceuvres est l'accord complexe de la composition hybride du récit fictionnel. Jorge
Amado a revitalisé le concept d'intertextualité, en employant dans ses récits des
intersections non seulement entre des genres littéraires, mais aussi entre des genres
textuels.

Le droit a la réinvention circule ainsi librement que ce soit par l'intertextualidté
implicite ou explicite. Les interrelations textuelles de différents types ou époques
engendrent un mouvement continu de transformation intertextuelle, en un processus
de transmutation infinie.

Un autre aspect de la combinaison entre fiction et réalité courant dans les
ceuvres de l'auteur de la région du cacao, c'est que des personnes réelles
deviennent des personnages fictifs. Jorge Amado privilégie ses relations avec le
monde. C'est dans cette expérience qu'il trouve l'inspiration pour créer. C'est le cas
du personnage de Norma, dans Dona Flor et ses deux maris, qui est inspiré d'une
personne réelle, comme le déclare I'auteur dans la dédicace du roman.

D'aprés Sant’Anna, dans la postface de la 12e réimpression, en 2008, éditions
Companhia das Letras, I'histoire racontée dans Les Deux Morts de Quinquin-la-Flotte
est tirée de récits oraux. Le Vieux Marin pour sa part, est axé sur la révélation des
failles des structures sociales permanentes qui sont révélées dans le contexte de la
narration. L'atmosphere construite inclut I'existence des relations complexes de toute
I'exploitation bourgeoise.

La relation intertextuelle avec le genre picaresque s'établit par la
reconnaissance de la réalité ambiante. La pauvreté, la misere, la violence et surtout

l'illégalité sont souvent rappelées dans les ceuvres analysées. Au milieu des fléaux
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sociaux, les antihéros idéalisés par l'auteur organisent la dénonciation d'un empire
bourgeois oppresseur. Les adversités de la réalité sociale sont évidentes dans les
ceuvres de Jorge Amado. Ses ceuvres relatent la vraie nation brésilienne. Ce type de
récits symbolise le nouvel ordre collectif des conflits entre les classes sociales. Nous
constatons donc que la modernité utilise l'intertextualité, en favorisant un dialogue

continu avec des textes antérieurs.

3 - LA VEINE PICARESQUE DES ROMANS DE JORGE AMADO

L'auteur bahianais, représentant de la génération de 1930, a vécu et
documenté un moment historique brésilien qui a favorisé la revitalisation du genre
picaresque.

A ce titre, dans le corpus de notre étude sur le stéréotype du malandro ou
neopicaro, selon le concept de Gonzalez (1994), nous aurons recours a d'autres
ceuvres de Jorge Amado.

Nous vérifierons dans les caractéristigues du neopicaro appliquées au
narrateur; aux personnages, en étudiant limportance du dédoublement; de
litinérance; de [I'horreur au travail; du proxénétisme. A la croisée de ces

caractéristiques, se détachent la critique sociale et la carnavalisation.

3.1 - Le parcours du narrateur

Le Vieux Marin ou Toute la vérité sur les aventures du commandant Vasco
Moscoso de Aragon, capitaine au long cours a été publié en 1961, formant un seul
volume avec le roman Les Deux Morts de Quinquin-la-Flotte. Par la suite, les deux
ceuvres ont été publiées séparément, en 1976. Jorge Amado se tourne, dans cette
phase, vers I'écriture de récits aux personnages pittoresques et tisse avec humour et

ironie une forte critique des moeurs.
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Cette ceuvre est structurée par la voix du narrateur-personnage qui se dit
écrivain et fonctionnaire a la retraite. Sous la forme d'une pseudo-autobiographie, il
veut dévoiler I'histoire de Vasco Moscoso de Aragao, dans l'intention de participer au
concours littéraire-historique organisé par les Archives Publiques de Salvador.

Dans certaines parties, le narrateur est homodiégétique et intradiégétique
lorsqu'il raconte son histoire ; dans d'autres, il est hétérodiégétique et
extradiégétique, responsable du récit de Il'histoire de Vasco Mosco de Aragdao. |l
intercale ainsi, de forme non linéaire, ses confessions avec la biographie de Vasco
Moscoso de Aragéo.

Les récits de l'écriture en soi déterminent la relation avec la production
artistiqgue et le réle qui sera joué par le lecteur, également sollicité a entrer dans
I'espace littéraire. Les genres autobiographiques forment un espace d'auto-réflexion
important pour la consolidation de l'individualisme dans la littérature occidentale.

Dans Le Vieux Marin, le narrateur-personnage sans nom s'‘engage, d'une voix
auto-référentielle, a raconter la vérité sur lui-méme et sur la vie de Vasco Moscoso
de Aragdo. Pour cela, il tire parti du métarécit ou les coulisses textuelles révelent les
difficultés de I'écriture et mettent au jour le processus de construction d'un texte fictif.

La voix de l'auteur émerge dans cette ceuvre sous deux formes. La premiére,
dans les titres des chapitres, c'est clairement la voix de l'auteur. L'autre, c'est la
perception de lidentité de l'auteur par le transfert clair de sa vie personnelle dans
I'ceuvre. Jorge Amado se sert de cette stratégie pour se moquer de la critique
littéraire et profite du narrateur du roman pour répondre aux dures critiques regues
sur son travail. Ce défoulement de Jorge Amado, par la voix du narrateur, renvoie a
la théorie de Bakhtine selon laquelle l'auteur-créateur a une fonction esthético-
formelle qui n'est pas séparée de l'auteur-personne, c'est-a-dire de I'écrivain.

Une des fortes caractéristiques de ce roman est la présence insistante de
réflexions sur la vérité, c'est un point de rapprochement avec le genre picaresque, en
tant que construction picaresque. Car, le narrateur-personnage prime par
l'investigation scientifique de la biographie de Vasco Moscoso de Aragdo. La
littérature picaresque portait en elle I'axe de la moralité, la néo-picaresque, dans la
lignée illuministe du positivisme du XIXe siécle, cherchait & analyser et a résoudre

les questions éthiques et morales.
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La vérité a laquelle se référe le narrateur se construit durant tout le roman
pour devenir évidente a la fin, méme s'il assure qu'elle est relative. Elle change selon
les points de vue et les discours.

Un autre rapprochement de la littérature picaresque classique, c'est la
présence du “maitre”. Le narrateur s'approche du Dr. Siqueira dans la méme
intention que celle des picaros qui servent leurs maitres: pour apprendre a partir des
expériences de leurs patrons. Le Dr. Siqueira feint une situation qui n'existe pas:
une morale immaculée, une richesse solide. C'est un personnage qui cultive le jeu
des masques. Tout comme les maitres de Lazarillo de Tormes.

Au cours du récit, le narrateur-personnage succombe aux charmes de
Dondoca, la maitresse du Juge Siqueira. Il est m0 par un autre intérét que I'amour.
Dans la littérature néo-picaresque, I'érotisme constitue un trait marquant. Cela va
impliquer, non seulement l'ascension matérielle du narrateur neopicaro, mais aussi
sa digression morale. Il vit d'apparences, n'ignore pas la réalité, reconnait que
Dondoca est la maitresse du Dr. Siqueira, cependant il ne veut pas mettre en péril
les plaisirs matériels conquis.

A la fin du récit, le triangle amoureux est confirmé. Le narrateur, comme tout
bon picaro, apprend a se battre pour ce qu'il veut et aussi pour garder ce qu'il a
conquis. Jorge Amado se sert de cet événement insolite pour démasquer la fausse
morale, tant du narrateur-personnage que du Juge Siqueira, fruits d'une société
décadente.

La recherche de l'ascension sociale de l'antihéros par ses magouilles est
inhérente au discours néo-picaresque et dénonce une société oppressive. Stimulé
par cette finalité d'expliqguer la complexité d'une société bourgeoise, exclusive et
corrompue, le narrateur-personnage raconte qu'il di faire semblant d'avoir une
maladie des yeux pour obtenir un congé-maladie. En ce sens, le récit présente, d'une
certaine maniere, un caractére ludique, un jeu de tricherie qui allie risque et
mensonge.

Ainsi, le narrateur-personnage permet la relecture critique de la société par le
biais de stratégies discursives, la constatation de distorsions, la description des
magouilles, surtout, par les commentaires continus sur le monde raconté et sur 'acte

de faire de la littérature.
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3.1.1 —L'art de re-raconter

Le narrateur-personnage présente aux lecteurs les deux versions du
Commandant Vasco Moscoso de Aragdo. La premiere, un véritable héros. L'autre,
sous l'angle de Chico Pacheco, un imposteur.

En débarquant a Periperi sous le regard curieux des habitants de la paisible
station balnéaire, le capitaine au long cours s'est installé dans la mystérieuse maison
aux volets verts. Il a conquis lI'admiration et le respect de pratiguement toute la
population. Pourtant, il ne tarde pas a éveiller envie et méfiance chez une partie de la
population. Surtout chez Chico Pacheco, l'inspecteur des imp6ts a la retraite qui se
met a enquéter sur la vie passée du commandant.

En effet, le récit assume parfois la vision ou le point de vue de Chico Pacheco
et semble montrer telle ou telle perspective par rapport a I'histoire. La focalisation se
divise au fur et a mesure que le narrateur raconte I'histoire, puisqu'il s'agit de deux
versions d'une méme histoire.

Tandis que le narrateur-personnage est partie intégrante de ['histoire, le récit
autobiographique fait ressortir la focalisation zéro. Il est I'un des personnages. |l
raconte ses aventures a Periperi avec la plus grande intimité et intensité. D'autres
fois, il met en avant sa propension a la subjectivité par des attitudes intrusives, par
exemple, quand il présente le jugement personnel de I'antagoniste, Chico Pacheco.

Pendant le déroulement de son enquéte sur la véritable histoire de Vasco
Moscoso de Aragao, le narrateur-personnage dévoile une fonction tres importante de
la littérature, celle qui consiste a poser les problemes de la société. La littérature a
pour role de bouleverser la pensée et influencer l'identité, c'est son caractere
humanisant qui fait que les personnes se retrouvent dans les expériences des
autres, pour finalement mieux vivre. Toutes ces réflexions permettent de constater
qgue le concept de vérité est malléable et dépend du référentiel.

Si, dans la littérature picaresque classique, le picaro passe par un processus
d'apprentissage au cours de sa vie, il n'en est pas autrement dans Le Vieux Marin.
Ce narrateur-personnage dont nous ne pouvons jamais ignorer la présence, assume
le r6le du conteur d'histoires et d'aventures, des siennes et de celles de Vasco
Moscoso de Aragdo. Durant ce parcours, il est passé par un processus

d'apprentissage, propre au roman picaresque, et il réfléchit sur la vérité.
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Cependant, la vérité doit étre dévoilée au moment de la lecture, ce que
Bakthine appelle I'événement esthétique, partie du processus de dialogisme,
moment ou l'auteur-contemplateur exerce la fonction d'interpréte de I'ceuvre, en plus
de celle du responsable de la reconnaissance des intertextes.

Le lecteur joue un role important dans ce processus, puisqu'il est invité par le
narrateur a construire la signification de la vraie histoire de Vasco Moscoso, et de
I'humanité elle-méme, car la compréhension de l'acte peut étre ou nous placons
notre point de vue, c'est justement la la liberté possible et si recherchée par le
neopicaro.

Dans cette ceuvre, Jorge Amado imagine un narrateur aux traits picaresques,
méme s'il n'est pas le héros du récit, réle réservé a Vasco Moscoso de Aragéo. I
rend possible la relecture critique de la société, par le biais de la constatation des

distorsions sociales.

3.2 —Vasco Moscoso de Aragéo : un picaro brésilien

Nous étudierons le protagoniste du roman Le Vieux Marin, en considérant les
aspects sociaux, historiques et familiers formant sa personnalité, en le rapprochant
du malandro/neopicaro. D'autres personnages des récits de Jorge Amado seront
également étudiés.

Vasco Moscoso de Aragdo a fondé sa performance de légitime picaro version
brésilienne sur la force du malandro. Le personnage vit au Brésil durant une période
politique turbulente, a la veille de la Vieille République. Le narrateur hétérodiégétique
et extradiégétique essaie de dépasser les versions controversées de ['histoire du
capitaine au long cours, Vasco Moscoso de Aragéo.

Le protagoniste est présenté au lecteur comme un personnage d'apparence
bizarre, I'antithese du héros classique. Il est petit et gros, contrairement au héros
normal, fort et beau. Un personnage de port prosaique. Pourtant, méme en I'absence
de traits physiques de noblesse, il dénote une touche d'élégance et de coquetterie.

Le Commandant, malgré sa posture présomptueuse, a été accepté par la

communauté. Il a conquis I'admiration de tous. C'est comme s'il jouissait d'un pouvoir
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magique, hypnotique de subjuguer les gens. La présence du marin a réveillé le village,
peut-étre avide d'événements.

Vasco Moscoso est le personnage de premier plan de I'ceuvre. Cependant,
des le début du récit, il dévoile une maniere d'étre ambigle et se révele un sujet aux
multiples facettes, ayant des traits communs avec le neopicaro/malandro. A ce
moment, nous pouvons nous rendre compte de la duplicité du personnage.

Le mythe du double dans I“art représente [...] toute une double polarité
symbolique, bénéfique et maléfique”, donc, le “double aspect de ce qu'on vit est
évoqué par la duplication des figures” (CHEVALIER, 2005, p. 353). Dans la
littérature, le double engendre plusieurs significations. Dans I'Antiquité, il symbolisait
I'identique. Ensuite, avec I'apparition du cartésianisme et de la relation sujet-objet, il a
représenté I'étre hétérogene, le fractionnement de I'ego et l'alter ego.

Actuellement, le double favorise le c6té psychologique. Il représente la moitié
incomprise du moi, ou méme la difficulté ou le refus d'accepter le réel. Dans ces cas-
la, lllusion est la forme la plus cohérente d'éloignement de la réalité. De facon
littéraire, cela peut se produire par le dédoublement de personnalité des
personnages, symbolisant la connaissance et la conscience de soi-méme.

L'ceuvre du XVle siécle, Don Quijote de la Mancha est un exemple frappant de
ce fractionnement du moi ou le protagoniste, en s‘assumant comme Dom Quixote, a
recours a la parodie comme forme de critique. C'est dans ce sillage que nous
placons Vasco Moscoso de Aragdo. Une construction de soi, la rencontre du moi
avec son autre. La représentation de l'alter ego, la constatation du moi et l'autre. Un
personnage en formation qui bénéficie des ruses et des combines du malandro pour
annoncer l'oppression sociale de forme ambigle et ironique. Le mythe du double
affirme le désir humain de recréer la vie.

C'est du point de vue de Chico Pacheco que le dualisme du Capitaine est
présenté au lecteur. Pour l'antagoniste, Aragdo était une fraude, un bohéme qui a
utilisé l'astuce pour bien s'en sortir. L'histoire prend un ton de mystere quand le lecteur
s'apercoit de la méfiance du narrateur hétérodiegétique, doutant du bien-fondé de la
version de Chico Pacheco. Le récit présente, sous les protestations du narrateur
hétérodiegétique, des indices de la vie obscure du Capitaine, comme si des témoins
étaient la pour prouver le passé louche du protagoniste.

Du point de vue de Chico Pacheco, Vasco n'a jamais été sérieux dans les

affaires. Au contraire, il fréquentait assidiment le Castelo de Carol, la nuit
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bahianaise. Il faisait partie d'une bande de bohémes de haute influence dans la
capitale: le Colonel Pedro de Alencar, colonel de I'Etat-major de I'Armée; le Capitaine
de Frégate George Dias Nadreau, capitaine des ports; le Dr. Jerbnimo de Paiva,
candidat a député; le Lieutenant Lidio Marinho, aide-de-camp du Gouverneur de
I'Etat de Bahia.

Le titre de capitaine au long cours et la commende du Roi Carlos | du Portugal
lui avaient été obtenus par son fidéle compagnon, le Capitaine de Frégate George
Dias Nadreau, bannissant ainsi toute la tristesse et I'angoisse du protagoniste de ne
posséder aucun titre de noblesse et de se sentir rabaissé par rapport a ['élite
bourgeoise.

La conquéte de la patente de capitaine au long cours provoqua une grande
transformation chez le protagoniste, tant dans son aspect physique que psychique,
entrainant son ascension sociale et culturelle. Ce processus de transformation et de
reconnaissance de l'autre est compris, non comme un résultat, mais comme un point
de départ — le recommencement.

Le mythe du double implique la contemporanéité, outre la division et le
fractionnement du moi, le déplacement humain dans une société contradictoire aux
diverses divisions sociales. De tels fractionnements désarticulent les “identités
stables” et incite au conflit avec de nouvelles identités (CARREIRA, 2008). L'étre doit
ainsi s'adapter constamment a de nouvelles réalités en plein processus.

Jorge Amado décrit son protagoniste comme un sujet qui subit les
conséquences d'un moment historico-social. Vasco a assumé une nouvelle essence
en incorporant des expériences étrangeres dans I'espoir d'une promotion sociale. La
maniere dont le double est travaillé est proche de la conception de Freud: que l'autre
peut étre en méme temps familier et étranger.

Le double, dans l'article du Dictionnaires des mythes littéraires est classé par
Keppler selon sept modalités: le persécuteur; le jumeau; le bien-aimé; le tentateur; la
vision d'horreur; le sauveur; le double dans le temps. Ce qui nous intéresse le plus,
c'est le double en tant que persécuteur, car il posséde des qualités nécessaires a la
survie dans la société, il établit le dédoublement du personnage, car le moi original
se considére a un niveau inférieur a l'autre. Vasco Moscoso de Aragao, bien
gu'appartenant a I'élite de la société, se sentait inférieur, car il ne possédait pas de

titre d'instruction ou de grade.
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Nous apercevons donc la métaphore d'un personnage tourmenté, une image
importunée par des facteurs sociaux, culturels et politiques d'une certaine époque.
Vasco est un malandro, donc un étre créatif. Ayant besoin de se faire accepter par la
bourgeoisie, il se métamorphose en capitaine au long cours.

Le titre de la Marine Marchande, capitaine au long cours, a couvert comme un
masque la vraie nature de Vasco Moscoso de Aragdo. La duplicité lui a réorganisé le
monde ouU le mensonge peut se convertir en Vérité et vice-versa. A ce moment-1a, la
grande fonction du double — l'avertissement de l'apparence se confond avec le
caractére moral de I'ceuvre.

Dans une époque daglTAtion politique, les incertitudes personnelles
deviennent cruciales. Le fantasme sert d'ancre au dédoublement du moi. Ce qui est
évident, c'est le jeu des apparences, si important pour le malandro; car si, d'un c6té, il
le fait entrer momentanément dans la hiérarchie sociale, de l'autre, il provoque l'effet
contraire, il le transforme en critique sociale.

Jorge Amado a révisé le mythe du double, il a remis en question les conflits
sociaux, et c'est la le caractere moraliste de I'ceuvre. Il peint une société dominée par
les apparences, selon le point de vue de Chico Pacheco. Il met le lecteur en position
de questionner, de dialoguer avec les évenements insolites de duplicité du
protagoniste. La force du fait est que la duplicité est questionnée par l'antagoniste du
récit.

Par ce biais, le lecteur réfléchit sur les masques qui cachent 'homme dans
une société qui vit sous le signe du jeu dialectique “étre" versus “non-étre”. Le double
représente l'antithese du personnage dont la vie idéalisée est alors vénérée au
détriment de son existence antérieure. Vasco Moscoso de Aragédo s'est transformé
en “un vieux marin sans navire et sans navigation” (AMADO, 2009, p. 141). Il s'est
déguisé avec des vétements et des habitudes qui n'étaient pas les siens et s'est
détaché de la biographie de Vasco Moscoso. De sorte qu'il a choisi la mort de son
monde et il est né de nouveau sous la forme d'un bourgeois intellectualisé, il a
intégré un autre univers. Il a finalement trouvé I'honorabilité bourgeoise.

Le souci de l'apparence, c'est la marque du malandro, mais c'est surtout le
mode brésilien d'établir une discrimination. Le picaro tout comme le malandro
cherchent, de toutes maniéres, a posséder au moins l'apparence d'un “homme de
bien”. L'intention de Vasco Moscoso était de tromper la société par I'apparence, tant

par ses vétements que par son grade, en une véritable parodie du bourgeois.
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Le masque cesse d'étre un déguisement pour se transformer en attribut de
fraude, contribuant a former le double. Vasco Moscoso, en mettant le masque de
marin, s'est transformé en marin... d'une forme de navigation sociale. Toutefois, la
révélation du capitaine au long cours n'est pas arrivée par hasard, elle a été en
quelgue sorte préméditée. Au cours de I'étape d'initiation, Aragdozinho s'est peu a
peu approprié les aventures maritimes du vieux Giovanni. Son inconscient s'est
formé, le moi s'effacant, en méme temps que l'autre naissait, résultat des
conversations entre Vasco et Giovanni.

Nous avons donc une histoire entierement inventée, grace a la poétique du
double. Le double a concu la fantaisie d'agir dans le monde extérieur, cependant ce
qui est arrivé en fait, c'est la simple objectivation de son drame intérieur. Vasco
Moscoso vivait le monde des aventures vécu par Giovanni. Par ce biais, les figurants
autour de lui étaient aussi des étres masqués, de faux marins, de fausses aventures
et de faux amours. La réalité devenue fiction se dédouble aussi, sous l'influence du
protagoniste, méme si la finalité est d'en faire la satire.

Vasco Moscoso de Aragdo tout comme Quinquin-la-Flotte feignait d'étre ce
qu'il n'était pas. Joaquim Soares da Cunha, un fonctionnaire qui, une fois retraité, a
abandonné son foyer pour vivre comme il I'avait toujours révé, livré a l'oisiveté, a une
complete inactivité. C'est la société, principalement, qui se chargera de transformer
ces personnages.

Or, dans Le Vieux Marin, Seu Vasquinho s'est métamorphosé en capitaine au
long cours, grace au titre et au grade, dans lI'espoir de passer de I'exclusion sociale
vers le centre, représentant ainsi la dénonciation de la société oppressive. Dans des
ceuvres distinctes, mais initialement publiées en un seul volume, Jorge Amado a
dénoncé les injustices sociales par l'intermédiaire de personnages marginaux.

'y a dans les deux histoires des épisodes et des évenements pleins
d'émotions ou le surnaturel met du piment dans le quotidien. Les récits se tiennent
sur deux plans distincts : le réel et I'onirique, toutefois le réve prédomine en défense
de la réalité.

Le Capitaine Moscoso a établi une connexion avec le monde, non seulement
par I'apparence ou par le titre, mais egalement par les attitudes. Le Capitaine a
apporté des instruments nautiques mystérieux, parmi lesquels le télescope qui, au
lieu d'observer le ciel bahianais, est utilisé pour observer les femmes qui se baignent

dans la mer. Le protagoniste en vient ainsi a critiquer la “fausse morale” de la société
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bourgeoise en se moquant de l'imaginaire libidineux. La femme est pergue comme
une icbne érotique. Dans cet épisode, le comique souligne le sarcasme picaresque.

Par sa condition de neopicaro, Vasco Moscoso de Aragao est un personnage
captivant et charismatique, un excellent conteur d'histoires et d'aventures. A grand
renfort de mensonges, qu'il défendait comme si c'était vrai, devant les habitants de
Periperi, le Commandant raconta Dorothy de maniére idéalisée. Une femme raffinée,
malheureuse en mariage, qu'il allait conquérir a bord du Benedict en route vers
I'Australie.

Le Loup de mer et Dorothy, amoureux, allaient abandonner le navire pour
vivre & Makassar, en Extréme-Orient. Dorothy tomba malade, et mourut. Le cceur
brisé, le Commandant abandonna la vie sur les mers. Dorothy fut une amante
idéalisée, car son haut grade ne lui permettait pas de raconter la vérité aux habitants
de la petite ville. Dorothy était, en vérité, une prostituée de la pension de Carol.

Seu Vasquinho s'était épris de la véritable Dorothy. Il I'enleva et ils vécurent
heureux un temps, dans la maison d'Amaralina. La passion dura un été. Elle finit a
I'arrivée de I'hiver, quand la bien-aimée retourna dans la pension de Monte Carlo.
D'autres aventures amoureuses furent racontées par le Commandant aux hablitants
de Periperi. Aux commandes de l'lta en allant vers Belém, déja d'age mdr, il
rencontra Clotilde avec qui il vécut une passion juvénile.

Dans le domaine de I'amour, I'existence du picaro est toujours malheureuse.
Le protagoniste, d'un c6té, se montre présomptueux, séducteur et viril. De l'autre,
avec Clotilte et Dorothy, il se montre sous le jour d'un homme en manque d'affection
qui désire se marier et constituer une famille, comme le révéle le narrateur. En
réalité, aucune de ses histoires d'amour ne sera heureuse. L'innovation néo-
picaresque se cantonnera dans I'érotisme et de forts traits de sensualité.

Une autre attitude des personnages qui justifie d'étudier Jorge Amado a la lumiéere du
genre néo-picaresque, c'est que Vasco, tant dans le réle de Seu Vasquinho que dans celui
du Commandant, étaient de brillants joueurs de cartes. lls s'y entendaient dans l'art de
tricher et de tromper tous ceux qui couraient le risque de jouer avec eux. D'ailleurs, cela
servira comme une maniéere d'analyser et de supposer des situations, mais aussi comme un
dispositif d'attaque de la sphére des délits.

Nous pouvons citer en exemple I'épisode ou le Commandant gagne une partie
de poker du tricheur Dr. Sténio. Il profite de la situation pour exercer l'autorité d'un

capitaine I'expulsant du navire et donner une legon de morale et de bonnes mceurs.
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La scene décrite est sérieuse et comique, en un jeu dialectique. Sérieuse parce
qu'elle montre l'imposition de I'ordre, et comique car I'exécution est prescrite par un
galant opportuniste. Nous observons ainsi dans le personnage du Commandant que
I“ordre et le désordre s'articulent, et méme solidement; le monde en apparence
hiérarchisé se révele essentiellement détourné” (CANDIDO, 1970, p. 78).

La constante itinérance est un comportement de plus qui lie Vasco Moscoso
de Aragéo aux traits néo-picaresques. Le nomadisme est une forte caractéristique du
protagoniste qui vit sans endroit défini. Néanmoins, il privilégie le milieu maritime.

Autant dans ce récit de Jorge Amado que dans Les Deux Morts de Quinquin-
la-Flotte, la mer inspire I'aventure, symbolise la quéte existentielle. Si Quinquin a
trouvé sa véritable mort dans la mer, c'est également aprés son parcours maritime a
bord de I'lta que Vasco Moscoso de Aragao s'est affirmé comme Capitaine au long
cours.

Par ailleurs, Vasco parcourt un itinéraire symbolique dans le périple de la
mobilité sociale en acquérant le titre de capitaine au long cours. Il y a une escalade
verticale. Ainsi, a la fin de sa saga, apres sa grande et derniere aventure sur ['lta,
Vasco Moscoso de Aragdo est devenu le grand héros de Periperi, plein d'aventures
a raconter, méme si elles sont imaginaires. A ce stade, comme nous le montre
Bakhtine, I'écrivain-contemplateur s'est déja apercu que la vie de Vasco Moscoso est
remplie de capacité de réver et d'enchanter les autres par ses recits.

La conclusion du récit est le comble de la parodie sociale ou toute la structure
de la supercherie est mise en évidence. L'antihéros dédoublé parvient a unir l'idéal
imaginé a sa vie romancée. Le mythe se fond au réel, brise la frontiere de
l'imaginaire, non comme un réflexe du moi, mais comme une extension du
fantastique qui se complete dans la créature.

Jorge Amado crée, avec le narrateur de I'ceuvre, un protagoniste astucieux et
créatif qui construit une immense réserve d'histoires nées de son imagination, a
I'image des personnages du roman d'aventures. Vasco Moscoso représente la
grande force de conviction du discours.

Pourtant, en regle générale, a la fin des romans picaresques on assistait a la
régénération du picaro qui avait accumulé au cours de sa vie les améres
expériences de la servitude. Vasco Moscoso de Aragdo ne parvient pas a la
régénération. Sur le modele d'El Buscon, il choisit de rester dans la supercherie,

dans un monde d'enchantement et d'imagination.
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D'autres personnages de Jorge Amado peuvent étre étudiés sous l'angle de la
littérature néo-picaresque. Cela saute aux yeux dans le cas de Sem-Pernas et Gato,
personnages de la bande de garcons abandonnés sous le commandement de Pedro
Bala, dans Capitaines des Sables. L'auteur construit toute une galerie de
personnages malandros; dans Dona Flor et ses deux maris, outre Vadinho,
Eduardo/Otoniel est un personnage qui apparait mystérieusement huit mois apres la
mort de Vadinho. Eduardo/Otoniel survit de piéger les jeunes veuves.

Enfin, le fait est que Jorge Amado a créé des personnages burlesques et
VOYyous aux caractéristiques similaires de celles des aventuriers espagnols du “Siécle
d'Or”, auxquels il a incorporé de nouveaux attributs. Il a contribué, de cette maniére,
au renforcement du neopicaro ainsi que des récits néo-picaresques en terre

brésilienne.

3.3 —Le Vieux Marin : un kaléidoscope social

Le Vieux Marin est un texte dans lequel l'auteur utilise I'numour pour se
moquer des institutions bourgeoises. L'hypocrisie et les modeles sociaux sont
tournés en ridicule grace a linsertion du réalisme merveilleux et du genre
picaresque.

Par conséquent, notre intention dans cette partie est de décrire le
comportement du malandro, en tant qu'héritier du picaro, dont la fonction sera de
dénoncer les mouvements sociaux d'une société corrompue et stratifiée.

Sur un ton d'histoires de marin, Jorge Amado perfectionne les effets comiques
de la critique sociale. Il construit I'image d'un homme qui, d'un moment a l'autre, se
voit béni du titre de Caplitaine au long cours, sans I'avoir mérité, et qui le transforme
en une figure de haute importance. Il tisse ainsi la critique de la société petite-
bourgeoise, en lui attribuant divers personnages secondaires qui composent le
contexte historique de I'époque. Ce sont des personnages qui fonctionnent comme
support du protagoniste et du narrateur sans nom, pour construire ensemble, dans le
récit, les représentations de la structure sociale, culturelle et économique.

L'identification avec le roman picaresque ne réside pas seulement dans la
ressemblance entre les attitudes et le comportement du protagoniste antihéros et le
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narrateur-personnage, mais également dans I'élévation de la dénonciation sociale et
du sens critique. En vérité, le récit néo-picaresque va au-dela des aventures du
protagoniste, il offre une radiographie de moments humains qui se plient a la
conjoncture sociale.

En dénoncant la fraude de l'octroi du grade le plus élevé de la Marine
Marchande & Vasco Moscoso, le narrateur-personnage révise les mécanismes
d'exploitation et d'autorité qui structuraient le régime dictatorial d'une certaine
époque. C'est évident dans I'épisode ou les amis de Vasco décident, afin de chasser
sa tristesse, de lui offrir ce titre de la Marine. Ici, émerge la critique des mesquineries
du pouvoir. Le monde des relations personnelles régne. L'épisode impute le mode de
fonctionnement a la société brésilienne ou l'individu ne prend sa valeur qu'en qualité
de maillon d'une “chaine de relations sociales”, comme le dit DaMatta (1997).

A lintérieur de cette structure, se produit une typologie néo-picaresque. Les
armes que Vasco utilise pour obtenir son ascension sociale sont les mémes que
celles du picaro classique. C'est un antihéros sagace qui profite des influences pour
construire une vie fausse, basée sur un titre également faux.

La satire est utilisée dans le but de souligner les changements. Cette raillerie
catégorique et austére est I'arme que Jorge Amado posseéde pour exposer ses idées
et décrire la réalité. Son but n'est pas I'numour, mais la critique sociale, y compris la
politique, avec une forte ironie.

Etant donné son aspect de dénonciation et de critique, la satire est par
essence parodique, construite sur le rabaissement de personnes ou d'institutions
sociales. En dénoncant ce qui ne marche pas, on provoque la dérision. On utilise
ainsi la satire pour rire de sujets ou de personnes sérieuses dans le seul but de
dénoncer ce qui n'est pas correct dans la société.

A travers ce crible, le lecteur est invité a réfléchir sur les actes du
Commandant Nadreau qui a imaginé la fraude du titre. Le narrateur en profite pour
censurer non seulement les ficelles du pouvoir, mais aussi les individus qui les tirent,
en pointant du doigt les comportements pernicieux, au point de mettre en évidence la
dégradation des valeurs morales. En effet, nous pouvons observer la satire de
I'honneur. Face a une société fausse et dissimulatrice, les individus possedent les
mémes caractéristiques.

Cette société hypocrite est révélée dans la pension de Monte Carlo, un lieu de

confluence ou nous pouvons voir la lutte du pouvoir social. C'est au bordel que
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l'univers féminin révele des prostituées capables de gestes de grandeur humaine,
méme si elles semblaient sans illusions, amenées a vivre au Castelo par des forces
sociales. Des femmes qui, amoureuses de leur amant, avaient été déshonorées par
le bien-aimé. Par conséquent, la société bourgeoise ne leur permettait que le travail
de femmes publiques, prostituées. C'est le cas de Dorothy, amoureuse de Vasco
Moscoso, chasse gardée du Dr. Roberto Vieira Lima qui la maintient sous le joug de
la violence.

Le cabaret est la scéne de l'ironie sociale. Par exemple, dans le chapitre De
I'enlevement de Dorothy par un juge en calecon, il y a un tableau humoristique qui
traduit la déchéance de la Justice a travers la figure du juge Rufino. La lacheté de ce
personnage est tournée en ridicule, le lecteur sous-entend que celui-ci a fait dans sa
culotte. La déchéance du Pouvoir Judiciaire est notoire. La satire dénonciatrice
reflete l'indignation de la société face aux absurdités qui se commettaient dans les
entités sociales et les pouvoirs publics.

Le narrateur hétérodiégétique enregistre ainsi la critique sociale et des mceurs
de I'époque dans I'état de Bahia, mais la véritable intention était de raconter le Brésil
et de le rendre populaire. Avec une grande habileté, il a juxtaposé le pouvoir
judiciaire, en l'intégrant a la vie des magouilles du cabaret, aux saveurs des
nourritures, des boissons et de la paresse. La célébration du grade de la Marine est
transformée en bouffonnerie en lien étroit avec le comique et la satire. Le neopicaro
Vasco Moscoso, porte-parole de la doctrine dominante, s'est embourgeoisé, vrai
centre de la critique sociale.

En vérité, le cabaret fonctionnait comme un lieu de contact permanent entre
les classes sociales. Les relations humaines se mélaient sans cesse, dans une
atmosphére de conflit, mais aussi de convivialité. Vraiment, une métaphore
historique de l'inégalité au Brésil.

A I'exemple du protagoniste,le narrateur-personnage a confirmé les problémes
sociaux contemporains. Méme trente ans apres les péripéties de Vasco Moscoso,
tout au long de l'autobiographie, la plainte sociale s'avere claire. Il est intéressant
d'analyser son expression de défoulement lors du premier concours littéraire. Le prix
lui a été refusé parce qu'il ne possédait pas le titre de docteur. Nous pouvons
comprendre que cette trajectoire existentielle s'assimile au dur choc de la réalité
environnante du picaro espagnol classique, et c'est elle qui lui sert de prétexte a ses

magouilles.
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Le narrateur-personnage vit une situation similaire a celle du protagoniste.
Tous deux se sentaient exclus de la société bourgeoise par manque de
diplomesttitres. Ce qui est en jeu, ici, c'est une lutte de conscience alimentée par une
société qui vivait d'apparences. En ce sens, le narrateur se sert de la satire pour
exposer I'hypocrisie sociale, en jouant le r6le de I'aventure de I'échelle sociale.

Une autre analyse est possible : pour le picaro espagnol, la lignée du sang
représentait I'héritage noble, maintenant, a I'horizon moderne, dans la littérature néo-
picaresque, la noblesse correspondra aux titres. Les diplémes sont le ressort qui va
propulser, donner de I'élan a l'ascension sociale dans le monde bourgeois.

Il est vrai que le picaro et le neopicaro sont des dénonciateurs de I'hypocrisie
sociale, qu'ils visent juste leur propre profit et ne se mélent pas des causes
collectives. Dans I'épisode du premier diner a bord de I'lta, le protagoniste démontre
sa compléete absence d'intérét pour la cause politique du Brésil. Métaphoriguement,
les nausées de son estomac sont comparées a la désillusion que lui inspire le
tableau socio-politique brésilien.

C'est pourquoi, la littérature néo-picaresque, en éveillant les dénonciations,
est une réponse aux carences des exclus. Le neopicaro/malandro donne, a sa
maniére, une visibilité aux exclus. Et cela devient tres clair dans le troisieme chapitre
de I'ceuvre, quand le navire commandé par le Capitaine Vasco Moscoso de Aragao
tisse I'espace métonymique de la société bourgeoise brésilienne. Les passagers font
le voyage réunis en groupes, afin de révéler la hiérarchie économique, sociale et
culturelle.

La population de I'lta représente le métissage éthique et culturel brésilien. Le
narrateur néo-picaresque ne se soucie pas de faire la satire ou méme de se moquer
des mceurs de I'époque. |l s'efforce de relater les événements quotidiens, sous le
prisme de l'antihéros, caractérisé par l'inaction d'un observateur pacifique et exclu.

Dans le microcosme du navire, on nous révele l'annulation des valeurs
morales, des normes et surtout des regles de conduite humaine. Dans cet espace, le
Commandant a sauvegardé le quotidien ordinaire et misérable des passagers,
puisqu'il jouissait d'une situation privilégiée pour épier certaines scenes du quotidien.
En effet, on y remarque I'obsession constante de I'affrontement.

Le protagoniste observe attentivement les passagers de la troisieme classe.
Des migrants du nord qui avaient tenté leur chance a S&o Paulo et rentraient décus,

ils accomplissaient le triste sort des exclus socialement. Le Commandant qui s'est a
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peine rendu compte des conditions cruelles et méme inhumaines, est un simple
annonciateur des fléaux sociaux. Le neopicaro est le résultat d'une société
oppressive qui excluait et pétrifiait les étres dans leur condition sociale.

A l'autre bout du navire, en contrepoint, I'élite bourgeoise composée de
voyageurs bien habillés, propres et joyeux. Le narrateur dépeint le tableau analytique
de la société, un autre monde se révéle sous ses yeux. Ainsi, pour paraphraser
Antdnio Candido (1989), plus la connaissance de la triste réalité est grande, plus la
volonté de dénoncer l'autorité économique et politique sera forte. Ce qui explique la
dimension ardue de la critique socio-culturelle de I'ceuvre.

Au bout du voyage, l'imbroglio social se révele. Les routes des voyageurs se
mélangent dans un espace de résistance. Cet amalgame est important pour
comprendre le mélange social dans la construction de la collectivité brésilienne. Le
protagoniste, désormais installé dans une autre hiérarchie sociale, a conduit le récit
des adversités collectives, il a joué son réle de neopicaro.

A la fin du récit, le narrateur se moque du colonisateur portugais. En
débarquant sur le quai de Belém, le Commandant, ignorant les normes de
navigation, a exagéré les amarres. Il a ordonné aux marins d'utiliser toutes les
chaines pour fixer le bateau au quai, méme si c'est un beau jour, aux eaux
tranquilles et au ciel bleu. Vasco perd la face devant les passagers et I'équipage.

Pourtant, l'imprévu arrive, une mystérieuse tempéte se déchaine, comme un
deus ex-machina des anciennes tragédies grecques. Le seul bateau qui reste intact
est celui du Commandant Vasco Moscoso de Aragao. Le Capitaine devient un héros,
dans une claire antithese du sage navigateur portugais Vasco da Gama. Ainsi, A
completa verdade sobre as discutidas aventuras do Comandante Vasco Moscoso de
Aragdo s'équilibre entre I'enthousiame du réalisme magique et le besoin social du
réalisme.

Les attitudes du protagoniste et du narrateur-personnage évoquent la réflexion
sur une société maintenue sous la dépendance de I'élite dominatrice. En ce sens, la
proximité de I'ceuvre avec la littérature picaresque est évidente. Le picaro démontre
les contrastes sociaux en s'intégrant au systéme, de plus, il abandonne la condition
de dénonciateur. On comprend alors le processus d'“aliénation” du neopicaro dans
lequel réside la plus forte critique de la société corrompue ou le neopicaro circule.

Enfin, Le Vieux Marin est un roman qui, grace a deux personnages néo-

picaresques, Vasco et le narrateur-personnage, exprime les valeurs de la survie
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dans une société segmentée, permettant au lecteur de connaitre des parties de la

condition sociale bourgeoise de la seconde moitié du XXe siécle.

3.4 — Carnavalisation : le monde a l'envers

L'humour est I'axe thématique qui conditionne le corpus de la recherche. |l
appartient aux limites de I'anarchisme et de la carnavalisation, que ce soit dans les
traditions religieuses ou dans un autre ordre de modéle qui impose des parametres a
suivre.

La thématique principale de cette étude est la relation entre le rire et d'autres
attributs qui puissent démontrer la carnavalisation implicite ou méme explicite du
genre néo-picaresque. En particulier ce qui a trait a la structure, au discours
picaresque du narrateur et du protagoniste, au réalisme grotesque et a l'intervention
de la magie dans I'ceuvre choisie.

Le Vieux Marin est une ceuvre composé de: dialogue philosophique,
aventures, scandale, élément fantastique, sacré et profane. Les péripéties des
personnages ont pour décor les bordels, les marchés, les prisons. C'est pourquoi, il
est possible de l'insérer dans le genre tragi-comique et dans la tradition de la satire
meénippéenne.

C'est la présence de I'humour et du rire ambivalent qui confirment la
carnavalisation, comme un bouleversement des valeurs hiérarchiques établies dans
la société occidentale, selon les modéles de Bakhtine. Pour lui, le carnaval n'est pas
un phénomene de littérature, mais une pratique ritualiste qui unit des actions et
construit un langage symbolique.

La carnavalisation, sur le plan littéraire, signifie la transposition de I'esprit
carnavalesque dans l'art, la ou réside le noyau de la conception du monde
carnavalesque: I'emphase des changements et des transformations.Le carnaval est
alors considéré le locus de linversion, dans lequel les exclus occupent le centre
symbolique, sans censures linguistiques: le plébéien devient roi, comme un
éclatement de l'altérité.

Le Vieux Marin de Jorge Amado élabore une littérature dialogique, “ou le

conteur d'histoires parle avec le lecteur et aussi avec les personnages” (DAMATTA,
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1997, p. 99). C'est une caractéristique du récit type roman-feuilleton et aussi des
romans picaresques. On justifie pour cela l'utilisation du langage familier, des
intrigues d'aventures, de I'engagement social, des incursions dans la technique des
histoires de cordel et des farces médiévales. L'écrivain bahianais s'approprie ces
ressources pour conqueérir les lecteurs, mais également pour garantir la place et la
voix des exclus.

Le Vieux Marin, Les Deux Morts de Quinquin-la-Flotte et aussi Dona Flor et
ses deux maris sont des récits d'aventures qui captivent l'attention du lecteur,
éveillent la curiosité, car chaque chapitre aiguise le désir d'arriver au suivant. Dans le
roman-feuilleton, le langage est simple, puisque ce type de récit se destine a un
public ample et hétérogene, de toutes classes sociales.

Jorge Amado construit un type de narrateur astucieux, capable de ruses pour
séduire le lecteur. L'écrivain répond au sérieux par le carnavalesque, en invertissant
les valeurs. C'est sous cet aspect que, dans Le Vieux Marin, le bouffon est couronné
narrateur homodiégétique. Bakhtine montre que c'est une action du carnaval qui met
en valeur les “changements et transformations de la mort et du renouveau”, ce qu'il a
appelé une action détronisante. C'est un rituel “deux en un” qui représente
I“inévitabilité et, simultanément, la créativitt du changement-renouveau”
(BAKTHINE, 2010, p. CXLI; CXLII).

En utilisant la réflexion bakhtinienne, nous pouvons considérer que les récits
néo-picaresques, sous forme de pseudo-autobiographie, ou non, du
neopicaro/malandro, sont influencés par la littérature carnavalisée. Dans ces romans
les protagonistes ou les narrateurs possedent deux caractéristiques notables: la
premiere, c'est d'étre un genre de bouffon appartenant a I'échelon le plus bas de la
sociéte; et la seconde, c'est d'étre un antihéros.

En narratologie, on comprend Il'antihéros comme le héros a I'envers, car ses
caractéristiques sont opposées a celui-ci. Le picaro est un personnage qui s'expose
a s'abaisser et a parodier, parce qu'il ne cherche qu'a satisfaire sa faim ou sa
convoitise de richesse, au lieu de rechercher I'amour, I'honneur ou la justice.

S'agissant d'un récit dont le protagoniste est un bouffon, nous percevons une
parodie du genre textuel littéraire hagiographique. Le rire s'accommode du décalage
des modéles littéraires qui racontaient autrefois les biographies des saints;
maintenant il s'inquiéte de la vie d'un filou. D'ou l'usage de la parodie dans des

modeles littéraires considérés canons.
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Pour en revenir a l'ceuvre Le Vieux Marin, le narrateur malandro
homodiégétique démarre le récit et en justifie I'histoire: dévoiler la vérité de maniéere
objective comme un historien. Le roman est donc une narration motivée, puisqu'une
tache a été déterminée au neopicaro: dans ce cas,participer au concours littéraire
public. Donc, dans la production écrite du neopicaro, les relations de pouvoir se
manifestent. Le narrateur-personnage se sent inférieur dans la hiérarchie sociale. Au
niveau du récit, les relations de pouvoir sont inverties : le narrateur homodiégétique
se trouve au niveau inférieur de la pyramide sociale. C'est justement cet acte-la qui
montre l'inversion de la relation de pouvoir, ce qui expligue l'ajustement a la
littérature carnavalisée.

Par ce biais, le genre littéraire néo-picaresque est annonciateur des
problemes des exclus, a partir du point de vue des victimes des injustices. Par
conséquent, c'est la vie du filou qui se transforme en chef d'ceuvre, c'est pourquoi les
motivations et les actions sont petites et terre a terre, telles la satisfaction corporelle,
le scatologique et la copulation.

Concernant le langage, I'exemple du roman picaresque, la constitution du
texte en analyse inclut quelques épisodes qui opposent langue littéraire et langage
familier. Le narrateur-personnage neopicaro utilise le langage cultivé de la littérature
justement pour parodier le genre littéraire sérieux. Dans les ceuvres carnavalisées,
on percoit le rabaissement de textes officiels et sérieux a des textes comiques et
facétieux, sous l'effet de rencontres de langage.

La parodie est une particularité de la littérature carnavalisée, basée sur
'usage du mot étranger a la finalité opposée a celle de I'émetteur. En effet, le
satirique construit une réalité différente qui se définit par linversion sociale,
engendrant le “double détronisant”, ambivalent, dans lequel le monde est vu a
I'envers (BAKTHINE, 2010, p. CXLIII).

Une particularité de la vision du monde carnavalesque, ce sont les scenes de
scandale et les conduites bizarres. Nous analyserons le comportement hyperbolique
du Juge Rufino avec la prostituée Mimi, dans le bordel de Monte Carlo. Au moment
exact ou le couple était dans la chambre, le Cabaret est envahi, ce qui entraine une
grande confusion. Le tumulte cause les nausées du personnage, entrainant des
actes scatologiques et coprologiques. L'élément scatologique de la scéne fait éclater
de rire de forme inattendue, le geste rabaisse limage dégradée du Pouvoir

Judiciaire. L'épisode atteint les limites du ridicule pour deux raisons: élévation de la
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dénonciation sociale et dégradation du corps quand on devine l'excrétion de la
matiére organique.

Pour le théoricien russe, le réalisme grotesque est englobé dans le principe de
I'abaissement, percu dans le bas matériel corporel, dans les ouvertures du corps
humain, en relation avec le boire, manger, évacuer. Il est donc caractérisé par la
manifestation de I'état de transformation incompléte.

Un autre moment de carnavalisation se réfere aux exces de table du premier
repas a bord de I'lta avec le nhouveau Commandant Vasco Moscoso de Aragéao. Le
banquet fait partie de la vie corporelle et matérielle (manger, boire, copuler ou
accoucher), selon Bakhtine il renvoie aux principes de surabondance et de fertilité.
Le corps recoit le sens d'incomplétude et de renouveau.

Les deux épisodes cités ci-dessus confirment la carnavalisation, ils décrivent
des scenes extravagantes et s'identifient au réalisme grotesque. L'inachévement et
le corps en constante transformation sont les principales caractéristiques des images
liées a l'exces, qui mettent au méme niveau le corps, la naissance et les excréments,
et créent des scenes excentriques en rapprochant les opposeés.

Le réalisme grotesque se manifeste aussi dans les actes de copulation. Dans
la premiere partie du livre Le Vieux Marin, on décrit la trahison de Ruth, I'épouse du
militaire Ananias, avec le jeune étudiant en droit, Arlindo Paiva. La scéne de
I'adultere a lieu dans la maison du couple.

Du point de vue phénoménologique, la maison représente l'espace ou on
trouve la tranquillité initiale et la sécurité. L'auteur détréne l'image du sacré de la
maison en la rabaissant au niveau matériel et corporel: celle de manger, boire et des
relations libidineuses. Dans cette sphere, on trouve une valeur positive, celle de la
renaissance. Un bon exemple de promotion du rire par le désordre social, en
blessant la morale bourgeoise qui veut maintenir les hiérarchies et les concepts entre
le sublime et le grotesque.

Les scénes de scandales déclenchent des “violations de I'ordre
universellement accepté”, donc “elles ouvrent une bréche dans l'ordre inébranlable,
normal des choses et des événements humains” (BAKTHINE, 2010, p. CXXXIV). En
créant des scenes excentriques, I'écrivain bahianais joint le comique au sacré, sous
forme de satire sociale. La carnavalisation a une forme transformatrice qui remodele

les attitudes humaines en imposant de nouvelles valeurs. Dans le cas du couple,
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Ruth et Ananias, par exemple, il y a eu réconciliation, et le cap est mis sur une
nouvelle vie.

Au cours du récit, nous trouvons la scene ou le Capitaine Vasco Moscoso
contemple la vieille Doninha Barata dans son cercueil et, en découvrant sa beauté, il
associe les opposés: la mort et la vie. Le texte révéle, pour cette raison, les images
de la littérature tragi-comique, et le rite du détronement de la cérémonie funéraire.
C'est un effet également utilisé dans les satires ménippéennes: réunir brusquement
des points opposés.

Dans Dona Flor et ses deux maris, la description de la mort de Vadinho, le
narrateur-observateur oriente le lecteur dans le sens que le mouvement de la mort
adopte, en direction de la renaissance, d'un renouveau. Vadinho meurt en plein
dimanche de carnaval, travesti en bahianaise. L'action du récit conduit a la
convergence des pbles opposés, comme dans Le Vieux Marin, homme x femme ;
tristesse x gaieté, les deux c6tés de la vie se rejoignent. La réalité grotesque, dans
cette logique, s'est transformée en instrument de déplacement des réles sociaux
antérieurement déterminés, en s'insérant comme un moyen de transgression sociale
et littéraire.

Encore dans la scéne de la mort de Vadinho, on démontre le corps grotesque
en processus d'hyperbolisation. Le personnage exhibait la racine de manioc comme
des images grotesques de phallus. C'est comme si cette partie du corps gagnait son
autonomie et une vie propre.

Dans Les Deux Morts de Quinquin-la-Flotte, Jorge Amado continue d'exploiter
la ridiculisation du rituel funebre. Le sourire sarcastique sur le visage du mort ne
s'éteint pas et semble reprendre les offenses adressées a sa famille lors de son
départ de la maison. La mort ne renvoie pas a la tristesse, mais a la renaissance, a
la joie. La fonction transgresseuse du sacré tient du fait d'implanter la vigueur festive
et créative dans la cérémonie funébre. Le détrdnement y est présent, en symbole de
changement et de renouveau. Quinquin est tiré de son cercueil par ses amis qui
I'emménent promener et faire la féte.

Ces ceuvres nous renvoient aux fables médiévales en ce qui concerne
I'invention de lintrigue. L'oniriqgue pulse comme une forme de résistance. Dans Le
Vieux Marin, I'élément fantastique réside dans la tempéte de Belém, qui contribue a

faire de Vasco Moscoso de Aragdo un héros. L'évenement narratif exprime une
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espece de mélange du réel et de l'imaginaire, impliquant une relation insinuante du
fantastique dans la fonction carnavalesque de la renaissance.

Dans le récit Les Deux Morts de Quinquin-la-Flotte, le fantastique réside dans
la résurrection du protagoniste, dans un climat surprenant. Ressuscité, Quinquin a
fait la féte avec ses compagnons de vie de bohéme, pour disparaitre dans la mer a la
fin de la nuit. Jorge Amado décrit le triomphe de la vie sur la mort, en direction du
renouveau.

Le cadre facétieux et spirituel est présent dans Dona Flor et ses deux maris,
surtout dans la cinquiéme partie. Vadinho réapparait aprés sa mort, le mythe de la
renaissance s'est imposé. Dona Flor vit des moments d'affliction et de réflexion, dans
le désir de se trouver. Finalement, elle a choisi de réunir méticuleusement les podles
représentés par les deux maris: Theodoro et Vadinho. Dona Flor a assumé le
triangle amoureux interdimensionnel. En le faisant, elle fait émerger la thématique de
la renaissance du récit de Jorge Amado.

Le fantastique mene I'élément comique a devenir un moyen de transgression.
Le rire gagne le sens de linconscient en matérialisant les désirs individuels, en
aiguisant le sens critique dans la lutte contre la misere en faveur de la justice, de la
solidarité et de la fraternité. Dans la lignée du fantastique expérimental, l'auteur crée
de facon comique le double de ses personnages qui contourne la tension sociale
pour blamer avec poésie la société bourgeoise.

Dans Le Vieux Marin, Vasco Moscoso construit un double onirique, et
engendre un personnage que n'a pas accepté la limitation humaine. Dans Les Deux
Morts de Quinquin-la-Flotte, c'est le contraire qui arrive, le protagoniste s'est libéré
des amarres bourgeoises pour vivre dans le monde de l'oisiveté, afin d'éterniser le
réve de liberté des conventions sociales.

Enfin, c'est la compréhension que la vie a deux faces. La sphére fantastico-
canavalesque confére la reprise de la picaresque médiévale. Le lecteur peut
envisager d'autres possibilités de lectures, nouvelles et inexplorées. Le rire
carnavalesque est donc congu a la lumiére de la critique des apparences sociales.

Vasco, Quinquin et Dona Flor sont des personnages qui ne se sont pas
adaptés au monde ou ils vivaient parce qu'ils étaient, d'une maniere ou d'une autre,
socialement méprisés, c'est pourquoi ils s'en sont tenus a leurs choix. La
carnavalisation dissout le drame, dissipe la douleur existentielle. Elle renvoie le

lecteur a I'expérience de la vérité.
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Sur cette voie, l'auteur construit des réflexions sociales d'un humour sagace.
Les personnages oniriques sont des affirmations de vraies entités révolutionnaires,

mues par la résistance de lutter pour la reconnaissance des figures périphériques.
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CONCLUSION

Cette recherche examine les points communs entre Le Vieux Marin de Jorge
Amado, et les caractéristiques du genre néo-picaresque, réinventé a partir de la
littérature picaresque espagnole classique. Nous soutenons que le lien en serait les
processus d'intertextualité, d’hybridation culturelle et de transcréation narrative.

L'histoire racontée dans le texte Le Vieux Marin évoque des situations qui
apparaissent au sein de la littérature picaresque espagnole classique. Cette
confluence n'a été possible qu'en fonction du narrateur anonyme et du protagoniste,
Vasco Moscoso de Aragdo. Il s'agit d'une pseudo-autobiographie des aventures du
narrateur, de ses projets de voyage, de sa relation avec le travail et son arrét
maladie et de son ascension sociale. Les mémes caractéristigues sont observées
chez le protagoniste de I'ceuvre. C'est un personnage qui se dit capitaine au long
cours, un titre qu'il a obtenu frauduleusement dans le but d'étre reconnu par la
société bourgeoise. Ce n'est pas un fanatique du travalil, il préfere l'oisiveté et la féte.
Les deux personnages présentent donc des affinitts avec leur prédécesseur
classique.

Nos analyses nous portent a croire que sur le sol brésilien, le malandro est
I'interprétation du picaro moderne. Le malandro est un personnage qui n'appartient ni
au prolétariat ni a la bourgeoisie, il est vraiment en marge Le récit analysé est
entierement basé sur le caractere d'exclusion, tant du narrateur anonyme que du
protagoniste, car ils ne possedent aucun type de titre, académique ou non, qui
puisse les valider.

L'astuce et la fraude sont les recours qui ont permis l'ascension sociale du
neopicaro, ce qui le rapproche des voyous du picaro, par leur maniére de survivre
dans une société hostile. Nos analyses nous ont amené a comprendre que le désir
de survivre dans une société frauduleuse et bourgeoise rend implicite la nécessité
d'étre escroc et bourgeois. Les neopicaros, contrairement aux picaros classiques,
élaborent leur projet d'ascension sociale, organisent leur intégration dans la classe
dominante, c'est ce qui est arrivé au protagoniste et également au narrateur-
personnage.

Nous prenons également en compte le fait que le voyage est un élément qui

persiste dans ce récit. C'est Vasco Moscoso de Aragdo qui, par l'intermédiaire de
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son double, obéit a cette regle, erre de forme onirique parmi les grandes aventures
racontées a la paisible population de Periperi.

Dans cette composition, I'élément nouveau qui surgit, c'est un ton fortement
erotique, fréquent dans les récits de Jorge Amado et innovateur dans la littérature
néo-picaresque. Les malandros/neopicaros brésiliens sur lesquels nous avons ciblé
notre étude, ont trouvé dans l'érotisme une forme de liberté et de critique du faux
moralisme bourgeois.

L'auteur étudié s'implique dans la réalité sociale. La satire sociale et l'ironie
ont toujours existé dans le genre picaresque et, par conséquent, dans le néo-
picaresque aussi. Toutes deux portent en leur centre la dénonciation de la corruption
de la société, soit médiévale soit bourgeoise, dans laquelle le picaro et le neopicaro
se meuvent.

Dans cette perspective, nous discutons le processus de dialogisme et de
carnavalisation littéraire. Jorge Amado construit sur un ton parodique et ludique le
récit pseudo-autobiographique et biographique de Vasco Moscoso de Aragédo, en
élaborant sa critique politique et sociale.

Le résultat de la recherche nous a révélé que dans cette ceuvre de Jorge
Amado, bien que I'érotisme occupe une place d'importance, I'élément principal est la
dénonciation d'une société oppressive qui entraine la recherche de la liberté, et
encourage la vraie poursuite du réve. Cette histoire de voyous est consacrée a la
transcendance, sur le plan des réves donquichottesques, ou il y a des possibilités de
solutions narratives.

La recherche réalisée sur les ceuvres de Jorge Amado et démarrée au cours
du master, nous a permis d'observer que l'auteur a un style bien a lui. Bien que
certains critiques découpent sa production artistique en phases, nous comprenons
que parler du peuple et de la culture brésilienne a toujours été sa volonté créative.

Nous espérons, enfin, avoir souligné l'importance de construire des ponts
différenciés pour le dialogue entre la littérature picaresque et la littérature brésilienne
moderne. Cette subversion s'appuie sur des procédés de réinvention qui engendrent
un récit transcréateur, soulignant la contribution de Jorge Amado dans le processus

de réinvention de la littérature néo-picaresque moderne.
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La tradition du roman picaresque et I'ceuvre de Jorge Amado

RESUME: Cette étude se propose d'analyser le roman de Jorge Amado, Le Vieux
Marin ou le capitaine au long cours de 1961, en prenant pour fil conducteur le
dialogue que l'auteur établit avec la tradition littéraire picaresque. Il s'agit de situer
I'ceuvre d'Amado dans le prolongement de l'ceuvre picaresque, en identifiant les
caractéristiques du genre qu'elle incorpore et la maniere selon laquelle elle les
transforme, contribuant ainsi a l'apparition du roman néo-picaresque au Brésil. On
revisite I'émergence du genre picaresque dans la littérature espagnole et sa survie
dans la littérature occidentale, afin d'examiner son adaptation dans un autre
contexte, dans le cadre bahianais du Brésil du XXe siecle avec ses spécificités
sociales, historiques et culturelles. On a recours au concept de carnavalisation de
Bakhtine, I'un des éléments fondamentaux pour la compréhension du processus de
transformation opéré par la production néo-picaresque brésilienne. On évoque a
I'occasion d'autres romans de l'auteur — Les Deux Morts de Quinquin-la-Flotte (1961)
et Dona Flor et ses deux maris (1966) — afin de démontrer les aspects de la vision
carnavalesque du monde dans I'ceuvre d'Amado. La perspective comparée s'appuie
également sur les concepts d'intertextualité (Kristeva, Samoyault) et de transcréation
(Haroldo de Campos), dans le but de préciser la contribution spécifique du roman
« amadien » a la littérature picaresque moderne.

MOTS-CLES: Jorge Amado. Roman néo-picaresque. Intertextualité. Carnavalisation.

The tradition of the picaresque novel and the work of Jorge Amado
ABSTRACT: The present research proposes to analyze the novel of Jorge Amado,
Home is the sailor, of 1961, taking as its axis the dialogue that it establishes with the
picaresque literary tradition. We aim to situate Amado’s work in the prolongation of
the picaresque tradition, identifying the characteristics of the genre that it
incorporates and the way in which it transforms them, contributing for the emergence
of the neopicaresque novel in Brazil. The emergence of the picaresque genre in
Spanish literature and its survival in Western literature were reviewed, with the
purpose of examining its adaptation to another context, that of the scenario of Bahia
in Brazil of the twentieth century, with its social, historical and cultural specificities.
Bakhtin’s concept of carnivalization is used as one of the fundamental elements for
the wunderstanding of the process of transformation operated by Brazilian
neopicaresque production. Other novels of the author are evoked — The two deaths
of Quincas Wateryell (1961) e Dona Flor and her two husbands: a moral and
amorous tale (1966) - whenever necessary to clarify the aspects of the carnival
world-view in Amado’s work. The comparative perspective is also supported by the
concepts of intertextuality (Kristeva, Samoyault) and transcription (Haroldo de
Campos), in order to specify the specific contribution of the Amadian novel to modern
picaresque literature.
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