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Identidade E Autorrepresentacdo Em Toadas De Bumba-Meu-Boi
Ludmila Portela Gondim™ ( UNB)
Sylvia Helena Cyntrao™ ( UNB) -
RESUMO: Analisa toadas de bumba-meu-boi maranhense, buscando entender as visdes
nas quais o poeta-cantador se autorrepresenta. Foram selecionadas 18 toadas dos
grupos: Maracanda, Maioba, Madre Deus e Floresta. Sobre a manifestacéo, recorreu-se
aos estudos de REIS (2000) e outros, para o entendimento sobre uma analise
metodoldgica do texto poético-musical de base cultural, as leituras de ZUMTHOR
(2007) e TATIT (2007) e para a compreenséo do lugar de fala do subalterno, as leituras
de BHABA (1998) e SPIVAK (2010).
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ABSTRACT: It analyses Bumba-meu-boi Maranh&o’s songs, aiming the understanding
about visions of singer has about him. It was selected 18 the groups’ songs: Maracana,
Maioba, Madre Deus e Floresta. About manifestation, it resorts to REIS (2000) studies
and others. About a methodological musical analyze and poetic cultural text’s, reading
of ZUMTHOR (2007) e TATIT (2007). To understand about instead of subaltern’s
fragment, readings of BHABA (1998) and SPIVAK (2010).
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1 Introducéo

O problema que da origem a investigacdo esta centrado na possibilidade de
analise das toadas de Bumba-meu-boi, expressdo da cultura popular maranhense,
procurando evidenciar as imagens e a visdo de mundo dos poetas cantadores sobre eles

mesmos e sua relacdo com a contemporaneidade.
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Atualmente, registra-se a importancia dos estudos das cangdes populares, no
Brasil, dado ao volume de trabalhos desenvolvidos nessa area, sejam eles na perspectiva
linguistica ou musical. Portanto, buscou-se tratar a can¢gdo como um espacgo para a
manifestacdo de ideias e como veiculo de discussdes sobre as diversas areas do saber,
focalizando as toadas como objeto literario a partir de uma percepcéo poética que busca
“quebrar o circulo vicioso dos pontos de vista etnocéntricos” (ZUMTHOR, 2007, p. 12)

Destaca-se, neste trabalho, o papel do cantador, afastado dos meios académicos,
mas que consegue fazer de suas composicdes folcléricas a expressdo de suas ideias, de
eventos e de sentimentos. Dai, o interesse em estudar o conjunto de imagens que sao
utilizadas na construcdo das representacdes sobre si nas toadas de bumba-meu-boi,
apoiando-se no texto e nos elementos socialmente elaborados e compartilhados.

Caracterizada como uma manifestacdo de carater popular, o0 bumba-meu-boi é
registrado pela literatura, em sua maioria antropologica, como marca de identidade
maranhense. No més de junho, as festas celebram a cidade, o povo, a cultura e a histéria
do Maranhdo. Assim, a manifestacdo é pensada, planejada, construida e apresentada em
homenagem aos santos deste més, epoca que marca o0 inicio do verdo, as chuvas
esparsas e a floracdo das mangueiras e cajueiros na regido.

O primeiro registro escrito sobre o Bumba-meu-boi trata-se de uma noticia
veiculada em 1840 pelo padre pernambucano Lopes da Gama, em seu periddico O
Carapuceiro. Suas impressdes sobre a brincadeira sdo negativas, mas ele aponta para 0s
diversos personagens que participavam do folguedo, como o boi, o cavalo-marinho, a
burrinha, a urupema e a caipora, que dangavam ao som de violas, pandeiros e gritos.

S&8o muitas as versdes sobre as origens do folguedo. Dentre elas estdo: a ideia de
uma reminiscéncia da festa pagd egipcia de homenagem ao boi Apis, “para assinalar a
passagem da Terra pela constelagao zodiacal do Touro” (REIS, 2000, p. 70); a ideia de
que nasceu na coldnia, durante a civilizagdo do couro, quando o animal que movia 0s
engenhos, fornecia carne, couro e compunha a paisagem da coldnia, era a estrutura da
economia e, por isso, naturalmente, ganhou espaco nas lendas, nas prosas e nas
conversas fabulosas que se espalharam (VIEIRA, 1954, p. 77); a ideia de que é

resultado de festas introduzidas pelos elementos africano e indigena; e, ainda, a ideia de
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que é uma festa de tradicdo portuguesa, assim como a Marujada, o Reizado, a Burrinha,
0 Babau, a Caipora e outros. (SARNEY, 2000, p.9).

Na perspectiva de Marques (1999b, p. 54), o bumba-meu-boi surgiu através da
necessidade de comunicacédo oral dos indios, escravos, crioulos, mamelucos e mesticos,
com uma linha editorial-politica, em que o tom reivindicatério e de critica social de
costumes expressava-se (e se expressa) na narrativa produzida e reproduzida do seu
discurso simbdlico, do seu roteiro comunicativo.

Considerada no passado como coisa de pobre e de negros, objeto de curiosidade
para as classes abastadas, brincadeira de arruaceiro e de beberrdes violentos, a festa do
bumba-meu-boi no Maranhao so passou a ser valorizada como simbolo maior da cultura
popular maranhense, como signo representativo da cidade e do Estado e como bem de
consumo depois dos anos de 1960. Este foi 0 momento de valorizagdo e de
reconhecimento dos elementos populares por todo o Brasil, processo que se
desenvolveu a partir da constituicdo do Estado Novo.

Barros (2007) destaca que nos primeiros anos do seculo XX vém a tona o
discurso do resgate e da preservacdo das tradicdes populares e que estes sao
responsaveis pelo crescimento da participacéo social e simbolica de elementos negros e
populares em espacos antes dedicados ao mundo erudito. Neste sentido, a origem do
Bumba-meu-boi esta ligada ao discurso do conjunto formado pelos trés povos que
formaram o povo maranhense: europeus, africanos e indigenas.

Como festa de principal investimento da politica cultural, envolve intensamente
a populacdo que se reline em arraiais para assistirem e acompanharem as apresentacoes
dos diversos sotaques. A cada ano, 0s grupos renovam suas composicdes, o0s trajes e 0
couro do boi, elemento central da brincadeira.

Neste cenario de festa, as toadas s@o compostas e cantadas, em geral, pelo
cantador que pode ser também o Amo, o dono da brincadeira. Suas composicdes sao
consideradas poesias de base popular dado a importancia que é dada ao aspecto formal —
uso das rimas e escolha metaférica — e a improvisacdo. O cantador, responsavel maior
que conduz as apresentacdes, é escolhido e aceito dentro da comunidade pela qualidade

de sua voz, afinacao e capacidade de compor toadas.
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Ainda sobre o cantador € importante saber:

Sua indumentaria é calga comprida de tecido comum ou de cetim com fitas
aplicadas na horizontal sobre um leve franzido. A camisa em tecido brilhante
de cores fortes, ou com um colete sobreposto com bordados, a parte mais
importante do seu vestuario. Na cabeca um chapéu de feltro bordado com
micangas e canutilhos. O que demarca sua posicdo é o maraca de metal em
formato grande, enfeitado de fitas. O toque do maraca, apds o solo da toada,
convoca a todos para cantar e tocar os instrumentos e o inicio das dangas. O
maracd simboliza o poder do amo e sua posi¢do de mando, marcando a
entrada dos instrumentos e mantendo seu ritmo, poder que ele estende a seus
auxiliares, que usam um maraca das mesmas dimensdes. O outro elemento
distintivo do amo é o apito, usado para convocar os brincantes, iniciar e
encerrar cada toada. Hoje, o dominio do microfone complementa a posicédo
de lideranca do amo. Mas, nas toadas, apenas o maraca & referido.
(ALBERNAZ, 2004, p. 83)

S&o inumeros os grupos de bumba-meu-bois espalhados pelo estado, e estdo
organizados em cinco sotaques’. Para fins de analise, foram selecionadas 18 toadas dos
bumba-meu-bois de Maracand, Madre Deus, Maioba, e Floresta, que revelavam a
descricdo de uma auto-imagem do cantador a partir de eixos tematicos como: a sua
relacdo com o boi e a comunidade, a sua relagdo com outros grupos de bumba-meu-boi,
a sua preocupacao social, a sua manifestacdo de poder e valor, a sua evocacao religiosa
e referéncias a luta, a natureza e a mulher.

Desta maneira, na tentativa de se afastar do discurso hegemonico e das crencas
sobre a producdo do saber e do conhecimento, a analise das toadas, tomadas aqui como
objeto literario, seguem o caminho do rompimento com os paradigmas literarios que
concebem as producdes eruditas e candnicas preferéncia, exceléncia e um status elevado

de arte.

! A classificagdo dos sotaques do Bumba boi do Maranh&o se faz pela origem regional/cidade e/ou instrumentos caracteristicos,
baseando-se nas especificidades de ritmo, indumentéria, instrumentos, passos e evolugdo da danca (circulo, semicirculo, ou fileiras)
(ALBERNAZ, p. 84)
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2 Toadas: espaco de identidade e autorrepresentacao

Objetos de significacdo, com procedimentos e mecanismos passiveis de analise,
e objetos de comunicagé@o entre dois ou mais sujeitos, as toadas encontram seu lugar =
entre 0s objetos culturais, por estarem inseridas em uma sociedade de classes,
determinadas por formulacGes ideoldgicas especificas, por serem, também, préticas
eminentemente orais e suficientemente elaboradas.

A investigacdo dos elementos internos e dos elementos externos confere aos
textos poéticos um carater heterogéneo e pdem em evidéncia oposicdes classicas entre o
que € moderno e tradicional, culto e popular, hegemdnico e subalterno. Seguindo a linha
epistemologica de Canclini (2008), tem-se, a partir das composi¢cdes dos cantadores,
uma producdo literaria de carater popular, que ndo se pretende erudita ou culta. As
toadas representam o excluido, aquele que luta pela preservacao do patriménio cultural
que produz e pelo seu reconhecimento.

A cada ano s@o produzidas novas toadas que também sdo midiatizadas em CDs e
DVDs. Antes, ocupavam um lugar de circulacdo especifico, dentro das rodas e das
festividades, hoje, com o registro em midia digital, esse lugar se amplia e ganha
proporcdes indimensionaveis. Esses acervos, por sua vez, constituem um conjunto de
producdes literarias com recursos tematicos e formais que oferecem uma importante e
viva referéncia para o estudo do que é produzido pelo subalterno, sua identidade e
representacdo sobre a vida, o outro, a comunidade e si mesmo.

A figura de um cantador/poeta comprometido com a construcdo de uma
identidade que Ihe seja prépria circula em quase todas as toadas analisadas. Por meio de
uma linguagem simples, mundos séo recriados e representados de modos viaveis e por
meio dela é possivel se recuperar sujeitos e conhecimentos sobre estes.

A autorrepresentacao do sujeito cantador aparece em producdes como:

De um lado sou cantador/ Do outro sou meu proprio f&/ Ainda sou fiel
boieiro/ Nao vou deixar Maracand/ O meu canto pra todo mundo faz bem/
Tanto pra quem gosta/ E pra quem ndo gosta também. (Boi de Maracand —

faixa 01 — 2012).
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Ao manifestar como vive e como se V&, 0 sujeito manifesta consciéncia de dois
polos possiveis para sua auto-imagem. Uma como cantador, como produtor e estrela do
espetaculo que encena, outro como fa dele mesmo. O uso da palavra “fa” revela
intencdo de se posicionar como astro ou como artista que merece destaque, 0 que é
reiterado nos trés Gltimos versos, ao destacar que seu canto faz bem pra quem gosta ou
ndo do seu grupo, nesse caso especifico, do Boi de Maracana.

A revelagdo de uma persona nascisica € um elemento presente nas toadas.
Centrado em si mesmo como se estivesse de frente a um espelho, o cantador vislumbra
sua propria imagem e, num misto de vaidade e auto-amor, representa o que é pelo que
ndo é. Desta maneira, o espelhamento funciona como estimulo ao desejo de ser
distinguivel dos demais, de obter uma particularidade que o revele diferente e melhor

que outros cantadores:

Eu estou preocupado com a Ilha/ No que diz respeito a cantoria/ Tem cantor
que ndo sabe fazer toada/ Canta dos outros pra poder participar/ E nédo
respeita a nossa historia/ Quem nao tem memoria desocupa o lugar/ Eles ndo
tém capacidade de competir com Maracand/ Por isso que a coroa é bela/ Sé
quem usa ela/E o Guriata. (Toada do Boi de Maracand 2012 — faixa 02).

Em tempos de pds-modernismo em seu sentido estético-ideologico, tem-se o
sujeito fragmentado como centro do acontecimento historico, “é o sujeito esquizdide ou
‘cindido’ que articula, com maior intensidade, a disjuncdo entre tempo e ser que
caracteriza a sintaxe social da condi¢cdo pds-moderna”. (BHABHA, 1998, p. 295) Desta
maneira, a leitura das toadas, como um fenémeno literario, leva a leitura também de um
fendmeno histdrico e social. A autorrepresentacdo tende a reproduzir a producdo, a
distribuicdo econémica e as relacGes de poder do mundo politico e social em que o
cantador se vé inserido.

Essa compreensdo por parte do eu-lirico sobre a realidade econdmica se

manifesta em toadas como:
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Com onze anos comecei cantar/ Uma latinha machucada foi o0 meu marac&/
Eu ndo usava toalha e nem vidro de mel/ Mas j& tinha umas meninas pra
segurar meu chapéu/ Hoje estou firme no meu batalhdo/ Cantador s6 tem
valor nos festejos do senhor Sdo Jodo. (Boi de Maracand — Faixa 08 — 2012).

Neste caso, 0 resgate da infancia e a referéncia a latinha machucada revelam o
lugar de fala de alguém que manteve a tradi¢cdo com esforco. O sujeito autor fala da sua
histéria como cantador, ainda crianca, usando latinha machucada no lugar do maraca.
Ressalta-se que o maracé é o instrumento usado somente pelo cantador, funciona como
uma especie de simbolo da lideranca, marca o ritmo da batidas dos outros instrumentos,
como matracas e pandeirdes. Outros elementos também conferem poder ao cantador, a
toalhas e o vidro de mel. A presenca feminina & marcada como aquelas que seguram o
chapéu. As mulheres detem um papel secundario dentro do bumba-meu-boi. Em geral,
fazem parte da preparacdo da brincadeira, acompanham os brincantes dando suporte —
as mutucas — ou performatizam o indigena — as indias. Algumas vezes, em numero
menor, completam outros grupos de brincantes, como vaqueiros, caboclos-de-pena ou
de fita, matraqueiros etc.

Ainda na cancdo, € notavel que, ao tracar um trajeto de sua historia, seu passado
e seu presente, 0 eu-lirico demonstra que apesar de sua luta, seu valor, enquanto
cantador, s6 se manifesta durante os festejos de Sdo Jodo. Fora dessa época ele ndo tem
muita notoriedade, o que reitera nossa analise na perspectiva do desejo de ser valorizado
e notado pelo outro.

Nas 18 toadas selecionadas que apresentaram a autorrepresentacdo, foi possivel
localizar preferéncias tematicas que organizam os dizeres do compositor e que reforcam
0 sentido do que seja uma toada, de maneira que para falar de si, fosse necessario
também explicitar assuntos como:

a) O boi e a comunidade, elementos que parecem se confundir, muitas vezes,
num s6 corpo, ou numa mesma substancia, dado que um e outro marcam a

identidade local e a histéria de luta da comunidade:
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Maioba, minha querida Maioba/ Eu tenho orgulho de dizer/Tu és meu torrdo/

Na tua terra eu nasci/Vou cumprindo a tua sina/ Cantando toadas pra ti/ Em

2004, teu povo me aprovou/ E na sombra da mangueira/ Mostro o meu valor/

Hoje faco parte desse familia guerreira/ Agradeco de coragdo nacdo 385
maiobeira.(Boi da Maioba — Faixa 10 — 2012)

b) A provocacdo a outros boi, como forma de afirmar-se como o melhor

cantador:

Eu formei trincheira/ Do Jenipapeiro/ La vai Boi da Maioba/ Touro
verdadeiro/ Te arreda da frente cantador/ Este ano eu ndo quero baixaria/ Por
cima do vento com a toada e melodia/ Em cima da terra/ Eu dou show de
tropeada e de harmonia. (Boi da Maioba — Faixa 03 — 2012)

c) A luta para vencer as dificuldades impostas pela vida, sugerindo a

elaboracdo de uma autoimagem vitoriosa:

O vento fez mudanca/ Por muito tempo o noroeste dominou/ Mas tudo tem o
tempo e tem a hora/ O vento norte agora ta soprando a meu favor/ Todo
mundo insiste se vence € lutando/ A justica divina quando tarda esta
chegando. (Boi de Maracana — Faixa 07 — 2012)

d) O poder e o valor que ele mesmo possui dentro do Boi, da comunidade
ou na relacao amorosa, podendo se autorrepresentar como o “indio valente”, o
“candrio gorjeador”, o melhor cantador, o aprovado, o iluminado, o escolhido

por Deus, por Séo Pedro ou S&o Jodo:

Eu sai de Sdo Luis/ Pra cidade de Viana/ Foi Sdo Jodo quem me ordenou/
Cheguei cumprimentei o povo/ Boa noite pros morador/ Pra quem trabalha na
roca/ Bordeira e os pescador/ Saudei os comerciante/ E também o criador/
Essa foi a nossa homenagem/ Que Apolonio Melonio mandoul...] Quando
chegar més de junho/ Vou sair de boi em boi/ Pra mim conhecer boiada/
Levo & do meu lugar/ Minha turma da baixada/ Vou levar meus

www.revistaliteris.com.br
ISSN: 19837429
Marco de 2013
N.11




REVISTA LITTERIS

Rt

ISSN: 19837429 n.11 —margo de 2013 - Linguagens

companheiro/ Convidar a vaqueirada/ E no dia 23 t6 no boi de Apoldnio/
Fazendo show de toada. (Boi da Floresta — Faixa 07 — 2011)

e) O sofrimento dos moradores da regido que tiveram suas plantagdes
alagadas com as chuvas e as inundacdes, revelando sua preocupacgdo social
sintonizada com a consciéncia de seu papel enquanto cantador. A toada torna-
se, neste caso, uma via de dendncia social, seja convidando os ouvintes a
solidarizarem-se uns com 0s outros, seja colocando-se como impotente diante

da tragédia humana:

Dei uma volta na baixada/ Eu voltei com medo/ Porque ta ruim pra viver/ E
agua pra todo lado/ Nao tem nada pra parar de chover/ Eu vi muito lavrador
chorando/ Ah meu Deus o que é que posso fazer. (Boi da Floresta — Faixa 04
—2011)

f) A evocacdo dos santos protetores, de Jesus ou de Deus, para representar-
se como alguém que cumpre ordens ou como alguém que tem seu destino

guiado pela intuicdo ou poderes divinos.

Boi urrou vaqueirada/ Cinco horas da manhd/ A ilha inteira tremeu/ Abalou
encantaria/ Contrario se escondeu/ Cantador saiu correndo/ Com o urro que o
meu boi deu/ Sdo mais de trinta anos / Que a boiada da Floresta/Pede paz em
nosso pais/ Apol6nio quem criou/ Essa turma boa e feliz/ Nosso boi Paz do
Brasil/ E orgulho de Sdo Luis/ As seis horas da manh&/ A hora que o sol
apareceu/ A noite s6 se espalhou / Na hora que o boi gemeu/ Contrério saiu
correndo/ Pedra do morro desceu/ Foi um gemido forte/ Que a mata
escureceu/ Eu vou contar a verdade/ Que aconteceu em dois estados/ Que
doeu meu coragdo/ E no complexo de Pedrinhas/ Em S&o Luis do Maranh&o/
Preso degolaram preso/ Foi a maior rebelido/ Também no Rio de Janeiro/
Houve grande confusdo/ A policia e a Marinha/ Pra acabar com tudo isso/
Invadiu 0 Morro do Alem&o/ Digo Adeus moca ndo chora/ Digo Adeus que
eu ja vou/ Vou levar meu batalhdo/ Sdo Jodo foi quem mandou/ Que Jesus

Ilhe abencoe/ Como me abengoou/ Aqui vai ficar a marca/ Do nosso
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reprodutor/ Pra contrario respeitar/ E ficar sabendo/ Que aqui Floresta
passou. (Boi da Floresta — faixa 15 — 2011)

As escolhas do compositor relancam o olhar para a sua vida préatica e para a sua
histéria. Os significantes, as metéaforas e as evocagdes torcem e se contorcem com o
préprio movimento de construcdo da poesia, na qual sentencas e frases aparentemente
independentes, isoladas e incoerentes cruzam passado, memoéria, tradicdo, presente,
desejos e esperanca. Tem-se um sujeito, que com sua poesia, € capaz de captar a
experiéncia daquilo que é compartilhado pela comunidade silenciada. No instante em
que a construcdo poética se faz toada, ele — cantador — fala com sua propria voz, fala por
si mesmo e se reconhece como pertencente a comunidade que representa.

Nomes, simbolos e referéncias saltam nas toadas como forca de expressdo. Os
lugares-comuns, as expressdes repetidas e a simplicidade da linguagem revelam a
encarnacdo do ponto de vista comungado pelo grupo social. As tradigdes, as crengas e
0s saberes sdo claramente expostos na propria superficie do texto, sobretudo porgue o
sujeito se reconhece como agente auténtico da histéria e da tradicdo do bumba-meu-boi.
Seus julgamentos sobre 0 que é ser um bom cantador declaram como estima as origens,
a0 mesmo tempo em que quer se posicionar e se inscrever no mundo de tantas
transformacdes culturais e sociais. Aquilo que foge dos padrdes como a “firmeza no
cantar”, o respeito pela historia dos outros bois, a honestidade, a humildade, por
exemplo, é julgado e apontado nas toadas como inauténtico e motivo de chacota.

O discurso do colonizado se faz presente em expressdes do tipo “valente”,
“guerreiro”, como na toada: “Sou indio guerreiro/ Eu sou valente/ Eu sou vencedor/ Oh
na chegada no terreiro/ A poesia levantou/ Danco, gingo, balanco e canto assim/ Eu sou
floresta, eu sou floresta sim senhor.” (Boi da Floresta — Faixa 11 — 2011). As imagens
do indio evidenciam a luta, a diferenca e a marca daquele que precisou, e ainda precisa,
combater para conquistar seu espaco dentro do corpo social. Assim, a fala do cantador
ressurge em metéaforas que sugerem a figura do indio como um herdéi, tal como a

literatura canénica por muito tempo tem apresentado.
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Essas traducdes dos discursos hegemonicos e ndo-hegemdnicos nas toadas sao
perceptiveis pelo uso constante das metaforas que se referem & luta, ao combate ou a
guerra, visto que estas se remetem a questdes que se encontram no ambito daquilo que é

essencial ao sujeito cantador. Sua posi¢ao enquanto sujeito social se articula as

praticas e valores alternativos que estdo incrustados no tdo frequentemente avariado,
fragmentario, estorvado ou ocluido trabalho das minorias; tendo sido coagido a uma posicéo de
sujeito negativa e genérica, o individuo oprimido a transforma em uma posicdo coletiva
positiva. (BHABHA, 1998, p. 315)

A ideia de comunidade que agrega conceitos, valores e dominios proprios
oferece a imagem do cantador elementos que revelam sua consciéncia de classe e de
identidade. Ao se declarar pertencente a uma determinada agremiacdo de bumba-meu-
boi, o cantador rompe a ideia de homogeneidade entre os bumba-meu-bois, se
diferenciando dos outros cantadores por ser melhor, por ser mais aceito, por ter o boi
mais bonito ou mais rico. E como se a identificacdo declarada a um determinado Boi
automaticamente denotasse a recusa por qualquer outra agremiacéo.

Obviamente que toda essa nogdo de comunidade que circula entre os cantadores
de bumba-meu-boi é sintoma dos antagonismos provocados pela modernidade. O
espaco metropolitano é reorganizado de modo que a comunidade se torne o territério
das minorias, lugar privilegiado para a significacdo do direito de dizer, de subverter e de
transgredir. A autorrepresentacdo por meio da identificacdo e da descricdo da
comunidade deixa ver a autoidentidade como um processo de conhecimento sobre as
diferencas culturais, os mecanismos politicos e 0s descompassos sociais.

Preocupada em escapar da idealizacdo desse Outro/ cantador, incorrendo na
reafirmacdo do discurso da exclusdo, a pesquisa buscou a concessdo maxima da
emergéncia da fala do Outro através de sua propria voz. Mesmo que isso ndo garanta a
essencialidade de uma representacdo verdadeira. Entende-se, neste estudo, a

autorrepresentacdo como uma construcéo discursiva que por vezes pode mascarar uma
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cooptacdo inconsciente daquilo que quer desmascarar, entretanto revela-se como lugar

em que impasses e possibilidades do eu-lirico séo representadas por uma voz propria.

3 Consideracdes Finais

A analise das toadas buscou centrar-se na figura do cantador, sujeito pertencente
as camadas mais baixas da sociedade e distante dos meios académicos, mas que dentro
da brincadeira, como €é conhecido o Bumba-meu-boi, é capaz de representar
politicamente e socialmente sua comunidade, seu povo, seu estado ou seu pais. Além
disso, impde respeito por ser ele o amo da brincadeira, é dele a voz que d& vida as
composicdes geralmente escritas por ele mesmo.

Apesar de reconhecer que a pesquisa fala pelo outro, ao tentar construir uma
imagem da autorrepresentacdo, tomando a figura do cantador como objeto de analise
nas toadas, ndo se exclui a ideia de que representar, como nos indica Spivak (2010), seja
um ato de fala em que ha pressuposicdo de um falante e de um ouvinte num espaco
dialégico de interacdo. Mesmo que 0 processo de autorrepresentacdo tenha sido
revelado pelo olhar das pesquisadoras, acredita-se que um espaco foi criado para o
didlogo com a subalternidade.

Desta forma, entre as imagens de autoconsciéncia, representando em sua fala
poética a voz da comunidade a que ele pertence pelas vias de um discurso de
engajamento social, dramatizando seja o sofrimento dos silenciados na prisdo ou dos
que vivem no sofrimento pelo excesso de chuva, por exemplo, e as imagens que 0 poeta
projeta sobre si mesmo, € possivel a identificacdo de subjetividades plurais significantes
para a compreensao do processo de criacdo poética.

Diante de um sujeito que produz aquilo que canta, nota-se que valores sdo
rompidos e confirmados nas cangdes, institucionalizando-se a cultura maranhense a
partir da identificacdo com aquilo que é contemporaneo. Mesmo que o texto mimetize
esteredtipos ja reconhecidos social e culturalmente, evoca a postura critico-reflexiva do

cantador e suas intenc@es disfarcadas pela autorrepresentacao.
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Tomados como auténticas representacdes dos grupos sociais subalternos, as
toadas delatam e reinventam posicdes de resisténcia, revertendo-se em discurso
produzido pelo popular que resiste ao que esta imposto por uma cultura de elite e que
reivindica seu lugar de oposicdo a cultura dominante.

E facil perceber que as expressdes culturais, que se aproximam do que é erudito,
perdem forca, quando comparadas as expressdes culturais populares. Seja nos discursos
do cotidiano ou nas universidades, a problematizacdo dos aspectos de cultura popular
tem se tornado um campo propicio a pesquisa. A partir dessa ideia, a proposta do estudo
analitico que envolve a manifestacdo da cultura popular e folclérica do bumba-meu-boi,
tendo as toadas do folguedo como foco, é possivel se discutir sobre fenémenos literarios
que nascem da oralidade e se perpetuam no imaginario coletivo de um povo por meio da
palavra escrita.

Nos dias atuais, em que o contexto globalizado tende a desfazer a ideia classica
de sociedade como um sistema bem delimitado, abrindo discussdes sobre a
homogeneizacdo cultural, estudos que envolvam a pesquisa com o que é local e
particularizante podem ajudar a entender como agem as forcas, os simbolos e as
representacdes do universo artistico humano. Ao se tracar uma linha de pensamento
direcionada pela analise da identidade e da autorrepresentacdo do cantador nas toadas de
bumba-meu-boi foi possivel encontrar elementos eficientes e capazes de provocar
reflexdes consistentes sobre a construcao do sentido do texto de base cultural.

Além do exposto, destaca-se o fato de que sdo poucos e desconhecidos 0s
trabalhos relacionados as cangdes, “como se a cangdo ndo fosse suficientemente
elaborada para merecer uma abordagem sistematica e semiética, com todo o seu jargao
técnico, ndo fosse adequada para examinar uma pratica eminentemente espontanea.”
(TATIT, 2007, p. 12).

A linguagem aprisiona e também liberta, portanto as producdes do nivel das
toadas abrem espaco para novas compreensdes sobre a arte a literatura como um aspecto
essencial para o conhecimento sobre o contemporaneo. Obviamente, que a simbolizacao
e a figuracdo em contexto cultural serdo necessariamente diferentes dos textos

candnicos, mas ainda assim é possivel perceber que quando a autoconsciéncia do
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compositor se volta para si mesmo, € possivel ao leitor/ ouvinte entender as condicoes
mais profundas de suas realidades, que sdo Unicas e multiplas. Assim, as formas pela

qual a cultura se percebe, se expressa e se conhece podem ser alteradas.
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