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O HIBRIDO REPRESENTADO:
IDENTIDADE HIPERMODERNA E EROTIZACAO

Sylvia Helena Cyntrao'

RESUMO

Este ensaio visa a refletir sobre os deslizamentos de sentido que o amor sofre na dificil
integracdo do desejo dos individuos na ordem social contemporaneamente e de que
formas passam a permear poemas e letras de cancdes com imagens miticas. Tais
representagcdes constituem inscricdes simbdlicas da cultura e nela circulam permeadas por
fatores tais como a forga da problemdtica humano-existencial e a aceitagdo do grupo
social, entre outros. A influéncia dos padrdes culturais e dos novos suportes comunicativos
no mundo contemporaneo transfere o sentimento amoroso do seu lugar idealizado para
outro que envolve vdrios conceitos como o corpo, a intimidade e o préprio
reconhecimento midiatizado que o individuo tem de si. Em textos selecionados
identificaremos Eros e Tanatos convivendo com Narciso e Sisifo, na significativa e
relevante tradugdo cultural da tradi¢cdo cantada do amor-paixao.

PALAVRAS-CHAVE: erotizacdo; cangao popular; hipermodernidade

RESUMEN

Este ensayo visa a reflejar sobre los deslizamientos de sentido que el amor sufre en la
dificil integracién del deseo de los individuos en la orden social contempordneamente y de
que formas pasan a permear poemas y letras de canciones con imdgenes miticas. Tales
representaciones constituyen inscripciones simbdlicas de la cultura y en ella circulan
permeadas por factores tales como la fuerza de la problematica humano-existencial y la
aceptaciéon del grupo social, entre otros. La influencia de los patrones culturales y de los
nuevos soportes comunicativos en el mundo contempordneo transfiere el sentimiento
amoroso de su lugar idealizado para otro que envuelve varios conceptos como el cuerpo,
la intimidade y el propio reconocimiento midiatizado que el individuo tiene que si. En
textos seleccionados identificaremos Eros y Tanatos conviviendo con Narciso y Sisifo, en
la significativa y relevante traduccioén cultural de la tradiciéon cantada del amor-pasion.

PALABRAS CLAVE: lirica; hipermodernidad; erotismo
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1. EROS - ONTEM E HOJE

Valores excludentes, tidos como absolutos durante muitos séculos, comecaram
a ser questionados no século XX e, neste século XXI, tém sido substituidos em nome de
um posicionamento relacional que incorpore na micrologia do cotidiano a diferenca e a
pluralidade, em favor de relacdes de intimidade construidas e assumidas conscientemente

a partir desses valores.

A relacdo amorosa tem sofrido vdérios deslizamentos de sentido na dificil
integracao do desejo dos individuos na ordem social. Ressalto que as imagens miticas do
amor-paixdo constituem inscri¢des simbdlicas na cultura e nela circulam permeadas pela

forca de representacdo da problematica humano-existencial.

Embora os psicanalistas usem a palavra “Eros” para designar pulsdo de vida,
contra “Tanatos”, pulsdao de morte , concordo com Comte-Sponville (2011) quando
lembra que Eros, para os gregos, era muito mais do que uma “pulsao” . O deus da
mitologia era o deus da paixdo amorosa, e uma paixdo ndo é somente um impulso, mas
algo sério e forte o suficiente para nos fazer conhecer o primordial e o essencial de nés

mesmos. Esse é o potencial de Eros.

Também da mitologia salta para nés a figura de Sisifo, o apaixonado que foi
parar no inferno, desobedeceu aos deuses por ndo aceitar a sentenca de morte e foi
condenado ao suplicio de carregar indefinidamente uma enorme pedra montanha acima,
vendo-a sempre despencar montanha abaixo, tendo que, por castigo, recomecar e

recomecar.

Assim, temos uma tradigdo conceitual que remonta ha milénios e que identifica
o modo pelo qual a ansia de integralizar o ser com “um outro” pode se realizar. Tal modo
de intersubjetividade depende, é certo, dos valores dos grupos sociais para se manifestar e
se transformar em pratica mediada pelo corpo. Em O Banquete (2011)°, de Platdo,
Diotima ensina a Sécrates quem é 'Eros': “— O que é Eros?(...) / — Um génio (daimon),
um grande génio, caro Sécrates: pois tudo o que é génio medeia entre Deus e o ser

mortal.”  Ou seja, o amor/paixdo, o sentimento erotizado, que se inicia e resulta

2 pLATAO. Dialogos Ménon-Banquete- Fedro. Cole¢do Universidade. Rio de Janeiro: Edi¢des de Ouro, 1983, p.163.
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naturalmente no ato sexual, é aquele que nasce na vontade do homem e é capaz de leva-
lo “aos céus”. Em sua obra, o filé6sofo desenvolve o conceito de que o amor é um
principio césmico, uma escada com sete degraus que pode levar os amantes a realidades
superiores do universo. Assim, fixar-se no carater fisico deste encontro consiste em
permanecer somente no primeiro degrau de uma escada que poderd levar o casal a
dimensdes muito mais amplas. A proposta é conhecer o universo que habita o outro cada
vez mais (e o préprio Universo “no” parceiro), e assim autotranscender-se, desvelando

outras dimensdes do prazer que apenas comegam pelo ato sexual.

Em que medida, ap6s milénios, as relagdes amorosas mantiveram as verdades
desta perspectiva e em que medida dela se afastaram? A Antiguidade havia reservado a
essa experiéncia um lugar marginal na biografia de seus individuos, e até a formacdo da
inddstria da cultura, a partir do século XIX, simultanea ao desenvolvimento da sociedade
burguesa e ao individualismo, diversas visdes de mundo foram inaugurando um novo

lugar para a parceria amorosa na vida social.

Interessa-nos, no momento, avaliar como o contemporaneo vé e vivencia o
encontro de duas sexualidades. Para Hobsbawm (1995), o século XX termina em 1990
com o fim da polarizacdo da guerra fria e com o chamado fim das utopias, obrigando a
um novo posicionamento das subjetividades. Segundo o historiador, somente os dltimos
20 anos configurariam, de fato, uma nova era, ja “p6és” moderna, com transformacdes
significativas para as relacoes entre os seres. Como sabemos, tais mudangas se iniciaram
hd cerca de 500 anos com as descobertas cientificas que tiraram do planeta Terra a

posicdo de centro do universo.

O descentramento do sujeito cartesiano que se voltou para a razao légica,
como consequéncia, tem como fundamentos vdrias revolugdes do pensamento, tais como
a descoberta do inconsciente por Sigmund Freud, no inicio do século XX, trazendo a ideia
de que a identidade nao é algo inato, mas passivel de constru¢cdes durante a vida. Também
os movimentos de afirmacdo da mulher na década de 1960 acabaram por politizar a
subjetividade (Hall, 1998), agregando outros movimentos determinantes de uma nova face
do mundo moldada pela “politica das identidades”, que podem se superpor (a dos negros,

a dos homossexuais, a dos os antibelicistas, a dos ecologistas, entre outras). Essa perda de
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um sentido de “si” estavel , pela possibilidade de varios pertencimentos identitarios , em
que pese ser uma grande conquista individual e social-coletiva, por um lado, também traz
o Oonus do provisério e do varidvel. Traz a crise da confianca e a pergunta — afinal, quem

é o outro?

2. EM TEMPOS DE NARCISO

Instaurou-se neste novo tempo o simbolo do Narciso, imagem mitolégica do
amor préprio. E o inicio do homo psychologicus e o fim do homo politicus, segundo
Lipovetsky (1982). O sujeito contemporaneo parece que se empenha mais em realizar-se
de modo continuo na vida intima do que em triunfar na vida (ser sempre jovem, em vez
de construir o novo...). A antiga unidade social e psicolégica do casal é, entdo, suplantada
pela l6gica narcisistica: dois seres auténomos que ndo estdo dispostos a sacrificar sua

identidade (com a possibilidade de deslizamentos contextuais) e sua independéncia.

Um novo modus de encontro se estabelece, portanto, baseado na semelhanga,
e tal caminho aponta para a diminuicdao sensivel das questdes acerca das diferencas de
sexos e seus papeis em uma relagdo. Papéis tradicionalmente concebidos como referentes
de masculinidade ou de feminilidade sdo coexistentes e passiveis de serem trocados em
combinagdes viaveis, no cotidiano da cumplicidade pela semelhanca. Tais papéis podem
ser constantemente renegociados, de acordo com as demandas emocionais. Nado se paga
mais qualquer preco pela promessa de felicidade a médio prazo, o que dird a longo

prazo...

Glorifica-se o momento, e esta opcdo rarifica o investimento emocional,
comprometedora “em tese” da autonomia dos sujeitos. Essa crise por que passa a
legitimacao dos encontros pode ser chamada simplesmente de crise de confianca no outro;
uma desconfianca de que com ele estaremos (ou ndao) bem. Construimos, por
consequéncia, estratégias de bem-estar solitarias como uma capa inextrincavel de protecao
emocional. O medo do trabalho de construgdao intima, implicando necessidade de

reestruturacdo do ego e do repensar a auto-imagem, tem afastado muitos da

INTERDISCIPLINAR Ano VII, V.15, jan-jun de 2012 - ISSN 1980-8879 | p. 07-22



11

O Hibrido Representado:
Identidade Hipermoderna e Erotizacao

transcendéncia e da ascensdao a uma hierarquia espiritual que a sexualidade compartilhada

(maior que o ato sexual puro e simples) poderia proporcionar.

7

Sexo ndo é mais necessariamente uma consequéncia ou complemento do
desejo, tampouco é visto como um caminho de autoconhecimento, como queria a filosofia
neoplatdnica em voga no Renascimento, que abriu os tempos modernos; tem agora uma
existéncia autdbnoma e legitimada de satisfacdo “bio-légica”. De prazer “pensado”, que se

esgota na acdo prazerosa, na liberdade da escolha e também do descarte.

A partir de poemas contemporaneos poderemos perceber como a
'hipermodernidade” do séc. XXI encara a intimidade (do lat. /ntimus = o que estd mais no
interior), tanto na representacdo das relacdes heterossexuais como das relagoes
homossexuais. As estratégias discursivas na lirica contemporanea refletem esse hibrido da
vida como o moével mais significativo de personalizacdo da intimidade e sua partilha.
Escolhas sao passiveis de serem revertidas (e com o aval social) sempre que o sujeito se
sinta desvalorizado ou ameacado em sua identidade existencial. Erotizar passa a ser
sinbnimo de intensificar com um fim particular: satisfazer-se. Privatizacdo da felicidade.

Apologia do individual.

3. IDENTIDADES CONSTRUTORAS DA LEITURA DE MUNDO

As letras da cangdo popular sdo um veiculo legitimado, sobretudo nas dltimas
cinco décadas, no Brasil, desta expressao que faz circular rapidamente os posicionamentos
do sujeito diante de seu mundo. Dentro deste género hibrido chamado “cangdo”, temos
como suportes dois sistemas semiolégicos que se suplementam: o musical e o linguistico.

Trabalharemos aqui, metonimicamente, com o Ultimo.

A representacdo poética conjuga, de diferentes modos, o prazer estético e o
papel social, em obras nas quais se reconhecem as transformacdes das relacdes pessoais.

Podemos comecar perguntando de que natureza seriam em nosso tempo 0S encontros

% Com o conceito de hipermodernidade — a cultura do excesso — Lipovetsky visa a “superar a tematica pés-moderna e
reconceitualizar a organizacao temporal que se apresenta”. Seria esta uma nova fase da modernidade: “a pds-modernidade
ndo terd sido mais que um estagio de transi¢do, um momento de curta duragdo.” (Lipovetsky, 2004, 58).
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amorosos em que a conexao e as suas variaveis — como escolha e ndo como imposicao

social — é a meta?

Concordamos com Zélia Duncan quando, em uma de suas cangdes, nos diz
que “A moral da histéria/ vai estar sempre na gléria/ de fazermos o que nos satisfaz”?
Gostaria de sublinhar que as reflexdes que na sequéncia serdo feitas por mim — como
mulher e profissional da literatura — apresentam uma interpretacao singularizada. Quero
com isso ressaltar o fato de que a mulher leitora agrega indices de sentido ao processo
hermenéutico ao acoplar sua visdo cultural ao ato de interpretacdo. Com esta consciéncia
(e identificacdo), espero estar contribuindo para um reposicionamento dos ‘universais’
criticos interpretativos construidos pelas categorias masculinas, ja que as categorias através
das quais os homens encaram o mundo e as relagdes amorosas foram constituidas do

ponto de vista deles.

Destaco, portanto, que as formas discursivas que aparecem estetizadas nos
textos poéticos falam de sistemas de valores culturais, os nossos, permeados pela
dominante da cultura hegemdnica. Como a poesia por si, tal como a lingua, nao
discrimina — o que discrimina sdo as formas como com ela trabalhamos — aqui ela sera
vista como a representacdo de uma identidade socialmente construida. Esse olhar, que visa
o ideolégico latente nas imagens poéticas, quer investigar até que ponto pode-se
identificar o feminino e o masculino como préticas diferenciadas de vida humana e
promover um entendimento que faca convergir conceitualmente as nocdes existenciais
com que contemporaneamente lidamos e que se movem entre Eros e Tanatos. Para chegar
la, o texto da cancdo constitui-se para nés como suporte privilegiado para uma

investigacao transversal dos sentidos.

Absorvendo as falas poéticas — no que dizem e no que velam — vamos
percebendo, portanto, que a pés-modernidade, como escolhemos chamar este tempo
histérico, é feminina, em sua caracteristica promotora da integracdo de valores
ressignificados da tradicdo, bem como articuladora da transvaloracdo da nossa condigdao
humana. No mundo pés-hiper que cultua o excesso, o comportamento narcisico talvez
possa ser identificado justamente com o sentimento contrario, o da falta. Narciso ndo vé o

“outro”.
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Vejamos como, na sequéncia, mulheres e homens, cancionistas brasileiros
destacados por sua verve linguistica, tratam o des-investimento aparente nas trocas

emocionais.

4. A POETICA DA INTIMIDADE NAS LETRAS DE CANCOES CONTEMPORANEAS

Onde estariam os bénus e os 6nus das novas escolhas no enfrentamento da

aventura do encontro?

O mundo contemporaneo constituiu-se a partir do prefixo des (des-integragao,
des-construcdo, des-subjetivagdo, desrealizacdo...), tendo sido a subjetividade
contemporanea marcada pela valorizacdo das individualidades e pelos valores da cultura
do narcisismo, como a definiu Lasch (1987). Pudemos perceber que as falas poéticas vao
apresentar esse modo de vida centrado no momento presente e nas possibilidades
maximas de gozo. Nao se precisa do 'outro’; sob esse ponto de vista, precisa-se do olhar
desejante do outro. O sujeito quer a aprovacdo imediata da imagem para a exposicao que
produz de si mesmo. Para ele o essencial é se nutrir de um olhar externo de aprovagao e
do aplauso garantido do momento. Nada mais naturalizado, alids, na “sociedade do

espetaculo” (DEBORD, 1997) em que vivemos.

Distinguem-se, pelos estudos socioldégicos, modos gerais, ou estratégias,
através dos quais a ideologia pode operar; ou seja, de como os sentidos podem ser
mobilizados no mundo social. Uma em especial saltou aos olhos nas letras que foram
analisadas: a reificagdo exposta ao inverso, de forma contundente e critica. Se as relagdes
de dominagdo sdo estabelecidas pela retratacdo de uma situacdo transitéria, contextual,
como se fosse natural e permanente, as letras das cancdes selecionadas vao explorar e

inverter esta tentativa de cristalizacdo das atitudes que movem as relagdes com o outro.

A nova atitude individual, que visa a excluir o perigo da dor trazido pelas
frestas vulnerdveis da abertura emocional, exclui um conjunto de valores que o mergulho
em uma experiéncia extensiva propiciaria.Vejamos a visdo compartilhada de duas vozes

femininas e duas vozes masculinas cujas letras e performances artisticas foram e sdo dos
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mais significativos espelhos, antenas e prismas das identidades ressignificadas e ampliadas

pelas midias que ocuparam e ocupam.

5. ZELIA DUNCAN E ADRIANA CALCANHOTO

'Pré-p6s-tudo-bossa-band é o titulo da cancdo composta por Zélia Duncan,
em parceria com Lenine, e que também da titulo ao seu CD, lancado em 2005. A letra
apresenta uma série de referéncias relativas a agdes e comportamentos, sustentadas por
quatro afirmagdes anaforizadas que entremeiam a descricdo: “Todo mundo quer ser
bacana / todo mundo acha que é novo/ Todo mundo quer ser da hora/ todo mundo quer
ser de novo o novo”. O eu que aparece na letra ndo pode ser identificado com o eu-
poético , pois curiosamente hd uma alternancia do pronome pessoal que o neutraliza
“Gosto que me enrosco em quem?/ Pré-pés-tudo-bossa-band/(...) ndo vi mas sinto que ja
vem/ td cego mas ta guiando alguém.” Esse recurso estabelece o descolamento desse eu

que é o outro, parte do grupo “todo mundo”, do sujeito que enuncia a critica.

Este se identifica como uma segunda voz onisciente, porque relata a
consciéncia da realidade que enuncia. Numa sintese rdpida, eu diria que esta letra
apresenta um panorama do que estaria acontecendo no hoje, em que “todo mundo” quer
estar inserido, ndo importa bem onde, satisfazer seu ego e ser promotor de um novo
“inconsequente” (sem carater pejorativo, como “sem consequéncia”): se “todo mundo
acha que é novo” é porque ndo existe uma identidade fundamentada na memoria, é
porque os referenciais escolhidos ( ou psicologicamente possiveis) sdo os do “aqui e

agora”.

No CD Acesso, também de Zélia Duncan , de 1998, portanto, ja& com mais

anos de estrada que o anteriormente citado, encontra-se a can¢do “Imorais”’. A letra diz :

* Todo mundo quer ser bacana/ Album, fotos, dicas pro fim de semana/Filmes , sebos, modas, cabelos/Cabeca-feita,
receitas perfeitas/Descobertas geniais/todo mundo acha que é novo/tribos, girias, grifes, adornos/ritmos exoéticos, viagens
experimentais (...)/Pré-p6s-tudo-bossa-band /gosto que me enrosco em quem?/Nao sei , mas to dizendo amém/Todo
mundo quer ser de novo o novo (...)/Pré-p6s- tudo-bossa-band/ndo vi mas sinto que ja vem/Pré-pds- tudo-bossa-
band/Moderno, eu nao te enxergo bem/Pré-pés- tudo-bossa-band ta cego mas ta guiando alguém.

® Os imorais/ falam de nés/ de nosso corpo/ nosso encontro/ da nossa voz/ os imorais/ se chocam/ por nds/ por nosso
brilho/ nosso estilo/ nossos lengdis/ os imorais/ sorriram pra nos/ fingiram trégua/ fizeram média/ mas um dia, eu sei/ a
casa cai/ e entdo/ a moral/ e entdo/ a moral da estéria/ vai sempre na gldria/ de fazermos o que nos satisfaz.

INTERDISCIPLINAR Ano VII, V.15, jan-jun de 2012 - ISSN 1980-8879 | p. 07-22



15

O Hibrido Representado:
Identidade Hipermoderna e Erotizacao

“Os imorais falam de nés/ de nosso corpo/ nosso encontro/ da nossa voz/ os imorais se
chocam por nés/ nosso brilho/ nosso estilo/ nossos lencdis". Contrariamente a que
acabamos de comentar, nesta letra a voz que fala se referencia como parte de um grupo,

que se opde a outro, por suas atitudes.

O titulo remete as questdes da moral, que é o que diz respeito aos costumes
socialmente esperados e aceitos. S6 que esses “imorais” sdo justamente os que sustentam
a moral consagrada, os que se chocam com o “brilho”, o “estilo” e os “lencéis”. Mas,
como a letra diz: “os imorais sorriram pra nés/ fingiram trégua /fizeram média.” Imoral é
ai, esta claro, a hipocrisia. A resolucao desse impasse se da na “bandeira” levantada nos
versos finais: “Mas um dia eu sei/ a casa cai/ e entdo/ a moral da histéria/ vai estar sempre
na gléria / de fazermos o que nos satisfaz.” Esta “gléria” é vista como o poder de
promover a propria satisfacdo. Significativo que a poesia desta letra tenha sido composta e
cantada por uma voz feminina afirmativa pela via de poder do ‘conhecimento’, como

enuncia no verso o verbo em “eu sei”.

Uma profissao de fé existencial bastante inusitada, em relacdo aos padrdes
tradicionais, é também cantada por Adriana Calcanhoto em “Senhas”® (no disco com o
mesmo nome, de 1992). Entre os “eu gosto” e os “eu ndo gosto” da letra ha uma série de
sentimentos nuanceados que passam pelo “eu aguento”, “eu respeito”, “eu ndo ligo”, “eu
suporto”, “eu aplaudo”, “eu compreendo” ou “eu ndo condeno”. Trata-se de uma
afirmacdo de uma voz-sujeito que ndo se explicita textualmente como feminina ou
masculina. A letra diz: “eu ndo gosto do bom gosto/ eu ndo gosto do bom-senso/ eu ndao
gosto dos bons modos”; surpreende quando diz: “eu respeito tiranias” ; * eu ndao condeno
mentiras/ eu ndo condeno vaidades”; “eu hospedo infratores e banidos”. Que “Senhas”
contém essas afirmacdes? Nao é dificil perceber que ha uma fuga do meio-termo e uma
apologia da intensidade, quando, no lugar dos afirmativos “eu gosto”, a letra conclui com

os versos: “eu gosto dos que tém fome/ dos que morrem de vontade/ dos que secam de

® Eu ndo gosto do bom gosto/ eu ndo gosto do bom senso/ eu ndo gosto dos bons modos/ ndo gosto/ eu aguento até
rigores/ eu ndo tenho pena dos traidos/ eu hospedo infratores e banidos/ eu respeito conveniéncias/ eu nédo ligo para
conchavos/ eu suporto aparéncias/ eu ndo gosto de maus tratos/ eu aguento até os modernos/ e seus segundos cadernos/
eu aguento até os caretas/ e suas verdades perfeitas/ eu aguento até os estetas/ eu ndo julgo competéncia/ eu ndo ligo pra
etiqueta/ eu aplaudo rebeldias/ .../ e compreendo piedades/ eu ndo condeno mentiras/ eu ndo condeno vaidades/ eu
gosto dos que tém fome/ dos que morrem de desejo/ dos que ardem.

INTERDISCIPLINAR Ano VII, V.15, jan-jun de 2012 - ISSN 1980-8879 | p. 07-22



16

Sylvia Helena Cyntrao

desejo/ dos que ardem". Desejo e ardor estdo, como sabemos, na drea semantica da

paixdo, da dinamica da vida erotizada.

6. RENATO RUSSO

Mergulhemos agora no espaco de criagdo do compositor Renato Russo, em
algumas das imagens recorrentes de sua poética, para tentar estabelecer as relacdes de
equivaléncia e/ou superposi¢do entre tempo, espaco, texto, contexto e suas ressonancias, a

partir da letra da cancdo “Serd” (1985).

142

“Serd” nos permite logo no primeiro verso observar um eu-lirico que fala em
1° pessoa e manifesta ao “outro” condi¢des para uma relacdo baseada na liberdade e na
compreensao: “tire suas maos de mim/ eu nao pertenco a vocé/ ndo é me dominando
assim/ que vocé vai me entender”. Mesmo que o outro duvide de suas conclusdes,

posiciona-se: “Acho que isso nao é amor”.

Ora, 0 que seria entdo o amor para o eu-lirico? De quais condi¢cdes esse amor
precisa para ser, de certa forma, harmonico, livre, total? E em tom questionador que
inicia a segunda estrofe na angulstia de quem procura uma resposta sem ter certeza de que
possa encontra-la: “Serd s6 imaginagdo?/ Sera que nada vai acontecer?/ Serd tudo isso em

vao?”

O eu-lirico sai de uma posicao individual — até entdo falava apenas de si: “Tire
suas maos de mim/ Eu ndo pertenco a vocé/ Nao é me dominando assim/ que vocé vai
me entender? Eu posso estar sozinho/ mas eu sei muito bem aonde estou” — e passa a
incluir o outro no conflito. Observamos, pois, o emprego dos verbos e pronomes (na 1°
pessoa do plural), uma vez que o outro, agora, também participa de seus anseios, da
espera pelo novo e do que possa ser diferente; se nada valerd a pena, ou enfim, se
superardo seus problemas que sdo conseqiiéncias dessa forma de amar: “Serd que vamos
conseguir vencer? / Nos perderemos entre monstros/ da nossa prépria criagao |...|
Ficaremos acordados/ imaginando alguma solugdo/ pra que esse nosso egoismo/ nao

destrua nosso coracdo”. Segue a Ultima estrofe com mais questionamentos, em que o eu-

INTERDISCIPLINAR Ano VII, V.15, jan-jun de 2012 - ISSN 1980-8879 | p. 07-22



17

O Hibrido Representado:
Identidade Hipermoderna e Erotizacao

lirico deixa claro de que se trata de uma relacdo conflituada: Serd que vamos ter/ que

responder/ pelos erros a mais eu e vocé?“.

Essa primeira leitura nos permite inserir a cangcao “Serd” em uma temdtica em
Cuja area semantica prepondera a anglstia amorosa existencial. Mas, seria esta também
uma cancdo cujo contexto nos permitiria outra leitura? E possivel identificar elementos
que a inserisse numa temdtica ndo somente amorosa, mas também politica, como propde
Artur Dapieve (1996)? Se partirmos para essa andlise, quem assumiria as novas
identidades de um “Eu” e um “Vocé”? Se universalizarmos o “vocé” de que trata o eu-
lirico estaremos, assim, permitindo um mundo mais amplo desse outro presente, ou seja,

do coletivo. Se afirmarmos novas identidades estaremos demarcando novas fronteiras e

‘ AL

distinguido quem participa desses grupos. O “eu” e o “vocé” ndo seriam simplesmente
categorias gramaticais, mas evidentes indicadores de posi¢des-de-sujeito fortemente

marcadas pelas relacdes de poder.

“Serd” nos permite identificar vdrias imagens recorrentes na poética de Renato
Russo que nos revelam um ser ambiguo, que sofre com o contexto e que é questionador
dos sentimentos presentes nas relacdes amorosas, como vimos. Somam-se a estas 0s
sentimentos de soliddo e medo representados pela noite e outras expressdes que
convergem para o mesmo valor semantico, como refugio: “Eu posso estar sozinho |...]|

Talvez por medo da escuridao / ficaremos acordados”.

E o que percebemos também em “O teatro dos vampiros” (do disco V, 1991)
quando o eu-lirico faz referéncia a sua soliddo e questiona o contraditério da existéncia:
“Sempre precisei de um pouco de atencao/ acho que ndo sei quem sou |...| eu quero me
divertir/ esquecer desta noite |...| eu, homem feito/ tive medo de dormir”. Esta é também
uma letra que enfrenta o conceito transformador da consciéncia do permanente x
provisério. Interessante notar os varios semas tematicos, como sempre, demais, nunca,

primeira, ultima, quando, dez anos, cada hora, envelhecemos.

Em “Metal sobre as nuvens”, o eu lirico registra uma identidade

metaforicamente descrita, armada e forte contra a aparente fluidez das nuvens: "eu sou
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metal/raio/relampago e trovao/ eu sou metal /eu sou o ouro em seu brasao”, mas

também confessa: "Por entre abismos e florestas/ por Deus nunca me vi tao s6”.

Vdrios dos versos de Renato sdo confessionais, e, construidos com o tempo
verbal no passado, explicam de uma cangdo a outra causas e consequéncias da dor
experimentada no presente: “Perdi a minha sela e a minha espada/ perdi o meu castelo e
minha princesa/ quase acreditei/ quase acreditei (Da letra de “Metal sobre as nuvens”);
entdo... “Tire suas maos de mim", (o poeta grita em "Serd?”). A reiteracdo estd no verso

de outra cangdo: "nao sou escravo de ninguém!" ("Metal sobre as nuvens").

Coracdo e razdo-consciéncia promovem um jogo dialético que vai estar
presente em outra (s aparentemente lidica) de suas letras, "Eduardo e Mdnica". Conta a
histéria de um casal jovem da capital federal, Brasilia, em que se evidenciam novas
significagdes dos antigos papeis tradicionais concernentes ao masculino e ao feminino. A
questdao que vem dai remete a solugdo de descontinuidade deste novo sujeito, cuja
identidade nao é mais fixa, mas que se move de acordo com o interesse da dupla (mais do
que casal) no momento: “e quem um dia ird dizer /que existe razao/nas coisas feitas pelo

coracao? / e quem ira dizer /que nao existe razao?*“ (do disco Dois, de 1986) .

Poderiamos nos estender a varios exemplos que sublinham essas mesmas areas
semanticas revelando uma voz ambigua que assume frequentemente, dentro de um
mesmo contexto, posicionamentos opostos a este. Podemos apontar um sujeito temporal
que tanto olha de forma pessimista um mundo que ndo é "sé imaginagdao” onde "nada vai
acontecer" ja que tudo é “em vao”, como apresenta narrativas poéticas sublinhadas pela
esperanca num tempo melhor: “Sempre em frente./ Nao temos tempo a perder” |...|
Somos tao jovens”. (“Tempo Perdido”, do disco Dois, de 1986); Nao olhe pra tras/ apenas

17

comegamos/ 0 mundo comega agora, ahh!” ("Metal sobre as nuvens", de V, em 1991),
Existe algo que diz, que a vida continua/ e se entregar € uma bobagem” ( “Vento no

litoral”, também de V.).

As letras poéticas de Renato Russo representam os conflitos e certezas de uma
geracdo - os jovens da década de 1980, que questionavam os padrdes de relacionamento

herdados, e os que comecavam a afirmar e a expor sua intimidade homossexual, como ele
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proprio, Renato. Entre interrogacdes e afirmativas o eu - lirico oscila, e por causa mesmo
desta exposicdo revela a descontinuidade de seus desejos — entre Eros e Tanatos —

mergulhado e perdido na pluralidade, mas sintetizado na consciéncia de seus versos.

7. CHICO BUARQUE DE HOLLANDA

Dando um salto para o momento presente, situamos a letra da cangdo
“Querido didrio”’ (ndo por acaso a primeira) do CD de Chico Buarque de Hollanda, Chico
(2011). Como é de dominio publico e ndo precisa ser o do mundo académico para saber,
somente pela leitura das letras do compositor que se abrem em variadas temdticas seria
possivel construir-se o perfil da histéria nos Gltimos 50 anos. Mas o foco deste texto é

outro, bem pontual: um “diario”, o icone do mundo feminino tradicional.

O eu fala dos acontecimentos de seu hoje (o advérbio se repete em cada
primeiro verso das 5 estrofes da letra) e alterna os espacos de experiéncia entre a rua e sua
casa; entre o acolhimento pessoal que tem "(....) alguns conhecidos meus /me ddao bom
dia, cheios de carinho (...)" e o desconforto do que vé e sente "Hoje a cidade acordou na
contramao (...) homens com raiva (...)". A voz que fala expde desejos e menciona a
descoberta ‘afinal’ do amor, apontado na constatacdo nao iluséria de seus pontos de

sombra “hoje afinal conheci o amor/e era 0 amor uma obscura trama”.

Finaliza seu “diario” com uma metidfora masculina, o ‘porrete’, quando
apresenta a imagem de um inimigo que o espreitou de tocaia mas a quem se contrapde de
forma psicologicamente conciliadora: “[o inimigo| trouxe um porrete a mé de me
quebrar/ mas eu ndo quebro porque sou macio.” Outra metifora - agora do feminino,

'macio’, aparece ai assumida pela voz que sabemos ser ‘masculina’:“sou macio”, contra o

! Hoje topei com alguns conhecidos meus/Me ddo bom-dia, cheios de carinho/Dizem para eu ter muita luz, ficar com
Deus/Eles tém pena de eu viver sozinho./Hoje a cidade acordou toda em contramao/Homens com raiva, buzinas, sirenes,
estardalhaco/De volta a casa, na rua recolhi um céo/Que de hora em hora me arranca um peda¢o./Hoje pensei em ter
religido/De alguma ovelha, talvez, fazer sacrificio/Por uma estatua ter adoracdo/Amar uma mulher sem orificio/Hoje afinal
conheci o amor/E era 0 amor uma obscura trama/Nao bato nela nem como uma flor/Mas se ela chora, desejo me
inflama./Hoje o inimigo veio me espreitar/Armou tocaia la na curva do rio/Trouxe um porrete a m6 de me quebrar/Mas eu
ndo quebro porque sou macio.
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signo da rudeza e da violéncia que nos habituamos a identificar como sendo préprias do

mundo dos homens.

Surpreende-nos o autor dos versos uma vez mais, neste descaracterizar-se a

partir de uma mistura dos simbolos sociais dos géneros masculino e feminino.

8. E AGORA, PARA ONDE?

Pude perceber, pela leitura ideoldgica das letras aqui apresentadas, que
contemporaneamente 0s espagos da can¢do se movem na representacdo e na valorizagao
das experiéncias do “hoje” existencial e das confluéncias conciliadoras, o que ndo significa

sentidos indiferenciados.

Remeto para concluir — ndo é a primeira vez que o faco e nao serd a Ultima — a
um texto que dialoga com as questdes poéticas abordadas. Da obra basilar do escritor
Rainer Maria Rilke, Cartas a um Jovem poetd o trecho — publicado em 1903 — nos diz o

seguinte:

Talvez os sexos sejam mais aparentados do que se pensa e a grande
renovacdo do mundo talvez resida nisso: o0 homem e a mulher, libertados
de todos os sentimentos falsos, de todos os empecilhos, virdo a procurar-
se ndo mais como contrastes mas sim como irmdos e vizinhos a juntar-se
para carregarem juntos, com simples e paciente gravidade, a sexualidade
dificil que lhes foi imposta.
Para o bem ou para o mal, é a intensidade que rege no momento presente o
centro das vontades. E preciso a consciéncia de que realizar os desejos sem transcendé-los
€ convidar 'Tanatos' a estar sempre presente. Mas, sabemos que toda transicdo passa pelos

pélos.

Acredito firmemente que as mulheres e cada vez mais homens t€m se langado
a superar a fragmentacdo autofégica legada pela modernidade em nome de uma existéncia
em que seja possivel pensar, sentir e vivenciar experiéncias amorosas, fora das mascaras —

todas redutoras. O século XXI identificou e se identificou com o corpo, suas possibilidades

8 RILKE, Rainer Maria. Cartas a um jovem poeta .Trad. de Paulo Rénai e A cangéo de amor e morte do porta-estandarte
Cristévéo Rilke. Trad. de Cecilia Meireles. Porto Alegre: Editora Globo, 1983, p.41.
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e prazeres: os legitimou. Certamente, procurando cada vez mais o mesmo lado (ou o
centro...), 0s pares amorosos poderdo reorganizar o individualismo e valorizar a intimidade

extensiva, porta de entrada para o autoconhecimento.

Talvez agora estejamos de fato comecando a entender o que Rilke nos disse ha
mais de um século e entdo consigamos abrir mado da légica algo suicida das “garantias”
solicitadas pela razdo. A Unica verdade que precisamos aceitar € que Eros sempre sera
“uma relacdo com a alteridade, com o mistério, ou seja, com o futuro, com o que estd

ausente do mundo que contém tudo o que é...”. (BAUMAN, 2004, p. 12).

Remeto, a partir dessa reflexdo, a nossa condi¢do de Sisifos,” mais consistente
do que a situacdo efémera como Narcisos. Sisifo é superior ao seu destino. E mais forte
que a sua rocha. Seu 6dio a morte e sua paixao pela vida lhe valeram o suplicio indizivel...
Sim, como ele, todos pagamos altos precos por nossas paixdes, mas, como disse o
pensador (CAMUS, 2007, p.141): “E preciso imaginar Sisifo feliz”'. A prépria luta para

chegar ao cume basta para encher o coragao...

A criagdo poética contemporanea em toda a sua diversidade de conteudos e
suportes tem experimentado as duas faces da montanha de Sisifo, contrapondo a sombra
mortal da descida a energia erética inesgotdvel da subida — ambas inexoraveis. Talvez isso

possa significar o nascimento de um novo conceito de vida. E de imortalidade.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BAUMAN, Zygmunt. Amor liquido: sobre a fragilidade dos lacos humanos. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed, 2004.

BEAUVOIR, Simone. O segundo sexo, fatos e mitos. vol.l. S3o Paulo.:Difusdao Européia
do Livro, 1970.

COMTE-SPONVILLE. O amor. Sao Paulo: Editora WMF, Martins fontes, 2011.

CYNTRAO, Sylvia H. Literatura e cangdo brasileira contemporanea: a ressemiotizacdo do
idedrio nacionalista. In: Revista Cerrados “Literatura e outras dreas do conhecimento”,
n°. 22, ano 15, Brasilia, 2006, p. 217-232.

CYNTRAO, Sylvia H. Como ler o texto poético, caminhos contemporaneos. Brasilia:
Editora Plano, 2004.

° CAMUS, Albert. O mito de Sisifo. S&o Paulo: Record, 2007.

INTERDISCIPLINAR Ano VII, V.15, jan-jun de 2012 - ISSN 1980-8879 | p. 07-22



22

Sylvia Helena Cyntrao

DAPIEVE, Arthur. BRock, o rock brasileiro dos anos 80. Sao Paulo. Editora 84, 1996.
DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés modernidade. Rio de Janeiro : DP& A,
1998.

HOBSBAWN, Eric. Era dos extremos: o breve século XX 1914-1991. S3o Paulo:
Companhia das Letras, 1995.

GIDDENS, Anthony. A transformacao da intimidade. Sdo Paulo: Editora UNESP, 1993.
LASCH, C. O minimo eu. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.

LAURETIS, Tereza de. A tecnologia do género. In: Hollanda, Heloisa Buarque(org.).
Tendéncias e impasses: o feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro, 1996.

LAZARO, André. Amor: do mito ao mercado. Petrépolis, RJ: Vozes, 1996.

LIPOVETSKY, Gilles. Amor: a era do vazio- ensaio sobre individualismo
contemporaneo. Lisboa: Rel6gio Dagua Editores, 1982.

LIPOVETSKY, Gilles. Os tempos hipermodernos. Sao Paulo. Editora Barcarolla, 2004.

Recebido: 26/05/2012
Aceito: 12/07/2012

INTERDISCIPLINAR Ano VII, V.15, jan-jun de 2012 - ISSN 1980-8879 | p. 07-22



