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EResumo

Esta dissertacdo tem como proposta investigar a relacéo entre a autoficcdo e a catarse na
pratica da cartografia artistica. Para tal, sdo apresentadas sete cartografias artisticas de
autoria prépria, com obras em pintura, desenho, contos, intervencaa,urbtairo
cinematografico e escultura. Sdo também apresentadas e relacionadas obras de outros
artistas. A autoficcdo é apresentada segundo recorte tedrico proposto por Vincent
Collona (2014) no primeiro capitul@ Pé de Bicpsuas exemplificagbes teéricaa
literatura séo utilizadas, mas bussatambém paralelos em outras linguagens, como um
roteiro de curtanetragem e pinturas, de autoria prépria, além de obras visuais de outros
artistas comdohannes Gumpp (16261646),Katsushika Hokusai (1760849) Edgar

Degas (1834 1917), Rafael Sanzio (14831520), Van Gogh (185B 1890), dentre

outros. O segundo capitulo, intitulad®aralisia do Sonp aborda o conceito de
experiéncia segundo Dewey (1980) e é exemplificado com pinturas proprias feitas a
partir da vivéncia desse disturbio do sono. A linguagem como possibilidade de criacao
de novas realidades € o tema de investigacaproducdo textual; essa relacdo é
pensada a partir do autor Vilém Flusser (2007) no terceiro capitulo, cha@ado:
Contos de Saat Luzia Cega. Malafetty: do Cafezinho na Sala dos Professores a
Galeria de Arteé o nome do quarto capitulo, que exemplifica a relagdo entre vivéncia
cotidiana, estetizacdo da experiéncia e exposicdo desse resultado em galeria de arte;
apontase possiveiaproximacdes da producdo com a arte bruta, a charge e a caricatura.

A cartografia artistica é trabalhada a partir de Sueli Rolnik (2011) em consonéncia com
instancias do conhecimento sensivel numa perspectiva fenomenoldgica no quinto
capitulo, nomeaddrubeaculose Oculay em funcdo da vivéncia dessa situacdo. A
guestdo do tempo na cartografia artistica € trabalhada no sexto chipital8arata:
Desdobramentos Desta Experiénci® tema da catarse figura principalmente na
cartografia empreendida no processtisico Debanda(2017), sétimo capitulo desta
dissertacdo, tendo ancoragem tedrica principalmente em Aristoteles, Antonin Artaud,

Patrice Pavis, dentre outros.

Palavras-chave:cartografia artistica, autoficgdo, catarse, pintura, teatro



€ Abstract

This dissertation aims to investigate the relationship between autofiction and catharsis
in the practice of artistic cartography. For this, seven artistic cartographies of own
authorship are presented, with works in painting, drawing, short stories, urban
intervention, cinematographic script and sculpture. Other works by other artists are also
presented and related. The autofiction is presented according to the theoretical cut
proposed by Vincent Collona (2014) in the first chaptezzles FoofPé de Bicy; his
theoretical exemplifications in the literature are used, but he also seeks parallels in other
languages, such as a screenplay of short films and paintings, by his own authors, as well
as visual works by other artists such as Johannes Gumpp-16825 Katsushika
Hokusai (176€1849), Edgar Degas (183417), Rafael Sanzio (148%20), Van

Gogh (18531890), among others. The second chapter, entigézep paralysis
(Paralisia do Sonqg)approaches the concept of experience according to Dewey (1980)
and is exemplified with his own paintings made from the experience of this sleep
disorder. Language like the possibility of creating new realities is the subject of research
in textual production; this relationship is thought from the author Vilém Flussér)20

in the third chapter, calledhe Tales of Saint Luzia Blind (Os Contos de Santa Luzia
Cega).Malafetty: from Cafezinho in the Teachers' Hall to the Art Gallery (Malafetty:

do Cafezinho na Sala dos Professores a Galeria de Agt&#)e name of the fotir
chapter, which exemplifies the relationship between daily living, aestheticizing the
experience and exposing this resul t I n a
approximations of the production with the gross art, the cartoon and the caricature.
Artistic cartography is based on Sueli Rolnik (2011) in consonance with instances of
sensitive knowledge in a phenomenological perspective in the fifth chapter, named
Ocular Tuberculosis (Tuberculose Oculamn function of the experience of this
situation. Tle question of time in artistic cartography is worked out in the sixth chapter
One Cockroach: Outfits of This Experienddm{a Barata: Desdobramentos Desta
Experiéncia). The theme of catharsis is found mainly in the cartography undertaken in
the artistic pocessDebanda(2017), the seventh chapter of this dissertation, with
theoretical anchorage mainly in Aristotle, Antonin Artaud, Patrice Pavis, among others.

Keywords: cartography, autofiction, catharsis, painting, theater
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€ Introducéo

!
|
Il

Sem titulo Lapis de cor sobre pap&imensées: 21 x 29cm. Ano: 2009.

Esta dissertacdoé compost por sete cartografe@aartistica. Trago minha
producdoimagética, literaria e escultérica como mote para tecer didlogosautores
da autoficcdo, da catarse e da cartografia artistica buscando respostas para a seguinte
guestdo:Como questdes catdarticas e autoficcioraiglem fomenta uma trajetéria
cartografica na producéo artistica?

As setecartogafias narradas estdarticulachs em trés passos: a) relato de
processo criativo, b) exibicdo de obras e c) incursdes no campo da teoria, na medida em
gue a praticalescritaa suscita Ede formato narrativo tripartido esta articulado desta
maneira em razdo de, aqui, a producao artistica ter se originado a pertéraéasdo
cotidiano, sendo a maior partestie producagrecedenteo inicio do mestraddas
sete cartogifiasnarradas, asinco primeiras se originaram antes do inicio da escrita
desse texto dissertativas outras duas: duranf€alvez seja oportuno informar que
nesta dissertacaoexpressaeartografiaé utilizadapara denominar o conjunto formado

por alguma vivéncia catéch do cotidiano, elaborada artisticamente, muitas vezes com



o recurso da autoficca®or isso, seguindo a ordem dos fatosforme aconteceragm
faco o relatalas vivéncias ou experiénciasostro as obragiadase articulo o discurso
tedricoque julgo melhor se alinhar a vivén@aperiénciee a producéo resultante dela

Por ocasido do mestrado académaartir das leituras dos campos da catarse,
da cartografia artistica e da autoficcdcorreu a tomada de consciéncia de tracos
estimulants dessa producdoPara ser mais especifico: a cartografia artistica foi
entendida como possibilidade de estruturar uma articulagéo entre a pratica e a teoria. As
setecartogafiasque serdo apresentadas nasceram de reacdes a experiéncias cotidianas
gue acoteceram ao longo do tempo. Essa estrutura de regidiigiico de alguns
acontecimentos ocorridos numa sequéncia cronologica foi aqui denominada cartografia
do cotidiand. Vale reforcar que utilizo minha prépria producéo artistica como mote
para construi didlogos com a catarse, a autoficcdo e a cartografia. Obras de diversos
artistas também s&o exibidas no decorrer do texto para reforcar estes aspectos. Ndo
houve aqui uma preocupacdo de priorizar exibicdo de obras de artistas brasileiros
porque a pesquasndo se debruca sobre as narrativas nacionais. Enxergamos, porém,
uma excelente oportunidade de continuacdo desta pesquisa num futuro doutorado o
recorte da autofic¢do, catarse e cartografia nas narrativas artisticas brasileiras.

Dessa forma, a cartodia artistica possibilitou a criacdo de um discurso que a
articula com a autoficcdo e a catarse. A cartografia artistica enquanto metodologia e
pratica mostrotse um caminho de possibilidade para fazer emergir da pratica artistica
um conhecimento tedricarticulado a elag esta relacdo se mostrou frutifera nas duas
direcdes permitiu conectar conhecimento tedrico a producédo artisiaaesmo tempo
gueampliouas possibilidades pratisa

Esperqg entdo,que esse formato narrativo constituido de relatovidéncia,
exibicdo de obras e producao textual que emerge delaa postribuir com outros

leitores artistasuriosos sobre questdds cartografia artistica, autoficcdo e catarse.

! Importante ressaltar que como a pesqui® se debruca sobre a problematizacdo das
diferentes possibilidades interpretativas do termo cotidiano, ficamos, por hora, com a definicdo de Peter
L.Beger e Thomas L uck namndp dasidagetidiahandasongentad tomadd como
umarealidade cea pelos membros ordinarios da sociedagle€onduta subjetivamentetdda de sentido
gque imprimem a suas vidasnas é um mundo que se dmig no pensamento e na acdo dos homens

comuns, sendafirmado como real poreleés ( 200 4, p. 36)



Durante o mestrado académico tive a oportunidade de instrumenrtadzeom
leituras do campo tedrieartistico e, com isso, avancaa direcdo de uma melhor
compreensdade minha propria producdo; o compartilhamento ed@eriénciasde
colegas muito contribuiu com isso também. Antes de ingressar no mestrado em Arte era
por demaidificultoso saber gais didlogos tedricos a minha producéo artistica pratica
poderia evocarPrimeiro porque gosto de experimengsin varias direcéegproducao
literaria, desenho, pintura, escultura, escrita de roteiro audiovisual e o que mais
apetecer. Segundo, porque ambém notei queem minha trajetériando havia
continuidade deimapesquisa sobre um tema especifico que fosse fio condutor da obra
inteira. Enquanto algumas tem um tom de registro biografico na perspectiva ficcional,
outras tem caratefe psicionamento politizadexplicito.

O estudo dautoficcag da cartografia artistica da catarspermitiramrmetomar
consciéncia de uma série de questdes relatiygeducaacartistica Uma das primeiras
percepcdes que tive foi o carater receptivadavir que essa producdo possui. Ficou
evidente para mim que a vida cotidiana € meu espaco de cartodrafieatica
cartografica usualmente tem um local de partida e um local de chegada; este percurso se
realiza durante um determinado tempo. Em minha @aalwcostumo registrar alguns
eventos ocorridos no cotidiano; por isso ndo ha partida nem chegada estabelecidos a
priori. Faco da arte minha superficie de registro do cotidiano; ndo todo o cotidiano,
obviamente. Imprimo na arte, utilizando algumas de suadiptas possibilidades de
linguagem, os eventos que percebo como fortes; 0s que sinto serem contundentes e que
geram em mim &atarsee a necessidade de readWesta pesquisa tg por nao
adentrar a investigacao a psicanalise, pois 0 tempo do mestradm permite a
dedicacdo e o aprofundamento que o tema regM@s quando me refiro aos
acontecimentos catarticos que o cotidiano tras, quero dizer que eles me movem a uma
acdo de resposta. Em alguns casos, como forma de sdblinmar acdo que, de outra
forma, ndo seria licita. Podemos pensar na seguinte situacdo meramente hipotética e
ilustrativa: ao invés de invadir a prefeitura de uma cidade e promover a decapitacdo em
praca publica de um prefeito corrupto que desviou verbas da, salldando a morteed
alguns habitantes da cidadegor exemplo,posso produzir artisticamente tendo esse

2 Podemos dizer que aquela energia que esta associada a impulsos e instintos que ndo s&o aceitos perante

a sociedade, por outra diferente que é apmpath sociedade em que se esta insaridoDi spon2vel em:
https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/psicologia/psicedaglanacao/20098cesso em

16 de junho de 2018.
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sentimento catartico de ira e desejo de justica como mote. E depositar na obra artistica o
desejo de resposta e justica as mortes que esse politico corrupto hipoténeo cau

Encaro o cotidiano como espaco que demanda respostas estéticas; as vezes
sérias; as vezes leves, despretensiosas e comicas. As vezes tudo isso junto. Nesse viés,
em alguns momentos lanco minha producdo como verbo: palauramagens que
trabalhamfuncionarias de um posicionamento: engajadas.

Exemplos desse emprego 9as Contos de Santa Luzia Cegauma série de
desenhos em carvao intituladidalafetty terceira e quarta cartajras apresentadas
neste texto dissertativo, respectivamente. Os contos de Santa Luzia Cega cotdegguram
como exercicio da escrita literaria em contexto de intervencdo urbana e engajamento
politico n&o partidario. Problematizo muito rapidamente questdesordaleis a atuacao
simultdnea como docente do campo artistico e também artista (minha instancia
identitaria protagonista). Coincidéncias, sincronismos e algum aspecto metafisico estdo
presentesna experiéncia narradanas apenas enquanto fruicdo artistica.oldxa
Comunidadede ZygmunBauman (2003), da suporte a reflexdes empreendidas sobre a
forma como repercutiu a obrhingua e Realidadede VilémHusser (207) desdobra
aspectos inerentes a linguage/.série Malafetty, por sua veztem como intuito
reforcar a ideia de cotidiano como forca motriz para criacdo artistica. Com um tom
proximo a charge e algum traco de humor, mestrdambém engajada. Nogueira
(2003) é ponto de ancoragem para se pensar a relagdo entre charge e caricatura enquanto
Joly (2014)ilumina questdes relativas as associa¢des de palavras e imagens nessa série.
Também aqui recorremos a Flusser (2011) Wampyroteuthis Infernalispara
desenvolvimento de aspectos relacionais entre a condicdo octépddialadetty e a
natureza humanaEntrecruzamentos das questfes profissionais e artisticas séo
apontados. E o trecho que narra a experiéncia de expor em galeria como consequéncia
de ocasiao e ndo como motivacao da criagao.

O aspecto autobiografico, na perspectiva da autoficcdo fantasticaficania
d © Pé de Bicpda série de pinturas intituladaralisia do Sonoe da producao
imagética originada pela experiéncia do acometimento por tuberculose ocular; primeira,
segunda e quinteartografiasaqui apresentadas.

Na cartogafiad © Pé de Bicptrago o caso da criagdo de um roteiro para curta
metragem e posterior producdo imagética, pautados na revisitacdo de lembrancas.
Também contextualizo questdes relativas a memaoria e a reminiscéncia como espaco de

criacdo. Procuro estabelecer algumas relacdes entre memdria, imagem, pintura,
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fotografia, criacdo e tempdrago estudos sobreaatoficcdoe suas quatro modalidaxle
apontadas paovincent Collona (2014)Como o autor se debruca na investigacao desse
fendmeno na literaturggrocurei construir, por meio da argumentacao, paralelos nas
artes visuaisias ocasides em que o proprio autor ja nhawa feito Busquei explorar
tambémo entendimento das diferencas entre reminiscéncia e memaoria. Obras dos
artistas Johannes Gumpp (662?), KatsushikaHokusai(17607 1849), Edgar Degas
(183471 1917), Rafael Sanzio (14831520) e Vincent Van Gogh (18531890) sao
exibidas com a finalidade de se fazer contrapontos e dar consisténcia as hipoteses de
similaridades das quatro modalidadiesautoficcdo da literatura em comparativo com a
producdo imagética, a saber: autoficcdo biogréafica, autoficcdo fantastica, autoficcéo
especular e autofic¢ao intrusiva.

A série intituladaParalisia do Son@ composta por pinturas em tela, oriundas
de suessivas experiéncias de paralisia do sono. Conforme dito;geade relato da
experiéncia vivida, apresentacao de obras produzidas e em seguida alguns apontamentos
tedricos sao aventaddBusco uma correlacdo de analogias com o campo da fotografia,
na melida em que esta se constitui copussibilidade deomprovante de experiéncia
ao se ver ou viver algo.

A quinta cartogafia relata como foiregistrarimageticamente um processo de
adoecimento. Em principio, fiz uma série de desenhos em lapis, carvaguénsa
explorando o aspecto da tridimensionalidade. Por essa ocasido ainda era desconhecida a
causa da perda da visédo central de um dos meus olhos e da capacidade de percepcéo da
profundidade espacial. Dados sobre a tuberculose, seus primeiros regstros d
acometimento na espécie humana e posterior representacdo nas artes sao trazidos a
discusséo, uma vez descoberto ser este 0 meu problema: tuberculose ocular. Isso foi
possivel através de consulta as analises empreendidas pela autora ARgidairéaga
Cantillo (2009). Incluo obras de Sandro Botticelli (1443510) e Edward Munch
(186371 1944) para apontar a presenca da doenca em registro imagético. Uma série de
aquarelag Descanso Amare]@ exibida e questdes como dados sobre a tuberculose, a
vivéncia do tratamento e a dimensdo simbodlica desse conjunto sdo camegentad
explicito como se transformaram em codigos visuais para possiveis leituras das obras.

A dimensdo da morte, presente série Descanso Amareloé também
referenciada o temareminiscéncia e memaoria novamente € evocado em relato pessoal
e serve de gatilho para nova producdo em fotografia, pintura e escultura

concomitantemente a esta escrita dissertativa, com alguns de seus resultados exibidos
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aqui. Contribuiu para ampliar as gdslidades de métodos inventivos a obra Glass,
ainda sem traduc&o para o portugués, do autor John Garrisson (2016). Suely Rolnik
(1989) promove a consciéncia da presencdaesscolha de fatores de ativagéo e
efetivacdo no ato criativo. O carater de edprdade dos artificios empreendidos na
criacdo das obras artisticas na abordagem cartografica € amparado nas ideias de Virginia
Kastrup e Regina Benevides (2015sp&ctosfenomenologios sdo pensados a partir
do contato com ideias déerleauPonty (1999)

Uma barata correndem minha direcA@ausame um susto eesta experiéncia
tornase também processo cartografico de onde emergem davidas. -Bernbjeto em
torno do qual produzi um texto comico e instaise questdes relativam tempo na
cartografiaartistica. Rolnik (2011) novamente retomada, contribui por auxiliar a pensar
relacdes de espaco e tempm aartogafia artistica Um novo exercicio de producao
imagética € empreendido no intuito de experimentacdo das reflexdes feitass€laega
algumas coclusGes de caracteristicas plastigggadas comaonsegé@ncia destes
exercicios. Algumas analogias a respeito do artista na ldade Média e a pratica
contemporanea na cartografia e os processos de subjetivacdo na representacdo imagética
séo referenciadosreGombrich (2012).

A sétimacartografianarrada distinguse das demais pois é originada da escolha
de cartografar imageticamente um outro tipo de territério: a prépria@amesspetaculo
teatral. Neste processo cartografico houve um deslocamento d® gspaorrido em
atividade de registro. Espago misto: teatral e também cotidieloanda(2017) € o
nome do espetacul®dNa verdade, seria mais adequado situdomo experimentacao
estética, ja que tem elementos para além de uma peca teatral. Ndioepermeado
inteiramente por musica e apresentadofemte aum motor home. Um ator, com um
multi-instrumento musical acoplado a seu corpo, apresenta uma historia simples de
onde podem nascer leituras complexas. Interpretando quatro personagens: um, narrador
dois homens e uma mulher, César Lignelli conta cantando os conflitos de um casal que
vé sua uniao abalme com a chegada de um terceiro personagem a cena.

Para sistematizar o pensamento norteador desse processo criativo recorri a
convicgdes artisticasxpressas pelo diretor teatral José Celso Martinez Correa, com as
quais coaduno. Pequenos trechos do documer&dé (2011)foram transcritos para

mostrarem de onde nasceram as percepcdes de neceskdad&elacamententre

3Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=ZxkCQ7Nr4ylicesso em novembro de 2017)
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vida, arte e catarsepara realizacdo de trabalhRolnik (2011) afirma que o processo
cartografico na arte @ersonalizadcee desenvolvido com as especificidades de cada
artista.Para mim, cartografia artistica € o ato de pin¢ar potépeigsticasno tempo,

no espago, nasrerancas e na propria arte; neste ultimo caso feito serpente devorando

a prépria cauda. A partir dessa percepcéo algumas reflexdes sobre a catarse sao tecidas
com apoio em Aristoteles (199%iollanda (2009) eMerleauPonty(1999) Ainda na
perspectiva deespensar o emocional como traco formador do conhecimento sensivel na
dimenséo dos perceptpsd-cognosciveiirthur Schopenhauer (2008pntribui a partir

de sua teoria do conhecimento; Monteiro (20d4yilia a compreensdo ao trazer uma
perspectiva didata sobre o assunto.

Estruturando a técnica de abordagem para criacdo imagética a partir das cenas
do espetaculoConstantinStanislavski (1999) serve de base com seu exercicio do
ficomo se; desse modo ocorre a imersédo no processo artistico e nas quesfessta
sua execucadGilles Tiberghein (2013) auxilia a estruturar os métodos inventivos na
medida em que contribui com percepcdes da condicdo do cartégrafo na arte
contemporanea.

As obras imagéticas apresentadas em todas as experiéncias cartofynainas
escolhidas aleatoriamente, pois considero todas as obras de cada série impantantes e
igual maneira. Sendo inviavel listar aqui todas as obras de todas as sé€ries comentadas,
por serem bastante numerosas, ndo haveria outro critério mais honestafizagao
da selecao do que o randbémico.

Como todas as setartogafiasabordadas tem em comum o fato de originarem
se do cotidiano e de vivéncias faco usocdo nc ei t o d e defiJehr Peaveyi ° nc i ac
(1980), paraelacionalo a prética cartogréafica. A edba deste autor, e nao de outro ou
outros, se d4 em virtudie eleser amplamente comentado por outros autores do campo
artisticoe da educacadembora dialogos com outras areas do conhecimento se facam
presentes o tempo todo aqui, 0 compromisso desthugéio € a tentativa de contribuir
com os conhecimentos e saberes do campo especifico da Arte.

Em resumoa metodologia de criacdo das obras se difere da metodologia da
pesquisa desta dissertac8im caso das obras, quando um acontecimento cotidiano me
traz 0 sentimento de catarse ou mesmo a vontade de reacao, wsstauragatilho de
processo criativo; isso ndo quer dizer, no entanto, que a criacdo seja puramente
amparada em processos do ambito emocional. H4 um desenvolvimento de métodos

inventivos que vaam conforme cada caso e requerem a atividade do pensar, chamando
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a cena o trabalho racion&l.metodologia dsta pesquisa, por outro lado, é estruturada a
partir da cartografia artistica, que permitiu organizar os eventos cotidianos ao longo de
um periodale tempo.

Todas as sete partes deste texto dissertativo sdo encerradé@aaasinuteis.
Elas estdo la pamcrescentauma camada poétiao texto dissertativo. Conforme dito
no inicio, o cotidiano é o cenario das cartografias empreendidas nestganas.
Desse modo houve a escolha de se trabalhar a linguagem empregada de meldo a fazé

oscilar entre a formalidade e o coloquialismo quase cru.



1. O PE DE BICO

Local:Rio Verdei GO.
Data:24 de marcgo de 1989

Horario:por volta das 19h.

Eu tinha 4 anos. Meu irméo era um bebé&mnascidoestdvamos eu, ele, minha
mae e outra pessoa em casa. Ndo meriembem era essa pessoa..€época eu ainda
ndo gostava do meu irmaoughdo minha mae estava gravidesmei que o bebé era
uma menina aneti na minhacabeca que o nome da minha irmazinha seria Zalafa.
Quando nasceu um menino e ainda por cima nao tiveram sequer o bom senso de colocar
0 nome de Zalafo... figuei muito desgostoso da minha vida. Deram a ele o nome de
Hilton.

Pois bem eu estavano banheiro e por descuido deixei meu biedr no vaso
sanitario. Pa mim foi como encarar a face da morte. JA& ndo estava bem
emocionalmente, porque Zalafa tinha nascido Zalafo e ainda Ihe deram o nome de
Hilton... e pra piorar: meu bictinha caidono vaso sanitario! Fiz um escéandalo
medonho Minha mée procurou no mario para verse havia algum outro bico... no
maleiro do guardaoupas...nas gavetaslo guardaoupas.. gavetas dos armarios da
cozinha...mas néo tinha nenhurde reserva. Algumas pessoas chamam o bico de
chupeta; eu chamo de bico. E bico. Ndo tinha mais bico. E 0 meu estava no vaso
sanitario. Como eu nado parava de chorar, minha mae me pegou pela mao e saimos pela
cidade. Era uma bruta de uma sefliaa da paixao..demos a volta no quarteirdo e néo
havia nada aberto. Nenhum comércio. Nada. Voltamos pra casa e minha obsessao com o
bico ndo passava. Voltei a chorar... a vida ndo tinha mais sentido.

Foi entdo que minha mé&e apareceu com um pedaco de arame nas NM&E0S € m
chamou pra irmos ao banheiro. Ela pescou o bico do vasofalou para iao quintal
escolher um lugar eavar um buracando entendi, mas obedeci. Feito o buraco na terra
ela me dissgra eu plantar o bicdsso mesmo: plantaMandou que eo enterrgse e
regasse todos os djadesse modam pé de bico iria nascer e daviarios bicos..de
todas as coresQuase morri de felicidadeFui do pranto a euforiaReguei esse
montinho de terra por meses... até esquecer. E foi assim que parei de chupar bico

Hoje, muitos anos depois do ocorrido, admarananeira como ela conduziu

situagadoronseguiu fazer com que uma crianga pirracemeprantosse desconectasse
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do sofrimento concretda perdade seu bico para agarse aos bicos hipotéticos que ali
supostamente germinariarfla conseguiu transformar um buraco no chdo e um bico
sujo de aguaalprivada em esperanca e eufoff@ansformou sofrimento concreto em
felicidade.

Um dia, em 200%stalembranca me veia superficie dos pensamentos e produzi

o desenho a seguir:

Figural. O Pé de Bico. lapis de cor sobre papel. Dimensées: 21 x 29cm. Ano: 2009

Foi também a partir desse processo que escrevi o fadeicnirta metragem
intitulado O Pé de Bicdisponibilizado na integra a seguir:

4Uma adaptacdo desse roteiro chegou a ser filmada, mas os cortes no roteiro e as adaptacées feitas no
processo de filmagem o descaracterizaram e por esta raz8o nédo se torna peeaantilogo aqui
pretendido.
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O PE DE BICO

Roteiro de Fred Chaves

CENA 1 i [cozinha, & noite, criangca sentada a mesa, num
segundo plano da para ver a mae preparando o leite da
crianca no fogéao].

A mae esquenta um leite para a crianga, coloca num copo
e da para ela tomar. A criangca, a mesa, enquanto a mae
prepara o leite, brinca com algum boneco. A crianca esta
com a bico na boca.
Quando a mae Ihe entrega a caneca com o leite, a
crianca tira a bico, colo ca- 0 sobre a mesa e toma -0. Ao
terminar, a crianca entrega o copo a mae, coloca a bhico na
boca novamente e a méae acompanha -a ao banheiro, para
escovar os dentes. A crianca tira a bico da boca, coloca
sobre a pia do banheiro, escova os dentes e coloca a bic 0

novamente na boca.

CENA 2 i [Banheiro, a noite, cena inicia - se no banheiro,
segue para a sala; na sequéncia avanca para o quarto do/a

irmao/a e encerra -se no quarto da criangca, com esta
deitando - se e recebendo um beijo de boa noite da mae].

Crianca anda do banheiro até a sala, vé um chapéu e um
charuto no cinzeiro [alusé@o ao pai que esta ausente] e para
a olhar estes objetos por alguns segundos. Segue para 0

guarto do irmao/a chegando até a porta e desejando - Ihe boa
noite. O/a irmao/a responde discretamen te. A crianca segue
para seu quarto, deita - se e sua mae, na sequéncia, da - lhe

um beijo de boa noite. A crianca vira de lado, tira 0 bico
da boca e coloca debaixo do travesseiro. Dorme.

CENA 3 1 [Montagem de imagens, dando a ideia de um dia
amanhecendo. Acd 0 comeca no quarto da crianca, luz do dia
na janela].

Crianca acorda, pega a bico sob o travesseiro, pde na
boca, sai do quarto, entra no banheiro, fecha a porta.

CENA 4 1 [Lado de fora da porta do banheiro onde a crianca
acabou de entrar].

Camera parada . Crianga abre a porta, com bico na boca e
passa pela camera, no sentido da cozinha.

CENAS5 i [Manha, interior da cozinha]

Plano filmando a crianga como no comeco do filme.
Crianca com o0 bico na boca, esperando a mae preparar seu
leite. M&e aparece em segu ndo plano.
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CENA 6 1 [Fachada da casa onde a crianca mora, inicio da
manha]

Crianca abre a porta de casa, sai pra brincar com seus
amiguinhos na rua. Um gordinho brinca com um pedo, um
menino tenta empinar uma pipa, uma menina anda de bicicleta
com cestinh  a e um gato na cestinha.

O Gordinho que brinca com o peéo vé a Crianca. Para de
brincar, vai até a crianga, e a empurra.

A Crianca ndo reage. Apenas olha fixamente para o
gordinho. O Gordinho, incomodado, toma o bico da crianca,
joga no chéo, pisa em cima dele e arrasta o pé, estragando
totalmente a bico da crianga.

A crianca corre em direcdo a sua casa, entra e fecha a
porta.

CENA 7 1 [Interior do quarto da mae, crianca sentada na
cama, olhando a mée, que mexe o guarda - roupas, na parte do
maleiro, em cima]

A mae tira de |a& um bico novo e da a crianca, que sorri
e imediatamente coloca - 0 na boca.

Cena 8 1 [Montagem de imagens, onde o dia transcorre até o
anoitecer. Crianca estd na cozinha, no mesmo lugar,
esperando que a mée lhe dé seu leite].

Mé&e entreg a o leite pra Crianga. A Crianga 0 bebe,
deixa o0 copo sobre a mesa e sai.

Cena 9 1 [Interior do banheiro. A Crianca estd chupando
bico, olhando - se no espelho]

A crianga coloca o bico na pia do banheiro, comeca a
escovar seus dentes, abre a torneira, e qua ndo vai fecha
la, esbarra no bico, derrubando - 0 No vaso sanitario. Comeca
a gritar por sua mae. A mae chega ao banheiro, a crianca
aponta em direcdo ao vaso sanitario. Close no rosto da mae,
pensando no que fazer. Ela vai ao maleiro do guarda - roupas,
nao e ncontra nada. A crianga com as maos em prece, implora
a sua mée que Ihe dé outro bico. A mée pega a crianca pela
mao e sai de casa, andando pelas ruas, procurando um
supermercado ou uma farméacia. Mas como esta a noite nada
esta aberto.

Cena ao longe pegand 0 a mae e a crianca voltando em
direcdo a casa.

Cena 10 1 [Mae sentada a mesa da cozinha, apés chegar da
frustrada tentativa de comprar um novo bico, pensativa, com

a criangca emburrada, do outro lado da mesa, no mesmo lugar
onde sempre aparece nas cenas da cozinha].
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A mae tem uma ideia. Chama a crianca e segue em direcao
ao banheiro.

Cena 11 - [Dentro do banheiro, apds cena 10]

A mae manipula um arame, tentando pescar a bico no
fundo do vaso sanitario.

A mae pesca a bico, faz cara de nojo. A crianca também.
A mae conduz a crian¢a até o quintal de casa. Aponta em
direcdo a terra e ordena a crianga que cave uma pequena
cova.

Cena 12 i [Imaginacdo da mae]

Camera se aproxima do rosto da mae, até dar um Close -
up. Corta para cena enevoada mostrando um pé de bico, cheio
de bicos, exatamente naquele local onde a crianca esta
furando um buraco. Corta cena da imaginacdo. Imagem super
aproximada do rosto da crianca , vai se afastando e
mostrando que ela esta sorrindo, com uma expressdo muito
animada. A crianga termina de furar o buraco na terra, a
mae joga a bico e a crianca enterra a bico.

Cena 13 1 [Dia amanhecendo. Quarto da Crianca. Crianca
acordando].

Camera fil  ma crianga dormindo. Foca na janela, pegando
o dia amanhecendo, volta para o rosto da crianca. A Crianca
acorda, p6e a mao debaixo do travesseiro, procurando o seu
bico, mas lembra - se que néo tem mais bico.

Cena 14 1 [Dia amanhecendo. Fachada da casa. Cria nca saindo
para brincar com coleguinhas na rualj.

Ao sair de casa para brincar, a Crianga encontra - se com
coleguinhas na rua. Chama um de seus coleguinhas para ir
até seu quintal e regar o lugar onde foi plantado o pé de
bico.
A Crianca leva o coleguinha es colhido até o quintal,
pega um regador e molha o local onde o bico foi enterrado.

Cena 15 i [Mesmo dia da cena anterior, minutos depois de
regar o pé de bico].

A Crianca brinca na rua, enquanto o coleguinha que a
acompanhou conta a outro menino que foi aj udar a Crianga a
regar um pé de bico. A noticia se espalha e todos comecam a
rir da Crianca.

Cena 16 1 [Dia seguinte. Quarto da Criancal.

Camera pegando os primeiros raios de sol na comoda do
guarto da crianga. Corta para primeiro plano no rosto da
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Crianca . Crianca abre os olhos, e, como de costume, pbe a

mao sob o travesseiro, procurando seu bico. Lembra -sedeir
ao quintal olhar o pé de bico. Fica surpresa ao ver que

havia nascido um pé de bico, cheio de bicos, de varias

cores.

by

Cena 17 1 [Mesmo dia. Manha . Rua em frente a casa da
Crianca].

Camera inicia imagens em frente ao portdo. Portdo se
abre abruptamente, e a Crianca sai correndo em busca do
coleguinha que havia convidado a ir em seu quintal no dia

anterior. Quando a Crianga o encontra, segura - 0 firme pela
mao e sai puxando -0 até o quintal, onde mostra o fato
milagroso.

Camera corta para o rosto da mae, que observa tudo, sem
ser vista pelas criancas. Expressdo facial da mae é
enigmatica.

Cena 18 1 [Rua em frente a casa da Crianca. Momentos apos
cena an terior].

Amiguinho que testemunhou o aparecimento do pé de bico
sai contando aos outros meninos da rua o que acabara de
ver, apontando em direcdo a casa da Crianca.

Cena 19 1 [Rua em Frente a casa da Crianca. Momentos apos
cena anterior].

O amigo que pr esenciou o aparecimento do pé de bico
entra escondido na casa da Crianga, vai até seu quintal,
fura um buraco e enterra uma bola de futebol.

Camera corta para o rosto da mae, que observa tudo, sem
ser vista pelas criancas. Expressdo facial da méae é
enigma tica.

Cena 20 i [Quarto da Crianga. Noite]

A Crianca deita - se na cama, chupando um bico, colhido
do pé de bicos. Camera corta para a comoda da crianca,
mostrando mais trés bicos, ainda com pedacinhos de galhos e
folhas.

Camera volta para o rosto da Criang a, colocando o bico
sob o travesseiro e fechando os olhos na sequéncia.

Camera corta para o rosto damae, que observa o rosto da
crianca dormindo. Expressao facial da mae é enigmética.

Cena 21 71 [Inicio da manhd, quintal da crianca]

O amigo da Crianca, que plantou uma bola de futebol, vé

uma arvorezinha com pequenas bolas de futebol. Emociona - se

e sai correndo em direcdo a rua.
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Camera corta para o rosto da mae, que observa tudo, sem
ser vista pelas criancas. Expressdo facial da mae é
enigmatica.

Cena 22 i [ Inicio da manha. Quintal da Criancal].

Vérias criancas no quintal da Crianca. Uma delas esta
plantando um skate. Outro menino esta plantando um pedo.
Uma menina planta sua bicicleta. Criangas enterram seus
brinquedos pelo quintal todo. O menino gordinho que pisou
no bico da Crianc¢a no inicio do filme, enterra um saquinho
de batatas fritas do McDonalds.
Camera corta para o rosto da mae, que observa tudo, sem
ser vista pelas criancas. Expressdo facial da mae é
enigmatica.

Cena 23 1 [Quintal da Crianca]

Camera abre no rosto da mée da crianga, com um
semblante muito feliz. Esta sentada, com chapéu de abas
largas, O6culos escuros e toma um vinho enquanto sorri.

Camera abre mais e mostra as criancas da rua em
circulo, na terra do quintal, olhando para a mae da
Crian ca. No meio, esta parcialmente enterrado o gordinho,
gue olha a todos com cara de péanico. A mae da Crian¢ca dd um
sinal, e todas as criancas continuam a jogar terra sobre o
menino gordinho até cobri -lo completamente. Quando fica
totalmente coberto as criang as pulam em cima, apisoando a
terra. A mée olha a acéo e sorri. Blackout.

Cena 24 1 [Quarto da mae]

Enquanto os créditos sobem, o plano fechado vai se
abrindo aos poucos e revela muitas embalagens abertas de
bicos. Muitas embalagens de bola, fitas adesivas , tesouras,
barbantes, cola quente, um galho de &arvore cortado com
bicos colados, um galho de arvore com bolas em miniatura
coladas.

Fim
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Revisitandoo roteiro O Pé de Bico, bem como o desenho homénimo e as
memorias que me levaramegssesprocessogriativos pude perceber uma correlacéo
entre meu fazer artistico e o que &iasan Sonta¢2010) a respeito de dar forma
experiénciaParaa autora, referindge ao ato de fotografar, quando turistas de paises
industrializados estdo em viagensonhece novos lugares, eles se sentem inseguros de
suas reacOes frente as novidades. Por isso, diante de monumentos e vivendo uma
experiéncia extra cotidiapau sejafora do contexto produtivo do trabalho, os turistas
dao uma forma a experiéncia: eles paranantiuma foto e prosseguem (2015, p.
20).No meu caso, apés experiéncias significativas do cotidimiho por habito dar
uma forma, ou seja, uma expressao artisbiqgailo que me afeta mais fortemerf@co
uma analogiaos turistas dao seus cliques para registrarem suas experiéaciagu
caso, produzo uma obpara daforma as situacfes mais marcargae me ocorrem

Essas experiéncias podem ser exploradas como motes de criagdo no momento
em que ocorrem ou tambémpadés, em memoarias revisitadass lembrancas podem ser
0 espaco de registro artistico, ja que a cada vez que sao revisitadas podem ser diferentes,
conforme os olhos que se possui no presdhteante a escrita deste capit@enta
necessidade deintar novamente o tema do Pé de Bi@seguir, apresento a imagem

em Oleo sobre telariada nesta experiéncia retomada:
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Figura2. O Pé de Bico. Oleo sobre tela. Dimensées: 130 x 50cm. Ano: 2018

As referénciagjue utilizeiparaescevero roteiro, como tambérpaa produir
as imagens aproximaas obrasdo contexto da autoficcddegundo a autora Jovita
Noronha(2014) este termo surgiu no ano de 1977, cunhado pelo escritor e critico Serge
Doubrovsky, na Franca. Apesar skeruma clasificacao textual relativamente recente,
tratase de uma pratica ja existente (201.4).

Porsetratar de um tema vivido ®mado com@onto de partida para a criagao
tantoas expressdes visuais 8@ de Bicoquanto o roteiro homoénimestéo ligados
autoficcao Vocé, leitor, tem acesso ao relato da memoéria e depois ao roteiro
audiovisual criado para que possa fazer o contraponto entre as duas estérias e fique
nitido o quanto o processo artistico originado da lembranca ultrapassa os dados que
acontecaam de fatoMaso que podemos saber sobre autoficcdo? Seria esta uma forma
estilistica homogénea3egundoVincent Colonna (2014nao. Ele tipifica quatro
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modalidades de autoficgdA autoficcdobiograficaé uma dessas categorias. Nela, o
artista € o herdile sua narrativa e € em torno dele que os eveatosganizam. Esta
modalidade narrativa evita o fantastico, mas algumas mentiras sdo aceitas na condicao
de um mentir verdadeiro, como nomes cifradegersonagensasobras literarias, por
exemplo O grande acolhimento do publico contemporaneo a natureza tipesde
producdo demandou a criagdo do termo autoficcdo. -Beve isso a ascensdo da
extimidade nos anos -$eidmtaoifedadadbonda de@esvelarnentX X : i 1
da intimidade, que é,0amesmo tempo, fabricada e refletida pela televisdo, o mundo
politico, os costumes vida privada e profissional da qual ainda ndo se cansou de
fal ar o0 ( CIONCGRRNHA, 2014. p. 52).

Outro tipo de autoficcdo qu@olonnaaponta € a especular, na quaubor nao e
mais necessariamente o protagonista da historia, mas aparece em algum lugar, como que
refletido por um espelh@s vezesnetaforicamenteas vezes de forma literdllo caso
da pintura, o autor cita a obfes meninagl1656), de Velasque@d 5991 1660) Nela,o
pintor ndo protagoniza a imagem, na@sda assim aparege composicadoPodemos
agui, na questao especutaferente agmagens, fazer um adendo e complementar esta
guestao do duplo da imagem a partir de uma fala de MavdedeauPonty

Podese buscar nos préprios quadros uma filosofia figurada da visdo e como

gue sua iconografia. Nao é um acaso, por exemplo, que frequentemente, na
pintura holandesa (e em muitas outras),
pelo #Aol ho redondo d-bumans @ e entblemwa.do Esse ol
olhar do pintorMais completamente que as luzes, as sombras e os reflexos, a

imagem especular eshoca nas coisas o trabalho da visdo. Como todos os

outros objetos técnicos, como as fereatas, como 0s signos, o espelho

surgiu no circuito aberto do corpo vidente ao corpo visivel. Toda técnica é

técnica do corpo. Ela figura e amplifica a estrutura metafisica de nossa carne.

O espelho aparece porque sou vidamsével, porque ha uma reflasdade

do sensivel, que ele traduz e duplica. Por ele, meu exterior se completa, tudo

0 que tenho de mais secreto passa por esse rosto, por esse ser plano fechado

gue meu reflexo na dgua ja me fazia suspeitar.(2004. p.26)

Este corpo que vé é também capazse vemo espelhe no ato da coisa se
observa observanege, ainda que ndo necessariamente protagonizando uma imagem ou
narrativa textualNo tocante ao campo imagético, novo exemplo é dado por Colonna
(2014) Observe
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Figura3. Oleo sobre tela. Triple Portrait, Johannes Gumpp. Ano: 1646.

Neste autorretrato do pintor austriaco Johannes Gub®261{ 1646)ele expde
se de costas, enquanto os dois reflexos de seu rosto sdo apresentados por angulos
diferentes Nesse interinum conflito se desenrola nas laterais da imagem: um gato e um
cachorro estéo prestes a se atacaBponto de vista dramatudrgico, essa briga entre o
cachorro e o gato seriam o ponto central da obra, sendo a imagem do pintor uma trama

secundariaPara Ctonna, toda autoficcdo tem algo de especular:

Ao por em circulacdo seu nome, nas paginas de um livro do qual ja é o
signatario, o escritor provoca, quer queira, quer ndo, um fendmeno de
duplicacdo. Um reflexo do livro sobre ele mesmo ou uma demonstragéo d
ato criativo que o fez nascé2014. p.56)

Uma terceira forma de autoficcdo apontada por Colanm@aintrusiva. Nesta
modalidade o artista conta a historia na condicdo de namaatiar, ndo participando do
enredo. Nao raro este narrador, que omite sua sedyz o leitor enviesando sua

interpretacdo dos fatos, conforme o quer. De maneira didatiggoexplica:
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Todos os pais conhecem essa situacdo de comunicagdo: para contar uma
histéria a uma crianca, é preciso mudar a voz e a diccdo, dalaphd
conteudo narrado, se metamorfosear para dar a impressao que acreditamos no
mundo maravilhoso oaterrorizante invocado pelo conto. Ha& menos de um
século essa ainda era a atitude de comunicacgao dos escritores com os leitores:
para todos o narrador era o autor disfargado, uma mascara adotada segundo
as necessidades da narrativa. Esse estatuto ndo abrigaga da
responsabilidade quanto ao contelido textual, mas dava uma grande liberdade
de expressao ou de conivéncia com 0s personadees..62)

Assumese um tom de narrativa, aparentemente ndo enwahddramacontada
mas uma coisa fica clara: hdn posicionamento, ndo pelas afirmativas em primeira
pessoa, mas pelos recursos da narrdgésse sentido, mvo-me a fazer ura analogia
da autoficcao intrusivao campamagético O advento da maquina fotografica portatil
ocorreu em um momento em quenwvimento impressionista ganhava forga.
chegada dessa maquina de produzir imagens com precisdao muito maior e mais veloz
gue as pinturas feitas pelos artistas colea®uliante da necessidade tea vez mais
reinventar os rumos da arte europeia. Ernshi@ah (2012)comenta uma das vias que
possibilitou essa redefinicho de rumo alcancada pelos impressionistas: o
distanciamento.

Quanto mais tomavam conhecimento da arte japonesa, nfiaera a
capacidade danalise da propria producéo e a tomada de éamsa dos canones sobre
0S quai®s impressionistasstavam assentados, por vezes sem perdelaresso a arte
oriental se deu concomitantemente a esta situacéo, posQuando o0 Jap«o
em meados do século XIX, a desenvolver relacbes contemnai a Europa e com a
América, essas estampas, muito usadas como involucros e enchimentos, podiam ser
compra@s por precos modicos nas casas de @2, p. 525) Assim, um dos
elementos percebidos nessa relacdo de comparacao foi a questao €3Eatialnos

chama a atencao para a vista do Monte Fuji nesta xilogravura:
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Figura4. Xilogravura. Katsus Hokusai. O monte Fuji visto atras de um poc¢o. Ano: 1835

O deslocamento do elemento principal, evocado no titoldylonte Fuiji,
revelava o gosto dos japoneses pelo aspecto ndo converstionaduda representacao
pict-rica. AEsse desd®m por uma regra el em
efeito sobre os i mp AreacddHausen (1%/2) tasdin comenthe m. p. !
a respeito damanipulagcdo da questdo do espagoreada éum ponto de vistanais

subjetivona pintura impressionista:

A representacdo de luz, de ar e atmosfera, a desintegragdo da superficie
uniformemente colorida em manchas e pontua¢desrda decomposicéo da

cor localizada envaleursem valores de perspectiva e aspecto, jogo de luz
refletida e de sombras iluminadas, as pontuacfes agisendm tremores e

as pinceladas rapidas, vagas e abruptas, toda a técnica improvisada com o seu
esbocarapido e uniforme, a percepcéo fugaz e aparenterdesteiidada do

objeto e o brilhante carater do acidental da execu¢do ndo vem a exprimir, em
Ultima analise, sendo esse rompimento de uma realidade vibratil, dindmica,
sempre em transformacdo, que comecgom a reorientacdo da pintura pelo
emprego da perspectiva. Um mundo em que os fendmenos estdo em estado
de fluxo e transicdo constantes produz a impressdo de um continuo em que
tudo se funde e em que ndo ha outras diferengas sendo as resultantes das
diversas abordagens e dos varios pontos de vista do observador. (1972.
p.10501051)

A questdo do espaco se apresenta como uma das tbnicas da producdo
impressionista. Ao produzir uma imagem, o artista, a partir dai, passa a assumir um

ponto de vista maisubjetivg manifestado na construcdo das pinturastre os
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impressionistas quem mais se interessou por essa abertura no processo composicional
das imagens foi Edgar Degék8341 1917) Percebese em seus retratos uma énfase
dada a questdo do espaco. Encontsanexploracdes desse mote em suas séries de
bailarinas com angulacbes muito proprias do artista e também em composicdes de

retratos, comeste adiante

Figura5. Edgar Degas. Henri Degas e sua sobrinha Lucie. Oleo sobre tela. Dimensdes: 99,8 x 119,9cm.
Ano: 1876.

Ha aqui a exploracdo do espaco de forma ndo convencional dos retratos. O

angulo a partir do qual se observa a cena é inusitado, revelgodtuea deliberada do

artista no tocante a decisdo da escolha do local de onde ss p&rsonagens
representadosNessa recusa as convengdes académicas na pintura, $eegasstra

como um bom exemplo de criador de imagens na perspectiva da autoficgdiwanio

pintor escolhe, a despeito das convencdes estabelecidas a época, a partir de qual
localizacdo o apreciador de sua obra vera o tema a ser mosiwadgés de um retrato
convencional, mostrando os representados frontalmente, ele escolhe esilbosielos

a partir de uma viséo distanciada em diagonal, com um recorte da imagem de modo a
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privilegiar a mesa no canto inferior, que seria algo aparentemente sem importancia para
a composicao.
Por fim, uma quarta possibilidade da producdo artistica iecitmial

apresentada por Colonna é a autofic¢do fantadtela:

O escritor estd no centro do texto como em uma autobiografia (é o herdi),
mas transfigura sua existéncia e sua identidade, em uma histéria irreal,
indiferente a verossimilhanga. O duplo ali projetado se torna um personagem
fora do comum, perfeito heréi diiccdo, que ninguém teria a ideia de
associar diretamente a uma imagem do autor. Diferentemente da postura
biografica, esta ndo se limita a acomodar a existéncia, mas vai, antes,
inventéla; a distancia entre a vida e o escrito é irredutivel, a confusédo
impossivel, a ficgdo de si total. (COLONNANORONHA, 2014, p. 39)

Vincent Colonnaainda vai mais adiante ao tracar um paraggivea autoficgao
fantastica na literaturaom seu similanas artes visuais. Para o autor, sdo exemplos
deste género apinturas renascentistaos retrate in figura, em que o0s pintores
colocam suagproprias imagensem meioas composicéesemprestando suas imagens a
personagens religiosos ou historicos (2p40). E o casopor exemplo da obra
Escola de Atenaem que o pintor Rafael Sanzio (1483520) nsere um autorretrato
no canto inferior direito da composicao lado de Ptolomeu e olha diretamente para

fora do afresco, como se quisesse captar a atencédo do espectador e ser notado

Figura6. A Escola de Atenas. Afresco. Dimensdes da base: 722cm. Ancg11509
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Ele também comenta os retratos autoficcionais de Van Gogh {18%%0),
Frida Kahlo (1907- 1954) e LucianFreud (1922i 201 1) Afque | evaram s
mortificada ao mais alto grau [...] mais empenhados em desvelar de maneira clinica as
corrupcdes de seus proprios rostos e corpos do que preocupados com a busca de
s emel han,-padd). COn2 €sded ultimos peso um grau maior de identificacao
guanto a forma de expressdobservemos a seguir as figuras 4 e 5 que sao,
respectivamente, a Cadeira de Van Gogh e a Cadeira de Gauguin, ambas pintadas por

Vincent Van Gogh.

Figura7. A Cadeira de Van GogNincent Van Figura8. A cadeira de Gauguin. Vincent Van
Gogh.Oleo sobre tela. Gogh. Oleo sobre tela.
Dimensdes: 91.8 x 73cm. Ano: 1888 Dimensdes: 90,5 x 72,5cm. Ano: 1888

A principio as figurag e 8 podem parecer apenas duas naturezas megtas
conotacgdes simbolicas ou emocionais, mas antes de proceder com andlise das imagens,
levese em consideracdo o fato de que foram pitadas por Van @aglantes do
rompimentotragico de sua amizade com o artista Paul GauduBd81i 1903). Ao
pint&laso artistaprovavelmentga tinha consciéncia de que seu convivio com o amigo

caminhava param desfechq ainda que ndo soubesse exatamente qual
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Eu por mim acredito que Gauguinha se desanimado um pouco com a boa
cidade de Arles, com a casinha amarela onde trabalhamos, e sobretudo
comigo.De fato, tanto para ele quanto para mim, aqui ainda existiriam sérias
dificuldades a vencer.[...] Em suma, por mim eu acredito que ouaele v
decididamente partir, ou ele decididamente ficara aqui. (GOGH, Vincent
Van,in MACHADO, 2015 p.278)

Sobre aobra: Cadeira de Van Gogli888) o proprio pintor diz tratase de:
Auma cadeira de madeira e pal boatratpackde amar el
(dur ant edengp.27®). @bkedvase(sobre a cadeira o cachimbo do pintor, uma
bolsa de guardar tabgco chdo sem tapetes; cebolas ao fundo, brotadas. Elementos
naturais,inseridos na imagem a partir do exercicioolservacdoParecen estar em

sintonia com as conviccles artisticds pintor no tocante a pintura por meio de

observacaqoisele diz

Lamento como sempre, como vocé ja sabe, a dificuldade em conseguir
modelos, as mil contrariedades para vencer essa dificuldade. Sesewifo
homem completamente diferente, e se fosse mais rico, poderia forcar isto,
atualmente ndo desisto e insisto surdamedesn p276).

Gombrich(2012) tece comentario sobre o quadro intitulagoarto do Artista
em Arle$1889, que corrobora essas assertivas no tocante as preferéntfas Gogh

pelas coisas simples e reaepresentadas por meia dbservacao.

Van Gogh vivia em tal frenesi de criacdo que sentia 0 impeto ndo s6 de
desenhar o proprio sol radiante, mas tambénpidtar as coisas humildes,
repousantes e caseiras que ninguém sequer imaginava serem dignas de
atencdo de um artist&2q12, p 548)

Apesar de gostar da observacdo e das coisas simplesengte ndo ha uma
busca pelo naturalismo e obtencdordalidade fotografica por meio da pintura por
parte do artista. Ele lanca mao de seus proprios negjaessivostendo a realidade
observacionahpenagomo ponto de partida.

Retomando a figur®, Cadeira de Gauguirf1888) em carta a seu irmao, em
novembro cesse mesmoandan Gogh comenta que Gauguin o
coi sas, e as coisas imaginadas certamente
MACHADO, 2015 p.275)E aindacompletafi. . . ver mel ha e verde,
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parede e assoaltambém vermelhos e verdes, sobre o assento dois romances e uma
v e | (alemdp.276)

As informagBes apresentadas até aps fevam a crer que as decisdes no
tocante a composigcdocessasimagens nao foram tomadas de maneira aleatéria. Os
elementos visuais dacadeiras de cada um @sitondizente com suasrespectivas
conviccOes artisticas e caracteristicas psicologicas e de personalidade. A cadaira de V
Goghé mais simples, a de Gauguin tem um formato mais refinado; sobre a cadeira de
Van Goghelementos daotidiano, observados e depois pintadws;cima @ cadeirade
Gauguin, dois romancepgssivelmentdazendo referéncia a agdo no plano mental e a
escolha do artista em pintar de memérian\Goghtem sua cadeira sobre lajotas, no
chdo nu; a de seu amigo repousa sobre um tapetadeira de Van Gogh esta em
ambiente iluminado por luz natura de seu amigo estd em ambiente notataeado
por duas velas.Possivelmente ao observar essas duasi@ais Ao estjamos apenas
diante das representacdes de duas caddirpartir do exposto, gdemos conjectura
gue essas cadeiragamretratos. A primeira cadeira, a daivGogh possivelmente um
exemplode autoficcdo fantastica, ja que é o artistarespntandms atributos dei, de
maneiraalinhadaa definicdo de Gllona(2014).

Isto posto, gando trago ®resultads imagéticos da experiéncia com minha mée
em Rio Verde- GO, tanto em desenho como em pintaraleq apresento aquina
verdadejmagens pautadas @atoficcdo fantasticad roteiro também é fruto de dados
biograficos acrescidos de ficgadpertencendoigualmente ao estilo da autofic¢ao
fantasticase quisermos situar as produc¢des dentro de uma afiredttiea

No caso do Pé de &, tanto roteiro quanto imagers,memoria é o terreno
visitado para as referéncias da criacdo. Uma cartografia de uma viagem ao passado. O
autor Paolo Rossi (2010) na obra intitulddaPassado, a Memoria, o Esquecimento
diferencia os termos memaria eniaiscénciaPara ele:

A memoria parece referge a uma persisténcia, uma realidade de alguma
forma intacta e continua; a reminiscéncia (ou anamnese ou reevocacao), pelo
contrario, remete a capacidade de recuperar algo que se possuia antes e que
foi esquecido. [...]a reevocacdodo € algo passivo, mas uma recuperagao de

um conhecimento ou sensacdo anteriormente experimentada. Voltar a

lembrar implica um esforgo deliberado da mente; € uma espécie de escavagéo
ou de busca voluntaria entre os conteddos da &RaSSI, 2010p.15-16)

Na perspectiva da criacdo artistica a reminiscéncia permitijaito acessar

eventosdo passade interpretdos a partir @ presente. Desse moda, reacdo que
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temos das lembrancas podem ser ressignificadas e o passado podsetarmar

paisagem diamica.A reminiscéncia, nessa relacéo artistica, t@maspacpossivel de
serpercorridoe registradgelo artista cartograf--0i o caso aqui apreser
Bico.

Nota inutil: segundo os calculos da minha mae e de seu médico obstetra eu
deveria ter nascido até o final de agosto, mas sé nasci em 21 de setembro, com varias
complicacdes. Quase ndo escapei. 21 de setembro, coincidentemente € o dia do
aniversario do meu avaterng que morreu quando minha mée tinha apenas 2 2hos.
€ 0 numeo de filhos que meu bisavd teve, em seus trés casam2htds. setembro é
também o dia da arvore; e € o dia do aniversario da linda Estela, filha do meu
orientador. Sabe o quedoisso quer dizer? Absolutamente nada, mas esta ha memoria,

feito um postit amarelo.
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2. PARALISIA DO SONO

Local: Luzianiai GO.
Data:ano de2011

Horario: Entre 12h e 14h, geralmente

Falarei aqui a respeito de episodios de paralisia do sono e com® ess
experiéncias e transformram em cartografia artistica na perspectiva geoducéo
imagética Alguns dos episédios aconteciam no cochilo tirado no horario de almoco
num periodo em que trabalhei numa instituicdo de ensino espéaialarrativa serdo
explicitados o entrelacamento dos ambitos pessoal e profissional

Minhas priméras experiéncias comgaralisia do sono ocorreram mfanciade
maneira pontual, em poucas ocasides. Depaisfinal da adolescéncia e comeco da
vida adulta em diante os episodios ficaram recorre@@ando ocorre, eu acardfico
consciente, masneu corpo naorespondeaos meuscomandos. E como se a mente
acordasse e 0 corpo permanecesse dormBrdgos e pernas ndo se movem,; também
ndo é possivel falar.l&m disso, outros sinais também surgem: escuto um barulho de
turbina de avidao extremamente algnto formigamento nos bragos e nas pemas
percebo uma espécie de preseegiemamente ameacadara ambiente. Este Ultimo
dado, sentir uma presenca, pode levar pesaoamietidas pela paralisia do sono a
guestionarem sua propria saude mental ou apiErem a experiéncia como sendo
algo de teor misticddepois de acordar, constatar o corpo imoével esers sensacdes
descritastenho a sensacdo de adormecer e cair pesadelo vividoPor tratarse de
um estado de vigilia, a experiéncia de pamltkd sono pode ser tao terrivel a ponto de
fazer a pessoa desmaiar de medo e retornar ao estado do sono. Numa busca rapida por
esse tema na internet € possivel encontrar varios relatos de pessoas passando pela
mesma experiénd®uando isso ocorre, éomumque eu acorde sentindo exaustio

fisica.

5> Reportagem exibida pelo programa Fantastico da Rede Globo de Televis&o:
https://globoplay.globo.com/v/497855&cesso em 15 de janeiro de 2018)

Reportagem exibida pefadio CBN:http://cbn.globoradio.globo.com/media/audio/117357/paratisia
sonce-pesadelopodemalertarparap.htm(Acesso em 15aljaneiro de 2018)
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No ano de 2011 estava trabalhando como professor de artes numa escola de
ensino especial em Luziania. A escola era afastada do centro urbano e ficava situada em
uma area ja considerada zona rural. Por este motive es demais professores
almocdvamos 14, permaneciamos durante o horario de almogo e s6 iamos embora por
volta das 17h. O horério de entrada era as 7h da manha. Nunca tive o habito de dormir
depois do almoco, mas trabalho era cansativo e entdo passesaa a0 intervalo para
tirar um cochilo e descansdt.foi nesse periodqueos episédios de paralisia do sono
ficaram muito recorrentedDecidi parar de dormimo meu intervaloporque estava
apavorado com a situagdo. Passei entdo aessarhorario livrgpara pintar as figuras
gue surgiam ness@esadelosNunca havia usado tinta e tela, mas senti necessidade de
experimentar esses suportes para dar forma visual a essas experiéeoimdeme
novamente de étag guando esta di z -sumedogrnépa$ ot ogr a
expedientes para experimentar alguma <coi sa
(2004, p. 21). Nao ha como se fotografar um sonho,. massso pintdo. As analogias
entre a fotografia e cartografia artistica advem da semelhangadesso, muito bem

llustradas na afirmacédo do autor Gilles Tiberghein:
O mapa, assim coma arte que dele derivé, em si fundamentalmentena
estratificacdo dverlay) i ele é simultaneamente dogar, uma viagem e um
conceito mental; abstratofigurativo, distante e intimo. Os mapas sdo como
instantaneos de viagenuma paralisacdo da imagem. A fascinacdo que
experimentamogpor eles deve ter relacdo com nossa necessidade de adquirir

uma visdo de conjunto, de situarmos e de compreender ondseimos.
(2013, p.235)

Ao registrar, experiéncia por experiéncia, as ocorréncias de paralisia do sono,
constituo um registro do caminho percorrido ao longo do ter@somatoério das
imagens forma um mapa dessa viagem involunt@Re de Bicocitado antenrmente,
tambémé fruto de uma experiénciam instantaneoesses episddios de paralisia do
sono sdo também uma experiénai@rios instantdneos de cadlma delasO pensador
norte americano John Dew@®80)afirma que o ser humano esta imerso num conjunto
de experiéncias ininterruptamente. éondicdo humana implica em sucessivas

experiéncias porgue as criaturas vivas interagem com o meio durante todo o tempo:

A experiéncia ocorre continuamente, porque aag#o da criatura viva com

as condi¢Ges que a rodeiam esta implicada no proprio processo da vida. Sob
condicBes de resisténcia e conflito, aspectos e elementos do eu e do mundo
implicados nessa interagdo qualificam a experiéncia com emogdes e ideias,
de maeira tal que emerge a intencdo consciente. (1989)
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As experiéncias dos seres humanos sao ininterruptas e incessantes, mas no meio
desse fluxo ha experiéncias que marcam de maneira mais singular. Essas mais
marcantestenheas como gatilho de producépds os acontecimentos mais marcantes
da minha vida, costumo, por necessidade artisgéchar o acontecimento com a
producdo imagética ou textual.. ou de natureza diversa, mas artistica. Como se a
producado artistica fosse a conclusdo das experiéncias, para arnem@asaapitulos
biograficos, por assim dizerDesse modo, as experiéncias vividas, nao quaisquer
experiéncias, mas as que julgo intensasfortes geradoras de catarseontinuam a

desdobrasse em pensamentse concluem por meio de uma obrasérie

Ontem(22 de fevereiro de 2018)or exemplo, ao escrever este capitulo precisei
concluir a experiéncia de modo estético porque foi prafuibr trés vezebouve
guedas de energia elétrica e pgodite do texto redigido, com citacbes, pensamentos,
trabalho de sintese. Nao bastasse a rede elétrica instavel, camsard@erda de
trabalho intelectual, havia um carro nas proximidades comaomal disparando
sucessivas vezpspor horas. Se fosse ator, com certeza ontem seria um dia
extremamente oportuno para atuar como um demoénio destruindo o planeta no dia do
apocalipse. Provavelmente eu teria energia e motivacdo de sobra para manifestar a ira
demandada no papel. Quando terminei meus afazeres, ja no inicio da madrugada, peguei

uma tela e conclui a experiéncia

i

Figur9. Mantendo a Calma. Oleo sobre tela.
Dimensdes: 40 x 30cm. Ano: 2018
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Podemos encarar a figut@® como uma espécie de conclusdo dessa experiéncia.
Perceba que é a conclusdo de uma experiéncia pontual. Para Dewey, uma cdacluséao
uma experiéncid . . . n«o ® uma coi sa separada e inde
movi ment,pdl) Afig@aBl0é a consumacédo da experiéncia estressante do dia
gue passouAssim, 0s episoédios de paralisia dono podenserencaraos da seguinte
maneira:cada imagencorresponde @&onclusdo d experiéncia deim episodio. Mas
ocorreramvariosdeles;ainda ocorreme € possivel que eu conviva com eles, em maior
ou menor frequéncia ao longo da vida pratica do registro esseconjunto de
episddios seriados ou pontuais, podenutgnar de cartografiaartistica Pois registra,
caso a casop atravessamentoad experiéncias oniricasdas reminiscéncias, do
cotidiano ou das questdes de salrkgistra 0 que afeta a vida de maneira contundente.

E isto é subjetivo. Cada artista que se propuser a cartografar o transcorrer dos dias é que
decidira aquilo que mais Ihdeda. Esses registros, conclusdes, cartografiarmdavida
registrada em artesdoproduzidospor mim de maneiraautodidataNa realizacaodas

imagens uso tinta a 6leo, acrilica e aquarBlantre minhas convic¢des artisticas, penso

gue a vida ja me exigéormalismospara além do que estodisposto a oferecer.
Portanto, faco da minha producéo artistica um espaco de liberdade, onde eu possa ficar
completamente a vontade, sem me preocupar com canmnesom possiveis
expectativas alheias sobre .eNa sequétia apresentoito obras surgidas a partir das

experiéncias de paralisia do sono
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Figural0. Sem titulo. Tinta de tecido sobre tela.
Dimens@es: 40c x 29crAno: 2011.

Figurall Sem titulo. Tinta déecido sobre tela.
Dimensodes: 40 x 29cnAno: 2011
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Figural2 Sem titulo. Tintade tecido sobre tela.
Dimensdes: 40 x 29cnino: 2011.

Figural3 Sem titulo. Tintade tecido sobre tela.
Dimensdes: 40 x 29cmino: 2011
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Figural4. Sem titulo. Tintade tecido sobre tela.
Dimensdes: 40 x 29cmi\no: 2011

Figural5. Sem titulo. Acrilica sobre tela.
Dimensdes: 40 x 29cnino: 2011
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Figural6. Sem titulo. Oleo sobre tela.
Dimensdes: 40 50cm. Ano: 2011

Figural7. Sem titulo. Oleo sobre tela.
Dimensodes: 40 x 60cm. Ano: 2011
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Limito-me a apresentar apenas essanagens masforam produzidos trinta e
seis quadroslesta sériaté agoraAlguns foram perdidos, outros permanecem em meu
acervopessoalPerceba que o surgimento dessas obras é um somatério de um contexto
pessoalligado a saudeassociado a questdprofissionais natuagcdo com@rofessor

de Arte.Este cenario misto € o espaco onde ocorre a catarse.

Este conceito sera explorado na ultima cartografia aqui trazida, mas permita
adiantar algumas elucubracfes. Na catarse das tragédias gregas, quem vive a estoria € 0
herdi; ndo € o expectador. A comocao causada no expectador acaba tendo um efeito de
reflexén. O expectador sobrevive ao evento; sem, no entante|ovia paralisia do
sono, sobreviver a cada episodio e retornar ao mundo da vigilia para ter a chance de
purg&lo em tintas ndo € exatamente uma certeza. Nos aasosiados apneia grave,
situag@io em que me encontrava durante anos, a morte subita € um risco consideravel.
Assim, cada episodio pode ser o ultimo. E se a causa da cooceetografdor esta, o
ultimo personagem a surgir seré para sempre um segéedeveladoEste dado situa
a exmriéncia numa regiddimitrofe entre vida e morte A pratica de registrar
artisticamente os eventos julgados como marcantes em minha préatica cartografica me
permite transpor as ocorréncias da paralisia do sono para o meio artistico. E uma forma
de ampliarum acontecimento que, sem a arte, comecaean@nara, mas ndo deixaria
registro, a ndo ser exclusivamente em minha memoéria. Desse modo, cartografse torna
também um modo de partilhar uma experiéneera isso, € necessario estar atento ao

cotidianopara perceber o potencial artistialab

E possivel sese eficaz na acédo e, ndo obstante, ndo se ter uma experiéncia
consciente. A atividade € demasiado automatica para permitir o sentido do
gue é e de onde esta sucedendo. Chega a um fim, mas nacmrmim bu
consumagdo na consciéncia. Os obstaculos sdo superados com sagaz
habilidade, mas ndo alimentam a experiéncia. (DEWEY, 1982)

Cartografarartisticamente cotidiano demanda exercicio dabservagaotanto
de si quanto dos arredoresedie Ultimo casoguanto menos etnocéntrica ela for, mais
elementos saltardo aos olhos. A vida nos oferece uma sucesg@éragasque vao
acontecendo de maneira fluida, numa ininterrupta substituicdo de eventos, iniciando e
terminando sutiimente sem quesejam necessariamente genuirgeus inicios e

términos Essas experiéncias, quando setisdo marcantes, ndo sdo estéticas. O nao
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estético encontrae naquilo que nos acontece e parece ndo comecgar, nem tampouco
terminar oficialmente (DEWEY, 1980p.93). Essa afirmacdo do autor admite
guestionamentos; serve aqui apenas como apontamento de que as experiéncias que

pouco afetam ndo séo desdobradas em produti&tica, no meu caso especifico.

Apresento as imagens da sérgaralisia do Sonocomo exemplos de
transformacao & experiéncias pesso@ms manifestacao estéticao pinti-las, realizoa
cristalizacdo de um momento especifico em que 0s personagens seamagstnaim
durante os pesadelos.esse carater estatico, na pintura, de umaémaque era fluxo,
no pesadelo, fagmovamenteuma analogia cono que diz $ntaga respeito das
fotografias:

Podem ser mais memoraveis do que imagens em movimento porque sdo uma
nitida fatia do tempo, e ndo um fluxo. A televisdo é um fluxo de imagens
poucoselecionadas, em que cada imagem cancela a precedente. Cada foto é

um momento privilegiado, convertido em um objeto diminuto que as pessoas
podem guardar e olhar outras veZ2604 p.29)

Destaco ainda quelesconsiderando a diferenca entre os supeseslhidos,
esta producdo imagética oriunda da cartografia dos episddios de paralisia do sono
distinguese da narrada rderiormente, O Pé de Bico, basicamente pelo tgeude
continuidade Nesta ultima, a reminiscéncia poderd sempre ser evocada e o depaco
registro da cartografia serd a revisitagdo de um fat@roducdo de imagens dos
episddios de paralisia do sqgno entantose da de forma continua, por eventos de
mesma natureza que se suceddaesse modo, essa seérie so terndirgpando eu deixar
de existir ou, se decidir ndo mais registaaA série Paralisia do Sono é justamente o
gue seu nome diz: uma séfie@ cada imagem corresponde um episodio e seu conjunto
todo forma uma espécie de novela. Por sua vez, as obras que surgem da lembranca do
Pé @& Bico constituemse em revisitar umeeminiscénciaespecificae desdobrda em
conclusdes, imagens, roteiros, que sado fechamentos, mas nao definitivos, ja que o
passado pode sempre ser revisitads.dois eventos podem gerar séries. O primeiro,
por seus sucessivosiovos episddigs enquanto o segundo pelas sucessivas

possibilidades deisitasa mesma lembranca no passado

Nota Inutil: muitos dos personagens surgidos nessas experiéncias de pesadelo e

paralisia do sono eram caolhos ou apresentavam deformidades qcakrgsais
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represerdi nas telasO ano dessas experiéncfas 2011. A minha mae, quatro meses

ap6s meu nascimento foi hospitalizada por uma causa indeterminada e, dentre as
complicacdegjue teve, perdeu a visdo de um olho. O meu pai s6 possui a visdo de um
olho tambémEm 2014 fui acometido por uma forma bastante rara de tuberculose: a
tuberculose ocular. E fiquei sem a visdo de um olho, tal qual os personagens aqui
apresentado®u sejacaolho de pai e ma&abe o que isso quer dizer? Absolutamente

nada. Mas esta gravadeito um posit amarelona memoéria
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3. OSCONTOS DE SANTA LUZIA CEGA

Local: RuaBaraode Cotegipe, Anapolis GO.
Data: Segunda quinzena de outubro de 2012
Horério: 11h30

Estava na cozinha preparando o almo¢go com minha colega de apartamento e
trabalho, llmara DamascehdVieu telefone tocou e do outro lado alguém desesperado
me pergunta: Vocé viu que seu nome saiu no jornal? Seguiutma conversa tensa.
Telefone tocou de novo. E de novo... e de novo... Outras pessoas perguntando a mesma
coisa. fAiEst«o dizendo que v«o te matar, car

Mesmo morando em Anapolis eu continuava atento as questées da minha cidade
natal: Luzianiai GO. Acompanhava pelos jornais e por meio de comentarios de
familiares e amigos os acontecimentos da cidade. Eu estava insatisfeito e pesieionei
artistica e politicamente por meio da expresséo escrita. Resolvi criar textos ficcionais
para dar uma conclus&@ experiéncia, no sentido quevey1980) da a essa palavra;
conclusdo na forma estética. Publiquei esses tegtwgos ficcionaisnum perfil de
uma rede social, o Facebook. O perfil era intitulado: Santa Luzia Cega. Uma alusdo ao
antigo nome da cidagdguando ainda era conhecida como Arraial de Santa Luzia, no
século XVIII.

Em pouco tempo os textos comecaram a ganhar repercusséo na cidade. Cheguel
a receber mensagens privadas de professores das redes municipal e estaduahdizendo
gue estavam imprimdo 0os meus contos e levano® para as salas de aula para
trabalhar questdes de interpretacdo de texto com seus alunos. Fiquei bastante surpreso,
porque ndo imaginei que o processo literario fosse chegar a instancias pedagogicas. A
grande repercussao ledgacomodou bastante algumas pessoas da cidade. O conto em

guestao é este:

6 lmara Damasceno é formada em Artes Cénicas pela Universidade Federal de Uberlandia e atualmente é
coordenadora da Escola de Teatro de AnajpdigA.
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Era uma vez, na cidade de santa luzia cega, um
prefeito médico que queria ser tudo

Era uma vez, na cidade de Santa Luzia Cega, um jovem
estudante de medicina que aspirava ser po litico, ator e
engenheiro, versado em requintes estéticos da arquitetura.

Acontece que o jovem, tinha uma tendéncia a misturar
as coisas e confundia realidade e fantasia.

Depois de formado médico, o jovem de Santa Luzia Cega,
arrumou um patrao que financ iou sua campanha e o p6és no
lugar de prefeito de Santa Luzia Cega. Assim, nosso jovem,
hoje ndo tdo jovem assim, médico, ficou devendo favores ao
seu amigo, que entdo passou a ser chamado de patréo.

Pois bem, depois de eleito, o médico, comegou a por
em prética seus talentos. Como ADMINISTRADOR, brincou de
doenca. Comecgou a interpretar um cancer e definhou a
educagdo, a cultura, a seguranca e 0 que mais passasse em
sua mente. Quanto mais lia Maquiavel, mais o0 nosso querido
médico transformava a vida dos pr ofessores um inferno.

Quanto mais tinha tempo livre, mais usava seu 0Ocio
para criar sabotagens na saude publica do municipio de
Santa Luzia Cega.

N&o satisfeito em dominar seus conhecimentos
oncoldgicos para interpretar o papel de prefeito, o0 médico
reso Iveu dar uma de arquiteto/engenheiro e criou conceitos
novos na paisagem urbana de Santa Luzia Cega.

Sua primeira grande cria¢do foi o0 ASFALTO SOLUVEL EM
AGUA. Esse feito dispensa maiores apresentacdes porque €
bastante comum ao leitor de Santa Luzia Cega gue neste
momento aprecia este texto ficticio.

Como segundo grande feito no ramo da construgéo, com o
auxilio prestimoso do Secretario De Cobras, o Sr. Jumento
Meireles, criaram o conceito de Praca - Papa- Caminhdo. Esta
sim, uma verdadeira inovagdo na pais agem urbanistica
brasileira. Em dias de chuva, o chdo da praca se abre,
devora um caminhéo, e fica a espera da proxima chuva, para
devorar mais um. As vezes, acontece de a praca revelar
crateras ndo muito eficazes na degluticio de automoveis,
mas excelente s apreciadoras de carne humana transeunte. Por
este feito, foram indicados ao prémio Asno de Diamante,
numa solenidade realizada anualmente transmitida apenas por
revistas de circulacdo local, trazendo pessoas com
contracheque acima de R$5.000,00 e sobreno mes adequados ao
tradicionalismo da cidade de Santa Luzia Cega.

Ao final de sua carreira politica, o0 médico politico
fechou sua histéria com uma espetacular criacdo na historia
da arquitetura moderna: o conceito de PRACAS EFEMERAS!
Estas sim, dignas de serem analisadas em congressos de

construcdo civil no mundo inteir 0. Consiste no seguinte:
escolhe -se um projeto grande com capacidade de desvio de
verbas inenarravel, frauda -se 0 processo licitatério da
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construtora para uma firma fantasma propria e constroi - se
uma praca horrorosa e grande que se autodestréi em um ano.
Magnifico!
Mas paciéncia tem limite e a populacdo de Santa Luzia
Cega um dia se cansou e invadiu a prefeitura. Sabendo do
perigo que corria, o prefeito médico chamou seu patréo
invisivel e pediu - lhe socorro!
Sairam os dois, navegando com uma canoa, carreg ando
todo o dinheiro da cidade.
O patrdo do prefeito médico, um cara rustico,
desprovido de qualquer educacéo, berrava a seu empregadinho

capacho: nReme, ordin8ri o, reme! o. O Pref
probl ema de di c- «o e articul a-«o, respond
remi, patr«o, j8 remi! J8 remi, patr«o, |8 re

E foram ladrbes para sempre. Passando de cidade
imaginaria em cidade imaginaria, devastando sonhos,
esmagando populacbes e adoecendo a todos. Diz -se que o
prefeito médico recebeu um d&éscar em 2115 pela sua
primo rosa, célebre e inesquecivel atuagdo como cancer na
cidade de Santa Luzia Cega.

Fim

Apesar de ter escrito outros contos, escolhi especificamente este pelo fato de ter
sido mencionadcem um jornal impresso de circulacdo local. A noticia, que nao € de
tom amistoso, pésne a refletir a respeito da delicada configuracdo do sujeito que é
artista e a0 mesmo tempo exerce a docéfciama situacdo ambigua. Por um lado, ha
o conforto de se poder produzir artisticamente e esta producdo ser acolhida
profissionalmete, podendo circular em eventos artisticesndo contailizada,
inclusive, como producadocente. Por outro, a depender do tema, caso nao sejaadocil,
obrapode serrevertida contra o docente, na forma de acusacgéo. Estando na condi¢cao
docente, o artistazhde considerar o duplo impacto de suas escothssguir, a nota do

jornal que cita o conto e também a mim:

41



sS40 ataques ¢
ripalmente, o pref
s dias li no face
Je o cara é profe

fanta besteira sem cit
nte por seus alu,
n de Dr.
uzia cega”. Pelo g
om ele e nem quu
ura ser comico (e

Figural8. Jornal O mensageiro, edi¢cdo da 12 quinzena de outubr de 2012; pagina 6.

Podemos observar na reportagem que o tom da matéria é de indignacdo em
relacdo aos contos produzidos, especificameagtele que € mencionad®erceba que
O autor rotula o conto, portanto trabal ho
comput ad eeadbraltecama@m questdo fosse fruto de 6cio prazeroso e ndo de
trabalho e esforco intelectual. O jornalista tenta diminuir o mérito deste conto e seu
poder de alcance por meio do uso alcunhas pejorativas, como enamard e fAf ul ei r o
ainda pressugum mandante, como se eu ndo pudesse simplesmente ter pensamento
emancipado e capacidade de agir para operar mudancas, por meio da arte, por exemplo.
Apenas para constar: apesar de parecer, este jornal ndo pertence a prefeitura; também
nao é oficialmentginculado ao governo municipal.

Parece ndo existir o entendimento de que a producao artistica é uma forma de
trabalho, ainda que nem sempre alinhada aos modos de producéo capitalista. A escrita
de um conto com elementos ficcionais, amarrados as referéoctgidiano, demanda
artesania tanto do ponto de vista do encadeamento das ideias, como da escolha das
palavras que, combinadas, permitem novas camadas de leituras da obra. a0@)an
ressalta que existem duas tendéncias acompanhando o capitaliseraorerd toda sua
histéria, sendo uma delas a aversdo das sociedades industrializadas pela labuta, ou

trabalho considerado desnecess@3. p.3637), enquanto que a segunda:
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...tendéncia corria paralelamente a primeira, tendo comecado cedo nas

cidades modelo de alguns filantropos que associavam o sucesso industrial a

um fator-sde bBsménteint re os trabal hadores.
exclusivamente nos poderes coercitidasmaquina, apostavam nos padrées

morais dos trabalhadores, sua piedade religiosa, na generosidade de sua vida

familiar e sua confianca no chegbatrdo (idem. p. 37)

Para além das divergéncias politicas envolvidas na dlratambém o
entendimento, por gite do jornalista, de que o conto é resultado de Ocio, labuta,
trabalho infrutifero, na acepcdo mostrada panBan(2003) Ha também o curioso fato
de o jornalista achar que neste processo artistico existe necessargafinguniz deum
mandante, um pato. Nesse sentidotambém Bauman (2003)pode ajudar a
compreender o0 conjunto circundante da obra com sua reflexdo sobre os paises
industrializados e a relacao direta de patréo versus empregado subordinado das fabricas
como modelo reproduzido socialmente.

De fato, faz sentido que na estratégia voltada a desqualificacdo dessa obra
literaria, (seria mais apropriado denominarmos os contos de intervencdo urbana?) este
veiculo da imprensa tenha tetdaassociar a producao textual a valores socialmente
vistos cano negativos. Mas algo ainda me intrigava: por que razado se incomodaram
tanto com este texto®ual teria sido a ameaca que eles enxergaléhPoliticos sao
figuras puablicas e a todo momento séo feitas charges, caricaturas e € habitual que muito
se faledeles enquantocupantes deargos publicos.

Tenho minhas hipéteses. Ndo é de hoje que um sistema politico desfere
reprimendas a arte. A lingua € um poderoso instrumento, capaz gerar grandes
consequéncias conforme sua manipulacdo. Para o autor Milése (2007), todos os
dados de que dispomos a respeito de nossa realidade advém dos sentidos. Sdo dados
inarticulados, o que quer dizer que sdo um conhecimento imediateerpadizado,
dados brutos, e sua decupagem e transporte ao intelecto se da pomanam ©
esfor-o ment al converte as i mpress»es sens
intelectosensu strictté uma tecelagem que usa palavras como fios. O intedeotwu
lato tem uma antessala na qual funciona uma fiacdo que transforma algottiio bru

(dados dos sentidos) em fios (palavras). A maioria da matéria prima, porém, ja vém em

forma de fioso (2007, p. 40). E assim, ele
Se defini mos realidade c¢como ficonjunt o
vivemos em realidade dupla: na realidade daavpa$ e na realidade dos
dados fAbrutoso ou fAimediat oso. Como os d

propriamente dito em forma de palavras, podemos ainda dizer que a realidade
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consiste de palavras e de palaviasstatu nascendi Com essa afirmativa
teremos assumido uma posi¢éo ontoldgica. (Idem, p.40).

Ora, um caminh&o engolido por uma cratera que se abre de repente no chdo pode
ser lido como um dado imediato da realidade. Porém, é um idastatu nascendi,
informacdo sensoriah espera de palavras. Socialmente elas podem ser sintetizadas
numa versao oficial do poder politico hegeménico ou serem criadas a partir da
subversédo artistica por meio de uma obra politizada. Desse dado bruto social podem
surgir versdes diferentes de radivas. No caso da artistica em questéo, o texto articula
esteticamente o evento trdgico como consequéncia da negligéncia do poder publico.
Possivelmente pode auxiliar algumas pessoas a ligarem o ponto A ao ponto B e gerar
nelas um efeito. Nas palavras pl@prio Flusser (2007), pode auxiliar na transformacao
do algodao em fio.
Para o autor, aquilo que entendemos came paile ser comparado a uma
arvore. Suas raizes seriam nossos sentidos, ancoradas num solo ao qual denominamos
Gealidadg o tronco dessarvore seria nosso intelecto e caberia a ele transportar as
informacdes da realidagdem di re-«o0o ° copa da 8rvore, o0 e
€ inteiramente feito da realidade colhida pelos sentidos, ndo passando de um canal
atravésdoqualarealidad se derrama em dire-«o0 ao futurc
N&o tenho a pretensdo de afirmar que os Contos de Santa Luzia Cega possuem
esse poder, mas sendo a espécie humana uma forma de existéncia condicionada a
mediar sua realidade por meio da linguagem, ndo semagero dizer que o efeito
estético de um texto literario teria a capacidade de criar uma nova realidade e inspirar
um caminho inverso ao do modelo platénico. No original, 0 mundo que chamamos de
real seria um espalhamento imperfeito do mundo das id&adisefeito estético existe a
possibilidade de um mundo de ideias, criado na mente do leitor, interferir no circuito
urbano ao qual denominamos realidafissse cenario que usualmente chamamos
realidade €, para Platdo, uma sombra imperfeita do mundo das(Rlatdo, 2006)E
guando as palavrastornssne f en! meno um fAsalto primordial
em direcdo a palavra, repetee  em dire-«o0o contr8ria. O inte
De acordo com Flusser (200a8)compreendent el ec
palavras, modifica palavras, reorganiza palavras, e as transporta ao espirito, o qual
possivelmente as ultrapassa. O intelecto €, portanto, produto e produtor da lingua,

pens® (1l dem, p. 47). E o intel epdlasra:sabe da di f
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Em face do dado bruto, inalcangavel, mas intimamente préximo, o intelecto
se precipita sobre uma palayvrale articula. Em face da palavra, ele
compreende e toma contato imediato, ele conversa. Ja que o intelecto s6
consiste de palavras, e nada conhece, a ndo ser palavras, como pois distinguir
na porta de entrada, dados brutos de palavras feitas? A digtifgiéaa base

de um critério estético: os dados brutos sdo formados como pasta cadtica [...]
As palavras feitas, chegando ja organizadas, sdo prova, a Unica prova
aceitavel intelectualmente da existéncia de outros intelectos [...] O que
transforma caosne cosmos é a possibilidade de conversacéo, € o vem e vai
da lingua. Idem p.47)

Ainda segundo Flusser, Ao i ntelecto em
territério da realidade. Realizandoe , reali zao (2007, p.50).
significado da exggssaazoonpolitikon,ou seja: 0 homem é um animal politico, um ser
gue existe quando esta inserido em sociedade; reconhece a existéncia de outros e tem a
sua pr-pria exist°ncia validada pel o reconh
dizer que a soedade é a base da realidade e que o homem é real somente como
membro da sociedade. No entanto, nessa perspectiva, a lingua se revela como sendo a
ess°ncia (e n«o i nlggmpbOhent o) da sociedadeo

E, assumindese a lingua como condicdo de existGnde uma realidade,
concluise entdo que havera tantas realidades quantos idiomas existirem. A realidade
seria um conjunto de dados brutws statunascendintimamente relacionados ao
intelecto, mas a espera de palavras, pois ndo sao acessiveis aquebkusédio destas.

O intelecto, por sua vez, assume o0s idiomas como 6culos, ferramentas que o auxiliardo a
observar esses dados brutos. De modo que os dados brutos parecerdo ser de um
determinado jeito. Toda vez que trocar de 6culos, a realidade paracdeause modo

di ferente. ACada | 2ngua por si ® o lugar or
[...] toda lingua tem dois horizontes, a saber: os dados brutos que tendem asealizar

nel a, e 0s intelectos que nela pensamo (200

Todavia, aparentemente, um problema persiste: se a realidade é plural e
necessita de um idioma para opesaro que dizer a respeito das ciéncias naturais? O
método cientifico prevé resultados que se confirmam por aferimento em qualquer parte
do planeta, independEmente do idioma que se fale em cada uma das regides. E este
fato, para Flusser (2007), s6 corrobora seus argumentos até entdo. Para ele, a ciéncia
como a concebemos no ocidente desde a época do Renascimento, equivale a um novo
idioma. Assim, ao invés dger uma afericdo dos dados brutos com validade para todos

os idiomas, seria, ela mesma, um idioma, traduzido para todos 0s outros.

Mas, dirdo alguns, a ciéncia funciona independentemente de qualquer
traducdo. Os avibes voam, os taliscos tocam, e as bdas explodem
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matando todos, inclusive aqueles que ndo sabem falar em termos de ciéncia.
O aleméo que aprendeu a fazer sapatos em aleméo pode perfeitamente vende
los para um chinés que nunca aprendeu a falar aleméo. A lingua alema, tal
qual a cientifica, faciona independentemente de traducdo. Pelo menos assim
parece a primeira vista. Sob andlise, o argumento-s&r@rcular e perde,
portanto, sua validade. A bomba que me mata, o sapato que compro sdo para
mim dados brutos que apreendo em formas de palgpaduguesas. Para o
cientista e para o sapateiro, sdo igualmente dados brutos, realizados em
formas de simbolos cientificos e palavras alemas [...] O cientista e o sapateiro
sdo produtores (em gregpgeta3 das palavras esta bomba e este sapato, e,
nest sentido, sdo também os artifices do dado bruto que estas palavras
significam. Porém, para mim, o significado destas palavras continuara

i nacess?2vel at ® que apreenda Acient2fi

dados brutos e somente o significado das asngalavras. (2007, p. &3

Ao transformar em narrativa poética, entdo, o acontecimento, dados brutos, de
uma praca recém construida que racha e ameaca desabar ou de um caminhdo devorado
por uma cratera que se abadiferatura (intervengao urbana®m o alcance de levar ao
leitor uma possibilidade de apropriacdo do que ocorre. Atribui aos acontecimentos um
universo simbalico partilhado pelas peculiaridades e expressfes idiomaticas. Por meio
de recursos estéticos que geram efeito,-abra possibitlade de um fortalecimento de
vinculo entre o leitor e o fato ocorrido. Realidade e ficcdo séo articuladas com intencéo
de efeito da obra.

Esta dualidade terse mostrado presente nas obras apresentadas até este

momento da dissertacdo. Foram apresentabess inspiradas em dados biogréaficos

Cc

autorreferenciados, como 0 roteiro d6O0 P®

reminiscéncia, no formato de autorretrastinshados aautoficcdo fantastica figuras2
e 3; a série intitulada Paralisia do Sonhdiguras dell a 18; e o quadro Mantendo a
Calma’i figura 10. Sobre essa dualidadeotidiano versus ficcdo, a autora Diana
Klinger comenta:
E precisamente essa transgressdo do pacto ficcional, em textos que, no
entanto, continuam sendo ficcdes, o que os torna tdo instigantes: sendo ao
mesmo tempo ficcionais e (auto)referenciais, estes problematizam a ideia de

referéncia e assim, inctamaabdamnar os r2gidos binari
ific-«o00. (2012. p. 11)

Esta é mais uma possibilidade de olhar sobre este tema. Uma/A@utora
afirma que em trabalhos dessa natureza a identidade do sujeito ndo € tdo importante
guanto a experiéncmar r ad a, de modo que Ao retorno
marcas autobiograficas quanto como referéncias a situacdo de enunciacéo, € o ponto de
conflu°ncia entre uma tend°ncia |iter§8ri

percurso artistico percédo, na medida em que se realirdo cessale gerar novas
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obras e novos processa®nstituise entdo mn acervo E umaanalise reflexivaobre ele
podeoferece os caminhogara entendimentda formacéo de uma estética pessoal.

E, finalmente gostaria deapresentar aqui elementos que podem ter contribuido
para a repercussao do conto de Santa Luzia @efya os habitantes da cidade de
LuzianiaGO. Veja, por exemplo, esta reportagem sobre uma prac¢a na regiao central de
Luziania clicand@qui

Houve também um caso que repercutiu na imprensa televisiva regional e
nacional, envolvendo o secretario de obras do municipio a época. Varagsistir ao
video clicand@qui

Um incidente, em uma outra praca, onde um caminhao foi engolido por uma
cratera que se formou durante uma chuva também chamou a atencéo. A reportagem que
noticiouo fato pode ser lida e assistiaagui

Apresentados o conto de Santa Luzia Cega, a repercussdo do conto no jornal
impresso e asainais matérias jornalisticas a respeito do cotidiano luzianipesgbo
gue esse exercicio da escrita literada intervencdo urbangem como diferenca das
obras anteriores desejo de alcancar uma demanda coletiva e ndo mais pessoal.
obras, que &tentdo eram autorreferenciadagora,nesse caso da escrifgopdsse a
cartografar a demanda de upwetividade: questdes que envolviam moradores de uma
cidade. O magnetismo da obra se deando pessoas se reconheceramaalise verem
representadasa voz do texto, como também pelo sentimento de repulsa, no caso dos
gue ndo concordaram com el&artografaros dias comuns e os extraordinarios, as
experiéncias e suas conclusdes estéticaseea estentendimento

Nota indtil: com a circulacdo do en nome neste jornal impresso acabei
ganhando um amigo. Um advogado da cidade gostou muito dos meus contos e quando
viu 0 caso no jornalzinho impresso entrou em contato comigo por meio das redes
sociais e trocamos telefone. Convielbe para um jantar em &w@asa com sua esposa e
filhos, em LuzianiaGO. O jantar correu muito agradavel até que em dado momento
entrou um convidado que me causou surpresa: um padre da ordem dos estigmatinos.
Paramentado de batina e estoRara minha surpresa ele me cumprimentou
efusivamente e fez ali, na mesa de jantar, uma béncéo ao perfil de Santa Luzia Cega e a
mim. Fiquei pensando: talvez o padre tenha um pensamento alinhado ao de Fra Mauro,
trazido por Cowan (1999) na obr&® Sonho do CartégrafoO padre por la
cartografandgara seus fiéis o0 caminho do céu cristdo e eu por aqui cartografando meu

cotidiano. Vez ou outra esses universos se tocam, €:
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http://g1.globo.com/goias/noticia/2012/08/praca-suspensa-e-interditada-por-causa-de-rachaduras-em-goias.html
https://www.youtube.com/watch?v=tzlTjSDY1Mo
http://g1.globo.com/goias/noticia/2012/01/caminhao-e-retirado-de-buraco-causado-pela-chuva-em-luziania-go.html

Além disso, h& pouca diferenca entre rezar o tergeapala pela manha ou
desenhar a rosdosventos nummapa. Um homem vivenc&aVia Sacra cada

vez que se prople criar algo belo. Muitas vezes, tenho pensado digr-a

delis da rosadosventos pode ser tao dificil de ser fetam convicgdo
guanto a Orag¢do do Senhor. Sua exatiddoe determinacdo obriga a um
determinado tipo de gmenho.Sao coisas passiveis de verificacdo, mas que
eu ndo consigapreender com segurané@OWAN, 1999, p.27).

E se depois da béncéao recebimbauve protecéo divina ndo me compete afirmar,
mas anos depois alguém me enviou com muita alegria o seguigtedin reportagem
do ministério publico de Goias: cliqueui para Iéla. Ao que parece, @sse caso de

producdo escrita citada na noticia do Ministério Publico havia sim um patréo.
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http://www.mpgo.mp.br/portal/noticia/ex-prefeito-e-acionado-por-se-beneficiar-de-contrato-direcionado-feito-pela-camara-de-luziania#.WfUaFGhSzIU

4. MALAFETTY: DO CAFEZINHO NA SALA DOS PROFESSORES A
GALERIA DE ARTE

Local: Copa do campus Valparaisié-G
Data: Julho de 2015
Horario: 9h30

Fui & copa tomanm cafezinho no intervalo entre as aulas da manha. Era més de
férias, mas estavamos repondo dias ndo trabalhados em virtude de uma greve. Enquanto
tomava o café, minha gasolina, presenciei o dialogo de duas pessoas a respeito do tema
ideologia de génerdJm dos sujeitos era fa declaradissimo de um politico brasileiro que
tem abertamente um discurso homofobico, machista e misdgmbém fa de um lider
religioso igualmente problematic&sta pessoa fez colocacdes mulascabidaspra
nao dizer absurdas, a respeito das questbes de género em sua conversa com seu
interlocutor. De modo geral pude perceber o quanto a ideia de igualdade entre homem e
mulher e a diversidade afetiva/sexual era vista por eles como algo extremamente
ameacdor; uma espécie de monstro. A ideia de que aos géneros ndo cabe apenas o
binarismo homem versus mulher também os assombrava. Teria sido cOmica a conversa
deles, caso fosse um diadlogo dadaista, ou uma cena de teatro do absurdo, mas

infelizmente néo era.

Ao chegar em casa naquele dia criei, de uma tacada s6, uma série de desenhos
em carvao e tentei fazer com que essas imagens expressassem 0 ponto de vista daquelas
pessoas a respeito das questdes relacionadas a género. Fiz o exercicio de tentar
emprestar minas maos ao que percebi serem os julgamentos deles. Depois subverti 0

processo acrescentando um texto de apresentacdo a série e também legendas as

imagens.

Em 6 de julho de 2015 publiquei em meu perfil do Facebook o seguinte texto,

apresentando a serie Ndtty:

ASobre g°nero e as sexual i dades, ando obs
opinides e discursos que, de tao retrogrados, causam medo.

Inspirado nessa gente que demoniza 0 sexo, as

sexualidades/afetividades e a igualdade entre todas as

pessoas busquei referéncias vi suais no bestiario medieval e
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criei uma nova série: Malafetty.
Malafetty € um filhote de polvo, da regido abissal do

oceano da ignorancia.
A origem de seu nome € simples: sua mée se chamava Marisa e

seu pai Lafayette. Da juncdo dos dois nomes, nasceu:
Mdafetty. A criaturinha pangénero que veio performar seu
g°nero conforme | he d8 na tel ha.o

Meses depois houve uma chamada em edital para exposicdo de trabalhos
artisticos no Xl Festival de Artes de Goias e o tema era: O corpo (in)descente. Achei
pertinette e submeti a série da Malafetty juntamente com uma outra que eu ja havia
feito no ano anterior por ocasido da cirurgia bariatrica que havia feito. Série intitulada:
Em Trajes de Banho. Os trabalhos foram selecionados e pude, pela primeira vez, expor

em gleria.

Novamente um processo criativo se deu em funcdo do entrelagamento de um
contexto pessoal e outro ligado as minhas atividades docentes. A cartografia do
cotidiano culminou na oportunidade de expor no circuito oficial. Ambas as séries
dividiram espao no Palacio Conde dos Arcos, em Cidade de Goias, entre os dias 03 e
07 de novembro. A seguir, seis imagens da série Malafetty e outras seis da série: em

trajes de banho:
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Figural9 Sem titulo. Série: Malafetty. Carvao sobreglapimensées: 32 x 24cm. Ano: 2015. No papel:
Sempre que pode, Malafetty vai ao cabelereiro. Adora aparar as pontas.
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Figura20. Sem titulo. Série: Malafetty. Carvao sobre papel. Dimensdes: 32 x 24cm. Ano: 2015. No
papel: Quando menstrua, Malafetty usa os conselhos da mamae: toma 30 gotinhas de Buscopam

Composto.
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Figura21 Sem titulo. Série: Malafettgarvdo sobre papel. Dimensdes: 32 x 24cm. No papel: Malafetty
ja foi confundida com uma caranguejeira. Felizmente ela ndo ficou triste.

Figura22. Sem titulo. Série: Malafetty. Carvéo sobre papel. Dimensées: 32 x 24cm.
No papel: Quando malafetty acorda feminina pinta as glandes de vermelho e vai passear.
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Figura23. Sem titulo. Série: Malafetty. Carvao sobre papel. Dimensdes: 32 x 24cm
No papel: No carnaval Malafetty p6e mascara e sai privesid Ela € muito animada!l

Figura24. Sem titulo. Série: Malafetty. Carvao sobre papel. Dimensdes: 32 x 24cm. Ano: 2015.
No papel: As vezes Malafetty usa maquiagem. As vezes prefere usar botinas.
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Figura25. Série: Em Trajes de Banho. Aquarela sobre papel.

Dimensbes: 32 x 24cm. Ano: 2014.

Figura26. Série: Em Trajes de Banho. Aquarela sobre papel.

Dimensoes: 32 x 24cm. Ano: 2014.
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Figura27. Série: Em Trajes de Banho. Aquarela sobre papel.
Dimensdes: 32 x 24cm. Ano: 2014.

|

Figu?aé& Série: Em Trajés de Banho. Aquarela sobre papel.
Dimensdes: 32 x 24cm. Ano: 2014.
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Figura29. Série: Em Trajes de Banho. Aguarela sobre papel.
Dimensdes: 32 x 24cm. Ano: 2014.

Figura30. Série: Em Trajes de Banho. Aquarela sobre papel.
Dimensdes: 32 x 24cm. Ano: 2014.
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Na série Em Trajes de Banho os personagens apresentados sao autorretratos.
N&o pretendo me aprofundar nas questdes desta série, mas convém informar ao leitor
gue ela teve como motivacdo o grande aumento de peso que tive ocasionado pelo
tratamento da tubemtose ocular. Complicacdes de saude surgiram e foi necessaria uma
intervencado cirdrgica para reverter o processo de ganho de peso. Antes da cirurgia,
porém, tive de me submeter a uma rotina de exercicios fisicos em ambiente aquético,
gue causoume grande esconforto. Dai o registro nesta série de aquarelas, como
conclusdo da experiéncia.

Na série Malafetty, porém, as imagens nao estdo representadas em primeira
pessoa, como autorretratos. Se, na série Em Trajes de Banho, a feitura de autorretratos é
despregnsiosa e serve apenas aos propositos de registro da situacdo de desconforto
causada por esportes aquaticos, aqui, em Malafetty, existe uma intencionalidade
engajada. Enquanto narrador permaneco oculto e ndo promovo minha insercdo na
imagem. Retrato um pgwsnagem e, por meio da relacdo da palavra com a imagem crio
uma narrativa seriada. Para além de simplesmente registrar, as imagens de Malafetty
tem um cunho de protesto, intencionalidade engajada e-$enpaliticamente em gesto
de resisténcia.

Mas ondese situa exatamente esta série? arte bruta, caricatura ou charge? Antes
de responder a esta pergunta, vejamos primeiro alguns apontamentos ou aproximacoes.
Em consulta ao Dicionario Oxford de Arte (2007) encontramos uma descricdo da arte

bruta como sendom:

Termo cunhado por Jean Dubuffet para designar a arte produzida & margem

do mundo artistico estabelecido, por pessoas solitarias, desajustados,

pacientes de hospitais psiquiatricos, prisioneiros e marginais de todo tipo.

Segundo Dubuffet, tal arté: iger ada pela inven-«o0 pur a
arte cultural, nunca baseada eim process
evidencia uma originalidade potencial em todas as pessoas, mas que foi

abafada na maioria delas pela educacao formal e pelas restric@@s. soc

Dubuffet comeg¢ou em 1945 a colecionar obras produzidas a margem de todas

as normas culturais e de todas tendéncias em voga ou tradicionais; em 1972,

sua cole¢éo, que contava entdo com cerca de 5.000 pecas, foi doada a cidade

de Lausanne, onde foi imgurada no Chéateau de Beaulieu em 1976. Ainda

gue cerca de metade das obras houvessem sido produzidas por pacientes de
hospitais psiquiatricos, geralmente esquizofrénicos, Dubuffet repudiou o
conceito de arte psiqui 8triucoaassimmfir mand
como ndo ha uma arte dos individuos dispépticos ou dos que possuem

probl emas de | oel ho o0Brutda@dmebiNawe, bdseagld i ngui a
na afirma-«o algo duvidosa de que o0s pin
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se no interior da corrente ipcipal da pintura, com esperancas de obter
reconhecimento publico, se ndo oficial, ao passo que os artistas BauiArt
criam suas obras para uso pessoal, como uma espécie de teatro particular.

Realmente hd uma certa semelhanca no que diz respeito a ndo pretensdo de
expor a obra em circuito oficial de galeridsmotivacéo para criar a séridalafetty
surgiu uma necessidade intensa de sublimar a ira das palavras que nao pude dizer
naquela sala doafezinho.A vida adulta nos traz maiores liberdades, mas também a
total responsabilidade do que fazemos e também do que nédo fa2evoosade ali era
xingar em pelo menos seis idiomas diferentes os sujeitos que estavam a dizer o que
mencionei aqui, alérde outros absurdos que julguei impréprios mencioBada um
dos desenhos d®lalafetty traz o testemunho do descarrego da ira recolhida por
prudénciagxtravasamentdo meu direito ao deboche, que ndo pude exercer no instante
do acontecimento. Cada desermessa s€rie € uma somatizacdo a menos em meu corpo;
um gesto politico a mais. Expor os desenhos em galerias nunca foi uma preocupacéo,
entretanto, havia desde o comeco a intengdo de fazer circular, ja que foi publicada na
rede social Facebook.

Retomandpentdo,o principio da intencdo engajada percebo uma aproximacao
com a caricatura, embora ndo seja uma caricatura especifica de um sujeito. Malafetty é
um personagem que tem como objetivo caricaturar uma situagéo; um dado social; e ndo
um sujeito. Ha deeslevar isso em conta ao pensar a série. Consultando novamente o
mesmo dicionario de termos artisticos, podemos encontrar a definicdo de caricatura

como sendo uma:

Forma de arte figurativa na qual as feicdes caracteristicas do tema
representado sdo distias ou exageradas visando a obtencdo de um efeito
cOmico. O termo é também utilizado, numa acepc¢ao mais geral, para denotar
outras formas de representacao pictorica burlesca grotesca ou absurda, como
as cabecas grotescas desenhadas por Leonardo da Aimtiencdo da
caricatura, entendida em seu sentido mais restrito, é creditada a Annibali
Carracci, que via nela uma contrapartida da idealiza¢&do: assim como o artista
sério penetra a ideia que se oculta por trds das aparéncias, também o
caricaturistareat a a ess°ncia de sua fv2timao, a
Natureza seguisse seu proprio caminho.[...] A caricatura politica, tal como a
conhecemos hoje, surgiu nas trés Ultimas décadas do século XVIII e foi
consagrada como género autbnomo pela habiicde mestres como Gillray

e Rowlandson, por meio de cuja veia satirica, vulgar e licenciosa
personalidades como Pitt, Fox e até mesmo o rei Jorge Ill foram destiladas
em esteredtipos reconhecivefs.

’ Dicionario Oxford de Arte, pagina 29.
8 Dicionario Oxford de Arte, paginas 3B.
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Seria apropriado entdo entendermos a série comoounjurnto de caricaturas?
Certamente que o exagero, a comicidade, a ironia e o escarnio me interessam enquanto
possibilidades na arte e, em Malafetty, se fazem presentes. Talvez ai seu maior ponto de
contado com a caricatura. Mas ha também uma aproximagda atharge pois esta
relacionada a uma critica de seu tempo. A relacdo entre charge e caricatura € abordada
por Nogueira (2003) que nos auxilia a entender melhor esta questdo. Primeiro a autora

situa cronologicamente o surgimento do termo:

A concepcdo da caricatura termo derivado do verbo itatarioare, isto €,
carregar, sobrecarregar com exagero foi usada pela primeira vez em 1646 por
Antonio Mosini, ao analisar os desenhos dos irmdos Agostino e Annibale
Carraci, os ritratini carichi, satirizando tipos humanos de Bolonha,
envolvendo a percepcdo de um novo momento histdérico ligado a
modernidade e, sobretudo, a uma transformacdo das técnicas de reproducéo.
(NOGUEIRA, 2003, p. 2)

Em seguida ela nos aponta a caricatura como pratica nmlasorada a
representacdo de pessoas e a charge como expressdo gréfica vinculada a retratacdo e
critica do tempo presente.

A caricatura envolve e constitui o elemento formal da charge. O significado
gue este termo adquiriu no Brasil acabou incorporarginémimo francés da
caricatura, numa relacdo intima com a imprensa, como uma satira gréfica a
um acontecimento politico. Enquanto manifestagcdo comunicativa baseada na
condensacdo de ideias, a sua compreensdo requer um entendimento
contemporaneo ao momergrposto na relagdo dos personagens.

A charge, entretanto, se desprende da funcdo de apenas ilustrar o
cotidiangl...] transforma a intencdo artistica, nem sempre objetivandoio riso
embora o tenha como atrativaem uma prética politica, como uma forne d
resisténcia aos acontecimentos. (NOGUEIRA, 2003, p. 4)

Assim, podemos entender a caricatura como elemento inserido na charge, sendo
esta Ultima uma possibilidade visual de intencionalidade politica e persuasao. Assim
como na charge, em Malafetty ha oouarticulado de palavras e imagens. Essa
articulacao, porém, ndo se da de forma a obedecer aos rigores do estilo. Inseri nos
desenhos umas tiras papel com frases manuscritas, fazendo um contraponto cotidiano e
corriqueiro com a crueza explicita da formaMigafetty. Pensando nessa relagcdo, com
o0 intuito de evidenciar a complementaridade entre as imagens e as palavras, a autora
Martine Joly (2014) cita uma frase do diretor de cinema Jean Luc Godard-(}930
APal avra e i magem s « 0céquisanse sentarc enesa, precesa dme s a :
ambas 0 ( GamdIB\) 2014, p. 115). No caso desta série ha muita pertinéncia
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dessa relacdo. Empreendendo analise a respeito da unido desses elementos a autora

afirma:

A complementaridade das imagens e das patatambém reside no fato de

que se alimentam umas das outras. Ndo ha qualquer necessidade de uma
copresenca da imagem e do texto para que o fenbmeno exista. As imagens
engendram as palavras que engendram as imagens em um movimento sem
fim. (idem, p. 121).

Desse modo as imagens alimentam o texto e as legendas-wengae sem
estabelecimento de uma hierarquia entre elas. A evocacdo de situacfes cotidianas e
banais nas legendas oferecem um contraponto a brutalidade agressiva das imagens em
Malafetty numaync¢ao de ingredientes contrastantes, como a pagoquinha de amendoim,
gque mesmo sendo um doce, requer pitadas de sal em seu preparo.

Diante do exposto, vocé deve estar se perguntando: mas e entao: a série € arte
bruta, caricatura ou charge? A resposta éartisso. E o registro imagétitextual de
uma situacdo, uma conclusdo de uma experi@ne@aapresenta caracteristicas difusas
da arte bruta, da caricatura e da chatde capitulo a mais na cartografia dos dias
comuns. As possibilidades aventadas acida aproximacdes que foram percebidas
como possiveis, mas nao ha necessidade de enquadramento de estilo, pois 0 importante,
em minha proposta como artistaodazer. O que sera e como serd chamado néo tem
importancia porque sdo apenas conexdes possiveis. E, se me permite, gostaria de mais
uma dessas aproximacoes.

Também aqui o autor VilérRlusser (2011) nos cria a oportunidade de visitar
sua obra. Na fabula imlada Vampyroteuthis Infernaligle descreve uma rarissima
espécie de octdpodes que chega a medir vinte metros de didmetro. Nela o autor injeta
filosofia numa narrativa que se assemelha a um texto cientifico, fazendo o leitor se dar
conta de que esta di@ de um texto de ficcao filosofica. Empreende a analise de uma
espécie tao diferente da humana que a leitura acaba por revelar, por mais surpreendente
gue seja, um espelhamento e uma série de congruéncias entre esses universos tao
distintos.

Se, por umado, o ambiente marinho em regides abissais onde esta espécie vive
possui uma pressao insuportavel para um ser humano, 0 n0SSO precioso ar, em pouco
tempo, mataria por asfixia esse animal. Entretanto, quando numa rara oportunidade um
exemplar é coletado @iltivado em aquério para monitoramento, estudo e observacgéo,

seu comportamento é o de suicidio, ao devorar seus proprios tentaculos. Possivelmente
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fariamos 0 mesmo caso a situacéo fosse inversa (2011, p.14). De modo razoavelmente
analogo, Malafetty, consua aparéncia repugnante que mistura o conceito de oito
tentaculos com genitélias, também possui essa constituicdo de distancia e proximidade.
Distancia em relacdo aos humanos porque sua forma geral € também a de um octopode,
mas ao mesmo tempo apresentaxjmidade, pois tem atributos humanizados, como ir
ao saldo de beleza, aparar as pontas, tomar remeédios para célica menstrual, ou mesmo
pintar suas glandes de vermelho, que estdo na regido mais distal de seu corpo,
equivalendo em nés, grosso modo, ao@pasionament o de nossas unh
dois, variagdes do mesmo jogo com as pedrinhas da informacdo genética que programa
toda a vida terrestreo (ibid., p.14).

As relacdes entre Malafetty e o Vampyroteuthis vao ainda além. Na obra,
Flusser (2011) informaug o filo dos Mollusca, ao qual o Vampyroteuthis pertence, é
um ramo de um conjunto de animais dentre 0s quais estdo o octopode e o homem; este
ramo se denomina Eucoelomata. E caracterizado por possuir trés tecidos: o ectoderma,
gue é a camada externa, mdederma, que € a camada interna onde, por exemplo, sao
digeridos os alimentos, e o0 mesoderma, que é a camada do meio entre essas duas.
Assi m, 0s AEucoel omata s«0 animais que se
mundo, que agem sobre o mundo e quelbs or vemo (2011, p.16).
humanos, quando sao artistas, existem os que chegam a percorrer em estado de deriva o
cotidiano, cartografando a passagem de alguns dias. Cartografando, por exemplo,
didlogos que problematizam os comportamentos isoeialireitos civis supostamente

condicionados ao tipo de 6rgao genital que as pessoas portam.

Tais animais, formamunto com osucoelomatao grupo doBilateria. Os

Eucoelomatase distinguem dos demaRilateria por cavidades entre o

mesoderma e o eadd e r ma , pelo ACoel omaoém Gra-as a
uma fAverdadeira cabe-ad e um Averdadeiro
eles Acoelomataou pseudocoelomafando tem pé, nem cabeca. Todos os

Bilateria sdo vermes, inclusive 0 homem, e nisso a tgalonedieval ndo

esta enganada. Isto é: elésmt um ei xo longitudinal, um e
um lado direito e um lado esquerdo [...] Para néBiteeria, o mundo é
bilateral mente sim®trico: Afad ou An«o @

dialética doverme (2011, p. 16).

A partir do exposto é possivel aventarmos algumas hipéteses. Por um lado, os
homens sé@o animais pertencentes ao grupo dos Bilateria e experimentam a vida a partir
de um corpo bilateralmente simétrico; entdo ndo é de se estranhartemealizem
condi¢bes binarias como sendo as mais familiares. O binarismo de género, por exemplo.

Mas, por outro, ha de se considerar também que quanto mais complexas e numerosas
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sdo as informacgdes que nosso sistema de percepcao sensorial encaminhbr@o cére
mais complexos sdo os métodos de processamento desses dadosse Tent&o
necessario que haja um processo de programacao para gerir as informacdes e sua
interpretacdo (2011, p.81). E espantoso perceber que pensamos e tentamos controlar
NOsSsos pensaentos como se estivéssemos do lado de fora deles; nosso pensamento
também pensa sobre si mesmo e tenta entender os mecanismos de sua propria
existéncia. Se, por um lado, o olho é o Unico 6rgdo humano que consegue se ver, 0
cérebro é o Unico que sabe sedppio nome. E mais: ele mesmo quem escolheu. E
escolheu o nome do olho também. Dessa forma, -ser@ndi¢do basal a necessidade

de reflexdo para garantir a sobrevivéncia de espécies supercomplexas, como 0 sdo 0s
vampyroteuthis e os humanos. A aproximagida via da biologia ndo esgota o
mistério do pensamento humano, mas ja nos faz avancar um pouco na direcdo de seu

entendimento.

Com a finalidade de situar melhor o leitor a respeito do teor do discurso dos
sujeitos enaltecidos no didlogo que presenedi,listar a seguir algumas de suas falas,
gue revelam o posicionamento que defendem. Essas falas podem ser verificadas em

uma busca rapida na internet.

~

fi Oativismo  gay estd tristinho porque N teve exaltacdo para
a palhacada de vocés? Gracas a Deus q a festa de abertura A
teve essa bai xari ao

ARAguel es que dizem que a sociedade tem pre
el es s«0 0s maiores preconceituososo

fAN&o acredito que dois homens possam criar uma crianga
perfeita. Porque eu acredito que Deus fez homem e mulher e
esses seres se completam. Nao adianta vir com fotografia de
jornal com dois caras e uma crianca feliz, essa histéria

ndo me convence. Nao acredito que duas mulheres ou dois
homens tenham a capacidade de desenvolver um ser humano

o

AFal ando das pesqui s as homosdeBuis fdrans
violentados quando criancas ou adolescentes e 54%
escolheram ser gays, ou seja, homossexualismo €
comportament oo

A F u ser deputado federal para nédo andar de Onibus, fusca,
van, e morar bem. &o ser perguntado por um vendedor
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ambulante, em agosto de 2013, se o0 transporte nao seria
melhor caso o0s politicos utilizassem 0 servico

ASou preconceituoso, com muito orgul ho.

Em entrevista a revista  Epoca, em 2011.

A Ser ineapaz de amar um filho  homossexual. Prefiro que um
flho  meu morra num acidente do que apareca com um bigodudo
por a2 . (Em entrevista sobre  homossexualidade a revista
Playboy, em dezembro de 2011.

i Oflho comeca a ficar assim, meio gayzinho, leva um couro
e muda o comportamento d e | e .Em um debate na TV Camara, em
2010

A N« o/ou combater nem discriminar, mas, se eu vir dois
homens se beijando na rua, vou bat er .Ap6s o0 entédo
presidente FHC segurar uma bandeira com as cores do arco -
iris em defesa da unido homoafetiva, em maio de 2002

A Eundo corro esse risco, meus filhos foram muito bem
educadoBmrmesposta a Preta Gil, sobre o0 que faria se
seus filhos se relacionassem com uma mulher negra ou com

homossexuais, no programa CQC, da Band

A F u inum quilombo. O afrodescendente mais leve 14 pesava
sete arrobas. Nem pra  procriador ele serve mai s .
Em palestra  no Clube da Hebraica, no Rio, em abrii de 2017

0

AN«o te estupro porque vocé nao mer ece.

Para a deputada federal Maria do Rosério (PT-RS), em
dezembro de 2014

A Mu |l hdeve ganhar salario menor porque engravida. Quando
ela voltar [da licenga - maternidade], vai ter mais um més de
férias, ou seja, trabalhou cinco meses em um ano. &m

entrevista ao jornal  Zero Hora, em fevereiro de 2015

A S o ucapitdo do Exército, minha missdéo €é mat ar .Em
palestra em Porto Alegre, em junho de 2017

A O erro da ditadura foi torturar e ndo mat ar .
Em participacéo no programa Panico, da radio Jovem Pan, em

julho de 2016

APi noc ldevim ter matado mais gent e Sabre a ditadura
chilena  de Augusto Pinochet em entrevista a revista Veja,
edicdo 1575, de 2 de dezembro de 1998

i N operiodo da ditadura, deviam ter fuzilado uns 30 mil
corruptos, a comecar pelo presidente Fernando Henr i q ukm
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maio de 1999, num programa de TV, ao defender o fechamento
do Congresso Nacional

ADesapar edd Aragsaia? Quem procura o0sso é cachorro. o
Para familiares de desaparecidos na ditadura, em cartaz
anexado na entrada de seu gabinete na Camara dos Deputados,

em maio de 2009

Se somos, entdo, seres destinados a reflexdo, como podem aqueles dois, na sala

docafezinho, apoiaremsss criatura®
Sem mais.
Nota inutil: um visitante da exposicao, militar e lider religioso, indigsmu

profundamente com as imagens e afirmou aos presentes na galeria que o autor daquelas

imagens, no caso eu, seria preso. |ggatonteceu.
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5. TUBERCULOSE OCULAR

Local: Ceres GO
Data: Julho de 2013
Horério: 12h

Estava no Instituto Federal Goiano ha pouco mais de um més. Tinha sido
aprovado no concurso publico para ocupar o cargo de professor de Artes em carater
efetivo, regime de dedicacéo exclusiva, 40 horas semanais. Felicidade era meu nome.
Por volta do meio dia, quando estava saindo a fim de almocar em casa, fui apanhar um
objeto e minha méo passou direto. Achei muito estranho. Depois, em outro dia, uma
situacdo sembhnte aconteceu... e outra... e depois mais uma... Fui estacionar o carro na
garagem e dei uma batida de leve nag®r&u havia perdido bastante a capacidade de
perceber a profundidade. Notei uma mancha acinzentada, meio leitosa, com bordas
cintilantes @ visdo do olho direito. Fui ao oftalmologista ver o que era e ele me
encaminhou a um neurologista, que por sua vez me sugeriu ir em outro oftalmologista.
ApOs consultar 32 especialistas diferentes nas cidades deiGa@sAnapolisi GO,
Goianiai GO e Basiliai DF, recebi enfim um diagnostico, mas ndo uma explicacao.

Eu estava acometido por tuberculose ocular, uma forma extremamenta@lerara
incidénciada doenca. A informacao ndo soava confidvel, mas os exames comprovavam

a lesdo de tuberculose na retida coisas ndo se encaixavam, pois a TB ocular, nos
raros casos em que ocorre, acomete pessoas severamente imunodeprimidas, o que
felizmente ndo era meu caso. Outro dado que corroborava minha incredulidade € que
essa doenca tem como caracteristica lesionaito vagarosamente e de maneira
silenciosa o 6rgao acometido. Comigo, em 15 dias eu ja havia perdido 90% da visao do
olho esquerdo. Por dltimo outra informacdo: ao ser admitido no Instituto Federal
Goiano passei por uma pericia médica que solicitounsixies exames investigando
saude da visao, inclusive com mapeamento de fundo de olho. Ou seja: a doenca rara

estava agindmuito rapidamenteje forma nunca antes vista pelos meus médicos.

Era isso: eu estavaom uma doenca dadaista. E, como era de pguando a
vida chama o pincel responde. Parti entdo para a producédo imagética, registrando dia a
dia essa vivéncia. Comecei a ler sobre a doenca e descobri que a tuberculose € uma das
primeiras doencas de que se tem noticia a acometer a espécie humaoa. Muit

provavelmente ela tenha efetivado suas primeiras vitimas humanas no periodo neolitico,
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guando se deu inicio a criacdo de gado bovino. Nesta ocadviaobacterium bovis,

bacilo presente em bovinos, sofreu mutacdo transformssdem Mycobacterium
tuberculosise passou a ser contagioso entre seres humanos. Existem registros muito
antigos da tuberculose na espécie humana, como se pode observar nos achados
arqueolégicos de mumias egipcias datadas de 3.000 a.C. ou em mumias pré
colombianas da cultura dos rBeas, que revelam sinais 0sseos que sugerem o
acometimento da doenga (CANTILLO, p.134).

Ao final do séc. XVIII havia a crenca instaurada de que a tuberculose ou peste
branca, como foi chamada, era uma doenca romantica, pois foi amplamente idealizada
em obyas literarias e artisticas. Era conhecida como a doenca dos poetas, artistas e
intelectuais. Entre o fim do séc. XVIII e a primeira metade do séc. XIX, quando se
alastra com o nome de A Grande Peste Branca, a tuberculose chegou a dizimar cerca de
25% da ppulacdo da Europa, apresentando queda na taxa de mortalidade
posteriormente em paises industrializados até ter sua mortandade superada
estatisticamente pelas neoplasias e enfermidades cardiovasculares em meados do séc.
XX (idem. p. 134). A forte presenciessa patologia na sociedade foi plasmada nas artes
de forma idealizada, a partir de um tratamento estético tanto na narrativa dos sintomas e
do aspecto geral do paciente, como na representacdo imagética que privilegiava a beleza
tisica: branca e delicada.

A vivéncia da tuberculose ou o acompanhamento de entes queridos infectados
fizeram com que muitos artistas conseguissem registrar em suas obras a transcendéncia
de beleza dessa dor. A primeira obra de que se tem noticia a retratar o carater belo desse

mal € O Nascimento da Vénus, de Sandro Botticelli.
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Figura31- O Nascimento da VénuSandro Botticelli,1484.Galeria Uffizi, Italia.

Nessa obra, Botticelli retrata a jovem SimonettaVespucci, uma florentina
acometida pelmal da tuberculose e em virtude dela veio a falecer aos 22 anos. Ela teve
os sintomas da doenca representados na forma de beleza idealizada, destacando seu
aspecto fragilenfraquecido e palido como Vénus em 1484.

Apesar da crescente idealizacdo estét@addenca em fins do séc. XVIII, a
tuberculose era vista como algo terrivel na vida cotidiana até meados da segunda

metade do séc. XX. A esse respeitontagrevela:

Quando, ha ndo muitas décadas, saber que alguém tinha tuberculose,
equivalia a ouvir uma sentenca de mdremmo hoje, no imaginario popular,

0 cancer equivale a morte, era comum esconder dos tuberculosos a
identidade da sua doenga e, apds sua mortendsla dos filhos. Mesmo

com pacientes informados acerca de sua enfermidade, os médicos e a familia
relutavam em falar com liberdad@007. p. 6)

Rembrandtfamosopintor europeu, perdeu sua esposa Saskia van Uylenburch
para a doencga; o expressionistauegués Edvard Munch teve sua vida e obra tocadas
pela peste branca. Aos comanos de idade sua méae faleceu em virtude da tuberculose.
Nove anos depois, sua irma mais velha, Sophia, também morreria vitimada pela mesma
doenca. Em seu quadro intituladomenina enfermé#Figura33), ele mostra a agonia

de sua irmé ao padecer de tuberculose (CANTILLO, p.136).
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Figura32 Edward unch. A menina Enferm.188886.
NationalGallery, Oslo

Outros exemplos, inclusive contemporangqusjeriam ser citados. E grande a
guantidade de obras produzidas a partir do contato com a condicdo humana enferma
provocada pelo bacilo de Kaclagente infeccioso causador da tuberculdsessta
doenca apesar de ja possuir tratamento e cura, ainda faasmitimas pelo mundo.
Atualmente, no Brasil, ela continua sendo um grave problema de salude publica. De
acordo com informagdes do sitio do Ministério da Sjialeada ano sio registrados 70
mil novos casos da doenga, provocando 4,6 mil novas mortes. Ainda segundo o sitio,
dos 22 paises responsaveis por 80% dos casos de tuberculose no mundo, o pais ocupa a
preocupante 172 posi¢céo no ranking.

Vamos as obras. Ctoarme relatado, a fase inicial da doenca foi percebida pela
perda da capacidade de perceber a profundidade visualmente. Sendo assim, comecei a
explorar profundidade e tridimensionalidade em desenhos feitos em sabr&goapel.

A seguir,séo exibidos seidessas exercicos

% Informagdes extraidas do sitio do Ministério da Saude:
http://portalsaude.saude.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=11045&Itemid=674
acesso feito em 30 de agosto de 2014, as 21h.

68


http://portalsaude.saude.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=11045&Itemid=674

Figura33. Sem titulo. Carvéao sobre papel. 21 x 30emo: 2013

Figura34. Sem titulo. Carvéao sobre papel. 21 x 304n: 2013.
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Figura35. Sem tituloCarvéo sobre papel. 21 x 30cAno: 2013.

Figura36. Sem titulo. Carvao sobre papel. 21 x 304mn: 2013.
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Figura37. Sem titulo. Carvao sobre papel. 21 x 30cm. Ano: 2013.

Figura38. Sem titulo. Carvao sobre papel. 21 x 30cm. Ano: 2013.
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Adiante sdo mostradas outras seis obras, em carvao, lapis e sanguinea retratando
a experiéncia de parte do tratamento da doenca: injecdes intraujuieasfio aplicadas
com anestesia local na esclera, que € a parte branca dos olhos. Apesar de ser aplicada a
anestesia em forma de colirio antes da perfuracdo do globo ocular achei a experiéncia
terrivelmente incbmoda e dolorida. Quando a injecdo é aplieadgulha atinge a parte
interna do olho depositando a medicacédo, que é liquida, com colaastaohaquase
preta. Esta medicacdo fica em forma de gota flutuando no interior do olho. E causa
confuséo, pois da a sensacao de quedestado de€ora docorpa Demora em torno de

trés dias até que ela seja absorvida e suma do campo visual.

Figura39. Sem titulo. Carvao sobre papel. 21 x 30&mo: 2013
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Figura40. Sem titulo. Lapis sobre papel. 2B6cm.Ano: 2013.

Figura4l Sem titulo. Sanguinea sobre papel. 21 x 3@awm: 2013.
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Figura42. Sem titulo. Sanguinea sobre papl. x 30cm Ano: 2013.

Figura43. Senmtitulo. Sanguinea sobre papel. 21 x 304m: 2013.
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2 A R T AN SRR S
Figurad4. Sem titulo Lapis e carvao sobre papel 21 X SO@mo 2013

Apbs o diagnéstico ser descoberto iniciei o tratamento de combate a tuberculose
no Hospital Dia, nguadra 508/9 Sul, em BrasiliaDF. O coquetel de antibidticos que
combatem a tuberculose € chamado de tratamento R.I.LP.E devido as iniciais dos
antibidticos associados: rifampicina, isoniazida, pirazinamida e etambutol. Durante os
seis meses de tratamerda tuberculose recomenda que a medicacdo seja tomada
pelo paciente em jejum todas as manhas. Os indices de adesdo ao tratamento ndo sao
satisfatorios porque os efeitos colateraisraimerosos enuito incbmodos. Fora isso ha
uma indicagéo de que se observe a coloracédo dadpedsclera elasfezesdo paciente
Em caso de coloracdo amarelada é necessario procurar imediatamente o médico pois o
risco de complicacdes hepaticas é alto, devido adgrarpatotoxicidade da medicacéao.

Apdés tomar os remeédios, a fim de se evitar que ocorresse o0 vOmito e,

consequentemente, ndo absor¢cdo da medicagdo, eu tomava também dois comprimidos
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de dramin receitados pelo médico. Essa medicagdo é conhecida por cstasee lsano
como efeito colaterade modo que meu reldgio biolégico ficou invertido: dormia pelas
manhas e passava as noites em claro, produzindo os desenhos e adtareias
licenca médica longa. Concomitantemente a tudo isso eu também era atendido
regularmente por uma equipe multiprofissional no Centro Brasileiro da Vi§RV,
para acompanhar evolucédo da lesdo na retina. O CBV fica as margens da avenida L2
sul, também no Distrito Federal.

Enquanto artista tirei algumas conclusdes desses fatos #tlaberculose tinha
cara de boi. A cor do medo é o amarelo. E de algum modo eu precisava registrar a
sensacdo de peso, sono e indisposicdo nas imagens. Baseado nessas direcoes,
impressoées, informacdes e sensacdes criei a série Descanso Amarelo. A seguir
apresento 16 obras pertencentes a essa série:

Figura45. Sem titulo. Aquarela sobre papel. 21 x 30&mo: 2013.
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Figura46. Sem titulo. Aquarela sobre papel. 21 x 30&mo: 2013.

T

Figura47. Sem titulo. Aguarela sobre pap9. x 42cm Ano 2013.

77



Figura48. Sem titulo. Aquarela sobre papel. 29 x 42Zemo: 2013.

=,
Figura49. Sem titulo. Aquarela sobre papel. 282cm.Ano: 2013.
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x 304mD: 2013.

Tl

& S ce

Figura50. Sem tl'tulo.‘AquareIa sobre papel. 21

Figura51 Sem titulo. Aquarela sobre papel. 21 x 30a4nmm: 2013.
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Figura53.

Sem titulo. Aquarela sobre papel. 29 x 42cm.
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Figura54. Sem titulo. Aquarela sobre papel. 29 x 42cm.

~

Figura55. Semtitulo. Aquarela sobre papel. 21 x 30chmo: 2013.
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Figura56. Sem titulo. Aquarela sobre papel. 21 x 304mo: 2013.

Figura57. Sem titulo. Aquarela sobre papel. 21 x 304m: 2013.
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Figura58. Sem titulo. Aquarela sobre papel. 21 x 30&mo: 2013

Figura59. Sem titulo. Aquarela sobre papel. 21 x 30kmo. 2013.
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Figura60. Sem titulo. Aquarela sobre pap&l x 30cm.

Embora haja mais obras pertencentes a série Descanso Amarelo, além dessas
dezesseis aqui apresentadas, ainda ndo estava satisfeito com os resultados e empreendi
uma série de autorretratos, dentro da perspectiva jA comentada: a autoficcliodantas
O simbolo dos cranios bovinos é duplamente importante nesse caso. Além de ser uma
metafora da tuberculose é também uma imagem que faz forte referéncia a minha
historia pessoal, especificamente na infancia. Explorei a visualidade de cranios bovinos
€ 0ss0s em geral em uma série de aquarelas chamada Até o Osso! do mesmo periodo de
Descanso Amarelo. Os ossos sdo também metaforas da morte que, manipulados,
redefinidos pelo artista, tornase manifestacdo animada da morte. Os 0sSsoOs,
testemunhas da mortegipmeio das méos do artista, tornraea morte tdo viva que ela
deixa de ser morte. A morte vive. Na obra O que é Filosofia? Guilles Deleuze e Félix
Guattari apresentam um pensamento que pode auxilia a refletir sobre esta questéo.

Dizem eles:

Os artistasao como os fildsofos, tém frequentemente uma saudezinha fragil,
mas nao por causa de suas doencas, nem de suas neuroses, € porque eles
viram na vida algo de grande demais para qualquer um, de grande demais
para eles, e que pds neles uma marca discretaod®. Mas esse algo é
também a fonte de félego que os fazem viver através das doencas do vivido
(o que Nietzsche chama de saud2d1@ p. 204)
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Os autorretratos, por meio da autoficcao, perartime vestir a morte. TorAa
viva. Criar uma visualidadenista, do boi, dos ossos, de mim mesmo em estado de
deriva na experiéncia em questdo. Vale mencionar que esta série foi desenvolvida para
muito além dos autorretratos, com formas de ossadas de outros animais e imagens com

outras propostas, mas irei me liaria apresentar apenas seis desses autorretratos:

Figura62. Sem titulo. Aquarela sobre papel. 21 x 30a4nmm: 2013.
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Figura63. Sem titulo. Aquarela sobre papel. 21 x 304mo: 2013.

Figura64. Sem titulo. Aquarela sobre papel. 21 x 304mo: 2013.
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Figura65. Sem titulo. Aquarela sobre papel. 220cm.Ano: 2013.

Figura66. Sem titulo. Aquarela sobre papel. 21 x 304mo: 2013.
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Ha nesta série uma grande influéncia de reminiscéncias da infancia. Quando
crianga, meu primeiro contato com a morte se deu por meio da observagéo do abate de
gado bovino na fazenda de minha avé materna: a fazRada Preto, situada em
LuzianiaGO. A partir da idade aproximada de 4 a 5 anos, os dias de abate de gado
bovino na fazenda tornarase ocasides muito especiais e felizes para meu primo e eu.

Ao tomar conhecimento da matanga nds corriamos para a beira do curral e ficavamos
esperando ansios@ara receber do caseiro um ou outro feto prematuro encontrado na
eviscera-«o0 das vacas, para que pud®ssemos
n«o nasci dos um funer al de Amentirinhao.
enterrAdvamos 0s animais e aabs a procura de flores do cerrado pra enfeitar os
tumulos do nosso cemitério de mentirinha com cadaveres de verdade. Durante a escrita
deste capitulo senti a necessidade de retomar esta reminiscéncia e produzi um quadro,

explorando um tamanho de tela praicom o qual ndo estou habituado:

Figura67. Sem titulo. Oleo sobre tela. 150 x 100&mo: 2018.
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Antes desse quadro, porém, ja havia produzido uma série de esculturas em 0ss0s
bovinos tendo como ponto de partida esta mesma reminiscéncia. Matgvpara tal a
leitura da obra intitulada Glass, de Johariion(2015). Neste livro o autor comenta o
surgmento do vidro na histéria humana e como este material revolucionou nossa forma
de lidar com o mundo e nés mesmos. O vidro, conhecido desde os egipcios, pode ser a
face da modernidade: em interfaces de vidro é que operamos o0s dispositivos mais
modernos cmo 0s smartphones e telas interativas sensiveis ao toque. Foi por meio do
vidro que inventotse 0 telescOpio e o microscépio: o primeiro possibilitou enxergar
estruturas celesteso incémodo infinito do cosmos, enquanto o segundo abriu as portas
para mico universos ao nosso redor, imperceptiveis a olho nu.

Ao conduzir a humanidade a confrorsar com questdes tdo complexas o vidro
abriu novos mundos em nés mesmos. Logo pensei: se meus pensamentos fossem
visiveis e o tampo da minha cabeca fosse de vifirais seriam as imagens vistas ali,
flutuando na superficie dessa reminiscéncia? Fui atras das respostas na fazenda de meu
tio. Andei até o pasto e recolhi ossadas de animais que haviam sofrido morte de causas
naturais. Além de sacos de nylon para trartspas 0ssos que seriam recolhidos levei

também o celular para registrar o processo.

Fred C

A

haves. Ano: 2017.

Figura68. Cartografia. Foto:
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Figura69. Cartografia. Foto: Fred Chaveémo: 2017.

ApGs recolher as ossadas lewsi para casa e dei sequéncia ao processo de
higienizar os ossos para poder transfotozgaem esculturas. O método empregado
consistiu em levar a fervura com agua e sab&do por trés vezes cada 0sso, eshiegando
com escova deerdas duras. Uma ultima fervura com bicarbonato de sédio diluido em
agua finalizava o processo promovendo o clareamento e maior limpeza as pecas.
Precisei conviver com a casa cheia de ossos por alguns meses, mas o resultado me

deixou bastante satisfeito.

AN

Fred he‘sno: 2017.
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Figura73. Cartografia. Foto: Fred Chaveso: 2017.

Figura74. Cartografia. Foto: Fred Chaveso: 2017.

Tentei dar as esculturas produzidas a tbnica da época a qual pertence esta
reminiscéncia: inocéncia. Cause estranhamento pensar na morbidez de duas criancas
se divertindo ao lado de um abatedouro e, ainda por cima, utilizando fetos bovinos
como personans para a brincadeira. Mas a época a inocéncia deixou a experiéncia

leve, sem que, por um momento sequer, tivéssemos dimensdo de questdes mais
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profundas relacionadas a isso. Na confeccdo de algumas esculturas-inepirei
simbolo da arvore e seu conceile germinacadvocé ainda se lembra que 21 de

setembro é o dia da arvore, ndo € mesmo?)

Figura76. Cartografia. Foto: Fre@havesAno: 2017.
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Figura77. Cartografia. Foto: Fred Chaveso: 2017.

Figura78. Cartografia. Foto: Fred Chaveso: 2017.
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Figura79. Cartografia. Foto: Fred Chavemo: 2017.

Deixei a imaginagdo me levar a resultados inesperados, como um coral de

girafas com linguas de vidro feitas a partir das vértebras da colsmedaos

Figura80. Cartografia. Foto: Fred Chaveémo: 2017.
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Ou acriacao de personagens e criaturas novas a partir da juncédo de outras pecas:

Figura81l. Cartografia. Foto: Fred Chaveémo: 2017

Figura82. Cartografia. Foto: Fred Chavéso: 2017.
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Figura83. Cartografia. Foto: Fred Chavemo: 2017.

Figura84. Cartografia. Foto: Fred vhave,ﬂsno: 017.
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Figura85. Cartografia. Foto: Fred Chavémo: 2017.

Figura86. Cartografia. Foto: Fred Chavemo: 2017.
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