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“E muito frustrante vir de uma familia de leitores e ser a tinica mulher que Ié histérias em quadrinhos (...).
Acredito que o melhor caminho para atrair mulheres Negras como consumidoras é erradicar o mito de que
quadrinhos s&o para homens e envolvem unicamente super-heréis" 1.

(Cheryl Linn Eaton?)

"Eu crio historias nas quais pessoas comuns se tornam herdis incriveis por encontrar um caminho através do
que pareceria impossivel. Eu sé tenho que criar um caminho pra mim mesma "
(Afua Richardson?)

! Tradugdo minha: "I find it so frustrating that | come from a family of readers and yet | am the only woman
who reads comics (...). I think the best way to attract black women as consumers is to eradicate the myth that
comics are for men and solely involve superheroes”

2 Criadora da associagdo de apoio a mulheres Negras produtoras e fis de quadrinhos. Disponivel em:
<madamenoire.com/99824/black-women-love-comics-too/> Acesso em 14 maio de 2017.

3 Traducdo minha: "I create stories where everyday people become great heroes by finding a way thru
seemingly impossible. | just have to create a way for myself" (via twitter).

4 Prémio Nina Simone, em 2011, pela insercdo e destaque na industria de quadrinhos.



RESUMO

QUIANGALA, Anne Caroline. A Fantasia Deles sobre Nds: a Representacdo das Heroinas Negras nos
Quadrinhos Mainstream da Marvel. 2017. 313f. Dissertacdo (Mestrado) - Departamento de Teoria Literaria e

Literaturas, Universidade de Brasilia, 2017.

Tempestade dos X-Men ndo € a Unica Heroina Negra nas historias em quadrinhos mainstream
(HQM), é sim a mais lembrada junto aos times das grandes editoras estadunidenses Marvel e
DC desde a Era de Bronze (1970). Dado seu apelo as massas, as HQM tém grande forca na
construcdo e manutencdo do imaginario hegemonico, que € embasado nas fantasias coloniais
de supremacia masculina e branca (KILOMBA, 2010). Nesse sentido, HQM consistem em
dispositivos da tecnologia de género descritos por Laurentis (1994), pois veiculam discursos
essencialistas que prescrevem uma classificacdo universal que associa sexo bioldgico,
performatividade, desejo e orientacdo sexual (BUTLER, 2003). Aliando essa concepgdo a
perspectiva intersecional dos Feminismos Negros (COLLINS, 2000) nds temos a
representacdo das Heroinas Negras como tecnologia de género racializada. Interessa, portanto,
analisar a construcdo das Heroinas Negras produzidas pela editora Marvel a fim de
compreender e desnaturalizar os modelos e énfases que esse dispositivo tem empreendido
conforme o contexto histdrico e as conquistas politicas. Para isso, adotaremos uma heroina
adequada ao modelo predominante em cada época a fim de explorar as narrativas graficas em
que elas estdo inseridas a luz dum aporte tedrico Feminista Negro (DAVIS, 2016 [1982];
COLLINS, 2000; KILOMBA, 2010). Isso possibilitara uma contraleitura (RUSS, 1995) que
leve em conta a complexidade vivida por mulheres Negras. Cabe ressaltar que séo
categorizadas como Negras aquelas personagens que apresentam tracos diacriticos (GOMES,
2006) que indicam um campo de experiéncias coloniais compartilhadas historicamente (e ndo
como esséncia bioldgica estavel). Em suma, objetivamos desnaturalizar o discurso sobre
mulheres Negras que é observado na representacao social (JODELET, 2002) e refletido nas
midias de massa como estratégias de manutencdo do status quo masculino, branco e ocidental.
Concluiremos a analise com uma discussdo sobre a importancia de oferecer leituras desde as
margens que possam transformar as protagonistas ndo apenas em simbolo, mas em locus de

descolonizagéo das nossas mentes e imaginagoes.

Palavras-chave: Heroinas Negras; Representagdo; Marvel; Feminismo Negro; Fantasia

Colonial.
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ABSTRACT

QUIANGALA, Anne Caroline. Their Fantasy about Us: Representation of Superheroines in Mainstream
Comics by Marvel. 2017. 312 Dissertation (Mestrado) - Departamento de Teoria Literaria e Literaturas,
Universidade de Brasilia, 2017.

Storm, from X-Men is not the only Black Heroine in mainstream comics, but she actually is
the most remembered among the teams of big American publishing houses, Marvel e DC
from the Silver Age (1970). Given its appeal to the masses, comics have great strength in the
construction and maintenance of hegemonic imaginary, which is based in colonial phantasies
of male and white supremacy (KILOMBA, 2010). So, comics consist in technology devices
as descripted by Laurentis (1994), as they convey essentialist discourses which prescribe an
universal classification which associates biological sex, performativity, desire and sexual
orientation (BUTLER, 2003). Allying this conception to the intersectional perspective of the
Black Feminisms (COLLINS, 2000) we find the representation of Black Heroines as a
racialized gendered technology. It is interesting, thus, to analyze the construction of Black
heroines produced by Marvel aiming to understand and de naturalize the models and the
emphasis this dispositive have enterprise according to historical context and political
achievements. In order to do so, we will adopt a heroine adequate to the predominant model
in each epoch to explore the graphic narratives in which they are inserted in the light of a
theoretical approach from the Black Feminism (DAVIS, 2013 [1982]; COLLINS, 2000;
KILOMBA, 2010). This will enable a counter reading (RUSS, 1995) which takes into account
the complexity lived by Black women. We point out, also, that we consider as Black those
characters which present diacritic features (GOMES, 2006) which indicate a field of
historically shared colonial experiences (and not a stable biological essence). That is, we aim
to denaturalize the discourse about Black which is observed in social representation
(JODELET, 2002) and reflect on mass media as strategies of maintenance of the male,
Western and white status quo. We conclude our analysis discussing the importance of the
offer of reading material which, from the margins, can transform these protagonists not just in

symbols but also in locus of decolonization of our minds and imaginations.

Key words: Black Heroines; Representation; Marvel; Black Feminism; Colonial Phantasy.
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INTRODUCAO

O racismo é um discurso construido nas relag@es sociais desiguais e, ainda, reiterado
por elas. Essa relagdo imaginaria se mantém, sobretudo pelo investimento na representacdo
(portanto construcdo) da ideia de raga e da autorrepresentagdo, que toma como ponto de
ancoragem o discurso racialista® preexistente. Uma vez que é essa hierarquia ficcional que
embasa as relages sociais no periodo historico genericamente chamado de Pds-Colonial®,
usamos o conceito de raga para demarcar 0 aspecto social, politico, identitario e ndo o aspecto
bioldgico. Assim como "branco ndo é uma cor", mas uma defini¢do politica que representa
privilégios sociais e politicos histdricos, "negro” € uma identidade que diz respeito a
historicidade das relacdes politicas e sociais (KILOMBA, 2015). Isso ndo significa que
ignoramos a materialidade fenotipica e, especialmente, a pigmentacdo cuténea, e sim que
levamos em conta a heterogeneidade dos individuos unidos pelo “essencialismo estratégico”
(HALL, 2001[1992])". Ha pessoas negras cujas "peles sdo claras, outras cujas peles sdo
escuras, outras cujos olhos sdo azuis. E a histdria politica junto as praticas cotidianas que
constroem tais termos [branquitude e negritude]” (KILOMBA, 2015).

O racismo oriundo da colonizacdo das Américas é uma especificidade historica que
diferencia o colonizador do colonizado e reitera a tensdo constante entre os dois grupos por
meio de tecnologias discursivas. Neste sentido, o discurso racista € construido e reafirmado
tanto na teoria cultural, quanto na cultura pop/mainstream (aquela que é distribuida de forma
tdo ostensiva que todo individuo consumidor conhece) cujos meios de producdo estdo
concentrados historicamente no grupo social no qual a identidade politica é a do sujeito
branco (HALL, 2001[1992]).

Apesar disso, podemos identificar ja na década de 1960 a emergéncia dum movimento
underground de quadrinhos chamado de Comix, do qual os quadrinhos negros (Black Comix)
sdo subsidiarios. Sem duavidas, a dificuldade de distribuicdo tem sido o grande obstaculo para

a visibilidade e vocalizacdo de quadrinhos independentes até hoje. Outra questdo relevante é a

5 Segundo Appiah (1995), Raca é um conceito que decorre da diferenciacdo biotipica (racialismo) hierarquizada.
® Para Stuart Hall (HALL, 2001 [1992]), a P6s-Modernidade é antes um espaco de contestacdo que um periodo
histérico delimitado.

7 Stuart Hall (2001) cita o termo essencialismo estratégico, de Gayatri Spivak, como um equacionamento tatico
de intervencdo politica usada por grupos minoritarios. Trata-se da escolha de elementos tomados como
metonimia que confere coesdo a um corpo social. Essa essencializagdo, com objetivos e interesses coletivos,
ignora especificidades no intuito de opor a “nossa tradicdo” versos “a tradi¢do deles” de modo a marcar a
diferenca e reivindicar direitos.
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construcdo dum mainstream voltado a populagio negra® desde o movimento cinematografico
conhecido como Blacksploitation e a posterior apropriacdo e difusdo destes elementos
estéticos e tematicos por autores de HQM que criaram, por exemplo, a heroina Negra Monica
Rambeau e Luke Cage (ambos da Marvel).

Segundo Stuart Hall (2001 [1992]), trés condicionantes foram imprescindiveis para a
consolidagdo da cultura negra estadunidense: 1) o deslocamento do modelo europeu de "alta
cultura™ versus "barbarie”, 2) a emergéncia dos E.U.A como superpoténcia econémica e 3)
descolonizacéo das sensibilidades "terceiromundistas"®. Apesar da relevancia social, politica e
econdmica desse cenario (que resultou na editora Milestone Media Comics'®, de autores
negros para um publico negro), o volume de producdo dos autores independentes e a prépria
dindmica monopolista e segmentada do mercado dos E.U.A, o alcance internacional é
irrelevante no quesito influéncia. Para efeito de comprovacdo, basta levar em conta que a
Unica heroina Negra dos quadrinhos reconhecida pelo grande publico é a Tempestade
(GIPSON, 2013a) da editora Marvel.

Alids, no que tange ao mainstream, a Marvel é historicamente considerada
progressista em relacdo a DC, porque inseriu personagens negros e o racismo como metafora
central do titulo X-Men, j& na década de 1960. Apesar de a DC ter feito o acordo comercial
com a Milestone Media (que a Marvel recusou) e, assim, publicado e distribuido quadrinhos
negros da decada de 1990 em diante, o pioneirismo da Marvel possibilita um panorama
histérico mais amplo de representacédo e de influéncia social.

Optamos pela analise de Heroinas Negras mainstream porque, a medida que sao
descritas por sujeitos socialmente opostos, elas funcionam como dispositivos imagéticos que
mediam a luta pelo discurso. Mediam porque exercem a fun¢do ambivalente de suportes do
imaginario colonial, que a fantasia de branquitude busca restabelecer, e também de dendncia
da politica cultural que silencia a "tradicdo™ e o "vernaculo negro™ (HALL, 2001 [1992]).

Uma vez que a luta por hegemonia cultural é uma tensdo ubiqua, € necessario

compreender os jogos de incorporacdo e invisibilizacdo, a abertura para a diferenca ou a

8 Sem duvidas, gracas ao pioneirismo do cineasta Micheaux (1884 - 1951) que produziu mais de quarenta filmes.
°® Embora seja um termo em desuso, nos parece relevante cita-lo para localizar historicamente entre os anos
1960-1980.

10O roteirista Dwayne McDuffie trabalhou para Marvel e DC, e, na década de 1990, fundou com outros
quadrinistas a Milestone Media Comics, no intuito de “expressar uma sensibilidade afro-americana em um
negocio que sempre foi comandado por brancos” (Disponivel em:
<hgmaniacs.uol.com.br/principal.asp?acao=materias&cod_materia=306>. Acesso em 14 de maio 2016.
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retomada do canone, para que seja possivel abranger o modo como as representacdes sdo
construidas e negociadas historicamente. Em que medida o sujeito branco fantasia e revive as
relacBes coloniais ao representar heroinas Negras? Quais os efeitos dessa espetacularizacao?
E do silenciamento?

Com base no pensamento de Grada Kilomba (2010), discutiremos de que modo os
discursos que circulam pela sociedade, num suporte amplamente conhecido como as revistas
em quadrinho de superaventura (comics), contribuem tanto para moldar, quanto para
solidificar as diferencas estereotipadas tributarias de fantasias coloniais. Para isso,
contraporemos as heroinas e suas respectivas ancoragens historicas no intuito de historicizar
rompimentos e continuidades.

No discurso produzido pelas Historias em Quadrinhos estadunidenses, desde fins do
século XIX, tem sido crucial a estereotipia do corpo social negro, em especial de mulheres
Negras, para a continuidade do racismo. Todo o aparato técnico (LAURENTIS, 1994) que
compde as narrativas graficas é usado para interpelar a audiéncia, imbuindo-a de
conhecimento sobre pessoas, lugares e praticas que nao conhece concretamente, mas sim por
meio da internalizacdo das representacdes. Isso tanto limita o sujeito branco a uma visao
univoca sobre o Outro, como encarcera 0 negro na sujeicao da outridade.

Tais estereotipias sdo veiculadas de forma a silenciar contradiscursos, sejam eles
leituras criticas ou mesmo ficcionalizacdo desde outras perspectivas, por isso, sao autoritarias.
E apenas sdo eficazes pelo seu carater reiterativo, pois ndo tém implicacbes concretas, apenas
subjetivas, sociais, materiais e ideoldgicas (LAURENTIS, 1994). Assim, enfatizamos que as
técnicas discursivas dominadas pela hegemonia burguesa, desde o luminismo (Século
XVIII), perpassam a vida da populacdo Pds-Colonial de modo a prescrever nossas
identidades, praticas, lugar social e todas as areas de nossas vidas de maneira naturalizada.

Diversos estudos tém sido feitos no sentido de analisar a representacdo de mulheres
(heroinas e vilas) dos quadrinhos mainstream (RACE, 2013; OLIVEIRA, 2007), mas falta
uma analise que compreenda o contexto de producdo e o modo como ele se reflete
especificamente nas personagens negras. Estudos como o de DUPLAT JUNIOR (2010),
LOPES (2011), BRAGA JUNIOR (2013) e LIMA (2013), quando focam personagens negros,
focalizam apenas os homens, ignorando a interseccionalidade de raca e género. Como o
centro da minha anélise, portanto, estdo as protagonistas Negras com valores super-heroicos,

proponho um olhar que descortine a fantasia colonial dos criadores, da critica especializada,
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do publico que produz sites enciclopédicos e do academicismo que posicionam as heroinas
Negras como um contraponto das heroinas brancas. Essa descricdo tem sido um paradigma
reforcado nas analises focadas especificamente em "mulheres” e "negros”, como se fossem
identidades ndo associaveis!!. Por isso, também, 0 nosso interesse em ressaltar as heroinas
que (a despeito de ambiguidades) se conectem a experiéncia da mulheridade Negra como
corpo social marcado pela experiéncia historica especifica.

Assim, ha uma conectividade entre o discurso heroinas de quadrinhos, pensadoras e
ativistas. Afora que, historicamente, as cantoras negras tem sido o principal veiculo do
Pensamento Feminista Negro [Black Feminist Throught], como atesta a socidloga Patricia
Hill Collins (2000). Pensando nesse cruzamento entre o real e 0 imaginario, demos nomes aos
capitulos a partir de versos de cangdes escritas e/ou performadas por artistas negras (Tamar-
Kali, Sammus e Skye Edwards), que constroem e reiteram o Feminismo Negro como campo

de conhecimento tedrico e préatica social.

11H4 trabalhos interessantissimos sobre a representacdo das mulheres negras nas tiras de jornal e mesmo em
quadrinhos. Ver: Chinen (2013) e Oliveira Neto (2015).
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PERSONAGENS NEGRAS QUE SAO VERBETES NA ENCICLOPEDIA MARVEL (1984)

Personagem Claire Temple Nekra Sinclair Malice Glory Misty Knight Tempestade
(Ororo Munroe)

/ THAT'S /7, MAN--KEEP

| magem 5 > A7 WALKIN SAM WILSON
- ) DONT NEED THE LIKES

OF VOU 'ROUND HERE

Criacéo Don McGregor Gary Conway Steve Gerber e Don Tony Isabella Len Wein

Roy Thomas eoll:Jrank Giacoia'? Ross Andu McGregor Conew i € Dave C?)ckrum
Ross Andru Arvell Jones
Caréater Heroina Heroina Vila Vila Heroina Heroina Heroina
Redencéao - - Nao Nao - - -
Estreia Avengers: Vol. 1, #73 1972 Shanna the Jungle Action  The (sem nome) Marvel Team- Giant-Size X-Men: #1,
VTS, HE, She-Devil, #5, #7 -8 Amazing Up (1° série) #1 (Marco, Maio, 1975
agosto, 1973. (Jan. 1974) Spider-Man: ~ 1972), (nome revelado)
#140, Marvel  Premiere  #20,
Janeiro, Janeiro, 1975).
1975.
Espécie Humana Humana Mutante Mutante Humana Humana bidnica Mutante

A tabela foi elaborada originalmente para o meu Relatério Final do Projeto de Inicigdo Cientifica (PROIC) intitulado A Representacéo das Heroinas Negras dos
quadrinhos Mainstream (QUIANGALA, 2014) a partir de dados do Dicionario Marvel (MARTINS, 1983-1986).
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Capitulo 1: Precisamos de alvos para as guerras que
travamos13

Quem é a mulher Negra'*? [...] E Mé&e. E amante. E uma crianca do gueto.
Um produto da burguesia. [...] uma individualidade solitaria. Membro do
movimento. Humanista gentil. Violenta revolucionariamente. Ela é raivosa e
amavel, amorosa e furiosa. Ela é tudo isso — e mais.'® (Toni Cade).

1.1 BACKGROUND

Quem disse que a Tempestade é a Unica super-heroina Negra das historias em
quadrinhos?!® Esse questionamento da titulo & dissertagdo de Grace D. Gipson (2013a) em
que ela se propbe examinar os efeitos dos estere6tipos de raca/género na percepgdo que
mulheres e homens negros tém das Heroinas Negras. O primeiro problema que emerge dai é a
unanimidade sobre a Tempestade ser a Unica super-heroina Negra que as pessoas (negras ou
ndo-negras) tém como referéncia.

A partir da Iniciagdo Cientifical’ (PIBIC) que realizei entre 2013-2014, pude concluir
gue ha poucas heroinas Negras, porém, ha muito mais do que é usualmente mencionado pelas
proprias editoras em seus materiais promocionais, enciclopédicos ou ordinarios'®. E verdade
que a Tempestade (X-Men) é a Gnica Negra que faz parte da chamada "Linha A" °, aquela

lista de herdis e heroinas do grande mercado (mainstream), isto €, que aparecem em filmes,

BTradugdo Nossa do verso: "We need targets on war we wage". Disponivel em: <
www.letras.mus.br/morcheeba/27005/>. Acessado em 10 jun. de 2017.

14 Seguindo a tradicdo de Cade (1970) uso "Negra" com inicial maitiscula tanto pra diferenciar de "pessoa ou de
populacdo negra" quanto pra enfatizar minha identificacdo como sujeito do discurso identificada com o objeto de
conhecimento.

15 Tradugcao nossa do seguinte trecho: "Who is the black Woman? [...] A mother. A lover. A child of the ghetto.
A product of the bourgeoisie. [...] a solitary individual. A member of the Movement. A gentle humanist. A
violent revolucionary. She is angry and tender, loving and hating. She is all these things — and more."

16 Referéncia a dissertacdo de Grace D. Gipson (2013a): "Who Says Storm Is The Only Black Superheroine?" An
Interpretative Textual Analysis Of The Black Superheroine. Essa questdo evidencia outra questdo relevante sobre
a presente pesquisa: "por que nao quadrinhos brasileiros?" Ou mesmo "por que ndo quadrinhos independentes,
produzidos de negrxs para negrxs?" (Black Comix).

170 projeto A representacdo das mulheres Negras nos quadrinhos mainstream dos anos 2000 foi orientado pela
professora Cintia Schwantes entre 2013-2014 (Departamento de Teoria Literaria e Literatura - UnB).

18 Se atentarmos para as adaptagGes dos quadrinhos para o cinema ou seriados, é aterrador como as personagens
negras aparecem ou para morrer ou ndo tém falas. Nas adaptacdes da Netflix: Jessica Jones e Demolidor, ambas
de 2015, temos na primeira uma mulher Negra que passa os 13 episédios sem fala e o policial negro é
assassinado; na segunda, o jornalista e o policial, ambos negros, sdo assassinados.

19 Em se tratando de Marvel Comics, sdo chamados de Line-A os personagens que sdo considerados carros-
chefes da editora, como: Capitdo América, Wolverine, Ciclope, Homem Aranha, Hulk, Demolidor, Homem de
Ferro, Thor.
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animacdes, séries, camisas, brinquedos, games; mas isso ndo significa que seja a Unica nesse
universo.

Outra hipotese confirmada pela pesquisa foi a hipersexualizacdo, objetificacdo e
embranquecimento (whitewashing) como elementos que incidem na representacdo, ndo
apenas naquela personagem, mas na maioria das personagens Negras, sejam elas heroinas,
adjuvantes ou vilds. Ao contrastar a Tempestade?® com a personagem Destiny Ajaye?! pude
também contrapor o contexto de producéo e, assim, destacar os rompimentos e continuidades
na representacéo feita por uma equipe criativa majoritariamente composta por brancos (1975)
e, depois, negros (2008). No entanto, devido as dimensdes e tempo de pesquisa, ndo foi
possivel concluir a organizagdo cronoldgica das personagens citadas pela fortuna critica e
pelas proprias editoras. Isso também se deu porque a fortuna critica sobre mulheres Negras
nos quadrinhos tende a fazer recortes??, listas ou mapeamentos ndo cronoldgicos e focando os
heréis homens (em especial, Pantera Negra® e Luke Cage?*). Quanto as mulheres, ou sdo
apenas citadas, sem analise, ou fazem parte do corpus voltado para mercados menos
consolidados, como as tiras de humor brasileiras?®. Deste modo, ainda ndo foi produzido um
trabalho que apresente o panorama cronoldgico, em que sejam percebidos os modelos de
protagonistas heroinas Negras que vém sendo construidos nos quadrinhos estadunidenses
distribuidos em larga escala. Esse hiato me levou a questionar tanto sobre as presencas que
ndo sdo lembradas, no privilegiado mundo dos super-herdis, como sobre 0s processos
histéricos que modularam as representacdes dessas personagens.

As mudancas e 0s retornos na representacao das heroinas sao elasticos e, sem divida,
notar a sua dinamica nessa evocacao ou recolhimento no panorama desde a Era de Bronze
(1970) até o presente mostrara a ficcionalidade no processo de construcao das representacdes

estéticas que sdo, sem davidas, sociais, como assinala Denise Jodelet (2002 [1989]):

20 Marvel Comics: Giant-Size X-Men #1 — publicada em maio de 1975 (Len Wein & Dave Cockrum) — primeira
aparicao.

21 (Image Comics: Top Cow Genius #1 - Pilot - temporada 2008 - Marc Bernardin & Adam Freeman (Autores)
Afua Richardson (arte) [lancado em 6 de Agosto de 2014].

22 Tenho como referéncias: LOPES (2011), DUPLAT JUNIOR (2010), CHINEN (2014), GUERRA (2011),
BRAGA JUNIOR (2013), BROWN (in HOWARD; JACKSON I, 2013).

23 Criado por Stan Lee e Jack Kirby, sua estréia ocorreu na revista Fantastic Four, Vol. 1 #52 (julho de 1966).

24 Criado por Archie Goodwin e John Romita na revista propria do personagem: Luke Cage, Hero for Hire #1
(Junho de 1972).

25 Trabalhos de Chinen (2013) e Oliveira Neto (2015) tratam de tiras de humor produzidas no Brasil enfatizando
a representacao grotesca como elemento humoristico.
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A representacdo €, pois, a representante mental do objeto que reconstitui
simbolicamente. De outro lado, como conteGdo concreto do ato de pensar, a
representacdo carrega a marca do sujeito e de sua atividade. Este Gltimo aspecto remete
ao carater construtivo, criativo, autbnomo da representagdo que comporta uma parte de
reconstrucdo, de interpretacdo do objeto e de expressdo do sujeito (JODELET,
2002[1989], p.5).

Tendo em vista que a representacdo € uma forma discursiva de presentificar o objeto
ausente, € natural que seja marcada pela perspectiva do sujeito que a constrdi. No caso dos
quadrinhos tomados como centro de interesse deste trabalho (mainstream produzidos pela
Marvel Comics), eles sao veiculos do imaginario eurocéntrico (colonialista) que descreve as
mulheres negras como o Outro (racial, sexual e cultural) do conceito de heroismo ocidental e,
portanto, funcionam como uma tecnologia de género racializada (LAURENTIS, 1994;
COLLINS, 2000). Através da repeticdo de personagens Negras que tomam partes pelo todo
(sejam individuos pelo grupo ou atributos para uma atitude) reiteram-se pressupostos raciais e
sexistas cunhados na Modernidade e naturaliza-se no senso comum a ideia de que
consequéncias (sociais) sao causas (raciais). Racismo e sexismo sdo, portanto, tema recorrente
na midia, mas, em geral, ndo como topico de discussdo. Sobre isso Kilomba (2014) diz:

Na midia, ndo vejo o racismo e as relagBes raciais como tdpico principal de modo
algum. Néo é falado de modo algum. [...] [pessoas negras se deparam com imagens em
que] pessoas negras [aparecem] na posicdo de desamparado, dependente, criminoso,
exdtico etc. e isso estd abertamente nas ruas. Entdo, basicamente, somos ensinados
todos os dias a entender quem é branco e qual o lugar do sujeito branco nessa sociedade,
e quem € negro e qual o lugar do sujeito negro nessa sociedade. E ai vocé vé como o
racismo tem um papel crucial na midia. Porém, abertamente como uma discusséo

construtiva, ndo faz parte da midia [..]%. (KILOMBA, 2014. Disponivel em:<
www.youtube.com/watch?v=DdpUFybJddc>. Acessado em 10 dez. 15).

Além dessa experiéncia traumatica de ter de identificar-se com heroinas brancas e
rejeitar as Negras porque estas representam o mal duplamente, por ser Mulher e Negra,
desencadeia-se um processo de despersonalizacdo que leva a individua a construir-se a partir
do olhar do Um, ou seja, como Outra (KILOMBA, 2014). Tal complexidade vivida por
individuas classificadas sob os signos dessas categorias de exclusdo (colonialidade) devem ser
compreendidas como uma totalidade de desvantagens sociais que atuam juntas num campo de
experiéncias compartilhadas historicamente (e ndo como esséncia biologica estavel), afinal,

raca e género sdo discursos modernos da diferenca hierarquizados no intuito de justificar a

%6 Essa citacdo foi extraida da transcricdo incorporada ao video disponivel no Youtube.

22



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel

violéncia, extorsdo e exploracdo necessarias para o empreendimento colonial (APPIAH,
1994).

Essas bases discursivas sdo, portanto, articuladas na construgcdo do imaginario colonial
(fantasia) de brancos e da traumatica percepcdo da negritude como Outro, para negros, em
especial, as mulheres Negras (KILOMBA, 2010). Essa marca historica, que coincide com
experiéncias do presente vivido como o agoniante passado, se constitui como memorias
plantadas (KILOMBA, 2010) "nas" e "sobre as" mulheres negras heroinas. Se pensarmos nos
ensaios De lalodés a Feministas (WERNECK, 2005), Vivendo de amor (bell hooks, 2010) e
O legado da escravidao: parametros para uma nova condi¢cdo da mulher (DAVIS, 2016
[1981]), perceberemos que a fantasia colonial ndo comporta a ideia de a mulher Negra ser
guerreira, emancipada e integra. Em vez disso, o usual € interpretar a forca moral como "mau-
humor”, agressividade (badass) ou "sarcasmo™ e a liberdade sexual como promiscuidade
(DAVIS, 2013 [1982]) além da incapacidade de amar e de serem amadas (hooks, 2010). Por
outro lado:

A instauracdo do regime da escraviddo mercantil europeia significou para as mulheres
africanas uma profunda ruptura com padrfes antigos de exercicio de poder, tanto no
nivel individual, corporal, quanto na perspectiva coletiva, em seus aspectos politicos e
de relacdo com o sagrado. Consequentemente a desorganizagdo social e politica dos
diferentes povos atingidos pelo holocausto africano — num modelo de globalizacéo
econdmica, cultural e politica que precede o atual, numa perspectiva predatéria que
emerge da Europa e se espalha pelos demais continentes — novas alternativas tiveram
que ser gestadas e aplicadas, no sentido de se buscar patamares de existéncia e
resisténcia cultural. Ao mesmo tempo, padrfes antigos e tradicionais tiveram que ser
recriados e adaptados as condigdes adversas tanto na Africa quanto no novo territorio.
Segundo informacGes e praticas passadas de geracdo em geracdo entre mulheres negras
integrantes das diferentes comunidades religiosas presentes no Brasil, a lideranca e
responsabilidade feminina no trato com as questdes transcendentais religiosas,
culturais e com as questdes politicas € antigo e antecede em muito a histéria do
colonialismo europeu da Africa. Ainda que ndo possamos identificar com precisio a
origem de muitos costumes implantados no chamado Novo Mundo, é possivel afirmar
que diferentes costumes foram trazidos, reinterpretados e adaptados ao novo contexto.
Em muitos deles, adquire importancia fundamental a acdo das mulheres (WERNECK,
2005. Disponivel em:  <mulheresrebeldes.blogspot.com.br/2008/10/de-ialods-e-
feministas.html>. Acessado em 10 dez. de 2015).

Essas mulheres (as lalodés), identificadas com o arquétipo da deusa loruba Oxun,
representam a altivez da mulher que luta pela justica em prol de seu povo. O termo lalodé,
segundo Werneck (2005), diz respeito as mulheres responsaveis pelos multiplos aspectos da
existéncia coletiva, que por si, assinalam a desmistificacdo das narrativas convencionais e

expandem o sentido de heroismo para pontos de vistas marginalizados. E essa invisibilidade
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da narrativa aludida por Werneck (2005) a propria auséncia (JODELET, 2002) que produz as
mulheres Negras como Vilds, adjuvantes e, na melhor das hipdteses, heroinas poderosas, mas
rudes. Essas funcdes desencadeiam modelos que se atualizam a partir de demandas do
contexto historico e mercadoldgico no intuito de manter a ordem vigente. A traducdo desta
pratica tradicional para a realidade diaspdrica se aproxima epistemologicamente do
Feminismo Negro e evidencia uma area de experiéncias ignorada pela categorizacao historica
dos feminismos em ondas eurocéntricas, nas quais predomina o maternalismo em relagédo a
insercdo de pessoas negras, latinas, indigenas, amarelas e marrons, como se a propria
condigdo material desses grupos ndo indicasse atuacéo politica.

Se mesmo o Feminismo hegemdnico constréi e reforga o racismo, é bastante
naturalizado que modelos subsidiarios da fantasia colonial tendem a moldar arquétipos
normativos ndo heroicos, a medida que atualizam estereétipos de "mae-preta” (mamma),
mulher-musculo, mucama, sidekick, hot mamma, Jezebel e Saphira. E por isso que
encontramos tragos destes modelos, mesmo em Heroinas Negras contemporaneas (GIPSON,
2013a).

Além dos modelos, ha o discurso delas, suas vestes e respostas as situacdes marcadas
pelo lugar de fala branco e masculino a respeito delas, que tanto naturalizam as construgoes
quanto contribuem para a invisibilidade no privilegiado mundo dos super-her6is de 1° linha
como os Vingadores. Prova disso é a descricdo de suas atitudes como exageradas pelos
artigos de fas, o fandom. Na Wikipedia Marvel (em portugués), o verbete Monica Rambeau
(Terra 616) 27 descreve a heroina como uma pessoa desagradavel, apds se tornar membro
reserva dos Vingadores: "Monica irritou todos os seus colegas de equipe [H.A.T.E,
subsidiaria da Corporacdo Beyond] por constantemente trazer a tona sua experiéncia passada
em liderar os Vingadores; ademais, ela tinha desenvolvido uma propensdo em gritar o nome
de seus ataques de energia 2". Considerando o histérico traumatico de expropriagio continua
de seu codinome super-heroico de Capitd Marvel para Féton, Pulsar e Expectro, enxergar suas

atitudes como "naturalmente desagradaveis" é uma leitura que compactua com o racismo

2 A Marvel é uma empresa com quase um século de existéncia. Sendo assim, a forma de manter a cronologia
alinhada é a apropriacdo do conceito de multiverso, em que existem Terras em universos paralelos com versdes
alternativas. Isso explicava as inconsisténcias, até o evento Guerras Secretas 2 (2015). Nele, incursdes
unificaram todas as Terras e, assim, trouxeram as versoes alternativas conhecidas como Ultimate para o universo
convencional, a Terra-616.

28 Disponivel em: <pt-br.marvel.wikia.com/wiki/Monica_Rambeau_(Terra-616)>. Acessado em 14 mai. de 2017.
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engendrado perpetrado pelas equipes criativas, em especial, os roteiristas e editores que,
respectivamente, idealizam e aprovam a obra.

Os dados aqui apresentados nos conduzem a alguns procedimentos de pesquisa. Para
esse fim, através dum mapeamento das personagens dentro do recorte temporal da Era de
Prata (1970-1985) até 2017, busco montar um panorama das personagens Negras que:

1) Protagonizem histdrias, ainda que sem titulo proprio,

2) Apresentem tracos diacriticos negros associados a uma consciéncia historica,

3) Reflitam nobreza de caréter, inteligéncia, forca, dignidade,

4) Vengam combates,

5) Lutem pelos mais fracos,

6) Tenham senso de comunidade e

7) Resolvam problemas/missdes sem serem resgatadas?®.

Os sete pontos listados acima sdo o que chamamos de valores positivos que uma
heroina Negra deve transmitir para ser considerada no recorte desta pesquisa. A partir do
mapeamento que acompanha o Relatdrio Final de Pesquisa (PIBIC 2013-2014) anteriormente
citado, ja foi observado que hd mais personagens que a maioria da audiéncia imagina, mas é
necessario amplia-lo e organiza-lo cronologicamente para depreender como o contexto de
producdo influenciou a criagdo dessas heroinas, seus esvaecimentos e suas reapropriacoes.

Examinaremos essas protagonistas guerreiras mapeadas a partir de seu contexto
historico e exterioridades, indicando os processos de ancoragem e objetivacdo, no intuito de
desconstruir a naturalizacdo que as imagens desse corpo social reiteram nas HQ. Essa
desnaturalizacdo, tanto das imagens quanto dos discursos sobre elas, consiste numa
contraleitura (RUSS, 1995) que desafia os paradigmas e crencas impostas por duas
perspectivas epistemoldgicas hegemdnicas (a saber: branca, masculina e heterossexual). 1sso
porque, segundo RACE (2013) 99% do controle criativo da DC é masculino e direcionado ao
publico, composto por 93% de semelhantes, até 2012. Nao é diferente na Marvel, porque 0s
homens detém os acessos, 0s principios e paradigmas legitimados pela audiéncia desde a Era
de Ouro (1938-1970). Em 2006, 2012, 2015-2017, houve substanciais mudangas no que diz

29 Heroinas Negras, historicamente, ndo séo tipicamente donzelas em perigo (Damsel in distress), mas uma das
estratégias sexistas de representar mulheres é essa, entdo necessariamente as heroinas, hora ou outra serdo
resgatadas por homens. (BROWN in HOWARD; JACKSON 11, 2013)
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respeito ao publico, marketing, representacdo estética e, principalmente, artistas que
pertencem a minorias sociais escaladas para compor equipes criativas no glamouroso mundo
dos herois da cultura de massa. Mas sera que 0s quadrinhos produzidos por Negras e negros,
no mercado mainstream, tém construido outras perspectivas? Eles refletem o negro como
sujeito ou perpetuam uma sensacgéo de alteridade?

Esse trabalho examinard também a possivel disparidade entre a representacdo do
Outro e da ficcdo produzida por individuos negros que buscam dar visibilidade as
experiéncias desde o seu lugar/perspectiva social, politica e historica. Assim, um panorama
que articule a representacdo de heroinas negras por sujeitos brancos e negros possibilitara a
descolonizacdo daquelas personagens (uma redimensdo do modo de interpretar as
informacdes) e, junto a elas, nossas mentes e imagina¢des, como sugeriu Frantz Fanon (apud
BHABHA, 1998).

1.2 POR QUE HEROINAS DE MASSA?

Super Herois sdo uma parte consideravel da cultura de massa estadunidense porque
tracam/refletem linhas de mudanga cultural e — literalmente — todo o mundo
(capitalista/globalizado) conhece as historias basicas (BROWN in HOWARD; JACKSON
I1, 2013). Apesar disso, ndo ha o mesmo reforco sobre as personagens Negras. Temos, por
exemplo, um contraste bastante questionado sobre os filmes da franquia X-Men: enquanto
nos quadrinhos a Tempestade é uma guerreira e mentora crucial, nos filmes ela raramente
tem falas ou voa, além de precisar ser resgatada com frequéncia. A imagem do filme
prevalece no imaginario da maior parte do publico, porque é o produto que extrapola o
fandom, ou o nicho nerd. Essa sub-representacdo e apagamento®® promovidos pela grande
indlstria de entretenimento sdo estratégias facilmente perceptiveis a audiéncia porque,
independente de terem lido ou ndo as histérias de super-heréis, as pessoas em geral
conhecem a trajetoria basica dos super-herois classicos (Super Homem, Batman e Mulher
Maravilha®) e sdo influenciadas pelos discursos que eles veiculam (BROWN in
HOWARD; JACKSON II, 2013). Essa influéncia é proporcional ao acesso que essas

personagens alcangam no mundo "real”: através de divulgacfes em diversas midias e

30 A reiteragdo da Linha-A causa o ocultamento das demais personagens.
31 Essa é a triade da DC, porque os personagens mais conhecidos da Marvel sdo os da Era de Prata. Capitdo
América é o grande icone da Era de Ouro da Marvel.
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objetos, de modo que espalham pelo mundo as préticas e a visdo de mundo estadunidense.
Nesse sentido, a distribuicdo desses produtos tem uma admissdo no mercado brasileiro
muito maior que a nossa producéo interna®? (independente).

Como sdo majoritariamente homens-cis-brancos-heterossexuais, eles (criadores e
herois) definem a realidade por meio de narrativas marcadas pela sua experiéncia social e
tornam-se "porta-vozes" de uma miriade de enunciacbes a respeito de experiéncias que
desconhecem na pratica, mas, ainda assim, sdo autorizados a tornar presentes (representar) a
partir da sua ética, que transforma aqueles sujeitos ausentes (ideologicamente definidos) em
objetos, isto €, em corpos destituidos de importancia (RABENHORST; CAMARGO, 2013).
Essas representacdes esquematicas (esteredtipos) sdo fendmenos complexos que sdo
ativados nos processos de interacdo e na producdo de saberes (JODELET, 2002), sejam de
ordem cientifica ou estética.

A "representacdo estética" (RABENHORST; CAMARGO, 2013) de personagens
Negras tem sido a forma mais efetiva de cristalizar interesses especificos e, a0 mesmo
tempo, de transmitir ininterruptamente mensagens que associam Negras a estereotipos
sexuais, exaticos, eroticos e metaforicamente bestiais (BROWN in HOWARD; JACKSON
I1, 2013). Embora Tempestade seja uma das X-Men mais poderosas, o foco em sua Unica
fragilidade (claustrofobia) aparece com tal frequéncia que torna possivel reconhecer a
personagem sujeita ao modelo arquetipico de Deusa Guerreira, mas, por outro lado, também
ao modelo "donzela em perigo" 3 (damsel in distress). Este modelo é recorrente para as
heroinas brancas desde as HQ da década de 1920 como traco de ndo heroismo e
domesticacdo de feminilidades e comecou a ser explorado nas personagens Negras desde a
Tempestade (1975), que tem a epiderme pigmentada, mas todo o fendtipo nega os tracos

diacriticos negros: cabelos lisos e olhos azuis.

32 No Brasil, 0 mercado de quadrinhos ndo é estabelecido como sistema de producéo, distribuicdo e circulagdo
solido; A producdo é majoritariamente independente (produzida, financiada e distribuida pelo/a autor/a) exceto o
estidio de Mauricio de Sousa (Turma da Ménica, Pelezinho, Turma da Mdnica Jovem). Como faco parte do
coletivo Café Nanquim que publica a revista Almanaque gético, estou inserida na cena de quadrinhos
independentes e percebo a dificuldade de circulagdo da producdo interna e sua dependéncia do padrdo europeu e
estadunidense, tal como era a literatura até meados do século passado.

33 Segundo Schwantes (1997) esse modelo é um dos elementos do romance gético oitocentista. Consiste numa
protagonista mulher meiga e corajosa que é perseguida pelo antagonista cruel. Ver: Damsel in Distress: Part 1 -
Tropes vs Women in Video Games. Disponivel em: <www.youtube.com/watch?v=X6p5AZp7r_Q>. Acessado
em 11 dez. de 2015.
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Isso significa que a Cultura Pop da qual os quadrinhos mainstream** sdo
subsidiarios € um espaco de modalizagdo dos axiomas, saberes e praticas sociais
(NAVARRO-SWAIN, 2002); por consequéncia, trata-se dum espaco politico a ser
reivindicado pelas populagdes historicamente subalternizadas®®, como as mulheres Negras,
seja como autoras ou como leitoras criticas. Entdo, se é inegavel que as historias em
quadrinhos sdo uma parte consideravel da cultura de massa estadunidense (e mundial, dada
a sua forca imperialista), ela precisa expressar e dar visibilidade a diversidade populacional
que a consome®. Fato que é observado ao ocorrer como consequéncia de conjunturas
historicas, que tem como destaque a conquista dos Direitos Civis personificada *’ nas
figuras de Dr. Martin Luther King Jr. e Malcom X (DUPLAT JUNIOR, 2010; GUERRA,
2011; LOPES, 2011; AMARO JUNIOR, 2013; WESCHENFELDER, 2013; LIMA, 2013).
Esse modo de contar a histéria revela o desinteresse pelas questdes de género nos
movimentos politicos e, mais ainda, nos contextos privilegiados dos principais autores de
HQ das editoras que dominam o mercado mundial. Até mesmo os homens negros, inclusive
a maioria dos listados acima, interessados em conferir visibilidade ao protagonismo dos
herois, tendem a enfatizar um carater viril, dominador e sexista, fazendo uso do
silenciamento de mulheres guerreiras, abolicionistas e panteras negras da historia e,
obviamente, da diegese.

Como foi dito, o presente trabalho busca oferecer uma contraleitura (RUSS, 1995)
que desvele os discursos, ofereca uma significacdo fora da leitura/producdo hegemonica e,

assim, conferir voz as complexidades de personagens que raramente sao citadas em debates

34 Uso o termo "quadrinhos mainstream" para identificar as HQ das grandes editoras (DC, Marvel, Image e Dark
Horse) estadunidenses, cuja estrutura de distribuicdo regular e difundida possibilita uma ampla circulacdo das
revistas. Além das revistas, também h& subprodutos que aumentam a divulgagdo de personagens como
camisetas, copos, ténis, jogos.

%5 Em vez de usar "Subalterno” como na traducdo de Pode o subalterno falar? prefiro o uso da palavra
flexionada para enfatizar o fato de que a subalternidade é antes uma condigdo imposta que um ser/estar, assim
como escravizado em vez de escravo. Além disso, o conceito de subalterno usado por SPIVAK (2013) diz
respeito a uma ideia de privacdo da autorrepresentacdo. Como Negra, roteirista de quadrinhos eu ndo me
enquadraria no conceito de Spivak porque tenho algum espaco de fala; por outro lado, este espaco ndo é
soberano, ndo dissolve a minha Outridade nas relagBes que a enunciacdo demanda. Como afirma Grada Kilomba
(2010), a grande questao é que a fala é um processo dialético, de articular e ser ouvida.

3 Segundo Williams et al (2009), a populagdo dos E.U.A tem uma disjuncio entre a porcentagem de individuos
gue consomem mais jogos de videogames (segundo o critério racial) e a sua representacdo nestes jogos. Os
latinos sdo a segunda maior parcela da populacdo estadunidense e a terceira no "censo dos jogos", sendo que
aparecem, no geral, como criminosos racialmente estereotipados.

37 Uma das frases célebres de Angela Davis € a de que a trajetdria politica ndo é individual, mas é personificavel
ou tornada icone, por assim dizer. Com isso ela faz uma critica o pedestal individualizante que militantes
constroem para ela devido a sua histéria como Pantera Negra.
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sobre mulheres nos quadrinhos mainstream. Raramente (ou nunca) citadas, ndo obstante,
segundo Gipson (2013b):

Afora a mais popular [Super-heroina Afro-Estadunidense] Tempestade dos X-
Men, ha inumeras heroinas Negras nos quadrinhos de superaventura (comics).
Algumas delas incluem a Martha Washington da Dark Horse, Rocket da
Milestone, Vixen e Vingadora Escarlate da DC, Michonne da Novela Gréfica
The Walking Dead, Photon/Capitd Marvel e Misty Knight da Marvel, Melody
Rich da Brotherman Comics, além das personagens dos quadrinhos
independentes (Black Comix) como Oya, Prodigy, Amazula [e isso] para
enumerar algumas. E importante pontuar que super-heroinas Negras ndo estio
apenas no mundo dos quadrinhos mainstream (como Marvel, DC e Image), mas
que estdo surgindo na cena independente® (GIPSON, 2013b).

A partir da enumeracdo de Gipson (2013b) fica evidente que, apesar de pouco
lembradas, e, em geral exercerem funcdo de adjuvantes (sidekick) dos "her6is mais
populares”, as heroinas Negras inspiradoras fazem parte da historiografia das grandes
editoras de histérias em quadrinhos. No geral, essas personagens sdo ocultadas daquelas
Enciclopédias e Guias oficiais que buscam catalogar todas as personagens que povoam 0
sistema diegético de cada Editora®®, mas as/os nerds negras/os (Black Nerds®®) tém
direcionado seu ativismo também para a constru¢cdo de bancos de dados online de
personagens negras, 0 que constitui uma primeira forma de responder a questdo:
"Tempestade ndo é a Unica super-heroina”. Para exemplificacdo, usarei a catalogacdo da
Marvel como referéncia e, assim, buscarei 0 mecanismo de supressdo das Heroinas Negras.

Entre agosto de 1983 e Setembro de 1985, a Editora Abril langou, em fasciculos, o
Dicionario Marvel, um minidicionario sobre o "Universo Marvel" editado por Jotapé
Martins. Excluindo as sec@es denominadas "diversos™ e "apéndice" da enciclopédia (pois

elas se referem a objetos, lugares e guildas) temos uma selecdo de 219 péaginas cujos 640

%Traducdo nossa do trecho: "Besides the ever popular X-Men's Storm, there are a numerous amount of black
female superheroes/comic characters. Some of these characters include Dark Horse comic's Martha
Washington, Milestone comic's Rocket, DC comic's Vixen, Crimson Avenger, Michonne from the graphic novel
The Walking Dead, Marvel's Photon/Captain Marvel, Misty Knight, Melody Rich from Brotherman Comics, and
independent Black comix characters Oya, Prodigy, Amazula just to name a few. It's important to note that the
black superheroine is not just in the mainstream comic world (i.e. Marvel, DC and Image ) but is quickly
growing in the independent comic genre". Disponivel em: < www.huffingtonpost.com/yolo-akili/black-female-
super-powered b 2659118.html>. Acessado em 30 nov. de 2015.

39 Devido as patentes, esse sistema diegético é denominado Universo pela Marvel e, no caso da DC, é chamado
de Dimensdo.

40 E muito comum, nos EUA, que as comunidades "nerds" compostas por pretas/os se autodenominarem Blerds
("Black + Nerds"), ou seja, "nerd afrodescendente”. Dentre as varias interpretacdes de nerd podemos pensar que
nerd é um estereotipo: aquele/a individuo/a que se interessa com afinco por cultura de massa, videogames e
conhecimento "enciclopédico”.
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verbetes sdo nomes de personagens. Nessa compilagdo, h apenas oito personagens que sao
mulheres Negras (ver ANEXO 1), todas criadas na década de 1970 por homens brancos.
Séo elas: Claire Temple, Leila, Nekra Sinclair, Malice, Glory Grant, Misty Knight e
Tempestade (Ororo Munroe).

Dentre essas personagens, aquela altura, apenas a X-Men Ororo Munroe (1975) tinha
relevo nas tramas e apresentava agéncia a ponto de ser considerada heroina. Em segundo
lugar, ha a Misty Knight (1975), que sé se tornou protagonista recentemente, em 2006
(Guerra Civil: Herois de Aluguel®'), em 2008 (Vingadores: Dinastia M*?) e 2013 (Defensoras
Sem medo). Cabe salientar que o protagonismo delas ndo é soberano, ja que ambas fazem
parte de equipes repletas de personagens fortemente empéticos. Embora seja possivel
argumentar que Ororo se tornou lider dos X-Men dez anos depois de sua criacdo
(QUIANGALA, 2014), o que Ihe conferiu consideravel visibilidade, ela continua sendo parte
de um contingente de personagens centrais e ndo teve sequer uma série de revistas proprias
até 2014, diferente de seu contemporaneo Wolverine, por exemplo 4.

Em todos os verbetes focados aqui, ha especificacdes como "é uma negra™ ou é "uma
jovem negra"”, o que mostra tanto a leitura dessas personagens a partir da distincdo em relacao
a0 que o editor presume ser "neutro” **, como confere destaque para a diminuta presenca
dessa categoria nos quadrinhos de massa. Outra peculiaridade: apenas duas dentre as oito
personagens ndo apresentam tracos diacriticos inequivocamente negros; sdo elas: a
Tempestade (1975) e a vild Nekra Sinclair (1973). A primeira é representada com longos
cabelos lisos e, muitas vezes, olhos azuis, enquanto a segunda tem a pele branca®® (n&o albina)

e também cabelos lisos. A partir da FIGURA 1, também podemos perceber a

41 Civil Wal: Heroes for Hire (2006).

42 BENDIS (2014).

43 A Marvel fez especulaces sobre a equipe criativa poder ser composta pela desenhista Negra de quadrinhos
mainstream mais reconhecida: Afua Richardson (Prémio Nina Simone 2014). No entanto, foram escalados
apenas homens- brancos. A série teve uma alta vendagem no primeiro nimero, porém, a queda de cerca de 25%
foi apenas o inicio do declive, a ponto de ser anunciado o cancelamento na sexta edi¢éo, apesar do apelo dos fas
e do langamento da campanha #savestorm no twitter ela foi cancelada em 17 de dezembro de 2014. Disponivel
em: <www.blackgirlinmedia.com/2014/12/all-for-one-or-none-for-all-the-trials-of-savestorm/>. Acesso em 30
nov. 15.

4 Sobre "branco ndo ser uma cor' ver KILOMBA (2013). Disponivel  em:
<pretaenerd.blogspot.com/2015/11/traducao-branco-nao-e-uma-cor.html>. Acessado em: 30 nov. de 2015.

4 Apesar de ambos os pais de Nekra serem negros, ela nasceu com pele branca e esse é um dos efeitos da
mutacdo. Isso é consequéncia do contato com radiacdo que sua mae recebeu, quando gravida no laboratério onde
era auxiliar de servicos gerais.
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hiperssexualizagdo, fetichismo e tribalismo como tdnicas comuns a elas, mas que também
aparecem, em graus diferentes, nas outras seis.

Dentre as oito personagens catalogadas por Jotapé Martins, Misty Knight € a Unica que
desafia a chave de leitura do mundo conhecida como "Mirada Masculina” (The Male Gaze*®),
aquela que enfatiza "atributos femininos" para deleite dum publico presumidamente
masculino e heterossexual. A titulo de exemplo, imagens de Nekra Sinclair e Tempestade:

Figura 1. As personagens Nekra Sinclair (Vild) e Tempestade (Heroina) criadas, respectivamente, em 1973 e 1975.
Fonte: Disponivel: <en.wikipedia.org/wiki/Nekra>. Acesso em 6 dez. 15.
Fonte: Cole¢do Histérica Marvel: Os X-Men. S&o Paulo: Editora Panini, Vol. 1, abr. 2014.

Também a titulo de exemplo, a primeira aparicdo de Misty Knight se deu na revista
Marvel Team-Up (1st series) #1 em marco de 1972, porém, seu nome sé foi revelado na
segunda vez em que apareceu, ja em janeiro de 1975, na Marvel Premiere #20. Apesar de
sua sexualizag@o ndo diferir das outras personagens (especialmente nos momentos em que a
historia foca a sua identidade civil), podemos ver um esforgo dos criadores em destacar sua
acdo como heroina aos tragos diacriticos negros (blackpower), tanto como engajamento

politico-estético quanto como aderéncia ao Blaxploitation*’ (FIGURA 7).

% "The Male Gaze" é um conceito de analise filmica que se adéqua aos quadrinhos. Diz respeito aos closes
objetificantes em "atributos femininos™ com o intuito de conferir prazer a audiéncia masculina presumidamente
heterossexual. Esse conceito, traduzivel como "mirada masculina" por sugestdo de SCHWANTES, foi cunhado
por Laura Mulvey no ensaio Visual Pleasure and Narrative Cinema, publicado 1975.

47 Movimento estético e politico da década de 70, nos EUA. "Mais do que inverter a ordem e encher a tela de
atores e atrizes negras, o Blaxploitation, género cinematografico que surgiu no inicio dos anos 1970 sintonizado
com a breve abertura de Hollywood e as transformagdes politicas, ainda encanta pelo atrevimento de seus herdis.
Ser protagonista e conduzir o enredo ndo é suficiente: é preciso tirar um sarro, ser agressivo, colocar-se no
ataque, espezinhar, sentar na cara  dos adversarios [ Disponivel em: <
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A presenga de personagens negros (homens) nas historias em quadrinho é anterior a
consolidacdo do subgénero que o trabalho propbe como tema: o quadrinho de
superaventura/super-herodis. Até a década de sessenta, homens negros eram retratados nos
quadrinhos de forma ofensiva, preconceituosa e caricata, herdeira dos chamados Cartbes
Comerciais*®, populares entre 1880 e 1890 (p6s Guerra Civil). As mulheres, por sua vez,
apareciam como cuidadoras, servigais: o arquetipico colonial da "mée-preta” (Mammy). Os
cartdes da FIGURA 3 mostram mulheres Negras como empregadas, aliadas das mulheres
brancas na aderéncia ao papel de género delas e sempre destituidas de subjetividade,
autoestima e familia*. Isso se mantém nas superaventuras, mas como paradigma atualizado:
figurantes, secretarias, enfermeiras ou adjuvantes (siderkicks). Podemos classificar quatro
das personagens listadas por Jotapé Martins nesta categoria. S3o elas: Claire Temple®,
Leila e Glory Grant®?,

O marco inicial das historias em quadrinho amplamente difundidas (mainstream) é a
primeira edi¢do da Action Comics (1938) em que o publico foi apresentado ao Superman e,
desde entdo, a Marvel produziu os seguintes herdis negros: Pantera Negra (1966), Luke Cage
(1972), Blade (1973) anteriormente a criacio de Misty Knight (1972) e Tempestade (1975)%,
além da Capitd Marvel 11 /Photon/Pulsar Monica Rambeau®:. Esse destaque aos personagens
masculinos significa que, desde a criacdo do género de super-aventura, houve apenas uma

protagonista mulher Negra? Tendo em vista a expansdo de Universos (Marvel) ap6s a

abraccine.org/2011/11/20/blaxploitation-o-genero-que-obrigou-o-mundo-a-notar-os-negros/>.  Acesso em 11
dez. 15.

4 O crescimento do mercado pds-guerra civil levou os fabricantes de bens de consumo e seus anunciantes a
buscarem estratégias para estimular a ampliacdo do publico. Um exemplo de estratégia é a massiva reproducéo
de panfletos, cartdes comerciais e postais. Cabe salientar que tal ampliacdo, no entanto, buscava identificar
produtos ao ideal étnico-racial de populagdo/consumidores. Dessa forma, os cartdes caracterizavam racialmente
0S grupos sociais mostrando situagfes cotidianas numa "mistura de imagens romanticas, engracadas, tristes e
espantosas do género acredite se quiser" (APPEL; APPEL, p. 204, 1994). Sendo assim: "Muitos cartdes
comerciais refletiam as percepcgdes amplamente refletidas dos grupos etnorraciais durante os anos de pico da
"velha" imigracdo da Europa Ocidental e setentrional e na investida da "nova" imigracdo da Europa Oriental e
meridional. Alguns cartfes refletem os conceitos racistas inerentes a aprovacdo do primeiro Decreto de Expulséo
Chinesa (1882) e a promulgag&o da lei de segregagdo negra "Jim Crown"" (APPEL; APPEL, p. 203, 1994).

49 Sobre esse topico, discorreremos mais extensamente no cap. I1.

% Primeira aparicdo em Marvel: Avengers: Vol. 1, #73 Fevereiro, 1970. Atualmente as adaptacOes dos
quadrinhos feitas pela Netflix (2015) tém trazido a enfermeira Claire Temple como personagem que ajuda 0s
protagonistas Jessica Jones, Luke Cage e Demolidor. Apesar de marcante, a personagem tem relevancia pontual
nas tramas. Cabe pontuar que, na década de 1970 ela usava blackpower e, na série, seu cabelo é alisado.

51 The Amazing Spider-Man: #140, Janeiro, 1975.

52 WESCHENFELDER, 2013.

%3 Sua edicdo de estreia Marvel: Amazing Spider-Man Annual #16 (1982) s6 foi publicada, no Brasil, em 1987,
na Herdis da TV #101.
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chamada Era de Bronze (década de 1980) podemos responder que ha, ndo apenas outras
personagens, mas diferentes representacdes de Tempestade, Misty Knight e da Monica
Rambeau (1982).

No caso de Rambeau, é observavel que ela foi cada vez mais destituida da discusséo
politica do seu contexto de criacdo (FIGURA 4). Isso é evidente desde a mudanca do seu

cabelo até o seu tom de pele.

Figura 2. Misty Knight (1975) - (Detalhe)
Fonte: <www.comicvine.com/images/1300-1739839>. Acessado em 30 nov. de 2015.

Figura 3. Cartoes comerciais, final do século XIX.
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Fonte: <www.digitalcommonwealth.org/search/commonwealth:5d86p250g>. Acessado em: 30 nov. de 2015.

Assim, proponho uma analise da representacdo das mulheres Negras heroinas nos
quadrinhos mainstream desde a Era de Bronze (1970-1985) até a reformulacdo mais
recente, empreendida pela editora Marvel, em 2012, chamada Nova Marvel. Apesar do
longo periodo temporal que me proponho a desvelar, a Enciclopédia Marvel (MARTINS,
1983-1986) ja sinaliza que h& poucas personagens no que diz respeito a protagonismo
positivo®, que desafiam os estere6tipos que a "mirada masculina” tem como pressupostos
da mulheridade Negra. A tarefa de mapear as personagens mulheres Negras da Marvel é

imprescindivel para responder as perguntas:

e Como as personagens classicas e as contemporaneas tém sido produzidas e
recriadas?
e Como elas tém sido afetadas pelas demandas da audiéncia?

e Qual o grau de popularidade (e influéncia) que elas alcangam?

A catalogacéo de Jotapé Martins eliminou uma protagonista rara: a Capitd Marvel 11
(Monica Rambeau), que apareceu pela primeira vez em novembro de 1982, na The Amazing
Spider-Man Annual #16. Aquela época, tal como a Misty Knight, ela apresentava tracos
diacriticos negros, poder de agéncia, estabilidade psicoldgica, luta pelos préprios direitos,
além do traco primeiro de heroismo: luta pelos mais fracos. O racismo engendrado
institucional é tratado como tema central da histéria em que a personagem estreia, 0 que a
investe de valor simbdlico; por outro lado, com o passar do tempo (inverso a maioria) ela

foi sendo destituida de suas alcunhas e, consequentemente, de importancia no Universo.

% Personagens Negras que transmitam valores positivos e inspiradores em relagdo a raca e género como agéncia,
consciéncia politica, humanidade e complexidade.
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Figura 4 - Monica Rambeau: Capitd Marvel, Pulsar, Photon e Spectrum
Fonte: <warrenal976.tumblr.com/>. Acessado em 30 nov. de 2015.

Apesar de a Marvel ser considerada mais progressista que as demais editoras
mainstream (DC e Image), é evidente que ela resiste as mudancas sociais a partir da producéo
intensa de narrativas enraizadas em lugares de branquitude, heteronormatividade,
masculinidade (RACE, 2013). A Capita Marvel 11 é um exemplo da estratégia de rompimento
com aquela matriz, mas, sendo Carol Danvers (loira) a atual Capitd Marvel, € evidente o
retrocesso (backlash °°) em termos de discussdes politicas. Segundo Race (2013) a DC tem
sido a editora mais conservadora no ramo dos quadrinhos populares: enquanto a Marvel
lancou o primeiro herdi abertamente homossexual em 1992 (Estrela Polar), a DC néo
produziu nenhum até 2006 (Batwoman/Kate Kane). Em relacdo a negros, enquanto a Marvel
produziu Pantera Negra em 1966, Falcdo, Tempestade, Misty Knight, Claire Temple e Capita
Marvel 11, o primeiro da DC foi Vykin, apenas em 1971 (WESCHENFELDER, 2013).

Durante a busca por imagens de Monica Rambeau, encontramos uma postagem
chamada Quem é... Monica Rambeau? em que a autora (VANDERLINDEN, 2013) afirma —
assim como eu — que conheceu a personagem na revista estrelada pela atual Capitd Marvel:
Carol Danvers, considerada uma heroina feminista pela comunidade nerd-feminista®®. E
interessante observar que os questionamentos de Rambeau néo sdo lembrados como marcados
pelo ethos feminista; quando se referem a ela, sdo usados termos como "personalidade
marcada pelo sarcasmo” (VANDERLINDEN, 2013). A imagem abaixo exemplifica a postura

combativa de Rambeau frente ao sexismo do Homem de Ferro:

%5 Sobre a questdo do backlash da Capitd Marvel, ver QUIANGALA (2015; 2017e).
% As 10 heroinas mais feministas dos quadrinhos. Disponivel em: <minasnerds.com.br/2015/11/05/as-10-
heroinas-mais-feministas-dos-quadrinhos/>. Acessado em 30 nov. de 2015.
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T'LL MAKE YOU A DEAL! YOU CALLME
WCAPTAIN MARVEL" INSTEAD OF 'BABE)’
AND I'LL CALLYOU "IRON MAN"
I INSTEAD OF

Figura 5 - Secret Wars #6 (detalhe)
Baldo 1 (Homem de Ferro): "O que esta rolando, linda?/
Baldo 2 (Capitd Marvel): Facamos um acordo: vocé me chama de "Capitd Marvel" em vez de "linda" e eu te chamarei de
"Homem de Ferro" em vez de "Bozo"!.
Baldo 3 (Homem de Ferro): Ha?
Fonte: <geekerella.com/who-is-monica-rambeau/>. Acessado em 6 de dez. de 2015.

O esvaziamento estético e da expressdo da convicgdo politica torna a personagem
visualmente embranquecida e "simplesmente amargurada”, como se a destituicdo de sua
alcunha (Capitd Marvel), em favor de Carol Danvers, ndo simbolizasse a reativagdo do
imaginario da "Supremacia branca" que prevalece, um 6bvio backlash.

Quando me refiro a resisténcia as mudancgas sociais (backlash) posso retomar a
tardia introducdo de Tempestade/Ororo, Misty Knight e da Capitd Marvel Il. A primeira foi
criada com certa urgéncia, em resposta a conquista dos Direitos Civis (1964). A segunda foi
uma tentativa mercadoldgica de angariar o publico negro, que estava as voltas com a
producdo de seus proprios produtos culturais com tematica, elenco e estética afrocentradas,
explorando a ideia de que "negro é lindo": movimento chamado Blaxpoitation (FRANCOIS,
2013). Uma atriz de destaque no movimento foi a Pam Grier, cuja semelhanca com a
identidade civil da Capitd Marvel (Monica Rambeau) é afirmada por fas da personagem.

Esta possibilidade endossa a ideia de que a criagdo da personagem tinha em vista uma
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representacdo da negritude feminina identificada em termos de raga com valores positivos:
dotada de agéncia, autossuficiéncia e humanidade® (RACE, 2013).

Figura 6. Capita Marvel (1985) - Detalhe e Pam Grier em ""Foxy Brown" (1974)
Fonte: Revista Herdis da TV. Séo Paulo: Editora Abril, n°® 101 (1987).
Fonte: <www.pulpinternational.com/pulp/keyword/Foxy+Brown.html>. Acessado em 3 dez. de 2015.

Através de uma contraleitura (RUSS, 1995) da tradicdo dos "quadrinhos de massa"
que leve em conta minha posi¢cdo como sujeito do conhecimento localizada como mulher
Negra feminista, busco desmascarar as técnicas de naturalizacdo desses discursos
instrucionais que constituem as HQ como "tecnologia de género” (LAURENTIS, 1994)
racializada®® (COLLINS, 2000). Busco, além disso, compreender a Histdria das Histdrias em
Quadrinhos de uma forma que confira visibilidade as personagens Negras, pois acredito que
essa elaboracdo contribuird para uma visdo panoramica da representacdo das heroinas Negras,
alargando as reflexbes e, consequentemente, para uma mudanca radical na forma de

compreender/representar esses sujeitos e descolonizar nossas mentes e utopias.

1.3 REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

57 Embora o paradigma de “humanizacio” se refira antes a racialidade que a espécie em questdo, Homo sapiens,
e a seu uso acritico reforce o conceito de “animalizacdo”, por hora fago uso de citagdes que priorizam este termo,
mas combatemos esta Idgica de priorizacdo do humano em face do animal, que constitui um discurso de
autorizacdo da violéncia contra corpos “animalizados”. A ideia de que “ndo deveriamos tratar humanos como
animais” foi usada por séculos, construindo a borda entre humano e animal em favor de individuos brancos,
portanto, como uma Negra, me posiciono contrariamente a invengdo colonial de “humanos versus animais”,
concordando com Syl e Aph Ko (2017).

%8 Ou racismo engendrado (COLLINS, 2000).
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A pesquisa parte da compreensdo de que a realidade é performada a partir de saberes
construidos pela nogdo hierarquizada da diferenca. Esta nogdo naturalizada torna necessario o
exercicio de desconstrucdo critica dos processos que a erigiram e consolidaram. Para tal
reflex@o € necessario destacar que uso raca e género como categorias analiticas, isto é, ciente
da sua ficcionalidade. A categoria Mulher Negra consiste, no presente trabalho, numa
essencializacdo politica (COSTA, 1998) operativa porque destaca a forca da colonialidade do
poder (exclusdo) e das violéncias especificas inscritas historicamente no corpo da mulher
Negra, proscrito triplamente: heterossexual, heterorracial e heterocultural (BENSUSAN,
2015).

Longe de reforcar binarismos, enfatizo antes uma experiéncia historica de
assujeitamento, expropriacdo, exploracdo e violéncias especificas compartilhada pelo corpo
social lido como "mulher” (dados os atributos biol6gicos e a performance) e "Negra™ (dada a
interpretacdo dos "tragos diacriticos"® e da tez pigmentada). Embora as categorias sejam
consideradas instaveis, Kilomba (2010) descreve o racismo ndo apenas como tragos do
passado colonial, mas como a cotidiana realidade vivida por sujeitos negros, realidade esta
traumatica/violenta, que atualiza cenas coloniais.

Na esteira das perspectivas histéricas que, desde a década de 1960, vém buscando
criticar os modelos teoricos e, junto a isso, a centralidade do sujeito como enunciador,
proponho uma contraleitura da representacdo das MN nas HQ por meio da ferramenta close
reading. O close reading é um método analitico tradicionalmente apropriado por feministas
para exegese que considera sistemas de opressdo, aspectos da linguagem a ser analisada e
aporte tedrico entendido como proporcionais a obra e ndo métodos prévios. Através dessa
abordagem, emergem historias "alternativas" que problematizam as construcdes sociais, dao
voz as excluidas e oferecem pontos de vista plurais das representacdes. Nesse sentido de
desnaturalizar, meu recorte sera investido de uma historicidade comprometida e interessada
em preencher lacunas historicas do saber sobre MN, como observado em Davis (2016
[1982]), Kilomba (2010) e Collins (2000).

Quadrinhos, ndo obstante estetizarem 0s mesmos elementos estruturais que as

narrativas literarias, (personagem, narrador, tempo, espaco, enredo), também utilizam uma

% GOMES, 2006.
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linguagem propria, que ndo pode ser ignorada quando se pretende analisar narrativas
sequenciais.

Para a compreensdo dos discursos que perpassam as narrativas protagonizadas por
heroinas Negras é necessario articular as técnicas especificas de leitura dos quadrinhos
(O'NEIL, 2005; CHINEN, 2011) o aparato Feminista Negro (DAVIS, 2016 [1982])
COLLINS (2000), CURBY (2012), que discute desde a construcdo de produtos culturais a
epistemologia que embasa sua analise numa abordagem Descolonial (KILOMBA, 2010), isto
é, que desnaturaliza as construcGes sociais, operando desde a percepcéo psicoldgica até sua

expressao discursiva.

1.4 MAPEAMENTO

O mapeamento que me proponho a fazer deverad contrastar as fontes referentes a
editora Marvel (MARTINS, 1983-85) e a fortuna critica (HOWARD, JACKSON 11, 2013) as
fontes produzidas e divulgadas pela audiéncia em bancos de dados como Black Superhero,
Wikia Women in comics e Wikipedia Marvel. Como as ultimas consistem em hospedagens
(sitios) com sistemas abertos ou colaborativos, a atualizacdo € constante e, portanto
desordenada. Assim, faz-se necessario organizar cronologicamente (de 1970 a 2017) as
personagens, antes de analisar as condi¢Ges de produgdo e destacar o recorte Heroinas
(protagonistas), com tragos diacriticos como cabelo crespo blackpower ou modos de
performar etnicidade (Gomes, 2006) que transmitam valores positivos a comunidade negra.

A partir do panorama cronoldgico das representacdes de Heroinas®® serd possivel
depreender rompimentos e continuidades como elasticidades proporcionadas pelo contexto
histérico, além de destacar uma heroina representativa de cada modelo e analisar sua
trajetdria, tendo em vista a influéncia de préaticas e valores sociais de cada periodo social e da
Histdria dos Quadrinhos (Era de Prata, Bronze...).

Minha hipdtese é a de que as leituras "oficiais™ sdo marcadas pelo lugar de fala dos
produtores das HQ e, portanto, sua percepcao da experiéncia de negritude é contaminada pelo
discurso de outridade racial, de género e, muitas vezes, de classe. Nesse sentido, faz-se

necessaria uma leitura que, através da énfase a experiéncia de mulheridade Negra (DAVIS,

60 Protagonistas, poderosas, autdnomas.
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2016 [1982], COLLINS, 2000) desconstrua as naturalizagdes e, assim, expanda a ideia de
"heroina Negra", proposta critica que é definida por Joanna Russ (1995) como contraleitura.
Problematizacgdes trazidas pelo Pensamento Feminista Negro de Patricia Hill Collins
(2000) e de Grada Kilomba (2010) nos levam ao contraste entre as representacdes do outro
como forma de silenciamento e/ou violéncia simbdlica (ORLANDI, 2017) e a representacao
de si como retdrica de resisténcia (ORLANDI, 2013). Consultando HQ produzidas por
Negras como Genius (2014 [2008]) e Concrete Park (2014) 5, é importante considerar que:

Concrete Park, um quadrinho de ficgdo cientifica, ndo tem nenhuma pessoa branca nele.
Por outro lado, dispositivos de branquidade sugerem que a cultura [do planeta] Terra
aumentou a ponto de supremacia branca ter chegado ao ponto de deportar jovens nédo-
brancos para o espaco que é...hostil. Por outro lado, isso poderia significar que as
pessoas brancas deixariam de existir no futuro? Isso ndo é tdo ma ideia®. (NAPIER,
2014. Disponivel em: <womenwriteaboutcomics.com/2014/11/04/concrete-park-and-
art-puryear-purloins-painters-perfections/>. Acesso em 22 nov. 15)

A eficacia dos dispositivos hegeménicos aparece com frequéncia em distopias
protagonizadas por heroinas Negras, sejam produzidas por negros ou ndo. As duas
possibilidades de leitura de Concrete Park®® apontadas acima por Napier (2014), precisam ser
destrinchadas porque trazem naturalizagbes junto a questionamentos radicais. O fim dos
homens em Y: O Ultimo Homem (VAUGHAN, STAPLES, 2002-2008) anuncia
diegeticamente que o fim dos machos (individuos com cromossomo sexual Y) como corpo
social ndo significa o fim do sexismo, da misoginia, homofobia e racismo, afinal, toda a
populacdo remanescente €, a sua maneira, vetor de algum privilégio/opressdo do seu Outro.
Afora isso, ha performance de masculinidade em corpos além dos categorizados como

"machos" (assim como mulheridade nestes).

61 Durante o Més da Histdoria Negra (Black History Month) ocorreu o painel Diversidade em Comics. Nele, a
influenciadora digital Karama Horne (The Blerd Gurl) afirmou que, atualmente, 0 mainstream ja esta fracionado
numa terceira parte, a das grandes editoras independentes, a saber: Valliant, Image e Dark Horse (HORNE,
2017).

62 Traduc&o nossa do seguinte trecho: "Concrete Park, a sci-fi comic, doesn’t have any white people in it. On
the one hand, the lack of white characters in this situation suggests that Earth culture has increased its white
supremacy to the point of deporting young people of colour to space which ... is bad. On the other hand, it could
mean that there are no white people left in the future? That’s not so bad."

83 Concrete Park (roteirizado por Erika Alexander, co-escrita e ilustrada por Tony Puryear) foi publicada pelo
selo independente Dark Horse em 2011 e foi listado no livro The Best American Comics 2013 (editado por Jeff
Smith, Jessica Abel e Matt Madden). Alexander também € atriz e roteirista de televisdo, duas vezes vencedora do
NAACP Image Award-winning TV; Puryear é o primeiro afrodescendente a co-roteirizar um filme com
orcamento de cem milhdes de dolares (o filme de agdo estrelado por Arnold Schwarzenegger, em 1996, Eraser).
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J& a personagem de Grant Morrison (Os Invisiveis - 1994-2000) Boy (mulher Negra
chamada de Menino) propde uma discussdo de género sem abrir mdo da ideia de que
mulheres Negras ndo sdo mulheres®. A perspectiva interseccional do Feminismo Negro se
mostra crucial para abarcar a totalidade de opressdes que se sobrepdem, incidem em corpos
negros e nao sao percebidas em outros paradigmas de anélise.

Tendo em vista que a produgdo de quadrinhos mainstrem esteve restrita a uma maioria
politica branca e masculina até 1993, quando autores negros (homens) criaram a editora
Milestone (1993-1997), pontuo a historiografia das histérias em quadrinho como
indissociavel da discriminagdo racial, assim como a histéria do Ocidente. Essa representacdo
do Outro seré abordada a partir dos processos que Paul Gilroy (2004 apud KILOMBA, 2010,
p. 23-24) descreve como passos que o sujeito branco caminha em direcdo a capacidade de
ouvir as experiéncias do sujeito negro. Gilroy (2004 apud KILOMBA, 2010, p. 23-24) afirma
que, pra um individuo branco compreender sua branquitude, a sua performance do racismo,
ele atravessara os seguintes mecanismos do ego: Negacédo, Culpa, Vergonha, Reconhecimento
e Reparacdo. A partir dessa esquematizacdo podemos formular a hipdtese de que os modelos

de mulher Negra estéo relacionados a esses processos da seguinte maneira:

1) Negacéo: recusa da humanidade negra e, portanto, do racismo. Neste momento
a naturalizacéo € tdo forte que o contraste ndo é sequer pensado. Esse processo
pode ser marcado desde a origem das representacdes nos cartdes de visita
(1880) até 1966 (criacdo do Pantera Negra). Exemplos de mulher Negra nessa
época sao todos servicais, com tracos tribais e sombras/projecdes malvadas das
heroinas. (Proto HQ até a Era de Ouro)

2) Culpa: A luta por Direitos Civis, na década de 1960, tornou possivel a
discussdo, no mundo dos quadrinhos, do preconceito a partir da alegoria dos
mutantes (X-Men) como seres odiados pelos sapiens. Tempestade € uma
heroina que traz valores positivos, porém, o apagamento dos seus tracos de
negritude a associa a uma pura inversdo da cor da pele de modelos classicos

(Era de Bronze)

64 Ditado popular: "all the girls are white, all the black are man" (Covington, 2010).
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3)

4)

5)

Vergonha: Entre de 1970 e meados da década de 1980, a consolidacdo de uma
arte negra (produzida e consumida por negros na década de 1970 -
Blaxploitation) se torna visivel. Questdes como a Queda do Muro de Berlin, a
divulgacdo da HIV pela midia e a cybercultura geraram uma outra forma de
consciéncia que requer dos quadrinhos uma representacdo do heroismo mais
humanizada. Um marco dessa Era de Bronze é a complexidade da Capitd
Marvel 11/Monica Rambeau (1985).

Reconhecimento: A difusdo dos computadores e da internet, bem como as
guerras do Kuait e da Sérvia, fizeram da década de 1990 uma era de narrativas
militares distépicas, como a Liberdade, estrelada pela heroina Martha
Washigton (Dark Horse). Em 1997, estreou na X-Men, vol. 2 #70 (1997) a Dra.
Cecilia Reyes, cirurgia de ascendéncia porto-riquenha.

Reparagédo. Atualmente, o mercado se expandiu e a audiéncia tem exigido
representacdes que mostrem posicionamentos menos conservadores. Sendo
assim, temos um reajuste nos times de roteiristas e artistas das grandes
editoras. Profissionais mulheres Negras passam a fazer parte de equipes
criativas de estudios renomados, como Marvel, DC, Dark Horse e Image
Comics. Ao mesmo tempo, hd uma sensibilizacdo dos autores brancos
(especialmente Brian Michael Bendis) no modo de vé-las. A Nova Marvel
trouxe herdis negros do universo paralelo (Ultimate) para a Terra convencional
616 (Homem-Aranha Miles Morales, Miss Ameérica), transferiu 0 manto de
her6is renomados para um sidekick (Falcdo) ou "totalmente nova" (Riri
Williams) e trouxe titulos antigos com personagens novas (Moon Girl and
Devil Dinossaur). O maior avan¢o no plano criativo ficou a cargo do jornalista
premiado Ta-Na-Chi Coates, roteirista da aclamada revista Pantera Negra®® que
abriu espaco para a Black Panther: World of Wakanda, com tema e equipe
totalmente composta por mulheres Negras: Roxane Gay, Alitha Martinez, Afua

Richardson e Yona Harvey.

% Lancada em 2016, cinquenta anos apos a estreia do Pantera Negra, a revista roteirizada por Coates ainda esta
sendo publicada. No més de estréia foram vendidos 253,259 exemplares nos E.U.A, o que fez da revista o titulo
mais vendido daquele ano; além disso, Uma nacgéo sob nossos pés foi indicada ao Prémio Hugo de Melhor
Histéria em Quadrinhos em 2017 (Disponivel em: <screenrant.com/ta-nehisi-coates-black-panther-best-selling/>.
Acessado em 2 nov. de 2017).
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Tendo em vista a dupla inscricdo das personagens tanto no contexto histérico como
nas eras da cronologia da midia, poderemos selecionar uma personagem correspondente a um
modelo de representacdo e analisar uma histéria em que o protagonismo da heroina seja

percebido como positivo na leitura de uma obra, a titulo de exemplo.
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Tabela 1 - Panorama de Exterioridades que marcam a representagéo das Heroinas Negras (Recorte Temporal).

Negacéo/ Dissociacao

Protoquadrinhos

Culpa

Vergonha

Reconhecimento

Reparagéo

BRONZE MODERNIZACAO
1880/1890 | 1920 1930 | 1938 1950 1960 1970 1980 1990 2006 2012- 2016
P6s Quedadas | Crise 2° Guerra Babyboom Direitos Direitos Civis Queda do 3% Revol. Era do Obama
Guerra | monarquias | de | Imperialismo | Criacdo do Civis (1964) muro Industrial Terror (1° presidente negro
civil 29 American Authority “Race Vietna Pés Kuait (p6s 11 de dos E.U.A)
Jim Crow Way of life Code em Records” Era Thatcher | Modernismo | Saddan setembro)
Toyotismo 1955 Recrutamento | Blaxploitation Cyber Eleicdo de Donald
de Negros Woodstock cultura Trump (2017)
Pan- Crise HIV
africanismo econdémica Avanco do
Violéncia conservadorismo
Policial politico e social
Panteras
Negras
(Notoriedade
em 1967)
- - - - - Em 1966 Problemas Problemas Distopia Invasoes Representatividade
estreou humanos: sociais: o Sindrome do
Pantera Sentimento crimee a Impostor
Negra, de Empatia "ameaca "um tipo de Cap.
primeiro pelos herais. vermelha" América/ Homen-
heroi negro *discussoes Aranha"
mainstream explicitas*
Escravizada Tribal Sombra/ Deusa Rainha Heroina Militar Embranquecida Urbana
Mae-preta Vudu Contraparte Donzela em Classica Ciborgue Renegada
Matriz (Breeder) Feiticeira Da heroina Perigo Guerreira
Continuidade Selvagem Continuidade Independente
Continuidade Jezebel
Detetive
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Cartdes de Tiras de jornal
visita

Revistas

Revistas
Pulp

Revistas

-Revistas
-Digital (Marvel
Unlimited®)

% Suporte digital lancado em 13 de novembro de 2007. Um décimo de todas as edi¢des da Marvel foram recolorizadas e estdo disponiveis gratuitamente, e cerca de 20 sdo

adicionadas semanalmente para os assinantes deste servico.
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1.6 CONSIDERACOES TEORICAS E HISTORIOGRAFICAS

Segundo Sarkeesian (2010), narrativas populares fazem uso de arquétipos para criar
modelos reconheciveis ou "legiveis” como "o herdi" (aquele que triunfa) e o vildo (o
derrotado), que funcionam como alegorias norteadoras das préticas cotidianas de pessoas
comuns. Cada um daqueles polos morais tem um conjunto de associagoes

visuais/morais/éticas que sdo um resultado dialético de:

1. Reapropriacdes de conteidos advindos de periodos cronoldgicos distintos e do
2. Contexto em que sdo produzidos (VILLAS BOAS, 2010).

Em termos de construcdo da imagem de personagens Negras, nas HQM, o conteudo
parte ndo apenas da fantasia colonial (KILOMBA, 2010), sob a Otica romantizada dos
colonizadores, mas também do discurso cientifico do século XIX, ambos tornados um
conhecimento do senso comum que associa negritude ao que ndo deve ser digno de empatia,
noutras palavras, o mal, o usurpador, o vildo (KILOMBA, 2010; BRAGA JUNIOR, 2013).
Quando falamos dessa matriz de representacdes resultantes da colonizagéo, trazemos a no¢ao
de imaginario, proposta por Bazcko (1985), que consiste em um sistema que abriga um
conjunto de representacdes legitimadas através do discurso pelas minorias privilegiadas, isto
é, maiorias politicas e econémicas.

O imaginéario hegemdnico é imposto arbitrariamente pelos dispositivos de discurso
de modo a equiparar a visdao e o0s saberes da populacdo de dado momento/territério,
transformando-o em senso comum. Para Villas Boas (2010) o discurso (dispositivo do
imaginario) constitui/reitera os parametros de categorizacdo e forja sua legibilidade como
Representacdo Social. Em se tratando de MN, a representacdo social, sob a forma de
persistentes imagens de sujeicdo, objetificacdo e outridade na midia naturaliza/justifica (e

n&o discute®’) a violéncia historicamente direcionada.

67 Segundo Kilomba (2014), o racismo é um tema recorrente na midia, porém, ndo um topico de discussio. E
recorrente a imagem de pessoas negras associadas as situaces de desamparo, dependéncia, crime e exotismo.
Essas imagens ndo tratam do racismo como problema, mas ensinam sobre quem € e qual o lugar/fungéo social de
negros e de brancos na sociedade ocidental/capitalista. Se pensarmos nas telenovelas, em geral, personagens
negros ou tém espaco em novelas "de época" em que sdo escravizadxs ou com as atualizagGes: porteirxs,
empregadx domésticxs, criminosxs, prostitutas.
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A "experiéncia colonial” (base do imaginario ocidental) é, portanto, alicerce das
relacbes sociais, politicas e econémicas de brancos, negros e ndo-negros, como memorias
enterradas em cada psique (KILOMBA, 2010) e instituidas pela midia de forma Unica.
Desse modo, as "memorias plantadas™ tornam inevitavel a ancoragem das representacdes
nesse momento histoérico ndo resolvido e "mantido em segredo” (KILOMBA, 2010). Em
segredo porque a consequéncia faz parte do contetdo que a midia veicula, mas a sua

problematizacédo € ocultada. Nesse sentido, a midia equipara consequéncia a causa.

Sendo assim, a representacdo das mulheres Negras tem sido construida sobre ideias
estereotipadas (paradigmas) de submissdo e passividade, e a0 mesmo tempo, de imagens
desobediéncia e objetificacdo sexual (FRANCOIS, 2013) nos "espacos brancos"
(KILOMBA, 2010). O que Kilomba (2010) chama de "Espaco branco" séo instituicdes em
que apenas sujeitos brancos sdo autorizados a exercerem a funcdo de sujeito do
conhecimento, e, por extensdo, consiste no acesso e na legitimidade de criar dispositivos (ou
tecnologias, conforme LAURENTIS, 1994) que definam os paradigmas, métodos e
interesses politicos. A isso podemos denominar tanto epistemologia (conhecimento sobre o
saber cientifico) quanto qualquer outra modulacdo da realidade. Se pensarmos nos
quadrinhos mainstrem como dispositivos potentes cujo alcance e circulacdo de capital

pressupdem performances de poder, surgem questionamentos como:

e "Quem pode falar? Quem nédo pode?"

e "O que acontece quando falamos?" ©,

Segundo Kilomba (2010), a questdo ndo é somente sobre quem pode falar, mas da fala
como um dialogismo em que o Outro é autorizado a falar e a ser ouvido pelo um. Os
subalternizados tém falado, tém, por exemplo, produzido quadrinhos®, mas o acesso e a
repercussdo tém sido restritos ao publico interessado, ao passo que o mainstream ndo tem
barreiras, pois estd em toda parte. Se trouxermos esse questionamento de Kilomba (2010) para

0 universo dos quadrinhos de massa, teremos como resposta que 99% dos criadores sao

8 Kilomba, 2010.
89 Jackie Ormes foi a primeira mulher Negra produtora de quadrinhos a se sindicalizar nos EUA no final dos
anos 1930.
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homens (RACE, 2013) brancos e/ou judeus™. Isso significa que as descri¢des sobre mulheres
Negras nas HQ sdo marcadas pelo saber construido na era colonial, somado ao ethos vitoriano
(Moderno) que categoriza a mulher Negra como servente, nas fungdes de mae-preta,
Selvagem, Safira (raivosa’’/ hipersexualizada), Jezebel (sexualidade como arma), e, em sua
forma atual, como atleta, independente, e mulata trdgica (AKAO, 2004).

Certamente, quadrinhos produzidos nos anos 2000, a medida que abrem espaco para
expressdes além da masculinidade e de branquitude, tém mostrado mudancas consideraveis na
representacdo da humanidade de personagens Negras. Consultando obras como Y: o ultimo
homem (2002-2008), Genius (2014 [2008]), Saga (lancada em 2012 e publicada mensalmente
até o presente), Defensoras sem Medo (2013-2014) e Concrete Park (publicada desde 2011
até o presente), podemos observar protagonistas Negras que fogem ao modelo citado. Muitas
vezes elas séo cientes do racismo e outras assimetrias sociais e lidam com elas de forma altiva
e humanizada. O acesso ao lugar de producédo das narrativas possibilitou que autoras Negras
como Erika Alexander (Concrete Park) e Afua Richardson (Genius, Black Panther: The
World of Wakanda’?) desloquem as personagens da neutralidade, branquitude e da "mirada
masculina”, embora sujeitas a aprovacdo do/a editor/a. Desse ponto de vista, pode-se propor
uma contrarretdrica politica focando a revolucdo, além das performances de género e de
negritude (QUIANGALA, 2014).

Assim como ha uma historicidade desses modelos de representacBes sociais que
Davis (2016 [1982]) revela através de sua leitura interessada e contraste das diversas fontes
(relatos, entrevistas, romance) em que as mulheres Negras descrevem suas experiéncias e
aquelas em que sdo descritas por pessoas brancas, ha uma historicidade das producdes
estéticas. Nesse sentido, podemos partir da desnaturalizacdo descrita por Davis (2016
[1982]) para uma reflexdo acerca dos processos de representacdo estética das mulheres
Negras nas HQ, tendo em vista compreender a rela¢do entre 0s conceitos coloniais e as

imagens/narrativas recorrentes de super-heroinas, imagens essas que sdo atualizacBes que

00 mercado dos quadrinhos, assim como o cinema, é majoritariamente de individuos de origem judaica e
europeia. Nos EUA ser judeu implica na denominacgéo social de "pessoas de cor" dada a origem, mas, no geral,
corresponde a pessoas com fenétipo branco. Filmes sobre Grant Morrison, Alan Moore e Warren Ellis mostram
o perfil racial de quem estd no auge da carreira de autor de HQ. Para uma lista que compreende autores néo
apenas estadunidenses ver: <osquadrinhos.blogspot.com.br/2011/08/0s-grandes-nomes-dos-quadrinhos.html>.
Acessi em 5 dez. 15.

1 Angry Black woman.

72 Inédito no Brasil.
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tém em vista a naturalizacdo de valores inventados, reiterados pelos grupos hegemonicos
(VILLAS BOAS, 2010).

Embora o cinema j& possibilite que tenhamos hipoGteses sobre os modelos
representacionais de MN nas HQ, € necessario tracar a cronologia de personagens mulheres
Negras para, entdo, fazer o recorte de heroinas. Para Joseph Campbel (1997, p. 13 apud
OLIVEIRA, 2007, p.73), her6i é o homem que conseguiu vencer limitagdes historicas
pessoais, locais e foi submetido a um rito de passagem. J& o herdi dos quadrinhos, tributario
daquele arquétipo, "é um produto destinado a satisfazer as necessidades do mercado"
(OLIVEIRA, 2007, p. 73) que se consolidou na década em que se estabeleceu a grande crise
econémica (1929), e a populacdo que sofria os estragos da depressao estava receptiva as
"evasBes imaginarias e estimulantes facultadas por esse tipo de narrativa heroica e
compensadora das asfixiantes frustracdes cotidianas" (BIBLIOTECA SALVAT, 1980, p.99
apud OLIVEIRA, 2007, p. 74). Segundo Oliveira (2007), herdis classicos (até a Era de
Ouro) dos quadrinhos, seguem o esquema de origem, nobreza, justica, coragem, lealdade

das histérias da Antiguidade.

Naquela sociedade po6s-colonial (EUA) o her6i segue o padrdo que o autor
(homem/branco) toma como "humano superior" que é, em certa medida, expressdo do seu
alter-ego. Nesse sentido, o lugar de negros foi, por muito tempo, o de adjuvante caricatural e
"cdmico”, sempre reiterando a supremacia masculina e branca (BRAGA JUNIOR, 2013;
LIMA, 2013; WESCHENFELDER, 2013) e o da mulher Negra, o lugar da contraparte do
homem negro, de piada grotesca, do siléncio e da invisibilidade, até a década de 1970
(WESCHENFELDER, 2013).

A conquista de direitos civis pela populagdo negra nos EUA, em 1964, impulsionou
a criacdo de personagens negros com valores positivos ressaltados. Tal "grandiosidade™
seguia 0 modelo de masculinidade ocidental de nobreza moral e foi logo substituido pelo

modelo anterior, 0 cOmico, até 1966. Neste ano, segundo Weschenfelder, (2013):

[...] a Marvel lanca o primeiro super-herdi negro, chamado Pantera Negra. Logo
vieram mais: Falcdo, Luke Cage, Blade e Tempestade. A concorrente DC
Comics ndo ficou atras, mas demorou um pouco mais para langar seu primeiro
personagem super-her6i negro nas paginas de suas revistas. O primeiro foi
Vykin, em 1971, e logo apds vieram Lanterna Verde (John Stewart), Raio
Negro, Ciborgue, Aco, Vixen, Super Choque, entre outros
(WESCHENFELDER, 2013, p.74)
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No artigo revisionista de Weschenfelder (2013), e observéavel que o comprometimento
dos produtores de quadrinhos é de negociar a diferenca da forma menos radical possivel. O
padrdo de personagem negro é androcéntrico e inscrito tanto em valores hegemonicamente
construidos como positivos, quanto enclausurados em arquétipos coloniais, por exemplo, de
uma masculinidade negra exagerada, abismante e temivel.

Os processos de ancoragem e objetivacao descritos por Villas Boas (2010) evidenciam
o caréater social das experiéncias de representacdo, pois relacionam contexto e discurso. Ao
compreendé-los como explicagdes da hierarquizagéo histérica, podemos aplicar o modelo de
conjuncdo de mecanismos individuais de autodefesa do ego descrito por Kilomba (2010) para
captar a expressdo cotidiana do racismo. Para uma analise adequada das histérias em
quadrinho € importante ter em vista que elas extrapolam os elementos narrativos da prosa
(narrador, personagens, tempo, espaco e narrativa) por também ser compostas por imagens,
baldo e requadros. Assim, unindo a gramatica especifica da linguagem ao contexto ideoldgico,
sigo a abordagem de Kilomba (2010), para compreender o0 processo de representacdo de
Heroinas Negras, inscrito no privilégio/ethos branco. Acredito que essa contraleitura pode
operar uma mudanca radical no modo de saber/representar a fim de construir uma sociedade
com iguais acessos.

Kilomba (2010) afirma que a fantasia colonial determinou que o sujeito negro deseja
possuir algo que pertence ao branco — seja café, cacau, manga, leite ou aglcar — 0 que
significa que os negros sao despossuidos e devoradores. 1sso, muito embora as plantacdes e
seus frutos pertencessem moralmente aos colonizados. Essa negacéo € tanto a projecao do que
0 branco ndo quer ser, quanto a dissociacdo dele da violéncia que praticava. A branquitude é,
portanto, uma identidade relacional que tem por base a exploracdo do outro e a construgdo de
um sentido invertido: negro é o inimigo, usurpador, despossuido.

Esse processo é perceptivel na representacdo das MN nas HQ desde os primordios da
midia até a década de 70, tempos depois da conquista dos direitos civis. Essa luta ndo apenas
confrontava as violéncias fisica e epistemoldgica como também a simbolica. Imagens de
negras ativistas foram muito importantes para contrapor a negacdo do racismo e insercéo
gradual ao locus do conhecimento, por exemplo. A diferenca social inscrita

preconceituosamente nas personagens "tribais”, "malignas (sombra)” e "irracionais" de
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Mandrake e Fantasma passou a ser repreendida social e juridicamente, até se tornarem menos
lucrativas.

Uma vez entendido como problema moral, o racismo é reconhecido antes como fardo,
que como fato. Na ansia de resolver a disjuncédo, temos na década de 1960-1980 uma exploséo
de personagens Negras esteticamente identificadas com os tracos distintivos, e o racismo
sendo discutido de forma metaférica (KAMEL; DELAROCQUE, 2006). Esta aceitagdo "em
termos” é marcada pela criacdo dos X-Men (1963) e definida pela aderéncia da Tempestade
(1975) — uma heroina dentro dos moldes de heroismo classico, mas ainda embasado pelas
marcas raciais como estigma. A exaltacdo da negritude dela é artificial, pois consiste na total
inversdo (moral) do que era tido como a MN (QUIANGALA, 2014).

Como foi pincelado acima, as personagens Negras sdo introduzidas nos Universos
devido a demanda politica e mercadologica. Essas criacfes, apesar de populares no momento
em que vém a lume, parecem perder forca com o passar do tempo, a ponto de cairem no
esquecimento. Durante essa trajetoria, de modo geral, as personagens sdo atribuidos e
reforcados esteredtipos que constroem e reafirmam papéis de género e se articulam aos papéis
prescritos pela racialidade. Apesar disso, ha estratégicas excecbes que devem ser pontuadas e
entendidas dentro das relagbes das mudancas politicas do "mundo real” que afetam os
"mundos dos quadrinhos mainstream".

Heroinas brancas ndo sdo marcadas racial e etnicamente (BROWN in HOWARD;
JACKSON I, 2013) e tendem a cair em arquétipos normativos que prescrevem modelos de
feminilidade, tais como: domesticada, transgressiva que serd punida ou a donzela em perigo
que o herdi devera salvar (RACE, 2013; OLIVEIRA, 2007). A maior parte das personagens
da Marvel, citadas até aqui, cruzam estas fronteiras, ndo como complexificacdo, mas pela
"Heranca da escravidao para a feminilidade Negra" (DAVIS 2016, [1982],). Sendo assim, a
matriz de inteligibilidade social atribui forca, resisténcia e indelicadeza as mulheres Negras,
diferente de outras construcdes de racialidade, salientando a supremacia capitalista patriarcal
(BROOKS; HEBERT, 2006™).

Oliveira (2007) cita apenas duas personagens Negras em sua tese sobre as
representagdes femininas nos quadrinhos estadunidenses: Tempestade (Marvel) e Martha

Washigton (Dark Horse). Para ela, Ororo ndo apresenta transgressdo nenhuma, portanto ndo

73 Sobre a representacio de raca, e género na midia ver: BROOKS; HEBERT (2006).
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se detém na analise dela. Washington, por outro lado, € lida como uma transgressora da légica
de heroinas dependentes e presas a "mistica feminina", porque é forte. Embora isso seja
verdade, faltou a ela compreender que classificar como "amazona" (dada a sua forca e
autonomia) é uma forma de legitimar a naturalizacdo desse modo de perceber a mulheridade
Negra. A forga descrita no conceito de amazonismo, neste caso, ndo discute em que medida o
racismo engendrado emoldura a personagem. A auséncia de comprometimento politico
feminista numa perspectiva antirracista ignora a relevancia de abordar a autoestima,
"performance de negritude™ (GIPSON, 2012), como elementos importantes no que diz
respeito ao escrutinio efetivo do enfrentamento que o campo de experiéncia (COSTA, 1998)
que Washington demanda.

Sendo Martha Washigton, assim como as outras heroinas citadas, uma personagem
cuja forca e poder séo fetichizados dentro de uma "fantasia colonialista” (KILOMBA, 2010),
é necessario propor uma forma de leitura que leve em conta a construcdo histérica especifica
dessa categoria interseccional, evitando o uso inadvertido de arquétipos de "Mulheres Fortes"
(SARKEESIAN, 2010) como amazonas, Vilas e anti-heroinas.

Embora ndo seja raro o intercdmbio de Feminismo por "decolonialidade", opto por
diferenciar os dois termos através da compreensdo de que o Feminismo é multifacetado, pois
questiona, desvela os saberes, as institui¢cbes todas e suas verdades que instauram violéncia a
sujeitos/corpos especificos, mas isso ndo garante o engajamento em propor novos modos de
produzir. No caso do Feminismo Negro, ele diz respeito a um processo de enunciacao que faz
uso de instrumentos analiticos especificos, através das experiéncias e saberes pos-coloniais da
mulheridade Negra. Com essa perspectiva, portanto, examinarei as personagens em busca de

ressignifcar a leitura da representacdo das heroinas Negras nos quadrinhos mainstream.

- > N "J‘
Figura 7. Martha Washington (1992) (Detalhe)
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Fonte: < komiks.bestiariusz.pl/komiksy/recenzje/2491/slabsze-jablko-z-drzewa-millera-recenzja-martha-washington>.
Acessado em 10 nov. de 2015.

Assim, tendo em vista o silenciamento que a industria cultural impde as heroinas
negras desde o surgimento da midia, € emergencial um estudo da representacdo dessas
personagens numa perspectiva critica.

A luz do Feminismo Negro, examinamos o problema da representacio de heroinas
negras nos quadrinhos da Marvel, bem como as leituras feitas pelo puablico tradicional,
composto majoritariamente por homens, brancos de classe média (tal como os autores). Neste
sentido, “ragca e género” ou "racismo engendrado” sdo termos-chave para a compreensdo
aprofundada da dialética de ser uma heroina negra numa midia tdo popular quanto excludente.

Historicamente, heroinas Negras sdo representadas a partir de modelos que nao
possibilitam ao Outro (diegético e extradiegético) falar por si, apenas o expropriam ainda
mais, a medida que reiteram estere6tipos com raizes coloniais. Nesse sentido, é
imprescindivel analisar a representacdo das mulheres Negras, problematizando-a sob um
angulo particular, o de uma viséo de si mesma. Observamos que ndo apenas a quantidade de
personagens negras € pequena, como a sua construcdo € questionavel. Por isso, faz-se
necessario 0 mapeamento, analise e problematizacdo dessas narrativas fundamentada no
imaginario colonial reiterado pelas defesas do ego associadas a identidade do sujeito branco e
a branquitude.

No Capitulo 2 apresentarei um panorama histérico mais detalhado da representacéo de
MN nos quadrinhos, assim como a andlise das heroinas negras protagonistas de comics da

editora estadunidense Marvel.

1.6.1 Conceitos-Chave

Afro-americana: Individuo que nasceu nas Américas e compartilham a experiéncia dum
passado escravocrata, segregacao racial e racismo. Jamais usarei esse termo como se fosse
intercambidvel por estadunidense.

Estereotipo: Modelo de representacdo formado por ideias preconcebidas, preconceituosas,
que esquematizam grupos sociais e ignoram individualidades no intuito de instrumentar a

imagem como confirmacéo do "real".
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Feminismo Negro: E tanto uma epistemologia, quanto método analitico e movimento social
que tem como pressuposto o racismo e o classismo engendrados.

Heroina Negra: embora a literatura anglofona se refira a heroina de forma intercambiavel por
protagonista, me parece relevante usar o termo sob a 6tica do individuo (MN) excepcional,
com habilidades sobre-humanas como poderes supranaturais e membros biénicos.

Histérias em Quadrinhos: narrativa sequencial desenhada, que pode ser composta pela
juncéo de textos e imagens, além de elementos como requadros e baldes.
Interseccionalidade: A forma como as opressdes se somam, a medida que identidades se
sobrepdem na formag&o do individuo.

Mulher Negra: Corpo social que compreende a identidade politica de individuos cujos
corpos sdo racializados e marcados pelo "sexo" bioldgico como destino pressuposto. Apesar
das opressdes, sdo conscientes da historicidade da violéncia e lutam pela equidade cientes de
que é preciso "transformar o siléncio em linguagem e acdo" e de que ndo podem abrir mao de
nenhuma das identidades (mulher ou negra) sob o risco de fortalecerem a matriz de opressoes.
Negro: individuo racializado identificado com uma consciéncia politica e fendtipo que remeta
a ascendéncia africana. No Brasil, a soma de individuos que se autodeclaram Pretos e Pardos.
Racialismo: Compreensdo da diferenca como pertencimento social, ndo hierarquizada.
Racismo: Hierarquizacdo da "diferenca” a partir de pressupostos preconceituosos que
acumulam na identidade branca (que se declara neutra, padrdo nao-racializado) preconceito e

poder contra identidades racializadas.
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Capitulo 2: Garotas negras também querem ter heroinas7+

“Eu sou uma mulher — ¢ uma mulher racializada — e eu sei que no6s participamos da
construcdo de tudo isso que sdo os E.U.A; Eu quero conhecer essas historias; nos
deviamos conhecer essas historias. N6s ndo fomos tdo passivas na criacdo desse pais, e
as vezes, nés [até] temos uma ma reputacdo. Sim, fomos escravizadas e marchamos,
mas nosso papel foi, de longe, mais ativo [que esse]. N6s somos sobreviventes, nés
somos agentes de mudanca; eu amo aquelas historias e acredito que precisamos lembrar
delas, assim como das mulheres racializadas™”.

(Shola Lynch, diretora do filme Libertem Angela Davis e todos os prisioneiros
politicos).

2.1 RACISMO NOS QUADRINHOS, OU QUADRINHOS RACISTAS?

As técnicas de reproducdo de texto e imagem tornaram possivel a distribuicdo,
projecdo e comercializagdo em larga escala da "arte". Naturalmente, esta "arte™ entre aspas
ndo é aquela dotada de capital simbolico’®, de aura, mas sendo projetada para um apelo de
massa, torna-se peca publicitaria e embasa o consumo. Nos Estados Unidos (EUA), essa arte
comercial (cartbes publicitarios e cartdes postais) que unia texto e charges reproduzidas por
litografia’’ obteve relevéancia nacional entre 1880 e 1890, isto é, pds Guerra-Civil ou Guerra
de Secessdo’® (APPEL; APPEL, 1994).

E interessante observar que o fim da escraviddo, defendido pelos estados do norte
durante a Guerra de Secessdo (1861-1865), ndo significou comprometimento com o fim do

racismo, ao contrario, houve investimento das industrias em reafirmar os estereotipos racistas

" Traducdo nossa do seguinte trecho: “Black girls wanna have a hero too” da cangdo “Perfect Dark” de
Sammus. Ela é rapper, produtora e estudante (PhD) no Departamento de Ciéncia e Tecnologia da Cornell
University. Disponivel em: <genius.com/Sammus-perfect-dark-lyrics>. Acessado em 16 mai. de 2017.

" Tradugdo nossa do seguinte trecho: “I’m a woman — and a woman of color — and | know that we participated
in making America all that it is. | want to know those stories; we should know those stories. We weren’t so
passive in the creation of this country and sometimes we get a bad rap. Yes we were enslaved and then we
marched, [but] our role was far more active. We are survivors, we are agents of change and | love those stories,
and I think we need reminding of them of people of color and as women.” Disponivel em: <
ifeandtimes.com/director-shola-lynch-discusses-angela-davis-documentary-free-angela-and-all-political-
prisoners>. Acesso em 16 de maio de 2017.

6 BORDIEU, 1996.

™| itografia € uma técnica de impressdo utiliza uma pedra calcaria de grdo muito fino e baseia-se na repulsio
entre a 4gua e as substincias gordurosas. “Litografia" é um termo de origem grega, formada por lithos (pedra) e
graphein (escrever). Embora tenha sido criada em 1771, o termo foi criado por Mitterer em 1805, em Munique.".
Disponivel em: <tipografos.net/tecnologias/litografia.html>. Acessado em 2 de nov. de 2015.

78 Esse conflito militar resultou duma oposicdo ideolégica entre os estados industrializados do norte (contrarios a
escravidao) e os estados rurais do sul (escravocratas).
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(inclusive engendrados) e o privilégio branco. O crescimento do mercado pds-guerra levou 0s
fabricantes de bens de consumo e seus anunciantes a buscarem estratégias para estimular a
ampliacdo do pablico. Um exemplo de estratégia é a massiva reproducédo de panfletos, cartdes
comerciais e postais. Cabe salientar que tal ampliacdo, no entanto, buscava identificar
produtos ao ideal étnico-racial de populacdo/consumidores. Dessa forma, os cartdes

caracterizavam racialmente os grupos sociais. Sendo assim:

Muitos cartdes comerciais refletiam as percepces amplamente refletidas
dos grupos etnorraciais durante os anos de pico da "velha" imigracéo da
Europa Ocidental e setentrional e na investida da "nova" imigracdo da
Europa Oriental e meridional. Alguns cartdes refletem os conceitos
racistas inerentes a aprovacao do primeiro Decreto de Expulsdo Chinesa
(1882) e a promulgacdo da lei de segregacdo negra "Jim Crow"
(APPEL; APPEL, 1994, p.203 - grifo nosso).

As Historias em quadrinhos (HQ) sdo, portanto, subsidiarias dessas pecas
publicitarias’® em termos técnicos (seja da juncdo de texto e imagem para transmitir ideias,
qguanto da forma de reproducdo) e ideoldgicos (colonialidade do poder eurocéntrica e
capitalista®®). Sem divida, o contetido estereotipado em relacdo aos imigrantes brancos
(irlandeses e italianos) e aos negros descortina o pensamento hegemonico de que imigrantes e
negros®! "ndo eram vistos como consumidores importantes" até 1890, apesar de que em duas
geracOes os primeiros puderam ascender financeiramente e se integrar socialmente (APPEL,
APPEL, p.205, 1994). Podemos estabelecer uma relacdo entre a historia da colonizacdo e a
construcdo arquetipica como forma de representar experiéncias historicas dos grupos que
compdem a populagdo estadunidense (APPEL, APPEL, 1994) em conjuncdo narrativa de
texto e imagem da "arte publicitaria” entre o fim do século XIX e inicio do XX.

% Embora seja comum atribuir as raizes dos quadrinhos as historias ilustradas que existiam desde o século
XVIII, na Europa, podemos identificar as raizes da "Arte Sequencial" nos hierdglifos egipcios, nas histérias
japonesas do século X1l e mesmo no periodo Neolitico. Nesse sentido, me parece mais operativo pensar na
relacdo entre "mercado consumidor" e "colonialidade versus imigracdo”, em suma, 0 uso capitalista da
conjuncao texto-imagem.

8 L UGONES, 2008.

81 A argumentacdo de John e Selma Appel enfatiza a diferenca entre ser imigrante e ser negro nos EUA a partir
das trajetdrias histéricas definidas pela "raga". Enquanto os Europeus foram estimulados a imigrar com a
promessa de oportunidades (e sim, puderam ascender socialmente em cerca de duas geracfes), negros foram
capturados, levados forcadamente e escravizados. A ideia de raca foi um ponto nodal das relacfes sociais
historicamente construidas, uma vez que (ainda) definem a condi¢éo ou a negacéo da cidadania na vida pratica.
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Esses contetdos mesclados em texto e imagens eram reproduzidos amplamente porque
1) deveriam ser acessiveis a aqueles que ndo tinham acesso aos bens de consumo, 2) a maior
parte da populacdo imigrante ndo era angléfona e precisava ser introduzida a "cultura

americana®" e 3) para o divertimento pedagogico das classes populares®.

Nos jornais ja havia o prenuncio do que seriam as HQ de hoje. Narrativas simples,
com imagens sequenciadas sobre legendas e aventuras de personagens recorrentes sdo o que
estudiosos denominam “protoquadrinhos”. Esses "protoquadrinhos” se fortaleceram como
midia a partir da concorréncia entre jornais de Jopseph Pulitzer e William Randolph Hearst (a
partir de 1883). Os concorrentes disputavam publico fazendo uso de anuncios chamativos e
reportagens sensacionalistas (jornalismo amarelo, no Brasil conhecido como imprensa
marrom) (LAINE, 2014%). Nesse momento, as fotografias (invencio de 1873) eram pouco
usadas, 0 que abria caminho aos desenhistas para se aventurarem na narratividade comica que
se difundiu com o popular (também no sentido de tracos estrangeiros e proletarios
exagerados) personagem Yellow Kid (1895), de Richard Outcault.

Por volta de 1930, esses cadernos foram reunidos e publicados como compéndios
cuja grande vendagem despertou a segmentacdo do publico e arranjo do mercado de
quadrinhos (OLIVEIRA, 2007, p. 33). Essa segmentacdo atendia aos interesses da classe
média branca, infantil e/ou adulta, masculina e/ou feminina, de modo que as personagens

que protagonizavam as histérias amplamente publicadas espelhavam esse publico.

Gracas a popularizacdo desses quadrinhos e a necessidade de reconhecimento
profissional, criaram-se agéncias de difusdo (e regulamentacdo) desse novo género: oS
Sindicatos (Syndicates). Estar num sindicato indicava certo prestigio social que, mais tarde
culminou na auto-regulamentacdo (censura) moral dos conteldos através do Codigo de
Autoridade dos Quadrinhos (Comics Code Authority, 1955) ainda valido, mas menos

potente.

82 Optamos por “estadunidense” para nos referirmos ao que é natural dos E.U.A, mas neste caso mantivemos a
perspectiva imperialista que usa “americano” no sentido metonimico.

8 O roteirista Alan Moore fala sobre os quadrinhos como elemento vivido de sua infancia proletaria na "velha
Inglaterra industrial”. Segundo ele, por alguns centavos, uma crianga proletaria, que tinha um mundo hostil e
indspito a sua volta, poderia sonhar, viajar, se divertir e aprender uma variedade de coisas In The mindscape of
Alan Moore. Dirigido por VYLENZ, Dez e WINKLER, Moritz. Documentario, 80 min. Inglaterra, 2003.

8 in Grandes Temas — Historia Viva (2014).
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J& as histérias em quadrinhos fasciculares de superaventuras, tal como séo
veiculadas hoje, sdo posteriores aos suplementos "cémicos". Este periodo, chamado de
Cléassico, é marcado por aventuras continuas em ambientes "exdticos” e viagens. Um
exemplo bastante conhecido é o Fantasma, personagem de Le Falk adaptado para o cinema
em 1996. Esse personagem habita uma ilha africana ficticia cujos habitantes eram
representados de forma caricatural, oposta a representacao do heréi branco.

Essa historicizacdo encontrada em Oliveira (2007) e em outros trabalhos sobre
histérias em quadrinhos (HOWE, 2013; MAZUR; DANNER, 2014; CONTER, 2015), ignora
a presenca e a contribuicdo de autoras negras e enfatiza a representacdo desse corpo social
exclusivamente relacionada ao regime escravista, sem levar em conta, inclusive a
problematica da representacio de negros, em especial mulheres negras, como animais®.
Apesar de citar Tempestade (1975) e Martha Washington (1992), Oliveira (2007) as encaixa
em categorias de mulheridade que ignoram a especificidade histérica de mulheres Negras e,
com isso, deixa uma lacuna teérica que naturaliza a representacdo grotesca e masculinizada,
resumida pelo ditado: “todas as mulheres sdo brancas, e todos os negros, homens”
(COVIGNON, 2010).

Oliveira (2007) historiciza a representacdo de mulheres ancorada na historia e
epistemologia das mulheres marcadas unicamente pelo paradigma da Mistica Feminina de
Betty Friedan, como se ndo houvesse nessa definicdo uma especificidade de raga e classe.
Essa perspectiva universalista do sujeito, entendida por ele proprio como neutra, evidencia
como pessoas Negras experienciam, interpretam e avaliam a realidade de forma diferente das
brancas devido ao racismo (KILOMBA, 2010). Ndo é uma questdo moral, alerta Kilomba
(2010), mas reflexo duma politica de construcdo identitaria relacional: “O negro nao é,
tampouco o branco” (FANON, apud BABHA, 1998, p.71). Ambos se definem a partir da
relagdo. A categorizagdo das adjuvantes dos herdis como “eterna namorada” e “vila” ¢
certeira na obra de Oliveira (2007) por levar em consideracdo Unica e exclusivamente
mulheres brancas, cujo género é cunhado através da performance de fragilidade, beleza e
vulnerabilidade constantemente reiteradas devido ao privilégio racial. Para Oliveira (2007), o

marco de mudanga € a criacdo da Mulher-Maravilha em 1941. Segundo a autora, a heroina

8 No ensaio Todos os seus personagens favoritos de desenho animado sdo negros, Sarah Hagi enumera e
discute como personagens antropomorfizados em animagOes de grandes estddios sdo construidos a partir de
esteredtipos de negritude. Pernalonga, Piu-Piu e Pantera Cor-de-Rosa sdo alguns deles. Disponivel em:
<www.vice.com/pt_br/article/personagens-desenho-animado-sao-negros>. Acesso em 16 de maio de 2017.
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inaugura uma nova categoria: 0 amazonismo. Para ela, esta € a representacdo da mulher
guerreira e independente do mundo masculino, que se popularizou com o declinio da mistica,
entre as décadas de 1980-1990. Para Kilomba (2010, p. 54), raca e género sao inseparaveis
porque constituem modelos sociais particulares como “mulher negra disponivel” ¢ “homem
negro infantilizado” ou “mulher mugulmana oprimida” e “homem mugulmano agressivo”,
tanto como o mito da “mulher branca emancipada” e do “homem branco liberal”.
Considerando esse racismo engendrado (COLLINS, 2000), isto &, a interseccionalidade entre
raca e género, comparar mulheres de forma generalizante decorre de uma falsa simetria
analitica que visibiliza a experiéncia e visdo de mundo de mulheres brancas e silencia
experiéncias de mulheres racializadas e/ou que performem feminilidade de forma diferente
da prescricdo hegemonica. Noutras palavras: o0 amazonismo descrito por Oliveira (2007), no
que se refere as heroinas Negras, nada mais é que a naturalizagdo do “Legado da escravidao
para a feminilidade negra” (DAVIS, 2016).

Apesar dessas ocultagdes, é relevante acrescentar a essa narrativa convencional, a
quadrinista Jackie Ormes, primeira mulher Negra sindicalizada, que produziu Torchy Brown
(1937) % continuamente até os anos 1940. Sua atuagdo como quadrinista esta relacionada a
sua luta pelos Direitos Civis, contrariando o consenso de que mulheres Negras nao
produziam quadrinhos antes dos Black Comix da década de 1960. Ormes ndo apenas desafiou
os discursos da época, como se tornou uma autora reconhecida também por seus textos
jornalisticos. Seu ativismo politico ocasionou uma perseguicdo politica a ponto de ter um
arquivo no FBI com cerca de trezentas paginas, compiladas pelo Departamento de Justica ao
longo da Guerra-Fria (GOLDSTEIN apud HOWARD; JACKSON, 2013).

Sua relevancia historica estabeleceu uma linhagem de sucessoras que culminou com a
artista Afua Richardson, premiada em 2011 (Nina Simone Award) pela proeminéncia de sua
carreira no mercado de quadrinhos mainstream (Marvel, DC e Image). Atualmente,
Richardson integra a equipe criativa do aclamado titulo Black Panther: The World of
Wakanda desde 2016 (ainda ndo langado no Brasil).

Em Marvel Comics: Histdria Secreta, o jornalista Sean Howe (2013) se prop6s a
contar uma histéria ingloria da Marvel até pouco antes da iniciativa Nova Marvel (2012).

Nesta obra, os relatos das mulheres que trabalhavam como artistas s&o completamente

8 GOLDSTEIN apud HOWARD; JACKSON, 2013.
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silenciados. Sdo citadas Ann Nocenti, Louise Simonson, Marie Severin, Jo Duffy, Mary
Skrenes, Louise Jones, Lynn Graeme e Patricia Highsmith, durante quase um século de
existéncia da editora, e todas elas ndo sdo Negras. Alias, o Unico negro citado é Billy
Graham, que trabalhou em titulos com “temaética negra” da Marvel entre os anos 1960 e
1980: The Jungle Action, Luke Cage e Herdis de Aluguel (Hero for Hire).

Gragas as catalogacBes feitas por fds, sabemos que houve neste periodo
compreendido pelo livro, artistas negras como Alitha Martinez (desde a década de 1990), a ja
citada Afua Richardson, Natacha Bustos (Moon Girl and Devil Dinosaur) e a escritora,
artista e animadora Nilah Magruder (vencedora do prémio Dwayne McDuffie pela
diversidade, em 2015). Magruder, alias, ndo é conhecida pelo grande publico porque a
divulgacdo do spinoff de Black Panther, The World of Wakanda (Novembro de 2016), girou
em torno de que Roxanne Gay e Yona Harvey seriam as primeiras mulheres Negras a
roteirizar quadrinhos da Marvel. Ora, Magruder é roteirista de A Year Of Marvels:
September Infinite Comic #1 (setembro de 2016), langcada exclusivamente na plataforma
digital Marvel Unlimited, mas ainda assim, meses antes de Gay e Harvey. Em seu artigo Why
Nilah Magruder Is Actually the First Black Woman to Write for Marvel®” a influenciadora
digital Karama Horne (The Blerd Gurl) questiona por que a Marvel ignorou a iconicidade de
Magruder como autora e por que considerou chamar Gay e Harvey — escritoras renomadas,
mas que nunca haviam trabalhado com quadrinhos antes — para roteirizar o spinoff. A
resposta da Marvel para a primeira pergunta foi “Porque Tippy e Rocket [personagens de A
Year of Marvels] sdo roedores antropomorficos, ndo pessoas negras®”. Uma observacio da
historia recente de investidas no que é chamado genericamente de “diversidade”, no
Universo Marvel, evidencia que grandes apostas de titulos e eventos sdo confiadas a homens
brancos, como a criacdo do Homem-Aranha Miles Morales (2011), de ascendéncia negra e
latina, e de Riri Williams (2016), uma jovem negra de 15 anos, ambos de autoria Brian
Michael Bendis.

2.2 MULHERES NOS QUADRINHOS

87 Disponivel em: <theblerdgurl.com/comics/nilah-magruder-actually-first-black-woman-write-marvel/>. Acesso
em: 9 de jun. de 2017.

8 Traducdo minha do seguinte trecho: “Because Tippy and Rocket are anthropomorphic rodents and those are
not black people.” (in HORNE, 2017)
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Em Mulher ao quadrado: As representacfes femininas nos quadrinhos Norte-
Americanos: Permanéncias e Ressonancias (1985-1990), Selma Oliveira (2007) afirma que,
em 1920, criou-se 0 género girls strip, as tirinhas para garotas, para suprir a demanda
feminina. E nesse periodo que sdo criadas historias centradas em personagens femininas
idealizadas, modelos de comportamento que deveriam servir como doutrina das “mulheres
modernas” (dinamismo), “vamp” (seducdo) e a “menina” (inocéncia) (OLIVEIRA, 2007).
Esses padrdes de feminilidade sdo o legado da cultura burguesa e determinam diferencas
entre temas “viris” (violéncia, competicdo, luta) e “femininos” (amor, lar, conforto)
(MORIN, 1969, p. 145 apud OLIVEIRA, 2007, p.50).

Os modelos de representacdo de mulheres, segundo a historiadora, sdo oriundos do
imaginario social dicotdmico, perpassado pela religido, mitos, ideologias hierarquizantes e
definidoras de identidades, papéis sociais, representacdo de si (OLIVEIRA, 2011) e,
consequentemente, representacdo exdgena do Outro. Ela também afirma que "as
representacdes veiculadas pela midia, literatura, constituem formas de conhecimento
socialmente elaboradas e compartilhadas que tém o poder de intervir na constituicdo das
subjetividades e nas praticas sociais do presente” (OLIVEIRA, 2011). Tal regulacéo, portanto,
a medida que constroi e reitera um ideal de feminilidade, naturaliza esse ideal como um
padrdo fixo/pressuposto de comportamento.

Ciente de que "feminino" é uma categoria de género socialmente marcada pela
associacao sisttmica dum dimorfismo bioldgico a heterossexualidade e a um papel social
proporcional®, e de que é um termo que pode reforcar a naturalizacio da biologia como
sinbnimo de natureza/performance, opto pelo uso do termo "mulher" como essencializacéo
politica (COSTA, 1998; HALL, 2001) que enfatiza eixos da experiéncia compartilhados por
esse corpo social, sem ignorar seu carater heterogéneo, sobretudo no que tange raca,

sexualidade e classe.

2.3 NEGROS NOS QUADRINHOS

A maior parte dos estudos sobre herdis faz recortes privilegiando separadamente raca

ou género, de modo que a lacuna que representa esta simultaneidade ou interseccionalidade €

8 Sistema sexo-género descrito por Butler (2003).
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ocultada em detrimento da narrativa de quem esta mais distante das “fronteiras deslizantes”
da diferenga (HALL, 2001). Estudos como o de Lopes (2011) e o de Braga Junior. (2013),
que focam personagens de quadrinhos da editora Marvel, citam a trajetéria de Tempestade,
Luke Cage e Nicky Fury da versao alternativa (Universo Ultimate) até o evento Guerras
Secretas Il (2015), sem destacar a importancia de outras heroinas. O padrdo androcéntrico,
no qual se inscrevem os herdis negros, é a reafirmacgdo de fantasias coloniais ambivalentes,
isto é, que causam repulsa e um interesse objetificante, definido pelo “sabor exotico”. A
espetacularizacdo dessa diferenca de género racializada € ignorada enquanto dispositivo
discursivo e multiplicada a ponto de transformar a invisibilidade (e a auséncia) numa
visibilidade distorcida (HALL, 2001) e tornada paradigmatica.

As andlises de Lopes (2011) e de Braga Jr. (2013) sobre a reafirmacdo da
masculinidade negra através duma forca e resisténcia exagerada, junto a sexualidade que
oscila entre a bestialidade e o completo isolamento afetivo-sexual, sdo recortes validos e a
descricdo é relevante. Entretanto, é salutar uma analise que contemple outras identidades
associadas a negritude e a masculinidade. No que se refere a representacdo de mulheres, a
juncdo de racismo e sexismo reduz as personagens a descricdo exotizante e a
hiperssexualizacdo, atributos opostos ao do estandarte de masculinidade negra e da
feminilidade-padréo: a da mulher branca (GIPSON, 2013a).

2.4 GENERO E RACA NOS QUADRINHOS

Weschenfelder (2013) afirma que é observavel o comprometimento dos produtores de
qguadrinhos em negociar a diferenca de forma menos radical possivel. Sabendo que o
mainstream é um lugar de criacdo e manutencdo da légica hegemdnica, a negociacao
presumivel é a de usar o paradigma de heroismo eurocéntrico para atribuir valores positivos
aos herdis negros ou de marcar a diferenca através da atualizagdo de estere6tipos racistas.

No caso de atribuir prestigio, o0 exemplo maximo é o monarca do hiperbdlico reino
de Wakanda, uma nagao africana “altamente avangada [...] protegida pelo seu nobre rei
guerreiro, o Pantera Negra” (BARRELLA apud HUDLIN; ROMITA JR., 2014, p. 3). O
Pantera Negra (T Challa) ¢ o dpice da elevagdo fisica, moral, espiritual, intelectual e marcial.
Quando foi criado, ele “nédo era um nobre selvagem do Continente Negro, mas um génio da
ciéncia que impressionava até Reed Richards” (HOWE, 2013, p. 95), que, aquela altura, era

0 mais inteligente do Universo Marvel. A politica, arquitetura e condi¢cdo material de
b2
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Wakanda é uma juncdo entre civilizacbes antigas e tecnologias futuristas, j& que é uma
monarquia que centraliza todos os seguimentos (econdémico, politico e religioso) ao mesmo
tempo em que propde valores de equidade ndo alcancados pelo “Ocidente”, com todo o

estranhamento que essa disparidade provoca.

~ p—
< YOU ARE THE
BEST OF OUR PEOPLE,
R BUT YOU ARE NOT YET
GOOD ENOUGH.

R\ THEIR PACES. MAKE
\ THEM BETTER.

YOUR
SERVICE WILL REQUIRE
SACRIFICE. YOUR SERVICE
WILL TAKE FROM YOU MORE
THAN YOU THINK YOU CAN MY
GIVE, AND YET GIVE PLEAGURE,

YOU WILL, BEYOND
ALL IMAGINING. Ml?éEE‘ESS

Figura 8 — Treinamento militar da Dora Milaje (Detalhe)
CENA1

Baldo 1 (Zola) Vocé € a melhor do nosso povo, mas ainda ndo é boa o suficiente. Aqui, nds a faremos melhorar.
No seu servico ao Pantera Negro, voce realmente se tornard a melhor.
CENA 2
Baldo 1 (Zola): Seu servigo vai requerer sacrificio. Nosso servico vai cobrar de voce mais do que voce pensa que
pode dar, €, no entanto, voce dara mais do que é possivel imaginar.
CENA3
Baldo 1 (Zola): Eu os deixo em suas capazes mdos, Capitd Aneka. Ponha-0s no ritmo. Melhore-os.
Baldo 2 (Aneka): O prazer é meu Sra Zola.
Fonte: Black Panther: World of Wakanda #1 (novembro de 2016, p. 1).

Um aspecto interessante dessa representacdo elevada do homem negro é a sua
contraparte, a guarda pessoal composta exclusivamente por mulheres guerreiras: as Dora
Milaje (FIGURA 8). A despeito de terem sido pouco desenvolvidas até a criacdo do titulo
proprio Black Panther: World of Wakanda (2016-2017), a presenca dessas mulheres em
histérias do Pantera Negra, evidencia o quanto sua emancipagdo, empoderamento e erudi¢do
as diferenciam do conceito ocidental do corpo politico identificado como “mulher”.
Normalmente, as Dora Milaje sdo descritas como guarda-costas ou possiveis pretendentes

para o Rei, mas sua aparéncia distinta, que mescla o vestuario tradicional de povos africanos
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a elementos que nos remetem ao cyberpunk e tatuagens, sdo aspectos que realmente
compdem sua identidade como grupo coeso. E interessante notar o quanto a heterogeneidade
fenotipica, performatica e sexual é ressaltada nos quadrinhos de Ta-Nahisi Coates, Roxane
Gay e Yona Harvey (Black Panther: World of Wakanda) como um aspecto positivo e
contrério ao senso comum que homogeneiza populacdes racializadas, em especial, sujeitos

“mulher”.

Figura 9 - Rei T'Challa e Rainha Ororo.
Fonte: </comicvine.gamespot.com/black-panther/4005-1477/>, acessado em 16 jun. de 2017.

Outra metonimia superlativa, que objetiva transmitir valores positivos sobre
negritude, é a Ororo Munroe. Como afirma Oliveira (2007), a0 menos até a década de 1980,
a mutante segue o modelo de feminilidade historicamente representada por heroinas brancas,
e sua aparéncia segue essa ideia, exceto pela pigmentacdo da pele. Durante um breve
periodo, entre 2006 e 2012, ela foi casada com T’Challa (FIGURA 9), mas ela optou pelo
divorcio porque julgou inconciliaveis seus interesses como X-Men e os de rainha de
Wakanda.

Ororo Munroe e T’Challa se conheceram durante a adolescéncia e sentiram grande
atracdo um pelo outro. Embora seu casamento seja descrito como um ato de amor dissociado
da politica®, ambos s3o africanos, nobres e negros marcados como distintos em relagio aos

demais (“chosen one”). Apesar dessa representacdo revolucionar o modo como o afeto entre

% O casamento entre Ororo e T’Challa mantém a imagem de unidio de individuos que pertencem a mesma raga.
Se considerarmos que 0 casamento entre pessoas negras e brancas foi juridicamente proibido até a década de
1960, o casamento entre Luke Cage e Jessica Jones representa uma quebra de paradigma estunidense. Ao mesmo
tempo, para um publico latino, a interpretacdo pode ser modulada pela experiéncia coletiva de incentivo a
miscigenacao tipica das politicas de embranquecimento.
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pessoas negras é visto e pensado nos quadrinhos, ele apresenta sutilmente um comentario
politico: se o sucesso afetivo ndo € possivel aos afro-americanos, significa que apenas 0s
“mais elevados” dentre os personagens negros sao dignos de afeto. Exemplo disso séo as
trajetérias das heroinas Misty Knight e Monica Rambeau que tém, respectivamente, uma
vida afetivo-sexual conturbada e uma fonte de amor estritamente parental.

A representacdo de Ororo e de T’Challa — ambos a partir duma elevagéo individual -
os equipara em termos de “classe” e atualiza a ideia de casamento politico a partir de ideais
neorromanticos. Somando a isso o fato de serem heterossexuais, cisgéneros, monogamicos,
jovens e atléticos, podemos depreender que a negociacdo da diferenca tem o limite na ideia
de raca (WESCHENFELDER, 2013).

A énfase na ideia de que Estados africanos sdo todos monarquicos e governados por
individuos outorgados representantes divinos se tornou um comentario politico tanto porque
indica uma essencializacdo dos estamentos, quando por sugerir o Pan-africanismo como
solug¢do para a populacdo negra. De certa forma, a posi¢do politica de T’Challa flerta com
movimentos religiosos classificados como “supremacistas negros” contrarios aos casamentos
inter-raciais, antissemitas e intencionados a construirem instituicbes e uma nacao separada,
conforme a organizacdo estadunidense Souther Poverty Law Center (SPLC®!). Apesar do
termo “supremacia” ser inadequado para descrever posicionamentos de grupos separatistas
compostos por negros (assim como é inapropriado usar fascismo para descrever a politica
individual de israelenses contra palestinos), ndo podemos ignorar que a ideia de “povo
escolhido” professada por grupos como Nuwaubian Nation of Moors, Nation of Islam e New
Black Panther Party sdo inversdes discursivas, em resposta a opressao histdrica e falta de
perspectiva em relacdo a Democracia da Abolicdo (DAVIS, 2009). O separatismo € 0 oposto
de justica social, sobretudo porque aponta para a inversdo de polaridades sociais objetivando
alcancar o topo da hierarquia social, econémica e politica — e ndo a igualdade.

Esse tema ja foi discutido de forma metaférica no evento Dinastia M (2006), criado
pelo roteirista Brian Michael Bendis. No fim do arco Vingadores: A Queda (publicados entre
2004 e 2005, em Vingadores #500-503 e Avengers Finale) a Feiticeira Escarlate teve um

colapso nervoso e perdeu o controle de seus vultuosos poderes que culminou na Dinastia M

%1 SPLC ¢é uma organizacdo sem fins lucrativos que monitora, mapeia e publica reportagens sobre as atividades
de extremistas e grupos de 0dio com o intuito de denunciar e combater essas atitudes. Segundo a organizacéo,
atualmente hd mais de 1,6 mil grupos de &dio em atividade nos Estados Unidos. Disponivel em:
<www.splcenter.org>. Acesso em 15 de junho de 2017.
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(junho a novembro de 2005). Assim, ao dizer “ndo mais mutantes” ela decretou o fim dos
mutantes e reinventou 0 mundo sob uma nova ordem: 0s mutantes passam a ser a classe
dominante e seu pai, Magneto, o governante (FIGURA 10). No final da série e dos titulos
associados a ela (tie-ins), o proprio Magneto — sobrevivente dum campo de concentracéo e
lider da irmandade mutante, que tem como objetivo subjugar os sapiens — reconhece que a
inversdo ndo soluciona o problema. Segundo De La Roque e Kamel (2006), Magneto
representa a visdo politica de Malcom X de uma forma vilanizada e oposta a do pacifista
Charles Xavier, 0 que demonstra um posicionamento do criador dos X-Men: Stan Lee. O
fato de Lee ser judeu adiciona um comentario antissionista ao personagem Magneto: uma
ilha separada para os “escolhidos” (Genosha) ¢ uma forma equivocada, porém explicavel de

lidar com o trauma.

EVEN WHEN
YOU GET WHAT
YOU WANT,
YOU'RE STILL
THIS HORRIBLE
MAN.

WE'RE NOT THE
NEXT STEP. WE'RE
NOT GODS.

WE'RE
LOOK AT \IS:  FREAKS!!

MUTANTS!!

Figura 10 — Dinastia M (Detalhe).
Baldo (Wanda): “Até que vocé tenha o que deseja vai continuar sendo esse homem horrivel. Nos ndo somos 0 proximo passo.
N&o somos deuses. Nds somos aberragdes!! Olhe pra nds, papai!!! Nos somos aberragdes!! Mutantes!!! 92
Fonte: Dinastia M

Apesar da X-Men Tempestade, junto ao T’Challa, funcionar como dispositivo
discursivo Unico que prescreve o Pan-Africanismo como modelo de prosperidade e avanco
técnico-cientifico, é ele quem, individualmente, tem uma conexdo mistica com o deus
wakandano Pantera Negra. Ela, por outro lado, é descrita em sua génese (Giant-Size X-Men
#1, maio de 1975) como princesa duma tribo queniana “tdo rudimentar” que o povo acredita

que ela é uma deusa. Essa diferenca na construcdo dos personagens tem um enraizamento no

%2 Traduzido por Jotapé Martins e Fernando Lopes.
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racismo engendrado, porque compreende 0 homem negro como mais capaz, avancado e nobre
que a mulher (leitura que lembra estudos socioldgicos que buscam elencar as diferencas entre
sociedades supostamente matricéntricas e as patriarcais®®). Alids, o casamento torna Ororo
cidada Wakandana, mas ndo o contrario, o que significa que a populacdo do Quénia, em
momento algum, passa a ter acesso aos recursos militares, tecnolégicos e medicos de
Wakanda.

Sendo assim, ambas as liderancas encarnam interesses diferentes. Esse fato se
intensificou durante o evento Vingadores vs X-Men (2012), quando Namor (que estava no
time dos X-Men) descobriu que os Vingadores se escondiam em Wakanda e langcou um
atagque macico ao pais. Profundamente magoado com os X-Men, T’Challa faz uso de sua
posicdo de sacerdote do cld Pantera e, ndo apenas anula seu casamento com Ororo, como a
expulsa do pais (FIGURA 11). Realmente, enquanto Ororo tem um interesse com o bem-estar
global, durante o evento Guerras Secretas Il (2015), é evidente que T’Challa somente
contribui para a salvagdo do mundo porque isso significa 0 bem-estar de seu proprio povo.

% Ver: MURARO, Rose Marie. Breve introdugdo Histérica (Malleus Malleficarum). Disponivel em:
<www.dhnet.org.br/dados/livros/memoria/mundo/feiticeira/introducao.html>. Acessado em 10 out. 2017.
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Figura 11 — T’Challa — como alto sacerdote de Wakanda, anula o seu casamento com Ororo.

CENA 1

Recordatorio: Wakanda ou, ao menos, o que sobrou dela.

CENA 2

Baldo 1 (Tempestade): E hoje que voce falara comigo?

Baldo 2 (T'Challa): Voce tem que parar de vir aqui.

CENA3

Baldo 1 (Tempestade): Eles sdo meu povo também, T'Challa. Eu queor ajuda-los na reconstrucdo tanto quanto
VOocé.

Baldo 2 (T'Challa) Eles ndo sdo mais seu povo, desde o ataque, todos os X-Men foram oficalmente marcados
como inimigos de Wakanda.

CENA 4

Baldo 1 (Tempestade):Voce sabe que eu teria lutado a seu lado, se eu soubesse que isso estava ocorrendo. Eu s6
permaneci com os X-Men para tentar impedir que algo assim acontecesse novamente.

CENAS5

Baldo 1 (T'Challa): Nosso casamento foi anulado pelo Alto Sacerdote do Cla do Pantear. Vocé ndo é mais minha
esposa.

CENA 6

Baldo 1 (Tempestade):Ndo vamos... ndo vamos falar de coisas pessoais. Haver'pa tempo para isos dpeois. Eu
vim aqui hoje para tentar acabar com esse sofrimento. Por favor, apenas diga aos Avengers...
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Fonte: Vingadores vs X-Men #5 (agosto de 2013, p.13).

No que tange & marcacdo de diferengas, o modelo de masculinidade estereotipada no
Universo Marvel é o Poderoso, mais conhecido como Luke Cage. Ele é um estere6tipo sobre
o0 homem negro do Harlem: imenso, forte, ex-membro de gangue e que foi preso
injustamente. Durante o encarceramento, Luke foi submetido a experimentos cientificos até
que se tornou superforte e com a pele invulneravel. Apesar de sua trajetoria trazer ao centro
questdes como racismo, gentrificacdo, biopoder e abuso de poder, ele acumula um
vocabulério, ética e estética estereotipados. N&o raro, sua superforca € convertida em

discurso de sexualidade brutal (FIGURA 12) e sua aparéncia € retratada como animalesca.

Figura 12 — Destaque para as expressdes faciais de Jessica Jones em meio a relagdo sexual com Luke Cage (Detalhe).
CENA1
Recordatério (Jones): Mas vai passar.
Recordatdrio (Jones): Porque o cara vai olhar para tras e se lembrar dessa noite como... a noite em que deizei ele fazer o que
quisesse.
Recordatério (Jones): E mesmo sabendo que foi errado, ele vai dar um sorrisinho.
Recordatério(Jones): Impossivel evitar.
Recordatdrio (Jones): E vai se sentir mal de novo.
CENA 2
Recordatdrio (Jones): Na verdade, ndo posso dizer que me importo.
Recordatério (Jones): N&o t6 nem ai pro que ele sente.
Recordatdrio (Jones): Eu s6 quero sentir alguma coisa.
Recordatdrio (Jones): N&do importa o que.
Recordatério (Jones): Dor.
Recordatério (Jones): Submisséo.
Recordatorio (Jones): Raiva®

% Traduzido por Fernando Lopes e Helcio de Carvalho in (BENDIS; GAYDOS, 2010).
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Fonte: Alias #1 (novembro de 2001, p. 13).

Apesar de Luke ser casado com Jessica Jones (New Avengers Annual #1, 2006), ter
uma filha com ela (Pulse #13, 2006) — Danielle — e isso ser uma representacdo positiva de
paternidade negra, assim como o0 Pantera Negra, seu sucesso carrega excessos associados a
masculinidade normativa. Muitas interacGes com mulheres, alias, evidenciam sua visdo
sexista de objetificacdo, inferiorizacdo, explicacdo ndo-solicitada (mansplaning) e resgate
nédo-solicitado. Em Power Man and Iron Fist #50 (1978) ele se recusa a receber ajuda e
também o emprego oferecido por Misty Knight (e Collen Wing) com a seguinte frase:
“Trabalhar pra duas donas detetives ndo é bem o meu estilo, Misty” (CLAREMONT;
BYRNE; GREEN, 2015 [1978], p. 5). Ainda na mesma edig&o, ele salva uma civil e se sente
livre para beija-la e ainda dizer: “Aqui estd um presentinho para te animar”
(CLAREMONT; BYRNE; GREEN, 2015 [1978], p. 10).

Apesar de expressar sexismo em qualquer situacdo, Luke & um personagem
importante porque representa a experiéncia diaspérica negra autoconsciente, que lida com as
consequéncias do sistema escravocrata, sem buscar afastamento disso, nem se pautar num
ideal de american life como faz o assistente social (e, por muito tempo, assistente de Steve
Rogers) Sam Wilson (Falcdo/ Capitdo América).

A detetive Mercedes Knight — que integrou o Herois de Aluguel ao lado de Luke
Cage — é mais conhecida como Misty Knight. Ela também cresceu no Harlem e tenta a todo
custo fazer dele um lugar melhor. Apesar de apresentar um espirito de lideranca agucado e
senso de justica impecavel, ela é representada como uma mulher sedutora todo tempo, traja
roupas objetificantes e nada apropriadas para proteger o corpo durante as lutas.

Os exemplos supracitados de representacdo de raca e de género possibilitam a
compreensdo de que ha uma desigualdade no modo como as atitudes, vestimentas e atuagdes
de heroinas Negras e de herdis negros. Além disso, outro elemento definidor de carater e
ethos é o continente em que nasceram. H& uma hierarquizacdo observavel na nobreza de
Ororo (queninana) e T’Challa (wakandano) em relacdo aos estadunidenses Misty e Luke.

Como foi dito anteriormente, raca e género sdo identidades insepardveis porque
constituem modelos sociais particulares (KILOMBA, 2010). Como as HQ acompanham a
sociedade, o dimorfismo sexual é endossado pelas representacfes de heroinas modalizadas
pelos tragos diacriticos. Noutras palavras: a feminilidade esta associada a fragilidade sempre

gue a aparéncia for marcada por elementos que ndo constituem caracteristicas associadas a
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populacdes negras independente dos tragos étnicos (negras, mas ndo pretas). J& heroinas que
tenham a pele mais pigmentada, rosto inspirado em povos bantos e cabelo crespo, tendem a
ser representadas como mais fortes, resistentes a dor, sensuais e vigorosas, caracteristicas
associadas ao corpo negro feminino desde o periodo colonial, e naturalizadas pela “ciéncia”
lluminista (DAVIS, 2016).

Sendo o “mulher” uma performance de género, ou seja, a conjugacdo de identidade,
desejo/pratica sexual e sexo biolégico (BUTLER, 2003), cabe localizar as personagens
que sdo o tema desse projeto. As personagens mapeadas e analisadas nessa pesquisa Sdo
mulheres e Negras (Pretas ou pardas®®), uma interseccdo entre duas caracteristicas fisicas
(sexual e epidérmica) que, discursivamente, traduzem-se em corpos sociais desviantes,
noutras palavras, interpretados pela hegemonia como grotescos (RUSSO, 2000).

Tanto "raca" (APPIAH, 1995) quanto "sexo como género/orientacdo sexual” sao
atribuicdes de valor hierarquizantes reconheciveis nas relages humanas — ficcdo em si
mesma — que a sociedade pressupde como paradigma (LUGONES, 2008). Reconhecendo esse
fato, faco uso operativo (essencialismo estratégico) de tais conceitos para enfatizar a
naturalizacdo do poder a partir das categorizagdes.

Nesse sentido, a categoria de raca engendrada, interseccionalmente compreendida
como violéncia multipla e simultanea, ¢ um modo de estabelecer relacbes em termos que
existem no discurso como modo de exclusdo histérica, noutras palavras, um projeto de
Modernidade (LUGONES, 2008). Conforme essa compreensdo, mulheres Negras consistem
num corpo social interpretado socialmente como abjeto ou indesejavel (SIBILIA, 2004, p.
74), o Outro, se comparado ao sujeito do iluminismo que é masculino, branco, burgués,
heterossexual, centralizado, racional (HALL, 2004). A Experiéncia Colonial deixou como
heranca a relacdo de alteridade, isto €, a nomeacdo imposta pelo um que expropria o Outro da
identidade cultural a fim de conformé-lo a norma (HALL, 2004).

A Experiéncia Colonial, alias, é base das relaces sociais, politicas e econdmicas de
brancos, negros e ndo negros, como "memdrias enterradas” em cada psique (KILOMBA,

% Cabe salientar que meu horizonte de analise social entrelaga a experiéncia de heranca colonial negra
estadunidense & brasileira. Essa juncdo se faz com ressalvas; em primeiro lugar porque, no Brasil, negritude tem
sido uma identificacdo meramente epidérmica que se afasta da experiéncia historica; em segundo lugar, ancorada
no argumento descrito na tese de Nilma Lino Gomes, enquanto houve, nos Estados Unidos a segregacdo racial,
no Brasil, predomina o mito de que as ragas convivem em harmonia (GOMES, 2006). Visto que as trajetdrias de
discriminacdo diferem substancialmente nos dois paises, € preciso ter maior atencdo ao impacto especifico
proporcionado pelas trajetdrias dessas populacdes, desde o Periodo Colonial.
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2010). Compreender essa hierarquizagédo a partir da conjuncdo de mecanismos individuais de
autodefesa do ego (inscri¢do social da hegemonia), com a linguagem e o contexto ideoldgico
¢ um modo de, ndo apenas desnaturalizar, mas compreender ativamente o processo de
representacdo. Nesse sentido, para um rompimento com os paradigmas atuais é necessario que
brancos desconstruam sua "branquitude™ e que pessoas negras construam modos de
compreenderem-se nos seus proprios termos (KILOMBA, 2010).

Conforme a logica sexista, o género é dado na esséncia que define desde a
funcdo social até o comportamento e aparéncia, que deve ser legivel (SCHWANTES,
1997). A mulher Negra, que ndo foi alvo da mistica feminina, nem considerada fragil ou
impedida de trabalhar (TRUTH in RIBEIRO, 2017), tem demandas especificas e, portanto,
ndo pode ser definida no mesmo modelo de feminilidade das ndo-negras. A submissao e a
objetificacdo, somadas as violéncias fisicas justificadas pela l6gica escravocrata, ocasionaram
nas pessoas negras — em especial, as mulheres do contexto diasporico, — um conflito de
aceitacdo/rejeicdo que, muitas vezes, aliena as mulheres do préprio corpo (GOMES, 2006,
p.141). Esse movimento dialético de aceitar/rejeitar a si mesma, imperceptivel para a maioria
das pessoas, é um residuo da violéncia historicamente sofrida pela populacao negra e reiterada
amplamente na midia televisiva juntamente aos esteredtipos. Observamos que, até os anos de
1990, esse padrdo era aplicado também as HQ vendidas em larga escala, em que as mulheres
Negras ndo apareciam com relevancia diegética ou mesmo com caracteristicas positivas.

E no cerne desse padrdo estrutural do consumo, da discriminaco racial e suposta
“democracia racial” que notamos 0 silenciamento e a subordinacdo das mulheres Negras e 0
deslocamento dessa caracteristica, em dmbito histdrico, do desejavel, prospero e valoroso. No
intuito de ocultar a historicidade da colonizacdo nas préaticas diérias, manter e legitimar as
estruturas violentas, individuos brancos e homens cisgénero conceituam o Qutro como
projecdes de si mesmos, isto €, como usurpadores, violentos e exploradores (KILOMBA,
2010). Ja a percepcdo de si como bom, justo e valoroso é resultado da repressdo da
consciéncia de que historicamente sdo o contrario. Esse processo, descrito aqui de forma
esquematica, modula as préticas, 0s saberes, as representacfes politicas e estéticas com valor
de verdade que recusa a subjetividade de negros, mulheres e, portanto, duplamente, de

mulheres Negras.
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Segundo a catalogacdo de Selma Oliveira (2007) as principais heroinas Negras sdo
Tempestade dos X-Men% (1975) e Martha Whashington (1992). E notavel que ambas as
personagens foram criadas por homens e que destoam das outras representacfes femininas,
em geral, brancas. Tempestade tem origem e ideais nobres e dedica a vida a luta tanto em prol
dos mais fracos, quanto pela construcdo de uma sociedade igualitaria. Embora a representaco
de raca/género dessa personagem quebre o ciclo discriminatério de associar a mulher Negra a
subjugacao, a forca fisica e a insaciabilidade sexual, é preciso se atentar, por exemplo, ao
contraste entre a exposicdo do corpo dela e o ocultamento do corpo da heroina Jean Gray
(QUIANGALA, 2014).

Quanto a Martha Washington®’ é uma jovem Negra sem perspectiva que nasceu num
gueto e torna-se soldado das Forcas Armadas. Na trama, observam-se diversas cenas
depreciativas através das situacbes de comparacdo com o tenente Moretti que, no fim, é
promovido a coronel, ao passo que Washington permanece como tenente (OLIVEIRA, 2007).
Outro detalhe importante é que Marta Washington é uma das personagens em que foi aplicado
o0 modelo feminino de amazona: a expressdo da mulher guerreira, forte e que considera o
patriarcado, assim como 0s homens, essencialmente opressivo (OLIVEIRA, 2007). A
caracterizacdo da mulher Negra como fisicamente forte é uma continuidade da expropriacdo
da feminilidade, que imp6e um padrdo de mulher vitoriana fragil, que as mulheres negras,
historicamente, como corpo social, ndo puderam acessar.

O conceito de ndo-mulher, cabivel ao amazonismo, por outro lado, é incompativel
com as mulheres Negras porque se refere as mulheres brancas de classe média do “primeiro
mundo” e que tém trajetdrias histéricas distintas, sobretudo, em rela¢do ao trabalho, acesso
a0 espaco publico e & beleza. Ja o termo “inaceitavel” % evidencia juizo de valor no &mbito
social, de diferenca como modulador de inferiorizacdo (QUIANGALA, 2012, p.39).

A pesquisa de Oliveira se estende até 2002, por essa razdo é importante mapear e
compreender 0s rompimentos e continuidades das producdes da década de 2010. No recorte
temporal 1895-1999, Oliveira (2007), observa que a presenca de protagonistas negras
permanece a mesma, a0 passo que, na década de 2000, podemos ver um aumento

significativo. Cabe salientar que esse aumento se deve ao multiplo protagonismo, isto é, o

% Criada por Len Wein e Dave Cockrum.

% Criada por Frank Miller.

% "Nao mulher" é o conceito Simone de Beauvoir que define a fémea que se desvia do género feminino, isso é,
gue nao é mulher. Audre Lorde se refere a esse descentramento como "mulher inaceitavel”.
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protagonismo simultaneo de sujeitos descentrados, que tem em vista alargar a complexidade
da representacdo de experiéncias e focar o acontecimento (RUSS, 1995, p. 4). Nesse
sentido, destaco a personagem 355 da série Y: O dltimo homem®, uma representacéo
positiva a cuja analise dediquei o terceiro capitulo da minha monografia de concluséo de

Curso:

355 é a Unica personagem afro-estadunidense que pertence ao nucleo
protagonizador da série YUH. Partindo desse pressuposto, notamos
que sua definicdo (negra, mulher), que € primeira camada de
analise, contrasta totalmente com aspectos do jovem Yorick que é
[branco €] filho duma familia abastada. O processo de construcdo da
identidade, continuo, é uma das marcas de YUH e podemos destacar a
agente como principal veiculo desse discurso, tanto na sua expressao
racial quanto na de género (QUIANGALA, 2012, p.37).

Apesar da complexidade da personagem 355, ela é submetida a outra forma de
violéncia epistemoldgica aplicada a ficcdo: o silénciamento, a falta de lugar e o banimento,
porque € assassinada. Essa morte simbdlica, no contexto da diegese, traz outra
problemética: o impedimento do final amoroso com o protagonista branco. E como se o
lugar dela na narrativa fosse estritamente profissional, cuidador, organizador da vida do
jovem branco burgués que ela esta escoltando através do mundo sem homens.

Os dados de 1890-1999, levantados por Oliveira (2007), séo interpretados a partir
duma exegese estritamente judaico-cristd e feminista branca'®, que ignora as trajetdrias
politicas de mulheres racializadas. Por isso, concentro minha pesquisa no mapeamento das
personagens que foram encobertas na historiografia oficial e na reinterpretacdo das que tém
visibilidade. Uma vez que falta disposicdo cronoldgica da catalogacdo de personagens
Negras disponivel no site Museu dos herois negros (www.worldofblackheroes.com) e
outras fontes, minha revisdo de heroinas da editora Marvel tem o intuito de construir uma
linha do tempo que — ao analisar os rompimentos e continuidades, com base no contexto

historico — possa, também, contribuir com dados para outros trabalhos.

9 Quadrinho criado por Brian K. Vaughan e Pia Guerra entre setembro de 2002 e margo de 2008.

100 O termo “feminismo branco” nio é diametralmente oposto ao que Patricia Hill Collins (2000) descreve como
“pensamento feminista negro”, porque o ativismo e os discursos de libertagdo das mulheres, historicamente, tém
sido controlados por uma tendéncia universalizante (portanto excludente) ligada a experiéncia e demandas de
mulheres brancas. O Feminismo Negro, por sua vez, € uma epistemologia que tem como pressuposto a
interseccionalidade e a critica a branquitude. Sobre isso, ver: QUEM E BELA COM RAIVA? Disponivel em:
<www.pretaenerd.com.br/2016/06/quem-e-bela-com-raiva.htmi>. (QUIANGALA, 2016)
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Em suma, as narrativas graficas foram permeadas de homens negros coadjuvantes
estereotipados, caricaturais, "cOmicos" até a década de 1960, bem como de mulheres
Negras vilas. A compreensdo social do individuo racializado, portanto, é segmentada pelo
género. Assim, a criacdo de herois negros como o Pantera Negra (1966), Sam Wilson
(1969) e Luke Cage (1972) evidencia uma preocupagdo em representar personagens que
fossem atrativas para a populagdo negra, que havia conquistado os direitos civis, e
pudessem ser consumidas por brancos também (HOWE, 2013). Ja a historia da
representacdo das Heroinas Negras é pautada pelo silenciamento e estereotipia, inclusive
porque a comunidade de leitores e produtores de quadrinhos mainstream é
majoritariamente masculina e branca. O empreendimento conhecido como Nova Marvel,
iniciado em 2012, tem mostrado inovacgdo tanto através de titulos protagonizados por HN,
quanto pela presenca de MN integrando as equipes criativas e, gracas a internet,
objetificacdo, esteredtipos e toda a sorte de tracos preconceituosos e racistas tém sido
apontados pelos consumidores (HORNE, 2017). A vocalizacdo de grupos minoritarios,
através da internet, possibilita que as grandes editoras saibam o “que” e “como” o publico
deseja ver representado, e como sdo as vendas que estdo em jogo, concessdes importantes
(como World of Wakanda) tem sido feitas. Em meio a tanto backlash (cancelamentos,
posturas inflexiveis de criadores) o progresso tem se estabelecido, inclusive porque as
vendas de titulos com personagens negras evidenciam que “Garotas negras querem ter suas
heroinas também” (SAMMUS, 2016).

75



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel

Capitub 3: “O Sangue ja f oi, mas as memorias permanecem”
101

“Eu quero que vocé pense como um negro. Que vocé sinta como um negro. Mas
prometo deixa-lo voltar a ser branco quando isso acabar. Se vocé for negro, sabe que
seus antepassados foram trazidos a este pais na condicdo de escravizados e que ndo ha
direitos”.

(Libertem Angela Davis e todos os prisioneiros politicos®?)

3.1 QUADRINHOS NEGROS, HQ NEGRA ALTERNATIVA E AS POLITICAS
DO OLHAR NEGROS NOS QUADRINHOS

No capitulo inicial de Black Comics: Politics of race and representation, a
pesquisadora Sheena Howard (2013) se propGe a descrever a historia da producdo de
quadrinhistas negros nas HQ desde as tirinhas de jornal e ainda evidenciar e estruturar essa
area no campo de estudo académico dos quadrinhos. Ela enfatiza que os quadrinhos s&o,
desde o inicio, usados para comentario politico e social, seja partindo duma perspectiva de
direita ou liberalista. Além disso: “A maioria das discussdes em torno de tirinhas de jornal nos
E.U.A excluem as contribui¢des de artistas negros”*®® (HOWARD in HOWARD; JACKSON
111, 2013, p.13).

As “tirinhas negras de jornal” (Black comic strips) eram produzidas por artistas negros
e dirigidas a um publico semelhante e de classe-média, entre as décadas de 1920-1960. As
historias focavam tanto as aspira¢des, quanto as frustragdes “de negro para negro” e eram
veiculados em “jornais negros” desde a década de 1920, mas normalmente séo excluidos da
historiografia convencional (HOWARD, 2013 in HOWARD; JACKSON lIl, 2013).

O nascimento das comics tem como marco o langamento de Superman #1, em 1938, e
historiadores de quadrinhos classificam deste marco e toda a década seguinte como Era de
Ouro dos Super-herdis. Os personagens mais conhecidos foram criados nesta época (Batman,

Tocha-Humana, The Spirit, Capitdo América e Mulher-Maravilha) e sua influéncia ao longo

101 Tradugdo nossa do seguinte trecho: “Blood is gone but the memory lingers”. A cancdo Boot é uma das faixas
do EP  Geechee  Goddess Hardcore  Warrior  Soul  (2005). Letra  disponivel  em:
<www.reverbnation.com/tamarkali/song/20101753/lyrics>. Acessado em 4 jul. de 2017.

102 ynch, 2014.

193 Tradugdo nossa do seguinte trecho: “Most discussions around comic strips in America exclude the
contributions of Black artists” (HOWARD, in HOWARD; JACKSON III, 2013, p. 13).
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da Segunda Guerra Mundial (especialmente o Capitdo América e a Mulher-Maravilha) como
vetores do ethos estadunidense promoveu uma impressdo mundial duradoura e continua sendo
atualizada a medida que sdo constituidos como simbolos da luta contra o mal de cada periodo
historico.

Acompanhando a tendéncia das HQ, na década de 1940, ja estabelecidas como
linguagem, artistas negros delinearam um novo modo fazer quadrinhos, norteado pelas
perspectivas proprias da diaspora negra: esses sdo os quadrinhos negros (Black comics). Tanto
as “tirinhas” quanto as HQ constituem um amplo terreno conceituado como Cultura pop
Negra (Black popular culture). Assim com as propostas politicas homogeneizantes
(nacionalismo negro, por exemplo) foram interpretadas pelo sociélogo Stuart Hall (2001)
como estratégias validas de fortalecimento coletivo a seu tempo, os quadrinhos embasados em
crencas, valores e normas comuns objetivando alcancar o essencialismo estratégico, tendem a
ser potentes o bastante para influenciar mudancas sociais profundas (NELSON in HOWARD;
JACKSON 11, 2013).

Na década seguinte, 0 mercado de HQ de super-herdis (comics) foi atingido pelo
primeiro esgotamento, que se tornou evidente na crise de vendas. O puablico se voltou para
quadrinhos de ficgdo cientifica e horror e a exposi¢do de violéncia grafica e “contetdo adulto”
geraram a acusacdo de que os quadrinhos seriam um género menor, que influenciava,
inclusive a sexualidade de criangas e adolescentes. Um marco desse momento foi a
publicacdo de A seducdo dos inocentes pelo psiquiatra Fredric Wertham, em 1954. Dentre
varias alegacbes, Wetham afirmava que os quadrinhos precisavam duma censura de
vocabulario, tematica e apresentacdo de fatos que o tornassem mais ‘“‘apropriados”
(OLIVEIRA, 2007; CHINEN, 2012). Assim, a Associacdo de Revistas em Quadrinhos da
Américal® (CMAA) criou um codigo de autocensura (Comic Code Authority) para regular a
presenca de temas como, por exemplo, a homossexualidade, o sexo, a dependéncia quimica.
Essa “Fase de persegui¢do” (CHINEN, 2012, p.54) esvaziou os personagens de elementos
préprios e modificou a dindmica das narrativas; exemplo disso é que a alegacdo de
homossexualidade e pedofilia na relagdo entre Batman e Robin, levou a DC a tomar a deciséo
editorial de criar a Batwoman (Kathy Kane) para compor um par romantico com o Homem-

Morcego e, assim, amenizar as especulagdes levantadas por Wertham (MORRISON, 2012). A

104 Comics Magazine Association of América.
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infantilizacdo das HQ, causada pela censura, influenciou demasiadamente o consumo de
revistas durante este periodo ¢ demandou novas estratégias das “big two” que marcam a
trandicdo para a Era de Prata dos Quadrinhos.

A década de 1960, nos E.U.A, foi caracterizada pelo clima de protesto em amplas
frentes, desde a Luta por Direitos Civis e ascensdo de movimentos feministas até os protestos
contra a Guerra do Vietnd, e esses questionamentos ndo tinham lugar nas midias tradicionais,
0 que inclui a HQ mainstream. No intuito de preencher essa lacuna de expressao, surgiu o
movimento dos quadrinhos alternativos (underground), chamados também de Comix
(CHINEN, 2012; HOWARD; JACKSON l1I, 2013; MAZUR; DANNER, 2014).

Diferente da estrutura de producdo (equipes criativas), de distribuicdo e de vendas que
envolvem monopdlios, supervisionadas pelos sindicatos (syndicates) e o Cadigo de Etica em
si, as Comix eram completamente independentes. Por serem mais expressivas, as Comix
proporcionavam discussdes que levaram o publico universitario — até entdo os maiores
consumidores de comics — a produzir e a consumir esse tipo de quadrinhos devido ao seu
valor “mais filosofico”, “mais politico” e “realista” (HOWE, 2013).

Por sua vez, o contundente antagonismo social resultante do racismo na sociedade
estadunidense, constituiu sujeitos com visdes de mundo bem delimitadas. Este fato, somado a
segregacdo, a falta de perspectivas e oportunidades e completa invisibilidade/falta de
representatividade (politica e estética) evidenciou a necessidade de segmentacdo do mercado,

a essa altura, dando origem aos quadrinhos negros alternativos (Black comix).

THi
PAST, PRESENT AND
FUTURE. _ T WANT TO
\<E_SURE I COVER ALL

THE THINGS THATVE HAP- .
PENED AND ALL OF THE ™M
THINGS THAT WILL AN AFRO-
l' HAPPEN- FUTURIST.
- N
¢

IEDWLV REAGAN UNIVERSITY CAMPLS,

Figura 13 - (H) Afrocentric #37 (25 de abril de 2017)

Cenal

Recordatério: Campus da Universidade Ronald Regan

Baldo 1: Vidas negras importam! Coquetéis molotov importam! Pare a violéncia policial! Diga o nome dela #KorryGanes!
Cena 2

Bal&o 1: Sobre o que estamos protestando dessa vez?

Baldo 2: O passado, o presente e o futuro. Quero ter certeza de que cobrirei todas as questdes que aconteceram, acontecem e
acontecerdo...
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Baldo 3: EU sou uma afrofuturista’®,
Fonte: Disponivel em: < hafrocentric.com>. Acessado em 4 jul. de 2017.

Enguanto os quadrinhos negros mainstream se desenvolveram até alcancarem o apice,
na década de 1990, os quadrinhos negros alternativos se desenvolveram de forma organica em
diferentes sentidos. Exemplo desse desenvolvimento sdo as tirinhas e quadrinhos
(H)Afrocentric, em grande parte disponibilizado no site. Roteirizado por Juliana “Jewels”
Smith, ilustrada por Ronald Nelson e colorida/letreirizada por Mike Hampton, (H)Afrocentric
descreve o cotidiano de varias jovens negras na Universidade Ronald Regan. A protagonista,
Naima Pepper, cuja mae é negra, se proclama feminista negra radical e se opde as multiplas
contradicbes em sua vida em frentes como: gentrificacdo, supremacia branca, veganismo,
apatia e sua sindrome de tourette. O efeito cémico é consolidado pelo modo distinto de
comunicacdo (que inclui o vernaculo negro), sobreposicdo de opressbes e situacbes que
denunciam o modo como o racismo modula e sistematiza o cotidiano de pessoas racializadas
ou ndo, por meio da relagdo branco/n&o-branco, colorismo e negritude legitima.

Na tirinha #37 (FIGURA 14) Naima Pepper protesta sozinha em pé sobre um caixote.
A indiferenca dos transeuntes ndo enfraquece sua luta. O local é uma universidade ficticia,
majoritariamente branca, em que seus anseios, experiéncias e conhecimento sdo
completamente desconhecidos e ignorados, mas essa sensacdo de isolamento é quebrada com
a chegada da amiga Renee Aanjay Brown; ela é lésbica, de origem indonésia e negra e
primeira geracdo nos EUA. Apesar de Renee ndo ser uma ativista, € engajada no que tange a
sua performance de género e sexualidade e isso gera uma ligacdo com Naima. Quando juntas,
elas expressam o peso e a complexidade de suas experiéncias como individuas racializadas,
cujas identidades sdo constantemente questionadas. A sobreposicdo de frentes de luta
evidencia que a subjetividade de pessoas negras ndo é homogénea, muito menos, presa aos
ideais de autenticidade. Ronald Regan,vale lembrar, foi um presidente conservador cujas
politicas eram aversas as minorias, portanto o humor reside nesta contradi¢do que representa
as universidades como espacos de criacdo e reproducao de branquitude (KILOMBA, 2010).

No que se refere aos quadrinhos negros, o ponto de encontro da autonomia e

visibilidade foi a criacio da Milestone Comics'%, em 1993: a primeira editora de quadrinhos

105 Afrofuturismo é um termo cunhado por Mark Dery, em 1993, no artigo intitulado Black to future. Sobre
Afrofuturismo  ver: SYBYLLA, Lady. Afrofuturismo e  Wakanda. Disponivel em
<www.momentumsaga.com/2017/07/afrofuturismo-e-wakanda.html>. Acessado em 18 jul. de 2017.
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de negros para negros (NALIATO, 2015). Influenciados pela consideravel mudanca na
indUstria, que propiciou a criacdo de editoras independentes como a Image, em 1992, os
artistas e roteiristas Dwayne McDuffie, Denys Cowan, Michael Davis, e Derek T. Dingleem
criaram a Milestone Media Inc. Todos eles tinham larga experiéncia de sucesso na producéo
de quadrinhos mainstream e, portanto, observaram o desequilibrio na representacdo de
personagens racializados, além de sua falta de autonomia criativa como quadrinhistas, e se
propuseram a construir uma alternativa e, assim, mudar o mercado (HOWE, 2013).

Como o mercado de quadrinhos nos E.U.A é regido pelo monopdlio de distribuicdo da
Diamond, pelos varejistas (donos de comic shops) que solicitam titulos a Diamond a partir de
previews das editoras e compram para revender, e pelo mercado direto entre loja e editora, em
que o lojista recebe beneficios como descontos e possibilidade de devolucdo, ao encomendar
titulos menos tradicionais, dificilmente titulos protagonizados por personagens nao-brancos
tém sucesso. Em grande parte, o declinio da Milestone, em 1995-1996, esta relacionado aos
problemas de distribuicéo, o que os forgou a fechar acordo com a DC Comics. A DC passaria
a publicar os quadrinhos, mas a Milestone teria controle criativo e direitos autorais sobre
personagens e historias. Enquanto importantes obras como Superdeuses (MORRISON, 2012)
e Quadrinhos: Histdria Moderna de uma arte global (MAZUR; DANNER, 2014), ao
descreverem a crise editorial das editoras mainstream no inicio da década de 1990, ndo
mencionam a Milestone, podemos encontrar em Marvel: Historia Secreta (2013) que:

Num acordo sem precedentes, a DC contratou um grupo de autores negros — muitos dos
quais haviam trabalhado para a Marvel — para produzir uma linha de novas séries para a
editora, de forma terceirizada, sob o titulo de linha Milestone; dois dos principais
artistas haviam se conhecido trabalhado em Deathlock, da Marvel — e levantaram o
capital inicial com os cheques que receberam pelo titulo (HOWE, 2013, p. 365).

Descrever a parceria como “tercerizagdo”, a0 mesmo tempo em que fortalece a ideia
de que a identidade negra da Milestone esta estritamente ligada a DC, invisibiliza a sua
importancia como editora independente. Segundo Jeffrey A. Brown em Black Superheroes,
Milestone Comics, and Their Fans (2001) mais do que ter autonomia criativa no mainstream,

0 objetivo da Milestone era publicar quadrinhos sofisticados, com impressdo em papel de

106 O personagem mais conhecido do publico brasileiro é o herdi adolescente Super Choque, devido a animagédo
para televisdo. Segundo Naliato (2015) “Nas bancas brasileiras, a primeira apari¢do [dos her6is Static (Super
Choque), Hardware, Icon e outros] ocorreu em 1995, no crossover Quando mundos colidem [Worlds Collide],
publicada pela Editora Abril, no qual eles se encontravam com os super-herois da DC.”
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qualidade e distribuicdo internacional e isso so foi garantido a partir do acordo com a DC — a
Marvel ndo aceitou a oferta (HOWE, 2013). Essa negociacdo, por um lado, tornou a
Milestone alvo de criticas de outras editoras de quadrinhos negros e, por outro, o publico
reacionario enxergava na iniciativa um tom separatista baseado na proposta da Image Comics.
De acordo com McDuffie, seu plano de estruturacdo da Milestone foi mais organizado,
precavido em relacdo a viabilidade de quadrinhos independentes com diversificacdo étnico-
racial, e por isso foi lancado depois da Image®’ (BROWN, 2001, p. 28).

Essa precaucdo de McDuffie ndo é infundada. Apés a crise do mercado de quadrinhos
na década de 1970, os varejistas que ndo foram a faléncia, se tornaram conservadores em
relacdo a solicitar titulos que apostavam em personagens, narrativas e estilos menos
populares. Para contornar isso, a Marvel passou a investir em parcerias com as comic shops
(FIGURA 15) lancando edicdes, capas e materiais indisponiveis para as bancas de jornal, e,
junto a DC, IDW e Image, passou a investir no dia do quadrinho gratis (free comic book
day) que acontece no primeiro sdbado do més de maio a cada ano, desde 2002.

Figura 14 — Ariell Johnson e Riri Williams
Ariell Johnson é a primeira mulher negra a ser dona duma comic shop na Costa Oeste dos E.U.A.: a Amalgamam Comics &
Cofeehouse, na Filadélfia (dezembro de 2015). Sua comic shop se estabeleceu como um espago inclusivo. Quando a Marvel

107 Um dos personagens mais emblematicos da Image foi o herdi negro Spawn (1992), criado por Todd
McFarlane. O personagem estreou um filme, em 1997, dirigido por Mark A.Z. Dippé (Spawn, o soldado do
inferno) e, entre 1997-1999, uma série animada de mesmo nome, pela emissora HBO.
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apresentou a possibilidade de capas variantes para as comic shops da primeira edicdo da Invencivel Homem de Ferro
estrelada pela Riri Williams - jovem negra estudante do MIT - o ilustrador Randy Green trabalhou nesta imagem?°,
Fonte: <www.pretaenerd.com.br/2016/11/riri-williams-tretas-e-ganhos.htm>. Acessado em: 3 jul. de 2017.

Cabe acrescentar que a equipe da Milestone era composta exclusivamente por homens
negros heterossexuais, de modo que suas producbes foram marcadas pelas demandas
masculinas (e masculinistas), e tentativas de resolucdo do impasse entre deslocamento em
relacdo a cidadania, e uma representacdo da negritude como tragco comum e positivo. A
criacdo desse “nods negros” enfatiza o grupo, os interesses e paradigmas a partir duma pratica
social falogocéntrica — centrada no falo e no logos. O ponto de vista das narrativas enfatiza o
que h& de mais central na experiéncia identitaria negra, inclusive por ser subsidiario dos
quadrinhos tradicionais de herois e, com isso, reproduzir a estrutura de género em termos
naturalizados (BUTLER, 2003).

Em suma, podemos interpretar a ascensdo da Milestone como um passo em busca de
cidadania plena, o que, segundo a filésofa Grada Kilomba, é a funcdo do negro numa
sociedade racista. Sem duavidas, o acesso a representacdes de qualidade, que reflitam os
desafios, anseios e experiéncia de heroismo negro foi elevado a um novo patamar apos a
criacdo da Milestone Comics. Isso é particularmente visivel na expansdo da Milestone para a
televisao, primeiro com a série animada Super Choque (Static Shock) (FIGURA 15), criada por
Dwayne McDuffie e produzida pela Warner Bros. Television em setembro de 2000 até maio
de 2004.

Figura 15 - Super Choque
Fonte: <goo.gl/vXkhTe>. Acessado em 3 dez. de 2016

Em 10 de maio de 2017, o episddio piloto de Black Lighting foi encomendado a

Warner Bros Television pelo canal CW%, que exibe as séries do Universo DC como

18 Ver: QUIANGALA, Anne Caroline. Riri Williams: tretas e ganhos. Disponivel em:
<www.pretaenerd.com.br/2016/11/riri-williams-tretas-e-ganhos.html>. Acessado em 6 jul. de 17.
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Supergirl, Arrow, Gotham, Flash e Legends of Tomorrow. Quanto aos personagens dos
quadrinhos da Milestone, foram incorporados ao universo convencional da DC Comics em
sua reformulacdo de 2011, conhecida como Novos 52, mas todos os titulos foram cancelados
apos algumas edicBes. Apesar de nenhum dos personagens da Milestone, que sairam sob o
selo DC, ter emplacado nos quadrinhos, o legado de McDuffie é inestimével e fundamental

para a compreensdo das dindmicas da inclusdo de herdis negros no mainstream.

3.2 NEGROS NOS QUADRINHOS E AS POLITICAS DO OLHAR

Se quadrinhos negros e quadrinhos negros alternativos sdo modalidades de HQ
interessadas em abordar criticamente aspectos da cultura negra moderna, e dar voz as
experiéncias silenciadas pela/na grande midia, negros nos quadrinhos € a representacdo de
negros e da negritude, no meio convencional (mainstream), predominantemente, numa 6ética
de alteridade que é historica e socialmente favoravel aos individuos brancos (KILOMBA,
2010). O privilégio de individuos brancos, entendido aqui como branquitude, pode ser
percebido nos interesses, nas escolhas pessoais, na prioridade dos saberes, na auséncia de
questionamento e na naturalizacdo de representacBes e léxico racista. “Achar uma pessoa
preta "exdtica”, ndo é acha-la linda; "cabelo massa" é um juizo de valor que exotiza, mostra
espanto com a diferenca, [e, além disso,] [...] [marca] a sua sensacdo de [estranhamento que
classifica o Outro como] transposicao da normalidade” (QUIANGALA, 2015).

A branquitude é, portanto, o ponto de vista especifico majoritario de produtores de
quadrinhos, cuja identidade politica € a de sujeito branco. Segundo Grada Kilomba (2010),
essa identidade corresponde a um lugar social autorizado a falar, descrever, teorizar e ser
considerado legitimo. Isso propicia a dominacdo do discurso branco masculino sobre a
negritude feminina, ao passo que impossibilita as mulheres Negras de alcangar os meios,
reconhecimento e legitimidade de interpretacdo de sua propria realidade. Ha sempre uma
sensacdo de inadequacdo, insatisfacdo e dissonancia quando o sujeito subalternizado decide
falar por si, mas, neste sentido, Kilomba (2010) adverte que o problema ndo € que o

subalternizado ndo possa falar, mas que, na dialética da comunicagéo, € preciso que 0 um

109 Disponivel em: <deadline.com/2017/05/black-lightning-life-sentence-series-the-cw-1202089253/>. Acessado
em 6 jul. de 2017
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escute. Em Uncanny X-Men Vol. 1 #320 (janeiro de 1995) temos uma interessante metéfora
dessa dindmica (FIGURA 16).

Tempestade, “lider do time de ouro dos X-Men” esta no deserto de Israel “redefinindo
a palavra impossivel por desencadear uma tempestade selvagem como nunca antes vista,
naquelas terras ermas” 1% (LOBDELL; WAID; CRUZ at al, 1995). Enquanto os X-Men
enfrentavam Legido — David Haller, o filho do Professor X com a embaixadora israelense na
Gré-Bretanha, Gabrielle Haller — no Deserto de Negev, Tempestade foi transportada ao
passado, especificamente a sua infancia no Egito, e, de forma impotente, assistiu a morte de
sua mae e reviveu seu trauma. Antes disso, Ororo Munroe tentou dissuadir David de suas

praticas destrutivas e nao foi ouvida:

Y..AND T,
CHILD, WHAT PRIVES

YOU TO SUCH cHAOS
AND PESTRUCTIONT

ELSEWHERE.

7 o\
oH, 1 < - 8
) AN \ o\ ~< YOU DON'T LIKE WHAT
| / FINE, ORORO. F . I'VE PONE WITH THE
. PLACEZ THEN LET'S DO A
" y d LITTLE SIGHTSEEING ﬁ/\/

Figura 16 - Quem pode falar e ser escutada? (Detalhe).
Cena l
Recordatério: “... e mudar a situa¢do”.
Baldo 1 (Tempestade): Crianca, 0 que te motiva a buscar caos e destruicdo? Ndo me ignore, David. Eu serei ouvida”.
Baldo 2 (David): mmm...? Oh, estou te ouvindo bem, Ororo.
Cena 2
Baldo 1: Eu s6 ndo estou escutando.
Cena 3
Baldo 1 (David): Vocé ndo gosta do que eu fiz com o lugar? Entdo vamos dar uma volta e percorrer tudo.
Fonte: Uncanny X-Men Vol. 1 #320 (janeiro de 1995, p. 11).

110 Tradugéo nossa: “Here, in the Israeli high Desert, the Negev, Storm — leader of the X-Men’s Gold Team —
has redefined the world impossible by unleashing a tempest more savage than any ever before recorded in this
lonely place” (LOBDELL; WAID; CRUZ at al, 1995).
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David ndo apenas ignora o que Ororo tem a dizer, como reafirma sua indiferenca e
aplica o poder (esteticamente apresentado como dom mutante de sequestrar e lancar a outro
tempo) para silenciar, paralisar, retomar a ferida da X-Men e a submeter a uma dor presente.
Assim como o colonialismo tinha seus proprios sistemas de implementacao da alienacdo, da
mudez e do medo, a experiéncia de silenciamento e a tortura, estetizada em Uncanny X-Men
#320 como o retorno do trauma de Ororo, caracteriza 0 mecanismo de defesa do ego dum
sujeito branco. E evidente a performance de branquitude, uma vez que diz respeito a
manifestacdo “[...] [duma] identidade dependente, que existe através da exploracdo do ‘Outro’,
[duma] identidade relacional construida por brancas e brancos, definindo elas e eles como
racialmente diferentes dos ‘Outros’" ! (KILOMBA, 2010).

O sequestro de Ororo corresponde tanto a alienacdo dela, quanto a reafirmacdo de
David do que ele €; a recusa dele em ouvir a “lider da equipe de ouro”, bem como o
isolamento da Unica Negra da equipe!'?, indicam uma tentativa de legitimar suas atitudes
violentas e destrutivas, sem lidar com as consequéncias. David tenta impor sua verdade tanto
pela forca, quanto pelo discurso. Ele busca convencer a lider de que ela ndo deve tentar deté-
lo, mas aplaudi-lo pela suposta gléria que ele se diz capaz de construir. Essa imposicao,
somada a inversao discursiva, indica o processo de cisdo que ocorre dentro do sujeito branco:
ele causa a destruicdo e a morte, mas rejeita essas atitudes como sendo ele mesmo (self),
porque as intencgdes sdo, a seu ver, progressistas (KILOMBA, 2010).

Apesar de David pertencer a uma minoria étnica, seu privilegio racial em oposi¢do ao
pertencimento étnico-racial de Tempestade, encena o que Grada Kilomba (2010) classifica
como racismo diario (everyday racism). Para ela, o racismo diario ndo é simplesmente
resquicio do passado colonial, mas o trauma presente constantemente negligenciado. “[O
racismo diario] € um choque violento que, repentinamente, localiza o sujeito negro numa cena
colonial semelhante a duma plantation, em que ele é preso a condicdo de subordinado, de
exotico e de Outro'*® (KILOMBA, 2010, p. 13). Neste sentido, em consonancia com
Kilomba (2010), no intuito de desnaturalizar o discurso dominante sobre heroinas negras,

nossa abordagem de negros nos quadrinhos se propGe a considerar questfes relacionadas a

1 Traduzido por Jéssica Oliveira de Jesus (2016 p. 175)

112 A formacdo da equipe nesta edicdo é: Tempestade, Bishop, Jean Grey, Psylocke e Homem de Gelo.

113 Tradugéo nossa do seguinte trecho: “[...] “plantation” and “memories”, describes everyday racism as not
only the restaging of a colonial past, but also as traumatic reality, whicth has been negrected. Is is a violent shock
that suddenly places the Black subject in a colonial scene where, as in a plantation scenario, one is imprisioned
as the subordinate and exotic “Other””. (KILOMBA, 2010, p. 13).
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memodria, & temporalidade do racismo, a construgdo de negritude como outridade e ao trauma.
Ele ndo se pode opor a audicdo, porque o sentido € involuntario, porém, detém os meios
necessarios para se recusar a escutar Tempestade e ainda puni-la pela tentativa de trazer a
consciéncia dele as “verdades desagradaveis” ** (KILOMBA, 2010).

Assim como demonstrado na diegese, a industria de quadrinhos mainstream opera a
partir da delimitacdo racialista (e, consequentemente, racista) e sexista de espacos politicos,
sociais e econdémicos que privilegia (e da voz aos) sujeitos identificados como brancos e
homens. Por esta razdo, nos quadrinhos mainstream, as personagens Negras mais conhecidas
foram criadas por roteiristas renomados como Grant Morrison, Brian K. Vauhan e Brian
Michael Bendis. Se tomarmos como exemplo o proeminente roteirista escocés, autointitulado
dandi, Grant Morrison (2012), sua aderéncia as subculturas/contra-culturas estéticas, musicais
e espirituais dos anos 1970-80, o conduziram a obra de maior sucesso, Os Invisiveis (1994-
2000) publicada pela Vertigo, subsidiaria da DC Comics. Segundo Morrison (2012), a série
mesclava todos o0s seus interesses, e cada personagem materializava partes de sua
personalidade: o punk de rua britanico, a travesti brasileira, o ex-policial estadunidense, a
taréloga, o adolescente em conflito com a lei e uma jovem negra chamada de Boy. Sobre ela,
afirma: “Boy, [¢] a voz pratica e pragmatica da razdo que garantia que eu sempre pagasse as
contas e desse comida aos gatos” (MORRISON, 2012, p. 298).

Pela afirmacdo de Grant Morrison (2012), podemos concluir que a construcdo de Boy
é a objetivacdo de representacdes sociais e estéticas (JODELET, 2002), vistas sob a Otica
naturalizante compreendida aqui como branquitude. A descri¢cdo oferecida por ele duma
“garota” negra chamada de ‘“garoto” ignora o modo como as “memorias das plantations”/
memdrias plantadas (KILOMBA, 2010) influenciam a performance de feminilidade de
mulheres Negras. Na coletanea de ensaios Sister Outsider, a escritora e ativista Negra e
Iésbica, Audre Lorde (2007 [1984]), alerta sobre o impacto afetivo do incessante crescimento
do conservadorismo, das ondas de 6dio, da hostilidade e da frustragdo, na construgdo do self
do individuo negro. Todas as investidas desumanizadoras e desempoderadoras, promovidas
pela matriz de opressées (LORDE, 2007), que atingem mulheres Negras em varias instancias,

exigem um comportamento reativo, pragmatico e de autossuficiéncia, atitudes que sdo

114 Traduzido por Jéssica Oliveira de Jesus (2016. p. 177).
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interpretadas pelo sujeito branco, como inclinagdo aos tragcos essencialistas de
“masculinidade”.

A apropriacdo de arquétipos tradicionalmente masculinos também é comum na
representacdo de “heroinas fortes”, mas normalmente, as personagens sao marcadas pela
“mirada masculina”, responsavel pelo “impacto erotico” (SARKEESIAN, 2010). A despeito
disso, a personagem Boy nos informa que, em sua apropria¢do do imaginario, Grant Morrison
favoreceu “fantasia colonial” em relacdo a ‘“fantasia masculina heterossexual” e, por
conseguinte, reafirmou a ideia (e adagio) de que “todas as mulheres sdo brancas, todos os
negros sdo homens” 11,

Ja a Angel Salvadore!!®, também criada por Morrison, em parceria com Ethan Van
Sciver, para a Marvel, ¢ uma personagem afro-latinal'’, com performance de género oposta a
de Boy (Os Invisiveis/Vertigo). Criada em 2001, a mutante Angel foi expulsa de casa pelo
padrasto abusivo (fisica, sexual, verbal e emocionalmente!!®) aos quatorze anos, assim que se
manifestaram seus poderes e atributos insetoides. Apds ser agredida por uma organizacao de
humanos fanaticos chamada de U-Men, Angel foi resgatada por Wolverine e levada a Mansao
X. Emma Frost (ironicamente, a Rainha Branca) foi sua mentora objetivando transformar a
jovem numa mulher sofisticada. Ap6s trocar seu primeiro beijo com o colega de classe do
Instituto Xavier, Bico (Barnell Bohusk), ela se tornou seu inseparavel par romantico
(semelhante, porém mais positivo que Manto e Adagal!®): casou e teve filhos insetdides com
ele. Angel perdeu seus poderes ap6s a minissérie Dinastia M (2005) e, mais tarde, se juntou

aos Novos Guerreiros sob a alcunha de Tempest.

115 ver: COVIGNON, 2010.

116 New X-Men Vol. 1 #118 (novembro de 2001).

117 Disponivel em: <comicvine.gamespot.com/angel-salvadore/4005-40593/>. Acessado em 8 Jul. de 2017,

118 |dem.

119 Manto é codinome do jovem herdi negro (de traje preto) Tyrone ‘Ty’ Johnson, que tem como poder o tele
transporte. Adaga, por sua vez, é uma jovem heroina branca (de traje branco). Tyrone e Tandy eram dois jovens
sem perspectiva, em situacdo de rua, quando se conheceram. Ambos foram submetidos a testes quimicos contra a
vontade e tiveram como consequéncia a mudanca génetica e poderes. A heroina branca (e de traje branco),
chamada Tandy Bowen, é capaz de langar adagas de luz. Juntos, eles representam o Yin e Yang, porque ele tem
uma fome devastadora, que s6 é controlada pela luz dela.
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Figura 17 - Manto e Adaga
Fonte: <www.einerd.com.br/quem-saos-0s-novos-herois-universo-cinematografico-marvel/>. Acessado em 8 jul. de 2017.

Sobre sua aparéncia e poderes insetdides, podemos identificar uma metéafora de
contagio racial, inclusive porque seus filhos acompanham sua aparéncia. Segundo Kilomba
(2010), a fronteira simbdlica que separa negros e brancos, é interpretada perversamente sob a
perspectiva da branquitude, como vulnerabilidade de “enegrecimento”, sensivel ao toque do
Outro “inferior”, “sujo” e “inaceitavel”. Apesar desse subtexto, a representacdo visual de
Angel é bastante feminina, com caracteristicas inscritas ao padrdo de delicadeza e de

materninade feliz e saudavel:

Figura 18 - Angel Salvadore e seus filhos
Fonte: <marvel.wikia.com/wiki/Angel_Salvadore_(Earth-616)#cite_note-20-20-9>. Acessado em: 3 mar. de 2017.

A trajetoria de Angel é marcada por violéncias associadas a experiéncia de jovens

negras, que, no Brasil, sdo realmente mais agredidas por conhecidos e parentes, do que jovens
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brancas (PNAD, 2009'%%). A diferenca entre a agressdo de conhecidos a mulheres negras e
brancas é de 6% (PNAD, 2009), o que evidencia o carater ciclico das representacfes e das
praticas sociais. Os quadrinhos mainstream, como dispositivos discursivos de grande alcance,
sdo vetores da tecnologia de género racializada (LAURENTIS, 1994; COLLINS, 2000), pois
comunicam os discursos reificadores como narrativa Gnica da experiéncia de jovens negras.

Duas forgas, portanto, atuam na representacdo de experiéncias e conhecimentos da
populacdo negra: o apagamento da negritude e a estandartizacdo de valores supremacistas.
Neste sentido, as contribuicdes artistica, tecnoldgica, histérica e econdmica da populacéo
negra nas Américas vem sendo silenciadas a medida que a pedagogia veiculada pelos comics
vocaliza discursos a respeito de um patriarcalismo branco e universal (HOWARD, 2013, p.2
in HOWARD; JACKSON I1l, 2013).

Predominam as representacdes de negros nos quadrinhos, através de lentes de
quadrinhistas brancos, porém, desde que Billy Graham entrou para a equipe criativa do
Pantera Negra, na década de 1960, podemos levar em considera¢do uma mudanga discursiva.
Apesar disso, 0 controle criativo das grandes editoras ndo permite que artistas expressem
totalmente seu ponto de vista, inclusive porque personagens sdao apropriados por diferentes
agentes, portadores de diferentes vozes, ao longo de sua histéria (CONTER, 2015). Por esta
razdo, por mais que 0s autores sejam negros, quando nos referimos ao mainstream, nao
podemos classificar o produto como quadrinho negro.

No que se refere a nuance, a série Luke Cage e Punho de Ferro, roteirizada por David
Walker e ilustrada por Sanford Greene, ambos negros, traz uma perspectiva de negritude
masculina ndo-deslocada permeada pelo humor. Segundo Sheena Howard (in HOWARD;
JACKSON 111, 2013), o conhecimento historico embasa o humor negro e lhe confere
distingdo porque é constituido de conviccles, costumes e associacdes que fazem parte do
repertério da populacdo negra diasporica. Exemplificamos com a vinheta de Luke Cage e
Punho de Ferro #1 (FIGURA 19), abaixo:

120 Fonte: <www.agenciapatriciagalvao.org.br/dossie/violencias/violencia-e-racismo/#assedio-sexual-e-
mulheres-negras>. Acessado em 4 set. de 2017.
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Figura 19 — Power Man and Iron Fist #3 (Detalhe).
Baldo 1 (Punho de Ferro): Eu ndo entendo. Como pode existir algo tdo poderoso como a Superjoia da alma e eu nunca ouvi
falar dela?
Baldo 2 (Luke Cage): Tem uma razdo para 0 Més da Histdria Negra ser o menor do ano®?!,
Fonte: Powerman & Iron Fist #1 (abril de 2017).

O arco Eles voltaram mostra o retorno da colaboracdo entre os ex-Her6s de Aluguel e
Vingadores. A missdo deles é resolver o mistério da Superjoia da Alma, que envolve uma
miriade de supervilGes. A Superjoia é um artefato magico poderosissimo, cunhada a partir da
estigmatizada “magia de rua”, de modo que o “Feiticeiro Supremo” do Universo Marvel, ndo
a conhecia. O herdeiro Danny Rand endossa que, se Stephen Strange ndo conhece, é porque
ndo existe, entdo o feiticeiro diz: “[...] Existem tantos tipos de artes misticas quanto de artes
marciais, e nenhum praticante de ambas pode esperar dominar todas... nem todas merecem
ser dominadas” (WALKER?'??; GREENE, 2016. p.12). A proxima parada da dupla € a loja do
Sefior Magico, “Aspirante a mestre das artes misticas”, que ndo apenas explica o que ¢ a
Superjoia como o modo de reverter sua acdo. Punho de Ferro afirma que, se o artefato fosse
tdo poderoso, o Dr. Estranho conheceria. Esse descrédito de Danny, tanto ao que Luke diz,
guanto ao saber do Sefior (latino), indica a incredibilidade e repugnancia pelo saber nao
tradicional e o whitesplaining®?®. O dialogo entre Luke e Danny, na FIGURA 19, é, portanto,
uma nuance de humor negro: o privilegio social limita o individuo aos discursos e

experiéncias hegemonicos. Por outro lado, a consciéncia histérica, destacada aqui como Més

121 Traduzido por Paulo Catarino e Paulo Franga in LUKE CAGE E PUNHO DE FERRO: Eles voltaram (#1-
#6). Séo Paulo: Panini, 2017

122 para Mais, veja: <wwwthedavidwalkersite.com/bio/>. Acessado em 11 jul. de 17.

123 Assim como o mainsplaining é um termo que indica a acdo de um homem, que explica informagdes 6bvias, é
uma situagdo comum o individuo branco explicar ao negro o que é negritude, ideia conceituada como
whistesplaining.

90



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel

da Historia Negra, — assim como as personalidades, contribuicbes e trajetérias — sdo
repertorios fora da curva de privilégio. Nesta vinheta, o humor reside no fato de fevereiro ser
0 menor dos meses, e, portanto, que os brancos que instituiram a data, a escolheram porque
desconhecem a historia e as figuras ilustres negras. A “inocéncia branca”, encarnada por
Danny, complementa o chiste indicando que privilegiados, por muitas vezes, ao dominarem
0s assuntos hegemanicos, perdem de vista outros temas?*,

A diferenca de perspectivas entre negros e brancos propicia interpretacdes e
representacdes distintas, sendo que o branco € enclausurado pela viséo privilegiada e o negro
pela consciéncia historica, fruto da relacdo histérica hostil e incessante. Em relacdo a
perspectiva adotada por mim, sobre negros nos quadrinhos, adiciono a reflexdo de Aisha
Redux (2017): “Preta estpida ¢ o que a sociedade espera de mim. Uma expectativa que eu
transformei em motivagao” *?°. Numa sociedade sistematizada pelo poder patriarcal e branco,
qualquer passo além dos estere6tipos para o sujeito diferente (“excedente™) corresponde ao
risco de ndo-existéncia, ilegitimidade. E isso, porque o tokenismo € o duvidoso convite ao
poder para uma mulher branca ou homem negro, que é inviavel a mulher negra, que tem a
valéncia de duas diferencas evidentes (LORDE, 2007 [1984]).

3.3 FALANDO DO SILENCIO (1972-1982)

Na cancdo Boot, Tamar-Kali descreve uma jovem negra fora dos padrdes de

feminilidade, “seu cabelo é curto, suas pernas sdo marrons, seus labios sio cheios [...]*%%”, que

124 Em Plantation Memories (2010), Grada Kilomba relata que, a cada semestre que inicia, ela pergunta aos
alunos sobre a histdria e filosofia convencional e todos os alunos brancos respondem com facilidade, mas ao
interpelar sobre “Quem escreveu Peles negras, mdscaras brancas”, ou pedir pra citarem uma obra de Audre
Lorde e uma série de outras informagdes historicas, politicas e artisticas relacionadas & populagdo negra, 0s
estudantes brancos se calam e passam a sentir o desconforto de ndo ter o conhecimento adequado a situagdo — ao
contrario dos alunos e das alunas negras.

125 Traducdo minha do seguinte trecho: ‘Stupid Black Girl’ is what society expects of me. An expectation |
turned into motivation.”. Disponivel em: <www:.stupidblackgirl.com/about>. Acessado em 6 jul. de 2017.

126 Tradug&o minha, da msica Boot, de Tamar-Kali. Disponivel em: <www.youtube.com/watch?v=-6-
WQTjilyU> Acessado em: 9 jul. de 2017.

“Her hair is short.

Her legs are brown.

Her lips are full.

Her head hangs down.

Her eyes ain't blue.

Her ass is round.

Her breath so sweet.

And she wear a frown.
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se nega a buscar aproximacao com a matriz de opressdes: “ela tem um gosto de fruta doce
cujo suco ¢ amargo pra vocé”. Ha indices na letra, de que essa garota, (que pode ser muito
bem a protagonista, em busca de seu valor interior, de Pearl), passou por um estupro: “Torga
uma virgem em volta do seu dedinho/ o Sangue se foi, mas a memoria permanece/ Mate uma
virgem com o seu dedinho sangrento/ e tome inocentes e sua virtude para o jantar”. Entre a
imagem-acdo e a imagem-abstrata, temos uma divisdo que Tamar-Kali atravessa para
conseguir o efeito estético de representacéo do trauma historico.

Trauma é uma ferida mental que acompanha o individuo por toda a sua jornada e
pode ser revivida a partir de lembrangcas e de situacOes; em se tratando de racismo
engendrado, podemos compreender Boot como estetizacdo da (a)temporalidade angustiante
do racismo, isolamento e mudez que constituem os episodios de racismo diario (everyday
racism) que reencenam eventos do passado colonial no aqui-agora. A auséncia do sangue, por
fim, indica que, para a vitima, o tempo ndo suprime a dor: a memoria é uma semente que se
enraiza.

Isso ndo significa que, apenas a auto-representacao, o falar de si (FOUCAULT, 1992),
é legitimo. Como aponta Joan Scott (1999), a experiéncia pode ter um “senso de poder
politico” que rompe com o siléncio em relagdo as identidades sociais e suas respectivas
praticas, mas também o “gosto pelo exodtico” que leva o sujeito privilegiado a desejar
desvendar o Outro. O desejo por desvelar o Outro é proporcional ao desejo de manter oculta —
reprimida — a “verdade desagradavel” sobre sua condig@o historica de beneficio e de violéncia
(KILOMBA, 2010). Essa repressao € o modo pelo qual o ego se defende das verdades, e as
tenta manter o mais longe (inconsciente) possivel. Esses mecanismos, nomeados por Paul
Gilroy (2002 in KILOMBA, 2010, p. 22) e descritos por Kilomba (2010), sao:
recusa/culpa/vergonha/reconhecimento/reparacao.

Para efeitos de analise das Heroinas Negras da editora Marvel, da Era de Bronze até o
presente, separei 0s mecanismos em dois grupos: Falando do Siléncio (Culpa e Vergonha) e
representando a vocalizacdo (Reconhecimento e Reparacéo) e exclui a Recusa como substrato

She is sweet tasting fruit who's juice is bitter to you.
She is those worn out boots taterd and torn you wear.
Twist a virgin 'round your dirty little finger.

Blood is gone but the memory lingers.

(repeat)

Kill a virgin with your bloody little finger.

and have innocents and her virtue for dinner”

92



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel

de exame da representacdo, porque, como foi dito, ela ndo corresponde ao intervalo de tempo
coberto nessa dissertacdo. A Recusa € uma instancia de negacdo do sujeito mulher Negra em
si, é a incapacidade de reconhecer seu protagonismo, individualidade e humanidade porque
ainda esta atrelado aos privilégios disponibilizados a elite branca, num sistema escravocrata.

X-Men e Vingadores sdo duas equipes da Editora Marvel, muitas vezes antagonicas*?’,
ambas criadas em 1963. Enquanto os Vingadores se constituem como uma elite multicultural
e multi-étinica, o “X-Men era o inverso dos Vingadores” (HOWE, 2013, p. 57).

Essas equipes representam a dicotomia entre a luta de movimentos sociais e a atuacao
de representantes politicos num regime democratico; numa camada mais profunda, os X-Men
lutam contra as desigualdades sociais e 0s preconceitos, enquanto os Vingadores ofertam aos
novos membros uma espécie de sujeicdo voluntaria a normatividade e aos interesses
imperialistas dos E.U.A. De tempos em tempos, motivadas pelo contexto sécio-politico, as
estratégias da editora direcionam a énfase a uma delas!?.

O “perigo constante de extin¢cdo” (HOWE, 2013, p. 123), que ameacava a industria de
quadrinhos até a década de 1970, fez com que Stan Lee, o principal nhome da editora Marvel,
buscasse propostas de respaldo da midia, que fossem fortes o suficiente para estabilizar o
Mercado e, sobretudo, para que pudessem extrapolar o Codigo de Etica.

As sugestbes de Stan Lee para legitimar os quadrinhos de massa foram a criagéo de
uma premiacdo, investimento na producdo cinematogréfica e, por fim, sofisticacdo de arte e
inclusdo das questdes sociais nos roteiros. Segundo Sean Howe (2013), ao invés de mudancas
profundas, o proprietéario da editora e tio de Stan Lee — Archie Goodman — tinha como diretriz

a manuntanc¢éo do statuos quo:

[...] de modo que a evolugdo dos personagens foi substituida por anincios de utilidade
publica. Capitdo América, que vendia mal, virou Capitdo América e Falcao [1969], e a
nova coestrela afro-americana comegou a namorar e a discutir com uma militante negra
chamada Leila. Os Vingadores trataram de feminismo; o Principe Submarino tratou de
ecologia; e o Incrivel Hulk, Thor e Inumanos visitaram o gueto (HOWE, 2013, p. 125).

Apds essa énfase nas questdes sociais, na década de 1960, a Marvel se tornou a maior

editora de quadrinhos do mundo (HOWE, 2013). Além de ter aumentado as vendas, essa

127 Eventos embasados em conflitos como Vingadores versus X-Men (2012) tém acontecido ha décadas.

128 Dentro da diegese, atualmente as personagens tém demonstrado certa autonomia em relagdo ao governo o que
é notavel na saga Guerra Civil (2006), quando o Capitdo América se revolta contra o o sistema de cadastramento
de pessoas com superpoderes.
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mudanca tambem atraiu publicidade. E verdade que as primeiras tentativas de inclur o pblico
negro (Falcdo, Luke Cage) nao foram exitosas, e 0 mesmo é verdade quanto a inclusdo de
personagens femininas; aquela época “nao havia nenhuma mulher escrevendo para a Marvel”
(HOWE, 2013, p. 140), assim como o primeiro negro a integrar uma equipe criativa foi Billy
Graham, entre 1972-1985!2°, A auséncia dessas vozes — assim como a intersec¢do delas, a da
mulher Negra — é notavel no discurso sobre negritude, mulheridade e feminismo, porque séo
marcadas pelo olhar e interpretacédo da alteridade.

Falcdo € um herdi negro criado no fim da década de 1960 para ser o sidekick do
Capitdo América, assim como o Robin o é do Batman, e absorve um novo publico. A relacdo
de amizade entre os dois é baseada num tom de bom senso, de que o correto é ndo agir de
forma racista, no caso do Capitdo Ameérica. Isso faz com que seja visto como um token, isto é
um dispositivo para descrever um ponto de vista branco sobre a experiéncia de exclusdo.
Somado a isso, hd um discurso de que Sam Wilson é um negro condicionado a agir em
conformidade com os objetivos e ideais democraticos do Capitdo América. Se levarmos em
consideracdo o fato de que, apenas na Guerra do Vietnd (1955-1975) negros puderam se
alistar voluntariamente no exército, realmente a criacdo do Falcdo, em 1969, indica uma
tentativa de homogeneizagdo da identidade estadunidense em detrimento da escraviddo no
Extremo Sul e mesmo da segregacao.

Em sua identidade civil, Sam Wilson, o Falc&o, é servidor social e mora num dos
agrupamentos de apartamentos populares do Brooklyn, o que aproxima sua experiéncia da
realidade empirica das pessoas negras extradiegéticas. Apesar disso, em Capitdo América e
Falcao #137 (1971), ele demonstra uma performance estereotipada e oposta aos interesses
politicos que promoveriam seu gozo de direitos civis, como podemos ver na FIGURA 20.

129 Billy Grahan trabalhou em “titulos negros” como Hero for Hire #1-#16 (1972-1973), Power Man #17 (1974),
Power Man and Iron Fist #114 (1985), além de ter sido o primeiro negro a participar da criacdo de histdria do
Pantera Negra em Jungle Action #10-#22 (1974-1976).
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Figura 20 — Falcéo e Leila (detalhe)

Cenal

Baldo 1 (Sam): Entdo ja vejo! Eu te pegarei agora! Baldo de pensamento 2 (Sam) E Ela! Talvez ela se aproxime do meu jeito
de pensar!
Cena 2
Baldo 1 (Leila): Bem, se ndo é nosso amigavel vizinho Tio Tom! Eu tenho esperado para mexer contigo! Baldo 2 (Sam):
Entdo sua espera acabou, mama! Venha aqui pra dentro!
Cena 3
Baldo 1 (Leila): Na boa, pode tirar seu cavalo da chuva, Wilson! Isso é estritamente profissional!
Baldo 2 (Sam): Sinto muito por ouvir isso, mas se vocé entrar eu vou realmente ouvir!
Fonte: Captain America and Falcon #137 (1971).

A sequéncia da FIGURA 20 mostra o heroi como uma descricdo de negritude que
privilegia a identidade masculina e ridicularizacdo do pensamento sobre raca e problemas
sociais. A primeira cena indica o objetivo assimilacionista de Sam Wilson, que tem em vista
cessar a discussdo sobre raca, racismo e diferencas sociais. Ora, como foi dito, manter o
racismo no plano do siléncio, como um segredo, ndo beneficia aqueles vitimados (LORDE,
2007 [1984]; KILOMBA, 2010). Enquanto o palet6 e o cabelo indicam aderéncia de Sam ao
que podemos classificar com as “boas maneiras da classe média”, Leila representa o oposto:
seu visual fashion para a época, o cabelo alinhado com politicas do blackpower e,
possivelmente, dos Panteras Negras, ambos vistos como movimentos radicais — ao passo que
0 racismo estrutural, ndo. Associar a personalidade critica da militante a uma linguagem
corporal informal, as sombrancelhas arqueadas e 0 humor “belicoso” sdo indices de recusa
tanto da personagem, quanto da discussdo e, ndo apenas isso, de caracterizacdo da critica
como negatividade.

Por fim, Sam Wilson ja demonstrou que deseja estabelecer uma relagdo colonizadora
para com Leila. Quer que ela seja domesticada conforme seus valores e informa que esta
pronto para ouvir o que ela tem a dizer, SE ela entrar. Mais uma vez, a dinamica de autorizar

o Outro a falar ¢ assunto, mas o condicionante da lugar a reiteragdo de que o “sonho
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Americano” (American dream) esta disponivel a todos. A dupla exclusdo a qual as mulheres
Negras sdo submetidas numa sociedade racista e sexista inviabiliza a insercdo, mesmo que
como token, semelhante a de Falcdo. A partir da FIGURA 20 podemos concluir que o esforco
de compreender uma realidade distante € marcado por negociacdes que tomam o branco
masculino como padréo e a mulher Negra como a fronteira mais distante.

E evidente que a inclusdo diegética de corpos sociais interpretados como diferentes,
estd relacionada a tentativa de ampliacdo do publico consumidor e ndo da ampliacdo do
publico-alvo, afinal de contas, negros consomem produtos culturais com protagonistas
brancos, mas o contrario € menos recorrente (HOWE, 2013).

Uma vez que o espago das mulheres Negras nos quadrinhos mainstream era marcado
pela visdo masculina e branca do que era movimento negro e do que era 0 movimento
feminista, bem como o objetivo de expansdo mundial da Marvel passava pela inclusdo de
mulheres, a solucdo encontrada para uma inclusdo homeopética foi a insercdo de uma heroina
negra que fosse “consumivel” *° por uma audiéncia ampla. Essa heroina, que reunia
interesses de brancos e negros, veio a lume em Giant-Size X-Men #1 (maio de 1975) sob a
alcunha de Tempestade.

Como as narrativas sdo tributarias do contexto social, as super-heroinas sdo tanto
criadoras quanto reificadoras de representacbes apropriadas por individuos, possivelmente
interpretadas como um importante produto do inconsciente da sociedade em que esté inserido.
A partir da analise da representacdo de heroinas Negras, € possivel compreender os discursos
e os valores dominantes em dada época e sociedade. Neste sentido, analisar a representacao
de heroinas Negraa nas HQs possibilita identificar 0 modo como a mulheridade negra foi
entendida, imaginada e apropriada pela sociedade e, sobretudo, por aqueles autorizados a falar
sobre negritude e género (DALBERTO; OLIVEIRA, 2016).

3.3.1. A CULPA DE CLAREMONT: TEMPESTADE

EEINT3

130 Exatamente a ideia de “heroina” no sentido de “mercadoria”, “objeto” e comddite (commodity).
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Na década de 1970, a Marvel passou por mais uma crise editorial €, em meio a ela, 0s
freelancers'® foram em busca de melhores condic@es de trabalho e de remuneragéo, inclusive
porque ndo havia glamour algum, aquela época, em ser quadrinhista (HOWE, 2013). Quando
os editores comecaram a debandar para a concorrente DC, ou para longe do Mercado de
quadrinhos, a Marvel empreendeu alteracdo em todos os fatores primordiais e novas
demandas, de modo que a reformatacdo dos quadrinhos foi uma necessidade premente.

A Regénese dos X-Men, em 1975, veio da percepcdo do presidente da Marvel, a
época, — Al Landau — sobre personagens europeus e asiaticos terem valor no mercado
internacional. Ele sugeriu que fosse criada uma equipe de super-herdis que ndo fosse
estadunidense, assim, o editor Roy Thomas decidiu reavivar a série suspensa, X-Men, com
roteiro de Len Wein e arte de Dave Cockrum (HOWE, 2013).

Apesar da expansao do publico consumidor a um nivel internacional ser a tonica desse
periodo, ndo se pode ignorar a influéncia da luta por direitos civis, visibilizacdo e ampliacdo
dos movimento feminista e protestos contra a Guerra do Vietnd na inser¢do de problemas
humanos personificados por individuos marcados pela diferenca. Discussdes explicitas sobre
preconceito passaram a marcar esses quadrinhos e a conduzir o publico a sentir empatia pelos
herdis plurais: Noturno, Solaris, Wolverine, Colossus, Banshee, Passaro Trovejante e,
evidentemente, Tempestade, Ororo Munroe (FIGURA 22). Em Giant-Size X-Men #1 “Os
velhos X-Men serdo aposentados; 0s novos X-Men terdo a chance de conquistar um novo
publico” (HOWE, 2013, p. 167).

A busca por um novo publico e a manuntencdo do “publico ideial” (disposto a
consumir todos os titulos e produtos licenciados) envolve a negociagdo de valores. Num
primeiro momento, as heroinas que foram inseridas nas historias eram brancas (Susie Storm;
Jean Grey; Janet Van Dyne), ligadas afetivamente a um lider (Reed Richards; Scott Summers;
Henry Pyn); num segudo, a insercdo de personagens negros privilegiou homens (T’Challa;
Luke Cage; Falcao) para finalmente inserir a Tempestade. Essa “inclusdao” reproduz a logica
discriminatoria: marcacao da diferenca a partir de indices de tribalhismo (é incompreensivel o
porqué roupas serem necessarias'®) e de énfase na feminilidade hegeménica, mas numa

diferente nuance de sexualizacdo em vista das heroinas brancas (FIGURA 21). Dalberto e

181 Aquela época, tanto roteiristas quanto ilustradores ndo possuiam direitos, beneficios e salario adequado. A
Marvel era detentora de todos os originais, além de direitos de reimpressdo, sem repassar COmissdo aos
produtores (HOWE, 2013).

132 \Ver DALBERTO e OLIVEIRA (2016).
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Oliveira (2016) concordam com Selma Oliveira (2007) que essa representacdo objetificante
de Tempestade antecipa 0 modelo amazona de representacdo feminina da década de 1980,
classificadas como sensuais e independentes. 1sso poderia ser exato, se a sensualizacdo nédo
fosse acompanhada de um discurso sobre Ororo estar “habituada a0 comportamento de sua
tribo Africana” (DALBERTO, OLIVEIRA, 2016, p. 111), ou seja, duma ldgica racialista e
etnocéntrica, reafirmada pela relacdo de amizade “civilizadora” de Jean Grey (Garota
Marvel). A representacdo negativa de mulheres negras a partir da sexualidade — néo
discutindo a orientagdo sexual -, mas construindo imagens do corpo negro hipersexualizado
como comodite, ser sexual e ndo como personagem romantica ndo desafia em nada o modelo
de mulheridade negra, porque historicamente, esse corpo social tem sido incessantemente
descrito como mais sexual, mais resistente e, com isso, menos digno de amor'* (BROOKS;
HEBERT, 2006; hooks, s;d).

~  Figura 21 - Giant-Size X-Men #1 [capa]
Fonte: COLECAO HISTORICA MARVEL: Os X-Men. Séo Paulo: Editora Panini, VVol. 2, abr. 2014.
Noutras palavras: se “Tempestade precisa deixar seu passado cultural de lado e se
submeter aos costumes dominantes para ser aceita como membro do grupo” (DALBERTO,

OLIVEIRA, 2016, p. 112) isso significa que h& forgas sociais diferentes atuando sobre sua

133 Vale notar que protagonistas brancas como a Vamirella e a Barbarella, que rompem o estertipo da
feminilidade consagrada, se configurando como famme fatalle, também sdo em alguma medida, atingidas pela
mesma légica.
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subjetividade. O mesmo acontece em relacdo as personagens brancas posteriores, 0 que
significa, por sua vez, que a afirmagédo de Oliveira (2007) corroborada por Dalberto e Oliveira
(2016) decorre de uma falsa simetria. Nao se pode ignorar a historicidade que perpassa o
colonialism, a identidade negra e o corpo. Tempestade é lida de forma mais adequada se a
representacdo de sua mulheridade tiver como referéncia os resquicios da escraviddo na
construcdo da imagem de mulheres Negras, que inclui a ideia colonial de que s&o
“propriedades” e ndo individualidades, cujo corpo ¢ “mais dispensavel” a ponto de, na
realidade empirica, ser muito mais vulneravel a violéncia fisica que a mulher branca.

Sua primeira aparic¢do evidencia uma juncdo do fendtipo Zulu (grupo étnico Bantu, da
Africa do Sul) aos elementos associados, principalmente, a populagio autdctone européia de
sua ascendéncia paterna: olhos azuis e cabelos lisos brancos. A auséncia do traco diacritico
primordial da populacdo negra (cabelo crespo), e os olhos azuis sdo explicados nos
quadrinhos como indices de sua linhagem sacerdotal. Dalberto e Oliveira (2016) explicam que
Ororo Munroe nasceu em Nova lorque, filha de um fotojornalista chamado David Munroe e
duma princesa queniana chamada N’Dare. A familia se mudou para o Cairo (Egito), mas
cinco anos depois foram vitimas dum ataque aéreo, assim que “os conflitos entre arabes e
israelenses se iniciaram” (DALBERTO; OLIVEIRA, 2016, p. 109).

Em decorréncia da orfandade e isolamento, Ororo se alia a um grupo de criangas que
praticavam roubos sob as ordens de Achmed el-Gibar, que também os treinava para essa
atividade. Durante a adolescéncia, ela decidiu seguir para o sul da Africa. Ao atravessar o
Deserto do Saara seus poderes se manifetaram e “durante sua jornada, [Ororo] conhece
T'Challa, principe da nagdo africana Wakanda, por quem nutre uma grande atracdo. No
entanto, a jornada de Ororo a mantém em viagem impedindo que os dois fiquem [por ora]
juntos” (DALBERTO; OLIVEIRA, 2016, p. 109).

Figura 22 - Ororo na Segunda Génese (Detalhe)
Recordatério 1: Mais uma vez os Ventos uivantes sopram...
Recordatdrio 2: ...Levando a deusa das tempestade com eles.
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Fonte: COLECAO HISTORICA MARVEL: Os X-Men. S&o Paulo: Editora Panini, Vol. 2, abr. 2014.p.10).

Quando chega a planicie do Seringeti (Quénia), ela encontra a terra natal de seus
antepassados e assume importante funcdo na comunidade devido aos seus poderes de controle
do clima e de elementos climaticos, assim como capacidade de voo. Somente quando Charles
Xavier a recrutou (Giant-Size X-Men #1) ela tomou consciéncia de que ha outros individuos
com poderes supra-humanos e percebe que ndo é uma deusa, mas sim mutante (DALBERTO;
OLIVEIRA, 2016). Apesar de seu compromisso com O Seu povo ser imenso, Xavier a
convence de que ela é necessaria para proteger o mundo e assim se torna uma X-Men,

Essa representacdo primaria de Ororo tanto reflete uma visdo da sociedade
estadunidense branca, quanto anuncia que houve um imperativo pés Direitos Civis dum

reposicionamento da marca Marvel Comics, portanto:

Ainda que Ororo seja uma heroina admiravel, muito desse discurso traz, em
meio aos rompimentos, tropos que relacionam raga/cor e a fisiologia. Tudo o que
é admirével, ou esta relacionado a certa mimicacéo dos valores brancos (a l6gica
de nobreza de carater) ou remetem a uma hipervalorizacdo de uma ideia de
Africa paradisiaca, mistica e primordial, em suma: mais préxima do polo
natureza que do cultura. Algo bem préximo da forma intertextual que Picasso
usava em suas telas (como em Les Demoiselles d'Avignon), ao referir-se as
mascaras africanas (QUIANGALA, 2014, p.22).

Os indicadores de raca e género mostram forte desordenamento e contradi¢do (cabelo
liso/olho azul e pigmentacdo da pele) e, além disso, hd uma associacdo entre esteredtipos
racistas (natureza, magia, tribos) e categorias de diferenciacéo racial (fen6tipo) que constroem
a representacdo da heroina Negra como icone reificado pelo essencialismo. Na FIGURA 22,
apesar de podemos identificar no corpo o fenétipo banto, quando nos atemos ao seu rosto,
notaremos sua sombrancelha e boca estilizadas dum modo que remete as mascaras africanas,
expressdo que reitera a mensagem de primitivismo representada através da juncdo de nudez,
unido com a natureza e o pertencimento tribal dentro de uma perspectiva ocidental. E nesse
ponto que a negociacdo se mostra mais nevralgica: se o publico-alvo é branco e
presumidamente heterosexual, a “pele pouco pigmentada” associada aos cabelos lisos
retomam a ideia de mulher “birracial” como bela e desejavel, e, a0 mesmo tempo que a priva
de sua agéncia sexual, constroi uma zona de abjecédo que, silenciosamente, confina a imagem
da Negra (hooks, 1994, p. 179 apud BROOKS, HEBERT, 2006, p. 301).
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Apesar do novo conceito de personagens definir que “tdo estrangeiros quanto
mutantes, [os X-Men] seriam o0s verdadeiros renegados da América” (MORRISON, 2012, p.
206), a identidade de Tempestade sobrepunha identidades marcadas pela diferenca
simultaneamente: mulher, Negra, “mestica”, africana e integrante de uma sociedade queniana
tradicional que revelariam a perspectiva de homens brancos, ocidentais, heterossexuais e de
classe média. Diferente das personagens Negras que a precederam, Tempestade é uma heroina
desde a sua génese (QUIANGALA, 2014) e isso s6 foi possivel porque “os mutantes X-Men
podiam ser adolescentes, gays, negros, irlandeses. Podiam representar qualquer minoria,
representar 0 que sentia qualquer renegado, e Claremont sabia muito bem disso”
(MORRISON, 2012, p. 205).

Apbs a edicdo de estréia de Giant-Size #1 finalizada, o roteirista Len Wein precisava
de um roteirista para o novo titulo dos mutantes e passou a funcdo ao jovem e promissor
estagiario, Chris Claremont. Durante dezesseis anos ele esteve a frente da equipe e se
imortalizou através da escrita de importantes arcos, miniseries e titulos derivados dos X-Men,
como os Novos Mutantes (HOWE, 20 13). Durante essa fase, € mais evidente o segundo
mecanismo de defesa do ego pelos quais o sujeito branco toma consciéncia de sua propria
branquitude e de si mesmo como performer e vetor do racismo, a saber: a culpa (OLIVEIRA,
KILOMBA, 2010). A fil6sofa e psicanalista protuguesa Grada Kilomba (2010) descreve a

culpa como:

[...] a emogdo que segue a infragdo de uma injungdo moral [por exemplo, a percepgdo
branca progressista de que racismo é mau]. Este é um estado efetivo no qual o individuo
vivencia o conflito de ter feito algo que acredita que ndo deveria ser feito, ou ao
contrario, de ndo ter feito algo que acredita que deveria ter sido feito. Freud descreve
isto como o resultado de um conflito entre 0 ego e 0 superego, ou seja, um conflito entre
0s proprios desejos agressivos do individuo em relagdo aos outros/as e seu superego
(autoridade). O sujeito ndo tenta impor aos outros/as o que ele/ela teme reconhecer em
si mesmos/as como acontece na recusa, mas esta, ao invés disso, pré-ocupado/a com as
consequéncias de sua propria infragdo: “acusagdo”, “culpabiliza¢do”, “punicdo.” Culpa
se difere da ansiedade, pois a ansiedade é experienciada em relacdo a acontecimentos
futuros, tal como quando a ansiedade é criada pela ideia de que o racismo possa vir a
ocorrer. Culpa € vivenciada em relagdo a um ato j& cometido, ou seja, 0 racismo ja
aconteceu, criando um estado efetivo de culpabilidade. As respostas comuns a culpa séo
a intelectualizacdo ou racionalizacao, isto €, a tentativa do sujeito branco de construir
uma justificativa légica para o racismo; ou descrenga como 0 sujeito branco pode dizer:
“nds ndo queriamos dizer isto neste sentido”, “vocé€ entendeu mal,” “eu ndo enxergo
Negros ou brancos, eu enxergo somente pessoas.” De repente, o sujeito branco investe
tanto intelectual quanto emocionalmente na ideia de que a “‘raga’ na verdade néo

101



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel

importa” como estratégia para reduzir os desejos inconscientes agressivos em relagao
aos ‘Outros’, bem como seu senso de culpa (KILOMBA, 2010, p. 22134).

Longe de oferecer uma leitura psicanalitica do sujeito autor, o objetivo da apropriacéo

do termo de Gilroy, desenvolvido por Kilomba (2010), é identificar uma relacdo entre a

consciéncia do racismo como processo psicologico do sujeito branco, cuja descolonizagédo

demanda um esforco consideravel. Para Kilomba (2010), em vez do sujeito se perguntar se é

racista, ele deve se perguntar “como eu posso desmantelar meu proprio racismo?” e, a partir

disso, o processo se desencadeia. Entre rompimentos e continuidades é possivel identificar

esse esforco na producdo de Claremont. Muitas vezes, a representacdo de Tempestade por

Claremont evidencia uma fantasia sexual e nocdo de mulher Negra como objeto sexual

localizada como uma imagem de “mae preta” (EDWARSS, 1993 apud BROOKS, HEBERT,
2006, p. 301), afinal:

Claremont adorava personagens femininas com a mesma paixdo que Dante tinha por

Beatriz. Mulheres de todos os tipos — a adolescente idealista Kitty Pride, passando pela

altiva gloriosa Tempestade, até a arguta e perversa dominatrix Emma Frost — eram

ricamente desenhadas e tinham permissdo para conduzir as reviravoltas emocionais das

histérias que as apresentava ndo apenas como figuras de fundo, namoradas ciumentas

ou tranquilas e reservadas da Era de Prata, mas como amigas, guerreiras, maes, deusas,
génias e modelos de conduta (MORRISON, 2012, p. 206)

Essa tenséo entre altivez e maternidade é uma ilusdo de progresso (KILOMBA, 2010)
recorrente, particularmente, na saga da Fénix Negral®, protagonizada por Jean Grey, entre
1977-1980. Ao que aparece, por exemplo, em Fabulosos X-Men #108 (dezembro de 1977)%%,
com roteiro de Chris Claremont e arte de John Byrne. Na pagina 158, Jean esta lutando contra
a possessdo pela Fénix e Tempestade lhe diz: “Vocé precisa de uma ancora nesse turbilhdo
[Jean] e eu serei ela!” (CLAREMONT; BYRNE, 1977, p. 158). Em tom sibilante, Jean
responde que “Nao, Tempestade... Ororo, vocé ndo sabe o que esta dizendo! A “ancora” que
[me] oferece é sua forga vital!” (CLAREMONT; BYRNE, 1977, p. 158). Esse dialogo traz
um eco da opressao real, do choque entre o paternismo tipico do feminismo hegemdnico

(branco) em relacdo ao feminismo negro. O apoio oferecido por Ororo, ignorado por Jean,

134 Traduzido por Jessica Oliveira de Jesus (2016, p. 179).

135 A Saga da Fénix Negra foi escrita por Chris Claremont e quadrinhizada por Dave Cockrum e John Byrne. E
comumente dividido em duas partes: a Saga da Fénix (X-Men Vol 1# 101-108, 1976-1977), sobre a hipdtese a
respeito da origem do poder de Jean e a Saga da Fénix Negra em que o foco esta na sua corrupcéo e queda (X-
Men Vol. 1 # 129-138, 1980). Ver CLAREMONT; BYRNE (2014)

136 Colegdo Historica da Marvel X-Men Vol. 2.
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(cuja forma Fénix é a expressdo de sua agressividade e sexualidade reprimidas) retoma a
recusa da humanidade do sujeito negro e, consequentemente, da sua capacidade de saber e
julgar seu proprio destino.

A resposta de Ororo, que parte de parametros de sexualidade e agressividade opostos
ao de Jean, conforme a FIGURA 23, tem em vista destacar a sua capacidade de agéncia, mas
marca muito mais a performance de branquitude (autoritéria e deslegitimadora) de Jean que a
critica a légica que ela representa. Grey também nédo deseja causar dano a amiga, mas isso ndo
anula o fato de ignorar a escolha dela.

O fato de Tempestade oferecer a sua for¢a vital como ancora para Jean Grey, também
significa que Ororo internalizou os discursos de inscrigdo feminina a partir da maternidade,
como disposicao para o autosacrificio, somada a dispensabilidade de corpos negros; a morte
de Ororo é aceitavel para ela como forma de cumprir sua funcdo maternal Negra.

Essa proposta de consciéntizacdo faz parte do projeto de Claremont nos titulos de X-
Men: mostrar que ndo existe diferenca, mas sim uma percepcao a respeito dela que deve ser
eliminada atraves de sua racionalizacao e estética, elaboradas como uma tecnologia discursiva
progressista, por exemplo. Apesar disso, a glorificacdo de Tempestade se torna uma hipérbole
que tem em vista igualar a personagem as demais, mas reativa as “memorias plantadas” a
medida que descreve situacOes de ordem colonial sem uma real concluséo a respeito do
trauma (KILOMBA, 2010). Embora Ororo néo se curve, e, no fim das contas, sua coragem e
inteligéncia sejam a solucéo para o problema, € como se a presenca alienante do branco se
impusesse como self sem que a questdo de raca engendrada fosse discutida com a

profundidade necessaria.

Figura 23 - Tempestade dona de si? (Detalhe).
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Cenal
Baldo 1 (Tempestade): Eu decido para que dou minha vida, amiga!
Cena 2
Baldo 1 (Jean) Mesmo assim, ndo € o bastante, Ororo! Mas vocé me deu uma ideia. Um é pouco, mas dois podem me dar o
que preciso com menos risco pra todos.
Baldo 2 (Jean): Corsério...ajude-me!
Baldo 3 (Major Summers) Por que...deveria?
Cena 3
Baldo 1 (Tempestade) Por favor, Major Summers! Ndo temos mais tempo!
Baldo 2 (Jean) Pegue a minha mao!
Fonte: Fabulosos X-Men #108 (dezembro de 1977) in Colecéo Historica da Marvel X-Men Vol. 2 (p. 158) (detalhe)

O mesmo é verdade sobre a performance de Ororo ser adequada ao modelo
“reconfortante” de “mammy”, desde a sua primeira aparigdo nas HQ. Ao longo da Saga Fénix
Negra®®’, ela performa a maternidade postica da pré-adolescente (branca e também judia®3®)
Kitty Pride e, na minissérie em quatro edicdes, Magia: Tempestade de Illyana (1983), de
Illyana Rasputin (branca, russa, irmé mais nova de Colossus).

A maternidade de Ororo, nesta época € incompleta, mas ndo porque estamos
destacando o bioldgico em detrimento do afetivo e social. A relacdo de Ororo e Kitty é
marcada pela diferenca (FIGURA 24), e pelo apoio emocional proporcionado a garota. Sem
duvidas, desde o inicio, Kitty marca no didlogo com Tempestade o seu estranhamento em
relacdo a aparéncia, informado a Ororo que ela ¢ “diferente de outros negros™: Kitty coloca a
diferenca na cor dos olhos e cabelo de Ororo — que € de fato incomum. Nas entrelinhas, no
entanto, essa interacdo pode ser lida como a posi¢cdo de um sujeito branco, Kitty, em relacdo a
um sujeito negro com quem ela deseja estabelecer contato, por sobre o racismso internalizado.

Até esse momento, aparentemente, Kitty ndo sabe como se inserir sendo mutante.

137 Originalmente na revista Grandes Heréis Marvel 12 Série # 7 (Editora Abril, 1985). A histdria O destino de
Fénix faz parte do arco A Saga da Fénix Negra - Parte 9.

1% Embora nos EUA ela possa ser classificada como POC (people of color = colored = “pessoa de
cor/colorida”), os limites do colorismo séo a tolerancia para com individuos capazes de se mimetizar, dada a
epiderme menos pigmentada.
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AND SO, AREAL QUICK CHANGE, AN EIGHT-BLOCK WALK AND A TRIPLE-SCOOP, "SOOPER-DOOPER" ICE
CREAM SODA LATER, A KID FROM MIDDLE AMERICA AND AN AFRICAN ' ESS”
TO BECOMING FAS’ T’FRIENDS . - o COODESS RE WELL N YWAY
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HAIR AN’ BLUE EY!

/ |
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‘CAUSE I'M ) (1 YOU EVER HEARD
SO SMART 2 1 ,‘ o OF THE X-MEN ?

Figura 24 - Tempestade e Kitty Pride (Detalhe).

Recordatério: Ap6s uma rapida troca de roupas, uma caminhada de oito quadras e um sundae triplo, a menina norte-
americana e a “deusa” africana rapidamente se tornam amigas.
Baldo 1 (Kitty): Tem negros na minha escola, Ororo, mas nenhum como vocé! Tipo, ce sabe... cabelos brancos e olhos azuis!
Bal&o 2 (Ororo)Pelo que sei, sou Unica, Kitty... e vocé também.
Baldo 3 (Kitty)Por causa da inteligéncia?
Baldo 4 (Ororo): N&o... algo mais. J& ouviu dalar dos X-Men?

Fonte: Os Fabulosos X-Men #129 (janeiro de 1979) in Colegdo Oficial de Graphic Novels: Os Fabulosos X-Men — A Saga

da Fénix Negra

Neste diadlogo, fica evidente que a branquitude é uma identidade dependente, que
existe através de uma relacdo construida por brancos, ao se definirem como racialmente
diferentes do Outro (KILOMBA, 2010). Neste sentido, a semelhanca genética — gene X — ndo
é suficiente para aproximar as “novas amigas”, porque a ‘“negritude serve como forma
primdria de alteridade, pela qual a branquitude ¢ construida” (KILOMBA, 2010, in
OLIVEIRA, XXX p. 175). Apesar dessa marcada diferenca, Tempestade expressa uma grande

resiliéncia e afeto em relacdo a Kitty sempre que a garota esta em conflito e recorre a ela:

Oohhhhh, MY DARLING -~ Z R \ TO LIVE IT WELL,YOU
PERHAPS WHEN I DJE. N S G

LIFE IS VERY
LONELY, KITTY.

Figura 25 - ""Vocé vai parar de me amar, Ororo?"
Cenal
Baléo 1 (Ororo): Eu queria saber, Kitten (gatinha — trocadilho intraduzivel, significa filhote de gato, ndo menina gostosa)
Baldo 2 (Kitty): Voce vai... deixar de me amar?
Cena 2
Bal&o 1 (Ororo): Oh minha querida... talvez quando eu morrer
Baldo 2 (Ororo):A vida é muito solitaria, Kitty
Baldo 3 (Kitty):Eu suponho. Estou sofrendo, Ororo.
Baldo 4 (Ororo): Voce esta crescendo.

Fonte: Uncanny X-Men #151 (novembro de 1981)

105



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel

Na década de 1980, elementos mais dark passaram a primeiro plano em X-Men.
Passaram a aparecer “sermdes e discussdes entre os personagens comecaram a se espalhar por
varias paginas” (HOWE, 2013, p. 303) além de “problemas psicologicos”, muitas situagdes de
injustica e de violéncia com tom de discussdo e “trajes de sadomasoquismo” (HOWE, 2013,

p. 303). Segundo Dalberto e Oliveira (2016):

Em viagem ao Japdo conhece a RoninYukio, com quem desenvolve uma relacdo muito
préxima [editora e Claremont nunca se pronunciaram para negar ou confirmar os boatos
a respeito da sexualidade de Tempestade]. Sob sua influéncia, Tempestade passa a rever
suas atitudes e acaba despertando seu lado mais selvagem, que ficara contido até entdo
por causa da dimensdo de seus poderes. Esta mudanca se manifestou em seu visual.
Tempestade adotou um corte de cabelo estilo moicano e passou a utilizar roupas de
couro (DALBERTO; OLIVEIRA, 2016, p. 112 — grifo nosso)

Para Selma Oliveira (2007), conforme o modelo estereotipado, essa mudanca capilar é
indice duma mudanca na referéncia de género e de orientacdo sexual, ao passo que Claremont
identifica essa mudanga como a exteriorizagdo de uma fase de autoconhecimento e
descobertas, além de evidente postura contestatoria (OLIVEIRA, 2007).

Em relacdo a sexualidade de Ororo, ndo ha imagens de relacionamento explicitos com
sujeitos que ndo fossem homens (Forge, Wolverine, Noturno, Khan, T’Challa'®), mas
podemos classificar sua relagdo com mulheres e/ou pessoas com identidades de género nao
binarias como a japonesa Yukio'® (FIGURA 27), Callisto (origem desconhecida) e Jean
Grey, se ndo como indices de relacdo afetivo-sexual, como tensdo romantica/sexual entre
personagens de mesmo género com o intuito de atrair audiéncia LGBTQ ou alimentar
fantasias fetichizantes (queerbaiting).

Se por um lado, a relacdo entre Tempestade e Yukio — duas mulheres racializadas —
mostra uma empatia potente, capaz de ocasionar mudancas substanciais na subjetividade, por
outro, revela a limitagdo no modo pelo qual os roteiristas de HQ se apropriam do imaginario
sobre mulheres, incapaz de contemplar relagbes homoafetivas como distintas da

homossexualidade.

139 Respectivamente: ascendéncia indigena, canadense, alemao, alienigena e wakandano.
140 Ver: Uncanny X-Men 173 (setembro/1983) — 174 (outubro/1983) e X-Men Unlimited #39 - Rebirth.
(Janeiro/2003), que esta cronologicamente entre aquelas de 1980.
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Figura 26 - Ororo e Yukio (Detalhe).
CENA1
Baldo 1 (Tempestade): Vocé conhece cada beco e cada abrigo no Japdo. Estou certa de que poderia ter eivtado a Phalanx por
anos, se vocé quisesse. Por que arriscar sua vida desse jeito?
CENA?2
Baldo 1 (Yukio): Porque eu estava... com medo
Baldo 2 (Tempestade): Vocé? Eu ndo acreditaria que isso fosse possivel!
Baldo 3 (Yukio): N&o por mim, bobinha, mas por vocé. Ainda que estivéssemos separadas por milhares de milhas, Ororo —
Eu penso muito em vocé. Bastante.
CENA 3
Baldo 1 (Yukio): Vocé tocou minha vida tanto quanto eu toquei a sua. Se alguma coisa acontecesse a vocé... e eu pudesse ter
evitado... bem digamos que eu teria ficado aborrecida.
CENA 4
BalBes dispersos: Ja chega... bata naquela coisa! Esmague! Morra! Morral N&o precisamos de mutantes nos protegendo.
Baldo 1 (Tempestade): Em nome da Dama Brilhante... _nédo'#!
Fonte: <comicvine.gamespot.com/storm/4005-1444/forums/do-you-really-want-storm-and-yukio-to-be-closely-t-742157/>.
Acesso em 15 de julho de 2017.

Uma das caracteristicas mais significantes de Ororo, desde a infancia, é sua
capacidade de lideranca, que, conforme WERNECK (2005) prefigura uma caracteristica das
feministas negras. Dalberto e Oliveira (2016) descrevem a trajetéria de Ororo, desde
conquistar a lideranga dos mutantes Morlocks, em combate com Callisto, a ser rainha de
Wakanda ap0s casar-se com T’Challa e a substitui¢do temporaria de Susan Storm no Quarteto
Fantastico e destaca que, com excessdao dos Morlocks e de Wakanda, a mutante sempre
liderou equipes compostas predominantemente por homens brancos, o seu total oposto

histérico em poder.

141 Tradugéo minha.
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Embora j& tenha liderado algumas missoes, a liderancga efetiva dos X-Men sé veio em
Uncanny X-men #201, lancada em janeiro de 1986. Apds a Saga da Fénix Negra, a maior
telepata do mundo, Jean Grey, sob o jugo da Fénix, suicidou-se diante de Ciclope, com quem
era casada. Esse fato traumatizou o mutante a tal ponto que ele decidiu renunciar a lideranca
dos X-Men e Tempestade a assumiu. Em meio a isso, Forge inventou uma arma capaz de
anular poderes mutantes, que acaba sendo usada contra Tempestade, mas ela se mantém como
grande lider, estrategista e lutadora letal. Em consequéncia disso, a visibilidade a respeito da
inteligéncia estratégica de Ororo é ampliada e ela desafia Ciclope a um duelo (FIGURA 27) e,

desde entdo, tem sido descrita como uma lider'#2.

ONE OF US MUST LEAD.

f | THE BEST WAY TO CHOOSE,
1 FEEL, IS A DUEL-- YOU
AND I, CYCLOPS, ALONE

IN THE DANGER ROOM.

Figura 27 - Ororo desafia Ciclope (Detalhe).
CENA1
Baldo 1 (Tempestade): ... Mas uma decisdo... precisa ser tomada./
CENA 2
Baldo 1 (Tempestade): Um de nos precisa liderar. A melhor maneira de escolher, eu acho, é um duelo — vocé e eu, Ciclope,
sozinhos na sala do perigo. A ndo ser, e claro, que vocé queira se afastar...?143
Fonte: Uncanny X-men #201 (janeiro de 1986).

Embora uma primeira leitura da sequéncia em que Ororo desafia Ciclope (FIGURA
28) possa sugerir que ela esta interessada no poder, per se, mesmo punk, Ororo corresponde
ao tropo da sabia, entdo reivindica a lideranca para impedir que o desequilibrio afetivo e a
frustracdo de Scott inferferissem nas acGes da equipe. Além de se sacrificar em prol de sua
equipe mutante, em toda em qualquer situacdo, seus atributos morais sdo impecaveis,
principalmente, a nocdo de justica, lealdade e fraternidade (comparaveis apenas as do russo

Colossus e do canadense Wolverine, ambos representando um senso comum sobre suas

142 vver: Magik (Illyana and Storm Limited Series) #1-#4 (dezembro de 1983 a marco de 1984), Uncanny X-Men
Vol. 1 #320 (janeiro de 1995), Ororo Before Storm #1-#4 (agosto a novembro de 2005), Storm #1-#6 (abril a
setembro de 2006), Storm #1-#11 (setembro de 2014 a julho de 2015) e Extraordinary X-Men #1-#20 (janeiro de
2016 a maio de 2017).

143 Tradugéo minha.

108



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel

nacoes de origem) (QUIANGALA, 2014). Embora lute contra 0 massacre mutante com
veemencia, Tempestade € muito prudente em sua luta pelas causas dos despossuidos,
vulnerdveis e marginalizados, mas em igual medida, usa o didlogo como elemento
transformador da realidade. E relevante acrescentar que, apesar de décadas de apropriacdo da
personagem por diferentes agentes (CONTER, 2015), uma caracteristica que se mantém
constante é a sua disposic¢do dialética, de falar e ouvir.

Sem duvidas, essa particularidade tanto corresponde a uma distincdo positiva, que
mostra uma parte da tarefa super-heroica alem do combate, como reafirma valores ligados a
expectativa de performance do género feminino: intuicdo, abnegacdo, énfase nas relagdes,
demostrar afeto, expressdo das emocdes, nutridora e pacifica (SARKEESIAN, 2010). Essa
contradicdo entre a hipérbole e o estere6tipo, equilibra o estagio da Culpa do narrador em
relacdo a um ato racista ja cometido e um estado efetivo de culpabilidade (KILOMBA, 2010).
Se a racionalizacdo insiste em elevar Ororo a rainha, mesmo fora de sua comunidade, fazer
dela “somente uma pessoa” ndo é suficiente para impeder o resquicio — um retorno do
recalcado — do “negro magico”, isto ¢, “a inser¢do na narrativa de um personagem negro que
outorga ao protagonista a sabedoria que ele ou ela precisa para de algum modo seguir em
frente” (GAY, 2016, p. 209 - sic).

Apesar desse esteredtipo ser frequentemente associado a pessoa negra ndo
escolarizada, mas com poderes magicos, e Ororo ser 0 exato oposto (ela ndo é uma deusa, e
sim uma mutante), sua relacdo abnegada para com Kitty, Illyana, Jean Grey e outras garotas é
marcada pela sua capacidade transformadora de brancas perdidas, socialmente inabeis e
destruidas, em pessoas competentes, autoconfiantes e funcionais, de modo a reafirmar o mito
estadunidense de redengdo (HUGHEY, 2009 apud GAY, 2016).

EITHER.

BUT THE
WHOLE POINT IS

Figura 28 — Tempestade e Marisol (Detalhe)
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Cenal
Baldo 1 (Tempestade): isso é o que vocé quer?
Baldo 2 (Marisol): como eles escolhem reagir € com eles
Baldo 3 (Tempestade): Claro.
Cena 2
Baldo 1 (Tempestade): Eu sei que pode ser dificil se ajustar a escola. Néo foi facil pra mim também. Mas o principal é que
esse é um lugar seguro onde mutantes podem ser aceitos e aprender a usar -
Bal&o 2 (Marisol):
Fonte: Storm Vol 3 #1 (setembro de 2014)

Em Storm Vol 3 #1 (2014) temos um di&logo entre Tempestade e a jovem mexicana
Marisol Guerra** (FIGURA 29). A adolescente se recusou a conversar com Henry, e se
encontra isolada dos demais no refeitério, com as luzes apagadas. Assim que Tempestade se
aproxima, Marisol demonstra seu descontentamento em estar na escola, além de se sentir
submetida as “ideologias” e praticas dos X-Men, consequentemente, ela solicita a Tempestade
que a leve de volta pra casa. Irritada — também devido as outras situacdes que acabou de lidar
— Tempestade tentou dissuadi-la, supondo que a Escola Jean Grey Para Jovens Superdotados
é um lugar seguro, de pertencimento e de aceitacdo, essencial para que mutantes possam
crescer de forma adequada. Marisol afirma que nao terminard “vendida” como supde que
Tempestade sejal®>. Tempestade reage com uma trovoada e volta para ajudar na reconstrucéo
de Santo Marco, onde se sente mais necessaria. A acdo é televisionada e Marisol sente
constrangimento pelo que disse a Tempestade, mas continua firme em sua decisdo.

O poder de Marisol é o de florescer, portanto, mais do que o combate fisico e politico
em Santo Marco, o fator de mudanca na mentalidade de Tempestade foi o de repensar o valor
do pertencimento, de se sentir “no lugar certo” e “fazendo a coisa certa” — uma das nocoes
mais caras a pessoas racializadas marcadas por mdultiplas identidades estigmatizadas.

Através do afeto e gratiddo que Tempestade sentiu da populagdo injusticada,
desempoderada e desabrigada de Santo Marco, ela conseguiu, ndo apenas compreender a
agressividade de Marisol, como se conectar a ela: “[Marisol] é jovem, Henry. Ela perdera e
encontrara o lugar de pertencimento diversas vezes” 1 e “quando eu era adolescente... o céu

me chamou para casa. Seria interessante ver o proximo a me chamar” 4.

144 Conhecida como Flourish, mas nesta edico ela afirma que passou a ser chamada pelos “colegas” de Creep.
145 Traducéo livre do trecho: “I’'m not going to end up a sellout like you.” Fonte: Storm Vol 3 #1 (2014).

146 Traducao livre do trecho: “She’s Young Henry. She’ll lose and find where she belongs a hundred times”.
Fonte: Storm Vol 3 #1 (2014).

147 Tradugdo livre do trecho: “When I was a girl...the sky called me home. Should be interesting to see what
calls me next”. Fonte: Storm Vol 3 #1 (2014).
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A sequéncia da interacdo entre Tempestade e Marisol explora o “desejo de ser melhor
para o mundo” da X-Men como uma fonte de transformacdes mutua. Considerando o poder
de mudar os elementos climaticos uma metafora sobre mudangas substanciais da
subjetividade, é relevante ter em vista que sua relacdo com mulheres racializadas (Yukio e
Marisol) se mostrou transformadora, exatamente por quebrar sua condi¢do de alienagéo e de
isolamento, a0 mesmo tempo em que propicia um espago seguro para empatia livre de
paternalismo, alteridade e exotizacéo.

Apesar desta descricdo, mais recente, apontar para avangos em relacdo ao estereotipo
da “preta magica”, a identidade de Tempestade é tdo fundamentada pela fase de Claremont,
que é notavel como as mudancas de agentes (roteiristas, ilustradores, arte-finalistas e
coloristas) tem sido capaz de manter seu encatamento inspirador e amor incondicional a
humanidade, por maior que seja seu isolamento (consequéncia da sobreposicao de identidades
estigmatizadas). Nestes quarenta e dois anos de existéncia, os trajes*® da personagem tém
sido revisados, em geral, aconcorados nas fases aureas de Claremont, Cockrum e Byrne, mas
uma das continuidades mais substanciais & 0 seu instinto protetor para com “o anjo em seu
coragdo”!* Illyana Rasputin, cujo codinome é Magia.

Na minisérie em quatro edi¢cdes, Magia: Tempestade e lllyana (1983-84), Ororo tem

sua primeira grande saga, mas esta é mediada pelos recordatorios da jovem russa:

O enredo principal ocorre em poucos segundos no tempo do universo Marvel, mas
abrange sete anos da vida de Illyana no Limbo. Estes eventos ocorreram em Uncanny
X-Men #160 (Agosto 82). Nessa edicdo, Illyana é seqiiestrada por Belasco aos 6 anos e
volta na mesma edicdo, aos 13 anos. A mini série detalha a transi¢do de lllyana
Rasputin de uma crianca para uma adolescente mutante/feiticeira. A narrativa se
passa como um flashback no seu décimo quarto aniversario. Historia por Chris
Claremont, arte por John Buscema, Ron Frenz e Sal Buscema, arte final de Tom Palmer

(HQ BR. Disponivel em:
<www.hgbr.com.br/hg/Magia:%20Tempestade%20e%2011lyana%20(1983)>.  Acesso

em 15 jul. de 2017 — grifo nosso).
Assim como na Saga da Fénix Negra, Magia é uma série densa, com muito texto por
vinheta e ferramentas narrativas sofisticadas como flashback, referéncias mitoldgicas,

filosoficas e elementos da literatura gética. Illyana é uma donzela em perigo, descrita pelo

148 Sobre a historia dos trajes de Tempestade, ver: <letterpile.com/books/Storm-Costume-History>. Acessado em
15 jul. de 2017.
149 Uncanny X-Men Vol 1 #304 (setembro de 1993)
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vildo como “deliciosamente pura e imaculada” **°, sitiada pelo sedutor feiticeiro Belasco.
Ainda crianga “salvacdo da humanidade” !, foi sequestrada e levada ao limbo, desposada e
“tornada maior... ficando mais velha” assim que foi tocada pelo demdnio.

A versao alternativa de Tempestade é uma feiticeira ancid, solitaria apos a morte dos
X-Men, que, junto a melhor versdo de Kitty Pride (Lince) resgata Illyana. Por ser incapaz de
remover a corrupgdo de Belasco, Tempestade passa a treinar Illyana a nivel fisico e astral
(FIGURA 30). Lince acaba sendo corrompida por Belasco, o que leva lllyana a mata-la, mas
essa passagem ndo é tao aterradora quanto aquela em que lllyana percebeu que deveria matar
Tempestade para que ela ndo fosse usada como sacrificio de Belasco. Essa misericordia de
lllyana, assim como a presenga de Ororo no limbo tem sido recorrente, a ponto de
encontrarmos correspondéncia no titulo Extraordinarios X-Men (2016-2017). Apo6s a
dispersdo de névoas terrigenas'® no planeta Terra, houve multiplicacdo da espécie inumana
na mesma proporgao em que adoeceu a mutante com a Variola-M.

No intuito de salvar o seu povo, Tempestade criou um santuario — o Abrigo-X — para
proteger mutantes das névoas. Além disso, ela reagrupou e passou a liderar os X-Men numa
formacdo que inclui Homem de Gelo, Magia (lllyana), Colossus, Cérebra (uma sentinela
reprogramada), Noturno, Jean Grey e o Velho Logan (Wolverine do futuro distépico). Na
segunda edicdo de Extraordinarios X-Men, lllyana é agredida por Sinistro, um vildo que tem
em vista criar uma linhagem “superior” manipulando os genes mutante ¢ inumano. Sinistro
considera lllyana um exemplar capaz de resistir a dolorosa e letal exposicdo as névoas

terrigenas.

150 Magik: Illyana and Storm #1 (dezembro de 1983)

151 |dem.

152 Os inumanos sdo um povo proveniente de experimentos do povo alienigena Kree, usando os Homo sapiens
como cobaias. Essa experiéncia resultou numa nova espécie de humanos evoluidos. Os inumanos sdo
tecnologicamente evoluidos e desenvolveram sua sociedade separada dos humanos ndo-mutantes, na qual tratam
a terrigénese (submissdo aos cristais e a névoa terrigena, que confere uma mutagdo singular) como um rito de
passagem.

112



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel

Figura 29 — Abnegacao de Tempestade (Detalhe)
Fonte: Magik: lllyana and Storm #1 (dezembro de 1983)

Nas edi¢des seguintes, Tempestade conduz “a cavalaria” para resgatar Illyana, que,
apesar dos esforcos dos X-Men, foi submetida ao experimento eugenista de Sinistro. No fim
de Extraordinarios X-Men #5, ap6s um discurso inspirador para as cameras, Tempestade
chama a ela “seus X-Men” e, em especial, solicita a Illyana que crie um portal de volta para

casa (FIGURA 31).

Figura 30 - ""Vamos para casa, Magia'" 1> (Detalhe).
Fonte: Extraordinary X-Men #5 (fevereiro de 2016)

E evidente que a presenca de lllyana no arco prefigura a presenca de demonios,
portanto, simultaneamente ao seu sequestro, o Abrigo-X foi invadido por demdnios do limbo.

Essa imagem de Ororo, sendo no limbo, sitiada por demdnios, é recorrente (FIGURA 31 a

153 Tradugéo de Mario Luiz C. Barroso in X-Men #4 (abril de 2017)
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34), e, mesmo que sua reacdo seja oposta a submissao, € marcada por cenas de imobilizacdo e
desempoderamento, nas quais a personagem precisa fazer um esfor¢o impar.

O demdnio como presenca do mal, que investe contra o corpo de uma mulher Negra,
pode indicar uma perspectiva de culpa desde a branquidade que sinaliza o quanto “raga ndo é
importante”, ao colocar a mulher negra na situagdo de donzela em perigo. Essa insersdo de
Tempestade nos quadrinhos, na condi¢do de sitio, indica uma representacdo igual (em
contexto narrativo) a de Jean Grey (Fénix) e a de Illyana (Magia), 0 que apaga a diferenca
como ponto de discussdo. Substancialmente, como ja foi afirmado, representar uma heroina
Negra sob 0os mesmos termos duma heroina ndo-negra, ndo gera equivaléncia real, porque a
hierarquia social atua na esfera do imaginario, do entendimento, da representacdo e das

interacdes empiricas, impedindo mudancas concretas.

MINHA MENTE... [ oeusa ... Ndo! ESTOU
CONFUSA... NADA SENDO PUXADA PELO
ENCAIXA... NAO CONSI-| OBELISCO... PARA A ESCU-
GO ME CONCENTRAR... RIDRO! E NAO IMPORTA O

QUANTO TENTE, NAO POS
SO ME LIBERTAR/MAS

FOI COMO SE O SOL TIVESSE
MOMENTANEAME! TOCADO A
TERRA. ALIMENTADA EM PARTE
PELO MEDO CLAUSTROFOBI

-.ESTRACALHANDO
o 1 . NO

TURAS GERADAS
PELO ESTRANHO
MONUMENTO DEIXAM
DE EXISTIR.

Figura 31- Tempestade sitiada por diabretes (Detalhe)
Fonte: The Uncanny X-Men #1453 (marco de 1980, p. 5)

154 Fabulosos X-Men #143.
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Figura 32 - Tempestade sitiada por deménios (Detalhe)
Fonte: Magik: Illyana and Storm #1 (dezembro de 1983)

Figura 33 - Tempestade versus demdnios (Detalhe)
Baldo 1 (Tempestade): Contenha os demdnios, Robert! Proteja os refugiados a qualquer custo!
Baldo 2 ( Homem de gelo): VVou fazer o possivel, mas cé viu quantos deles tem por ai, né Tempestade? A gente precisa trazer
a Magia pra ca o quanto antes'®®.

Fonte: Extraordinary X-Men #3 (fevereiro de 2016)

E visivelmente bem-intencionada — e ancorada na culpa — a conducéo narrativa de
Extraordinérios X-Men (2016-2017). O roteirista, Jeff Lemire, recupera o essencial da
Tempestade de Claremont, acompanhando as mudancas culturais: lealdade, amizade e
discernimento estdo num novo patamar. A crescente énfase em sequéncias que evidenciam
sua luta por uma coletividade plural, como observado no Abrigo-X, da sentido a sua
esperancosa e simultnea luta contra o preconceito (a matriz de opressdes'®®) e contra a

intolerancia (muitas vezes entendida como “racismo reverso”) proveniente da revolta que

15 Traduzido por Mario Luiz C. Barroso em X-Men #3. Sdo Paulo: Panini, 2017.
16 \er Lorde (2007)
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individuos que pertencem a grupos historicamente oprimidos sentem (Magneto e a Irmandade
de Mutantes, por exemplo). Sua equipe multicultural e multiétnica comporta a presenca de
Cérebra, uma Sentinela (robd criado para capturar ou exterminar mutantes) reprogramada por
Forge para assessorar, proteger e transportar os Extraordinarios X-Men. Diferente de Logan,
Ororo confia no sarcastico robd, cuja carcaca representa quem, outrora, fora seu algoz, assim
como da uma segunda chance ao mutante Solaris (Extraordindrios X-Men #6) e, por fim,
desbrava a mente de Noturno — em companhia de Jean Grey — para ajudar na intervencdo
contra um trauma incomunivavel (Extraordinarios X-Men #7).

Gragas ao pioneirismo nos quadrinhos da Era de Bronze e & presenca recorrente e
relevante na televisdo®’, Tempestade é a super-heroina Negra mais conhecida do publico
geral (GIPSON, 2013a; BROWN, 2013 in HOWARD; JACKSON III, 2013). Ainda que
Ororo seja uma heroina admiravel, o discurso hiperbdlico sobre sua forca, beleza e carater
embaralha rompimentos aos tropos que relacionam raca/cor a subjetividade. Tudo o que é
admiravel nela, ou esté relacionado a certa mimica dos valores brancos (a logica de nobreza
de carater) ou remetem a hipervalorizacdo de uma ideia de Africa paradisiaca, mistica e
primordial, proxima do polo da natureza. Sua aparéncia Negra é atravessada por cabelos lisos
e olhos azuis, tragos duma evidente negociagdo, que tinha em vista apagar os principais
atributos da populacdo negra para ser palatavel. Essa aparéncia “mesti¢a” de Tempestade,
nada mais é que a reproducado da logica discriminatdria que cria excecdes para "bons negros"
que sao diferentes do seu corpo social no sentido racial do termo (QUIANGALA, 2014).

Apesar de ndo cair no estereétipo do “mulato tragico” (BROOKS; HEBERT, 2006), 0
fato de Ororo ter sido, por tanto tempo, a Unica mulher Negra protagonista dos quadrinhos da
Marvel Comics, desencadeia seu uso como token até o presente. Noutras palavras, ela é
rotineiramente usada para justificar que, sim, ha heroinas negras com substancial presenca e
poder. Além disso, sua imagem ainda implica num imperativo de identificacdo forcada, que €,
na verdade, um processo de despersonalizacdo, afinal, garotas pretas precisam se alienar da
prépria aparéncia fisica, de seu fen6tipo, para se sentir representadas por Ororo e sua sucessao
de valores positivos (KILOMBA, 2010).

157 X-Men Animated Series foi produzida pela Fox entre 1992 e 1997.
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JUST GET BUT I \ LOGAN, T ASSURE YOU,
e CLoSE : BT ChsiNG MAY BE T A )
T'LL TRACK ¥ % 3
AR o DN SENTINEL, BUT- GOING
: ANYWHERE.
ITH THAT.

Figura 34 - Cérebra, a sentinela dos X-Men (Detalhe).
CENA1
Baldo 1 (Logan): Me leva pra perto, que eu rastreio.
Baldo 2 (Cérbera): Certamente eu posso Nos—
Baldo 3 (Logan):Mas eu ndo vou pra lugar nenhum com essa coisa.
CENA 2
Baldo 1 (Tempestade): Logan, eu lhe asseguro de que a Cérebra é uma aliada. A carcaca pode ser de Sentinela, mas--
Baldo 2 (Logan): T6 fora. Pode tirar o cavalhinho da chuva!
CENA3
Baldo 1 (Cérbera): Hmmpf.
Baldo 2(Tempestade): Apenas teleporte os X-Men pra Manhatan. Eu conserto seus circuitos feridos depois!®®,

Fonte: Extraordinarios X-Men #6

Em Perfect Dark, Sammus (2016) questiona: “[...] Onde estdo as mulheres cujas
origens sdo pais negros? NOs temos Ororo Munroe, e ela tipo voa como uma fada, mas
Tempestade n&o ¢ suficiente, eu ndo pareco com a Halle Berry'®[...]"1%%. Assim, o0 exame da
representacdo de Ororo Munroe revela que, do ponto de vista cultural, ela € um importante

icone, pioneiro, altivo e potente; do ponto de vista afetivo, identitario para garotas e mulheres

1% Tradugéo de Mario Luiz C. Barroso em X-Men #4. S&o Paulo: Panini, 2017.

159 Referéncia a atriz que interpretou Tempestade nos primeiros filmes da franquia. Embora Berry seja negra, ela
ndo representa o tom de pele e nem a estrutura facial da maioria da populagio negra.

160 Tradug&o nossa do seguinte trecho: “[...] But where the women with origins/From a black colored parent?/

We got Ororo Monroe/ She kinda fly like a fairy/ But really storm ain’t enough/ I ain't look like Halle Berry [...]”
(SAMMUS, 2016. Disponivel: <genius.com/Sammus-perfect-dark-lyrics>. Acessado em 15 jul. de 2017)

117



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel

negras, pode ser injustamente manipulador e agente de despersonalizagdo. Essa visivel
contradicdo d& tom ao proximo salto em direcdo aos processos de defesa do ego branco e,

consequentemente, a da presenca da mulher Negra heroica nos quadrinhos mainstream.

3.3.2. AVERGONHA DE ISABELLA: MISTY KNIGHT

Na década de 1960, os quadrinhos do Homem Aranha ja mostravam uma preocupacao
com a apresentacdo de figurantes ndo-brancos e, assim o proximo passo, foi a criacdo do
primeiro heroi negro — Pantera Negra — em 1966, que passou a estrelar uma série prépria em
1973, na Jungle Action, escrita pelo “radical Don McGregor [...] ¢ desenhada por Billy
Graham, um talentoso e jovem artista negro, [o titulo foi considerado] infame [devido a] uma
extensa e controversa histéria entre 1976 e 1979, Pantera vs. O CI&, que colocou McGregor
em apuros com a direita” (MORRISON, 2012, p. 184). O Pantera Negra era um heroi dotado
de dignidade impar, porém o fato de ser africano e rei dum pais tecnologicamente avancado e
independente (Wakanda), representava, em certa medida, uma abstracdo do sofrimento negro
nas Américas. Neste sentido, é possivel notar a diferenca de experiéncia, historia e tradicdo
entre herdis negros e herdis afroamericanos, e, ainda, um vacuo em relacéo a representacao da
experiéncia moderna negra, também chamada de P6s-Colonial.

Se por um lado, essa imagem constréi uma ideia positiva, oposta ao que o publico
geral imaginava sobre o continente africano, na década de 1960, por outro, captava a
ideologia Pan-Africanista do século XIX, prefigurada por DuBois (apud DAVIS, 2016), que
apresentava o retorno a Africa como solucio para a condicdo desumana e de horror & qual os
negros eram (e ainda sdo) submetidos nas Américas. T’Challa, o Pantera Negra, € um vetor da
negacdo dos efeitos da colonizacdo, ao mesmo tempo, uma hipérbole que ndo o iguala ao
maior génio aquela época: o Senhor Fantatico, Reed Richards. Além disso, o fato de T’Challa
ser negro, ter o corpo todo coberto de preto e uma mascara — “o truque do heroi negro
completamente mascarado”, nas palavras de Morrison (2012, p. 1984) — indica que a presenca
de negros nos quadrinhos mainstream, na posicdo de herdis, era um progresso delicado,
muitas vezes, recebido violentamente pelo pablico branco.

E evidente que o Pantera Negra acessa a realidade negra de uma maneira
completamente diferente da populacdo diasporica, mas que constitui uma proposta de

aderéncia do publico negro — que passou a ser contemplado apos a conquista de direitos civis,
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em 1964 — e, simultaneamente, o branco que professava politicas progressistas. A presenca de
T’Challa, portanto, evidenciou que era necessario que os quadrinhos acessassem a experiéncia
negra mais comum, na qual a populacdo disaporica pudesse se ver representada; nesse
sentido, firmou-se a missdo do sidekick do Capitdo América, Sam Wilson, o Falcdo, em 19609.
Apesar de Sam ser um modelo reconhecivel do homem negro estadunidense, que atua em prol
da comunidade como assistente social e habitata o Brooklyn, sua posi¢do junto ao Capitéo
Ameérica Steve Rogers — a arma secreta dos E.U.A na Segunda Guerra Mundial — significa a
aderéncia aos valores tipicamente estadunidenses (que justificam a exploracdo, extorsdo e
expropriagdo do povo negro): 0 maniqueismo, o mito matriarcal, a comunidade fusional e o
culto ao dinheiro (CONTER, 2015).

O maniqueismo é identificado, ndo apenas pela nocdo de eu-Outro, mas pelo
“privilégio de decidir o que ¢ certo” (WUNENGURGER, 2007 apud CONTER, 2015, p.35);
0 mito matriarcal é baseado na auséncia de figuras paternais e consequente valorizacdo da

3

imagem maternal nutridora, confortadora, que se traduz como “uma cultura da juventude,
eternamente imatura e infantilizada” (CONTER, 2015, p.36); j& a ideia de comunidade
fusional, nada mais é que o imaginario sobre uma sociedade criada sob a égide de uma
“igualdade mitica” (WUNENGURGER, 2007, p.84 apud CONTER, 2015, p.36) que ndo
compreende a oposicdo entre igualitarismo e segregacionismo, porque 0s considerados
“indignos” nao foram eleitos por Deus (CONTER, 2015); por fim, o culto mitico ao dinheiro
é a meritocracia, segundo o qual o dinheiro revela o melhor daquele que o acumula em virtude
duma “boa gestdo dos negocios” (WUNENGURGER, 2007, p. 85 apud CONTER, 2015,
p.36). Se Sam Wilson representou um avanco estético e identitario em relacdo ao heroismo
negro nos quadrinhos mainstream, simplesmente por ter uma funcdo relevante, bom carater e
rosto a mostra, por outro, interpreta um modelo de masculinidade negra que flerta com
ferramentas discursivas de centro-direita.

Esse processo de negociacdo entre inserir herdis negros e estetizar sua presenca,
ancorada em dados do real filtrados por um olhar de branquitude, avancou ainda mais, em
junho de 1972, com a publicagdo da revista Herodis de Aluguel (Heroes for Hire) estrelada
pelo herdi negro totalmente alicercado no Blaxploitation, Luke Cage, conhecido também
como Poderoso (Power Man). Seus dialogos eram repletos de girias urbanas e termos de caldo
suavisados como “filho da fruta”, “cacilda”, “filho da mae” e “lambe botas”. Carl Lucas era

um homem negro comum do Harlem, que foi acusado injustamente, encarcerado e submetido
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a experimentos cientificos que transformaram a sua pele em um tecido invulneravel. Apds
esse incidente, em referéncia a isso, ele passou a se chamar Luke Cage®®! e a usar “[...] uma
corrente em volta da citura para nos lembrar das crueldades da historia [...]” (MORRISON,
2012, p. 184).

Assim, diferente da DC Comics, que focava em histérias moralistas e
contraproducentes nas quais 0s autores representavam a experiéncia de racismo, ora inserindo
herdis em situacfes em que pessoas comuns questionavam o porqué de salvarem pessoas

verdes e azuis, mas nunca as negras'®?

, ora pondo brancos em blackface tecnoldgico para se
conscientizarem de seu privilégio e das injusticas sociais®®, a Marvel ja havia desenvolvido
dois herois negros — masculinos — e, em Marvel Team-Up #1 (margo de 1972) Roy Thomas
(roteirista) e Ross Andru (artista) propiciaram a primeira apari¢cdo da personagem que, mais
tarde, seria conhecida como Misty Knight.

Nesta historia de Thomas e Andru, 0 Homem Aranha e 0 Tocha Humana (Quarteto
Fantéastico) se juntam para combater o vildo Sandman, e, no caminho, avistam uma jovem
negra prestes a ser assaltada por dois homens (um deles, marcadamente negro). Os herdis a
protegeram — ela ndo foi nomeada nesta edicdo — e Peter, 0 Homem Aranha, marca a
diferenga de género, quando se dirige a ela: “vamos deixar que a dama decida [0 destino dos
assaltantes]. O que acontecera, linda?” (THOMAS; ANDRU, 1972), de modo que, ndo apenas
se propde a ouvir sua resposta, mas também por em pratica seu desejo.

Apesar de sua tentativa cavalheiresca, a consciéncia politica de Misty proporciona
uma resposta ligeiramente diferente do que a narrativa nos conduz a esperar (FIGURA 35).
Como visualizamos a situacdo de cima, junto ao Homem Aranha, a injustica posta é a do
crime, 0 que gera expectativa de que a vitima deseje que os dois homens sejam severamente
punidos. O que acontece, no entanto, ¢ que ela diz: “beeeem, eles ndo levaram nada... e €
véspera de natal. Talvez se eles puderem ser detidos por um tempo...” e, entdo o Aranha
prende a ambos os homens no muro, com sua teia, e diz: “Isso ¢ bem mais do que eles

merecem... mas é vocé quem manda, garota” e, se dirigindo ao homem negro, “Diga obrigado

161 Cage pode ser traduzido como jaula ou cela, portanto, ele opta por enfatizar a experiéncia-limite a qual foi
submetido durante o carcere.

162 DC comics - Lanterna & Arqueiro Verde #70 (1970).

163 DC comics - A Namorada do Superman: Lois Lane #106 (1970)
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para essa dama bondosa, camarada”. Quando o0 homem negro agradece, ela diz: “N&o pense
em nada disso, irmdo... e feliz natal”.

A sua presenca estética (blackpower), somada ao termo “irmao”, para se referir a um
homem negro desconhecido que tentou assalta-la, indicam a consciéncia do encarceramento
em massa de homens negros!®4, do desemprego e da precaria condigio de vida que os levou a
tentativa de crime. Nesta curta passagem, Thomas (1972), ndo apenas foi capaz de introduzir
uma reflexdo que dificilmente os herois teriam foram desse contato (semelhante a maioria do
publico), como também trouxe a lume uma mulher Negra que, posteriormente se tornaria uma

notével heroina.

STILL WHAT'LL
THAT'S FOR IT B€.
B THE 240y | GORGEOUS2Jf WELLLLL
TO DECIDE.

G-GIVE US
A GREAK,
MAN/ WE

DIDN'T

A
HOULD'VE WORN MY
IT'S MORE THAN SAY THANK % " You 700, WEB- £ TE‘LREADS, AFTER .g

THEY OESERVE.., il YOU TO THE 3

BUT YOU'RE THE M FRIEND IN THE THOUGHT
GIR

FLYING BATHTUE, YOU WERE IN
T00... MOURNING,
MERRY CHR/S MATCH:

THINK NOTHI|

OF |T, BROTHER...
AND MERRY
CHRISTMAS.

CENA1
Baldo 1 (Homem Aranha): A boneca Kewpie é sua --- para ndo falar de uns meses de cadeia.
Baldo 2 (Homem 1) D-D4 um tempo! N&o queriamos machucar a moga nem nada assim.
Baldo 3 (Homem Aranha): Ta bom, vamos te dar o prego da paz.
CENA 2
Baldo 1 (Homem Aranha): Mas isso € decisad da senhorita. O que vai ser, linda?
Baldo 2 (Misty Knight): Beeem... eles ndo fugiram com nada... e é véspera de Natal.../ talvez eles pudessem simplesmente
ficar presos por um tempinho...
CENA3
Baldo 1 (Homem Aranha): E mais do que... eles merecem mas voce manda, moga. / Agradeca & moga boazinha, zé mané!
Baldo 2 (Homem 2) Yeah...thanks...
Baldo 3 (Misty Knight):Deixa pra I, irmdo... e Feliz Natal.
CENA 4
Baldo 1 (Misty Knight):Pra voce também, cara da teia... € 0 seu amigo na banheira voadora, também... Feliz Natal.
Baldo 2 (Homem 3):Hmmm...talvez eu devesse usar minhas faixas de F.F, afinal.
Baldo 3 (Homem Aranha):Pensei que voce estivesse de luto, nunchako.
Fonte: Marvel Team-Up #1 (margo de 1972)

184 Ver: A 132 Emenda (DUVERNAY, 2016).
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Essa interacdo entre o Homem Aranha e a Misty Knigth indica uma resposta ao
distanciamento do Pantera Negra, e, simultaneamente, uma critica @ mimica do ethos branco
performada pelo Falcdo, inclusive no modo como ele tratava Leila. Ainda que a presenca dos
herdis, em Marvel Team-Up #1, marque a identidade privilegiada (branca e masculina), ela
busca ser autoconsciente e autocritica, de modo que a disjungdo entre a experiéncia dum
homem branco e duma mulher Negra é descrita desde um reconhecimento de que ainda a
HQM esta longe duma representacdo feminina Negra adequada, embora seus roteiristas
trabalhem nisso. Uma representacdo como essa, positiva e cotidiana, evidencia a falha na luta
contra o racismo internalizado pelo individuo, que é o préximo estagio pelo qual o sujeito
branco deve passar, em seu processo antirracista:

[A] Vergonha [...] € o medo do ridiculo, a resposta ao fracasso de viver de acordo com
o ideal de seu proprio ego. Enquanto a culpa ocorre se o individuo transgredir uma
injuncdo derivada de seu exterior, a vergonha ocorre quando o individuo falha em
atingir um ideal de comportamento estabelecido por si mesmo(a). A vergonha estd,
portanto, conectada intimamente ao sentido de percepcdo. Ela é provocada por
experiéncias que colocam em questdo nossas preconcepgdes sobre nds mesmos(as) e
nos obriga a nos ver atraves dos olhos de outros(as), nos ajudando a reconhecer a
discrepancia entre a percepcao de outras pessoas sobre nos e nossa propria percepcao de
nés mesmos(as): “Quem sou eu? Como os(as) outros(as) me percebem? E o que
represento para eles/elas?” O sujeito branco da-se conta de que a percepgao das pessoas
Negras sobre a branquitude pode ser diferente de sua propria percepg¢éo de si proprio(a),
a medida em que a branquitude é vista como uma identidade privilegiada, o que

significa tanto poder quanto alarme — a vergonha é o resultado deste conflito
(KILOMBA, 2010, p. 23'¢5),

Apbs o hiato, em Marvel Premiere #20%% (janeiro/1975), roteirizada por Tony Isabella
e quadrinhizada por Arvel Jones, Misty é mencionada (pagina 6), por Colleen Wing, como
sua socia, na Nightwing Restorations Ltd. Na edicio seguinte, Marvel Premiere #21'
(margo/1975), ela aparece atacando o Punho de Ferro, em busca de pistas sobre sua melhor
amiga, Colleen Wing'®® (FIGURA 37). Diferente da caracterizacdo em Marvel Team-Up #1
(THOMAS; ANDRU, 1972), em Marvel Premiere #21°, Misty aparece na residéncia'’® do
professor Lee Wing (pai de Collen) descalca, trajando roupas justas, que deixam os bragos e 0

abdomen desprotegidos. Os recordatérios de Danny indicam tanto o seu estranhamento em

165 Traduzido por Jessica Oliveira de Jesus (2016, p.179)

166 No Brasil, foi publicada em Heréis da TV #12 (Editora Abril — junho/ 1980).

167No Brasil, foi publicada em Herdis da TV #13 (Editora Abril — julho/1980

168 A historia da amizade delas é contada em Deadly Hands of Kung Fu #33

169 Editada por Len Wein, co-criador da Tempestade dos X-Men dois meses depois (maio, 1975).

170 No original, uma brownstone, isto ¢, uma moradia popular, equivalente as moradias germinadas. Nesta HQ o
termo é usado como marcador de classe, afora os marcadores de raga, idade e escolaridade do Professor Wing.
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relagdo a pericia (“As mulheres em K’un-Lun ndo sdo treinadas nas artes marciais”!’t),

quanto o0 modo como ficou absorto por sua beleza (“Essa mulher te fascinou. VVocé terd que
saber mais sobre ela”'’?),

O racismo nao pode ser reduzido as atitudes de insultar ou de agredir, e, muitas vezes,
— sobretudo quanto ha um processo de envergonhamento — 0 modo do individuo branco olhar
denota uma deliberada fantasia, interessada em ouvir histdrias exoticas, desbravar o
desconhecido Outro e, assim, “se deliciar” voyeuristicamente (KILOMBA, 2010). O espanto
que conduziu a interacdo de Danny Rand com Misty Knight, conforme os recordatorios
revelam, nada mais € que a obsessdo e 0 desejo, proprios da alteridade, tal como vivenciada

pelo sujeito que se enxerga como neutro, ou ndo marcado, o branco (KILOMBA, 2010).
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Flgura 36 - Mlsty Knlght e Punho de Ferro (Danny Rand)
CENA1
Baldo 1 (Misty Knight): Segura firme, matador!
Recordatdrio 1 (Danny Rand): A primeira silaba do comando gritado, seu corpo pula para a posicéo basica do cavalo.
Recordatério2 (Danny Rand):Vocé volta a sua face ao competidor...
CENA 2
Baldo 1 (Misty Knight): HAI-YAIII!

1 Tradugéo minha do seguinte trecho: “The Females of K’um-Lun were not trained in the martial arts”.
172 Tradugdo minha do seguinte trecho: “This Woman fascinates you. You will have to learn more about her”.
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Recordatério 1 (Danny Rand):...e se encontra se agachando sob uma poderosa e deliberada pancada voadora do dragao.
CENA3
Recordatério 1 (Danny Rand):Voce assume a posi¢do do gato enquanto seu atacante cai no chdo com a graga de um leopardo.
Recordatdrio 2 (Danny Rand):VVoce se espanta ao ver que ela ¢ uma mulher. Uma bela mulher, de fato.
CENA4
Recordatério 1 (Danny Rand):As mulheres de K'un-Lun ndo sdo treinadas em artes marciais.
Baldo 1 (Misty Knight): Okay Zorro!
Baldo 2 (Misty Knight): O que voce fez a Colleen e o pai dela?
Recordatdrio 2 (Danny Rand):Sua disposicdo feroz, inacreditavelmente, sacudiu voce até quase gaguejar na resposta.
CENAS5
Baldo 1 (Danny Rand): Por favor, senhorita. ndo temnos razdo para lutarmos um contra o outro. Eu...
CENA 6
Baldo 1 (Misty Knight): Bobagem!
Baldo 2 (Misty Knight): Voce ndo esta lidando com algum idiota de rua, meu senhor. Essa é a Misty Knight---/ E ninguém
mexe com ela ou os dela!
Recordatério 1 (Danny Rand):O Ram's-Head Blow e chute rapido sédo facilmete bolqueados. Ela é treinada...
Recordatdrio 2 (Danny Rand): mas a raiva embota a intensiudade da experiéncia.
Fonte: Marvel Premiere #21 (margo de 1975)

Assim que a heroina tem sua primeira aparicdo nomeada, ela passa a ser personagem
recorrente nas revistas que envolvem Luke Cage e Punho de Ferro. Alias, a parceria do heroi
negro do Harlem com o her6i loiro empreséario, evidencia o0 aspecto menos progressivo de
Luke Cage: como tipico individuo negro, vetor da negritude como categoria monolitica,
centrada na identidade masculina, Cage se recusa a trabalhar numa agéncia de detetives
comandada por Misty Knight e Coleen Wing (“Trabalhar pra duas donas detetives ndo é bem
0 meu estilo, Misty” 173). Assim, ainda na década de 1970, ele decidiu formar uma equipe de
dois homens: Poderoso e Punho de Ferro: Herois de Aluguel'™.

Em Iron Fist #1 (novembro de 1975), Claremont e Byrne (famosos pelo trabalho em
X-Men) evidenciam o interesse romantico entre ambos e também vemos uma consolidacao de
seu blackpower e dum traje superherdico (FIGURA 37). Essa nova aparéncia alinha a
personagem, de forma mais evidente, a um género de cinema negro tipico do inicio da década
de 1970: o blackploitation. Nestes filmes, os estere6tipos raciais (especialmente de negros e
de asiaticos) sdo a tonica, e isso se da através da representacdo de tramas urbanas permeadas
de crimes, corrupcdo, cafetbes, femme fatales e traficantes. As tramas giram em torno da luta
contra o crime, com um tom detetivesco, em que 0s protagonistas vestem trajes com cores
puras, muitas vezes, de couro, e exibem orgulhosos blackpower. Ha uma presenca macica da
cultura asiatica, desde uma oOtica “orientalista”, interessada nas artes marciais € numa

pasteurizacdo de filosofias de origem chinesa e japonesa, miscelania que identifica o lugar de

173 power Man and Iron Fist #50 (1978) in Os Herois Mais Poderosos da Marvel #11: Luke Cage (Editora
Salvat, 2015).
174 power Man and Iron Fist #50 (1978).
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fala “além dos trilhos” das personagens, que representam as pessoas consideradas coloridas
(people of color ou colored people), nos Estados Unidos.

Nesta edicdo, Colleen (de ascendéncia japonesa e estadunindense) foi sequestrada e
Misty se junta a Danny para liberta-la. Tal como os quadrinhos dessa época, 0s eventos levam
a uma confusdo, que obriga Danny a entrar num combate contra 0 Homem-de-Ferro (lron
Man). No fim, Misty chega e explica o mal entendido aos herdis, que decidem se juntar para

resgatar Colleen.
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Figura 37 - Misty Knight e Punho de Ferro (Detalhe).
CENA1
Baldo 1 (Rand): Misty Knight!
Baldo 2 (Knight): Muito bom pruma primeira vez, heroi - -fico feliz que ainda lembre de mim.
Recordatdrio (editor Marv): E claro que todos nds lemnramos da Srta. Knight, de Marvel Premiere #21, ndo é mesmo, fa de
esportes?
CENA 2
Baldo 1 (Rand): O que esta fazendo aqui, Srta. Knight? E por que vocé me acertou?
Baldo 2 (Knight): Uma: meu nome é Misty, ndo Srta. Knight (trocadilho)!
Baldo 2 (Knight): Eu te acertei porque e ndo sabia que era vocé, gatinho- - e eu gosto de vocé, ndo imaginava que eu pudesse
me dar ao luxo de ser encontrada aqui esta noite'’.

Fonte: Iron Fist #1 (novembro de 1975)

Em Filhas do Dragao, publicada em Deadly Hands of Kung Fu #32 (janeiro de 1977),
escrita por Chris Claremont e ilustrada por Marshall Rogers, Colleen e Misty vao para Hong
Kong em busca do criminoso que assassinou o0 avo de Colleen. Em muitas passagens, Colleen
age de forma impulsiva, enquanto Misty a alerta sobre a importancia de estratégias,
literalmente, de sobrevivéncia (FIGURA 38). Assim como nos filmes asiaticos, em voga

naquela década, nos E.U.A, juntas, as duas amigas derrotam uma série de lutadores, e até

1% Tradugéo minha.
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mesmo policiais. Misty ¢ versada na arte do “Kung Fu do Harlem”, mas essa caracteristica é
explorada de forma objetificante, assim como ha frequentes cenas em que tanto ela quanto
Colleen, estdo seminuas ¢ em posi¢des que enfatizam os “atributos femininos”, diferente da
representacdo, no mesmo periodo, de personagens brancas, como Jean Grey e a Feiticeira
Escarlate. Imagens que associam a concepg¢do masculina heterossexual de sensualidade (the
male gaze) de mulheres fortes sdo recorrentes nas interacdes de Misty e Colleen, embora o
uso do corpo como arma nao seja um tema explicito. Diversas passagens de Deadly Hands of
Kung Fu #32 evidenciam uma grande preocupacao do editor em equilibrar a narrativa sobre

mulheres independentes aos interesses do publico masculino, imberbe e presumidamente

heterosexual.
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Figura 38 - Misty e Colleen (Detalhe).
CENA1
Baldo 1 (Wing): Misty, isso esta ficando incontrolavel.
Bal&o 2 (Misty): ndo diga.
CENA2
Baldo 1 (Wing) A cada dosi que a gente nocauteia, uma duzia d eoutros chegam na luta ...
CENA3

Baldo 1 (Wing): ... e ate seu treinametno tem um limite.
Baldo 2 (Misty): Eu tenho novidades pra voce, querida .
CENA4
Baldo 1 (Wing): - - treinamento ndo significa nada, j& sobreviver é oq ue importa .
Baldo 2 (Misty: ... e se ficarmos qui n]ao sobreviveremos. Simples assim.
Fonte: Deadly Hands of Kung Fu #32 (janeiro de 1977)

Apesar disso, e de muitas vezes a amizade entre Knight e Wing protagonizar cenas de
queerbaiting®’®, é reconhecivel o avango em relagdo aos titulos do Punho de Ferro e do Luke
Cage, porque essa historia apresenta um nimero consideravel de recordatérios de Misty. E
atraves deles que somos informadas da lealdade da heroina para com sua sécia, bem como de
seu traumatico acidente, no qual perdeu o braco direito (FIGURA 39), que foi substituido por

um brago bidnico. Atraves de sua hesitacdo em atirar € revelado que Misty foi a melhor

176 Deadly Hands of Kung Fu #33.

126



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel

atiradora da sua turma, na academia de policia de Nova lorque, e que, ndo tivesse sofrido o
acidente no trabalho, ainda seria uma policial.
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Figura 39 - Background de Misty (Detalhe).
CENA1
Baldo 1 (Knight)vai ser um tiro dificil, moga...
CENA?2
Onomatopeia
CENA3
Baldo 1 (Knight): ... mas quandovoce é omelhor atirador da sua classe na academia. Omlehor policial também.
Baldo 2 (Knight): Pense, Ms. Night- - se voce ndo tivesse perdido seu brago direito, poderia estar em New York agora..
Baldo 3 (Knight):.. dirigindo um camburéo pelo transito do meio da cidade e mantendo a paz, Misty Knight, Senhora Policial.
Fonte: Deadly Hands of Kung Fu #32 (janeiro de 1977)

Ainda na década de 1970, ligeiramente antes da Era Fénix da Jean Grey, Misty
aparece em X-Men #105 (junho de 1977) como colega de apartamento de Jean “[...] no quinto
andar sem elevador em Greenwich Village, Nova lorque” (CLAREMONT; COCKRUM,
2014 [1977], p. 100)*"7, apenas para efeito de verossimilhaca. A presenca de Misty, somada a
de mutantes e a dos impérios alienigenas, conecta o Universo Marvel e tornar crivel, para a
audiéncia, os grantes eventos que reunem um elenco cada vez mais amplo. Apesar dessa
parceria com Jean (FIGURA 38), ela aparece pontualmente, e com menor relevancia, nesta
fase dos X-Men, que nos titulos Punho de Ferro (Iron Fist) e Poderoso e Punho de Ferro

(Power Man and Iron Fist).

177 Fabulosos X-Men — A Fénix se Liberta! In Colegdo Historica Marvel: Os X-Men, Vol 2 (abril de 2014).
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Figura 40 - Misty se torna colega de quarto de Jean Grey (Detalhe)
Recordatorio: Enquanto isso, na Terra, no quinto andar de um certo apartamento sem elevador na Greenwich Village, Nova
lorque...
Baldo 1 (Sr. Grey): Como encontrou esta graga de apartamento, Jean Querida?
Baldo 2 (Grey): Foi Gragas a Misty!
Baldo 3: (Knight) Imagina! Jean e eu ja estavamos de olho no lugar fazia algum tempo. Mas nenhuma tinha cacife pra
alugar sozinha! Durante um café descobrimos que nossa empatia também era reciproca e pensamos: por que ndo dividimos
0 aluguel? Desde entdo, ta tudo indo muito bem 178,

Fonte: X-Men #105 (junho de 1977)

Em Iron Fist #15 — a Gltima edicdo da série original — descobre-se a natureza da
misséo que fez com que Misty e Danny rompessem em Iron Fist #13: se infiltrar na Operacéo
Bushmaster, porque diversas organizagfes como FBI, Interpol e Cia falharam, com o
agravante de que todos os agentes morreram. Seu disfarce de “interesse amoroso” (lady
friend), Maya Korday, funciona completamente, até que, em Marvel Team-Up #63 (novembro
de 1977), ela descobre que o vildo, Bushmaster, tem em mente matar Punho de Ferro. Ela luta
e escapa do cruzeiro de Bushmaster de lancha, como num filme de acéo.

Ainda nesta edicdo, ela segue em busca de seu amado, que teve seu poder roubado
pelo Serpente de Aco (Steel Serpent). Assim que se aproxima dos dois, 0 impostor se mostra
confidante em ter o poder de Danny, e diz a Misty que “Va pra sua casa cozinhar, mulher.

Este duelo é entre guerreiros. Vocé ndo tem lugar aqui” (FIGURA 41).

178 Tradugéo de Cristina Christiano in Colecédo Histérica Marvel: Os X-Men, Vol 2 (abril de 2014, p. 100)
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Figura 41 - Misty, heroina (Detalhe).

CENA1
Baldo 1 (Davos): Néo, senhorita Knight. Ndo pra voce - - nem pra ninguém.
Baldo 2 (Davos): E ndo pense que voce me assusta com sua arma
Baldo 3 (Davos): Mesmo sem o poder do Punho de Ferro, eu tenho a habilidade de desviar de suas balas — ou agarra-las no
ar.
CENA 2
Baldo 1 (Davos): V& pra casa cozinhar, mulher. Esse duelo é entre guerreiros. N&o ha lugar pra vocé aqui.
Baldo 2 (Knight): Meu lugar é com 0 meu homem.
Baldo 2 (Knight): voce o tem. Eu 0 quero. Vivo.
CENA3
Baldo 1 (Knight): E sobre essa arma, quem disse que ela dispara balas? Agora ponha o Punho de Ferro no ch&o e caia for a
daqui, ou vou incinera-lo como fiz com aquela pedra.
Baldo 2 (Knight): Deixe-o ir!

Fonte: Marvel Team-Up #63 (novembro de 1977)

Misty Knight ndo apenas afugenta Davos, o Serpente de A¢o, como responde que “seu
lugar é junto de seu homem que ela quer, e vivo™. Na Ultima pagina desta edicdo, 0 Homem
Aranha encontra Misty e a reconhece “de algum lugar”, e temo0Ss 0 retcon que sugere que ele a
conhece. O retcon perfeito, que explica a primeira aparicdo da personagem, quando foi
resgatada pelo “cabega de teia” SO € mostrada na uUltima pagina de Marvel Team-Up #64
(dezembro de 1977).

Em seguida, temos a cena final da edicdo: Danny esta nos bracos de Misty Knight,
numa cena semelhante a escultura em marmore do renascentista Michelangelo (1475-1564).
A expressdao de pesar da heroina, somada a disposicdo visual de seus corpos, reitera o
recordatorio: “0 suspiro desejoso dela é uma coisa terrivel de escutar... basicamente um
choro, uma torrente elementar, vinda do fundo do ser delal’®” (FIGURA 42). Nesta cena é

marcante o uso do temo “ela” e “dela” para posicionar o publico como mero e impotente

17 Tradugéo livre do trecho:
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expectador do amor interrompido, afinal, “tudo o que importa é que Punho de Ferro esta
morrendo. E uma parte dela esta morrendo com ele”.

Essa cena também € uma inversdo discursiva consciente; apesar de Danny estar nos
bracos de Misty, na realidade concreta, ndo é este o corpo social vulneravel a violéncia
policial, a falta de perspectivas, bem como a violéncia especifica promovida por grupos
supremacistas. Com o intuito de promover a reflexdo, o roteirista representou de forma
abstrata a situacdo de “se colocar no lugar do outro”, e, a0 mesmo tempo, dar voz aos

sentimentos da heroina.
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Figura 42 — Pieta Marvel (Detalhe).

Recordatério 1: o gemido sussurado dela é uma coisa terrivel de ouvir --- um grito basico elemental arrancado do centro do
Seu ser.
Recordatério 2: Ela o segura proximo, tentando insuflar vida no corpo quebrado dele pela forca de sua vontade. Ha tanto que
ela quer dizer,mas as palavras estéo trancadas em sua garganta. Elas ndo importam, afinal,
Baldo 1 (Knight) Mas agora ndo é o tempo de pensar nisso! Danny!
Recordatorio 3: Tudo o que importa é que Punho de Ferro estd morrendo. E parte dela estd morrendo com ele.

Fonte: Marvel Team-Up #63 (novembro de 1977)

Apesar da aparicdo de Misty em Marvel Team-Up #63 manter o blackpower, as
argolas (visual associado as feministas negras da década de 1970 e 1980) e respostas duma
altivez impar, os trajes com partes do corpo a mostra se tornam uma caracteristica longeva na
caracterizagdo da personagem. Uma vez que ela é uma combatente, normalmente envolvida
em situagdes perigosas, fica evidente que a objetificacdo é enfatizada em detrimento duma
armadura que ofereca uma protecdo mais logica.

Na edicdo seguinte, Marvel Team-Up #64 (dezembro de 1977), em meio a acao das
Filhas do Dragéo, a dupla Claremont e Byrne investe na retomada do romance entre Misty e

Danny dando um importante passo na representacdo da “sociedade integrada” no Universo
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Marvel (FIGURA 43). Exergar essa representacdo no contexto estadunidense da época,
corresponde a um esforco discursivo dos autores em contrapor a proibicdo juridica de
casamentos entre brancos e ndo-brancos — em especial, negros — até meados da década de
1960. E evidente que ha uma negociacdo, porque até a década de 2000, Luke Cage s6 é
mostrado em relacdes afetivo-sexuais com mulheres Negras, reflexo do imaginario branco

sobre o “estuprador negro”, que consome as mulheres brancas, mito tipico de sociedades pds-

coloniais.
.. RE TUZNEP ONCE MORE TO / 75 RIGHTFUL MisTy RUSHES INTO HIS ARMS, ANC FOR
MASTE THESE TWO, NO MORE WED,; ARE
t ¢ NGCESSARY.
Figura 43 - Relacmnamento mterramal (Detalhe).
CENA1

Recordatorio 1: ...retornado novamente para seu dono de direito.

Baldo 1 (Knight): Danny - - oh deus. DANNY!! Vocé estabem!!

CENA 2

Recordatorio 1:Misty corre para seus bracos e para eles as palavras ndo sdo mais necessarias.
Fonte: Marvel Team-Up #64 (dezembro de 1977)

Diferente de Tempestade, que tem uma trajetoria ascendente, a trajetoria de Misty
Kight pode ser entendida como uma parabola descendente. Seu ponto inicial precede a cria¢do
de Ororo, e, mesmo que tenha conquistando espaco®!, ao longo da década de 1970, como
adjuvante, Filha do Dragdo junto a Colleen, e parceira ocasional dos Herdis de Aluguel, é
apenas na década de 2000 que estréia minissérie prépria: Daughters of the Dragon Vol 1
(margo a agosto de 2006), por Justin Gray, Jimmy Palmiotti e Khari Evans. Gray e Pamiotti
sdo reconhecidos pelo seu trabalho com Power Girl e Harley Quinn, o que indica certo
interesse pela representacdo feminina tributaria do quadrinho erético europeu, dos quais se

destacam os autores Guido Crepax e Jean Giraud Moebius. Nesta série, Misty aparece com

180 \/er: BENDIS, Brian Michael; GAYDOS, Michael. Alias (#1-#10). [Fernando Lopes e Helcio de Carvalho
trad.]. Panini Books: Baurueri, 2010.

181 Também aparece na trama vampiresca Bizarre Adventures #25 (marco de 1981), que tem a presenca de
Blayde, o Cacador de Vampiros.
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um blackpower ainda mais poderoso que na década de 1970, mas também muito mais
sexualizada.

Tanto ela quanto Colleen s@o representadas como donzelas perversas, sexyesi,com
trajes que nao passam de eufemismo para nudez e, sobretudo, um exagero em posi¢des
acrobaticas que exploram os corpos femininos racializados, numa perspectiva objetificante,
que coloca todos os homens esqualidos como sujeitos (FIGURA 44), o que também retoma a

expressao da sexualidade do quadrinhista Robert Crumb.
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Figura 44 - sujeito x objeto (Detalhe).
Baldo 1(Colleen): T4 bem, mas como ndo podemos levar essa informacgdo para a policia porque ndo temos provas, 0 que
faremos?

Fonte: Daughters of the Dragon Vol 1 #3 (maio de 2006)

O ponto maximo da trajetéria de Knight, nos quadrinhos, é o titulo Heroes for Hire
Vol 2 (2006-2007), que inicia paralelamente ao evento Guerra Civil, sob a forma de tie in e
prossegue por quinze edices. O contexto geral € o de que ha duas posi¢cdes defendidas pelos
personagens mais destacados no universo Marvel (a saber: Capitdo América e Homem de
Ferro) e ha uma razao especifica pra isso. A Guerra Civil da Marvel metaforiza um dos fatos
historicos mais sangrentos dos E.U.A, que é a Guerra de Secessdo. Assim como no fim do
século XIX havia uma oposi¢do entre o sul agrario, tradicional e escravagista (representado
aqui pelo Capitdo América, a favor das liberdades individuais, antirregistro), o norte
industrializado buscava uma alternativa rentavel ao trabalho escravo (representado aqui pelo
Homem de Ferro, a favor das liberdades coletivas, propagandista pré-registro). O Capitéo
enxerga o ato de registro como um ataque a liberdade civil, enquanto Stark, consumido pela
culpa, busca propiciar a liberdade dos civis por meio do registro. A equipe comandada por

Misty Kight tem uma terceira via para resistir, nas ruas: o Heroes for Hire.
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Em Heroes for Hire #1 (outubro de 2006), temos acessos aos recordatdrios de Knight
que contam o backgroud de sua equipe multirracial e multiétnica. Ela conta sobre seu passado
até aqui (amizade com Tony Stark que criou seu braco bidnico). Ela explica que, ha uma
semana ela e Colleen, de “heroinas de terceira passaram a ser agentes do governo”, gragas a
lei de registro. Um flashback mostra sua conversa com Reed Richards no prédio de Stark, em
que ela afirma que ndo vai atréas da Resisténcia (liderada pelo Capitdo) e sim dos vil6es.

A passagem em que as Filhas do Dragdo negociam com Stark e seus parceiros
reafirma a consciéncia historica de Misty, caracteristica presente desde a sua génese. Em vez
de tomar a decisdo de forma simplista, ela afirma que ser mulher Negra faz com que ela saiba
que a escraviddao como instituicdo acabou, mas permanece na estrutura de exploragdo e nas
desigualdades entre brancos e negros. Enquanto Stark e Parker ignoram o real sentido do que
a ex-policial explicita, Misty fica impassivel, até que Stark se dirige a ela com seriedade:
“Misty, vocé foi uma policial. Vocé entende a necessidade por ordens e direitos civis” ¢ ela,

evidentemente, concorda (FIGURA 45).
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Figura 45 - Direitos Civis? (Detalhe)
Fonte: Heroes for Hire #1 (outubro de 2006)

Ao longo da serie, temas como lealdade, amizade e mesmo, 0 modo como a legislacao

interfere no cotidiano de pessoas comuns sdo discutidos com profundidade, emocéo e bom-

134



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel

humor. Assim como Daughters of the Dragon, a objetificacdo do corpo das mulheres €
permeada de elementos de bondage, que, somado a presenca de diversos homens fora do
padrdo de masculinidade heroica, expressa as fantasias sexuais de submissao, tipicas duma
sexualidade masculina infantilizada. A imagem recorrente de homens de baixa-estatura,
franzinos e com linguagem corporal que denota inseguranca, representam a percepcao das
heroinas sobre o comportamento dos individuos frustrados em nao alcangar suas proprias

metas, resultado do processo psicoldgico descrito por Kilomba (2010) como vergonha.

OH, THAT'S
RIGHT! I SUPPOSE
YOU THOUGHT I WAS
CLEANING STAFF! BLACK

WOMAN C N

Now. GaN shes’

YOU KNOW
WHAT?Z T AIN'T NEVER
SE% YOU, NEITHER! OR

WHAT'S YOUR
NAME?Z T OUGHTTA
REPORT YOU!

PANNY WOULP KILL
ME IF HE KNEW
WHAT I JUsT PIP.

Figura 46 - Culpa Branca (Detalhe).
CENA1
Baldo 1 (Knight) Oh, t& bom! Acho que voce achou que eu era faxineira! A mulher negra ndo pode ter um titulo de doutor,
pode? Eu nunca te vi. Tampouco! Ou talvez sim! N&o sei dizer, voces parecem todos iguais para mim. Qual é o seu nome?
Vou fazer uma queixa!
Baldo 2 (Homem): N-ndo, por favor...
CENA 2
Baldo 1 (Knight)
Recordatorio 1 (Knight): Danny me mataria se soubesse o que acabei de fazer.
Recordatorio 2 (Knight): Mas as vezes a jogada da culpa do cara branco liberal o melhor que uma garota tem em méaos.
Fonte: Shadowland: Blood on the Streets #2 (novembro de 2010)

Em Shadowland: Blood on the Streets #2 (novembro de 2010), Misty faz um uso
operativo da disjuncdo entre “o desejo de ndo parecer racista” e a percepcdo de si mesmo
como racista e se camufla no hospital (FIGURA 47). A experiéncia alarmante de ter a “falha”

descoberta faz com que o sujeito se afaste e cesse a vigilancia. Conforme o estagio do sujeito
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branco, a cena pode ser interpretata como injustica, ao passo que identificamos uma critica
sutil ao estdgio de “vergonha” 182,

Este embaraco assume a diegese em Fearless Defenders (de abril de 2013 a fevereiro
de 2014). Por mais que majoritariamente os autores e 0s personagens de destaque no Universo
Marvel fossem homens, Cullen Bunn e Will Sliney levaram Misty a se juntar a asgardiana
lésbica, Valkiria, e formar uma equipe de mulheres. “E interessante observar que a
lesbiandade de Valkiria é contrastada no titulo com a heterossexualidade de Misty, que tem
sido reforcada desde o comeco [...]. Reforco que tem funcédo retorica de explicar que ela é
badass, mas é s6 porque ela é forte DEMAIS, e que as discussdes [...]'®% que tenham

profundidade na perspectiva interseccional sdo ignoradas (QUIANGALA, 2016a).

5 "z
’ f s </
Figura 47 — Unindo minismos? (Detalhe)
Baldo (Knight): Quando eu vou ganhar o meu cavalo?'8
Fonte: Fearless Defenders #4 (julho de 2013)

B

Nesta aventura, a narrativa € repleta de ferramentas narrativas, que vao desde in media
res, a flashbacks, plot twists, acBes acontecendo simultaneamente, além duma quantidade
exagerada de reinos, deusas, monstros — tudo isso combinado objetiva o resgate da estética da
filha do dragdo em seus primdérdios na Era de Bronze. Nesta série, Misty — que foi contratada
pela arquedloga Annabelle Riggs — se mostra completamente combativa, desde o primeiro

namero. Nesse contexto do absurdo, a amizade e apoio entre mulheres transcorre com tanta

182 para mais quadrinhos sobre Misty Knight, veja também: Bizarre Adventures #25 (marco de 1981); Heroes for
Hire (2011) por Dan Abnett, Andy Lanning, Brad Walker e Robert Atkins; Daredevil: Dark Knights por Jimmy
Palmiotti, Fred Van Lente e Thony Silas; Vingadores: Dinastia M (2008).

183 QUIANGALA, Anne Caroline. LUKE CAGE ou sobre como acertaram com a Misty Knight (ufa!).
Disponivel em: <www.pretaenerd.com.br/2016/10/luke-cage-ou-sobre-como-acertaram-com.html>. Acesso em
17 de julho de 2017.

184 Tradugéo de Alexandre Callari/PF in Defensores sem medo Vol 1 (2014).
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naturalidade, quanto o desenvolvimento da relacéo entre Riggs e Valkiria, o que prejudica a
verossimilhanga, apesar da representacdo em si ser positiva. Nessse mesmo contexto, todas as
mulheres Super-Heroinas (o que inclui Misty, que é Negra e Dani Moonstar, que € indigena,
Colleen, de origem asiatica, e muitas outras) se tornam aptas para se tornarem Valkirias.
Apesar de o feminismo hegemonico, historicamente, ndo contemplar as demandas e
identidades de mulheres racializadas, ou que experienciam género de uma maneira menos
normativa, a imagem duma equipe na qual todas séo diferentes e, exatamente por isso, todas
pertencem é bastante potente na mudanca de paradigmas sobre amizade, companheirismo e
afeto entre mulheres (FIGURA 48).

Figura 48 - Deus Ex Machina (Detalhe)

CENA 2
Baldo 1(Knight): Eu disse que queria um cavalo voador!
Recordatorio: Fa nimero um de “meu pequeno ponei atomico”
CENA4
Baldo 1(Vilao):Madame... esta é uma boa hora para se esconder.
Baldo 2 (Madame): Ainda s6 hd um modo siaro acabar. Eu estarei aqui para desistir.
CENAS5
Baldo 1(Adjuvante):Entdo este é o seu plano?
Baldo 2 (Valkiria): S6 parte dele!®s,
Fonte: Fearless Defenders #5 (agosto de 2013)

Atualmente, na revista do Capitdo América: Sam Wilson (2015-2016), Misty Knight

aparece apenas para criar um clima de seducdo unilateral, o que mostra o0 quanto 0s

185 Tradugéo de Alexandre Callari/PF in Defensores sem medo Vol 1 (2014).

137



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel

quadrinhos tém investido em backlash e, neste sentido, tornado a trajetoria da ex-policial,
empreséria e combatente biénica uma parabola descendente.

Desde que Wilson assumiu seu proprio titulo como portador do manto de Capitéo
América, Misty tem sido uma presenca recorrente, sobretudo quando ele precisa de resgate'.
Desde a primeira edigdo, ela tem sido descrita visualmente como dotada duma sexualidade
predatoria, enquanto ele expressa uma inocéncia completamente oposta a ela. Apesar das
cenas constantes de Misty investindo eroticamente numa relacdo com Wilson, ela é quem
contrasta a frustracdo dele em relagdo aos mitos estunidenses que, historicamente, ndo tem
sido benéficos para a populagdo negra. Esse reducionismo da consciéncia, inteligéncia e senso
de comunidade de Misty, em All-New Captain América (2015), que enfatiza sua sensualidade
e “atributos femininos” em detrimento da subjetividade, indica um claro retorno a Era de
Prata, quanto a representacdo de mulheres Negras; ndo como heroinas, mas como namoradas
impréprias e “atrevidas”, com o agravante de haver passagens em que Misty é a propria Negra
Magica (black magic), pronta para resgatar a consciéncia do “irmao”. Ela diz: “Sam, vocé ¢é
um homem negro e vocé também é o Capitdo América. Ninguém se da conta da historia
enguanto ela acontece, mas deixa eu te contar: vocé ndo ¢ uma coisa, vocé ¢ coisa” (FIGURA

49).

186 All-New Captain América #2 (2015).

138



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel
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Figura 49 - Negra Mégica (Detalhe)
CENA1
Baldo 1 (Knight): Sam, vocé é um homem negro e também o Capitdo América.
Baldo 2 (Knight):Ninguém nunca noticia a histdria, mas deixa eu te dizer uma coisa: isso € uma coisa e tanto. Isso é a coisal
Baldo 3(Knight): E a maioria de nds, a todo tempo - - n6s s6 tentamos lidar como se isso fosse normal, tentar ndo fazer vocé
pensar no seu seria se
CENA 2
Baldo 1 (Knight):Um bocado de criangas aqui em South Philly tiveram que olhar para o céu, e ver um Jim e dizer que poderia
ser ele um dia.
CENA 3

Baldo 1 (Knight): - - e agora vocé precisa se certificar que isso é o suficiente.
CENA4
Baldo 1 (Wilson):Certo. Ok. Mas... por que vocé, logo de inicio, comegou a me ajudar?
Baldo 1 (Knight): hh - - idiota®®”.
Fonte: Sam Wilson: Captain America #10 (junho de 2016)

Sem ddavidas, Misty Knight é fruto duma intepretacdo branca e masculina da
experiéncia Negra, marcada pelo discursio proprio do estagio da vergonha. Isso proporciona,
ao longo dos tempos — da inovagéo dos anos 1970 até a Nova Marvel de 2013 — uma trajetoria
que formou uma linha do tempo parabolica descendente. Isso é particularmente perceptivel
através das interacbes mais recentes entre ela e Sam Wilson, que enfatizam um aspecto
“atrevido” e “sexualmente sedutor” proximo a exploracdo [exploitation] que lhe deu a
primeira forma.

187 Tradugéo minha.

139



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel

3.4. REPRESENTANDO AS VOCALIZACOES (1982-2017)

Paralelo ao desenvolvimento dos quadrinhos publicados em papel de baixa-qualidade
(pulp), que substituiram os folhetins, e as sofisticacdes narrativas das HQ da Era de Prata,
importantes avancos sociais foram conquistados por minorias politicas como mulheres
(brancas) e negros (homens). Neste interim, mulheres fortes e independentes passaram a, ndo

189 & 3 liderart®®

apenas estrelar seus proprios titulos'®®, como a integrar equipes formadas,
principalmente, por super-herdis homens. Quanto aos herdis negros, a criagdo do Pantera
Negra (T’Challa), Falcao (Sam Wilson) e Poderoso (Luke Cage), todos homens, ainda que

191 "3 Dra. Claire

sejam rodeados por mulheres Negras empoderadas, como a Leila Taylor
Temple!®, Georgia Jenkins!®®, reafirmam representacdes da mulheridade Negra
transgressora numa perspectiva que julga suas condutas repreeensiveis!®. Por mais que as
personagens fossem vetores dum potente discurso feminista negro, conscientizador e
libertario, a reprovacdo masculina, assim como a negacao identitaria da prépria condicao
desses herdis serem “homens, mas negros” (FIGURA 49), sobrepujava a voz delas, sempre
desautorizando e abafando as falas delas.

Neste sentido, Tempestade estreou em 1975 como uma super-heroina Negra criada

desde uma perspectiva da branquitude, que tentou racionalizar a negritude®®, objetivando

188 |_inda Carter, em Night Nurse #1 (novembro de 1972) e Mulher-Hulk em Savage She-Hulk #1 (fevereiro de
1980).

189 Susan Storm, a Mulher Invisivel, em The Fantastic Four Vol.1 #1 (novembro de 1961); Vilva Negra, em
Tales of Suspense #52 (abril de 1964); Miss Marvel Carol Danvers apareceu em Ms. Marvel #1 (janeiro de
1977). Mulher Aranha (Jessica Drew), em Marvel Spotlight #32 (fevereiro de 1977).

190 Janet van Dyne, a Vespa, nomeou os Vingadores. Primeira aparicdo em: Tales to Astonish #44 (junho de
1963)

191 Leila Taylor foi um interesse amoroso do Falcdo, acém de ativista negra e reporter. Primeira aparicdo em:
Captain America #139 (julho de 1971).

192 Claire Tample é uma enfermeira, que adquiriu relevo recentemente no Universo Cinematico Marvel,
produzindo pela Marvel Studios em parceria com a empresa de streaming Netflix. A personagem, na série, é
representada pela atriz Rosario Dawson e sua importancia esta na forma como conecta as séries Daredevil,
Jessica Jones, Luke Cage e Iron Fist. Nos quadrinhos, sua primeira aparicdo ocorrre em: Hero for Hire #2
(agosto de 1972).

193 Georgia Jenkins é uma enfermeira, adjuvante de Linda Carter. Na minissérie Night Nurse # (de novembro de
1972 a maio de 1973), Christine Palmer, Georgia Jenkis e a protagonista Linda Carter, vivem histdrias
dramaticas direcionadas ao publico feminino. Jenkis apareceu pela primeira vez em: Night Nurse #1 (novembro
de 1972).

194 Nao raro, recordatérios informam ao publico que os heréis homens reprovam a conduta delas. Ver: Captain
America #139 (julho de 1971).

1% Tradugdo nossa do trecho: “He Tried To Intellectualise My Blackness”. Esse verso faz parte da cangdo
Intellectualise My Blackness da banda estadunidense Skunk Anansie. Letra disponivel em:
<www.azlyrics.com/lyrics/skunkanansie/intellectualisemyblackness.html>. Acessado em 17 jul. de 2017.
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instituir uma presenca hiperbdlica, para justificar a presenca: altiva, graciosa, hiper-feminina,
hiper-sexualizada e independente — uma comddite perfeita, exposta a mirada sexualizante:
masculina, branca e colonial, aos moldes (ndo ao fendétipo) da sul-africana Sara Bartmann, a
“Venus de Hotentote” (GIPSON, 2013). Cito Bartmann porque, segundo Gipson (2013), o
corpo das mulheres Negras — o que inclui o de Ororo Munroe — se tornou um ponto de
entretenimento na cultura pop, dentro da ldgica colonialista do “gosto pelo exotico”
semelhante aquela que vitimou Sarah Bartmann nos séculos XVIII e XIX. Sabemos que a
principal descricdo dada a ela pelos contemporaneos era interligada a ideia de grotesco,
oposta a feminilidade europeia, portanto, sua conexdo com Ororo é a objetificacdo do corpo
negro, ainda que com tragos e performance que, contraditoriamente, refletem esteredtipos da
feminilidade hegemonica.

Tempestade é a personagem Negra bem-sucedida no mundo dos quadrinhos, que tem
sido “dominado por homens brancos” (GAY, 2017) exatamente por mesclar tais atributos a
uma aparéncia palatavel ao publico branco e, ainda, elementos identitarios objetivando
instituir uma presenca atrativa ao publico negro. Diferente de Misty Knight e Leila Taylor, a
imagem dela é suficiente para manter o publico convencional e, ainda, introduzir neofitos
(“newbies”’). Realmente, as mudancas elevaram as vendas e atraiu um puablico feminino a
ponto de Uncanny X-Men, por Claremont, ser considerado o titulo mais lido por garotas e
mulheres até aquela época (HOWE, 2014; MAZUR; DANNER, 2014).

Em Superdeuses, Grant Morrison (2012) afirma que os quadrinhos dos anos 1970
foram permeados pelas tensbes da década anterior, o que significa a inclusdo de historias
sobre direitos de terrras indigenas, poluicdo, direitos da mulher, a suspensdo da descrenca
(aceitacdo de super-herois num mundo similar ao nosso) e, em suma, énfase na consciéncia
socio-politica. Isso corrobora o fato de que, ao longo da década de 1970 “os roteiristas da
Marvel tinha o monopolio do super-heroi sofisticado [...]. Acima de tudo, a Marvel tinha
Donald McGregor” (MORRISON, 2012, p.193). O fato de McGregor ser idolo dos
“universitarios antiestablishment”, com expressividade proporcional a dum Jason Pollock

(MORRISON, 2012), significava que:

[Era tipico da narrativa de McGregor ser] exagerada, tensionada aos limites da
gramatica convencional, com um tom dolorido, autoanalitico. [...] quentes como o fogo
divino do justo e amoroso castigo. Seus fas eram tdo apaixonados quanto o idolo sem
camisa de peito a mostra, e também ativos, mas nem isso adiantou para salvar suas
series-arte do cancelamento quando o executor desceu o machado na Marvel
(MORRISON, 2012, p.193).
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O posicionamento politico e estético de McGregor, de ndo inserir personagens
brancos em Jungle Action, e ainda questionar diretamente o comportamento de supremacistas
brancos, ocasionou uma baixa nas vendas e, consequentemente, o cancelamento. Entre
rompimentos e continuidades, a Marvel negociava uma parceria com a gravadora do Kiss, a
Casablanca Records. John Romita Jr., frequentador de discotecas e, segundo fontes naomuito
confidveis, eximio dancarino, foi escalado para desenhar uma personagem para as HQ que
acompanharia o longa-metragem da Disco Queen que seria protagonizado por Donna
Summer. Devido a um processo, a cantora foi afastada e a personagem passou a se chamar
Disco Dazzler.

Romita disse que o objetivo era “[...] fazer uma personagem que seja dessas garotas
que frequentam clube noturno, que danca, que € uma disco queen” e acrescenta “[...] € eu sO
conseguia pensar na Grace Jones, uma modelo muito escultural, com visual exético e cabelos
curtos (ROMITA JR in HOWE, 2013, p.236)”. Esse projeto foi substituido pelo whitewash
representado pela atriz Bo Derek, assim que ela demonstrou interesse em interpretar o papel
de Cristal (Dazzler). Apesar desse projeto ter sido um previsivel backlash, “havia também a
Capitd Marvel” (HOWE, 2013, p.283)!*® e sua longeva e conturbada historia.

3.4.1 RECONHECIMENTO DE ROMITA: CAPITA MARVEL II

Foi o estagio de culpa de Chris Claremont, — visto neste texto como uma metonimia
da sociedade em ele estava inserido, ndo o individuo per se — que pavimentou a
vocalizacdo'®” duma heroina Negra que, ao longo de sua trajetoria, corresponde estética e
ideologicamente — salvo algumas questbes referentes a Otica dos autores — as demandas de
mulheres Negras feministas aquela época: Monica Rambeau (Capitd Marvel I1). Podemos
compreender o rompimento que Rambeau representa e medir a sua importancia a partir de
seu insucesso, apagamento e dejalojamento no Universo Marvel, sobretudo se comparado a

Tempestade.

19 Essa é a Unica referéncia a Monica Rambeau em Marvel Comics: a Histdria Secreta (2013).

197 Um contraponto aos avangos é o titulo Captain Confederacy #1-#19 (1986-1988), publicado por uma
subsidiaria da Marvel, chamada Epic Comics. A historia ocorre numa Terra alternativa na qual os confederados
venceram a guerra.
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A primeira aparigdo de Monica Rambeau, a Capitd Marvel Il (FIGURA 50), ocorreu
em The Amazing Spider-Man Annual #16'* (outubro de 1982). Em sua identidade civil, era
particularmente perceptivel sua relagdo com a estética blacksploitation, tal como a
antecessora, Misty Knight. A psicologa Grace Gipson (2014) tem discutido a relacdo entre
identidade negra feminina e quadrinhos, e, em seu percurso, refletiu sobre essa obstinagéo de
autores em ancorar suas narrativas na estética blacksploitation, tornando-a sinbnimo de
negritude “auténtica” no cinema e nos quadrinhos. Em A auséncia de heroinas Negras em

filmes de ac&o™®®

, ela questiona a auséncia de protagonistas Negras nos filmes
hollywoodianos a medida que revisita representagdes contemporaneas e constata que as
mudancas foram minimas. Segundo Gipson (2014), é problematico que o periodo conhecido
como Blaxpoitation seja a maior referéncia de protagonismo de heroinas Negras, porque ndo
ultrapassa a associagdo “sensualidade” e “perigo”. Também ¢ preciso ressaltar que os filmes
dessa época (década de 1970) sdo ligeiramente posteriores a Luta por Direitos Civis,
portanto, a tbnica € o engajamento antirracista que, em diversos momentos, reproduz padrdes
sexistas. Brooks e Hébert (2006) alertam sobre o engajamento de homens negros em
descricdes misdginas de mulheres Negras no Cinema Negro independente, porque é preciso
levar em conta que nenhum grupo social esta livre da visdo de mundo hegembnica que
beneficia um em detrimento do outro, mas que coloniza a todos.

Como o racismo é uma experiéncia indisponivel ao sujeito branco (porque causada
por ele), o modo pelo qual ele acessa e racionaliza, € por meio da autoconsciéncia dos
privilégios. Quando isso ocorre, 0 préximo estagio do ego esta em curso, conforme descrito

por Kilomba (2010):

[O] Reconhecimento segue a vergonha; no momento em que 0 sujeito branco reconhece
sua propria branquitude e/ou racismo. Este é, portanto, um processo de reconhecimento.
O individuo finalmente reconhece a realidade ao aceitar a realidade e a percepgédo de
outros(as). Reconhecimento é, neste sentido, a passagem da fantasia para a realidade —
ja ndo se trata mais da questdo de como eu gostaria de ser visto(a), mas sim de quem eu
sou; ndo mais como eu gostaria que os ‘Outros’ fossem, mas sim quem eles/elas
realmente sdo (KILOMBA, 2010, p. 232%).

198 pyblicada no Brasil em: Herdis da TV # 101 (novembro de 1987).

19 Traducéo nossa do titulo original: The Disappearance of the Black Female Action Heroine (GIPSON,
2017).

200 Traduzido por Jessica Oliveira de Jesus (2016, p. 180).

143



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel

Uma das vias de acesso, que se traduz em investidas discursivas, é a objetivacdo da
diferenca e da hierarquia, sendo evidente que ela preexistente ao individuo. Assim, se
compararmos a representacdo de Tempestade a de Monica Rambeau, a primeira estd mais
distante das experiéncias especificas de mulheres Negras, porque € apresentada como
culturalmente acabada, ou seja, na diegese, sua ancestralidade é apenas um dado exotizante,
ndo um topico de discussdo (GIPSON, 2013; COLLINS, 2000; KILOMBA, 2014). Sendo
assim, o fato de Rambeau combater as desigualdades sociais em varias frentes (instituicoes,
racismo diario, branquitude e sexismo) representa o reconhecimento da causalidade, e assim,
reflete a passagem da mera fetichizacdo e foca na realidade empirica, refletindo assim termos
que afetam a experiéncia de mulheres Negras e, particularmente, nos interessam. Neste
ponto, ¢ importante ressaltar que o “nds” ¢ antes um “essencialismo estratégico” (SPIVAK in
HALL, 2001), que uma proposta de homogeneizacdo que tolhe as subjetividades. Também
cabe enfatizar que a década de oitenta é a Era Pos Direitos Civis, 0 que acentuou as questdes
de género, — também em voga dada a vocalizacdo de feministas Negras como Toni Cade,
Abena Busia e Audre Lorde —, trazendo a tona tematicas como o controle de imagens,
esteredtipos ligados a mulheridade negra e, — um tema que é explorado em A Dama de
Bronze — o0 sexismo na comunidade negra (LORDE, 2007 [1984]).

B/ & \\\

u
Figura 50 - Monica Rambeau: Capitd Marvel Il (Detalhe).
Fonte: The Amazing Spider-Man Annual #16 (outubro de 1982)

Dentre essas investidas antirracistas, desde a légica da branquidade, uma das mais
acertadas € a criacdo de Monica Rambeau por Roger Stern e o desenhista John Romita Jr.
Isso envolve o fato do primeiro Capitdo Marvel?®* chamado Mar-Vell, ter sido um soldado

201 Na década de 1940, a subsidiaria da Marvel Comics, Fawcett Comics, publicava a popular aventura de Billy
Batson, um garoto que se transformava num super-herdis quando entoava a palavra “Shazam” e, por volta dos
anos 1950 a DC comics processou a Fawcett por plagio, sugerindo que esse hero6i — o Capitdo Marvel — era uma
copia do Superman. A Marvel entdo mudou o nome do personagem e criou um novo heréi sob o titulo de Mar-
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rebelde da raca Kree, de colante azul e vermelho, cabelo loiro e olhos azuis; o exato oposto
identitario de Rambeau®®?. Ele apareceu pela primeira vez em Marvel Super-Heroes #12
(dezembro de 1967), na Era de Prata, ja marcado pelas experiéncias lisérgicas e referéncias
mitoldgicas e de cultura pop dos roteiristas, em especial, Jim Starlin (MORRISON, 2012). O
elemento primordial de Mar-Vell era sua ‘“consciéncia cosmica” e sua luta contra 0
preconceito, j& que sua aparéncia era motivo de discriminacdo em seu planeta natal. Na
graphic novel intitulada The Death of Captain Marvel (janeiro de 1982) ele sucumbiu a um
cancer causado pela exposicdo a um gas, e, em Captain Marvel Vol 1 #34 (setembro de
1974), ele faleceu.

Meses apds o falecimento de Mar-vell, a editora publicou a histéria Who's That Lady?
na revista anual do Homem Aranha e, ja nela, introduziram Mdénica Rambeau como Capita
Marvel (autointitulada). Esta histdria, publicada no Brasil sob o titulo A dama de Bronze
(1987), é desenvolvida ao longo de trinta e quatro paginas repletas de personagens famosos
como Homem Aranha (Peter Parker), Capitdo América (Steve Rogers) e Homem de Ferro
(Tony Stark). Ainda que a historia principal seja sobre a origem da Capita, é observavel a
irradiacdo de diversos subplots, flashbacks e outras estratégias narrativas que envolvem,
desde 0 momento em que Monica Rambeau adquiriu 0s poderes, até seu ingresso — com todo
0 estranhamento — nos Vingadores.

Tudo comega com o sentido aranha (“capaz de detectar perigos iminentes... bem
como qualquer pessoa incomum nas proximidades” 2°%) de Peter Parker disparado. Ele esta
num aeroporto e avista uma mulher Negra de tailleur verde e salto alto que, mais tarde,
saberemos se tratar de Rambeau. Na pégina subsequente, Peter demonstra um interesse
sexual por ela, o que podemos depreender pelo riso desconcertado e pelo uso do termo
“safadinho” para se referir ao “baita monumento” que passou diante dele (FIGURA 51). A
percepcao dele é suficiente para motiva-lo a seguir a desconhecida, o que ele logo justifica
como uma forma de protegé-la dos perigos os quais ele supde que ela desconheca e seja

completamente vulneravel.

Vell. A DC, por sua vez, tentou retomar o antigo heréi da Fawcett e foi processada pela Marvel, de modo que foi
necessario renomear o personagem como Shazam (2011).

202 Ironicamente, pela longevidade da revista intitulada Capitdo Marvel, o personagem Mar-vell, que era
alienigena, estava menos deslocado que a terrdquea Monica Rambeau.

203 The Amazing Spider Man - Annual #16 (outubro de 1982).
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1AL DUAS UMA....
Ou CLA REPRES A
ALGUMA AMEAGA
OU MEU BENTIDO
EBTA FICANDO BEM
SAFADINHO!

/‘. ||‘ml

Figu 1- Homem Aranha: hémro’ibc()u T’?élgu or (stalke (Dete)
Fonte: The Amazing Spider-Man Annual #16 (outubro de 1982)

Assim como na primeira aparicdo de Misty Knight (FIGURA 36)%%, a jovem ainda
desconhecida de Peter, esta prestes a ser assaltada por uma dupla composta por um homem
negro e um branco. Enquanto o primeiro tem um comportamento miségino, de assédio,
reforcando o esteredtipo tropo do estuprador negro, o segundo demonstra interesse apenas na
carteira dela que “esta recheada” (FIGURA 52). Neste instante, o indicador de classe, que a
introduziu (altivez, 0 modo como esta vestida), ganha novo destaque; somado ao indicador
racial — cabelo crespo, pele negra — e de género — salto alto, bolsa — podemos depreender que
ela é uma mulher emancipada, financeiramente independente, e consciente politicamente?®®,
Uma vez que 0 mais comum as heroinas, em termos de trajes, é terem partes do corpo a
mostra que deixam seus corpos desprotegidos — diferentes dos herdis — é particularmente
positivo que a primeira aparicdo de Rambeau seja marcada pela vestimenta sofisticada, que

contempla duas quebras de estere6tipos (racial e de género) (GIPSON, 2013).

204 Marvel Team-Up #1 (marco de 1972).
205 Isso ndo é uma afirmacdo particularmente negativa em relacdo a Ororo per se, mas uma énfase as escolhas
dos criadores de Rambeau, com base nos elementos estéticos e politicos disponiveis.

146



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel

GUE BOCA MAIS BOSTOSA!
VEM CK, SANTINHA! VEM DAR
UM BEISAD

NO TITIO-.,

Figura 52 — Assédio (Detalhe)
Fonte: The Amazing Spider-Man Annual #16 (outubro de 1982)

E evidente que, apesar da vestimenta simbolizar um rompimento com a exposi¢do do
corpo, a storyline que foca em sucessivos assédios, € uma jornada heroica tipica de
protagonistas femininas na cultura pop (GIPSON, 2013). Alias, todo arquétipo heroico inclui
a jornada do herdi, que mimetiza um tempo e cultura especifica; nos quadrinhos,
particularmente, o0 modelo predominante é o do guerreiro com altas habilidades, que luta por
um bem comum — abstrato — geralmente relacionado a manutencdo de valores dominantes.
Como uma heroina Negra corresponde a visdao de mundo oposta a dominante, devido as
tecnologias de raca, género e classe, quando sdo representadas por autores brancos, ha sempre
uma tensdo entre alegorias eurocéntricas as novas crencas, viabilizada pelo contexto sécio-
historico (LAURENTIS, 1994; COLLINS, 2000; GHEE in HOWARD; JACKSON Il, 2013).
Em 1982, podemos inclusive identificar que a sequéncia de ameaca especifica — sexismo — é
um plot, possivelmente influenciado pela bem-sucedida Saga da Fénix Negra, centrada na
seducdo e influéncia mental sobre Jean Grey.

Em relacdo aquela saga, bem como as representacfes de heroinas Negras anteriores,
temos a ficcionalizacdo do estagio critico materializada na sequéncia em que Rambeau
combate o0 assediador enquanto o assaltante zomba dele por “apanhar de mulher”. O Aranha
tanto ndo a protege, quanto se aproxima dela com um tom assediador, e acaba sendo
arremessado como 0s outros. Em cerca de cinco paginas, Rambeau foi seguida por um herdi
popular, e exposta a assalto e insulto sexista, 0 que constitui um discurso sobre violéncia
sexual que a ensaista Roxane Gay (2016) classifica como “A linguagem Negligente da

violéncia sexual”. Ao focar na descri¢do do estupro como subsidiéria da “cultura do estupro”,
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Gay (2016, p. 133) diz que: “[...] somos bombardeados, de diferentes maneiras, pela a ideia de
que a agressao masculina e a violéncia contra mulheres sdo aceitiveis e, muitas vezes,
inevitaveis”.

Os recordatdrios de Peter Parker sdo a justificativa do personagem para introduzir a
“linguagem do estupro” presumivel, apresentado na sequéncia da FIGURA 53. Tendo em
vista que essa revista foi submetida a censura, ¢ evidente que a frase do assaltante “Que boca
mais gostosa! Vem ca, santinha! Vem dar um beijao no titio...” é um indice — eufemismo, na
verdade — para um enredo que representa a violéncia sexual de forma menos explicita.
Situacdo muito parecida com aquela na qual Misty Knight foi introduzida (1972) e com
aquela vivenciada por Ororo Munroe em A Vinganga de Briggs (1989).

SiRL...
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Figura 54 - Assédio é uma situagéo inescapavel (Detalhe).
Fonte: A Vinganca de Briggs®® (2014 [1989] p. 57)

Nas trés situagdes, a agressdo, por mais implicita e simbolica que seja, ndo foi incluida
como elemento de discussdo, mas como um dispositivo que alimenta o frenesi masculino-
falocéntrico, naturalizado nas praticas e modo de descrever a violéncia contra a mulher. Esse
padrdo nas narrativas protagonizadas por heroinas Negras corresponde a uma representacao
do abuso sexual institucionalizado contra este corpo social, perpetrado muitas vezes como
estupro coletivo, por organizacGes terroristas. Essa representacao estética descompromissada,
duma realidade concreta atravessada por praticas historicas, sem um comentario didatico,
apenas impde uma perspectiva objetificante que justifica a violéncia especifica de modo que
reforga a ideologia racista (DAVIS, 2016).

206 pyplicado no Brasil em: X-Men: Génese Mutante N° 2. S&o Paulo: Panini, 2014.
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E desse modo que, em seu roteiro, Sten (1982) relaciona o entretenimento (uma
heroina em acdo) a um espetaculo de violéncia, préximo a fantasia colonial, de modo que
enfatiza a distancia da experiéncia da vitima, bem como seu sofrimento (GAY, 2016). Se
levarmos em conta as “memorias da plantation” conceituadas por Kilomba (2010),

poderemos ter em vista que:

A escraviddo se sustentava tanto na rotina do abuso sexual quanto no tronco e no agoite.
[...] a coercéo sexual [...] era uma dimenséo essencial das relagfes sociais entre o senhor
e a [escravizada]. Em outras palavras, o direito alegado pelos proprietarios e seus
agentes sobre o corpo das [escravizadas] era uma expressao direta de seu suposto direito
de propriedade sobre pessoas negras como um todo. A licenca para estuprar emanava da
cruel dominacdo econdmica e era por ela facilitada, como marca grotesca da escravidao
(DAVIS, 2016, p.180).

E fato que a maior parte das mulheres pode citar a0 menos uma situagio de assédio
sexual, uma tentativa de ataque sexual ou uma agressdo sexual consumada, mas
historicamente as mulheres de classes mais altas — consideradas comodites dos respectivos
pais, irmédos e maridos — tem sido protegidas por leis ambivalentes, e por uma lei ndo escrita,
um acordoo entre cavalheiros que as coloca relativamente fora de perigo, ao passo que isso
ndo é verdade para mulheres da classe trabalhadora (DAVIS, 2016).

Se, até mesmo 0s movimentos antiestupro liderados por tedricas feministas se
recusaram, até meados da década de 1970, a analisar as “circunstancias particulares
envolvendo as mulheres negras na condi¢do de vitimas de estupro” nao surpreende que a
combinacdo de racismo e sexismo ocasione descricdes ainda mais brutais nos quadrinhos
(DAVIS, 2016).

Se por um lado, a heroina Negra, Monica Rambeau, conseguiu se defender sozinha
gracas ao seu poder supra-humano, por outro, o fato do agressor ser negro e presumivelmente
agressor sexual, indica uma apropriacdo do mito do estuprador negro somado ao da mulher
Negra méa que agride de volta (mesmo que em legitima defesa) (DAVIS, 2016). Assim, esta
descricdo duma complexidade experienciada na comunidade negra (misoginia) foi
instrumentalizada em A dama de bronze como dispositivo de criacdo e manutencdo de

estereotipos:

O mito do estuprador negro de mulheres brancas € o irmado gémeo do mito da mulher
negra ma — ambos elaborados para servir de desculpa e para facilitar a exploragéo
continuada de homens negros e de mulheres negras. As mulheres negras perceberam
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esse vinculo de modo muito claro e desde 0o comeco se colocaram na dianteira da luta
contra os linchamentos (LERNER apud DAVIS, 2016, p. 178-179).

Esse mito da mulher Negra ma é particularmente expresso em requadros nos quais
homens agridem fisicamente a heroina, porque julgam sua atitude errada e a narrativa conduz
para a naturalizagdo desses castigos indevidos. A imagem é particularmente negativa, quando
o “amigdo da vizinhanga” é o agressor (mais do que o vildo) porque ele é quem,
supostamente, tem valores elevados; apesar disso, ele age de forma pouco heroica justificando
pra si mesmo que age por uma boa causa. Como dificilmente a frequéncia com a qual este
tipo de cena acontece contra heroinas brancas, podemos identificar nestas sequéncias, uma

opressao dirigida especialmente pelo fato das personagens serem MN.

POIS EU ACHO QUE VOCE
SABE MELHOR DO QUE U
O QUE ESTA ACONTECENDO!
VENHA COMIGO!

FELIPE! O QUE E_STA'
ACONTECENDO? NAO ME
DEIXE SOZINHA...

Figura 55 — Vil&o que agride mulher (Detalhe).
Fonte: The Amazing Spider-Man Annual #16 (outubro de 1982)

P EU TAMBEM SOU B HOMEM- ARANHA. ..

: a0/

Figura 56 — O Homem Aranha também agride mulher (Detalhe)
Fonte: The Amazing Spider-Man Annual #16 (outubro de 1982)
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O excesso de imagens que descrevem violéncias simbolicas e fisicas sofridas no
contexto narrativo localiza todas as personagens predecessoras, e, em particular Rambeau,
num lugar de abjecdo, de corpo dispensavel ou que vale menos (BUTLER, 2000). Esse
“terrorismo de massa”, — 0 estupro contra mulheres racializadas — tem sido usado como
estratégia de guerra, de submissdo e de silenciamento legitimadas, quando ndo autorizadas
pela lei, aos homens, em geral brancos, por politicas de Estado.

Enquanto isso, perdura o imaginario sobre o “estuprador de minorias étnicas” ou do
“estuprador branco pobre ou da classe trabalhadora?®”” (FIGURA 54) (DAVIS, 2016). Sten,
portanto, se atém a linguagem do estupro, apropriando-se da seméntica da violagdo em
diversos niveis e nos inundando de imagens de violéncia fisica e presumidamente sexual, bem
como reafirmando o imaginario de que homens negros possuem compulsées sexuais
animalescas (GAY, 2016; DAVIS, 2016).

O primeiro acesso que temos aos pensamentos de Rambeau (apds a tentativa de
assalto) demonstra que ela atacou o Homem Aranha porque acreditou que ele era outro
assaltante, inclusive ela 0 machucou. Em seguida, ela trocou o tailleur puido no combate, pelo
seu traje heroico: preto e branco.

Sua reflex@o sobre ndo saber controlar seus poderes indica que se sente inabil para
fazer bom uso da capacidade sobre-humana e antecede a falta de lugar na identidade super-
herdica. Mais a frente, uma pagina inteira a apresenta como protagonista da historia, e através
de bal6es de pensamento, descobrimos que ela é natural de Nova Orleans e que trabalha na
Patrulha Costeira (onde seu avd também fez carreira).

E confrontando o chefe da Patrulha Costeira, na sala dele, que Rambeau manifesta seu
icOnico senso de justica pela primeira vez. Como Tenente, descobrimos que ela pleiteou
recentemente a promocao para Capita e foi recusada. Ela afirma que é a mais qualificada e faz
a conexao logica, de que nao foi promovida porque é mulher. Neste caso, o chefe, que é
negro, a dispensa de sua presenca e fica subentendido que ele realmente ndo agiu com
isonomia. Apesar de ter feito uso de sua agéncia até o limite, a atitude contestatoria revela que
as relacOes de poder sdo marcadas pela sobreposicdo de diferengas (interseccionalidade), isto

é, mesmo no interior de comunidades discriminadas. Com isso, a frustrante sensacdo de

207 Nesta passagem (FIGURA 54) é possivel observar que os homens brancos uniformizados e os demais
identificados como trabalhadores assediam Tempestade, ao passo que o homem branco cuja aparéncia remete a
dum magnata (casacos, terno, passageiro dum carro luxuoso com motorista) age como um ‘“verdadeiro
cavalheiro” com a heroina.
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desempoderamento vivenciada pela heroina indica que, mesmo para quem tem super-poderes,
pertencer ao género feminino constitui um desafio, em certa medida, superior a qualquer
vilania.

A forma que ela encontrou para redirecionar sua agéncia foi aceitar a missdo do
Professor Le Claire, que € branco e idoso, e serviu junto ao seu avl. Mais a frente, veremos
que foi ele quem lhe deu o uniforme. Segundo ele, Monica possui “métodos revolucionarios
de agir” que podem fazer a diferenca na missdo de cessar a tentativa dum ditador latino
(Ernando Ramirez) de usar uma invencdo do Professor para fins maléficos. A estratégia de
aproximacéo da Capité foi a de usar a sexualidade como arma, e assim atrair o assistente do
professor (Felipe Picaro); quando Picaro descobriu que sua base de operagdes tinha sido
invadida, imediatamente associou a presenca de Monica e a agrediu fisicamente. Assim que
ele aciona um mecanismo de destruicdo da instalacdo, Rambeau rompeu uma grade com

golpes, e foi atingida por um raio que lhe conferiu superpoderes (FIGURA 54).

--SEMANAS ATRAS, NA SALA DO CHEFE DA

ACONTECE, TENENTE, QUE
EU NAD APROVO SGUS'ME-

LHARMOS JUNTOS!

Figura 53 - Interseccionalidade e mercado de trabalho (Detalhe)
Fonte: The Amazing Spider-Man Annual #16 (outubro de 1982)

Seguindo a tradicdo de herdis negros, a tenente Monica Rambeau adquire um poder
que a aproxima do polo natureza, ndo apenas a controlando, mas assumindo uma

indissociacdo com a energia extra-dimensional. Ela pode converter o proprio corpo em

energia eletromagnética, absorver e manipular energia, viajar na velocidade da luz e voar;
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desse modo, ela se tornou uma das personagens mais poderosas do Universo Marvel.
Podemos identificar neste aspecto um movimento dialético, de hipérbole versus estere6tipos

essencialistas, como observado, anteriormente, em Tempestade.

CLARO, CLARO! E
SERA” QUE EU POSSO
SABER O QUE 1SS0

SIGNIFICA?

&5 ATRAVESGAR mm OBJIETO

7 ] souno.. | M
\

.....

.E ATE LIBERAR -
m DE FORCA!"
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Figura 54 - Poderes da Capita Marvel (Detalhe)
Fonte: The Amazing Spider-Man Annual #16 (outubro de 1982)

No documentario Superheroes: A never-ending Battle?®®, Stan Lee (2013) afirmou
que a revista do seu herdi favorito foi a primeira a incluir figurantes negros, na Era de Prata
[anos 1960-1970], e, posteriormente adjuvantes e protagonistas?®®. Devido a popularidade no
Universo Ultimate (alternativo), atualmente, o jovem negro de origem latina, Miles Morales,
assumiu o manto de Homem-Aranha no universo convencional, a Terra 616, como
consequéncia do evento Guerras Secretas Il (2015). Noutras palavras: a génese de Monica
Rambeau foi ndo apenas num titulo de destaque, como numa revista na qual sua presenca
causaria menos hostilidade vinda do publico-alvo da editora.

A inclusdo dum publico adulto, promovida pela onda de popularidade da fase dark
dos X-Men, somada ao sucesso de Star Wars e das coletdneas de quadrinhos de ficcdo
cientifica ingleses, sob o titulo 2000 AD, possibilitou que o género de super-herois se
transformasse, dando espago a tramas complexas, que se estendiam por muitas edigdes, e

desenvolviam subtramas dramaéticas e discussdes filoséficas que anteciparam a adultizacdo

208 Superheroes: A Never-Ending Battle, Michael Kantor, E.U.A, BBC, 2013 Série de TV em 3 episddios.
Episodio 2: Great Power, Great Responsibility.

209 Embora nas décadas de 1970 e de 1980 a revista do Homem Aranha tenha introduzido personagens Negras
importantes, o Pantera Negra teve sua primeira apari¢do na revista do Quarteto Fantastico, em 1966.
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oitentista, cujo epicentro é o graficamente inovador O Cavaleiro das trevas?® [The Dark
Knight Returns] de Frank Miller em 1986. Essa mudanca de énfase, da narrativa grafica com
texto acrescentado depois (Marvel Way), para o foco nos escritores, com o tempo, tornou as
HQM herméticas, porque exigia que o leitor ocasional se pusesse a par de longas sequencias
de acontecimentos. Esse fator foi responsavel pela criagdo “duma subcultura isolada”, que
resultou nas “minisséries” e nas “maxisséries” (cerca de um ano), que reuniam um exaustivo
elenco diegético, e a venda de miniaturas colecionaveis (action figures), estratégia que
embasou o primeiro grande evento da Marvel: as Guerras Secretas (Secret Wars) em 1984.

Ao longo da década de 1980, o conflito indireto entre E.U.A e Unido Soviética
conhecido como Guerra Fria (1945-1991), caminhava para o desfecho. Os Estados Unidos,
liderados pelo presidente Ronald Regan, criaram um programa de estratégia (“Guerra nas
Estrelas™) que se justificava como uma protecdo contra os misseis soviéticos e, ainda,
promoveu uma vantagem na corrida espacial. Essa disputa ideoldgica se refletiu no
desenvolvimento tecnoldgico, de modo que as primeiras interfaces graficas foram criadas e
importantes invencdes da década anterior (como walkman e videocassete) se tornaram
disponiveis para a populacdo média.

Essas inovagdes foram ndo apenas incluidas nos quadrinhos, como, em certa medida,
adicionadas aos termos e apropriacGes de especulacdes cientificas como viagem no espago,
manipulacdo genética e juncdo de organismos organicos a elementos cibernéticos
(ciborgues). Devido a essa inundacdo tecnoldgica acessivel ao consumidor comum, a
antropdloga estadunidense Donna Haraway (2009 [1989]) prop6s que a sociedade em que
estava inserida, aquela época, vivia uma ciborguizacdo, ou seja, um cotidiano humano
naturalmente fundido (e indissociavel) a tecnologias de todo o tipo.

Esse clima especulativo e de grandes mudancas no cotidiano € perceptivel na primera
megassaga das HQM, Guerras Secretas®! (Secret Wars), um crossover com todos os herois
e vildes da editora Marvel, escrita por seu editor Jim Shooter e publicado entre maio de 1984
e abril de 1985. A Mattel, empresa de brinquedos, estava interessada em criar uma linha de
colecionaveis e exigiu da Marvel que ela produzisse quadrinhos relacionados, numa
estratégia de criar a necessidade e também énfase sobre o produto (hype). O titulo resultou

dos termos-chave que a pesquisa de mercado da Mattel promoveu entre criancas e

210 pyblicado no Brasil em Batman: O Cavaleiro Das Trevas (1987).
211 pyblicada no Brasil em Colecdo Histdrica Marvel: Guerras Secretas N° 1-5 (2016.).
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adolescentes, o que indica que os quadrinhos sdo mercadoria, Sim, mas também
desencadeiam o consumo de outras mercadorias.

Tudo tem inicio quando a entidade cosmica, Beyonder, sequestra os X-Men,
Vingadores, Quarteto Fantastico e o Homem Aranha bem como os vildes como Doutor
Destino, Ultron, Galactus e Lagarto e os transporta via portal para um planeta (Mundo
Bélico) e os obriga a lutarem. Ele prometeu que atenderia ao desejo do time vencedor
(HOWE, 2013).

Ao longo das doze edigdes (fora os titulos proprios dos personagens), uma infinidade
de subtramas toma espaco, bem como discussoes sobre “bem e mal”. Os vildes lutavam entre
si para definir a lideranga, enquanto os herois discutiam se Magneto deveria estar entre eles.
Charles Xavier, lider dos X-Men, defendia que, por motivo tatico, Magneto deveria
permanecer no grupo, enquanto os Vingadores alegavam que ndo. Essa querela demonstra a
diferenca entre as duas equipes: enquanto os X-Men sdo renegados pela sociedade e, por essa
razdo, tendem a ser mais compreensivos, 0s Vingadores sdo a equipe “multicultural e
multiétnica capaz de representar o mundo” (CONTER, 2015, p. 39) associada ao governo
dos E.U.A e submetido ao seu imaginario e as suas leis.

Apesar de Monica Rambeau ter pedido dispensa da Marinha, sua visdo de mundo é
definida por uma experiéncia militar, que se aproxima muito mais da perspectiva dos
Vingadores, “os idolos e modelos de conduta” e de seu status de “time de elite” (CONTER,
2015, p.41), como é tipico das forcas armadas. JA a X-Men, Tempestade, visualmente
marcada pela transformacdo sofrida no Japdo — como qualquer individuo rejeitado pelas
instituicdes e pelo cidaddo médio, representa o oposto da lei, da ordem e dos mitos
estadunidenses. E notavel, portanto, que desde esse grande evento a Marvel tem explorado a
imagem de equipes multiétnicas formadas pelo equilibrio de mulheres e de pessoas negras

conforme visualizamos na propaganda do filme Guerra Civil?*? [Civil War] (2016).

212 Dirigido por Joe e Anthony Russo.

155



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel

Figura 55 — Poster da live-action Guerra Civil
Esquerda pra direita: Capitdo América, Falcéo, Feiticeira Escarlate, Soldado Invernal®'3, Gavido Arqueiro; Pantera Negra,
Visdo, Maquina de Combate, Vilva Negra e Homem de Ferro.
Fonte: < www.universohg.com/filmes/resenha-guerra-civil-e-o0-apice-dos-filmes-da-marvel-2/>. Acessado em 4 ago. de
2017.

Nas infimas passagens em que Rambeau se expressa é marcante sua atitude frente ao
assédio do Homem de Ferro e o posicionamento maniqueista. Discursivamente posta em
comparagdo com Vespa, que apresentou tracos duma Sindrome de Estocolmo, ao ser
sequestrada por Magneto, Rambeau ¢ marcada como “reativa”, “defensiva” e “arredia”, e,
portanto, fora do padrdo de comportamento estilizado que constitui a feminilidade padréo
(BUTLER, 2000).

Curiosamente, em maio de 1987, a lider dos Vingadores, Vespa, se demitiu e o cargo
foi posto em votacdo. Durante a votacdo, o Capitdo América nomeou Rambeau, que declina
devido a surpresa. Quando Thor se dirige grosseiramente a Capitd, a Mulher Hulk a defende
e afirma que é tudo bem se ela ndo aceitar porque ndo quer, mas ndo deixara ninguém a
desencorajar. Neste momento desconfortdvel, Rambeau se transforma em onda e usa o

televisor para visitar seus pais em Nova Orleans e se aconselhar.

213 Embora o time do Capitdo América tenha apenas um personagem negro, o Falcdo, o personagem Soldado
Invernal ¢ interpretado por Sebastian Stan, um ator romeno que ao publico brasileiro é lido como branco, mas
que no contexto de produgdo ¢ lido como um "estrangeiro”.
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Figura 56 - nomeacdo da Capitd Marvel (Detalhe).
CENA1
Baldo 1 (Mulher Hulk): -- para que voc possa ficar com o emprego. Eu néo ligo se vocé veste mais placas de metal que o
Homem de Ferro atualmente, voce nao vai maltratar ninguém enquanto eu estiver por aqui.
Baldo 2 (Thor): Olha a lingua, She-Hulk!
Baldo 3 (Rogers): Ja deu, pessoal! Vamos botar ordem por aqui...
CENA?2
Baldo 1 (Rambeau): Logo ficou claro que nao estavamos chegando a lugar algum, entdo encerramos a discussdo até o
préximo encontro. Eu prometi a ele que decidiria ate 14 se aceitaria a indicagdo ou ndo.
Baldo 2 (Sr. Rambeau): Bem, estou feliz que voce ainda vem ver seus velhos pais quando precisa falar sobre as coisas.

Fonte: Avengers #279 (maio de 1987, p. 6).

Essa votacdo indica o quanto o ambiente dos Vingadores é hostil, tanto como € um
microcosmo da realidade extradiegética da época. E bastante positivo que, embora Rambeau
seja uma personagem sem arco afetivo-sexual, ela tenha uma familia unida, que a apoia € a
quem pode recorrer antes de tomar decisfes. Depois de encontrar seus pais, a Capitd Marvel
foi visitar a vild Rocha Lunar [Moonstone] e o vingador Hercules (em coma devido ao ataque
dos Mestres do Terror [Masters of Evil?#]), voltou & plataforma onde adquiriu seus poderes e
relembra o que aconteceu em A Dama de bronze (1982). Logo em seguida, no alto dos
montes apalachianos, o Capitdo América esta tentando resgatar seis criangcas e um adulto na
caverna. A heroina oferece uma luz e entdo ajuda o Capitdo a resgatar as criancas, que sdo
guiadas por ela até a saida da caverna. Apds essa sucessao de situacdes ela aceita a nomeagédo
do Capitdo América e se torna a primeira mulher Negra no time e, agora, também a primeira

a ser lider dos Vingadores.

214 Avengers #274 (1987).
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Figura 57 - Familia Rambeau (Detalhe).
CENA1
Baldo 1 (Sr. Rambeau): ... mas nao vejo nenhum problema! Voce vai se sair bem! Até o Capitdo America acha! Capitdo
America! Dang! VVoce nao pode recusar uma indicagdo como essa!
CENA 2
Baldo 1 (Rambeau): N4o sei, papai. Eu sonho com a chance de liderar desde antes de ir para a policia, mas eu nunca esperei
uma oportunidadecomo essa téo cedo.
Baldo 2 (Sra. Rambeau): Mas voce sempre foi rapida pra aprender, Monica.
Fonte: Avengers #279 (maio de 1987, p. 6)
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gura 58 - Capita Marvelse torna lider dos Vmgadores (Detalhe)

CENA1
Baldo 1(Rogers): Que sorte que voce apareceu naquela hora, Marvel. Talvez eu naochegasse a essas criangas tao cedo.
Baldo 2 (Rambeau): A sorte foi o senhor estar por perto, Cap. Eu vim procurer o senhor!
Baldo 3 (Rogers): Oh? Por qué?
CENA 2
Baldo 1(Rambeau): Preciso falar com o senhor. Estou tentando decidir se as pressdes constantes da lideranca valem a pena...
mas ja encontrei a resposta. Se sua indicacgao ainda vale, eu aceito.
Baldo 2 (Rogers): Um decisdo sabia...senhora presidenta.
Fonte: Avengers #279 (maio de 1987, p. 21)

Rambeau liderou a equipe em X-Men Vs. Avengers #1-#4 (de abril a julho de 1987)
em ataques contra os deuses olimpicos (Avengers #281-285) e contra o vildo Armador
(Avengers #286-#290). Na minissérie X-Men versus Vingadores (1987), as equipes mais
populares estdo numa disputa novamente: os Vingadores e os Supersoldados Soviéticos
querem fazer Magneto pagar por seus crimes cometidos até entdo, enquanto os X-Men

tentam entender os planos dele. Essa disputa sobre quem ficara responsavel pela custodia de
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Magneto motiva os X-Men a protegerem Magneto a todo custo, enquanto os Vingadores
investigam as acdes do vildo. Apesar dessa diferenca fundamental entre Vingadores e X-
Men, ambos 0s grupos concordam que os Soldados Soviéticos sdo o inimigo real, e entdo se
reinem contra eles. Essa minissérie € bastante literal no discurso antissoviético, uma vez que
a equipe antagonica é composta por vilées marcados com signos associados ao estereo6tipo
comunista e soviético como o urso, a foice e o martelo, a cor vermelha, tecnologia eletrénica
e ambicdo exagerada. Apesar dos crimes de Magneto, ele acaba sendo englobado na
identidade “nés” estadunidense, em face do “eles”, ndo apenas estrangeiro como soviético.

Entre Avengers #291-293 (1988), um membro honorario dos Vingadores, Marrina, se
transformou num monstro marinho semelhante ao Leviatd. Em Avengers #291 Ménica ja
demonstra frustracdo (“Desde que me tornei lider dos Vingadores parece que tudo o que eu
toco d4 errado, ndao importa o que eu faca” 2¥°) e se afasta do planeta para pensar. O
isolamento como resposta a sensacdo de estar constantemente fora do lugar e das criticas
indiretas € recorrente, assim como recordatdrios que expressam suas sensacgdes de frustracéo,
medo de falhar e de ndo corresponder as expectativas do grupo.

Em Avengers #292 Dr. Druida tenta convencer a equipe de que Marrina deve ser
eliminada, mas Capitd Marvel se opde. Ela argumenta que Marrina ndo apenas é companheira
de Namor, como uma Vingadora e a consequéncia das suas acdes ndo deve ser imputada a ela
sem que descubram a causa. Uma vez que os questionamentos de Dr. Druida se tornam mais
agressivos, a Mulher Hulk o interrompe, mas 0os pensamentos dele sobre destituir a Capita
Marvel mantém o mesmo espaco de antes na narrativa. Rambeau liderou uma cacada a
Marrina e, durante a batalha, a lider dos Vingadores tocou o mar em sua forma elétrica, e
acabou se conduzindo por toda a superficie ocednica. Esse dispéndio de energia a atingiu téo
gravemente, que ela retornou a forma fisica e perdeu seus superpoderes. Ela foi tida como
desaparecida até meados da edi¢do seguinte, quando se materializa no Quartel General dos
Vingadores. Seu estado de salde é grave, de modo que Thor a conduz ao hospital enquanto os
pais da heroina sdo avisados.

Em consequéncia disto, por se sentir desempoderada e fragil, na edicdo #294 (agosto
de 1988), Rambeau se demite do cargo (FIGURA 60). Usando controle mental, Dr. Druida

215 Trecho original: “Ever since I became leader, everything I touch seems to go wrong, no matter what I do”
(Avengers #291, 1988, p.5)
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manipula os votos e se torna o lider dos Vingadores, inaugurando seu “dominio”. No final da

edicdo, Monica Rambeau e seus pais retornam pra casa.
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Figura 59 — Gaslight (Detalhe).

CENA1
Baldo 1 (Druida): Por que ndo checar? Néaoleva mais do que uns segundos para cobrir toda a area.
Bal&o 2 (Druida): E por agora é melhor prevenir do que remediar.
Baldo 3 (Rambeau): Bem...t4 bom.
CENA 2
Baldo 1 (Rambeau): Eu detest quando eu deixo Dr. Druida pensar por mim.
Bal&o 2 (Rambeau): Mas estou tdo cansada de trotar e ndo encontrar nada!
Bal&o 3 (Druida): A Capitd Marvel continua parecendo insegura,incapaz de lidar completamente com suas fungdes de lider
dos Vingadores.
CENA3
Baldo 1 (Druida): E agora mais do que nunca eu temo 0s problemas que previ se aproximarem sem aviso prévio.
Baldo 2 (Druida): As prdprias estrelas falam d eum desastre global, algo taodevastador que 0s super-seres da Terra podem
nao ser o suficiente para impedir a nossa destruicao total.
Baldo 3 (Druida) E se isso estiver de fato surgindo desses eventos talvez outra pessoa fosse mais apropriada para a
presidencia aqui.
CENA4
Baldo 1 (Rambeau): Doutor! VVoce estava certo!
Bal&o 2 (Rambeau): Encontrei a ciratura!
Fonte: Avengers #291 (1988, p. 19)
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E apenas em Captain Marvel Vol. 2 #1 (novembro de 1989) que temos o
“renascimento da sensacdio supersonica” 2!%: a Capitd Marvel. Nesta edicdo especial, a
personagem ja restabeleceu sua salde e parte de seus poderes. O retorno do esgotamento foi

narrado pelo roteirista Dwayne McDuffie?!

sob o titulo O sonho é a verdade [The Dream is
the Truth]. Desde a primeira pagina, € possivel identificar uma mudanca sensivel no modo de
representar Monica Rambeau: finalmente a descricdo grafica e psicoldgica em primeira
pessoa do que aconteceu em Avengers #292. A sensacdo de medo e de dor que Monica
Rambeau expressou ao longo do arco dos Vingadores é melhor compreendida através dos

recordatdrios e da lembranca imagética do evento em sua revista.
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r. Druida (Detalhe).
CENA1
Baldo 1 (Sra. Rambeau): Oh, dogura! A forma como voce fala! Seu pai e eu estamos muito felizes sé por vocé estar vival
Mas, vou te dizer, meninal VVoce me parece que ndo comeu dirieto por meses!
Baldo 2 (Sra. Rambeau): Assim que te levarmospra casa, vamos te engordar com mingau de fuba e galinha!
CENA 2
Baldo 1 (Rambeau): Isso... parece muito bom pra mim, mamde. N&o estou muito para avenginig agora.
CENA3
Baldo 1 (Druida): Um periodo de convalescenga com certeza se faz necessario, senhora presidenta. Mas ha um pequeno
assunto para resolver antes da sua partida
Baldo 2 (Druida): Nossa associacdo esta tdo reduzida, seria sabio escolher um novo presidente enquanto estamos todos
reunidos aqui.

Fonte: Avengers #294 (1988, p. 24)

216 Trecho original (capa) “The supersonic sensation reborn”.
217 Um dos criadores da Milestone Media. Existe um prémio com seu nome, o McDuffie Award for diversity in
comics.
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Ap0s se demitir da Marinha e dos Vingadores, Monica passa a ser Capita do navio de
carga Tea Cake. Assim que 0 navio parte e segue a viagem sem nenhum problema, a Capité
decide fazer musculagdo para “resolver seu problema de for¢a”, quando seu colega de equipe
foi baleado por uma dupla de falantes de portugués. Essa situacdo desencadeou reflexdes da
heroina sobre sua identidade: quem ela é e o0 que pode fazer naquela situacao?

Rambeau veste seu uniforme de Capitd Marvel, assume a situacdo e se comunica com
0s contraventores em portugués. O lider dos invasores — Punho Explosivo — a ameaca de
morte e investe contra ela, que ainda ndo esta certa de que é capaz de usar suas faculdades
super-humanas. Depois de parar o vildo usando recursos disponiveis no ambiente, a Capita
embarca os passageiros de Tea Cake em botes salva-vidas e retorna para salvar o Punho
Explosivo. Quando as vitimas a chamam de louca, ela afirma “N&o se preocupem, eu SOU uma
vingadora, lembram?” ?*8, Bem, ela é uma Vingadora sem poderes, mas a medida que a
narrativa avanca, ela vai se reapropriando dos seus poderes e também de novas formas de
manipula-los.

Apds uma consulta com o — até entdo — mais inteligente do universo Marvel (Reed
Richards), ela sobrevoa Manhattam e chega a Nova Orleans, onde descobre que o escritorio
do magnata, proprietario do Tea Cake, Ron Morgan, foi danificado. Rambeau exige respostas
sobre o estado do homem e do ambiente. Ele afirma que negou uma proposta de negécios com
a criminosa mais notavel do Brasil, Kristina Ramos, e ela enviou pessoas para 0 coagirem das

mais diversas maneiras.

Figura 61 — “Vocé é a Monica ou a Capita Marvel? (Detalhe).
CENA1
Baldo 1 (Rambeau)Sim, "Monica" e " Capitd Marvel". Deixe-me ajudar, se puder.

218 Trecho original: “Dont hurry about me. I’'m an Avenger, remember?” in Captain Marvel Vol. 2 #1
(novembro de 1989, p.18).
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Bado 2 (Morgan): Ta bom. Tudo comegou quando eu estava de patrulha no porto...
CENA?2
Recordatério (Morgan): "Eu encontrei uma caixa com circuitos da logo depois que eu me afastei. Eu chamei a stane
internetional, a companhia que os comprou, mas eles ndo estavam interessados
CENA3
Recordatério (Morgan): "De algum jeito uma mulher chamada Kristina Ramos descobriu o que eu tinha, me embarcou para o
Rio e ofereceu para consignar o empréstimo daminha empresa de transportes se eu desse a ela 0s circuitos".
Fonte: Captain Marvel Vol. 2 #1 (novembro de 1989, p. 29)

Apesar de o individuo ter se apossado de objeto de outrem, mais uma vez, Monica
Rambeau exerce a funcao de cuidadora, fazendo os curativos principais e levando Morgan ao
hospital. O aspecto legalista € marcado no momento em que ela determina que ele deve ir a
delegacia, enquanto ela vai ao Brasil solucionar o plano de Ramos, j& em curso. Trés horas
depois, no Rio de Janeiro, ela encontra sua arqui-inimiga Rocha Lunar com a caixa da Stark
Internacional em maos, e ela recorda do fato de Rambeau ter quebrado seu pescoco em
Avengers #276. Quando Rambeau usa seu corpo para impedir que a vila fuja, Rocha Lunar
percebe que a oponente esta solida e, portanto, vulneravel ao seu poder. Por estar hd muito
tempo sem usar seus poderes e ndo estar habituada a lutar em estado s6lido, Monica é atingida
inclusive com uma rajada de luz nos olhos. O objetivo de Rocha Lunar é fazer a Capitd sofrer
0 mesmo que ela: trés meses de tratamento para a lesao (tracao).

Rambeau consegue reverter a condigdo da luta, quando Rocha Lunar levita,
carregando-a para solta-la de grande altura. Enquanto tenta ndo machucar a oponente,
Rambeau é atingida por Kristina Ramos que a ameaca. Segundo Ramos, a arma que usou para
atingir Rambeau sera modificada pelos circuitos Stark e terd seu poder amplificado, o que a
tornard dona da cidade. Apesar da aparéncia debilitada, a Capitd se nega a entregar 0s
circuitos a Ramos e parte para uma luta corporal que ndo tera um resultado favoravel a ela.
Quando Ramos afirma que o circuito Stark foi adicionado a sua armadura, ela lanca Rambeau
para longe e, neste instante, ela atravessa o caminho de Ron Morgan e de James Rhodes
(Méaquina de Combate), o sidekick do Tony Stark (Homem de Ferro), e ambos véo ao seu
encontro. Morgan entrega um dispositivo capaz de queimar os fusiveis do Circuito Stark e
incapacitar Kristina Ramos. Ela lanca um carro em Ramos e afirma que este é o fim dela, e

marca 0 Seu retorno a atividade.
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Figura 62 — “Bem vinda de volta, Capita Marvel!” (Detalhe).

CENA1
Baldo 1 (Morgan): VVocé néo parece estar muito bem, Moni-ah, Capitd Marvel. Eu vou depois do guarda.
Baldo 2 (Rambeau): Vocé ja fez a sua parte. O resto € comigo.
CENA 2
Baldo 1 (Rhodes): Bem vinda de volta, Capitd Marvel!
Fonte: Captain Marvel Vol. 2 #1 (novembro de 1989, p. 43)

O desfecho da edicdo é particularmente sensivel. Rhodes chama Rambeau de “baby” e
sugere que ela volte aos E.U.A com eles no jatinho que seria dirigido por Morgan enquanto 0s
dois iriam na parte de tras. A Capitd recusa educadamente e afirma que precisa voar por si
mesma.

O ultimo requadro é preenchido quase totalmente por ela e tem dois recordatérios com
trechos mais famosos da prosa de Zora Neale Hurston (1891-1960), importante ativista,

folclorista e artista da Renascimento do Harlem (Harlem Renaissance) na década de 1920:

Navios a distancia tem o desejo de todos os homens a bordo. Para alguns, eles vém
como a maré. Para outros, eles navegam para sempre no mesmo horizonte, nunca fora
de vista, nunca repousando até que o Vigilante desvie seus olhos resignado, seus sonhos
zombados da morte pelo Tempo. Essa € a vida do homem. Agora, mulheres esquecem
todas aquelas coisas as quais elas ndo querem lembrar, e relembram tudo o que néo
querem esquecer. O sonho é a verdade. Entdo eles agem e fazem tudo em conformidade
com isso”. 219

— Zora Neale Hurston, Their Eyes Were Watching God.

219 Tradugdo minha do trecho: “Ships at a distance have every man's wish on board. For some they come in
with the tide. For others they sail forever on the same horizon, never out of sight, never landing until the Watcher
turns his eyes away in resignation, his dreams mocked to death by Time. That is the life of men. Now, women
forget all those things they don't want to remember, and remember everything they don't want to forget. The
dream is the truth. Then they act and do things accordingly.”
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Nesta edicdo, a subjetividade de Monica Rambeau foi explorada nos minimos
detalhes. Se, até entdo, ela s6 havia aparecido com blackpower, nesta edicéo ela esta com os
cabelos trangados, uma forma muito adequada de manter o cabelo natural uma vez que a
heroina estava acamada, a0 mesmo tempo, evidenciar a multiplicidade do cabelo crespo sem
fazer do fato um tema principal. Essa naturalidade se estende ao modo como a aventura se
desenvolve: ela € uma heroina Negra, e isso ndo é o mais importante sobre ela (embora muito
significativo), ela € complexa, luta para que as leis sejam cumpridas e se sente moralmente
responsavel pelo bem-estar de qualquer individuo. Se por um lado, os Unicos aliados intimos
s80 0s seus pais, e sua retidao faz dela uma heroina que luta pela nossa causa, por outro, sua
condicdo de isolamento emocional e psicologico indicam que sua condicdo de mulher
racializizada é de voar em busca de sua verdade, ser a propria luz que ilumina o seu préprio
caminho e agir como acredita ser o modo correto. Nesta edicdo, fica evidente que a utopia da

personagem precisa coexistir com uma certa autossuficiéncia:

YOU KNOW, T'M TURNING MYSELF HEY BABY, YOU WANT A RIDE BACK
A TIES WHEN T T5 THE STATES WITH US? RON CAN
= DRIVE AND YOU CAN SIT INTHE
BACK WITHME .

HA/ THANKS

2/ Phose #irgs they |

107 03
Oy g 8y der P wITF B Forpel ThRE
st Tt Then Koy ar o

o wesee srston

Figura 63 - Capitd Marvel, uma visionéria (Detalhe).
CENA1
Baldo 1 (Morgan): pois é! Vou me entregar para as autoridades quando voltar. Vou precisar de alguem para cuidar do
negécio enquanto estiver afastado. VVoce conhece alguém?
Baldo 2 (Rambeau): De fato sim.
CENA 2
Baldo 1 (Rhodes): Ei querida, quer uma carona de volta aos Estados Unidos conosco? Ron pode dirigir e vocé senta atras
comigo.
Baldo 2 (Rambeau): Ha"Obrigada, de qualquer forma, docinho
CENA 3
Baldo 1 (Rambeau): -- mas quero voar por conta propria por um tempinho.
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Fonte: Captain Marvel Vol. 2 #1 (novembro de 1989, p. 48)

A préxima edicdo, Captain Marvel vol. 2 #2, apenas foi publicada em fevereiro de
1994. O trago mais cartunesco e o destaque das cores branca e azul da capa lembram o heroi
elétrico do Super-Choque (Static), criado por Dwayne McDuffie e John Paul Leon, lancado
em abril de 1993 pela Milestone Comics e, posteriormente, pela DC Comics. Rambeau
aparece na capa verticalmente, com os bragos indicando que esta algando um voo bastante
elevado. Abaixo do logotipo da Marvel, ha um simbolo “anti 6dio”, ao passo que ao lado

esquerdo de Rambeau, 1é-se “Liberte a sua mente”,

Figura 64 - Gapa de apité Mrvel #2
Fonte: Captain Marvel Vol. 2 #2 (abril de 1994)

Diferente da edicdo anterior, em que o direcionamento é para os fds da personagem,
gue acompanharam seu desenvolvimento e que sabem que ela passou por uma situacao-limite
que justifica o “renascimento”, a capa de Captain Marvel Vol. 2 #2 é um convite ao leitor com
pertencimento social oposto ao dela para que dé uma chance a histdria. Duas razées motivam
esse apelo ao publico-alvo heterorracial, heterossexual e heterocultural (BENSUSAN, 2015);
a primeira é que, apos uma grande expansdo nos anos 1980, a Marvel quadruplicou sua receita
e passou a investir em servicos e a tirar o foco dos artistas, que, inclusive, eram submetidos a
uma série de injusticas e apropriac@o de propriedade intelectual; a segunda é que as “estrelas

em ascensdao” da Marvel (Jim Lee, Todd McFarlene e Rob Liefeld) se revoltaram contra o
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fato de serem responsaveis por um exorbitante lucro, que nédo lhes era repassado, bem como a
falta de liberdade criativa (HOWE, 2013). Conforme registrado em Marvel: Historia Secreta
(HOWE, 2013), em 1992, oito artistas cujas obras eram mais rentaveis para a Marvel, se
juntaram a concorrente Malibu Graphics e anunciaram uma linha chamada Image Comics.
Eles n&o apenas teriam o controle criativo, como direitos econdmicos sobre os quadrinhos, as
camisetas e tudo relacionado ao que produziram — bem diferente do que acontecia na Marvel.

A criacdo da Image redefiniu 0 mercado dos quadrinhos mainstream, tanto no sentido
narrativo e estético, porque os artistas eram como rockstars, quanto nas relacdes de trabalho
com os frelancers?®. Os royalties para uso de personagens em historias elevou o nimero de
crossovers e, além disso, outros interesses comerciais que elevaram o pre¢o das HQ, como
capas holograficas e cards, ndo foram suficientes para manter as vendas da Marvel em alta. A
industria de quadrinhos passou, entdo por uma crise grave de vendas, que fez a Marvel
prometer uma ‘“nova abordagem de tradicionalismo” (HOWE, 2013, p. 369) que excluia
contetdos experimentais, discussdes politicas e temas revolucionarios. Essa preferéncia
empresarial de focar no “mercado central e leal dos fas dedicados” (HOWE, 2013, p. 437)
explica o porqué de Captain Marvel #2 ser tdo claramente direcionada ao publico masculino e
branco.

Na primeira pagina temos um homem e uma garota universitarios, de origem
cantonesa, fugindo do grupo extremista Filhos da Serpente. Apesar da aparéncia humanoide,
os Filhos da Serpente se vestem de um modo que confere a eles uma aparéncia grotesca
homogénea como obvia metéafora de grupos de 6dio como a Ku Klux Klan. Os agressores
gritam ofensas racistas aos jovens e acertam o rapaz com bastdes que remetem as tochas. A
cena corta para Monica Rambeau voando por Nova lorque. Nesta splash page, temos o titulo
Falando sem preocupacdo [Speaking without concern], que vem do poema Prélogo
[Prologue] 2% escrito pela ativista Audre Lorde, em 1973, e, abaixo ha o excerto do texto de

Lorde como uma ligagdo, um tipo de resposta ao epilogo da edicdo anterior.

220 Jack Kirby é um dos casos de injustica mais citados: ele cocriou (segundo rumores e processos, criou
sozinho) a maioria dos personagens e equipes da Marvel creditadas também a Stan Lee. Seus trabalhos originais
tinham direitos reservados a empresa, de modo que os leildes valiosissimos ndo foram rentaveis a ele nem a sua
familia (HOWE, 2013).

221 In Lorde (2000)

167



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel

T'LL NEVER GET
OVER SEEING
MANHATTAN LIKE
THIS.

SINCE TAKING oy

Figura 65 - Falando sem preocupagéo (splash page)
Recordatério (Rambeau): Nunca vou superar ver Manhattan desse jeito.
Recordatério (Rambeau): Desde que eu me encarreguei da minha nova linha de transporte - - eu quase nunca tenho tempo de
ir a Nova lorque.
Recordatério (Rambeau): *suspiro* Mas agora consegui—é voltar ao meu quarto de hotel e ter uma boa noite de sono —
Fonte: Captain Marvel Vol. 2 #2 (abril de 1994)

Através da referéncia explicita, que o roteirista usou como motivagdo da obra, somos
conduzidas pela sucessao de representacdes do antagonismo social, em que mesmo a metafora
mais exagerada remete ndo apenas a verossimilhanca, mas ao real tal como historicamente
registrado. Desde o inicio, os indissocidveis Filhos da Serpente se referem aos dois
personagens amarelos como “japas” (japs), demonstrando a primeira camada do racismo
contra 0s povos asiaticos, das llhas Americanas do Oceano Pacifico e das Ilhas do Oceano

Pacifico. Ele tenta convencer a Capita de que amarelos e negros sdo historicamente inimigos
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e, entdo evidencia a segunda camada do racismo citando o “esteredtipo positivo” e elementos

do que caracterizam especialmente japoneses como “minoria modelo”, isto €, supostamente

resiliente, economicamente ativa e ndo-negraZ??.

] Figura 66 - Ultrage (Detalhe)
Baldo 1: (Filho da Serpente): E por isso que vocés foram tdo facilmente conquistados e escravizados!??
Fonte: Captain Marvel Vol. 2 #2 (abril de 1994)

A recusa de Rambeau faz com que o individuo comprove seu racismo anti-negro a
atacando de surpresa e insistindo na interpretacdo de que a “inferioridade racial facilitou a
escraviddo” (sic), conforme a FIGURA 66. E bastante simbdlico que essa investida do Filho
da Serpente tenha desencadeado um disparo letal de micro-ondas pelos olhos de Rambeau, 0
que incapacitou o agressor para permitir a policia levar os infratores. Outro ponto interessante
desta passagem € que as vitimas ndo compreendem o porqué de serem alvo daqueles ataques e

o porqué da “rudeza”, de ndo notar que sao chineses, nao japoneses.

222 «J4 no século 20, apds as tropas americanas se unirem as trincheiras do Eixo contra nazifascistas, a flagrante
discriminacdo se tornou um risco diplomatico, que poderia comprometer as ambi¢des americanas de um dia se
tornar uma poténcia mundial. Assim, no pds-guerra, os americanos (e alguns asiaticos e seus descendentes)
paulatinamente lapidaram uma nova imagem: a minoria modelo, uma minoria étnica louvavel, economicamente
ativa, politicamente inofensiva — e nédo-negra.” (SAYURI, 2017 — traducdo minha). Disponivel em:
<motherboard.vice.com/pt_br/article/787gka/o-mito-da-minoria-modelo>. Acessado em 2 agosto de 2017.

22 Tradugéo minha.
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NOW THAT YOU'VE SET s ] TAKE 50M;/MEfﬂl—,L?l‘ ' SAY
b | HIS STAFF FOR EXAMPLE -~

Figura 67 - Literalmente uma disputa ideolégica (Detalhe).
CENA1
Baldo 1 (Rambeau): Agora que voce retornou as relagoes raciais em alguns séculos ---
Baldo 2 (Rambeau): Deixa eu ver se consigo te esclarecer um pouco.
CENA 2
Recordatdrio (Rambeau): Esperei anos para tentar esse truque
CENA3
Recordatério (Rambeau): Pegue um pedaco demetal, digamos esse cajado, por exemplo - -
Fonte: Captain Marvel Vol. 2 #2 (abril de 1994)

E evidente que o fato de serem estrangeiros pode interferir no modo como
compreendem a sociedade em que estdo inseridos, mas a estratificacdo, pavimentada na
escravidao, modulou assujeitamentos distintos nas Américas, de modo que povos racializados
precisam ter consciéncia historica e critica para sobreviverem. Os argumentos do Filho da
Serpente encarnam um discurso distorcido sobre identidade que tem em vista enfatizar a
diferenciacdo e, assim, instrumentalizar a matriz de opressdes citada por Audre Lorde (2007).
A Capitd Marvel afirma que “E dificil acreditar que este tipo de ignorancia existe numa
universidade” e podemos atribuir esta fala, principalmente a violéncia sem sentido, porque
espera-se que cientistas tenham atitude mais racional; entretanto, junto ao discurso religioso, a
ciéncia construida a partir do epistemicidio — 0 apagamento do conhecimento e contribuicdes
de povos autdctones — € a ferramenta interpretativa que justifica o racismo e os tratamentos
horrendos, que incluem exploracdo e violagdo fisica, tal como aquela empreendida pelos
Filhos da Serpente (KO; KO, 2017).
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AFTER ALL- THEY HURT

THERE'S NO REASOV/IMG
WITH YOU /WFERIORS ——

Figura 68 — Nada como um jato de 6dio

CENA1
Baldo 1 (Rambeau): E agora pra voce!
Baldo 2 (Filho da Serpente): Estou te avisando, fique longe! Por que vocé est4 protegendo esses japoneses (japs)?
CENA 2
Baldo 1 (Filho da Serpente): Depois de tudoque eles prejudicaram os negros, afinal, comprando o pais, empurrando todos
estudantes médios dos espagos das universidades.
CENA 3
Baldo 1 (Rambeau):Solido argumento. Agora se afaste antes de me deixar mais furiosa! — se isosfor possivel!
CENA 4
Baldo 2 (Filho da Serpente): Ndo ha como raciocinar com voces inferiores - - faga do seu jeito****!
CENA 5:
Onomatopeia.

Fonte: Captain Marvel Vol. 2 #2 (abril de 1994)

Depois de salvar os alunos e auxiliar a policia, Rambeau se dirige ao seu quarto de
hotel, onde surpreendentemente encontra o agente especial do FBI, Derrek Freeman.

Ironicamente, o policial sabe que violéncias contra negros, mulheres e LGBTQ+ ndo sdo
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“questdes do FBI”, portanto, solicita a sua ajuda para proteger Ray Washington, um
conhecido cientista politico, ativista no campus e conselheiro estudantil — seu sobrinho.
Segundo Freeman, ele precisa que Rambeau observe Ray durante o seminario que ele
organizou. Ray tem em vista formar uma coalisdo entre organizacdes de estudantes que
pertencem a minorias para criar uma tropa noturna de protecao contra os ataques.

Ainda que tenha sido militar e pertenca a equipe reserva dos Vingadores, ela
reconhece o quanto a retérica da “diversidade” 2?* instrumentaliza agentes negros para
espionarem outros negros conforme a perspectiva branca. Antes de sair, ele afirma que se

ressente com a decisdo dela, afinal, ele “acredita no FBI e no que faz para viver” 2%,

Figura 69 - Companhia indesejavel (Detalhe).
Baldo 1 (Rambeau): Ndo gosto da ideia de negros trabalhando para o FBI, e espionando outros negros--- vocé pode me deixar
em paz agora! Baldo
(Agente): Hmph...22

Fonte: Captain Marvel Vol. 2 #2 (abril de 1994)

Essa interacdo rapida entre Rambeau e Freeman (atravessada pelos comentarios sobre
a aparéncia dela), se associada a edicdo anterior, na qual James Rhodes e Ron Morgan
demonstram interesse afetivo pela heroina, evidencia sua completa falta de interesse por todos
eles. Em parte, porque sua consciéncia difere de todos com quem interage, inclusive um dos
seus melhores amigos, o Capitdo América. A superficialidade das interacbes de Rambeau,

exceto com seus pais, evidencia a internalizacdo de valores que fazem de sua vida uma

224 gyl Ko (in KO; KO, 2017) explica que o termo “diversidade”, quando usado entre aspas, se refere a insergdo
de negros em espagos predominantemente brancos para confirmar perspectivas e praticas eurocéntricas, bem
como a funcéo de manutencdo da légica da branquitude.

225 Trecho original: “I believe in the FBI, and what I do for a living” (in Captain Marvel Vol. 2 #2, abril de
1994).

226 Traducgéo minha.
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existéncia demasiado corporificada, e ainda que ela esteja ciente de que sua perspectiva ndo
encaixa, ela ndo vislumbra solugbes — apesar de seu corpo proporcionar segurang¢a ao mundo,
ela faz tudo sozinha e quase nunca sente pertencimento. O contato com as predecessoras,
através da literatura, € o seu modo de valorizar o aspecto simbodlico da experiéncia de
negritude e mulheridade, mas isso ndo reduz o fato de que sua subjetividade enfatiza mais o
que ela faz, do que quem ela é.

Isso aparece como um comentario sobre como a intersec¢do de raca, género e classe
interfere na interacdo com o mundo, com as comunidades e, sobretudo, como afeta 0 modo
como o individuo gerencia o Capital Vital [capital life]. Segundo Syl Ko (2017), a vida é mais
que bioldgica e corporificacdo: é a experienciacdo subjetiva que da sentido a vida dum
individuo. Se observarmos as apari¢cbes de Rambeau, principalmente ap6s adquirir seus
poderes, ela direciona seu Capital Vital para o bem maior, a atividade super-herdica. Neste
sentido, apesar de recitar trechos de Audre Lorde — famosa por reflexdes relacionadas ao bem-
estar fisico e emocional — ela apresenta a mesma abnegacdo e disposicdo ao sacrificio que a
Tempestade e, portanto, se dispde a cumprir o destino das vidas estritamente corporificadas e
consideradas dispensaveis, pela matriz de opressdes (LORDE, 2007; BUTLER, 2003; KO;
KO, 2017). Na sequéncia do dia posterior ao encontro com Freeman, ela vai a universidade e
é surpreendida pela convocacdo dos Filhos da Serpente, que marcham pela sua causa
supremacista. Muitos estudantes acreditam que a convocacdo dos extremistas € uma
armadilha, mas ainda assim, os jovens liderados por Ray enfrentam, sem medo, os “irmaos

brancos” (sic) uniformizados.

igual ao do Super-Choque, um her6i Negro que luta pela sua causa.
Baldo 1 (Filho da Serpente): Acordem, irméos brancos!
Baldo 2 (Homem): Vocé nao sabe de nada além de odiar!
Baldo 3 (Homem 2): Gangue nazista!
Bal&o 4 (Mulher): Escéria racista!
Baldo 5 (Homem 3): Eu vou te mostrar o irmdo que vocé despertou!??”
Fonte: Captain Marvel Vol. 2 #2 (abril de 1994)

227 Tradugéo minha.
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Depois do primeiro embate com a Capitd Marvel, é evidente que o potencial bélico
dos Filhos da Serpente é vasto, 0 que se agrava porque 0s demais estudantes ndo estéo
armados além das ideias. Ja os pensamentos de Rambeau, descritos nos recordatorios, assim
como a maior parte das interacbes com personagens nao-negros, tem um tom didatico e
conscientizador e, somado a isso, as sequencias dramaticas de violéncia gréafica contra ela
chegam ao cume, quando ela reflete uma luz capaz de cegé-los. Assim que ela termina, 0s
policiais aparecem para prender o grupo, mas desta vez, uma substancia cinza com uma marca

de suastica no rosto, sai do traje do lider e ataca Rambeau.

Figura 71 - A luz da consciéncia (Detalhe).
CENA 2
Bal&o 1 (Filho da Serpente 1): Meus olhos!
Baldo 1 (Filho da Serpente 2): Estou cego!??®
Fonte: Captain Marvel Vol. 2 #2 (abril de 1994)

A criatura é flexivel, e tenta imobilizar a Capitd Marvel com uma espécie de tentaculo,
a medida que ameaca ferir seu corpo como uma forma de amplificar o medo, causado pelos
ataques incessantes. Neste interim, Rambeau € engolida por ele e, atraves de sua visdo de
Raios-X percebe que ha um esqueleto “humano”. Depois de conseguir enfraquecé-lo, Ray

informa que conhece a identidade do Filho da Serpente porque também é super-herdi. Ele

228 Traducgéo minha.
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conta que combateu um grupo de skinheads ha meses atrds, naquele campus, e que foi
ajudado pelo Homem Aranha, mas gragas a uma substancia que langou no inimigo, mudou a
forma do rapaz chamado Eddie Cross. Rambeu se dirigiu, entdo, a casa de Cross para
conversar com seu pai, um rabino orgulhoso de sua heranca. Segundo o Rabino, o
comportamento de seu filho, Eddie, é consequéncia do orgulho dele, que fez o jovem se sentir

um exilado que odeia a si mesmo. Rambeau discorda, fazendo um discurso inspirador:

I STRONGLY BELIEVE IN THE

ZL £ OF EACH OF THE
CULTURES THAT MAKE UP OUR
COUNTRY, ANV THE PRIPE We
SHOULY BACH HAVE IN THEM.

--BUT IN MY OPINION, THE
SENTIMENT SPEAKS TO
EVERY AMERICAN--

~-NO ONE SHOULY HAVE T0 BE

= ——— IEP OF THEIR CULTURE, )
L I SPEAK WITHOUT CONCERN FOR THE \& % 7 N
ACCUSATIONS THAT Z AM Too MicH e
OR TOO LITTLE WOMAN, THAT ZAM
TO0 BLACK OR TOO WHITE OR ToO
MUCH MYSELF, AND THROUGH MY
LIPE COME THE VOICES OF THE
EHOSTS OF OUR ANCESTORS
N\ LIVING AN MOVING AMONG U .

TO A LESSER

AT ONE TIME OR
ANOTHER, HE HAS
)| | FELT THE HATREP

W THAT POEM WAS
WRITTEN 8Y AN
AFRICAN-AMERICAN
LESBIAN -~

8 _& ' ‘
LET'S SEE IF WE CAN HELP \
HIM FIND HIS WAY. CAN WE
WORK ON THIS TOGETHER Z
/1T WOULPN'T e
THE FIRST TIME,
WOULP ITZ

CENA1

Baldo 1 (Rambeau): “Acredito fortemente na importancia de cada cultura que construiu este pais, e o orgulho, cada um de
nos tem. Eu falo isso sem me preocupar com as acusagdes de que eu sou mulher demais ou de menos, que eu sou também
negra, também branca, ou muito eu mesma e, pelos meus labios vem as vozes dos espiritos de minhas ancestrais que vivem
se se movem entre nds”. Este poema foi escrito por uma lésbica estadunidense Negra...

CENA2
Baldo 1 (Rambeau): ... mas acredito que o sentimento fala para qualquer estadunidense... Ninguém deveria se envergonhar
de sua cultura ou do que que é. Seu filho fez o que todos nés fazemos em maior ou menor grau. Vez ou outra ele sentiu 0
odio vindo de fora e se perdeu no meio do caminho.
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CENA3
Baldo 1 (Rambeau): Vamos ver se podemos o0 ajudar a encontrar seu caminho. Podemos trabalhar nisso juntos?
Baldo 2 (Rabino Chaim Cross): Essa néo seria a primeira vez, ndo é?

Fonte: Captain Marvel Vol. 2 #2 (abril de 1994)

Quando Monica Rambeau e 0 Rabino encontram Ray Washington descobrem que ele
se aliou, ndo apenas as organizacGes geridas por minorias sociais, mas também a fraternidades
segregacionistas [all-white fraits]. Segundo o ativista, como as Serpentes estavam marchando
aquela noite entdo, a associacdo com as fraternidades tinha como objetivo contra-atacar.
Rambeau afirma que essa atitude € irresponsavel e potencialmente perigosa, mas ele acredita
ser capaz de negociar com eles. Os dois grupos, o liderado por Ray e o dos Filhos da
Serpente, marcham em sentidos contréarios e, quando se encontram, as serpentes tiram suas
mascaras e decidem desistir do grupo. Eddie se enraivece e se torna a “criatura” de novo,
chamando os brancos que desertaram de “inferiores”. O Rabino estabelece contato com filho,

e 0 manda sair de dentro da “coisa” de “O6dio sem sentido”.

VON'T ABANVON OUR CAUSE | Y YES WE & TM ASKING You,NO,

Figura 73 - O poder destruidor do 6dio (Detalhe).
CENA1
Baldo 1 (Eddie): N&o abandone a nossa causa! Veja, eles ainda nos temem!
Baldo 2 (Rabino Chaim Cross): Sim, nés vimos, mas ndo temos tanto medo quanto vocé, Eddie. Vocé se perdeu em meio a
tanto 6dio sem sentido.
CENA 2
Baldo 2 (Rabino Chaim Cross): Estou pedindo, alias, implorando que saia disto. Eu te amo, meu filho. Ame a si mesmo.
CENA3
Baldo 1 (Eddie): Pai.
Baldo 2 (Rabino Chaim Cross): Eddie??°.

Fonte: Captain Marvel Vol. 2 #2 (abril de 1994)

229 Traducg&o minha.
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Apesar de Eddie conseguir se desvencilhar da massa de 6dio, ela permanece ativa
como uma maquina desgovernada, programada para matar. Rambeau prevé os movimentos
dela, e comeca 0 combate. Embora Rambeau seja muito poderosa, o construto se adapta aos
ataques, 0 que exige que ela mude sua frequéncia rapidamente e, assim, derrota-o novamente.
No fim, Rambeau fica desapontada com o fato de que as aliangas ndo serdo duradouras, mas o
Rabino reconhece a importancia da heroina, enquanto Ray afirma que ninguém passa por uma
experiéncia daquela sem sofrer transformacdes. Para ele, o 6dio destrdi o préprio individuo
que odeia, portanto € mais produtivo assumir os erros e seguir em frente.

A confirmagdo do que a Capitd Marvel previa, acontece nos proximos requadros: ela
oferece a mao a Eddie para finalizar o assunto, mas ele se recusa o cumprimento. Monica
Rambeau, entdo vai embora, pensando sobre o trabalho que deve fazer, para tornar a equidade
possivel. Apesar deste final recriar (e reforcar) a verossimilhanca do racismo estrutural como
um fendmeno empirico, no Gltimo requadro predomina a elevagdo da heroina e a coloragéo
amarela. Na altima péagina, fica bastante evidente o quanto o corpo de Rambeau € incluido
naquele espaco dum ponto de vista funcional, mas que suas perspectivas, sua subjetividade é
rejeitada (KO; KO, 2017). Assim, o esperancoso voo final representa uma solucdo dialética:

deslocamento e apagamento da contribuicdo versus a busca de novos horizontes.

Figura 74 — Nao existe final feliz ou tranquilidade na luta antirracista (Detalhe)
CENA1
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Baldo 1 (Ray): Uma vez que o baile comece, é mais facil se manter em movimento. Vamos prestar atengdo em nds —
Enfrentar nossas proprias inadequagdes e ndo culpar outras pessoas por nossos fracassos. O ddio consome o odiador e 0
odiado igualmente.
CENA 2
Baldo 1 (Rambeau): Boa sorte, Eddie.
CENA3
Baldo 1 (Rambeau):Imagino que teremos que trabalhar com isso, hein?
CENA4
Recordatério 1 (Rambeau): Todos temos trabalho a fazer...
Fonte: Captain Marvel Vol. 2 #2 (abril de 1994)

A cena final confirma o quanto as violéncias especificas causam o isolamento de
Rambeau, inclusive porque o reconhecimento de seu trabalho estd sempre ofuscado por
interpretacdes de sua racialidade e género. O deslocamento que ela sente, desde o ingresso
nos Vingadores até esta edi¢do, tem sido uma representacdo dialética de uma reducdo da sua
subjetividade, contrastada ainda por seu esforco em expor sua perspectiva. O desfecho
proposto por McDuffie pontua que a luta contra o édio focada nos sujeitos brancos, isto &,
empreendida contra grupos especificos, ndo elimina a ameaca fisica. Ndo ha convencimento
de que a vida dos negros importa, sem a valorizagdo da subjetividade, do conhecimento e da
construcdo simbdlica da vida negra. Neste sentido, um grande passo para conter essa
eliminacao cultural, para Syl Ko
(KO; KO, 2017), € o consumo de obras e a difusdo de ideias de intelectuais e artistas negras e
negros, atitude que atravessa a representacdo de Monica Rambeau nesta revista.

Cabe enfatizar, ainda, 0 quanto a apropriagcdo da personagem por Dwayne McDuffie
materializa a ideia de que a consciéncia racial se estabelece ndo apenas empiricamente, mas
pela leitura de trabalhos que historicizam a trajetéria da populacdo negra (DAVIS, 1998;
2016). Essa edicdo é fundamental para a compreensdo do posterior declinio desta
personagem, uma vez que a sua recusa ao silenciamento é a caracteristica mais criticada, junto
ao sarcasmo.

O visivel repudio a personagem é perceptivel em ambos os universos, intra e
extradiegético, uma vez que ela foi exposta a experiéncia de quase-morte, durante a qual, ela
desapareceu e perdeu seus poderes. Esse reves tem completa relacdo com o fato de sua equipe
ndo aceitar ser comandada por uma mulher Negra. Eles deixaram Monica Rambeau sozinha
na batalha, indiferentes ao perigo que ela corria, e se recusaram a fazer uma busca acurada por
ela. A sucessdo de violéncias simbolicas que permeia sua trajetdria, desde seu pleito negado

na Marinha (frustracdo), até o seu pedido de dispensa dos Vingadores (solidao, impoténcia,
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desamparo e desempoderamento), revelam o quanto ser uma super-heroina tem mais a ver
com ser tolerada®® do que com ter senso de justica, poder e lealdade.

Enquanto nas forcas armadas, o comandante negro se mostrou complacente com a
hierarquia de género, nos Vingadores, ficou bastante evidente como o racismo é uma
dimensdo crucial da experiéncia de mulheridade (KILOMBA, 2010), porque a oposig¢ao vinha
tanto do género e da raga marcados como diferentes, quanto da performatividade da heroina
evocar sua perspectiva de mundo: ambicdo e luta por justica social. O alinhamento dos
Vingadores com o governo dos E.U.A indica seu alinhamento com o Terrorismo de Estado,
que inclui, evidentemente, o genocidio da populacéo negra.

A frustracdo de Rambeau, somada & ameaca e ao desempoderamento sao
representadas como traumatizantes em Avengers #293-294, quando ela se da conta de que seu
esforco ndo foi suficiente para ser considerada relevante pelos companheiros. A recusa, a
exposicdo ao perigo e a indiferenca apds o acidente desapontaram a heroina de tal modo que
ela decidiu tanto abandonar a equipe, quanto voltar para a casa de seus pais, onde sequer
conseguiu elaborar seu sofrimento. Essas violéncias a levaram ao isolamento e causaram
mudancas permanentes no modo como ela confia e se relaciona com as pessoas, mas
raramente é evocada como real causa; Monica Rambeau € normalmente descrita, pelo

publico, como rancorosa, dotada de um sarcasmo exagerado e sem motivo.

230 Tendo em vista que o racismo é um sistema que exclui a populacdo negra de estruturas sociais e politicas, e
opera na manifestacdo de privilégio do sujeito branco, ndo é exagero afirmar que toda a populagdo estd imersa
nesta I6gica. Uma vez que o racismo estrutural constréi o sujeito branco como norma, ndo é exagero afirmar que
todo branco € racista. Grada Kilomba (2010) descreve os estagios do ego dum individuo branco no caminho de
sua prépria descolonizagdo, porém, a menos que esteja resolvido, a relagdo entre brancos e negros é baseada na
"tolerancia"”, isto é, a assimilagdo, acomodagdo, negociacdo ou consentimento dos primeiros ante a presenca dos
segundos.
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THANK YOU, THOR. 1 THINK 2R, PRUIE. WHAT Z L CAN'T BELIEVE
1., AM S0 TIRED., WOULP BE A WISE 4
STIL .. s 2 CHOICE. 23
CHOICE ! HE WAS ALWAYS
RIDING HER !

CENA1
Baldo 1 (Rambeau): Obrigada, Thor... Eu...estou tdo cansada... ainda... mas eu acho...eu acho...
CENA2e3
Baldo 1 (Rambeau induzida por Druida): Acho que o Dr. Druida deve ser o escolhido.
CENA 4
Baldo 1 (Mulher Hulk): O que? N&o posso acreditar nisso! Eu achei que o Doutor deveria ser a Ultima escolha da Monical
Ele sempre a hostilizou.
Baldo 2 (Mulher Hulk):E quanto a vocé, Thor?2!
Fonte: Avengers #294 (1988, p. 27)

Se, por um lado, em Captain Marvel Vol. 2 #2, o retorno solitario de uma Rambeau,
lidando com o estresse poOs-traumatico, indica sua resisténcia aquele ambiente desrespeitoso,
repleto de cddigos ndo expressados pelos quais homens e mulheres se recusavam a cooperar,
por outro, ela permanece sendo inferiorizada e constantemente lembrada de que, mesmo
servindo a comunidade, ndo pertence a nenhum lugar. Embora realmente a violéncia
simbolica sofrida durante seu periodo como lider dos Vingadores mimetize uma perspectiva
de raca e territorialidade real (dominante), a seletividade no modo como sdo enfatizadas as
situacdes de violéncia fisica e psicoldgica contra super-heroinas Negras apenas contribuem
para naturalizar tais atitudes e definir mulheres Negras a partir destas experiéncias
limitadoras.

Descrever o sofrimento fisico e mental de personagens femininas racializadas
resilintes & uma retdrica recorrente tanto na literatura do século XIX, quanto na cultura de

massa do século XX. O racismo engendrado, portanto, € um dispositivo de controle que

231 Tradugdo minha.
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invalida a experiéncia de mulheres em movimentos como a Luta pelos Direitos Civis ("I AM
A Man" %?) e o recente Black Lives Matter. Curioso que a priorizagdo de visibilizar a
violéncia policial sofrida por homens negros simultaneamente invisibiliza o abuso motivado
pela misoginia compartilhada entre homens brancos e negros. Neste sentido, afirma Allen
Thomas (2016), que Monica Rambeau encarna e nomeia a experiéncia, os desafios e
contratempos vivenciados pelo corpo social ao qual ela pertence. O custo desta
representacdo, para a personagem, € o ostracismo diegético, bem como escolhas editoriais que
ignoram a sua importancia em uma gama de backlash acompanhada de destituicdo sucessiva
de seus codinomes. A primeira destituicdo foi promovida pela reivindicacdo do filho de Mar-
vell, Genis-Vell. O nome do Capitdo Marvel caiu no ostracismo a ponto de Fabian Nicieza ser
autorizado a criar um herdi parecido com o Mar-vell em aparéncia e poder.

A primeira apari¢do de Genis-Vell ocorreu na revista Silver Surfer Annual #6 (1993),
chamado de Legado. Ele € um clone do guerreiro Kree criado pela cientista e companheira de
Mar-vell, Elysius, no qual foram implantadas falsas memorias com o intuito de envelhece-lo
precocemente e assim manté-lo protegido dos inimigos de seu pai. Devido ao fato de ter os
mesmos poderes de Mar-vell, Genis reivindicou o titulo de Capitdo Marvel, protagonizando
um titulo homénimo concomitante a atuagcdo de Rambeau (Captain Marvel vol 3 #4 — marco
1993).

Figura 76 - E importante notar que est: edi(;passo pelo Comic Code Authority, ja que o selo esta na capa.
Fonte: Avengers Unplugged #5 (junho de 1996)

232 Esta é uma declaracdo dos Direitos Civis, usada como declaracdo contra a opressdo, motivada pela
recorréncia do termo "rapaz" (boy) de homens brancos para se referirem a homens negros escravizados e homens
n&o-brancos no geral.
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Foi apenas na publicacdo de Avengers Unplugged #5 (1996) que Rambeau tomou
conhecimento de que Genis-Vell estava usando o titulo de Capitdo Marvel. Nesta revista, a
ilustracdo da capa revela uma cena dramatica, na qual Rambeau estd em primeiro plano,
derrotada, no chdo, enquanto Genis esta em posicdo combativa, olhando para os Vingadores
(Viséo e Deathcry) ao longe, vindo em sua direcdo. A cena pode ser interpretada como uma
batalha pelo legado de Mar-vell, entre seu sucessor “natural” e uma “impostora” que nao tem
relacdo com os kree; esse conjunto de elementos visuais, somado a frase "Apenas um Capitdo
Marvel devera seguir!” (One Captain Marvel must go!) reforcam pressupostos sobre quem
deverd vingar que ndo se concretizam, e, considerando a queda nas vendas de quadrinhos na
década de 1990, podemos considerar que a cena ndo passa de estratégia de marketing. Apesar
da inegavel carga dramatica (e suprematista) desta imagem, a narrativa € construida numa
perspectiva ligeiramente diferente.

No inicio de Legados®?® [Legacies], publicada em Avengers Unplugged #5, ha um
triptico que inicia com um close no rosto inexpressivo de Rambeau, até chegar ao plano
médio, no qual podemos visualizar as suas costas um homem gigantesco com um charuto
pendendo na bocarra. Ha nestes quadros duas vozes: balGes de fala com os dizeres do vildo
conhecido como Controlador [Controller] e os recordatérios, com a narrativa de Monica
Rambeau. E através dos pensamentos da heroina que descobrimos o motivo de sua
inexpressividade facial: ela decorre do disco de controle [control disc] implantado na parte
posterior de seu cérebro. Desse modo, sua fala, acbes e qualquer funcdo, exceto a mente, esta
sob o comando dele. Justamente a consciéncia de tudo o que o Controlador a forca a fazer
ocasiona sensacado de abuso, impoténcia e desamparo, como 0 padrdo que temos observado na
representacdo de personagens Negras, em especial, na trajetéria de Monica Rambeau.

A ultima lembranca que ela tem é duma ligacdo para algum talk show qualquer, sobre
sua carreira contra o crime. Ela acredita que o Controlador deva ter deduzido que a propria
Capitd havia feito a ligacdo, o que, a seu préprio ver, é uma falha pra quem costumava ser
policial. Paralelamente aos pensamentos de Rambeau, um requadro que ocupa quase todo

comprimento da pagina mostra o corpo todo do Controlador, excessivamente musculoso e

233 | egacies tem roteiro de Glenn Herdling, ilustracdo de M.C. Wyman, arte final de Sandu Florea e Tom
Palmer, letras de Jeff Powell, cores de Frank Lopez e foi editado por Marl Gruenwald.
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com tragcos de masculinidade exacerbada?* (forca, agressividade, cerca de quatro cabecas
maior que Rambeau), que se opde aos tragos de feminilidade da heroina (pequenez, linguagem
corporal titubeante, salto alto). Na sequéncia de requadros ao lado, ele obriga Rambeau a
estender os bragos, despeja as cinzas e apaga 0 charuto em suas mdos como sinal de
autoridade. Além disso, o charuto, um objeto falico que é uma extensdo do vildo, somada a
cena em que ele a beija despejando muita saliva, simbolizam a presumivel coer¢do sexual que
ndo poderia ser descrita literalmente sob o custo do selo do Comic Code Authority na capa. Ja
citei estupros simbolicos na trajetoria de outras Heroinas Negras, e de Rambeau em si, 0 que
torna mais que coincidéncia.

Na splash page que segue, Controlador envia Rambeau para a misséo de trazer até ele
0 corpo quebrado do Capitdo Marvel (Genis-Vell), se referindo a ela como sua "escrava
sensual™ [sensuous slave]. Em seguida, a narrativa corta para a superficie da lua de Saturno,
Titd, na qual Genis-Vell nasceu. Neste contexto, os recordatorios passam a ser preenchidos
pela voz de um narrador onisciente, que contextualiza o lugar e o0 personagem mais

importante dali: Genis.

Figura 77 - Vozes simultaneas.

CENA1
Baléo 1: (Controlador): Malha um. Fio um.

234 Desde a guinada comercial da Marvel, em meados dos anos 1980, personagens como Cable com suas armas
enormes (HOWE, 2013).
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Recordatério 1: Meu nome é Monica Rambeau.
CENA 2
Baldo 1: (Controlador): Malha dois. Fio dois.
Recordatério 2 (Rambeau): O Controador deve ter juntado dois e dois e retragado o telefonema imaginando que o
interlocutor era Capitd Marvel!
CENA 3
Baldo 1: (Controlador): Malha trés. Fio trés.
Recordatério 3 (Rambeau): Droga! Eu costumava ser um policial!
Recordatério 4 (Rambeau):Como deixei isso acontecer?! Deus me ajude, sendo eu enlouquecerei.
CENA 4
Baldo 1 (Controlador): Ah querida... esta tudo pronto. Agora... onde guardei as tesouras?
Recordatério 1 (Rambeau): O monstro fazendo patchwork na parte de tras do meu cranio se chama Controlador.
Recordatério 2 (Rambeau): Ele apenas implantou um disco de controle diretamente no meu cérebro.
Recordatério 3 (Rambeau): Minhas falas, as minhas acoes - -
Recordatério 4 (Rambeau):tudo exceto a minha mente.
Recordatério 5 (Rambeau): O mais assustador é que... sou o total oposto do que o Controlador me forca a fazer.
CENAS5
Baldo 1 (Controlador): Levanta!
Fonte: Avengers Unplugged #5 (junho de 1996)

—
ABSOLUTELY
BEAUTIFUL,

Figura 78 - O abuso de poder se materializa
CENA1
Recordatério 1 (Rambeau): A Gltima coisa que lembro é fazer um telefonema para algum programa de entrevistas idiota
sobre minha carreira de crime.
CENA 2
Baldo 1: (Controlador): Malha dois. Fio dois.
Bal&o 1: (Controlador): Chama a atengdo quando me dirijo a vocé. Linda, absolutamente linda.
Recordatdrio 2 (Rambeau): O Controador deve ter juntado dois e dois e retragadoo telefonema imaginando que o interlocutor
era Captain (capita?) Marvel!
Recordatério 3 (Rambeau): Droga! Eu (ndo da pra entender) ser um policial!
Recordatério 4 (Rambeau):Como deixei isso acontecer?!
Bal&o 1 (Controlador): Estenda seu brago.
CENA 3
Onomatopeia.
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Recordatdrio 1 (Rambeau): AAAAAAAA!
CENA 4
Baldo 1 (Controlador): Excelente nem sequer um recuo.
Bal&o 2 (Controlador): one last test, to ensure that you are completely welded - -
CENAS
Baldo 1 (Controlador): - - Me beije.
Recordatorio 1 (Rambeau): Deus, ndado!
CENA 6
Baldo 1 (Controlador): Heh-heh. Oque foi mais doloroso?
Recordatdrio 1 (Rambeau): Os olhos dele/Seus olhos (se ela esta falando com o controlador).
CENA7
Recordatério 1 (Rambeau): Olhando para mim em completo abandono...
Recordatorio 2 (Rambeau): ... reflexos dos meus.
Fonte: Avengers Unplugged #5 (junho de 1996)

Assim que uma mulher Negra com vestido de festa se aproxima de Starfox, o tio de
Genis-Vell, conhecido como Eros, ele se mostra interessado por ela, mas assim que a

reconhece ele é atingido por um feixe de luz que talvez o tenha matado.

Figura 79 - Sexualidade como arma (Detalhe).
Cena l
Recordatério (Monica Rambeau): E-ele me reconheceu!
Cena 2
Recordatério (Monica Rambeau) E por conta disso eu tive que talvez mata-102%,
Fonte: Avengers Unplugged #5 (junho de 1996)

Na sequéncia acima, a contradicdo entre a atitude e os pensamentos de Monica
Rambeau indica que o poder é sempre acompanhado de resisténcia, afinal, por mais que o
corpo trabalhe contra 0 que a mente deseja ela resiste a colonizacdo. Essa, alids, é a peca-

chave desta historia.

2% Tradugéo nossa.
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Figura 80 - Uso do corpo alheio para beneficio proprio (Detalhe).

CENA1
Baldo 1 (Genis): Jeh-nis.
Baldo 2 (Rambeau controlada): Vou te dizer, Genis - - Vamos voltar pra sua casa e te farie esquecer tudo sobre aquelas
garotas, hmm?
CENA 2
Baldo 1 (Genis): Garotas? Que garotas?
CENA3
Baldo 1 (Rambeau controlada): Oh, Genis - - essa sala (esse quarto) poderia me fazer esquecer que estamos kilometoros
abaixo da terra! Ela me d& essa sensacéo de paixdo descontorlada.
Recordatdrio 1 (Rambeau): Credo! De que canto o controlador tirou esse dialogo brega?
Baldo 2 (Genis): Claro. S0 baixe a voz. O quarto da minha mée e bem perto - -
Fonte: Avengers Unplugged #5 (junho de 1996)

O préximo passo de Rambeau, sob o comando do Controlador, é seduzir Genis-Vell,
que ja estava conversando com duas mulheres, uma de pele verde e outra laranja.
Involuntariamente ela usa seus poderes para mudar a aparéncia das mulheres, para que elas
parecessem menos atraentes para o heroi. Somado a isso, a postura intimidadora e confiante
duma tipica femme fatele performada pela heroina torna Genis vulneravel o suficiente para ser
atacado e levado a Terra. Antes de chegarem a atmosfera, ele desperta e aciona seus
braceletes, destravando uma exploséo sentida por Rambeau como poténcia de megatons.
Enquanto ela reza para que a explosao seja suficiente para desacorda-la, despenca a ponto de
quase colidir com o chdo. Assim que Genis a devolve ao solo em seguranca, o Controlador ja

faz com que a Capitd acerte um feixe de luz nele, que revida com seu punho:
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Figura 81 - ""Apenas um Marvel" (Detalhe).

CENA1

Baldo 1 (Genis): A garota - - caindo para o desastre! Tenho que salva-la!

CENA 2

Baldo 1 (Genis): Tudo bem, senhorita. Eu te peguei.

CENA3

Baldo 1 (Genis): e agora. VVoce se importa d eme contar - - YEOWW!

CENA4

Baldo 1 (Genis): - - - Ta legal! Ja deu dessa droga de nobre heroi. E nem ligo se vocé é bonita... vocé ta ralada!

Recordatério 1 (Rambeau):

Minha programacéo ndo me permitird reconhecer a dor, mas talvez eu possa transformar esse revés em minha vantagem.
CENAS5

Recordatdrio 1 (Rambeau): Meu nicleo de dados me permitira fazer qualquer coisa para ganhar esta batalha.
CENA6
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Recordatério 1 (Rambeau): Sera que isso inclui a convocagdo de ajuda em radiofrequéncia pirateada?
Fonte: Avengers Unplugged #5 (junho de 1996)

O instinto de autopreservacao da heroina possibilita que ela transmita uma mensagem
na frequéncia de radio para a Mansdo dos Vingadores pedindo ajuda. Quem recebe a
mensagem € a Sh'iar Deathcry, que entende como uma pilhéria: "Nah, um trote de uma guria
que se declarou Capitd Marvel, dizendo que o filho dela estd lutando com ela pelo nome de
familia ou algo do tipo" 2%. O sintozoide Visdo questiona se acaso uma disputa doméstica
usaria o cadigo de prioridade dos Vingadores, e entdo, ambos seguem para investigar.

Enquanto isso, o legado de Mar-vell é disputado em campo que favorece Rambeau:
ilhas da Louisiana que ela costumava patrulhar. Nos recordatorios, ela explica que seu nacleo
de dados se apropriou de seu conhecimento do terreno para machucar "o menino" 7. A
situacdo vai se tornando mais dramatica porque Genis tanto desconhece a Capitd Marvel,
quanto suas reais intencbes. Quando ele a chama de Light-Lass, ela o informa que é a Capitd
Marvel, levando a batalha a outro nivel. Genis responde que se aquilo for devido ao nome, ela

pode ficar com ele e ataca novamente a vingadora:

1S THAT WHAT
S 15 ABOUT 2
LISTEN, IF YOU WANT
THE NAME, YOURE
WELCOME TO T!

\ —-ITiS AP
MARVEL !
‘ AN
- SO FAR, IT'S
GIVEN ME NOTHING \

€ \ X 8uT,., \
AN

S 5 b < >

Figura 82 - Violéncia gréfica (Detalhe).
CENA1
Baldo 1 (Genis): Qu--?
Baldo 2 (Rambeau): O nome ndo é moca luz - - é Capitd Marvel!

2% Traducdo do trecho: "Nah, just prank call from a chick calling herself Captain Marvel who said her son's
fighting her for the family name, or something" (Avengers Unplugged #5).

237 Traduc&o do trecho:"My data core's drawing upon my knowledge of the terrain to kick this poor kid's sorry
butt" .
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Baldo 1 (Genis): E sobre isso que se trata? Ouga, Se voce quer 0 nome, pode pegar!
CENA 2
Baldo 1 (Genis): Até agora ndo me deu nada além de...
Recordatério 1 (Rambeau): A dor - - excruciante!
CENA 3
Recordatério 1 (Rambeau): O menino é muito observador - - Eu ndo poderia manipular a energia dele enquanto controlo a
minha
Recordatorio 2 (Rambeau): Por favor, que seja suficiente...
CENA 4
Baldo 1 (Genis): Uh-oh.O que foi que eu fiz?
Fonte: Avengers Unplugged #5 (junho de 1996)

O esforco de manipular a energia de Genis e sua propria esgota a heroina e, entao,
temos a consequéncia da batalha tal como aparece na capa. Quando os Vingadores chegam,
Genis-Vell explica que ele sofreu uma emboscada e foi atacado repetidamente pela mulher.
Quando Visao afirma que atacar um Vingador significa atacar a todos, Genis fica confuso,
pois seu pai costumava ser um Vingador. Ainda sob controle, Rambeau levanta e o ataca mais
uma vez, desmentindo sua defesa. Neste interim, Starfox aterrissa no campo de batalha e usa
seus poderes para estimular a Capitd a revelar suas intencdes; ele induz uma euforia que a
distancia da programacéo. Com essa quebra, a mente dela se despedaca e a autopreservacgao se
sobrepBe a programacao e, em vez de escolher o espectro eletromagnético, ela escolhe raios-
X, e, assim, expde o chip acoplado ao seu cranio. O sintozéide fez uma pequena cirurgia e
extraiu o0 "disco escravo” [slave disc], que é a assinatura do aquinimigo dos Vingadores, 0

Controlador.

INTERESTING. WITH THE 7

ENTIRE ELECTROMAGNETIC / “100

V) SPECTRUM ATHER D [ < Ae Tpaliiahs
CARTAIN MARVEL CHOSE VLL

i

Figura 83 - Visao e sua magia tecnolégica (Detalhe)
CENA1
Recordatério 1 (Rambeau): Minha mente esta sendo destrocada!
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Recordatério 1 (Rambeau): auto-preservacéo super qualquer programacéo.
CENA 2
Baldo 1 (Visdo): Interessante, com o espectro eletromagneticointeiro a seu dispor, a Capitdmarvel escolheu raios X - -
CENA3
Baldo 1 (Viséo): Expondo um chip familiar demais em seu crénio.
Fonte: Avengers Unplugged #5 (junho de 1996)

Assim que os pontos de vista se revelam e a trama é explicada, todas as pessoas
envolvidas vdo ao encontro do Controlador, para se vingarem. Enquanto o vildo lamenta sua
perda do controle, Visdo, Starfox e Genis-Vell explicam o real sentido de "perder o controle™:
ser manipulado, coisificado e submetido ao poder de outrem; ndo o contrario. Este momento
de recuperacdo da agéncia faz com que Monica Rambeau entenda o desejo de vinganga como
outra forma de perder o controle e, por esta razdo, ela evita revidar: “Meu Raio X confirmou o
gue eu ja imaginava, o suporte de vida do Controlador esta ligado no seu proprio disco! Ele €

escravo de seu proprio artificio”?%,

THANK YOU, GEN!
BUT THE NAME I
LEGALY, MAKE YOUR
FATHER PROUD,

IT'S TME T
TAKE CONTROL OF
MY LIFE AND STOP
LIVING IN OTHER /
PEOPLE'S SHADOWS,

RAGE AND éAD THE HELPLESS G@ﬁ EM WYIN;E!NE
W L = 15, YOU DE.
NESS INHIS EYES, THE NAME CAPTAIN MARVEL
MORE THAN ME,

T'VE BEEN TOYING
WITH A NAME CHANGE
MORE SUITED TOMY

ABILITIES--

~=AND
THAT NAME 1S

Figura 84 - ""Meu nome é Foton"" (Detalhe).

CENA1
Recordatério (Rambeau): Eu queria poder responder a pergunta do menino. Um velho inimigo do pai dele, inclinado para a
vinganca ...?
Bal&o 1 (Genis) Um, Monica - - to pensando, voce parece uma dama que tem tudo resolvido, sabe?
Baldo 2 (Rambeau): Obrigada, Genis, mas o nome é seu legado, deixe seu pai orgulhoso. E tempo de eu tomar controle da
minha vida e deixar de viver na sombra de outras pessoas.
CENA 2
Baldo 1 (Rambeau): Eu venho brincando com uma mudanca de nome, mais adequado as minhas habilidades - - e meu nome é
FOTON!

Fonte: Avengers Unplugged #5 (junho de 1996)

2% Traducdo minha do seguinte trecho: "My X-Rays confirm what I've aready guessed, the Controller's life
support is welded to his own discs! He's a Slave to his own device" (Avengers Unplugged #5, 1996).
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Apesar do mal-entendido, Genis ofereceu 0 nome de seu pai para Monica por
compreender que ela 0 merece mais do que ele. Ela agradece e afirma que "E hora de tomar o
controle da minha vida e parar de viver nas sombras de outras pessoas”. A partir disso, ela
passa a se chamar Foton e ele protagoniza uma série intitulada Capitdo Marvel em seis
edicdes, sem sucesso, até 1999.

Assim como o Capitdo Mar-vell, sua linha sucessdria ndo teve sucesso em suas vidas
diegéticas. Rambeau foi isolada, desempoderada e entdo, Genis-Vell, anteriormente
conhecido como Legado, teve um surto®° (por ndo compreender a consciéncia cosmica), 0
que trouxe outra requerente ao contexto: sua irmd, Phyla-Vell. Durante o periodo conhecido
como “insanidade”, ele deixou de ter a relagdo telepatica com um herdi Rick Jones (também
parceiro de seu pai) fato que colaborou com o seu adoecimento. Genis, durante ente periodo,
ndo apenas destruiu como também recriou o universo. A nova versdo do universo foi alterada,
de modo que uma das possibilidades de seu rearranjo € um segundo clone de Mar-vell ser
uma mulher, Phyla-Vell.

Na primeira aparicdo de Phyla-Vell, em Captain Marvel Vol. 5 #16 (janeiro de 2004),
ela recebe a missdo de sua mae, Elysius, de manter o legado de seu pai, uma vez que seu
irmao esta “crazy like a Fox”. Em Captain Marvel vol. 5 #17 Phyla se apresenta ao irmdo e o
enfrenta para se tornar a proxima a portar o manto de Capitd Marvel. J& na edicdo seguinte,
ela o questiona diretamente: “Diga o que vocé quer. Eu continuo achando que vocé deveria
ceder o titulo de Capitdo Marvel para mim" 24, Genis se nega a entregar, entdo Phyla propde
uma batalha e, apds derrotar o irmdo, assume para si a missao de honrar o pai. A revista foi
encerrada em 2004, na edicdo #25, exatamente quando ela comeca a flertar com a heroina
com quem terd um relacionamento posteriormente, a Moondragon. Ao longo da série, ela se
autodeclara lésbica e, naquela edicdo, ela convida Moondragon para entrar num portal
magico. Além de Capitda Marvel, Phyla também assumiu outros codinomes (Quasar, Martir)
antes de morrer.

Mais tarde, Monica Rambeau passa por mais uma investida de Genis-Vell: ele estava
atuando chamando a si mesmo de Foton. Em New Thunderbolts #9 (setembro de 2005) esta

situacdo atinge o seu auge:

239 Captain Marvel vol. 4 #17-18 (2003-2004)
240 Traducéo do seguinte trecho: "Say what you want. I still Think you should cede The title of Captain Marvel
t6 me” (in Captain Marvel Vol. 5 #18).
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THE FORMER
AVENGER KNOWN AS
PHOTON 15 HOVERING 2
ABOVE (
OKAY, YES,
Y DEFENSE,
I DIDN'T KNOW THEN
EITHER, AND THAT WAS
MY FATHER'S
NAME FIRST...
7 SHES N
PHOTON? YOU

H  S7OLE HER
NAME?

OF COURSE NOT--

BUT I DON'T THINK YOU'RE
IN MUCH OF A POSITION TO
CRITICIZE NAMES...
AN - Y i
Figura 85 - Omisséo também é uma arma
CENA1

Baldo 1 (Speed Demon): Hey, E.T. voce tem que ver o que esta passando na TV agora!
CENA 2

Baldo 1 (TV): O Avenger antigamente conhecido como Foton esté pairando sobre Manhattan.
Baldo 2 (Speed Demon): Ela é Foton? Voce roubou o nome dela?

CENA3

Bal&o 1 (Genis): Eu ndo sabia que era 0 nome dela. Eu ndo guardo listas de nada...

Baldo 2 (Speed Demon): Onome dela néo era Capitd Marvel?

Baldo 3 (Genis): Okay, sim, mas em minha defesa eu ndo sabia disso tampouco, e era onome domeu pai, primeiro...

CENA4
Baldo 1 (Genis): Melhor eu ir ve-la...
Bal&o 2 (Songbird): Voce nao vai brigar por um nome esttpido como Féton, né?
Bal&o 3 (Genis): claro que ndo - - mas acho que nao estamos em boa posi¢&o para criticar nomes...
CENAS5
Bal&o 1 (Speed Demon): Entéo voce quer jogar hockey em u ma pista de pouso ou algo assim?
Bal&o 2 (Songbird): Eu prefiro jogar roleta russa com um tambor cheio...
Fonte: New Thunderbolts #9 (setembro de 2005)
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Quando Genis-Vell ingressou nos Novos Thunderbolts, ele mostrou arrependimento
pelos atos de seu periodo de "insanidade"”, entretanto, numa das aventuras, ele passou a se
chamar de Féton. O modo como ele lidou com a consequéncia disto torna mais evidente a
dialética de querer ser o pai e de ndo o saber, sentimento este que se materializa em sua
relagdo com Monica. Ao ser confrontado sobre o "roubo” do nome, ele se da conta de que néo

ha consenso e, defendendo a si mesmo, decide ir ao encontro de Rambeau:

GENIS-- )
YOU TOOK MY 3
NAME-- o
> &

YOU WERE
WITH ME WHE;V
I CHOSE IT/ A2

AW 1M SORRY--REALLY--
1 FORGOT--T MEAN, CAN" You
ql  WELAUGH pBOUTTTD HAVE A LOT OF
IOUSLY - WHA 207 NG UP T
ERIoUCL Y- 2 GROWING UP 7O DO
RIGHT?

CENA1

Baldo 1 (Rambeau): Genis, vocé pegou meu nome - - de novo!

Bal&o 2 (Genis):Mbnica - - eu ndo sabia!

Baldo 3 (Rambeau): Vocé estava comigo quando eu o escolhi!

CENA 2

Baldo 1 (Genis) Sinto muito - - Sério - - Eu esqueci - - quer dizer, ndo podemos esquecer isso? Sério - - quais sao as chances
ne?
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CENA 3
Baldo 1 (Rambeau). VVocé tem que crescer muito ainda, Genis, mas com esse modesto sorriso teria sido dificil ficar zangada...
- - entdo, o que fazer agora...??

Fonte: New Thunderbolts #9 (setembro de 2005)

Pela linguagem corporal de esquiva e, também a tentativa de mudar de assunto, fica
perceptivel a imaturidade do personagem e também a confianca em agir de forma inadequada.
Como ficou evidente no ultimo quadro de Avengers Unplugged #5, Genis estava ciente da
mudanca de nome de Monica sim. Sua aparente diversdo com o chiste, desalojando a heroina
sistematicamente, demonstra mais que uma atitude isolada, ela se torna uma experiéncia de
racismo que remonta a experiéncia colonial, em que uma pessoa escravizada — de maneira
geral — ndo tinha direito de posse, uma vez que era comoditizada. Embora Rambeau nao
aceite a situacdo passivamente, a possessao de Genis se sobrepde, uma vez que diz respeito a
violéncia simbdlica, que ndo pode ser vingada facilmente. Simultaneamente, o desejo que
Genis demonstrou por Rambeau em Avengers Unplugged, bem como a raiva, sdo indices do
que Grada Kilomba (2010) diz estar conectado ao Complexo de Edipo. Segundo a fildsofa, "O
sujeito branco, aparentemente, satisfaz seu édio reprimido pela mée ou pai, apenas por meio
de um assassinato real ou simbolico de uma pessoa negra" 2*? (p.81). Essa ambivaléncia
emocional transferida para o sujeito negro mantém a estrutura familiar intacta, a0 mesmo
tempo em que aparece como uma fantasia de intrusdo racial que autoriza o édio, além da
violéncia simbdlica ou fisica (KILOMBA, 2010).

A constante lembranca de Genis, de que o titulo de Capitdo Marvel lhe pertence, faz
com que a primeira usurpacdo fosse motivada por hereditariedade, mas também indica uma
conviccdo de ter sido roubado. Nesta segunda vez, a humilhacdo é a tdnica, mas
indiretamente, transferindo a culpa para a vitima "porque ele ndo verifica a lista de nomes
super-heroicos".

Por mais insubmissa que tenha sido a atitude inicial de Rambeau, ela e Genis foram
beber juntos num bar como bons amigos, presumivelmente para que ela pudesse ajuda-lo a
escolher um novo nome que expressasse 0 "ser ele”. No entanto, em vez disso, escolheu um

NOvVOo nome pra si mesma:

241 Tradugéo minha.
242 Tradugdo nossa do seguinte trecho: "The white subject apparently satisfies her/his repressed hatred for the
mother/father only through the real and symbolic murder of the Black woman/man” (KILOMBA, 2010, p. 81).
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<SS h 5/ t
Figura 87 - Renovar a si mesma é uma arma contra a adversidade (Detalhe)
CENA1
(Recordatério): ...Seriam os espertos...?
Baldo 1 (Genis): Foton com F.
Baldo 2 Baldo 3 é bobo .
Baldo 3 (Genis):Starknight.
Baldo 4 (Rambeau): Por que vocé quer mudar de Capitdo Marvel?
CENA 2
Baldo 1 (Genis):Porque eu mudei, Monica. Eu passei por — coisas - - ndo sei bem — s que — ndo posso ser meu pai — eu tenho
que ser algo diferente - - para poder ser eu mesmo.
Baldo 2 (Rambeau): Pegando o0 meu nome.
Baldo 3 (Genis): Vocé pode ser a Capita Marvel de novo!
Baldo 4 (Rambeau): N&o, obrigada. Pressdo demais. Sunwind?
Baldo 5 (Genis): Phase.
CENA3
Baldo 1 (Rambeau): Fase with F.
Baldo 2 (Genis): Pulsar. Polestar. Poledancer.
Baldo 3 (Rambeau): Perai... Pulsar... gostei.
Baldo 4 (Genis): Eu ndo.
CENA4
Baldo 1 (Rambeau): No pra vocé.?*3
Fonte: New Thunderbolts #9 (setembro de 2005)

Genis-Vell, assim como o pai e a irmda morreu, mas a experiéncia traumatica de
Rambeau fez com que ela jamais retornasse ao uso de Capitd Marvel para se referir a si
mesma. Essa ferida € um tema frequentemente citado em suas apari¢cGes posteriores, mas
normalmente como se fosse um problema de identidade, ndo uma consequéncia de forcas
deformantes (RUSSO, 2000).

Depois de Captain Marvel Vol.2 #2, a capacidade de lideranca foi explorada mais a
fundo na série em doze edi¢Bes Nova Onda: Agentes do O.D.1.O (Nextwave: Agents of
H.A.T.E)?*, roteirizada por Warren Ellis e quadrinizada por Stuart Immonen. Na série ela

passou a chamar a si mesma de Monica ou mesmo "Tia Monica" e liderar uma equipe

243 Tradugéo minha.
244 Nexwave: Agents of H.A.T.E foi publicada entre margo de 2006 e de 2007.
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heterogénea chamada Nova Onda a pedido da O.D.1.O (Hate: Highest Anti-Terrorism
Effort/Maior Esforco em Anti-Terrorismo) que era uma subsidiaria da Corporagdo Além
(Corporacdao Beyond®©). Além de Rambeau, a Nova Onda era formada pelo "Capitdo",
Tabitha Smith, Homem Maquina Aaron Stack e a cacadora de monstros Elsa Bloodstone. A
série € uma satira do género super-heroico, tanto pela apropriacdo de elementos exagerados,
tipicos de filmes de acdo (explosdes, destruicdo, armamentos), quanto por tirar o glamour
pelo foco em heroinas e herdis pitorescos e pouco conhecidos. Para garantir o engajamento do
publico que pode ndo conhecer cada personagem, cada uma e cada um tem sua propria

apresentacdo com o passar das edigdes, comecando por Rambeau:

onica Rambeau is a

L | veteran super hero,

2 | previously known as
Captain Marvel, whose
mother always wanted
her to get a proper job.
So she joined HA.T.E.

When her mother died,
she went to Hell, and is
used as a bucket by
giant weasels dressed
as cheerleaders. And
that’s what happens
when you tell your kids
to get a proper job.

Figura 71 - Rambeau na H.A.T.E (Detalhe).

CENA1
Recordatdrio: Monica Rambeau é uma heroina veterana conhecida anteriormente como Capitd Marvel; sua mae sempre quis
que ela conseguisse um bom emprego, entdo ela ingressou na O.D.1.0.
CENA 2
Recordatério: Quando a sua mae morreu ela foi ao inferno e tem sido usada como um balde por doninhas gigantes vestidas de
lideres de torcida. E isso o que acontece quando vocé diz aos seus filhos para arranjarem um emprego decente.

Fonte: Nexwave: Agents of H.A.T.E #1 (marco de 2006)

A apropriacdo de personagens por diferentes agentes ¢ uma realidade das comics, pois
a propria especificidade da midia (seriada) gera uma luta constante contra o desgaste
(CONTER, 2015). Deste modo, se observarmos a representacdo de Monica Rambeau entre
sua origem e 2006, sua personalidade se mantém altiva, mas o humor acido foi se tornando
cada vez mais explicito, reivindicatério e denunciador, fato que gerou incémodo tanto no
contexto narrativo, quanto no real. Embora as personagens ndo sejam fixas, a interpretacao de
Immonen privilegia as expressdes de Rambeau que a tornam majoritariamente carrancuda;
somando a isso o fato de que ela ndo se presta a sexualizacdo, o tema recorrente da sua
experiéncia como vingadora e 0 mote de gritar nomes pitorescos de seus ataques, e temos a
construcdo perfeita duma personagem pouco carismatica. Se pensarmos no que ela vivenciou

desde sua estreia até entdo, sua disposi¢cdo para dialogar com sexistas racistas pode ter
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diminuido, mas para uma leitora que desconhece seu background, essa representacdo apenas
naturaliza Rambeau como uma heroina desagradavel.

Apesar disso, ha reflexdes validas distribuidas ao longo da narrativa, como o valor da
vida, seja ela humana ou ndo-humana. Na primeira deteccdo de ameaca, a cacadora de
monstros Bloodstone se dirige ao solo e encontra um bando de humanoides de metal e, ao
empalar um deles, descobre que sdo propriedade da Corporacdo Beyond. Ao informar a lider,
a primeira pergunta de Rambeu é: "Vocé os matou? Quando eu liderava os Vingadores...
Quando eu liderava os Vingadores, nés ndo matavamos, Elsa". Embora a preocupacao seja
atravessada pela ironia de que ela estava se repetindo em relacdo ao passado glorioso ("Ah, 1a
vamos nds), um recordatério no segundo quadrante do requadro impulsiona a discussao sobre
o valor da vida: "Serad que a Monica sempre considerou toda vida sagrada?". Se lembrarmos
de sua posicdo em relacdo a vida de Marrina na década de 1980 — na missdo que perdeu seus
poderes — e mesmo, em Captain Marvel Vol. 2 #2, ja podemos definir a empatia e o0 senso de
justica como aspectos nucleares, que independente da equipe criativa que se aproprie dela,
fardo parte das histdrias nas quais ela estiver.

O recordatorio introduz um flashback que mostra Monica crianca entediada e ja com
poderes (uma espécie de continuidade retroativa®*®, se levarmos em consideracio a historia de

origem Dama de Bronze) que ela usa para machucar um cachorro que latia:

245 A Continuidade retroativa ou retcon (do inglés retroactive continuity) é um recurso comumente usado nas
comics para dar coeréncia a cronologia incessante e interligada das equipes e personagens, que se tornam
contraditérias ao longo do tempo.
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Did you kill
them? When Iran J
The Avengers-- \

-y
here we
~

Monica
always hold all
life sacred?

-enanal B @0 &
Figura 88 -Violéncia é questdo de poder (Detalhe)
CENA1

Baldo 1 (Rambeau): Vocé os matou? Quando eu era lider dos Vingadores - -
Baldo 2 (Bloodstone off): Ah, la vamos nds...
Baldo 1 (Rambeau): Quando eu liderava os Vingadores, a gente ndo matava, Elsa.
Recordatério: Sera que Monica sempre considerou toda a vida sagrada?
Fonte: Nexwave: Agents of H.A.T.E #1 (marco de 2006)

== NG =
Bad
doggie go

sizzle pop.

Figura 89 - Heroina imbuida de poder, pode ainda mais (Detalhe).
CENA?2

Baldo 1 (Rambeau crianga): chachorrinho malvadinho, vai ficar pipocadinho.
Bal&o 2 (Desconhecido): Monica!
CENA3

Baldo 1 (Bloodstone off): [Monica] eles ndo sdo pessoas.
Baldo 2(Rambeau): ...hmm

Fonte: Nexwave: Agents of H.A.T.E #1 (marco de 2006)
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No fim da sequéncia, Monica volta a si e escuta Elsa dizendo que "Eles ndo sdo
pessoas”. Rambeau responde que eles tém dois bragos, duas pernas, roupas horriveis e que
provavelmente sdo terriveis, mas sdo pessoas sim. Bloodstone reage dizendo que, por mais
que tenha liderado os Vingadores, sua experiéncia com monstros era limitada e ela sabe o que
era um ndo-humano, quando mata um. O raciocinio da cacadora de monstros, parte da ideia
de que se o individuo ndo pertence a espécie humana, sua subjetividade — logo, sua vida — sdo
descartaveis.

O conceito de humano como homo sapiens no qual ela se ancora é uma invencao do
século XV — tdo antiga quanto a sua linhagem — entretanto, sua conexdo com o presente é
fatidica: "Por humano, todo mundo quer dizer branco" (KO, 2017), noutras palavras, o sujeito
do iluminismo (HALL, 2004). Enquanto a dignidade vinda da ideia de civilizacdo, razdo e em
ser apropriado define o humano padrdo, eurocéntrico, ela cria um oposto discursivo que é
natural, irracional e inapropriado, que abarca individuos racializados e sem conformidade com
género, classe, idade, capacidade e morfologia. Segundo Syl Ko (2017), € recorrente que
policiais estadunidenses se refiram a moradores de periferia como "No humans involved”,
bem como "THUG" 246 e Nigger (the N word), se forem negras e negros, fato que evidencia a
conexao entre a "animalizagdo" e o racismo.

E brilhante esta passagem, porque indica que a experiéncia de Rambeau influencia sua
visdo de mundo a ponto de valorizar toda e qualquer vida. Sua atitude na infancia nédo
desmerece seu esfor¢o atual, pelo contrario, foi ela que proporcionou a mudanca no horizonte
conceitual, ap6s compreender que a diferenca entre ela e o cdo a investiu dum poder oriundo
duma ldgica que tem sido usada sistematicamente contra o seu préprio corpo social.

Ainda sobre a relagdo de amizade entre Monica e Elsa, na sétima edicdo de Nova
Onda ha diversos momentos de descontracdo nos quais ambas trocam confidéncias. Num
deles, a ex-vingadora se gaba de ter sido desejada por diversos companheiros de equipe,

inclusive pelo Homem-Formiga e pela VVespa, aquela época, ainda casados.

246 Em oposicdo a esta definigdo exterior, o rapper Tchupac ressignificou o termo para "The Hate U give" (O
odio que vocé semeia), que também € o titulo do livro de Angie Thomas publicado, no Brasil, pela Galera
Records, subsidiaria da editora Record em 2017.
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s A ) t:ll you, tha;‘c
octor , was the worst thing
Strange hit on mazggnaggu? about beingin  /
meonce. /4 ..o would you the Avenqer.
kidding. -

Almost all
of them. Thor and
his “magic hammer."
Ant-Man and his dirty
little feet. £

even want

7 ~J to talk about
7' _ ‘( the Wasp.

Figura 90 - Amizade é negociagao (Detalhe)

CENA1

Baldo 1 (Rambeau): Doutor Estranho me paquerou uma vez.

Baldo 2 (Bloodstone): T4 brincando!

Baldo 3 (Rambeau):”Tem magica? Quer um pouco?”

CENA 2

Baldo 1 (Rambeau): Te digo, era a pior coisa de estar nos Vingadores.
Baldo 2 (Bloodstone): Eles néo...

Baldo 3(Rambeau): Quae todos eles. Thor e seu martelo magico, Homem formiga e seus pezinhos sujos...e nem quero valar
da Vespa¥’.

Fonte: Nextwave: Agents of H.A.T.E #7 7 (agosto de 2006)

The only - That'd
one who didn't hit ~ be cool,
onme? Captain - = actually.

It'd explain
why there's always
[F| someone dressed up
s him at gay pride &
marches, too. #

Figura 91 - O Capitdo América ndo gosta de garotas. (Detalhe).
CENA1

Baldo 1 (Rambeau): Quer saber quem foi o0 Unico que ndo me paquerou?O Capitdo América. Acho que ele ndo gosta de
garotas.

Baldo 2 (Bloodstone): Sério?!

CENA?2

Baldo 1 (Bloodstone): Isso seria realmente maneiro!

247 Traducgéo Minha.
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Baldo 2(Rambeau): Seria sim!
Baldo 3 (Bloodstone): E também explicaria por que sempre tem alguém fantasiado de Capitdo América na Parada Gay.2*8.
Fonte: Nextwave: Agents of H.A.T.E #7 (agosto de 2006)

Segundo sua narrativa, a Unica pessoa que nao se interessou por ela — o Capitéo
Ameérica, sO pode ser gay, e a ambiguidade de tratar-se duma histdria ou ndo, aponta para
outro possivel retcon, uma vez que a heroina foi muito mais hostilizada na equipe do que o
contrério. Independente da veracidade, essa postura destoa bastante da representagdo usual de
Rambeau, restrita ao cumprimento do dever. N&o apenas isto como a negociagdo (HALL,
2004) de seus valores e os de Elsa sdo absolutamente novos no que se refere & personagem. E
interessante observar que, por mais que haja acomodacéo, o foco de Rambeau é sempre a

justica social, como descrito na seguinte passagem:

E— e —— Se— : TR
: The hell are you : S
supposed to

See if you e
can take a look
< : A D without r4:3etctiing
We're here \ £\ d W L your hea
to help, sarge. |\ - 3 blown off.
What's going
on here? 4

be, girl? yZ

Figura 92 - Amiga policial (Detalhe)
Baldo 1 (Policial): Me diz quem diabos é vocé, garota?
Baldo 2 (Rambeau): Estamos aqui pra ajudar, Sargento. O que ta rolando aqui?
Baléo 3 (Policial): Veja ai se vocé pode dar uma olhada sem ferrar a sua cabeca.
Fonte: Nextwave: Agents of H.A.T.E #7 (agosto de 2006)

God ain't here. It's just the Shotcreek
P.D., and frankly we ain't on the same
level.
Are you
people the super heroes
we read about and watch on
the TV news but never see
hide nor hair of in towns
Something like Shotcreek?

like that.

S

Figura 93 - Policial nem tdo amiga assim (Detalhe)
Baldo 1 (Rambeau): Meu deus.
Baldo 2 (Policial): Deus ndo ta aqui. S6 a policia de Shotcreek e, na boa, nds ndo estamos no mesmo nivel. Vocé é daqueles
super-herois sobre os quais nos lemos e assistimos na TV, mas ndo vemos nem um fio de cabelo em cidadelas como
Shotcreek?24°

Fonte: Nextwave: Agents of H.A.T.E #7 (agosto de 2006)

248 Tradugéo Minha.
24 Tradugéo Minha.
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Quando a Nova Onda detecta a presenca duma horda de criaturas amorfas na cidade
de Shotcreek, a primeira atitude de Monica foi a de ir ao encontro duma sargento e oferecer
ajuda. Essa foi uma excelente deixa para a militar comentar que os herdis que aparecem na

20 o em vista das

televisao (os mainstream) ndo sdo vistos em cidades pequenas como aquela
habilidades da heroina, é esperada uma performance que surpreenda. Apesar da sargento ndo
ter sido apresentada, seu significado esta na conexdo entre as varias identidades de Rambeau,
funcionando como um espelho. Este lugar de pertencimento € um importante momento de
pausa, no qual é permitido a heroina deixar de ser um avatar excepcional da raca, e exercer o
direito de sua subjetividade (KILOMBA, 2010).

Tal como qualquer sujeito negro, Rambeau: "Independente da sala na qual entre, ela
nunca é o ela mesma (um self), mas um grupo inteiro — um grupo sujeitado a um exame
severo" 2°! (KILOMBA, 2010, p. 108). Num ambiente de alteridade, sdo sempre depositadas
simbolicamente "na pele", memodrias, insultos, chistes, mitos e experiéncias as quais norteiam
a interacdo do individuo negro com o ambiente e com as demais pessoas, num tipo de
esquematizacdo epidérmica [racial epidermal schema] (FANON, 1967, p.112 apud
KILOMBA, 2010, p. 108). O peso desta realidade histérica é suspenso enquanto perdura o
didlogo entre a protagonista e a personagem ocasional, revelando a dissociagdo entre a
identidade racial e a excepcionalidade de seu poder. Isso também explica o porqué de
Rambeau ter sido tdo rejeitada nos Vingadores, enquanto a entdo feminista Mulher-Hulk era
aceita, apesar da epiderme verde.

Depois das ja citadas inconsisténcias na narrativa a respeito de Rambeau, na ultima
edicdo de Nextwave, quando € revelada a real ameaca, ela se vé forcada a matar o dinossauro
que objetiva exterminar a humanidade e reestabelecer a pré-histdria, apds conversar com ele e
descobrir a Unica vulnerabilidade, que eram as micro-ondas. Sabendo disso, Rambeau decide
lancar uma tempestade de micro-ondas no vildo. Essa atitude, por mais que se trate duma
decisdo proporcional a ameaga, significa um desvio ao cddigo de ética da personagem, mas
ndo apenas isso. Também indica a experiéncia simultanea de ser igual e diferente (self and

Other) por tornar-se complacente com a logica de exterminio do ndo-humano professada por

250 Essa passagem remonta a situacdo em que o Lanterna Verde (heréi da DC comics) é interpelado por um idoso
negro, que demonstra indignacdo por ele ter sido guadido de pessoas de todas as cores, exceto 0s negros
(Lanterna Verde/Arqueiro Verde #76, 1970 in LENDAS DO UNIVERSO DC - LANTERNA VERDE &
ARQUEIRO VERDE N° 1. S&o Paulo: Panini, 2016.).

21 Traducdo minha do trecho: "Wahtever room she enters, she is never the self, but the entire group — a group
subjected to severe examination" (KILOMBA, 2010, p. 108).
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Bloodstone mas ainda rejeitar esta ideia. Sem divida, esta escolha é um dos momentos mais
dificeis para a personagem, mas ndo foi devidamente discutido até Captain América and
Mighty Avengers #6 (maio/2015). No entanto, antes disso ela teve uma outra oportunidade de
estar entre iguais.

Em Black Panther Vol. 4 #13 (abril de 2006), Rambeau foi recrutada pelo Pantera
Negra para combater um ataque de vampiros em Nova Orleans, ap6s o furacdo Katrina. O
time era composto por Luke Cage, Pantera Negra, Irmdo-Vudu e Monica Rambeau, uma
equipe de super-herois negros que, definitivamente, se importam em proteger os seus. Em
meio ao suporte de evacuamento da cidade, Rambeau é surpreendida pela chegada imponente

do rei wakandano, T'Challa:

MONICA, 1 y /7 WHAT ARE WE
v HELP PEOPLE
$ YOU DO. F WE TN b

TO DO, DAD? IT'S BAD
NOUGH BEING TRAPPED
WITH

Figura 94 — Capita Marvel? Foton? Pulsar?
CENA1
Recordatorio: Depois...
Baldo 1 (Sr. Rambeau): Monica, eu quero ajudar mais pessoas tanto quanto vocé, mas se embarcarmos mais uma pessoa
neste barco, vamos todos virar.
Baldo 2 (Rambeau): E o que nos deveriamos fazer, pai? Ta ruim o bastante a priva¢do de comida e 4gua. Agora aquelas...
Coisas...va...
CENA 2
Baldo 1 (T'CHalla off): Monica Rambeau!
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Baldo 2 (Sr. Rambeau):Que merda é essa?
CENA3
Baldo 1 (Rambeau): O P-Pantera Negra!
Baldo 2 (Sr. Rambeau): Cé t& brincando comigo? E ele? Que bichdo--- Eu sabia que uma coisa boa viria em meio a esta
destruicao! O pantera Negra ta na jogada! Fica de olho!
CENA4
Baldo 1 (T'CHalla): Precisamos de suas habilidades de Capitd Marvel.
Baldo 2 (Rambeau): Uh, ndo é mais o meu codinome mais.
Baldo 3 (T'CHalla): Féton?
Baldo 4 (Rambeau):Nem esse.
Baldo 5 (T'CHalla): Pulsar?
Baldo 6 (Rambeau):Bem, tenho usado "Monica" agora.
CENAS
Baldo 1 (T'CHalla): Atualizarei os meus arquivos?®2.
Fonte: Black Panther Vol. 4 #13 (abril de 2006)

Um dos primeiros comentérios de T'Challa é sobre o constante desalojamento que uma
heroina de tamanho poder estava sendo submetida e, — pior — deixando-se submeter. Enquanto
a presenca dele traz ao centro uma questdo importante sobre dignidade (baseada na construcéo
duma nacédo negra tecnoldgica e jamais escravizada), Monica tem a oportunidade de se juntar
a um grupo de homens negros que lutam pela sua causa duma forma mais proxima que em sua

época de vingadora:

Figura 95 - Haja como tal

CENA1
Baldo 1 (Rambeau): ... estou trabalhando com outros por agora. Quando soube o0 que estava acontecendo aqui, vim dar uma
olhada no meu pai.

22 Tradugéo minha.
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Baldo 1 (T'CHalla): Essa € a conversa que quero ter contigo ha tempos.
CENA 2
Baldo 1 (T'Challa):VVocé usa os seus poderes para questdes mundanas e isso me deixa triste.
Baldo 2 (Rambeau): Triste?
Baldo 3 (T'Challa): Vocé tem o poder do sol a sua disposicéo e vocé usa isso como uma agente [Nextwave]. Vocé manipula a
matéria a nivel molecular.
CENA3
Baldo 3 (T'Challa): Vocé é uma deusa. Haja como tal!
CENA4
Baldo 1 (Homem 1): Cé viu o papo que ele jogou nela? O Pantera é um conquistador.
Baldo 2 (Homem 2): Ele deveria ter alguém ja que ele pode.
Baldo (Homem 1): Eu sei, quisera eu 3,
Fonte: Black Panther Vol. 4 #13 (abril de 2006)

Usualmente, quem é referida como Deusa é a mutante Tempestade, entretanto, o0 modo
como T'Challa alerta a heroina refor¢a mais a sua singularidade que uma superioridade moral:
"Vocé esta usando seus poderes para questdes mundanas. Isso me deixa triste”. Se, por um
lado, a missdo para a qual ele a intimava se tratasse duma luta sobrenatural, portanto
impossivel para humanos comuns, por outro lado, ao afirmar que ela "é uma Deusa", e exigir
que "aja como tal", ele se posiciona antes como um mentor. Sem ddvida, o poder dela é
imprescindivel na missdo de destruir os vampiros, em Nova Orleans, mas, apesar disso, 0
desfecho da historia foca na viagem de carro do Pantera Negra, Irmdo-Vodu, Luke Cage e
duas Dora Milaje, contexto completamente focado em masculinidades hegeménicas,
diaspdricas ou ndo. Mais uma vez, Rambeau é convocada para a acdo, mas nao pertence a
equipe. A questdo da identidade interseccional aparece mais uma vez como assunto, mas sem
discussdo adequada, o que s6 aconteceu em 2009, com o lancamento da minissérie Marvel:
Divas.

Em nossa sequéncia analitica de heroinas Negras da Marvel, a tensdo discursiva da
categoria “mulher” alcangou seu auge em Captain Marvel Vol. 2 #2 (abril de 1994), embora a
edicdo se dirija diretamente ao racismo. Transversalmente, questdes de género sdo tocadas no
sentido de explicar que violéncia contra LGBTQ+, xenofobia e racismo tem uma raiz Unica,
que é a logica supremacista (KO; KO, 2017). E exatamente por esta razdo que o
comportamento da heroina, somado a escrita de Audre Lorde (2000), é tdo potente como
discurso antirracista; ndo apenas por conectar opressdes, mas por representar a experiéncia
numa perspectiva realmente interseccional.

Se a norma construtora do que é ser homem e mulher — enfatizando o binarismo — tem

origem europeia e tem impacto nas populagdes nao-europeias, sobretudo porque “ser uma

28 Tradugéo minha.
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mulher envolve um certo grau de branquitude”®* (KO; KO, 2017) é compreensivel no
contraste entre a Capita e a Tempestade, por exemplo, 0 modo como a acomodagao ocorre ou
ndo é sustentada por este padréo.

Tempestade é uma personagem cada vez mais popular, dada a sua inscricdo a
identidade normativa de género e, consequentemente, de negacdo da consciéncia negra
americana. Sem duvidas, ndo é negado que a personagem ¢é Negra, mas as especificidades de
sua perspectiva epistemologica sdo apagadas, enquanto esteredtipos se materializam na
performance de auto-sacrificio (corpo dispensavel), méde nutridora (mommy) e conselheira
(negra magica). Podemos destacar, portanto, uma inser¢do ambigua da personagem na trama
discursiva de interseccdo de género e racga, suficiente para ndo tencionar, mas sim de
naturalizar a diferenca e reforcar a norma. Definitivamente, Tempestade é uma mulher, no
sentido convencional, como evidenciado na minissérie Marvel Divas (2009): silenciosa,
esguia, hiperfeminina e submetida a corporificagdo que a transforma em produto de exibicéo e
de consumo (comodite).

Em contrapartida, Monica Rambeau, desde Captain Marvel Vol 2 #2 encarna a critica
a idealizada e monolitica categoria “mulher”. Captain Marvel Vol 2 #2, aliés, é o epicentro da
trajetoria da heroina porque contrasta gravemente com as representacbes normativas de
performance de hiper-feminilidade das heroinas predecessoras ja apresentadas neste trabalho.
Inclusive, Tempestade, em meio a sua jornada pelo Japdo, sofreu uma mudanca estética
temporéria (estratégia de renovacdo e adequacdo a moda da época), que era contrabalancada
pelos tracos de feminilidade vitorianos: corpo esguio, performance nutridora, compreensao,
valorizagdo das emogOes em detrimento da forga e fragilidade (SARKEESIAN, 2010).

Se, por um lado, Tempestade corresponde ao mito de feminidade e, assim, reivindica a
categoria mulher Negra como uma expansao da categoria Mulher, a Monica Rambeau, através
de seu ethos feminista, evidencia o carater artificial, reiterativo e estereotipado daquela
identidade. N&o raro, a ex-Vingadora € descrita pelo publico num campo semantico de
incobmodo, devido a sua tendéncia a ndo compactuar com norma e a de denunciar seus
meandros, que revelam a descontinuidade entre a idealizacdo essencialista de mulheridade, e,

assim, desconstrai o dispositivo hegeménico de género.

2% Trecho original: “[...] to be a woman involved a certain degree of whiteness [...]” (KO, 2017, Localizagéo
Kindle 636) ser uma mulher envolvida com um certo grau de brancura.
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Essa tensdo entre a reafirmacdo e a desmistificagdo, aparentemente binaria, na
verdade, problematiza a categoria Mulher — bem como seus marcadores — como norma
fundamentada na visdo de mundo andro e falocéntrica. Neste sentido, cabe, portanto, enfatizar
que usamos "mulher” de forma ndo monolitica, ndo-essencialista, descentrada, mas para
demonstrar nossa compreensdo de que género € uma construgdo discursiva usada para
reprimir, silenciar e censurar. Por seu carater coercitivo, modula também a potencialidade de
revolta em diversas direcdes — que pode ser indicio do conceito de diversidade.

Apesar deste ser um termo usualmente apropriado com finalidade reificadora, em si,
expressa a pluralidade real. Assim, as identidades "desviantes" (BUTLER, 2000; 2003)
denunciam os mecanismos das redes de dominagéo e desnaturalizam a ideia de género como
categoria estavel e continua. Essa contradi¢do fundamental justifica o sucesso de Tempestade
em detrimento da Capitd Marvel, que encarna um desafio a esse discurso, tal como o
Pensamento Feminista Negro (COLLINS, 2000), que ela expressa literalmente. Ela demonstra

ciéncia de que:

Essa dialética de opressdo e ativismo, a tnesdo entre a supressdo das ideias das
mulehres Afro-Americanas e nosso ativismo intelecutal em face dessa supresséo,
constituem as politicas dos EUA. Pensamento feminista negro. Mais importante,
entender essa relacdo dialética é importante para acessarmos como 0 pensamento
negro feminist Americano — seus temas centrais, significado epistemolégico e
conexfes com as praticas domesticas e transhacionais do Feminismo Negro —
esta fundamentalmente imbricado em um contextopolitico que tem ameagado seu
vero direito de existir?® (COLLINS, 2001, p. 3-4. Tradug&o minha).

Essa luta contra a supressdo, simultdnea a luta contra a normatividade, € um
importante dado sobre a heroina que a Rambeau se propde a ser, fato que é explorado em seu
rompimento com o siléncio em Captain Marvel Vol 2, #2 (1994). Como veremos a Seguir,
essa tomada de posic¢do politica jamais foi perdoada diegeticamente.

Depois de ser, literalmente, desempoderada em Avengers #293 (1988), e convidada a
se retirar, ela foi discursivamente desalojada de sua identidade herdica duas vezes. Em
Avengers Unplugged #5, Genis Vell, filho de Mar-vell, aparece e, voluntariamente, Rambeau

oferece o titulo reconhecendo o direito hereditario. Apesar desse ato de sacrificio se ancorar

2% Trecho original: “This dialectic of oppression and activism, the tension between the suppression of African-
American women’s ideas and our intellectual activism in the face of that suppression, constitutes the politics of
U.S. Black feminist thought. More important, understanding this dialectical relationship is critical in assessing
how U.S. Black feminist thought—its core themes, epistemological significance, and connections to domestic
and transnational Black feminist practice—is fundamentally embedded in a political context that has challenged
its very right to exist” (COLLINS, 2001, p. 3-4).
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numa légica hierarquica da formagdo militar dela, ele representa a atemporalidade e eficacia
das relagcdes de poder. A naturalidade desde ato de respeito reforca uma das bases fundantes
da sociedade capitalista: a transmissdo de bens conforme o parentesco. Naturalmente, essa
énfase vincula o engendramento, a instituicdo familia e a sua base heterossexual fundante das
construcdes de género e, por fim, revive a relacdo de subserviéncia colonial, as "memorias das
plantations” (LAURENTIS, 1994; COLLINS, 2001; BUTLER, 2003; KILOMBA, 2010; KO;
KO, 2017). Embora ele ndo aceite, a situacdo em si, ameniza as tensdes de Rambeau como
uma personagem insubordinada, que “causa problemas” e fala o que gera incbmodo.

Na primeira edi¢do de Marvel Divas (2009), Patsy Walker responde a uma jornalista
que ser uma heroina: “E sobre fazer as perguntas dificies. Se voce ndo for uma Emma Frost,
ou uma Carol Danvers, ou uma Ororo Munroe, como Vvoce se vira? Como encontra equilibrio?
Trabalho, relacionamentos, tempo para si mesma?” 2%, Essa perspectiva realista da vida é um
posicionamento em relacdo a glamourizacdo apresentada no desfile que acontecia aquele

momento na “O mais famoso jardim no topo do telhado da cidade de Nova Iorque” %’

SUSAN STORM! |8

THE INVISIBLE
IOMAN!

EMMA FROST!
y | WHITE QUEEN AND
2 ICE QUEEN!

' /¢;/
74

g |
/
/ F DY,
’ y
/ ENNIFER Wi
THE SENSATIONAL
4 .l SHE-HULK!

[/ 4

A&
J

Figura 96 - Beleza Feminina e multicuturalidade versus “Gal Pal” (Detalhe)
Recordatorio 1: “Quem convidou todas famosas?”
Recordatdrio 2: Susan Storm! A Mulher Invisivel.
Recordatério 3: Emma Frost! A Rainha Branca e Rainha de Gelo!
Recordatério 4: Ororo Munroe! Rainha de Wakanda!
Recordatdrio 5: Jennifer Walters! A sensacional Mulher Hulk!
Fonte: Marvel Divas #1 (setembro de 2009)

2% Trecho original: “It’s about asking the hard questions. If you’re not an Emma Frost, or a Carol Danvers, or
an Ororo Munroe, how do you cope? How do you find a balance? Work, relationships, personal time?”’
27 Trecho original: “The most famous rooftop Garden in New York city”.
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Emma Frost, Susan Storm, Ororo Munroe e Jennifer Walters sdo as divas
convencionais, plataformas de feminilidade, primeiramente mulheres bonitas, e depois,
superheroinas; essa énfase no padrdo de beleza aparentemente multicultural, multiétnico e
multir-racial permanece ancorado numa padrdo de beleza eurocéntrico, enfatizando as néo-
marcas, isto é, o que estd mais proximo da branquidade. A presenca da Mulher-Hulk, em
especial, enfatiza uma ideia recorrente na cultura pop: a narrativa pos-racial (KO; KO, 2017).
A compleicdo verde de Walters e negra de Munroe, a medida que reforcam o sexismo e,
consequentemente, a heteronormatividade, funcionam como um dispositivo de apagamento da
dicotomia do individuo “neutro” (branco) e racializado, porque sua beleza comparavel a das
“humanas, brancas e femininas” retira o “rotulo” de racialidade, homogeneizando, deixando
de marcar o antagonismo social. Se levarmos em conta que a homogeneizacgdo nao passa dum
projeto opressor, que ignora O imaginario social e suas consequéncias, as reaces de
desagrado expressadas por Monica Rambeau, Felicia Hardy e Patsy Walker ndo sao
exageradas, apenas marcam uma perspectiva adversa e absolutamente impopular.

Mais a frente, as trés amigas saem — literalmente — voando daquela festa e temos um
interessante recordatorio da escritora Patsy: “Eu amo minhas amigas. Felicia, Monica e
Angelica, onde quer ela esteja”. A expressao usada pra se referir as amigas ¢é a giria girl pal (e
ndo friends) que é usada por conservadores para se referir a léshicas, mas, no sentido que
Patsy aplica, a acepcdo do Urban Dictionary?®® informa que se trata da relacdo de intimidade

e de apoio entre mulheres.

28«1, Close supportive female pal minus the intimacy / 2. Slang (synonymous) — girlfriend” disponivel em:
<www.urbandictionary.com/define.php?term=gal%20pal>. Acessado em 3 set. de 2017. Amiga apoiadora, mas
ndo intima. Giria (sinénimo) amiga.
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Figura 97 - E o afeto, onde fica? (Detalhe)

CENA1
Recordatdrio 1: Desnecessario dizer que nenhuma conexdo amorosa foi feita naquela noite.
Recordatério 2: Mas uma estranha amizade nasceu...
Baldo 1 (Firestar): Sabe, eu perdi essa. Agora que ndo fago mais parte dos Novos Guerreiros, tenho sentido falta de dar um
rolé.
Baldo 2 (Rambeau): De jogar conversa fora, cé quer dizer.
CENA 2
Baldo (Gata Negra): Tenho sentido 0 mesmo, desde que os Herois de Aluguél se separaram. Nossa linha de trabalho pode
ser... solitéria.
CENA 3
Baldo 1 (Rambeau): Faz favor. VVocé que falar sobre isolamento? Tente ser uma mulher Negra neste ramo. Por que vocé acha
que eu topei entrar naguela Nova Onda experimental? O plano de salide?)2%,
Fonte: Marvel Divas #1 (setembro de 2009)

A festa na qual estavam era um evento social coberto pela midia na cobertura do
edificio do Quarteto Fantastico, a histdrica e mais convencional equipe da Editora Marvel,
criada em novembro de 1961. E sintomatico que Susie Storm, seja a Mulher-Invisivel e
tomada como medida de mulheridade, porque reforca o quanto é necessario se anular e se
isolar para manter inscrita no sistema.

Cansadas do clima esnobe e convencional, o grupo de heroinas menos populares e
solteiras, formado por Felicia Hardy [Gata Negra], Monica Rambeau [Capitd Marvel],
Angelica Jones [Firestar] e Patsy Walker [Felina], decidiu ir em busca de uma festa em que se
sintam menos deslocadas. Elas vdo beber juntas e comecam a se lembrar de situacdes e contar
umas as outras. Rambeau € a primeira e comeca sua narrativa citando o fato de ter ajudado a

260>

arrumar a “Bagunca que os brancos deixaram pra tras, depois do Katrina“®*”’, num grupo “dos

29 Tradug&o minha.

260 Fyracdo que atingiu o litoral sul dos EUA, em 2005, foi um dos mais destrutivos de toda a historia daquele
pais e causou mais de 1500 mortes ao todo, e economicamente, 0 prejuizo foi de mais de 108 bilhdes de ddlares.
Um dos aspectos mais relevantes sobre a questdo é o modo displicente como o governo federal (George W.
Bush) agiu frente a previsdo. Nova Orleans foi uma das cidades mais atingidas e, o fato de ter uma populagio
majoritariamente negra num pais em que sdo minoria, caracteriza um tipo de terrorismo de Estado como
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irmaos” recrutado pelo Pantera Negra e formado por ela, Luke Cage, Blade e Irmao Vudu.
Apds a “limpeza”, Irmdo Vudu chamou Rambeau para jantar, eles tiveram uma relacdo sexual
com indices de romantismo (velas, predominancia de tons amarelados) e, depois disso, 0 herdi
propds um relacionamento; em resposta, ela saiu voando da sacada do apartamento dele.
Prevendo o julgamento das companheiras, ela se adiantou: “Eu sei o que eu quero, garotas. E
0 Que eu quero é seguir no meu ritmo... ndo no ritmo de um homem™?®!, Quando as amigas
interpelaram sobre ele, Rambeau sacou um boneco de pano com um papel escrito “xoxo0” € a
conversa se perdeu.

Além disso, ele envia construtos (caddveres reanimados) para entregar flores na casa
dela, envia mensagens pelo celular e todo o tipo de investidas para mostrar interesse. Por mais
impecavel que possa parecer a investida de Irmdo Vodu, a recusa sistematica de Monica
demonstra que a insisténcia dele é problematica sim, porque parte do pressuposto de que o
homem deve sitiar até que mulher seja convencida. Existe na atitude de Monica certa vaidade
também, porque o engendramento é uma espécie de meada que tenciona as préticas cotidianas
no sentido convencional em algum dos sentidos. Isso ndo anula, no entanto, os indices de
internalizacdo do odio que dificultam a conexdo, confiar e se permitir ser amada por alguém

que ndo seja de sua familia. Em Vivendo de Amor, a tedrica estunidense bell hooks afirma:

Ndo tem sido simples para as pessoas negras desse pais [Estados Unidos]
entenderem o que ¢ amar. M. Scott Peck define o amor como “a vontade de se
expandir para possibilitar o nosso préprio crescimento ou o crescimento de outra
pessoa”, sugerindo que o amor ¢ a0 mesmo tempo “uma intengdo e uma agao”.
Expressamos amor através da unido do sentimento e da agéo. Se considerarmos a
experiéncia do povo negro a partir dessa definicdo, é possivel entender porque
historicamente muitos se sentiram frustrados como amantes.

O sistema escravocrata e as divisdes raciais criaram condi¢cbes muito dificeis
para que 0S negros nutrissem seu crescimento espiritual. Falo de condigdes
dificeis, ndo impossiveis. Mas precisamos reconhecer que a Opressao e a
exploracdo distorcem e impedem nossa capacidade de amar (HOOKS, 2010
disponivel em: <www.geledes.org.br/vivendo-de-amor/>. Acessado em 3 set. de
2017.).

Essa cisdo entre a vida heroica e a vida pessoal, tal como sinalizou Patsy no inicio, e
depois Felicia, é um problema para todas as heroinas que destoam do padrdo de feminilidade.
Se tomarmos a experiéncia de Monica Rambeau, em especial, tendo em vista o legado da

expressou a cantora Beyonce no album Lemonade (2016), bem como a cineasta Ava Duvernnay em sua série
televisiva Queen Sugar (2016-2017).

%1 Trecho original: “I know what I want, ladies, and what I want is to move at a pace... not at some man’s
pace”.

211



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel

escraviddo na construgédo da subjetividade feminina negra (DAVIS, 2016), o ramo de super-
herdis é toxico demais, porque é hiper-masculino e hiper-branco, portanto, o isolamento é
uma realidade dolorosa; o mundo dos super-herois reitera, de forma indireta, a recusa e
inferiorizacdo do sujeito negro. Na FIGURA 97, Rambeau afirma que é exatamente este
isolamento que a levou a Nova Onda (2006-2007), uma equipe antiterrorista completamente
desajustada, desfalcada e pitoresca. Por si s6, a Nova Onda ndo é espaco para as personagens
femininas serem reduzidas a mistificacdo e admiracdo porque sdo habeis militares, mas para
se manterem reconheciveis pelo olhar masculino, elas foram desenhadas (exceto Monica) com
énfase nos “atributos femininos” e em posi¢des inverossimeis.

Marvel Divas é uma narrativa que questiona o fato de mulheres com superpoderes,
tenderem a ser inscritas na categoria amazona (OLIVEIRA, 2007), porque forca e
agressividade sdo caracteristicas associadas ao polo masculino (SARKEESIAN, 2010) e como
as marcas de diferenca se sobrepdem e deslocam as subjetividades para fora do centro.

Rambeau, apesar de ter uma referéncia positiva de relacionamento dos seus pais, age
conforme as memorias plantadas (KILOMBA, 2010), isto é, as referéncias histéricas de
isolamento, abandono e frustracdo da populacdo negra que foi escravizada. Somando isso a
representacédo social de mulheres Negras fora do eixo de femilidade padréo, em certa medida,
devido ao fato da escraviddo néo ter feito distingdo por sexo da forga de trabalho (DAVIS,
2016), podemos identificar na atitude de Monica Rambeau indice da internalizacdo do
racismo engendrado, a ponto de sua imagem distorcida de si ndo lhe permitir se imaginar
capaz de amar e de ser amada, como atesta a FIGURA 98. Irmdo Vodu propde um
relacionamento estavel a Monica, vocé poderia ficar um tempo, ao passo que ela ndo soube o

que responder.
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Figura 98 - E o afeto, onde fica? (Detalhe)

CENA1
Recordatério 1 (Rambeau off): T4 bom, o que eu posso dizer?
Recordatdrio 2 (Rambeau off): A gente ainda estava quente depois de sermos bombardeado de vampiros, eu acho.
CENA?2
Recordatério 3 (Rambeau off): Entdo, bem depois do jantar...
Bal&o 1 (Jericho): Sabe, Monica, cé podia ficar um pouco. Seria bom nédo acordar so, pra ter que mudar.
CENA 3
Baldo 1 (Rambeau): uhhhh...eu? Ficar?
Fonte: Marvel Divas #1 (setembro de 2009)

Depois de Monica Rambeau, foi a vez de Felicia contar sua histéria dum
relacionamento frustrado. Isso aconteceu porque ela desejava reabrir seu escritorio de
investigagBes, mas estava sem o capital necessario. Embora tenha tentado reunir o dinheiro
sozinha, ndo teve sucesso. O fato de seu namorado bilionario ter oferecido todo o recurso
necessario incomodou Felicia porque, segundo ela, Thomas ndo consegue entender a razao:
Felicia queria o0 negdcio pra ser dela, algo pra ela e por ela mesma. Monica se mostra
compreensiva em relacdo ao que ela sente, trazendo o elemento de pertencimento que liga

todas no grupo: “nds nao fazemos o tipo donzela em perigo” (FIGURA 99).
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~.WE DON'T PO "PAMSEL
IN DISTRESS."

I WANT THIS
BUSINESS TO
BE MINE.

AND THOMAS,
FOR WHATEVER
REASON, JUST

Figura 98 - N6s ndo fazemos o tipo "'donzela em perigo™ (Detalhe)
Baldo 1 (Rambeau): ... nds ndo somos do tipo “donzela em perigo”.
Baldo 2 (Gata Negra): Eu queri que o negécio seja meu. Algo que eu pudesse fazer por mim e pra mim. E o Thomas, por
qualquer razdo, ndo consegue entender isso.
Baldo 3 (Rambeau): Ele quer ser seu cavaleiro de armadura brilhante, é s6 isso.
Fonte: Marvel Divas #1 (setembro de 2009)

E evidente que as personagens estdo todas mergulhadas na realidade em que apenas
feminilidades glamourizadas — divas — sdo vistas como validas. A beleza, majestade,
passividade sdo caracteristicas atribuidas ao ‘“ser mulher” que, assim como outras
classificagbes eurocéntricas, esta relacionada ao “ser branco” (KO; KO, 2017). Ao se verem
reduzidas a interpelacdo essencialista, tanto Monica quanto Felicia tentam agir de forma
contraria, mas sofrem por ndo terem modelos de comportamento para seguir.

Em suma, estas divas sdo garotas que fogem ao padrdo de género e, mesmo vestindo

os trajes "adequados”, sentem-se deslocadas:

AND BY
THAT, I MEAN
CAB RIDE; I'M
NOT FLYING IN
THESE HEELS.

Figura 99 - Inadequadas (Detalhe)
Baldo 1 (Rambeau): Bora dar uma volta, Pats? E é claro que t6 dizendo que é um passeio de taxi, porque ndo posso voar
nesses trajes.

Fonte: Marvel Divas #3 (novembro de 2009)
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O aspecto-chave de Marvel: Divas é a materializacdo da dialética da fala e escuta
(KILOMBA, 2010), na qual as experiéncias, os problemas e as demandas de mulheres
poderosas sao nomeadas. O senso critico das heroinas e o0 senso de companheirismo que a
rede de confianca entre elas constroi ao longo das edi¢cbes é uma representacdo de
feminilidade rarissima no mundo dos super-herdis (que tendem a comoditizar mulheres,
independente do contexto, tema e assunto), porque elas véo literalmente ao inferno salvar a
amiga Felina que foi sequestrada pelo ex-marido, como garantia de que ele curaria o0 cancer
de mama de uma de suas melhores amigas. Assim como 0 grupo se une para dar forca a amiga
doente, elas se juntam para comemorar o desfecho saudével, felizes e solteiras. Rambeau faz

questdo de reafirmar que ndo estéa se relacionando com Irméo Vodu, atualmente chamado de

Jericho:
lAI;ER ]
Figura 100 - Unidas pra além dos trilhos (Detalhe)
CENA1
Recordatério: Depois, no loft da Felicia Hardy.
CENA 2

Baldo 1 (Gata Negra): Meninas, vamos brindar. Estamos felizes, saudaveis e sés.
Baldo 2 (Firestar): Nds vamos beber a tudo isso!
Baldo 3 (Rambeau): E ao fato de estarmos solteiras.
Bal&o 4 (Hellcat): Solteira? E quanto a vocé e o Jericho--?
CENA 3
Baldo 1 (Rambeau): Eu e o Jericho somos apenas amigos, e se vocé qualquer outra coisa eu seu novo livro, Patsy e vou
lancar umas bombas de energia em vocé?®2,
Fonte: Marvel Divas #4 (dezembro de 2009)

262 Tradugéo minha.
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Mudangas substanciais na editora Marvel, em 2012, propiciaram 0 surgimento de
novas personagens e de transmissdes de titulo, como uma campanha em fases conhecida
como Nova Marvel, Nova e Diferente Marvel e Totalmente nova e Diferente Marvel (All new
All different Marvel).

Reconhecida a presenca de mulheres no hall de produtoras e consumidoras de
quadrinhos, o ideal social encarnado pelo publico-alvo ideal foi suavizado em prol do
aumento da presenca de mulheres, pessoas racializadas (em geral, homens) e LGBTQ+. Esta
demanda por criar um titulo feminista trouxe Carol Danvers — até entdo, Miss Marvel —
assumindo o titulo de Capitd Marvel. Isso foi explicado na primeira edi¢cdo de seu titulo
préprio: gracas a insisténcia do Capitdo América, Steve Rogers mostra que “Capitdo Marvel”

ndo é um nome, mas um manto que ela deve assumir. Ele disse:

BOTTOM
LINE IS THIS:

Figura 101 - Steve Rogers (Detalhe)
Baldo (Steve Rogers): O negécio é o seguinte, vocé tem que liderar os Vingadores. Ja salvou o mundo antes. Chega de ser
adjuvante. Assuma o0 manto?®,
Fonte: Capitain Marvel #1 (setembro de 2012, p.10).

Assim como o Capitdo América Steve Rogers se tornou um grande amigo de Monica
Rambeau, na estreia de Carol Danvers, ele a apoia, sem levar em conta o backlash que
significa essa reaproximacao do titulo a aparéncia do heroi kree. Além disso, a apropriacdo de
Danvers € um tipo de recuo estratégico da editora, no intuito de renovar os temas numa

estratégia de "diversidade cosmética” (KO, 2017), isto é, uma inser¢do de individuos que

263 Traduzido por Alexandre Callari/PF.
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mantém os valores dominantes independente do suporte. "A imagem de Carol funciona como
um aparato cultural supremacista, [...] espécie de contraparte dum Steve Rogers"
(QUIANGALA, 2017¢) ou mesmo de Mar-Vell.

A questdo da influéncia e da importancia da representagdo 2

sdo discutidas a partir da
relagdo de Carol com a vizinha, uma menina, também loira, chamada Kit, que se identifica
como "parceira mirim da Capitd Marvel" (Captain Marvel #17, de janeiro de 20142%°) por se
ver na heroina estética e eticamente. Ja em Ms. Marvel #1 (janeiro de 2016), a preadolescente
Kamala Khan assume o0 manto de sua idola, Carol Danvers, antes de ela ser a Capitd Marvel.
Depois de adquirir poderes, pelo contato com as névoas terrigenas, a millenial, estadunidense
de origem paquistaneza e mugulmana, se vé num impasse de ter poderes, mas ndo a aparéncia
convencional de heroinas. Na primeira vez, ela automaticamente assume a aparéncia de
Danvers, até tomar consciéncia de si e abracar as contradicGes e descontinuidades de suas
multiplas identidades. Como ambas as publicacdes fazem parte da nova iniciativa em fases da
editora Marvel, podemos observar que as preocupacfes com a representatividade foram se
tornando mais descentralizadas. Danvers continua a ser o icone feminista da Marvel, o que é
reforcado pela sua preferéncia por liderar equipes femininas e buscar uma relacdo harmonica
com todas elas. O comego desta carreira de heroismo feminista mainstream esté registrado na
parceria entre Danvers e Rambeau, em Capitd Marvel #72%°,

Neste titulo, Danvers ja comec¢a no meio da acdo, investigando no fundo do mar e se
comunicando com Monica Rambeau. Por sua vez, a primeira entrada de Rambeau €
ironizando Danvers pela apropriacdo do titulo de forma descontextualizada para novas
leitoras, que tanto se identificam com a protagonista, e assim podem compreender a atitude
como infundado ressentimento. Também é deste modo como Danvers trata a ex-vingadora no

primeiro instante:

264 A hashtag #representagdoimporta (#representationmatters, em inglés) tem sido usada com frequéncia para
discutir temas como embranquecimento (whitewashing), e auséncia de pessoas racializadas nos produtos da
cultura pop.

265 |_ancada, no Brasil, no encadernado Capitd Marvel #3: Inimigo interior! (outubro de 2014).

266 pyblicada, no Brasil, em Capitd Marvel 2: O céu é o limite (julho de 2014).
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Figura 102 - Mais uma querela?

CENA1
Baldo 1 (Rambeau): E a Capitad Marvel vive.
CENA 2
Baldo 1 (Rambeau): Oh-Oh. A Capitd Marvel t& com embolia.
CENA3
Baldo 1 (Rambeau): Isso deve doer. Tudo bem, Capitd Marvel?
CENA4
Baldo 1 (Danvers): Sério Monica. Para com isso.
CENAS5
Baldo 1 (Rambeau): Acho que ndo, Capitd Marvel.
Baldo 2 (Danvers): Afff.267
Fonte: Capitain Marvel #7 (janeiro de 2013, p.11).

Como foi dito, a causa da morte de Mar-vell foi um céncer, e nesta série protagonizada
por Carol Danvers ela mesma também foi diagnosticada (Captain Marvel #8) a partir dos
efeitos severos de desmaios sempre que usa seus poderes, fato que remarca a semelhanca
entre o kree e sua "nova" herdeira. Quando Rambeau aparece, sugerindo que "Oh-oh. A

Capita Marvel t& com embolia™ e fazendo todo o tipo de gracejo com o titulo, Danvers reage:

267 Traduzido por Alexandre Callari/PF.
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IT WASN'T
YOURS TO
BEGIN WITH--
AND! YOU
HAVE LIKE FIFTEEN
ALTERNATE CODE NAAgS
ANYWAY, MONICA-PHOTON -
PUL -CAPTAIN-
VEL-RAMBEAL!

BY MS. -CAPTAIN-
WARBIRD-BINARY-~
MARVEL...7

DAMN STRAIGHT.
FIND

out so;%rf« ’T.?KE THAT
FROM A GO(%LE ALERT,
IT'S UNCIVILIZ-~

Figura 103 - Enfim, amigas?
Fonte: Captain Marvel #7 (janeiro de 2013, p.12).

"Da um tempo! Vocé ndo usa o nome "Capitd Marvel™ ha anos... e nem era seu pra
comecar. E vocé ainda tem, sei 14, uns 50 codinomes alternativos, Monica-F6ton-Pulsar-
Capitd-Marvel-Rambeau"?®®. Rambeau responde de igual maneira: "Desculpa. Eu escutei
certo? Eu td sendo julgada pela Miss-Marvel-Warbird-Binaria-Capitd-Marvel...?", com uma
expressdo contrariada. Mais a frente, Rambeau demonstra a raiz de sua indignacdo: soube da
apropriacdo via Google, ndo por ela, 0 que sentiu como um tipo de traicdo. Em meio a

discussao, Danvers descobre que a amiga tem um alerta do Google com seu préprio nome e as

268 Traduzido por Alexandre Callari/PF.
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duas se chantageiam: uma porque quer o fim da piada com o codinome, outra porque nao quer

que Tony Stark (Homem de Ferro) saiba.

YOU SEE
ANY BOATS
DOWN

THERE?

You DO!
YOU GOOGLE
YOURSELF!

YOU TELL

. ALERT.
3 p f)
y 4 ; TONY, YOU
MIGHT AS
{ \  WELL TELL
. EVERY--
You
\ ADMIT YOU
CALLED?

Figura 104 - Em posse do proprio nome, parandica ou ambos?
CENA1
Baldo 1 (Rambeau): Viu algum barco 14 embaixo?.
Baldo 2 (Danvers): Perai. Cé acavou de entregar que tem um alerta do Google programado pro teu codinome?
CENA 2
Baldo 1 (Rambeau): N&o. Eu perguntei se vocé viu algum barco 14 embaixo.
Baldo 2 (Danvers): Vocé tem! Bocé se procura no Google!
CENA3
Baldo 1 (Danvers): Monica.
Bal&o 2 (Rambeau): Carol.
Baléo 3 (Danvers): Se parar com essa besteira de codinome, eu ndo conto pro Tony Stark sobre o alerta do Google.
Baldo 4 (Rambeau): Se contar pro Tony, vai ser que nem contar pra todo mun—
Baldo 5 (Danvers): E isso ai.
Baldo 6 (Rambeau):VVocé admite que devia ter ligado?
Baldo 7 (Danvers):Trato feito.
CENA4
Baldo 1 (Danvers): Sabe, eu senti sua falta... Google Girl.
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Baldo 2 (Rambeau): E eu senti a sua... Gatuna.?®®
Fonte: Capitain Marvel #7 (janeiro de 2013, p.11).

Mais a frente, descobrimos que as heroinas estdo tentando solucionar o sumigo de uma
série de embarcacdes vindas de Nova Orleans. Rambeau disse que faria o possivel para
encontrar os desaparecidos, mas o traumatico episodio no qual perdeu seus poderes a motivou
a convidar Danvers para a a¢do subaquética. Quando Carol diz que achou que era uma
questdo superada, Rambeau responde: “Recuperei meus poderes, mas também tenho um
trauma relacionado a um monstro submarino gigante. Olha, o oceano é um condutor. Fiz a
opcao energética errada no meio da luta e aquilo me exauriu. Mal sobrevivi da primeira vez.
N&o posso passar por isso de novo". E interessante mais a frente que Carol insiste no assunto,
dizendo que ndo é possivel que Monica esteja evitando o mar desde entdo. Rambeau
responde: "Eu trabalho na agua, moca. Molhar-se faz parte do trabalho. Pilotar um barco,
fazer salvamento é normal, faco isso desde crianca. Sem poderes". Esta Gltima frase contradiz
o flashback apresentado em Nova Onda: Agentes do O.D.1.O #1, mas d& continuidade ao que
foi introduzido em A Dama de Ferro.

Quando o fotojornalista e gald, Frank Gianelli, aparece, do nada, Rambeau
intencionalmente demonstra desagrado e, logo se apresenta o porqué. Gianelli ¢ um
personagem ocasional, sem background, que se sente muito a vontade para explicar e ordenar
0 6bvio para interlocutoras mulheres, independente de elas serem pessoas com superpoderes.
Em uma das passagens ele exige que, em vez de resolver este problema especifico, Monica
deveria se focar na solucao de problemas mais globais.

Esse tipo de personagem masculino, donzelo em perigo cheio de autoridade, é
recorrente em historias que buscam fortalecer a presenca e forca de heroinas. Além da
inversdo discursiva de ele ser destacado pela beleza fisica e ignorado por ser quem ele é, sua
presenca € mais um motivo para a amizade entre as duas heroinas. Apesar do incobmodo,
Danvers aceita a ajuda dele para a o mergulho, mas ndo demora para ele precisar de resgate,
qguando um fosso submarino se abre, puxando tudo para baixo. Danvers, ndo conseguindo
localizar o parceiro, clama a Rambeau que auxilie de alguma forma e ela "s6 um pouco
aterrorizada” langa pedacos de si, ou bolas de luz para iluminar e detectar que Frank esta

duzentos metros abaixo. Alguns instantes ap0s o resgate, as heroinas sdo surpreendidas por

269 Traduzido por Alexandre Callari/PF.
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um rob0 gigante e passam Gianelli de uma para outra a fim de o manter vivo quando o barco

de Monica é destruido pelo construto.

SURE SHE
DOES. WE
'WORKED TOGETHER
BACK AT MAN
MAGAZINE. HOW
YA BEEN7

MONICA, JUST LISTEN
TO ME. THE LEVEES ARE
ISOU

THEN DO \V
SOMETHING! \&
YOU'RE THE

d DESIGNATED
HERO, YOU--

I STOP COSTUMED
LUNATICS AND SAVE
THE WORLD. WHAT
DO YOU WANT
FROM ME7!

ENGINEER!

YEAH? WELL,
I HOPE YOUR
FOLKS LIKE

Figura 105 - Omixplicagéo

CENA1

Baldo 1 (Rambeau): Conhece esse idiota, Danvers?

Baldo 2 (Frank): Claro. A gente trabalhou junto na Revista Mulher. Como cé ta?

Baldo 3 (Danvers): Ele quer dizer que eu era chefe dele. Frank Gianelli ndo curte muito figuras de autoridade. Mandaram ele
pra mim depois que ele acertou o queixo do Jameson.

Baldo 4 (Frank): Nunca mude, Carol.

Baldo 5 (Danvers): Néo pretendo.

CENA 2

Baldo 1 (Frank): Escuta, Monica. Os diques estdo instaveis. Algo esta fazendo a marca.

Baldo 2 (Rambeau): Droga, Frank. Temos problemas com os diques desde antes do Katrina. Acha que ndo sei disso? Eu sei.
Baldo 3 (Frank): Entdo faca algo! Vocé pe a heroina designada. VVocé---

CENA 3

Baldo 1 (Rambeau): Eu detinha lunéticos fantasiados e salvava o mundo. O que quer de mim? NAO SOU ENGENHEIRA!
CENA 4
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Baldo 1 (Rambeau): Acha que t6 todo dia naquele barco pra me bronzear? Os Vingadores ndo pagam mais minhas contas!
Tenha um neg6cio pra administrar. Tenho familia. Tenho que pagar o aluguel, droga!
Baldo 2 (Danvers): Isso ta correndo muito bem...
CENAS5
Baldo 1 (Frank): E? Pois espero que a galera curta pisar na agua, pois adivinha onde a casa deles vai estar se os diques se
romperem?7,

Fonte: Captain Marvel #7 (janeiro de 2013, p.11).

Apobs uma tempestade de micro-ondas, e duma "robotomia”, Rambeau é aremessada
no mar e consegue manter a calma a ponto de acertar a frequéncia do rob6 e emergir sem
dispersar energia demais. Neste meio tempo, ela também se da conta de que ndo ha centro de
controle no rob6 (ou seja, ele ndo € uma pessoa) e, junto a Danvers, constata que € necessaria
mais energia pra destrui-lo. Para solucionar o problema, ela propde a parceira que se
combinem para amplificar seus poderes, isto é, que a atual Capitd a absorva na forma de
energia elétrica.

No fim, Rambeau, Denvers e Gianelli oferecem as condoléncias pelas vitimas.
Durante o discurso, Monica apresenta a ideia de Frank de transformar os destrogos das
embarcacdes em reforgos para os diques de Nova Orleans. Os familiares ndo apenas aceitaram
como se sentiram honrados. A unido — literal — entre as duas heroinas indica um passo além
em direcdo a uma atuacdo de feministas ndo-negras que levem em consideracdo as
especificidades. Sem dudvidas, numa realidade pés-colonial, a consolidacdo efetiva desta
utopia esta sendo contruida e o fato de quadrinhos de larga circulacdo como este tem sido
dispositivos contrahegeménicos até certo ponto, sempre negociando, mas finalmente dando
voz a experiéncias além da repeticdo estrita do padrdo. Assim como Elsa Bloodstone, a Capita
Marvel é uma mulher branca, e, por mais préximas que sejam, a relacdo atualiza a dialética
de igual (mulher) e diferente (racializada), mas contribui para desafiar sutilmente as "fantasias
de contaminacdo racial" (KILOMBA, 2010, p. 102) que prescreve separacao fisica, emocional
e espacial.

Depois de trés décadas de aparicdes efémeras, na saga Infinito, Rambeau passou a se
chamar de Spectrum em Poderosos Vingadores Vol. 2 #1 (Mighty Avengers Vol. 2 #1, em
novembro de 2013):

270 Traduzido por Alexandre Callari/PF.
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Figura 106- Novo visual? (Detalhe)

N
CENA1
Baldo 1 (Policial): ... e vamos logo juntar aquele para-brisa as acusa¢fes de danos criminais, por que ndo?
Baldo 2 (Vil&o): Que? Aquilo ndo fui eu! Aquilo foi e 14! Dama da luz! Qual-é-o-nome-dela!
Bal&o 3 (Policial): Nossa, por onde voce andou,seu idiota? N&olé revistas? Ela se chama Spectrum agora.
CENA 2

Recordatdrio: Spectrum. Energia viva. Poder vivo.
Fonte: Poderosos Vingadores Vol. 2 #1 (Mighty Avengers Vol. 2 #1, novembro de 2013)

Depois de combater o vildo Raio Azul (Blue Streak), ela se dirigiu a uma loja de
uniformes e reencontrou Blade (que ndo podia ser visto, entdo ele vestiu um uniforme
exagerado de Homem Aranha) e ambos seguiram para Manhatan. L& eles se depararam com
Luke Cage e o Superior Homem-Aranha (Otto Octavius no corpo de Peter Parker) e Monica
enfrentou a horda de demonios que eles combatiam facilmente, fato que levou Cage a
convida-la a se tornar lider de campo dos Poderosos Vingadores.

Posteriormente, durante os "Gltimos dias" da Saga Guerras Secretas Il (2015), a Terra
que temos como referéncia (Terra-616) esta prestes a sofrer uma incursao, isto é, a colidir
com a Terra-1610 e Spectrum usou 0 seu poder para tentar destrui-la, mas antes disto, ela
resgatou algumas criancas, como é observavel em Captain America and the Mighty Avengers
#8 (2015). Isto ocorre antes do Ultimate Reed Richards a sequestrar em Captain America and

the Mighty Avengers #9. O Novo Capitdo América, Sam Wilson, que foi investido pelo
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antecessor, Rogers, envelhecido depois de perder os beneficios do soro do supersoldado,
encarna o nacionalismo. Assim, diferente daquela formacdo dos Vingadores principais, 0s
Poderosos Vingadores sao realmente heroinas e herois outisiders, menos conhecidos e mais
préximos da realidade cotidiana extradiegética, dados os dilemas mundanos como contas a
pagar, problemas locais e preocupados com 0s seus.

Nesta fase de Capitdo América e os Poderosos Vingadores, foi reservado a Monica
um espaco para um arco proprio entre as edi¢bes #5 e #7 que explica as inconsisténcias
apresentadas em Nova Onda: Agentes do O.D.1.O. Em Capitdo América e os Poderosos
Vingadores #52! (abril/2015), uma das tramas, que ¢é a atitude do Luke Cage de carater
invertido querer vender a franquia da equipe (e lucrar sozinho) para a Corporacdo Cortex, €
revelada em sua totalidade. Durante a reunido com Cage e Jessica Jones, 0 diretor-executivo
da Cortex (Jason Quantrell) revela que "Cortex... € uma carcaca. Uma Pelicula. Uma
mascara". Ele retira a propria face e afirma: "Bem-Vindos a corporacdo Além (Beyond)". Na
edicdo seguinte, "Fora da cronologia" Capitdo América e os Poderosos Vingadores #6
(maio/2015), Quantrell afirma que olhou além da estrutura histérica "Verdadeira™ temporal
deste Universo e admitiu que interveio na realidade de Rambeau.

Quando Marvel Azul resgatou Cage e Jones, eles contaram que Quantrell fora
devorado por uma criatura sem rosto que interfere na cronologia por diversdo. Rambeau cai
em si de que contaram a ela que a Corporacdo Além nunca existiu, assim como as aventuras
como agente do O.D.1.0, ainda que ela e os demais estivessem emocionalmemente instaveis,
estranhos e traumatizados. Sua revolta emerge do fato de ter passado um ano se lembrando de
coisas que ndo aconteceram, enfrentando situacGes e criaturas absurdas e matando, por mais
que ndo quisesse, e todo mundo negar esses fatos.

Enquanto essa edicdo explica as inconsisténcias das experiéncias, a penudltima pagina
explica a substancial diferenca na aparéncia dela, que volta ao visual com cabelo crespo: "[...]
me disseram que ndo tinha acontecido... mas também jamais me deixaram esquecer. N&o.
Mude sua aparéncia. Mude sua vida, mas jamais vai se esquecer... [...]" (in Capitdo América e
0s Poderosos Vingadores #6, publicado em maio de 2015).

Se observarmos a aparéncia de Monica desde a sua estreia, em 1982, baseada na atriz

Pam Grier, com blackpower e pele pigmentada, com o passar do tempo, seus tracos

271 No Brasi In Vingadores: Os herois mais poderosos da Terra #10-#16 (janeiro a julho de 2016).
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diacriticos, em especial o cabelo, vdo se tornando suavizados. Na década de 1990 ela
permanece com penteados afro, mas em sua apari¢cdo em Capitd Marvel, sua pele estd menos
pigmentada e dreads em seu cabelo natural. Por mais que os dreads sejam tradicionais,
tendem a ser mais aceitos que o blackpower, tanto por sua proximidade com aspectos do
cabelo liso (menos volume e com caimento), como pela historicidade que evoca (movimentos
sociais da década de 1960), em termos de consciéncia politica. O fato dos dreads, bem como
de boxbraids serem mimetizados por brancos, também contribui para a sua relativa aceitacao
em termos de fashionismo, figurino e tudo o mais que esvazie o sentido politico de
resisténcia, fendmeno chamado de "apropriagao cultural”.

Ja em Poderosos Vingadores, na segunda década de 2000, ela aparece tanto menos
pigmentada, quanto de cabelos lisos. Olhando retroativamente, podemos supor que, se
Rambeau assumiu esta aparéncia ativamente, pode ter sido resultado da internalizacdo da
violéncia racial (KILOMBA, 2010) e das experiéncias extremas construidas pela Corporagéo
Além (2005-2006).

Segundo Grada Kilomba (2010), mais do que a pigmentacdo da pele, o que ndo era
tolerado no periodo colonial era o cabelo afro, porque se tornou um simbolo de primitivismo,
desordem, inferioridade e incivilidade. Neste sentido, Dreadlock, Rasta e Afro se convertem
em mensagem politica de empoderamento racial e um protesto contra a opressdo, na diaspora,
0 que gera uma forca contréria para "relaxar" o cabelo. As mudancgas estéticas repentinas e,
aparentemente voluntarias de Rambeau, indiretamente, refletem uma tentativa de se dissociar
da "negritude auténtica" que a expunha a violéncias fisicas e psicologicas mais explicitas.
Sem duavidas, depois que seu visual foi se adequando a normatividade, proporcionalmente, ela
foi sendo menos exposta e violada, mas a ferida emocional era tdo latente que a alienagdo
promovida pela Corporacgdo, funciona como metonimia do que é descrito na obra de Kilomba,
uma alienacdo esquizofrénica: "As vezes, eu tenho que ignorar... ndo ignorar, eu tenho que
reprimir, fazer de conta que eu esqueco tudo. Assim, é como se eu arrancasse de mim isso,
cortando minha personalidade como uma esquizofrénica. Como se algumas partes de mim nao
existissem"?’? (KILOMBA, 2010, p. 76).

272 Tradugdo minha do seguinte trecho: "Sometimes, | have to ignore... not ignore, | have verdrangen [T.
Repress], pretend | forgot everything. It is as if | have to cut it from myself, to cut my personality like a
schizophrenic. As if some parts of me didn't exist." (KILOMBA, 2010, p. 76).
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A mudanca na aparéncia, ao longo da trajetoria de Rambeau, mimetiza, portanto, sua
necessidade de esquecer as experiéncias trauméticas de desempoderamento, sexismo e
racismo (sendo a Unica pessoa negra na maioria do tempo), que tanto impediram seu
progresso nas forcas armadas, quanto na linha de frente dos Vingadores. No afé de se proteger
contra violéncias vindouras, Rambeau encarna — literalmente — o medo e a ansiedade do
branco em relagcdo a negritude sob a forma de negacdo, "Vocé ndo é preta” (in KILOMBA,
2010, p. 86-87), mas a tomada de consciéncia em relagdo a manipulacdo faz com que ela
retorne a sua forma original, preta e com dreadlock, finalmente despida das fantasias toxicas
(KILOMBA, 2010) e pronta para vingar-se do violador da cronologia.

Rambeau se transmuta em luz para ndo perder tempo, quando ela chega ao quartel
general da Cértex (Beyond) , depois de assegurar que ndo ha civis no prédio, ela encontra um
ponto de entrada do além no universo, uma espécie de tecnologia de portal instalada no

subsolo e segue ao encontro de Jason, pegando-o de surpreende:

HEY.
REMEMBER
\_ ME?
YOU TOOK ME
OUT OF THE REAL
WORLD FOR A YEAR
D DESTROYEI

Al
MY LIFEZ*

===

*SEE N
1-12, YOU OWE
T TO YOURSELF--
50 GOOD!--WiL
|

Figura 107 - Resolucdes (Detalhe)
CENA1
Baldo 1 (Rambeau): Ei, lembra-se de mim? VVocé me tirou do mundo real por umano e destruiu minha vida.
Baléo 2 (Jason): oh-oh.
CENA?2
Baldo (Rambeau): Isso mesmo. Oh-oh™273,
Fonte: Capitdo América e os Poderosos Vingadores #7 (junho de 2015)

213 Traduzido por Jotapé Martins e Paulo Franca in Vingadores os herois mais poderosos da Terra #15 (junho de
2016).
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Enquanto a criatura que se apossou do corpo de Jason, ironicamente, finge ndo saber a
razdo de Monica estar ali, a insulta chamando-a de "Monica Furiosa" e a reduzindo a uma
"justiceira combatendo o crime de sobretudo descolado”, fazendo piada sobre a experiéncia-
limite na Nova Onda e dando palpite sobre Monica ser melhor que Espectro, ela insere o
rosto no cranio oco, estala os dedos e deixa a heroina inconsciente e a leva a reviver o trauma

do desempoderamento apds a luta com a Leviata:

OPEN
YOUR EYES,
MONICA. DON'T
FALL
ASLEEP.

THAT ACCIDENT,
SEMENDERT N Tie
OCEAN, WITH--Wr

THE AVENGERS.

7
AND--AND YOU HIT
THE WATER--AND--
SUH-SOMETHING
TooNT A8
KNOW-~ =

Figura 108 - Delirio induzido
CENA1
Baldo 1 (Sra Rambeau, ilusdo): Abra os olhos, Monica.
Baldo 2 (Sra Rambeau, ilusdo): Nao durma agora.
CENA?2
Baldo 1 (Sra Rambeau, ilusdo): Isso mesmo, querida. Fique acordada s6 mais um pouco. Olha o aviaozinho.
CENA 3
Baldo 1 (Rambeau, ilusdo): Maméae?
Baldo 2 (Sra Rambeau, ilusdo): Néo tente falar, M&. VVocé sofreu aquele acidente, lembra? No oceano, com... com 0s
Vingadores. Transformou-se em eletricidade e... bateu na agua... e...a-aconteceu alguma coisa, sei la.
CENA4
Baldo 1 (Rambeau, ilusédo): Mae. Mae, tudo bem.
Baldo 2 (Sra Rambeau, ilusdo): Nao, ndo esta... oh, Deus, meu n-nené.
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g;l;l? 15(Rambeau, ilusdo):Néo é real. Vocé... vocé morreu, mae. Sinto muito. Nada disto é real®™.
Fonte: Capitdo América e os Poderosos Vingadores #7 (junho de 2015)

Assim como foi visto em Capitd Marvel #7, a historia "Chutar e Explodir” publicada
em Capitdo América e os Poderosos Vingadores #7, toca no assunto recalcado, que € a
experiéncia de quase-morte. O fato de Jason retomar a lembranga exata de Monica, no
hospital, revela o seu dominio de significancias traumaticas e a sua capacidade de explorar a
subjetividade deste Outro, humana, Negra, terrdquea. Neste momento de profunda dor ndo
elaborada, ela se da conta de que essa memdria ndo passa de manipulacédo e volta ao plano
consciente, mais alta que os prédios, em forma de luz s6lida e o esmaga com a mdo. Como é
previsivel, o vildo ndo se machuca e mantém os insultos, que reduzem a heroina e a
humanidade a joguetes.

Neste meio tempo, o cientista Marvel Azul, juntamente com seu filho e 0 Homem
Aranha chegam ao escritdrio subterraneo da Cortex e descobrem o portal. Quando o Aranha
se aproxima, ele se vé na situacdo mais humilhante que pode imaginar, de modo que se revela
a raiz do problema de Rambeau: matar pessoas era o0 seu maior temor.

Concomitante a chegada de Marvel Azul, Mdnica imobiliza o vildo e possibilita que
seja transportado para a Zona Neutra através do equipamento que o herdi construiu

combinando seu projeto ao do filho, Max.

27 Traduzido por Jotapé Martins e Paulo Franca in Vingadores os herois mais poderosos da Terra #15 (junho de
2016).
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Figura 109 — Juntos e exorcizados (Detalhe)

CENA1
Baldo 1 (Max Brashear): Dez segundos? Tudo isso e ele s6 ficou aqui dez segundos?
Baldo 2 (Marvel Azul): Quem sabe da proxima vez que dizermos contato, Max, ns tenhamos mais sorte. Monica... vocé
conseguiu conter Quantrell... um ser césmico. Foi quase... Biblico.
Baldo 3 (Rambeau): Luz sélida, Dr. Brashear.
CENA 2
Baldo 1 (Rambeau):Pense na Sala de Perigo dos X-Men.
Baldo 2 (Marvel Azul): Mesmo assim, talvez, eu deva realizar mais testes ou... Bem... Tem certeza de que esta bem...?
Baldo 3 (Rambeau): Adam, é muito fofo da sua parte ser tdo protetor, mas ndo pode sempre- -
Baldo 3 (Parker): Perali, perai...
CENA3
Baldo 1 (Parker): ... Td capturando um clima aqui. Vocés dois estdo de chamego ou - -
Baldo 2 (Max Brashear):Ei!
Baldo 3 (Parker):N&o t4 mais aqui quem falou.
Baldo 4 (Rambeau): Sinceramente...eu me sinto fenomenal.
CENA4
Baldo 1(Rambeau): Como se eu tivesse passado por um exorcismo. Como se tivesse encarado meus deménios e vencido.
Como se agora fosse pra seguir em frente. E seu estivesse em pleno voo...?”

Fonte: Capitdo América e os Poderosos Vingadores #7 (junho de 2015)

25 Traduzido por Jotapé Martins e Paulo Franca in Vingadores os herois mais poderosos da Terra #15 (junho de
2016).
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Assim que o vildo é neutralizado, Marvel Azul elogia a atuagdo de Monica, por ela ter
conseguido conter um ser cosmico de forma épica e, assim ela finalmente expressa que essa
experiéncia foi emocionalmente libertadora, pois foi "como se estivesse encarado 0s
demdnios e vencido. Como se agora fosse pra seguir em frente" (Capitdo América e 0s
poderosos Vingadores #7). Se por um lado, a partir deste arco, finalmente a personagem teve
uma libertacdo simbdlica da opressdo de igual valor da que vinha sofrendo sistematicamente,
por outro, na edi¢do seguinte, na qual Steve Rogers é o Capitdo América, ela decide voltar ao
visual anterior a catarse, ocasionalmente, a fim de respeitar a condicdo do antigo lider (idoso)
e 0 contexto de contagem regressiva do planeta, prestes a colidir com sua versao alternativa.
Ao ser, maldosamente, interpelada pelo novo e inseguro Capitdo América (Sam Wilson), ela

responde a altura:

T'CHALLAZ ) 60 WHEN WERE IT's NEED TO
YOU GOING TO KNOW, MONICA. WE
TELL Ug ABOUT DON’T KNOW HOW
THIS, SAM? X THE PUBLIC WILL
) REACT.

OVER AND
YOU'RE BACK
IN THE OLD

"W,

EW
LOOK"--

suRE«mﬁA o

ME” LOOK. AND T'M STEVE'S THINK

PRETTY SURE [T~ WORRIED ABOUT  AgouT

WAS THE RIGHT _ POSSIBLE PLANET- T,
CALL. DES?EAXERS,

Figura 110 - Omixplica 2 (Detalhe)

CENA1
Baldo 1 (Cage): T’Challa?
Baldo 2 (Rambeau): Ento... quando vocé vai nos contar sobre isso, Sam?
Baldo 3 (Wilson): E necessario saber, Monica. Nos ndo sabemos como o publico vai reagir. E se estamos falando de
segredos, que tal vocé? Steve chega e vocé volta a sua velha “nova aparéncia” - -CENA 2
Baldo 1 (Rambeau) Claro, a aparéncia do “eu subestimado”, e esotu segura de que foi a escolha certa. Steve esta preocupado
com possiveis destruidores de planetas, Sam. Pense nisso®’.

Fonte: Capitdo América e os Poderosos Vingadores #8 (julho de 2015)

Na passagem acima, Sam Wilson demonstra o incbmodo com o fato de Monica

Rambeau ter assumido a forma pré-catartica, com a chegada do antigo lider, como se esta

276 Traduzido por Jotapé Martins e Paulo Franca in Vingadores os herois mais poderosos da Terra #16 (julho de
2016).
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postura fosse um tipo de anulacdo do poder dele. Essa atitude reativa dele se deve ao fato de
estar sendo bombardeado em todos os ambitos com a expectativa em relagdo a sua atuagédo
como lider dos Vingadores e Capitdo América. A transmissdo do escudo para a sua
responsabilidade fez com que a opinido puablica se revelasse ndo apenas racista como
classista, julgando suas atitudes a partir do desleal depdsito de espectativas dele como o
exemplo mé&ximo de sua raga. Apesar dessa pressdo moldar suas atitudes e percepcdes, falta a
ele uma sensibilidade pro-interseccional, mais uma vez, para perceber que a aparéncia da
"Monica subestimada™ € fruto ndo apenas do racismo, como do sexismo, que faz com que ela,
simbolicamente, habite um terceiro espago além do nlcleo de género e de raca, um tipo de
apagamento e contradicdo sustentado pela polarizacdo de que "Todas as mulheres sdo
brancas, e 0s negros, homens” (COVINGTON, 2010).

A inseguranca de Sam revela sua necessidade de corresponder a expectativa
depositada nele pela transmisséo do escudo e do titulo. Em vez de se juntar & Monica para
tentar compreender a razdo de seu regresso aquela estética, ele a acusa e se aproveita da sua
condicdo de homem para tentar coagi-la. Na resposta da heroina, ela ndo apenas tanto revela a
atitude injusta, quanto reforca a importancia do status ontolégico de ser Negra, de que suas
escolhas, quaisquer, sdo legitimas (KILOMBA, 2010).

Assim, de formas mais ou menos explicitas, a Marvel tem explorado desde 1982 a
experiéncia de raca e género, definida em termos de opressdo — racismo e sexismo. As
discussbes, no geral, tem sido restritas as perpepcdes heterorraciais, heterosexuais e
heteroxulturais e consequente auséncia da perspectiva de uma mulher Negra, mas o arco em
Capitdo America e poderosos Vingadores foi um importante ponto de virada, no que tange a
transicdo da personagem da mera corporificacdo e descarte, para 0 aumento de seu capital
vital (KO; KO, 2017), isto é, do valor da vida pra ela mesma e progresso rumo a
descolonizacdo do pensamento, da autoimagem e dos afetos. Além disso, a consciéncia de si -
estetizada através da trajetoria desde 1982 a 2015, amplifica a consciéncia politica e a sua
capacidade de agéncia. Essa mudanca paradigmatica € o que possibilitara seu
desenvolvimento subjetivo, e possivelmente, dara continuidade ao brilhantismo do oneshot

escrito por Dwayne McDuffy, em 1994.
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3.4.2 REPARACAO A MODA MARVEL: AMERICA CHAVEZ,
LUNELLA LAFAYETE E RIRI WILLIAMS.

Em meados dos anos 1980, as historias em quadrinhos de super-herdis passaram por
uma mudanca tao radical (tanto em forma, quanto em conteudo), que elementos usados por
Alan Moore em Monstro do Pantano e Watchman e por Frank Miller em Demolidor e no
Cavaleiro das Trevas (metalinguagem, super-anti-heroi, critica @ manipulacdo midiatica como
a televisdo) se tornaram, em certa medida, paradigméticos no que se refere aos herois
adaptados para outras midias, como o cinema e a televisdo. A estreia do selo Vertigo, da DC
Comics, segmentou ainda mais o publico, oferecendo histdrias explicitamente violentas de
fantasia, ficcdo cientifica e terror para o publico adulto (ndo seguia o Comic Code), com
elementos visuais e narrativos mais autorais que as comics de super-herdi. Esses roteiristas,
que vinham do mercado independente, muitas vezes com engajamento politico antifascista,
passaram a ter uma grande importancia no mercado estadunidense, num fenémeno conhecido
como "invasdo britdnica", marcadamente em duas ondas: a literdria (Neil Gaiman, Alan
Moore, Grant Morrison) e a cinematografica (Mark Millar, Garth Ennis, Warren Ellis)
(DANNER; MAZUR, 2014).

Em contraste com a ampliacdo do publico da DC/Vertigo, na década seguinte, a
Marvel passou a investir num pablico-alvo masculino adolescente e, para isso "investiu numa
cultura de popstars” (DANNER; MAZUR, 2014, p. 220) como Todd McFarlane e Jim Lee,
cuja narrativa visual "[...] enfatizava machdes musculosos e heroinas improvavelmente
sexualizadas" (DANNER; MAZUR, 2014, p. 220). Além deles, havia Rob Liefeld, que
exagerava na representacdo de homens musculosos e em "mulheres empinadas e pontudas”
(DANNER; MAZUR, 2014, p. 221). A partir dessa énfase na visdo de mundo masculinista, é
evidente a recorréncia da violéncia explicita a mulher como assunto, mas ndo tema de
discussdo. Notando isso, a roteirista de quadrinhos Gail Simone cunhou o termo "mulheres no
refrigerador” (1994), em resposta ao plot no qual a acdo do Lanterna Verde (DC Comics) é
motivada pelo assassinato de sua namorada, cujo cadaver foi encontrado em um refrigerador
(MAZUR; DANNER, 2014).

Além do foco numa segmentagdo exagerada, a Marvel investiu em estratégias de
marketing, como a transformacdo dos artefatos em itens coleciondveis, junto a figurinhas,

capas cromadas e em relevo, com o objetivo de transformar em itens de colecionador para
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aumentar as vendas. O exagero dessa pratica especulativa destruiu uma grande parcela das
lojas de mercado direto e levou a propria Marvel a faléncia, em 1996 (HOWE, 2014;
MAZUR; DANNER, 2014). Ap6s o processo autodestrutivo da industria mainstream,
editoras como a Dark Horse (1986) e Image (1992) passaram a definir novas tendéncias no
mercado de quadrinhos; esta, fundada por artistas visuais, em especial, valorizava a arte, por
exemplo, instaurando o uso de papel brilhante e de coloragéo digital, que fez o preco de capa
aumentar, reduzindo a descartabilidade e, consequentemente, elevando o capital simbdlico
dos quadrinhos (DANNER; MAZUR, 2014).

Em termos de Heroinas Negras, desde a criacdo da Tempestade (1975), este periodo
foi aquele com menos félego. Naturalmente, com a crise editorial e a queda na lucratividade,
a Marvel passou a investir intensamente num publico masculino, 0 que reduziu muito a
atuacdo de heroinas negras. No rastro dos anos 1980, personagens como Charlotte Beck
(primeira aparicdo em DP7 #1%’7, novembro de 1986), Dra Cecilia Reyes (1997), Lila Rhodes
(2014), Danielle Cage, a Capitd América da Terra-15061 (2015) e — até mesmo — as Dora
Milaje (1998) ndo tiveram espaco suficiente até a publicacdo de Black Panther: World of
Wakanda, em 2016. Braga Junior (2013) chama a atencdo para o fato da representacdo de
Shard (1993), que é mais conhecida como irma do mutante Bishop e Frenzy (1986) apresentar
caracteristicas fenotipicas tradicionalmente associadas as heroinas brancas, sendo que a
segunda foi perdendo a musculatura, cabelo crespo e melanina com o passar do tempo.

A década em questdo, inclusive, constituiu o grande desafio na minha primeira
incursdo no estudo da narrativa de heroinas Negras mainstream, na Iniciacdo Cientifica, em
2014 e permaneceu a medida que o corpus da dissertacdo trazia mais informacGes. Primeiro
porque nao € o perfil de personagem que ilustra coletaneas, nem estudos sobre "Mulheres nos
quadrinhos™; segundo porque as publicacdes de HQ estadunidenses, no Brasil, foram
irregulares por toda a década de 1990, o que fez com que a Enciclopédia Marvel (1984), por
exemplo, ocultasse a existéncia de Monica Rambeau (1982), que sé apareceu numa
publicacdo da Editora Abril, em 1986.

Cabe ressaltar a significancia deste hiato diegético, bem como a constatagdo do
siléncio a respeito da quadrinista Alitha Martinez, em Marvel: Historia Secreta (2013) como

apagamento da presenca/participacdo e, consequentemente, a inexisténcia de estratégias de

277 Terra-148611.

234



Fantasias deles sobre nos: a representacdo das Heroinas Negras nos quadrinhos mainstream
da Marvel

engajar este publico. Assim, para mulheres Negras, consumir HQ mainstream ao longo dos
anos 1990 significou negociar os desafios da inequidade social (COLLINS, 2005 apud
GIPSON, 2013). Dada a invisibilidade da populacdo Negra neste campo, prevalece a ideia de
que ndo ha narrativas para disputar naquele espaco, porém, estudos como Black Comix
(HOWARD; JACKSON 11, 2013) e "Who Says Storm Is the Only Black Superheroine?" Na
Interpretative Textual Analysis of the Black Superheroine (GIPSON, 2013a) evidenciam tanto
as presencas, quanto a necessidade de propor uma abordagem académica diferente para a
historia das historias em quadrinhos, tanto mainstream, quanto alternativas.

Foi também na década de 1990 que Stan Lee, o publisher da Marvel, conseguiu
pavimentar a chegada dos super-herdis em Hollywood, iniciando com o cagador de vampiros,
meio mortal, meio imortal, Blade, estrelado pelo ator Wesley Snipes, em 1998. O filme teve
trés sequéncias: Blade Il (2002) e Blade: Trinity (2004) e a série de televisdo Blade: The
Series (2006) e, assim, pavimentou a aposta posterior da construcdo do Universo Cinematico
da Marvel (Marvel Cinematic Universe - MCU).

A partir de 1999 o entrelacamento de quadrinhos e cinema ficou mais evidente, com
um estilo de quadros largos, "[...] sequéncias de acdo intensa, e seus efeitos, com detalhadas e
violentas cenas de devastacdo urbana” (DANNER; MAZUR, 2014, p. 226) e o mercado se
voltou para as publicacbes de arcos de histérias em formato de livro (trade paperback),
alongando a duracdo das historias e promovendo, assim, sua descompressao. Brian Michael
Bendis é um dos roteiristas mais emblematicos no que tange a "narrativa descomprimida”,
focando os didlogos em detrimento da sequéncia imagética. Depois de seu sucesso com
Powers (1998), ele foi convocado pela Marvel com a missdo de renovar 0 Homem Aranha,
torna-lo mais acessivel, destituido da continuidade que afasta novos leitores, e, assim
acompanhar a hype das primeiras grandes investidas cinematograficas populares: X-Men
(2000) e Homem Aranha (2002). O titulo Ultimate Homem Aranha trouxe a lume um novo
Peter Parker, mais préximo dos jovens, e adaptado aos novos tempos; também teve uma
recepcdo positiva do publico e da critica, 0 que levou a editora a adotar esta percepcdo
"alternativa" em outros titulos (MORRISON, 2012; DANNER; MAZUR, 2014).

Noutra abordagem, foram convocados Grant Morrison e Frank Quitely para renovar a
equipe mutante sob o titulo New X-Men (2001), com a estética completamente influenciada
pelo ar soturno do filme, desde os trajes a densidade do foco em sentimento de perda e de

morte. Em 2004, o criador da serie Buffy, a caca vampiros — Joss Whedon — estreou nos
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quadrinhos em Surpreendentes X-Men (Astonishing X-Men) junto ao experiente John
Cassaday, retomando os uniformes e toda a estilistica anterior & de Morrison, fato que
culminou com a aquisi¢cdo da Marvel pela Walt Disney Company e a consolidacdo da marca
no universo interligado dos blockbusters a partir de Homem de Ferro, que inaugurou a
primeira fase do MCU, em 2008.

O inicio da década de 2000 foi marcado pelo temor da concretizagdo da falha no
software de computadores, chamada de bug do milénio. A problemaética estava no fato de os
computadores terem sido desenvolvidos para interpretar datas com dois niUmeros para 0 ano e,
supostamente, esse fato desencadearia uma pane em todos os sistemas informatizados. 1sso
significou um temor generalizado em relagéo ao colapso dos bancos, do abastecimento de luz
e de sistemas de seguranca, estetizado na série de televisio Dark Angel?’® (2000-2002), uma
distopia protagonizada por uma heroina racializada e seu grupo de amigos outsiders
(racializados, LGBTQ, usuarios de maconha, geneticamente modificados).

No ano seguinte, o nivel de terror foi atualizado tanto pelo atentado as torres gémeas,
World Trade Center, no dia onze de setembro, quanto pela resposta horrenda: a Guerra ao
Terror. A narrativa hegemonica, televisionada, classificou o primeiro evento como a maior
tragédia da contemporaneidade, e uma espécie de ultraje internacional, classificado como
"terrorismo". Numa perspectiva contraria, o linguista Noam Chomsky argumentou que "[...]
o0s Estados Unidos sdo 0 maior Estado terrorista do mundo e se orgulham disso” (2014), pois a
politica externa tem se consolidado por meio do apoio a exércitos e grupos terroristas
(Angola, Africa do Sul, Timor Leste), embargo econdmico a Cuba e o forte intervencionismo
nos governos da Ameérica Latina, sobretudo na década de 1980. Apesar da constatacdo de que
os Estados Unidos sofreram com o ataque, uma consequéncia de sua politica externa, e,
portanto, "terrorismo" designar suas préprias praticas, este termo passou a se popularizar em
narrativas ficcionais (como em Agentes do O.D.1.0), bem como interpretacdes jornalisticas, a
ponto das reacdes publicas em relacdo as imagens de tortura da Penitenciaria Abu Ghraib
mostrarem profunda falta de solidariedade e empatia (DAVIS, 2009).

Ap0s a concretizagdo do desmoronamento tdo explorado no cinema e nos quadrinhos,
ficou evidente que herdis convencionais ndo faziam sentido num contexto de tamanha

desolacdo. Segundo Morrison (2012, p.396), "o 11 de setembro foi 0 maior desafio ja visto a

278 Série de ficcdo cientifica criada por James Cameron e Charles H. Eglee, exibida na Fox entre 2000 e 2002.
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relevancia dos quadrinhos de super-her6i”, o que levou a Marvel a se reposicionar quanto a
sua verossimilhanga, ancorada na Manhattam real. Em Agentes do O.D.1.O, Warren Ellis se
voltou ao absurdo e ao exagero catastréfico, "[...] usando linguajar cientifico e teorias
contemporaneas solidas para mostrar como funcionavam [...]" (MORRISON, 2012, p.397), ao
mesmo tempo que unia o que parecia irreal fora da diegese e expressava a postura retaliadora
estadunidense.

A medida que a estratégia de criar um mal comum (o terrorismo) se tornou mais
difundida, mais realismo era exigido na narrativa. Além disso, a experiéncia da nova geracao
de leitoras e leitores teve acesso a dispositivos de alta definicdo e também passou a demandar
que essa estética se refletisse nas HQ — sobretudo explorando o corpo feminino de forma
objetificante e irreal (MORRISON, 2012). Foi neste contexto de ansiedade e choque coletivo
qgue a Marvel investiu em crossovers, "tramas grandiosas” e "mega-arcos” que eclodiu, em
2006, o evento Guerra Civil (HOWE, 2013). Nela, um ataque surpresa a um esconderijo de
supervildes em Stamford (Connecticut), empreendido pela equipe de novatos — Novos
Guerreiros (New Warriors) — que desejava angariar publico para seu reality show, acabou
numa tragédia que vitimou centenas de pessoas, incluindo criangas. O julgamento incidiu
sobre o Unico sobrevivente da equipe, Speedball, um personagem desconhecido, cuja
apropriacdo de Mark Millar se tornou a encarnagdo dos jovens daquela época, excéntricos,
ansiosos, sentindo remorso de professar sua cultura geek em tempos de guerra e desesperancga
devido as questdes ambientais (MORRISON, 2012).

Através de questionamentos sobre a liberdade dos super-herdis de agirem sem
supervisdo da lei e treinamento, Guerra Civil trouxe um debate midiatico para os quadrinhos:
"de quanta liberdade abririamos mao em troca de seguranca?” (MORRISON, 2012, p. 402).
Neste sentido, o Capitdo América Steve Rogers e o Homem de Ferro Tony Stark se
desvincularam ideologicamente, representando 0s posicionamentos dicotdmicos da prépria
politica partidaria dos E.U.A: republicanos versus democratas. Rogers "personificava o
patriotismo liberal" (MORRISON, 2012, p. 402), e ndo aceitou se submeter a lei de registro;
Stark, por sua vez, simbolizando o modelo de sucesso do século XXI, prometia seguranca e
legibilidade. Os valores de cada uma das perspectivas reuniram em torno de si,
respectivamente, rebeldes e conformistas de forma tdo ambigua, que o proprio grupo liderado

pela Misty Knight assumiu apoio ao time Stark, assumindo assim, sua perspectiva militar.
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Assim, por mais modernizado que pudesse estar o universo Marvel na primeira década
do seculo XXI, ndo houve criacdo de heroinas Negras, nem participacbes tdo destacaveis
quanto nas decadas anteriores. Heroinas foram criadas neste meio-tempo: Heather McDaniel
Hudson (em Exiles #10: A World Apart — Part 3 of 3 — maio de 2002), Deborah Fields, em
New Warriors Vol 3 #4 (novembro de 2005), Shadowclaw (New Exiles #2 - Flight of the
avenging son!), loid Rodriguez (Mighty Avengers #13, em maio de 2007), Shuri (Black
Panther vol. 4, #2 (maio de 2005) e sua primeira aparicdo como Pantera Negra, em Black
Panther Vol 5 #5 (agosto de 2009), Becka Munroe, filha da Tempestade na Terra 41001
(GeNext #1 em julho, 2008) e Idie Okonkwo (Oya), que apareceu em The Uncanny X-Men
#528 (novembro de 2010).

Todas elas ndo entraram no corpus devido ao fato de ndo serem da Terra
convencional, ou ndo serem de origem diaspdrica, ou ndo sobreviverem e, por fim, por ndo
terem uma trajetoria que destacasse outro estagio do ego. Sem duvidas, o fato da Marvel usar
pesquisas de mercado para tomadas de decisGes editoriais, desde 2004 (HOWE, 2013), esta
relacionado a isso, porque o direcionamento da marca, ao longo da década de 1990, foi

ostensivamente anti-mulher e anti-negro.

AS CANCER. LOOK, I JOINED THE
NEW WARRIORS DURING THE REALITY
SHOW PHASE YOU'RE ALL SO
ASHAMED OF. I DID IT TO GET
FAMOUS. KINDA SHALLOW, T

KNOW. SUE ME.
I NEVER
WANTED TO BE A

SUPER HERO. BUT EXCEPT
AFTER STAMFORD, AFTER _ALL WE'VE
MVP, AFTER OSBORN.. DONE IS MAKE
IFELT LIKE I SHOULD THINGS
TRY TO MAKE O WORSE.
THINGS RIGHT. i =

Figura 111 - Debrii, uma heroina realista (Detalhe)
Baldo 1 (Debrii): Como um céncer. Olha, eu entrei nos Novos Guerreiros em meio & fase do reality show da qual vocés todos
sentem vergonha. Eu fiz isso pra ficar famosa. Um tanto superficial, eu sei. Juguem-me. Eu nunca quis ser uma super-
heroina. Mas depos de Stamford, depois de MVP, depois de Oshorn... Eu senti como se eu pudesse tentar fazer as coisas
certas. Exceto tudo que eu fiz, que deixaram as coisas pires.

Fonte: <comicvine.gamespot.com/debrii/4005-40520/>. Acesso em 24 de outubro de 2017.

Sem duvidas, Debrii Fields é uma personagem com caracteristicas herdicas e biotipo e
tracos diacriticos (GOMES, 2006) que se encaixam aos aspectos requeridos, mas a
personagem nao tem um background, nem uma relevancia no contexto geral das comics

editadas pela Marvel. E possivel que a série de televisdo prevista para 2018 confira
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visibilidade para a personagem (que serd interpretada por Kate Comer) e, possivelmente, isso
se converta para a sua presenca nos quadrinhos.

Dez anos ap6s 11/9, a consolidacdo do MCU ja estava completa. Assim, para
acompanhar a nova tendéncia, a Marvel publicou Avengers Vol. 1 (2010), em 26 de janeiro
com o roteiro de Brian Michael Bendis e inaugurou uma nova era dos quadrinhos Marvel: a
Era Heroica. Nela, instaura-se a esperanca, o foco nos personagens (e ndo no grande evento) e
a liberdade de viver sem aquela perseguicdo promovida pela proposicdo da Lei de Registro,
além do retorno duma formacao com herois e heroinas mais populares.

E durante a Era Heroica que ocorre uma guinada em relacdo & representacdo de
heroinas Negras, porque toda aquela aparéncia monolitica, presa a estere6tipos, se transforma
radicalmente e inaugura o ultimo estagio do ego, coexistindo com as continuidades, mas

negociando avancos consideraveis. Kilomba (2010) descreveu o estagio da seguinte maneira:

Reparagdo entdo significa a negociacdo do reconhecimento. O individuo
negocia a realidade. Neste sentido, ¢ o ato de reparacdo do mal causado pelo
racismo através da mudanca de estruturas, agendas, espacos, posicdes,
dindmicas, relagdes subjetivas, vocabulario, ou seja, através do abandono de
privilégios (KILOMBA, 2010, p. 23%7)

Um primeiro passo, rumo a reparagdo € explicito na minissérie Vinganca (Vengeance
#1-#6)?%°, originalmente publicada em setembro de 2011, com roteiro de Joe Casey, arte de

Nick Dragotta e cores de Brad Simpson. Na contracapa, 1é-se:

UM NOVO TIPO DE HEROI PARA O SECULO 21!A préxima geracio de
herdis e vildes surge num dramético conto de acdo, aventura e intriga nos moldes
tradicionais da Casa das Ideias! Os jovens herdis da Brigada Juvenil lutam para
manter a ordem no Universo Marvel, agindo nos bastidores e fazendo justica de
uma maneira que os deixa longe dos holofotes reservados aos seus predecessores
de renome. Porém, seus equivalentes maléficos, os Jovens Mestres, planejam sair
das sombras e mergulhar o mundo no caos! De clubes noturnos de Hollywood
até a Times Square; de uma dimensdo alternativa ao front oriental da 2% Guerra
Mundial, viaje pelo tempo e espaco enquanto os proximos grandes astros do
Universo Marvel desvendam um encontro conspiratério ocorrido no momento
mais sombrio da histéria. E chegado o momento de viver uma aventura
inesquecivel que prepara terreno para a préxima onda de heréis! (GUERRINO in
CASEY, 2014, p. 141 - Grifo do autor).

2 Traduzido por Jessica Oliveira de Jesus (2016, p. 180).
280 Nos E.U.A fou publicada mensamente, mas usaremos como referéncia a edicéo brasileira, publicada pela
Panini Books, em volume Gnico (2014).
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Além do direcionamento explicito na capa, a série € repleta de indices que aproximam
a equipe — com multiplos protagonistas — ao publico extradiegético: desencantado com as
narrativas de superaventura, com acesso facilitado a internet e a outros dispositivos
eletronicos a ponto de desacreditarem do American dream, do patriotismo, dos governos, da
midia tradicional e, sobretudo, de seus herdis. A equipe em questdo, Brigada Juvenil, era
formada por geeks, rebeldes e excéntricas heroinas (e herdis) anénimas, que mostravam o
quanto ser renegada era a melhor forma de expressar seu inconformismo com o status quo
(MORRISON, 2012). Formada pelo casal de mutantes hackers Angel Salvadore e Bico
(Barnell Bohusk), a latina e queer America Chavez e o branco, heterossexual, sem-poderes e
fanfarrdo Nulificador Supremo, a Brigada Juvenil busca em sua a¢do o reconhecimento de seu
préprio potencial e valor.

A antiga reflexdo sobre bem e mal pavimenta a trama conhecida (a metafora de Hitler,
o Caveira Vermelha, e o desfecho da Il Guerra Mundial) a partir da perspectiva dos
bastidores. A equipe oposta, composta pelos Jovens Mestres, tinha em vista reestabelecer o
respeito que acreditavam os predecessores terem perdido e eram financiados por um
bemfeitor an6nimo. N&o é o choque de objetivos que modulara a historia, mas sim um jovem
que America Chavez encontra e € vetor duma abordagem metafisica da questdo do
reconhecimento do bem e do mal.

Nesta primeira aparicdo da Miss America (Chavez) ela é representada de forma
inequivocamente gendrada (salto alto, roupas justas que enfatizam os atributos "femininos"),
equilibrando feminilidade hegeménica a sua forca fisica e o léxico repleto de palavras de

caldo, em espanhol.
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Figura 112 - Sexualizacao de adolescente

CENA1
Baldo 1 (America): E isso ai. Mas pode me chamar de Miss America Chavez.
CENA 2
Baldo 1 (Bico): Versédo século 21... Pode descer o silo todo. Vai até onde nivela e ai ce chega no—
Baldo 2 (America off): Perai, ndo fala...
CENA3
Baldo 1 (America):Chego numa porta fodona. Cheguei.
Baldo 2 (Bico off): Tem sinal de trava ativada por reldgio nessa coisa.
CENA4
Baldo 1 (Bico off): Me dd um minuto que eu hackeio o--
Baldo 2 (America): Esquece. Eu me viro?,
Fonte: Vengeance #1 (setembro de 2011)

Em meio aos flashbacks de 1944 e outras subtramas desordenadas, aspectos da
personalidade de cada personagem vao sendo explorados de modo dinamico, por exemplo, 0
didlogo via messenger entre Nulificador e Miss Ameérica, representado como recordatorios,

respectivamente verdes e vermelhos:

281 Traduzido por Erico Assis e Daniel Lopes (CASEY; DRAGOTTA, 2014, p.12).
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Figura 113 - Novas midias (Detalhe)

CENA1
Nul: Ae, Miss A. Estilosa heim? Chega +
CENA 2
USA: V¢ naum faz meu tipo, branquelo.
Nul: Naum era nessse sentido, mas curti a atitude282,
Fonte: Vengeance #2 (outubro de 2011)

Apesar de ter apenas quinze anos neste arco, America demonstra ter autoconfianga e
um posicionamento assertivo em relacdo aos interesses e desejos. Além de uma forca fisica
consideravel, a heroina também tem a capacidade de transitar entre as diferentes dimensdes
(ou realidades alternativas), sem ser afetada.

Originaria de Utopia, uma realidade idealizada que foi destruida, as duas mées (Mrs.
América Blue e Mrs. América Red) de América se sacrificaram para manter os habitantes em
seguranca, ao passo que a jovem ficou sozinha pelos mundos. Essa perda levou a adolescente
a transitar por realidades e honrar suas maes sendo uma heroina. Inspirada na Miss America
da Era de Ouro, Chavez ironizou em Vinganga o fato de nunca querer ser uma vingadora, mas
apo6s uma manipulacdo do deus da trapaca, Loki — o irmdo do Thor — ela ingressou nos Novos
Vingadores (Young Avengers Vol. 2, marco de 2013). Inclusive o background da personagem
foi estabelecido nesta série, por Kieron Gillen, jornalista de jogos e mdsica, e o roteirista dos
Novos Vingadores.

282 Traduzido por Erico Assis e Daniel Lopes (CASEY; DRAGOTTA, 2014, p.30).
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SORT OF MORE LIKE...

| I DONT
UNDERSTAND... | WE PROVIDE BEHIND-THE-
YOU ARE SCENES ASSISTANCE. MOST
HEROES, TIMES, THEY DON'T
AREN'T

EVEN KNOW WE'RE
You...2 THERE.

BESIDES, :
¥ YOU COULDPN'T §

PAY ME TO ’
JOIN THE
AVENGERS.

Figura 114 - America e o garoto que serve ao Caos e a Ordem (Detalhe).
Baldo 1 (In-Betweener): N&o entendi... vocés sdo herois, nao sao?
Baldo 2 (Chavez): Mais ou menos. E mais tipo... Assisténcia de bastidor. Geralmente nem sabem que a gente passou pelo
lugar.
Baldo 3 (Chavez) Além disso, nem pagando eu entro nos Vingadores?®,
Fonte: Vengeance #3 (novembro de 2011)

Apesar do papel de lideranca crucial de Chavez, em Vinganga, a estrutura da trama
ndo favorece o desenvolvimento de nenhuma, mas a heroina em si, teve um destaque depois
da Brigada Jovem, quando viajou para a Terra 212, onde foi abordada por Loki que tentou
convence-la a voltar a Terra 616 e matar Wiccano (Billy Kaplan) para, assim, salvar a
humanidade. Secretamente ela retornou a Terra 616 para salvar o herdi do deus da trapaca, e
passou a integrar uma equipe de adolescentes fora dos padrdes de género, raca e sexualidade:
os Jovens Vingadores (Young Avengers Vol. 2).

Diferente de Vinganca, em Jovens Vingadores o foco era a personalidade e os dramas
pessoais de cada heroina e herdi, sempre atravessada de indices da tecnologia vigente: layout
de redes sociais e uso de hashtags. Além disso, o pensamento PG6s-Moderno de
simultaneidade, relatividade e politicas de identidade contraditérias e ndo-resolvidas é
encarnado nesta narrativa, através de personagens carismaticos, refletindo a geracdo
contemporanea. No esteio da difusdo da Teoria dos Multiversos, matematicamente possivel,
da lingua como sistema simbdlico linguistico, em constante negociacdo, do controle das
instituicOes sobre individuos e, por fim, da politizagdo da subjetividade (formada pela

dialética Um/outro) a equipe de herdis e heroinas adolescentes LGBTQ racializadoas/as,

283 Traduzido por Erico Assis e Daniel Lopes (CASEY; DRAGOTTA, 2014, p.37).
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mesmo Hukling, que ¢é loiro e Wiccano, que é judeu, sdo racializados naquele contexto: o
primeiro porque é alienigena Kree e 0 segundo por ser judeu; eles sdo o casal principal da
equipe que luta contra inimigos de universos e ordens distintas. I1sso € plausivel e organico
para o imaginario da geracdo Y (HALL, 2004).

Enguanto a maioria das heroinas que precedeu America demorou mais de cinco anos
para ascender na carreira super-heroica, a ""chutadora interdimensional” teve um alargamento
no espaco surpreendente de dois ano