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O CANONE TRADUZIDO NA LITERATURA INFANTIL: UMA LEITURA DIALETICA DE
BRECHT PARA CRIANCAS.

THE CANON TRANSLATED IN CHILDREN'S LITERATURE: A BRECHT'S
DIALECTIC READING FOR CHILDREN.

Lia Araujo Mirandade LIMA’
Germana Henriques Pereira de SOUSA™

RESUMO:

Este artigo propde uma perspectiva tedrica para a aproximagao critica de obras canonicas traduzidas
(ndo adaptadas) em edicOes ilustradas para criangas, a partir de um esbogo de analise do livro 4
cruzada das criangas (Kinderkreuzzug, 1939), de 2014, poema de Bertolt Brecht ilustrado por Carme
Solé Vendrell, e da sua tradugdo para o portugués brasileiro por Tercio Redondo. Essa obra faz parte de
um nucleo atipico no sistema literario infantil e, como tal, exige uma abordagem peculiar para a
compreensdo de suas tensdes internas. Ressalta-se em especial seu ndo enquadramento nas normas
tradutorias predominantes no sistema infantil — a saber, o empréstimo de obras da literatura adulta por
meio de procedimentos de adaptacao textual assumida. Nosso objetivo ¢ langar luz sobre o fenomeno do
transito de obras do sistema literario adulto para o infantil.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura infantil. Tradugao literaria. Bertolt Brecht. Critica literaria
dialética.

ABSTRACT: This paper proposes a theoretical approach for the criticism of canonic works, translated
(not adapted) in illustrated children’s books. We start from an analysis of the book A cruzada das
criangas (Kinderkreuzzug, 1939), published in 2014, a Bertolt Brecht’s poem illustrated by Carme Solé
Vendrell, and of its translation into Brazilian Portuguese by Tercio Redondo. This work belongs to an
atypical core in the children’s literary system and as such demands a peculiar approach for understanding
its internal tensions. We highlight the fact the translation does not fit into the dominant norms in the
children’s system — namely, the tendency of borrowing works from adult literature by means of
recognized textual adaptation procedures. Our goal is to shed light on the phenomenon of the transit of
works from the adult literary system into the children’ssystem.

KEYWORDS: Children’s literature. Literary Translation. Bertolt Brecht. Dialectic Literary
Criticism.

1. Introducao
As reflexdes aqui expostas partem da obra A4 cruzada das criangas ([1941] 2014), livro infantil

ilustrado pela catala Carme Sol¢ Vendrell com texto de Bertolt Brecht e traducao para o portugués
brasileiro por Tercio Redondo . Tal obra ocupa uma posi¢ao complexa no sistema literario brasileiro (cf.
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CANDIDO, 1961; EVEN-ZOHAR, 1990): situada no limiar entre a literatura infantil ¢ a outra, poderia
ser incluida no que os estudos sobre literatura infantil e juvenil tém chamado de literatura crossover,
para o qual as ferramentas de analise sao solicitadas a lidar com notavel ambivaléncia — decorrente da
dualidade do publico leitor.

Os textos infantis sao marcados pela necessidade, muitas vezes contraditoria, de se dirigir
simultaneamente a dois publicos. Segundo Zohar Shavit (1986), os escritores transitam entre duas
solucdes extremas para a questao: a) ignorar o publico adulto, solugao tipica do sistema nao canonizado; e
b) dirigir-se primeiramente aos adultos, usando as criangas apenas como um pseudo-destinatério, solu¢ao
tipica do sistema canonizado. Na obra em tela, a ambivaléncia de publico ndo ¢ original ao texto, mas
surge no momento em que ele ¢ apresentado as criangas em edig¢do ilustrada. Enquanto a apresentagao
grafica do poema o insere no universo infantil, a traducdo tendente a se voltar para a fonte segue normas
mais identificadas com osistema literario nio infantil.

Aproximar-se criticamente dessa obra traduzida lanca luz sobre os fendmenos de transito de obras
do sistema nao infantil para o infantil, usualmente associados a procedimentos de adaptagao textual. No
caso, o empréstimo se da por meio da publicagdo do poema ao lado de grandes ilustragdes. Ao mesmo
tempo, a andlise critica do poema traduzido complexifica-se, uma vez que ele carrega a literariedade que
usualmente marca o canone. Proponho aqui uma abordagem critica para a analise da obra em tela e de
textos ambivalentes do sistema infantil, bem como sua traducao, a saber: a critica literaria dialética.

Esclareco antes de tudo que se podem e se devem acionar outros campos de conhecimento que
abarquem a obra ilustrada como um todo, em sua forma e sua materialidade, notadamente os estudos
sobre a leitura de imagens e de textos multimodais. Contudo, obras como A4 cruzada solicitam também
ferramentas criticas especificas que deem conta da complexidade do material verbal.

Em Teoria e prdtica da critica literaria dialética, Bastos (2011) introduz, de forma bastante
didatica, a critica literaria dialética, e alicerca outras leituras mais densas. O autor apresenta questoes que
surgem para o leitor/critico ao ““se posicionar frente a um texto tendo-o como literario, visto que é possivel

ercar-se de uma obra literaria sem perceber sua qualidade literaria, tomando-a, por exemplo, como
documento socioldgico ou psicologico” (BASTOS, 2011, p. 9, grifos nossos). Essa linha critica privilegia
a obra literaria em si, seus elementos internos. A dialética, explica Bastos, diz respeito a relacdo entre
contradigdes — marca de toda grande obra de arte. Essas contradigdes estruturam a obra de arte literaria,
e a partir de sua leitura o critico podera valorar a obra.

Bastos parte de Candido (2000), que assim define a tarefa do critico literario:

E este, com efeito, o nicleo do problema, pois quando estamos no terreno da critica literaria somos levados
a analisar a intimidade das obras, e 0 que interessa € averiguar que fatores atuam na organizacio interna, de

maneira a constituir uma estrutura peculiar. (CANDIDO, 2000, p. 5. Grifos nossos.)

Significa dizer que, para que se possa julgar o valor literario de uma obra — que ¢, em ultima
instancia, a tarefa do critico —, é necessario penetrar-lhe a intimidade, identificar os elementos que a
organizam internamente e que constroem essa estrutura peculiar que a torna grande. Com essa afirmacao
de Candido, tocamos o cerne do contato entre a critica e a tradu¢do: a tradugdo, como critica que €, ¢
precisamente uma leitura desta estrutura peculiar. Dificilmente encontraremos outra forma de aproximagao
de uma obra literaria que adentre tao profundamente em sua intimidade como a traducdo. Averiguar os
fatores que organizam internamente uma obra literaria € ponto de partida para sua reconstituigdo em
outro idioma. A partir desse ponto de vista, Antoine Berman transpde para a traducao a mesma ideia que
encontramos em Candido:
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(...) todo texto a ser traduzido apresenta uma sistematicidade propria que o movimento da traducao
encontra, enfrenta e revela. Nesse sentido, Pound podia dizer que a traduco era uma forma sui generis
de critica, na medida em que ela torna manifestas as estruturas ocultas de um texto. (BERMAN,

2002, p. 20-21)

Se o que interessa ao critico, segundo a perspectiva dialética, € a obra literaria e seus elementos
internos, isso ndo significa de modo algum que ele despreze fatores externos. O fator social ¢ elemento
estruturante da obra, como queria Lukacs (1961), o que nos afasta de uma analise que toma separadamente
fatores internos e externos a ela em sua leitura critica: “o externo se torna interno e a critica deixa de ser
sociologica para ser apenas critica” (CANDIDO, 2000, p. 7, grifos do autor). Se isso ¢ verdade para a
construcdo da obra literaria pelo artista, o fator social € determinante também para a estrutura da tradugao.
A relagdo do tradutor com o autor e com o idioma traduzido; a consciéncia acerca do publico leitor; o
projeto editorial, entre outros elementos, influem na maneira como o texto traduzido se realizara. A partir
desta concepgao buscamos interpretar a tradugdo deRedondo.

Tomamos a tradugdo como texto literario, recriado em outro corpo linguistico, que nao dispensa
a primazia da funcdo estética sobre outras. A fun¢do da traducdo de Redondo ¢ antes poética, e isso
a diferencia fundamentalmente das adaptacdes para criangas. Nestas, a fungdo primeira da tradugdo
¢ comunicativa, com énfase no receptor. Importa selecionar um nucleo a ser transferido para o leitor
infantil — usualmente o enredo ficcional — e medid-lo do modo mais inteligivel possivel, considerando
sua competéncia literaria e seu repertorio. A forma literaria pode ser sacrificada em nome desse proposito.
A tradugdo literaria propriamente dita, ao contrario, ndo se define por sua fungdo comunicativa, como
defendia Benjamin (2008). Para ele, a comunicagdo, ou a declaragao, ¢ algo de inessencial ao poema. O
que nele importa, e que define sua poeticidade, ¢ exatamente o inapreensivel, o misterioso. Uma traducao

literaria que se preocupa antes em comunicar €, para Benjamin, uma ma traduc@o. A traducdo poética,
portanto, somente pode se dar poeticamente: ela ¢, antes de tudo, forma. A lei dessa forma deve ser
buscada no original.

Nao nos compete estabelecer uma hierarquia para os modos de se traduzir literatura para criangas.
As adaptacdes assumidas e as deformagdes ndo assumidas em tradugdes que se apresentam como integrais
tiveram e seguem tendo seu papel historico, social e (por que nao?) pedagogico, e € inutil combaté-las.
Mas aqui tratamos de outra coisa: tratamos de uma tradugao que, acima de tudo, se quer literatura, que se
quer forma, que se querpoiesis.

Antes de seguirmos, cabe questionar qual o sentido de empregar as ferramentas da critica
literaria construida sobre um acervo de obras ndo infantis para tratar de literatura infantil. Shavit (1994)
jé alertava sobre a inadequagao da critica tradicional para abordar os textos para criangas. Somente 0s
textos ambivalentes, tais como Alice’s Adventures in Wonderland (1865), de Carroll, se prestariam a
analise critica tradicional, e por serem exceg¢do, ndo representariam o sistema literario infantil como um
todo. Shavit admite que, de maneira geral, a literatura infantil ndo apresenta um grau de literariedade
comparavel a adulta. Tentar elevar seu estatuto com base em argumentos de qualidade literaria seria
empreitada inutil, que ndo levaria muito longe as pesquisas académicas nessa area.

Poderiamos tomar A cruzada como um texto ndo infantil e justificar assim nossa op¢ao por uma
abordagem critica formulada com base no canone adulto. Isso eliminaria a contradicao do poema com
o sistema infantil, ao qual ele ¢, no minimo, estranho. Entretanto, essa ¢ uma das contradi¢cdes desta
obra ilustrada e traduzida que ndo queremos calar, mas compreender. A cruzada das criangas de Brecht-
Vendrell-Redondo ndo € uma obra incoerente, e por isso fraca; ¢ uma obra tensa, e por isso forte.

O que Shavit chama de critica literaria tradicional — ou a critica construida a partir da lida com o
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canone ocidental — teria desqualificado a literatura infantil como campo legitimo de estudo académico.
Parareabilita-la, a autora propde que se adote uma abordagem teorica denominada de semidtica da cultura,
que encara a literatura infantil como um fenomeno literario-cultural. Estariamos, entdo, no campo que
Candido delimitou como sociologia daliteratura.

E bastante provavel que Shavit tenha razdo, e que os estudos mais frutiferos na area estejam
justamente relacionados a historia e a sociologia da literatura infantil, tomando as obras em seu valor
documental. Se a literatura infantil oferece pouco material a uma analise critica que busca nos textos
seu valor poético e, por outro lado, € objeto privilegiado para a observagdo das dindmicas de poder que
operam numa sociedade — devido a seus vinculos estreitos com a educa¢do € com o mercado —, qual o
proveito em optar pela primeiraabordagem?

O problema coloca-se quando nos vemos for¢ados a lidar com as excecdes, que sao justamente o
que compoe o nicleo candnico do sistema literario infantil. Obras como a ja mencionada Alice, Pinoquio
(Le avventure di Pinocchio. Storia di un burattino, 1883), de Carlo Collodi, ou a saga do Sitio do Picapau
Amarelo, de Monteiro Lobato (publicada entre 1920 e 1947), podem e devem ser criticadas com base em
critérios de literariedade. Material folclorico e popular também pode ser lido a partir de seus elementos
estruturais, como faz brilhantemente Nelly Novaes Coelho (2010) ao analisar os contos coletados pelos
irmados Grimm. Como afirmam Lajolo e Zilberman (2007), o adjunto infantil ndo pode interferir no
literario do texto.

Desviar o foco da pesquisa em literatura infantil para uma abordagem sociologica talvez
tenha sido um importante momento para sua afirmag¢ao como objeto legitimo de pesquisa. Existe um
risco, porém: fossilizar uma imagem da literatura infantil como apenas mais um conjunto de produtos

da industria cultural, refor¢ando sua natureza auto-perpetuadora e dando uma falsa impressao de um
conjunto homogéneo de livros. A radicalidade com que Shavit rejeita a critica literaria tradicional para
o estudo da literatura infantil ¢ um momento necessario de virada que abre novas e frutiferas sendas de
investigacdo. Com a consolidagdo progressiva do campo, ¢ hora de ensaiar movimentos de retorno e
arriscar uma interpretacao mais totalizante da literatura infantil. Encarar uma obra literaria infantil em sua
poténcia estética: este ¢ odesafio.

Literatura infantil e literatura ndo infantil partiram de uma existéncia fundida para uma
diferenciacao por oposigdo. A literatura infantil passou a ser o que a literatura adulta ndo era — o que,
para alguns (cf. NODELMAN, 2008), equivaleu a uma literatura marcada por faltas e auséncias. Essa
separacdo, todavia, jamais foi definitiva, e elas voltam a se aproximar em momentos da historia. Algumas
obras se recusam a ser compartimentadas: flertam com complexidade linguistica e, a0 mesmo tempo,
bebem de fontes orais compartilhadas por faixas etarias diversas. Sdo muitos também os autores que
transitam entre as obras para pequenos e grandes: José Saramago, Carlos Drummond de Andrade, Chinua
Achebe, Clarice Lispector, Robert Desnos, Tolstoi, apenas para citar alguns. Lewis Carroll, por sua vez,
lega ao canone inglés a palavra-valise, 0 nonsense, a maestria poética com o ritmo. James Joyce e T.S.
Eliot dai se alimentam.

Para deixar de ser “a Cinderela dos estudos literarios”, nas palavras de Shavit (1994), a literatura
infantil deve ser encarada em toda a sua heterogeneidade: como uma massa de produtos culturais, mas
também como um espago de criagio poética. E desnecessario defender aqui as possibilidades literarias
do livro infantil, com todas as limitacdes de vocabulario e uso da linguagem que ela pode implicar.
Mary e Eliardo Franga, Bartolomeu Campos de Queirds, Maurice Sendak, Shel Silverstein, Leo Cunha,
Olivier Douzou provam o que se pode criar para criancas ainda bem pequenas®. E preciso que as criangas

4 A obra desses autores, como um todo, é de importante interesse literario. Citamos apenas alguns titulos a fim de melhor ilustrar nossa

afirmac@o: Chuva! (1973), de Mary e Eliardo Franca; P¢ de pato, sapato de pato (2004), de Bartolomeu Campos de Queiros (il. Graca

Lima); In the Night Kitchen (1970), de Maurice Sendak (Na cozinha noturna, 2015, trad. Heloisa Jahn); A Giraffe and a Half (1964),
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tenham acesso a linguagem literdria. Dai a pergunta que vem sendo posta por aqueles que defendem a
necessidade de se instituir um cAnone para criangas (cf. KUMMERLING-MEIBAUER, 2012): como
definir critérios de qualidade literaria para os livros infantis? O caminho passa evidentemente pela critica.

Quando Redondo foi encarregado, pela editora Pulo do Gato, da tradugdo d’A Cruzada, sabia
que estava lidando com um texto ndo infantil. Sabia também que este texto seria inserido em um livro
ilustrado para criangas, compondo uma obra Unica feita de palavra e imagem, conforme o projeto grafico
da editora espanhola El Jinete Azul no qual a edi¢do brasileira se baseia. Nao se tratava meramente de
pensar em um receptor infantil, mas de considerar a obra também em sua materialidade. Critica-la sob
um ponto de vista que leva em conta sua inser¢ao no sistema infantil € indispensavel para compreendé-la
em sua totalidade, pois, lembrando Candido (2000), o externo internaliza-se, € j& ndo nos podemos livrar
dele.

A diferenca da critica literaria de textos primarios, entendidos como aqueles lidos na lingua em que
foram originalmente redigidos, a critica de traducao implica forcosamente a compara¢do. Comparagao
com o texto de partida, quando ndo com outras tradugdes ou outras edigdes do proprio texto de partida.
Coloca-se a questao de como evitar a tentacdo de se perder no cotejo formal prescritivo, que pouco
contribui como hermenéutica:

Nao apenas a critica das tradugdes se desenvolveu pouco, mas, quando o fez, foi sobretudo em
uma diregdo essencialmente negativa: a da localizagdo, frequentemente obsessiva, dos “defeitos™ das
tradugdes, mesmo bem sucedidas. A critica positiva permaneceu, até pouco, muito rara — sobretudo

no estado puro (sem elementos negativos)’. (BERMAN, 1995, p. 42)

Berman (1995, p. 13) propde uma critica de traducao produtiva, que busca extrair a verdade de
uma traducdo, ilumind-la a partir de uma “andlise rigorosa de uma tradugao, de seus tracos fundamentais,
do projeto que lhe deu origem, do horizonte no qual ela surgiu, da posi¢do do tradutor’. Reconhece dai
a intima relagdo da tradugdo com a critica, estruturalmente aparentadas:

A critica de uma tradugdo é entdo aquela de um texto que, ele mesmo, resulta de um trabalho de
ordem critica. Operacao delicada, que se desenvolveu sob sua forma “moderna”, ou seja, comparavel

aquela da critica direta das obras, apenas recentemente.”(BERMAN, 1995, p. 41. Grifos do autor.)

Em Haroldo de Campos (1992) encontramos a tradugao poética como criagdo € como critica.
Criagdo porque os chamados “textos criativos” sao, em principio, intraduziveis, mas recriaveis em textos
que se ligam ao original por uma relacao de isomorfia: “...serdo diferentes enquanto linguagem, mas,
como corpos isomorfos, cristalizar-se-d0 dentro de um mesmo sistema” (CAMPOS, 1992, p. 34). A
leitura e a identificacdo desse sistema € precisamente o lugar onde a traducao se faz critica. Para realizar-
se, a tradugdo exige que se penetre na intimidade da obra estrangeira:

A tradugdo de poesia (ou prosa que a cla equivalha em problematicidade) ¢ antes de tudo uma
vivéncia interior do mundo e da técnica do traduzido. Como que se desmonta e se remonta a maquina
da criagdo, aquela fragilima beleza aparentemente intangivel que nos oferece o produto acabado
numa lingua estranha. E que, no entanto, se revela suscetivel de uma vivissecagdo implacavel, que
lhe revolve as entranhas, para trazé-la novamente a luz num corpo linguistico diverso. (CAMPOS,

1992, p. 43)

Trata-se, portanto, de uma leitura atenta, que mergulha na profundidade e na complexidade da
obra de arte literaria. E um exercicio de intelec¢@o, que se inicia j& na escolha do texto a ser traduzido.

Quando se faz a critica da tradugdo, acrescenta-se ainda outra camada interpretativa ao texto

de Shel Silverstein (Uma girafa e tanto, 2003, trad. Ivo Barroso); O sabia e a girafa (1993), de Leo Cunha (il. Graga Lima); Poémes
de terre (2012), de Olivier Douzou (il. Anouk Ricard, sem tradugao no Brasil).
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literario que, por si sO, ja € uma leitura do mundo: “O trabalho do intérprete, do hermeneuta ou do
critico sera tomar a obra como uma interpretacao prévia de si mesma e de suas relagdes com o mundo”
(BASTOS, 2011, p. 17). Qual entdo a tarefa do critico de traducdo, uma vez que a tradugdo ja é, ela
mesma, critica?

Um caminho possivel ¢ avaliar em que medida a traducdo permite que a obra fale, em que medida
ela autoriza a obra original a expor suas contradi¢gdes. O projeto tradutdrio, a forma como o tradutor se
aproxima do texto, em que medida e de que forma ele se permite manipula-lo sinalizam a interpretacao
que a traducdo faz de si mesma e de suas relagdes com o original.

E possivel apontar algumas questdes que tradugdo d’A cruzada suscita e que podem ser

5”Non seulement la critique des traductions s est peu développée, mais, quando elle ['a fait, ¢ a été, surtout, dans une
direction essentiellement negative : celle du repérage, souvent obsessionnel, des “défauts” des traductions, méme
réussies. La critique positive est restée, jusqu'd il y a peu, trés rare — surtout a [ état pur (sans éléments négatifs) . Todas
as traducoes sdominhas.

6 ..analyse rigoureuse d une traduction, de ses traits fondamentaux, du projet qui lui a donné naissance, de I"horizon
dans lequel elle a surgi, de la position du traducteur”.

7“La critique d 'une traduction est donc celle d'un texte qui, lui-méme, résulte d’un travail d’ordre critique. Opération
délicate, qui ne s est développée sous sa_forme “moderne”, ¢ est-a-dire comparable a celle de la critique directe des
oeuvres, que trés réecemment.”’
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encontradas em outros textos, digamos, atipicos do sistema infantil, no sentido em que nao se enquadram
nos padrdes dominantes dos textos para criangas nem nas normas tradutdrias usualmente adotadas pelo
sistema literario infantil®,

2. Kinderkreuzzug, 1939

No Brasil, Bertolt Brecht (1898-1956) ¢ mais conhecido e estudado como dramaturgo, embora
na Alemanha receba igual consideracdo enquanto poeta. A poesia, alids, tem marcante presenca na
dramaturgia de Brecht, sendo a propria matéria de seu teatro. Além de ampla obra literaria, que inclui
textos em prosa, Brecht deixou uma importante producdo teodrica que tem auxiliado a leitura de seus
trabalhos e a reflexao acerca da funcao da arte na sociedade.

A balada Kinderkreuzzug, 1939° narra a peregrinagdo de um grupo de criangas polonesas orfas
da guerra em busca de um refiigio. Um breve percurso pela trajetdria do poema, desde sua primeira
publicagdo até a contemporanea edigdo para criangas, auxilia a compreender os fatores que o levaram a
literatura infantil atual.

Redigido em 1941, quando Brecht estava exilado na California', o poema foi publicado em 1942
na revista The German American (NY, 1, n. 8, p. 8-9), como parte da coletinea Gedichte im Exil (Poemas
no Exilio), com tradug¢do de Hedda Korsch para o inglés (WILLETT & MANHEIM, 1987, p. 583).Em
1943, o poema ¢ recitado pela atriz Elisabeth Bergner em um programa de Brecht na New School —
apontando j4 para a inten¢do do poeta de atingir um publico jovem. Apenas em 1949 o texto ¢ publicado
na Alemanha, na coletanea Kalendergeschichten (Histérias de Almanaque, sem tradugao no Brasil)pela
editora Gebriider Weil. Quanto a data, importa notar que o poema foi escrito apds o contato de Brecht
com o pensamento marxista, momento que marca a incorporagao do principio didatico em suas pecas e
poemas.

Na década de 1950, Brecht convida o artista plastico Gerson Knispel, alemao radicado no Brasil
desde 1959, para ilustrar com gravuras a coletanea a qual Knispel se refere como Poemas do Exilio. O
artista, que a época vivia em Israel, chega a Berlim ap6s o falecimento de Brecht. L4 ¢ recebido por sua
vilva, a atriz Helene Weigel, e pela poetisa Elisabeth Hauptmann. Knispel assim descreve o encontro:

Helena (sic.) entregou-me um envelope com meu nome escrito pelo punho de Brecht. Nele, estava
o manuscrito da balada Cruzada das Criangas, 1939. Parte dos motivos dos poemas do exilio —
flechas envenenadas que ele langou contra os nazistas. O manuscrito contava com 45 quartetos, dos
quais, segundo Helena, Brecht teve que eliminar nove: na opinido do Comité Central do Partido,
estes nao eram apropriados a atmosfera de apaziguamento do pds-guerra, e a guerra fria ndo se

adaptava ao momento de coexisténcia. (KNISPEL, 2015)

A edigdo de 1953 de Kalendergeschichten, publicada pela editora Rowholt, traz o poema com
42 estrofes, enquanto uma versdo com 35 estrofes circula em outras coletaneas''. Esta Gltima segue a
mais corrente até os dias de hoje, tanto em lingua alema quanto em tradugdes. A edigdo espanhola La
Cruzada de los nifios, a qual a brasileira (2014) deve os direitos das ilustragdes, ¢ traduzida com base
no texto reduzido de 35 estrofes. O mesmo se da com as traducdes de Paulo César de Sousa ¢ Geir
Campos'?. A tradugdo de Redondo na edi¢ao de 2014, com a qual trabalhamos aqui, toma como partida o
texto completo'®, com duas estrofes a mais em relagdo ao manuscrito entregue a Knispel, totalizando 47
quartetos. Tal decisdo sinaliza o compromisso do tradutor com a integridade da obra.

8 Acercadascaracteristicastextuaispredominantesnaliteraturainfantilenquantogénero,c L NODELMAN,2008,e COLOMER,
2003. Sobre normas de tradugio no sistema literario infantil, cf. SHAVIT, 1986
°Adata 1939 faz parte do titulo original do poema.
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As 24 gravuras de Knispel para o poema, na versao de 45 estrofes, chegam pela primeira vez ao
Brasil na obra intitulada Cruzada de criangas, publicada com tiragem limitada de 500 exemplares pela
editora Brasiliense em 1962'. A edigdo ¢ bilingue, com tradugéo paralela de Péricles Eugénio da Silva
Ramos e apresentagao de Tatiana Belinky. Em grande formato (46x34cm), o livro traz as gravuras, em
preto e branco, em folhas soltas, reunidas numa caixa com acabamento em tecido. O texto, impresso em
papel manteiga, sobrepde-se parcialmente as gravuras, que podem ser contempladas pela transparéncia
do papel. A edigdo traz ainda dois posfacios: o primeiro, de Anatol Rosenfeld, discorre sobre a obra de
Brecht e sobre o poema em questdo; o segundo, de Sergio Milliet, bastante curto, trata essencialmente da
ilustracgao.

A parte 0 nome de Belinky e o fato de tratar-se de uma obra ilustrada, ndo ha nada na edicéio que a
caracterize como livro infantil. Pelo contrario, a tiragem restrita € 0 acabamento grafico primoroso inserem-
na na seara dos livros de arte. O valor material da obra, associado a sua extrema fragilidade e dificuldade
de manuseio, apartam-na definitivamente das maos das criangas. E um livro fragmentado, desmontavel e
vulneravel, e a0 mesmo tempo imenso, robusto, belo € impactante, tal qual o proprio poema.

Em 2011, a editora espanhola El Jinete Azul publica o poema em um formato mais comercial
e explicitamente direcionado para criangas, com alguma repercussao na midia. As resenhas, em geral,
enfatizam o mérito da ilustradora, com seus desenhos em preto e branco de tragos grosseiros, semelhantes
a esbogos, em acompanhar a narrativa de Brecht. Ailustra¢do da capa foi reproduzida na revista Cuadernos
de Literatura Infantil y Juvenil'?, da qual o livro recebeu mengao de honra.

Em forma de balada, género de poesia musicada muito trabalhado pelos romanticos alemaesem
fins do século XVIII, a narrativa ¢ ambientada no inverno polonés, no ano de 1939, quando a Polo6nia foi
invadida pelas tropas nazistas. O poema, em sua versao original, ¢ estruturado essencialmente em torno
da redondilha maior, porém sem rigor métrico, com rimas alternadas, no esquema ABCB, frases diretas e
linguagem objetiva. O foco narrativo em terceira pessoa predomina, passando para a primeira pessoa nos
quartetos finais do poema — quando o eu lirico, até entdo dissolvido na “neutralidade andnima das coisas”
(ROSENFELD, 1962, p. 3), se manifesta, transformando a cruzada terrena em uma procissao celestial de
criangas de todas as nacdes. Apos descrever essa visao de ares proféticos, o narrador retorna a matéria,
fechando o relato com a morte do cdo que acompanhava as criangas e que havia sido enviado com uma
placa no pescogo para pedirajuda.

Partimos da seguinte estrofe, que sintetiza a contradigdo central do poema:

Sie wollten entrinnen den Schlachten, Escapavam as batalhas
Dem ganzen Nachtmahr e deixavam a dor pratras,
Und eines Tages kommen desejavam so descanso
In ein Land, wo Frieden war. num pais cheio de paz.

Trata-se da negagdo de uma realidade de pesadelo (Nachtmahr) e da proje¢ao deuma terra onde
existe a paz. Durante toda a narrativa, as criangas caminham em busca de um pais que € o oposto daquilo
que vivem: em vez da guerra, a paz; em vez da neve e do frio, o sol e o calor; em vez da morte, o amor.
O obstaculo no caminho para a utopia ¢ a desorientagao, que fica patente no episdodio em que as criangas
encontram um soldado ferido:

1A edigdo brasileira ilustrada por Gerson Knispel (1962) traz a informagio de que o poemateria sido escrito na Finlandia. Willet
e Manheim (1987), contudo, estabelecem como data de redagio o més de novembro de 1941 —periodo em que Brechtja vivia
em Santa Monica, California. Phillips (2001) apresenta a mesma informagao, acrescentando, para maior fiabilidade dos dados,
a localizagio da primeira edigiio do texto no arquivo Bertolt Brecht da Akademie der Kiinste em Berlim. E mais provével,
portanto, que o poema tenha sido redigido nos EUA; esse dado, porém, ndo interfere de maneira importante na contextualizagio
historica daobra.
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Sie fanden zwar einen Soldaten
verwundet im Tannengries.
Sie pflegten ihn sieben Tage,
damit er den Weg ihnen wies.

Er sagte ihnen: Nach Bilgoray!
Mufs stark gefiebert haben
und starb ihnen weg am achten Tag.
Sie haben auch ihn begraben.

Und da gab es ja Wegweiser,
wenn auch von Schnee verweht,
nur zeigten sie nicht mehr die Richtung an,
sondern waren umgedreht.

Das war nicht etwa ein schlechter Spaf3,
sondern aus militarischen Griinden,
und als sie suchten Bilgoray,
konnten sie es nicht finden.

Encontraram um soldado
ferido e muito sozinho;
trataram-no sete dias
pra que ensinasse o caminho.

“Pra Bilgoray!”, ele disse,
ja de febre delirando,
e expirou no oitavo dia,
a sua cova enfim baixando.

No caminho havia placas
por tormentas agoitadas;
indicavam tudo errado,
pois ja estavam viradas.

Naéo foi obra de maldade,
era manha militar,
e ao procurar Bilgoray
ndo puderam nada achar.

Nao ¢ necessario nos alongarmos aqui sobre o carater marcadamente dialético de toda a obra
de Brecht, o que outros ja fizeram bem (cf. JAKOBSON, 2007; PEIXOTO, 1968; COSTA, 1996;
REDONDO, 2004). Sintetizado na frase “Das sicher ist nicht sicher” (apud JAKOBSON, 2007), o
principio da davida reaparece na cruzada. A desorientagdo ¢ nuclear para a narrativa: ha um pequeno
lider que os guia, mas que se preocupa por nao saber o caminho; ha placas de sinaliza¢ao, mas estao todas
viradas; ha um soldado que poderia informar o caminho as criangas, mas ele delira em febre e morre sem
poder ajuda-las.

A desorientagdo aparece ndo apenas no campo semantico, mas € elemento estruturante da escrita,
que se desenvolve de maneira episddica, sem advérbios que fixem uma sequéncia temporal entre os
acontecimentos. Para introduzir cada episodio, Brecht usa simplesmente Da war (Havia) ou Da war
auch (Havia também), ou ainda Einmal (Certa vez), expressdes que ndo estabelecem relagdo de causa e
consequéncia entre os fatos referidos logo antes ou logo depois. O narrador, portanto, ndo se preocupa
em organizar sequencialmente os acontecimentos, que sao arrolados de maneira isolada, fragmentada, a
medida que lhe vém a memoria. A auséncia de redes de causalidade afasta a narrativa de uma descri¢ao
cientifica e factual. De fato, ndo ¢ ai que reside o sentido da historia.

O narrador se mantém, de certa forma, distante. Em primeiro lugar, por sua posi¢ao de adulto, em
contraponto as personagens infantis. Em segundo lugar, pela propria estética de afastamento defendida
por Brecht, que evita provocar no leitor emocdes que o impegam de refletir. Mas o contador da historia
deixa transparecer algum sentimento em relag@o as criangas. O vocabulario, bastante marcado pelo uso
de diminutivos, denuncia ternura. E em seu delirio final, no qual tem a visao da procissao celestial, o
narrador projeta um outro mundo — ein Land wo Frieden war —, que se contrapde ao mundo de guerras, de
lutas, de destruigao, de impiedade. Esta breve digressao, que dura apenas quatro estrofes, ¢ um momento
chave de inser¢do da obra na realidade historica. A visao final reflete a narrativa, pelo avesso, como num

ief. BRECHT, Bertolt. Gedichte und Lieder, Suhrkamp Verlag, Berlin und Frankfut am Main, 1963.

1zcf. BRECHT, Bertolt. Poemas 1913-1956. Selecdo e tradugio de Paulo César de Sousa. 5 ed. Sao Paulo: Ed. 34, 2000; ¢
BRECHT, Bertolt. Poemas e cangdes. Selegao e traducdo de Geir Campos. Ilustragdes de Aluisio Carvao. Rio de Janeiro:
Civilizagio Brasileira, 1966.

BO texto fonte usado por Redondo, segundo informagio prestada pelo proprio tradutor por e-mail em 01/06/2017, foi:
BRECHT, Bertolt. Grofe kommentierte Berliner und FrankfurterAusgabe. Band 15. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1993.
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espelho.

Note-se a fugacidade dessa projecdo utdpica: o narrador retorna apressadamente ao foco em
terceira pessoa para relatar a morte do cachorro — e com ele, de toda a esperanga daquele grupo de
criangas. Brecht ¢ capaz de permanecer apenas muito brevemente numa terra de paz. Na maior parte do
tempo, ele limita seus comentarios, escondendo-se por trds de uma narrativa aparentemente anonima e
desinteressada — mas que carrega o mundo consigo.

Aparte o cortejo infantil nas nuvens, ndo ha nada de espetacular na narrativa brechtiana. Tudo
¢ simples, cotidiano. S3o os bastidores da guerra, os andnimos da guerra. O contraste entre a singeleza
da vida das criangas na terra ¢ a grandiosidade da procissao celestial levanta questdes acerca do destino
humano, tais como a possibilidade (ou a impossibilidade) de que essa terra de paz seja encontrada, aqui
ou alhures, e a necessidade de transformac@o do mundo secular. A terra de paz ¢ um desejo ndo apenas
daquelas pequenas vitimas da guerra, mas de toda a humanidade. Essa “terra prometida” existe? Ha
alivio para a dor, o abandono, a desorientacdo? Na morte, talvez? Projeta-se o desejo de fraternidade
universal, embora conscientemente utopico.

Se a obra se organiza a partir da tematica da guerra, a situagcdo de desesperanga se universaliza,
por sua forma especifica de representacdo. As criangas da cruzada ndo sdo entes isolados no tempo e no
espago, vitimas excepcionais de um momento de loucura de alguns poucos individuos, mas encarnam a
impoténcia de todos os segmentos vulneraveis da humanidade diante da opressao.

3. A cruzada das criancas ilustrada e traduzida

Debrucemo-nos muito brevemente sobre a edi¢ao ilustrada e traduzida, tal como ¢ apresentada as
criangas brasileiras.

As ilustragdes de Carme Solé Vendrell ja apontam o carater ambivalente da obra — a dualidade de
publico. Na capa, sob um fundo branco, duas criancas de olhar abatido se ddao as maos. Os tragos rusticos,
que dao a composi¢ao um ar de obra inacabada, € a monocromia prevalecem em todas as ilustragdes.
A excecdo ¢ a cor vermelha, que tinge as guardas e aparece na primeira ilustracdo de pagina dupla, que
antecede o poema. Sua fungdo € evidente: em contraste com o branco, que remete a neve € ao vazio, € aos
tragos negros ¢ mal acabados que dao as figuras um contorno apenas esbogado, a violéncia do vermelho
se impde. E enquadrado nesta moldura que se apresenta o poema.

Comecemos por nos perguntar quais os fatores sociais que determinam a tradug@o, € como esses
fatores nela se amalgamam. Em primeiro lugar, o fato de se tratar de uma obra candnica condiciona as
normas da traducdo, que tende a se voltar para a fonte. O respeito a integridade do original, portanto,
se justifica pelo estatuto do texto e do autor no sistema fonte. Em segundo lugar, escolheu-se um
tradutor qualificado para a tarefa: Tercio Redondo ¢ germanista e professor da Universidade de Sao
Paulo, estudioso da obra de Brecht. Sua identificacdo estética e ideoldgica com o autor da obra reforca o
compromisso com o texto original. Finalmente, trata-se de uma obra ilustrada e, portanto, suscetivel de
ser apresentada ao publico infantil. Esse fato representaria uma tendéncia contraria — a de se voltar para
o receptor, considerando suas capacidades de leitura e toda uma gama de pressupostos sobre o que as
criangas deveriam ou gostariam de ler.

Predomina no projeto tradutorio, portanto, o comprometimento formal e semantico com afonte.
O poema traduzido corre fielmente em redondilhas, com as rimas cruzadas, cuidando ainda do conteudo
semantico da obra, sem fazer omissdes ou acréscimos que se justificariam pela faixa etaria do leitor. O
compromisso com a integralidade do texto revela-se ao extremo na escolha do texto fonte — que diverge
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daquele empregado na edi¢do espanhola. Até onde pudemos apurar, € a primeira vez em que a versao de
47 estrofes ¢ traduzida no Brasil.

Retornamos a questao colocada na introducdo: em que medida a tradugao permite que a obra fale? O
nucleo tematico — a busca impossivel por uma terra de paz — € transposto pelo tradutor? E de que forma?

Redondo recria a maneira didatica e sintética de narrar a historia. Mantém as frases diretas,
conserva a linguagem simples, a métrica e as rimas, e o ritmo bastante cadenciado da balada. Mantendo-
se fiel a redondilha em todo o poema, acaba, porém, criando uma regularidade excessiva, que no original
¢ quebrada em alguns pontos por versos mais curtos ou mais longos. O tradutor faz ainda concessoes a
algumas imagens, como a da chuva (Regen), na 12° estrofe, que se torna vento, € da menina que penteia
os cabelos do namorado, no 16° quarteto, que desaparece na traducgao'®.

Aparte essas pequenas ressalvas, que ndo comprometem o projeto tradutério, a tradugdo declara
que Brecht pode ser lido pelas criangas, ou para as criangas, sem o filtro da adaptagao.

4. A Cruzada paracriancas

Com toda a sua complexidade literaria e a dureza do tema, o que permite a obra serapresentada
as criangas numa traducao efetuada segundo normas identificadas ndo com o sistema infantil — com sua
tendéncia a facilitagdo —, mas com a literatura ndo infantil canonica? O que existe no poema original que
o identifique com a literatura infantil ¢ autorize sua adogao'’ pelo sistema?

Em primeiro lugar, as personagens sao todas criangas. O tinico adulto mencionado na narrativa
¢ o soldado ferido, incapaz, portanto, de exercer sua fun¢ao de adulto. O protagonismo das criangas
e a eliminagdo ou o afastamento dos personagens adultos marcam grande parte da literatura infantil.
Em segundo lugar, a forma de balada em redondilhas rimadas, identificada com as tradigdes orais e
populares, permite que o poema corra sem hermetismo. Em terceiro lugar, hd um nucleo dramatico tnico,
centrado na busca das criangas pela terra de paz, ao qual se vinculam as demais unidades narrativas, que
se sucedem de maneira repetitiva, sempre construidas sobre estruturas basicas ja conhecidas. Coelho
(2010, p. 154) identifica estas caracteristicas estruturais como marca dos contos populares (entre eles os
contos de fadas, contos de encantamento e contos maravilhosos):

Da mesma forma que a elementaridade ou simplicidade da mente popular ou da infantil repudia as
estruturas narrativas complexas (devido a dificuldade de compreensdo imediata que elas apresentam),
também se desinteressa da matéria literaria que apresente excessiva variedade ou novidades que

alterem continuamente as estruturas basicas ja conhecidas.

Importante lembrar o didatismo que marca a obra de Brecht, especialmente no periodo mais
maduro de sua produgao, quando propde o teatro épico e o Verfremdungseffekt (efeito de distanciamento).
Em linhas bem gerais, o teatro épico opunha-se ao teatro dramatico praticado a época, que impedia a

1No original: Da war auch eine Liebe./ Sie war zwolf, er war flinfzehn Jahr/ In einem verschlossenen Hofe/ kimmte sie ihm
sein Haar. (Houve tambémum amor./ Ela tinha doze, ele tinha quinze anos./ Emum patio fechado/ Ela lhe penteava os cabelos.)
Na traducio de Redondo: “E formara-se um casal:/ ela tinha doze anos,/ ele tinha bem uns quinze,/ eram donos de mil planos.”
"Stuart Hannabuss (1998) emprega o termo adog@o para se referir & apropriacio, pela literatura infantil, de obras literarias que
nao foram originalmente redigidas para criangas. Segundo o autor, toda adogéo envolve um processo de adaptacio, seja ela no
nivel textual ou ndo. A ilustragio ou a reilustragdo sdo formas de mediar esses textos para que sejam aceitos e compreendidos
pelo publicoinfantil.
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reflexdo por parte do publico, seduzindo-o pelas emocdes. O V-effekt procurava eliminar dificuldades
na percepgdo do efeito estético, negando-se a distor¢do do assunto da obra, que tinha de permanecer
reconhecivel (KIRALYFALVI, 1990). O objetivo do efeito de distanciamento era trazer o espectador para
um estado de alerta acerca de certo aspecto da realidade social humana. Trata-se de proposta de fundo
pedagogico, recordando que Brecht representava suas pecas didaticas também com jovens estudantes.

Brecht ja havia escrito um livro direcionado ao publico infantil: Die Drei Soldaten, ein Kinderbuch
(Os trés soldados, um livro para criangas, de 1932), ilustrado pelo artista dada Georg Grosz. Phillips (2001)
depde acerca de outras contribuigdes do escritor para a literatura infanto-juvenil, especialmente na forma
de poemas que foram incluidos em livros escolares e antologias apos a guerra. Além de Kinderkreuzzug,
Phillips menciona Kinderlieder (Cangdes para criangas, com seis poemas), Der verwundete Sokrates (A
ferida de Socrates) e Wenn die Haifische Menschen waren (Se os tubardes fossem homens), estes dois
ultimos contos publicados em Kalendergeschichten.

O tom de Die Drei Soldaten nao ¢ mais ameno que o d’A cruzada, apesar do humor de que Brecht
langa mao no primeiro caso. O testemunho de Phillips permite verificar a circulagdo d’A cruzada nas
escolas, e sua consequente identificagdo com um publico jovem (embora na Alemanha ndo tenhamos
identificado nenhuma edigao ilustrada'®).

Poderiamos sintetizar a situagdo de aprendizagem que a obra propde emprestando ao socidlogo
francés Marc Soriano um comentario que faz em seu Guide de Littérature pour la Jeunesse (1975) acerca
d’As viagens de Gulliver:

Outro mérito da obra: ensina a crianga a ndo superestimar os adultos. Ela lhe lembra que a idade
madura ndo € necessariamente uma garantia do saber e da razdo e que o homem permanece toda
a sua vida na escola da vida. Perspectiva que pode inspirar angustia e vertigem, mas que aparece
como entusiasmante aos jovens que descobrem espantados os equivocos de nossa “idade da razao™:

o mundo estd sempre se refazendo. (apud COELHO, 2010, p. 131)

O tradutor age, portanto, segundo normas mais identificadas com o sistema nao-infantil que com
o infantil, a saber, a tendéncia de se voltar para a fonte. Com isso, transparece um projeto consciente
de manter a contradicdo da obra, sua ambivaléncia de publico. Isso aponta uma abertura do sistema
infantil para novas poéticas, permitindo-se fecundar pelo canone e revelando um movimento ciclico de
diferenciacao e fusao com o sistema literario em geral. Esse caso em especial, que embora atipico ndo ¢
isolado (a0 menos na realidade brasileira), ¢ um testemunho historico, uma marca do canone ocidental
sobre o sistema literario infantil. Esses rastros deixam transformagoes, contrabalanceiam tendéncias
hegemonicas, ditadas pelo mercado, e garantem a renovagao e a resisténcia poética do sistema.

A abordagem dialética, que tem a obra literaria como central, presta-se a analise de textos desta
natureza, que de outra forma ficariam descobertos pela critica, premaneceriam num nao-lugar entre o
nucleo candnico e a periferia do sistema literario — a qual usualmente ¢ relegada a literatura infantil.

5. Consideracoes finais

A analise critica de obras traduzidas subsidia o estudo evolutivo de uma literatura, como
comprovam as pesquisas realizadas por Zohar Shavit (1986), Hans-Heino Ewers (2006), Emer O’Sullivan
(2005) entre outros. No Brasil, Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2007), grandes expoentes dos estudos
histdricos sobre a literatura infantil brasileira, encaram a literatura infantil e a ndo infantil como polos

" Abusca foi feita no catalogo da Interationale Jugendbibliothek (http:/www.ijb.de/de/online-kataloge html?noMobile=0Dr),
de Munique, maior acervo de livros infantis do mundo, e reforcada por pesquisa em websites de livrarias naAlemanha
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dialéticos de um mesmo sistema. Embora ndo se debrucem a fundo sobre a tradugdo, a perspectiva
dialética que adotam para a analise de obras literarias para criangas e jovens muito tem acrescentado a
investigacao da formagao do sistema literario infantil brasileiro.

A tradugdo brasileira d’A cruzada ilustrada representa um fenomeno que nao € isolado em nosso
sistema literario infantil: a adogdo de obras do canone adulto sem o filtro da adaptacdo. Apenas para
exemplificar, temos de Goethe a balada Der Zauberlerhling', ilustrada pelo artista brasileiro Nelson
Cruz e traduzida integralmente em versos por Monica Rodrigues da Costa, e Das Hexen-Einmal-Eins®,
fragmento do Fausto ilustrado por Wolf Erlbruch e publicado no Brasil na tradu¢do canonica que Jenny
Klabin Segall produziu entre 1943 e 1949 para a versao integral da obra.

Casos como estes levantam a seguinte pergunta: haveria uma maior abertura da literatura infantil
contemporanea para absorver textos literariamente complexos? Emer O’Sullivan (2005) aponta que o
reconhecimento do estatuto candnico para livros infantis provocou mudangas nas praticas tradutorias,
passando o sistema literario infantil canonizado a adotar como norma o respeito a integridade do original.
Trata-se, portanto, de uma interacdo entre o estatuto da literatura infantil e as normas de traducao que
predominam nesse sistema.

O estudo do canone traduzido na literatura infantil langa luz sobre as transformagdes das normas
tradutdrias no seio do sistema e contribui para a compreensao da evolugdo de uma literatura.

YGOETHE,J. W. O aprendiz de feiticeiro. Trad. Monica Rodrigues da Costa. I1. Nelson Cruz. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.
XGOETHE, J. W.; ERLBRUCH, W.(il). A tabuada da Bruxa. Trad. Jenny Klabin Segall. SaoPaulo:
Cosac Naify, 2006.
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