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RESUMO

O presente trabalho trata-se de uma dissertacdo de mestrado que tem por objetivo
investigar os modos de vivéncia da musicalidade da pessoa surda,
considerando sua cultura. Entendendo o individuo como unidade afeto-intelecto e
como ser de possibilidades, com base na perspectiva histérico-cultural de Vigotski, a
pesquisa visa perceber este individuo em sua totalidade, em inteireza. Nesta
perspectiva, e com base nos estudos da defectologia, a pessoa surda apresenta um
defeito biolégico, mas so6 é vista como uma pessoa com deficiéncia em sua relagédo
com a sociedade, visto que a sociedade ndo se apresenta como um espaco social
educativo. Partimos também do contraponto da representacdo que a musica
apresenta na sociedade contemporanea. Neste molde, ela carrega em si tragos de
uma concepcao que tem por base uma série de ideias e ideais que a incluem para ser
sentida, ouvida e percebida unicamente pelo 6rgdo auditivo, desconsiderando a
unidade do funcionamento do organismo. NoO universo sonoro que nos rodeia,
compreendemos que o som ndo € somente a parte audivel da musica, mas uma
caracteristica dela, conforme nos sinaliza Winisk. Assim, entendemos que a vivéncia
da musicalidade, por meio da atividade musical, ndo compreende unicamente a
percepcdo auditiva. Na compreensao desta vivéncia, tivemos um olhar etnogréfico,
baseado na etnografia sensorial, que compreende as experiéncias como
multissensoriais e o funcionamento do organismo em sua unidade. Fizemos uso,
também, da etnografia em/com midias sociais, o que possibilitou o contato desejado

com os participantes.

Palavras chave: Vivéncia. Musicalidade. Cultura Surda. Perspectiva Histérico-
Cultural. Educacao musical.



ABSTRACT

The present study, a master's thesis, has as aim to investigate the ways of living the
musicality of the deaf person, considering their culture. Considering the individual
as an intellect-affect unit and as a being of possibilities, based on the historical-cultural
perspective by Vygotsky, the research to perceive this individual in its wholeness, in
entirety. In this perspective, and based on studies of defectology, the deaf person
presents a biological defect, this person is only seen as an individual with a disability
in their relationship with society, because the society does not present itself in the role
of an educational social environment. Also, we assumed that the counterpoint of the
representation of music reported in contemporary society. At this model, the
representation of music carries itself traces of a conception based on a series of ideas
and ideals that include it to be felt, heard, and perceived merely by the hearing organ,
without considers the unity of the functioning of the organism. In the sonorous universe
that surrounds us, we realize that sound is not only the audible part of the song but a
characteristic of it, Winisk points out. Then, we comprehend that the lived of musicality,
through musical activity, does not understand only the hearing perception. In the
comprehension of this experience, we had an ethnographic view based on sensorial
ethnography which includes the experiences as multisensory and the functioning of
the organism in its unity. Nevertheless, we used the ethnography in / with social media,

which enabled the desired contact with the participants.

Keywords: Experience. Musicality. Deaf Culture. Historical-Cultural Perspective.

Musical Education.
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16
REMINISCENCIAS DE UM TEMA

“Todo mundo tem seu jeito singular, de crescer, aparecer e se manifestar’.

Ser diferente é normal — Vinicius Castro

enho de uma familia de quatro irmaos e uma mae. Moravamos em
§7 um pequeno apartamento de dois quartos com 55 m2. Sim,
dormiamos os quatro juntinhos. Coisa que s6 quem viveu este calor
humano entende e aprecia tanto. Talvez, até devido ao pouco espaco,
tudo nosso era feito conjuntamente. Crescemos, como diz minha
mae, "grudados um ao outro", entre brincadeiras e contratempos.

Com pouco espago para brincar, as possibilidades de exercer a criacao
mandava e tomava conta de todos os nossos dias. Adoravamos cantar e conversar
na lingua do “”, do “0”, e das outras vogais, brincadeira esta em que substituiamos
todas as vogais das palavras pelo i, por exemplo, ao falar “eu quero comer” faladvamos
“ii, quiri quimir”. Era extremamente divertido. Sempre tinha algo novo.

Por falar em novidade, ndo sei quando e nem como, meu irmdo Gustavo, o
cacula e unico homem, chegou a nossa casa com um papel cheio de desenhos de
maozinhas, ora fechadas, ora mais abertas, e, embaixo de cada desenho, tinha as
letras do alfabeto. Nesta época, eu deveria ter 11 anos. Era uma experiéncia
encantadora! Passamos horas olhando aquele papel tentando entender cada desenho
das méos. Os quatro aprenderam aqueles simbolos e gestos e, por muito tempo,
gquando queriamos falar alguma coisa que minha mae ndo devesse descobrir,
usavamos nossas maos. Este foi meu primeiro contato com a Lingua Brasileira de
Sinais - Libras.

A época, pensava que, além das letras que eles desenhavam usando as maos,
todos os demais gestos que os surdos faziam para se comunicar fossem um tipo de
mimica convencionada por eles. Hoje sei que néo se trata de mimica, mas Libras, a
lingua deles.

Como ja mencionado, a atividade musical se fez presente em nossas vidas.
N&o apenas gostavamos de cantar nas linguas das vogais, mas também de cantar
diversos tipos de musica, de ouvir, de imitar, de cantarolar, de assobiar, de batucar e

até de brincar de sermos instrumentos com nossas vozes.
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Minha mé&e sempre mantinha o aparelho de som ligado, fosse sintonizado em
alguma radio, com o toca—fitas, a época, ou mesmo com os LPs na vitrola. Tive uma
infancia com muita musica. Quando ia para a casa do meu pai também tinha musica.
Ele nos acordava com musica. Durante muito tempo, ele nos telefonava, esperava-
nos pronunciar o "alé", e logo colocava uma musica. Tinhamos que descobrir, ora 0
nome cantor, ora o0 nome da musica. Uma brincadeira muito prazerosa!

Certa vez, na casa da minha avo, eu peguei uns papéis com muitos acordes, e
tentei tocar, no violdo do meu tio, aqueles mesmos acordes. Ele estava aprendendo
esse instrumento na igreja. Pouco tempo depois, ha minha igreja, comegou também
uma turma de ensino de violdo. Nos inscrevemos eu e minhas irmas. Na época, nao
tinha turma para o meu irméo devido a idade. Aprendi o "basicdo do basicdo", como
dizem em alguns contextos do cotidiano, isto €, aprendi alguns ritmos e acordes.

Comecei a ouvir minha vizinha treinando e tocando flauta doce e depois
transversal. Gostava do som! Comecei a aula juntamente com minha irma. Nao tinha
muita paciéncia nem disciplina para me aprimorar em meio a tantas notas musicais, e
claves de Sol. Fiquei s6 na flauta doce mesmo. Esta foi mais uma experiéncia de
musica que Vivi.

O tempo passou, a brincadeira com meu pai continuou, as masicas com minha
mae também, e, até hoje, eu e meus irmaos usamos o alfabeto em Libras para brincar
e “tirar sarro” de nossa mée. Durante todo meu percurso de vida, na escola, ou no
prédio onde morei, ou na igreja, ou entre 0s amigos, s0 conheci diretamente duas
criancgas rotuladas como deficientes. Uma na escola e outra da conducéo escolar. Nao
me recordo do convivio com pessoas surdas. Talvez, algum adulto mais idoso que
usasse aqueles aparelhos de audicdo, mas nédo especificamente alguém surdo.

Chegou a hora da graduacdo. Escolhi o curso de Pedagogia. Cursei uma
matéria chamada “Educagéo Especial’. Nossa! Foi muito interessante aprender sobre
as diversas “deficiéncias”. Sobre como lidar com uma crianca que fosse diagnosticada
com X ou Y problema. Hoje vejo a situacdo com outros olhos. Como a sociedade
necessita de um rotulo para as pessoas!

Entretanto, a formacdo em pedagogia ndo me preparou para enxergar com
outros olhos as criangas que chegariam para mim ja com um roétulo de deficiéncia ou
com o rotulo de transtornos. Descobri que, muito mais que uma graduagdo — um
"canudo em maos" —, a pratica pedagogica se realizaria diariamente, na busca pelo

aprendizado, pelo desenvolvimento profissional, pelo conhecimento, pelo anseio de
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me sentir completa naquilo que fago e a que me propus: fazer a diferenca no meu dia
a dia, e, sob a perspectiva profissional, na vida dagueles que passassem por mim.

Muito me perguntei como e 0 que fazer se eu recebesse alguma crianca
“especial” em minha turma. Somando a outras inquietacdes, comecei a estudar Libras.
Relembrei-me da minha infancia e daquele papel cheio de desenho de méozinhas. J&
existia em mim o anseio por me sentir completa, de me sentir capaz na comunicacéo
com meu semelhante. Pensando a situacdo dentro do meu pais, dentro da minha
cultura, e aqui, nao reflito ainda na questédo da cultura ouvinte e cultura surda, nédo
conseguia conceber a ideia de ndo conversar com um surdo. Me incomodava e, ainda
incomoda, o fato de ndo me sentir parte do universo deles.

Durante o curso de Libras, conheci um jovem que estava no 6° ano do ensino
regular. Sua classe possuia mais um estudante surdo e ambos eram acompanhados
pelo intérprete. Minha pergunta é: ele se sentia inserido? E a resposta é negativa. As
pessoas ndo conhecem sua lingua, portanto ndo se comunicam com eles e, por isso,
eles sdo marginalizados dentro de uma educacdo que se diz inclusiva. Neste
momento especifico, uso aqui o termo inclusdo com base, ainda, na terminologia
utilizada nas minhas aulas de educacao especial, ou seja, uma inclusdo permeada de
preconceitos e limites.

Cursar Libras na APADA — Associacdo de Pais e Amigos de Deficientes
Auditivos — me possibilita, hoje, novas aprendizagens, me clareia os olhos para
guestdes que ndo sao tratadas na comunidade ouvinte. Espantei-me ao constatar que
a comunidade surda brasileira ndo tem a possibilidade de assistir a um filme brasileiro
no cinema porque ndo ha legendas. Jamais percebi esta situacdo que considero
extremamente grave! Como ndo se indignar? Que sociedade é esta que ndo se
preocupa com todas as pessoas que nela vivem?

Conheci um membro do Surdodum — banda musical de percusséo formada por
surdos e ouvintes, que tem como objetivo maior a integragdo musical para a
comunidade surda — e, entre uma conversa e outra, ele me contou que, entediado em
uma festa, um baldo caiu em sua méao e aquilo foi “a gléria”, pois, com a vibracéo
sentida, ele percebeu a musica, a sentiu e teve vontade de dancar e de se divertir. Por
meio dessa nova vivéncia, a festa tomou outro sentido.

Cabe aqui ressaltar que a palavra vivéncia, trazida ao longo deste trabalho, e
de tamanha importancia em nosso fenémeno, faz referéncia a palavra perejivanie

que Vigotski usava para designar “a unidade da personalidade e do ambiente, assim
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como esta representada no desenvolvimento” (PRESTES, 2012, p. 129), ou seja, € a
menor unidade da relacdo pessoa — meio e é desta menor unidade de relacdo que
falamos quando mencionamos a palavra vivéncia.

Em continuidade aos nossos exemplos, relacionando musica e pessoa surda,
tivemos uma situacdo em que, ao conversar com uma pessoa surda, mae de uma
estudante de minha turma, perguntei-lhe se ela ouvia muasica. Ela respondeu que néo
gostava de ouvir masica porque era so vibracdo, e que aquilo a deixava confusa,
agoniada, que ndo havia sentido, uma vez que ela ndo escutava a letra. Continuando
nossa conversa, ela disse que até poderia ouvir musica, desde que tivesse um
intérprete, para assim, dar significado ao que ela estava ouvindo, ou seja, que ela
compreendesse a letra da musica, para que “ouvisse” a musica. Musica para ela era
sinbnimo apenas da compreensdo do significado da palavra contida na letra.
Entretanto, o ritmo, a melodia, a vibracdo, a harmonia, o tempo musical, o timbre dos
instrumentos, a estrutura musical, tudo isso parece ter ficado de fora.

Conversando sobre isso com um professor formado em masica, questionei-me
sobre a musica classica, sobre a hipétese de introduzir e de se alcancar o gosto pela
musica, a apreciacao, o prazer musical a partir das musicas eruditas. Sera que o fato
de mostrar para a mae da minha estudante que existe um tipo de musica realizada
apenas com instrumentos interferiria na forma da compreenséo dela frente a atividade
musical?

Das diversas possibilidades de se experimentar a musica, seja pela apreciacao
auditiva, seja por meio da atividade corporal, paro, agora, para refletir a respeito da
educacdo musical que temos proposto a comunidade surda. Na pesquisa de Griebeler
e Schambeck (2014), as autoras denunciaram que, durante aulas de mdusica, 0s
estudantes surdos sdo, muitas vezes, colocados ou levados para outro ambiente uma
vez que a proposta da aula ndo se adequa a eles. Ou seja, € negado a esses
estudantes a possibilidade de participar das aulas de musica

Sao muitas questdes ainda a serem desvendadas. Lembro-me de alguns
relatos sobre Helen Keller, primeira pessoa surda e cega a conquistar um
bacharelado, graduando-se em filosofia pelo Radcliffe College. Foi escritora,
conferencista e ativista social americana. Estreou na literatura publicando sua
autobiografia: A Historia da Minha Vida. Tornou-se amplamente conhecida através do
roteiro da peca: The Miracle Worker que virou o filme: O Milagre de Anne Sullivan
(1962).
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Em seus relatos, fica evidente sua identificagcdo com a musica como fonte de
prazer e de expressao. Ainda ndo encontrei alguém que tenha superado, de forma téo
grandiosa, todas as expectativas, negado todos os estereotipos, assim como ela.
Devemos lembrar que, em momento algum, sua situacao foi facil e que a dedicacgéo
de sua professora foi fundamental para seu desenvolvimento.

Outro fato que me impactou, foi a fala de uma estudante que tive em minha
turma quando estava como professora. A filha daquela mée surda que ndo gostava
de ouvir musica porque era so vibracdo. Seus pais sédo surdos e alguns tios também,
mas ela ndo. Logo no inicio das aulas, talvez ainda durante o segundo més, em nossa
conversa, ela me disse:

- Tia, eu ndo queria ouvir! As vezes ouvir € triste! E ruim!

Aquela frase entristeceu-me, mas trouxe muitas indagacdes. O que levaria uma
crianca a afirmar que ouvir € triste? Que tipo de sociedade ela percebe e sente para
afirmar isto? Quais as experiéncias vividas que a deixaram assim naquele momento?

Sempre que estou em contato com pessoas surdas, procuro entender um
pouco mais sobre a percepcdo delas frente a musica. Me vem a mente que elas
associam a atividade musical somente a producao musical transmitida pelas radios,
transmitida pelos cds e outros meios de comunicacéo, 0 que me leva a pensar que
nao foi apresentada a esta comunidade uma outra possibilidade de experiéncia
musical, uma vivéncia musical que pertence a todos, e que pode ser produzida,
compreendida, interpretada e expressa por eles. A respeito da suposta amusicalidade

do individuo, Pederiva e Tunes (2013) afirmam que

A expressdo musical passa a ser regida pela técnica. Qual seria o sentido
dessa mecéanica? Aos que ndo se ajustam, por alguma razdo, a essa
engrenagem, resta o epiteto de amusicais, seres com um dote biolégico a
menos (p. 77).

Outro ponto que refleti sobre a fala daquela estudante é que, pela falta de
pessoas que conhecam a cultura de sua mae e de seu pai e que ndao usam Libras, ela
acabaria se privando de alguns momentos de sua vida para se tornar a intérprete, ou
seja, ela deixa de ser a crianga e passa a ser a adulta que precisa ajudar a mée a se
comunicar. Ou mesmo perceber o0 quanto seus pais ndo se sentem parte da
sociedade, provocando, assim, em si uma tristeza por esta condi¢éo. Ela é a prova

viva de que nossa sociedade “nédo cria condigbes para um ambiente educativo, como
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um todo” (PEDERIVA, comunicagao pessoal — 2016) ou seja, a sociedade exclui os
considerados diferentes da normalidade padronizada por ela.

Outra situacdo que vivenciei e que me inspirou para a realizacdo desta
pesquisa foi a resposta de uma mae surda, com dois filhos ouvintes e esposo surdo.
Ela era a palestrante em um evento que participei e ao ser questionada, por mim, se
ela ouvia musica, a resposta foi contundentemente negativa, acompanhada da
expressao facial e dos sinais, em Libras, que a definem como uma pessoa surda. Foi
como se ela me dissesse que era incapaz de ouvir. Continuei meu dialogo lembrando
que ela tinha filhos ouvintes. Imediatamente, ela disse que chegou a colocar muasica
para eles, mas que eles ndo gostaram. Ela ndo coloca mais.

“Eu me relaciono comigo mesmo como as pessoas se relacionam comigo. [...]
Eu sou uma relacdo social comigo mesmo” (VIGOTSKIY, 2009, p. 8). Entender a
cultura surda faz-se necessario para compreender por que alguns deles se sentem
tdo distantes da musica. Essa forma de compreender e se relacionar com a
experiéncia musical é parte deles ou foi injetada pela cultura ouvinte, ou seja, que 0s
surdos ndo ouvem, logo ndo podem vivenciar musica? Esta questdo também esta
intrinsecamente relacionada ao nosso imaginario da surdez.

Com esta mesma mae, aprendemos um pouco mais sobre a cultura surda. Ao
descobrir que seu filho era ouvinte, ela ndo ficou muito feliz, pois ela queria que ele
fosse surdo assim como ela, o que pode parecer estranho a olhos cheios de
preconceitos e limitacbes. Na realidade, nada mais é do que caracteristicas de sua
cultura. Na cultura ouvinte, os pais ouvintes querem filhos como eles, na cultura surda

também. Lane (1992), por exemplo, destacou que

[...] a alegria dos pais no nascimento do seu filho ndo é prejudicada ao
descobrirem que a crianga € surda. A experiéncia de Hanleys é tipica: Mrs.
Hanleys conta que no dia 4 de Julho estava sentada a janela a observar as
criangas na rua que estavam a lancar foguetes, enquanto a sua bebé dormia
tranquilamente.<<Pensei para comigo, ela deve ser surda>>. Nao fiquei
desiludida; pensei, <<vai tudo correr bem. Somos as duas surdas, por isso
saberemos o que fazer>>. Joan Philip Meehan vem de uma grande familia
de surdos, dos quais todos esperavam que o seu bebé nascesse surdo.
<<Quero que a minha filha seja como eu, seja surda>> [...]<<A comunidade
dos surdos vé o nascimento de cada crianga surda como uma dadiva preciosa

(p- 34).

1 Empregou-se, neste trabalho, a grafia do nome do autor Vigotski, e também sera utilizada nas
citacbes, mas serdo indicadas outras grafias nas referéncias, de acordo com as fontes bibliogréaficas
consultadas.
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Ela me pergunta se eu sou feliz sendo ouvinte, e eu digo que sim e ela me fala
que também é feliz sendo surda. Seu segundo filho é ouvinte.

Sob o ponto de vista institucional, sabemos que a Constituicdo Federal, em seu
Artigo 205, afirma: “A educacgao, de direito de todos e dever do Estado e da familia,
sera promovida e incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para a cidadania e sua qualificacdo para o
trabalho”. Ao cogitarmos a pratica deste artigo, vemos a possibilidade de “inclusao”,
ou seja, do desenvolvimento integral do individuo em seu contexto social. A questéo
agora é: como pratica-lo com as ferramentas necessarias a educagéo do ser integral?

Datada de 1994 como fruto da Conferéncia Mundial sobre Necessidades
Educacionais Especiais, a Declaracdo de Salamanca vem propor uma educacao
igualitaria, ou seja, 0 acesso a educacao de pessoas com deficiéncia com a mesma
igualdade de oportunidade das pessoas que nao possuem algum tipo de deficiéncia.
Dentre seus principios basilares, encontram-se: “As pessoas com necessidades
educativas especiais devem ter acesso as escolas comuns que deverao integra-las
numa pedagogia centralizada na crianca, capaz de atender a essas necessidades”
(TUNES e BARTHOLO, 2008, p. 134).

Nesse sentido, percebemos que algumas palavras carregam em si forte e direta
ligacdo quer seja em seu uso favoravel ou de oposicao, como se fossem quase
indissociaveis, por exemplo, deficiéncia e inclusdo. Ndo muito raro, ao se ouvir a
palavra deficiéncia/deficiente, um leque de “opg¢des vocabulares” surge. Além da tao
falada e aclamada inclusdo, temos medicalizacdo, limites, falta, adaptacéao,
profissionalizacéo, incapacidade, diferencas que sdo quantificadas e qualificadas;
enfim, estas e muitas outras palavras permeiam este conceito tal qual ele tem sido

tratado em nossa representacédo social. Desse modo,

a nocgdo de deficiéncia articula-se com a ideia de expectativa social. Mas o
perverso desta nocdo € o fato de ser configurada como uma caracteristica
inerente de um ser, contaminando-o como um todo e autorizando sua
identificacdo, de maneira generalizada como uma pessoa deficiente. [...] pode
ser chamado, para simplifica-lo, de o deficiente. E é assim que se faz (TUNES
e BARTHOLO, 2010, p. 51).

As palavras com deficiéncia e deficiente tém por base a visdo do outro como
diferente e um diferente que imp&e o apto versus o inapto, ndo um diferente com base

na diversidade. Tunes e Bartholo (2010, p.40) explicitam que “é a situacdo de

dessemelhanca, em que a desigualdade chega a um nivel tal que ‘o outro’ € visto nédo



23

como alguém que pertence a mesma espécie, mas como ‘algo’ diferente”. Aqui, esta
diferenca se refere a visdo do que foge ao padréo da sociedade, ao que |he é diferente,
como algo de menor valor, que néo lhe serve. A diferenca ndo pode ser vista como
uma desigualdade, mas uma diversidade de desenvolvimento humano.

Ao falarmos em deficiéncia, tdo logo vem a mente a palavra inclusédo, quer seja
inclusdo nas perspectivas social ou escolar, isto porque a deficiéncia & vista como
anormalidade, como limitacdo; portanto, 0s sujeitos necessitam da inclusdo para
serem parte do meio social e escolar e ndo a propria sociedade em esséncia.

Pensar a inclusdo no contexto escolar requer um olhar critico visto que paira a
davida sobre a melhor maneira de se incluir as pessoas com deficiéncia, se seria
incluir/inserir no ensino regular junto com os estudantes sem deficiéncia ou deixa-los
nos centros de ensino especial.

A maneira como concebemos a deficiéncia nos leva a perceber que esta
inclusao sé se faz necesséria porque a exclusao ja foi determinada pelo simples fato
de nossa sociedade ndo ser um espaco social educativo em que o que nao é conforme
0 padrao esperado, necessita de mecanismos de incluséo.

Ao se tratar da educagéo para as pessoas surdas, ndo cabe pensar em incluséao
tal qual ela tem sido pensada: o estudante surdo no ensino regular em que se
desconhecem sua cultura e a sua lingua, ndo sendo possivel um relacionamento
pleno com todos os envolvidos naquele ambiente escolar. Por sua vez, este estudante
fica isolado na sua condicdo dependendo do intérprete para se comunicar e se
relacionar com seus pares.

Em nosso entender, estas praticas ndo constituem inclusao e nem mesmo uma
educacdo com base na diversidade e na diferenca. Portanto, o que tem sido pensado,
ao se falar em inclusdo de pessoas surdas no contexto escolar, € o modelo da
escola/educacéo bilingue, espaco onde sao ofertadas as mesmas oportunidades de
acesso ao conhecimento e de convivio com o outro, em que o relacionar-se com o
outro seja possivel, em que a troca de experiéncia exista com base numa educacéao
“convivencial e ética” (PEDERIVA, 2016, comunicagdo pessoal).

No ano de 2012, em Carta Aberta dos Doutores Surdos ao Ministro
Mercadante, entdo ministro da Educacédo, e sendo assinada pelos sete primeiros
doutores surdos brasileiros que atuam nas areas de educacao e linguistica, fica em
evidéncia o interesse da comunidade surda em usufruir desta educacao bilingue por,

como ja citado, proporcionar um espaco de se relacionar com o outro e de forma
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legitima oportunizar as mesmas condi¢cdes para o desenvolvimento das pessoas
surdas. A carta completa encontra-se em nossos anexos, mas vale ressaltar alguns

trechos para compreendermos a importancia da educacao bilingue.

[...]. Afirmar que “A politica de educacéo inclusiva permitiu um crescimento
espetacular, de forma que os estudantes com deficiéncia convivem com os
outros alunos e os outros alunos convivem com eles” nos angustia, pois
gueremos conviver com os demais cidadaos brasileiros, sim, mas queremos,
acima de tudo, que a escola nos ensine. A educacéo inclusiva, grande parte
das vezes, permite o convivio de todos os alunos entre si, mas nao tem
garantido o nosso aprendizado, o aprendizado dos surdos. As aulas ndo séo
ministradas diretamente em nossa primeira lingua e a segunda lingua é
ensinada na escola numa modalidade da qual néo temos acesso pleno. [...]
Varias pesquisas mostram que os surdos melhor incluidos socialmente
sdo os que estudam nas Escolas Bilingues, que tém a Lingua de Sinais
brasileira, sua lingua materna, como primeira lingua de convivio e
instrucéo, possibilitando o desenvolvimento da competénciaem Lingua
Portuguesa escrita, como segunda lingua para leitura, convivéncia
social e aprendizado. [...]. A educacdo na lingua de sinais e a lingua de
sinais como matéria escolar, portanto, ndo sdo adaptacdes por si, mas
formam uma parte normal da educacéo. As criancas ouvintes precisam ser
educadas em suas linguas maternas e precisam estudar tal lingua, e fazer
isso ndo significa adaptar o ensino aos alunos (Carta Aberta ao Ministro da
Educacao, 2012, grifo nosso).

Salvo excecao, que sera apresentada mais a frente, a deficiéncia, ndo mais
vista em detrimento da pessoa, mas como um defeito biolégico que ndo diminui o ser,
passa a uma nova ordem de ligacdo com outras palavras em que novo leque de
vocabulos também se fazem presentes, a saber: respeito, diversidade,
potencialidades, ser humano como unidade afeto-intelecto, possibilidades.

Assim, ao citarmos incluséo e deficiéncia, falamos de uma possibilidade de ver
o ser humano com defeito e ndo, como deficiente. Ao mencionarmos a palavra defeito,
vale ressaltar que, conforme citado, ao defeito se coaduna a condicao bioldgica
estudada por Vigostki e, a sua época, ndo havia a relagdo da palavra ao sentido de
menos valia que hoje se encontra presente em nossa sociedade, em que Seu uso nos
remete ao preconceito existente. Dessa maneira, o estudioso defende que ...] el nifio
cuyo desarrollo estd complicado por el defecto no es simplemente un nifio menos

”

desarrollado que sus coetaneos normales, sino desarrollado de outro modo
(VIGOTSKI, p. 12, 1997). Assim, um trabalho de “incluséo” é um trabalho integrador,
e o0 docente tem de estar ciente de seu papel/responsabilidade enquanto organizador

do espaco educativo.
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N&o se trata, pois, de apenas favorecer a entrada e a permanéncia da pessoa
deficiente no fluxo da normalidade, mas também a mudanca, converséo de
mentalidade, instituicAo de novas relagcdes sociais com as pessoas
deficientes (TUNES e BARTHOLO, 2008, p. 142).

O meio escolar e a sociedade devem se abrir para as mudancas ocorridas na
educacdo, mas os envolvidos diretamente nesse contexto tém de se apropriar,
continuamente de novos aprendizados, de novas metodologias, para que a inclusao
seja efetiva. Nesse sentido, “incluir significa ouvir e responder aquilo que um outro
pede pela sua prépria voz. Como seres humanos, ndo € a linguagem que nos fala”
(ILLICH apud TUNES e BARTHOLO, 2008, p. 147).

Por regra geral, as pessoas portadoras de deficiéncia auditiva preferem ser

chamadas de surdas, uma vez que

o discurso cientifico vigente tem preconizado o uso de “deficiente auditivo”
para se referir a individuos que apresentam perdas auditivas [...] e, por esse
motivo, encontram-se impedidos ou dificultados de adquirir a linguagem
natural. [...] o sujeito surdo e a comunidade de surdos ndo aceitam ser
denominadas “deficientes auditivos”, preferindo o termo “surdo”, expressao
com a qual se identificam e que marca uma cultura prépria. Essa op¢ao
originou-se num movimento que teve inicio nos Estados Unidos na década
de 1980. O movimento, denominado Deaf Power, lutou pela causa do surdo,
enfocando dois aspectos essenciais: o direito a uma lingua prépria e a
reivindicacdo do direito de ser tratado como “diferente “, pelo ouvinte, em vez
de “deficiente” (HAGUIARA-CERVELLINI, 2003, p. 13 e 15).

A histéria da pessoa surda € marcada pela imposi¢do da oralidade e, muitas
vezes, a musica foi usada com esta finalidade. Em pleno século XIX, muitas escolas
deixaram de utilizar a lingua de sinais. E um fato muito importante & nossa atualidade.
Os estudantes foram treinados a oralidade e as demais disciplinas foram
negligenciadas. A escolarizacdo tornou-se deficitdria e as atividades musicais

abolidas.

No trabalho escolar, a primeira medida educacional “profilatica” para proibir o
uso da lingua de sinais foi obrigar os alunos surdos a sentarem sobre suas
maos. Posteriormente, retiraram-se as pequenas janelas de vidro das portas
das salas de aula para coibir a comunicagéo sinalizada pelos alunos. Os
professores surdos e seus auxiliares foram dispensados de todas as escolas
e institutos (LIMA, 2014, p. 21).

Em 1970, com a publicagdo de um artigo de William Stokoe intitulado “Sign
Language Structure: An outline of the Visual Communication System of the American

Deaf”, a lingua de sinais passou a ser aceita e compreendida como qualquer outra

lingua oral e, nesta mesma década, surgiu a filosofia bilingue, em que a pessoa surda
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podia se apropriar da lingua de sinais como lingua materna, e da lingua oral para se
comunicar.

No Brasil, a Lei n® 10.436, de 24 de abril de 2002, reconheceu como legitima a
Libras. Embora em meio a algumas conquistas, ainda se percebe o preconceito no

centro da sociedade.

Quando diagnosticada, o senso comum traz uma representacdo de surdo-
aquele que ndo escuta- que é imediatamente assumida pela familia. Ser
surdo € ser incompleto. [...] Nao esta em discussao o quanto ele pode ainda
escutar. [...] Nao estd em pauta o ser de possibilidades que esta por tras, ou
melhor, para além da surdez. O rétulo esta dado, a imagem é incorporada
(HAGUIARA-CERVELLINI, 2003, p. 53 e 54).

O ser humano, muitas vezes, se sente capaz em sua sociedade pela
representacéo que esta faz dele. No caso da pessoa surda, vemos 0 quanto esta
representacdo, considerando, também, seu ambiente familiar, interfere em sua
aceitacdo no universo musical e ndo como treinamento para oralizacdo, ou seja, para
aquisicao da linguagem verbal. A sociedade vé a musica como algo pertencente ao
universo dos ouvintes e esta determinacao reflete na vida da pessoa surda, que acaba
por carregar este estigma, afastando-se da experiéncia musical, ndo se permitindo
esta vivéncia.

Vale ressaltar que, mesmo com a existéncia de uma cultura propria, algumas
pessoas surdas também se sentem participantes da comunidade ouvinte - este fato
se deve ao desenvolvimento de sua personalidade — ponto que sera discutido no
capitulo Il —, porém, como caracteristica da propria cultura surda, ha a criacdo de
espacos onde a comunicac¢ao e a relacdo entre as pessoas sao totalmente possiveis
e aceitas, de modo que elas podem ser quem sdo sem ter que demonstrar, a todo
custo, suas potencialidades, deixando de lado o enfoque que a sociedade impde como

limitac&o auditiva.

[...] o que estou descrevendo ndo é o modo como falavamos, e sim como
conversavamos entre no6s quando nenhuma pessoa ouvinte estava presente.
Nesses momentos, Nnosso comportamento e a nossa conversa eram muito
diferentes. Relaxavamos as inibicdes, ndo usavamos mascara (WRIGHT
apud SACKS, 2015, p. 23).

Neste pensamento de caracteristicas proprias de uma cultura, vemos como as
diversas culturas fazem uso da musica o tempo todo. Durante festejos, rituais, nas

expressdes de alegria e tristeza, enfim, é algo préprio do universo. O mundo é repleto
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de musica e movimento. Além disso, as diferentes sonoridades estdo presentes nas
ondas do mar, no voo e no canto dos passaros, no vento... Tudo tem som e todas
estas coisas o surdo pode ver, perceber e sentir.

O surdo reage a musica expressando sua musicalidade.

[...] Por todo o seu corpo € possivel captar as vibragGes das ondas sonoras.
Estas podem ser percebidas pela pele e pelos ossos. A pele é o 6rgédo dos
sentidos mais vital. Pode-se viver sem audicdo, visao, olfato, paladar, mas é
impossivel viver sem a pele. A pele estabelece os limites do corpo,
propiciando sua relacdo com o mundo exterior. E, portanto, um meio de
comunicacdo fundamental com o outro. Ela funciona como um canal de
transmissao geral Daqui se depreende que os sons possam afetar o sujeito
também por essa via. E, beneficiando-se dela, o sujeito surdo pode, entao,
usufruir desse mundo sonoro e reagir a ele” (HAGUIARA - CERVELLINI,
2003, p. 79).

Os estudos de Haguiara-Cervellini (2003), por exemplo, indicam também que,
se, na infancia, a crianca tem contato com a musica, a probabilidade de ela se
apropriar do universo musical € imensa. A oportunidade dada as pessoas surdas deve
ser a mesma fornecida as ouvintes, pois devem ser trabalhadas de acordo com suas
possibilidades visto que, para Vigotski (1997), a suposta limitagdo de uma pessoa,
enquanto deficiéncia, é criada socialmente.

Com tantas inquietacdes, surge a necessidade de desenvolver a presente
investigacdo. Tenho como pressuposto que musica € frequéncia, é vibracdo. A
percepcao ndo acontece sé pelo 6rgdo auditivo, s6 pelo ouvido. Somos uma unidade
afeto-intelecto, nas palavras de Vigotski (2013), e nossa percepcao é global (PINK
2015 e INGOLD 2015).

Portanto, com ou sem defeito, podemos vivenciar a musica de diversas formas.
Resta-nos descobrir estas formas de vivéncia e, para isto, pretendemos responder a
algumas perguntas:

1. Como a pessoa surda se relaciona com a musica?

2. Quais os modos de vivéncia de sua musicalidade?

Assim, o objetivo deste trabalho é investigar os modos de vivéncia da
musicalidade da pessoa surda, considerando sua cultura.
Para isso, teremos como base a psicologia historico-cultural de Vigotski, que

afirma a existéncia do defeito, mas aponta a deficiéncia como algo construido
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socialmente, indicando possibilidades de desenvolvimento das pessoas com defeito.
Como caminho metodoldgico, usaremos a etnografia sensorial, que buscara
compreender, a partir da propria perspectiva da cultura surda, e, com base na unidade
perceptiva do ser humano, os modos pelos quais a pessoa surda vivencia sua
musicalidade, a partir de sua relacdo com essa atividade humana — muasica — partindo
do principio de que todo ser é musical.

Para tanto, o trabalho sera dividido em cinco capitulos, a saber:

| — Educacdo musical e a pessoa surda: O capitulo faz a reviséo de literatura sobre

0s temas elencados.

Il = Compreendendo um pouco da historia das pessoas surdas e do universo
sonoro. O capitulo buscara definir, contextualizar e compreender o universo da
cultura surda e de que referencial partimos para falar sobre o universo sonoro: o som,

a musica e a musicalidade.

Il — Nossos passos. Aqui, pretendemos tracar o caminho metodoldgico do presente
trabalho, que tem por objetivo investigar os modos de vivéncia da musicalidade
da pessoa surda, considerando sua cultura.

IV — A pessoasurda na perspectiva histérico cultural. Neste capitulo, estudaremos
a obra de Vigotski — Defectologia — contemplando o que é o defeito, a deficiéncia e a
compensacdao, partindo do principio do ser humano como ser de possibilidade em

contraponto ao determinismo biologico.

V — A descoberta. Neste capitulo, trataremos da analise das falas dos participantes
sobre os modos de vivéncia de sua musicalidade, bem como da discussao dessas
falas a partir de sua relacdo com a musica e com o caminho metodolégico escolhido,

a etnografia sensorial.

Entdo, espera-se contribuir para a ampliacdo das experiéncias dessas pessoas
no ambito da educacédo, bem como em novos referenciais que ampliem a perspectiva

tedrica, filoséfica e prética a respeito do tema.
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| - EDUCACAO MUSICAL E A PESSOA SURDA

“Daquilo que eu sei [...]
nem tudo foi concebido”

(Ilvan Lins)

om a obrigatoriedade do ensino da musica na Lei N° 11.769 de
18 de agosto de 2008 e, posteriormente, das artes visuais, da
danca, do teatro, e, novamente, da musica na educacéo basica
por meio da Lei n° 13.278/2016, 03 de maio de 2016, inquieta-

nos a pergunta de como a educagao musical tem sido pensada

para a pessoa surda, afinal, as leis foram feitas para todos.

Para tanto, o presente capitulo pretende buscar, a partir de publicacbes em
quatro sites, Associacao Brasileira de Educacao Musical — ABEM, Biblioteca Brasileira
de Teses e Dissertagdes — BDTD (2010 a 2016), Revista Virtual da Editora Arara Azul
- E.A.A (12 — 2007- a 192 edicao — ano corrente) e Google Académico, considerando
os pares das seguintes palavras chaves: Educacdo Musical e Surdez / Mdusica e
Surdez, o que ja foi pensado, estudado e proposto no campo da educag¢do musical
para pessoa surda.

A escolha pela busca no site da ABEM justifica-se por esta ser a mais antiga e
mais importante revista da area de educacao musical no Brasil. Quanto a escolha pela
Revista Virtual da E.A.A, por ser esta direcionada aos assuntos e estudos
relacionados a surdez, de uma forma geral.

Comecamos nossa pesquisa com o par das palavras chave: “Educagao Musical

e Surdez’. Os resultados encontrados foram elencados na tabela abaixo.

Quadro 1 — Palavras de busca: Educagao musical e Surdez

Educacao musical e Surdez

Site Titulo do trabalho (Titulag&o - Autor - ano) Area relacionada
A relacdo do surdo com a mausica: | Programa de Pés
representacoes sociais. Graduagdo em  Mdsica
(Dissertagéo / Vivian L. Kuntze, 2014) Universidade do Estado de
Santa Catarina



http://www.planalto.gov.br/CCIVIL_03/_Ato2015-2018/2016/Lei/L13278.htm
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BDTD

Mdusica e surdez: o ensino de musica numa
perspectiva bilingue na escola

(Dissertagéo/ Gueidson P. de Lima. 2015)

regular

de
Graduagdo em Educacéo

Programa Pos

da Universidade Federal do
Rio Grande do Norte

Os efeitos da musicoterapia através do uso do

software Cromotmusic em aspectos

sensoriais, emocionais e musicais de criancas
e jovens surdos: ensaio  controlado
randomizado.

(Dissertacdo, Igor Ortega Rodrigues, 2015).

de Po6s -

Graduacdo em Saude da

Programa

Crianca e do Adolescente
da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul

Revista da

EAA

O desenvolvimento do sujeito surdo a partir da
musica (Artigo, Hilkia Cibelle da C. Oliveira,
2014)

Graduacéo Letras/ Libras
Universidade Federal de

Goias.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Em continuidade a pesquisa, procuramos por trabalhos com o par das palavras

chave: “Musica e Surdez”. Os resultados encontrados foram elencados na tabela

abaixo.

Quadro 2 — Palavras de busca: Musica e Surdez

Musica e Surdez

software Cromotmusic em aspectos sensoriais,
emocionais e musicais de criancas e jovens
surdos: ensaio controlado randomizado.
(Dissertacédo, Igor Ortega Rodrigues, 2015).

Site Titulo do trabalho (Titulacdo - Autor - ano) Area relacionada

Musica e surdez: o ensino de musica numa | Programa de Pos

perspectiva bilingue na escola regular | Graduagdo em Educagéo da

(Dissertagdo/ Gueidson P. de Lima. 2015) Universidade Federal do Rio
Grande do Norte

A relagdo do surdo com a mausica: | Programa de Pés

representacdes sociais. (Dissertacdo, Vivian L. | Graduacdo em Mdsica da

Kuntze, 2014) Universidade do Estado de
Santa Catarina

A pratica pedagogica em musicalizacdo | Programa de Pos-

BDTD inclusiva para alunos surdos no Conservatério | Graduagcdo em Artes

Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli: as | Instituto de Artes

relacbes de ensino e aprendizagem mediadas | Universidade Federal de

por intérprete. (Dissertacdo, Gislaine Sousa | Uberlandia

Silva, 2015)

Os efeitos da musicoterapia através do uso do | Programa de  Pés -

Graduagdo em Saude da
Crianca e do Adolescente da
Universidade Federal do Rio
Grande do Sul
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Revista da | O desenvolvimento do sujeito surdo a partir da | Graduacéo Letras/Libras
EAA mausica (Artigo, Hilkia Cibelle da C. Oliveira, | Universidade Federal de
2014) Goias.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Nota-se que as referidas pesquisas foram realizadas em programas
académicos distintos. Encontramos trabalhos na area da linguistica, masica, saude,
educacgdo e artes. Isso nos remete, também, ao referencial tedrico que norteia a
maneira como a pessoa surda é percebida, sobre o que se compreende por musica e
sobre musicalidade e da educacé&o musical para o surdo.

A pesquisa “A relagdo do surdo com a musica: representagbes sociais”
preocupou-se em compreender que representacdo social de sujeito a pessoa surda
tem de si e como essa representacao interfere na sua relacdo com a musica a luz das
representacdes sociais, a partir do referencial tedrico de Serge Moscovici (psicologia
social) e do estigma citada por Goffman.

A intencdo primeira do estudo era buscar novas ferramentas para 0 ensino e
desenvolvimento do gosto pela muasica com pessoas surdas. Para isso, foram
realizados dois projetos, em forma de oficinas, sendo um de ensino de guitarra elétrica
e violdo juntamente com ouvintes e, o outro, “Musica e Siléncio” ligado ao Centro de
Educacéo a Distancia. Para as aulas de guitarra elétrica e violdo, ndo houve inscritos.

Em um segundo momento, foi ofertado o ensino de instrumentos percussivos.
Ainda sem resultado em relacao a inscritos, fez-se nova alteracdo com a oferta de
ensino de danga, pois, conforme conversa com professores que atuavam com surdo,
a danca poderia se tornar um canal para a musica. Como, novamente, ndo houve
inscritos, a pesquisa tomou novo rumo, passando a questionar que representacao
social o sujeito surdo tinha de si e sua relacdo com a musica.

Dessa forma, foram criados dois grupos focais, sendo caracterizados pelas
pesquisadoras como: musicalizado e n&o musicalizado. Por musicalizado, elas
definiram o grupo de participantes que tocavam instrumentos musicais e eram
integrantes da Banda Ab’surdos — composta por estudantes surdos e ouvintes do
Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli em Uberlandia — Minas
Gerais. A pesquisa utilizou a entrevista semiestruturada e observacdes como
instrumentos metodoldgicos para alcangcar o objetivo proposto e concluiu que as

vivéncias musicais sdo de extrema importancia para que a pessoa surda tenha um
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posicionamento enquanto ser musical, além da necessidade de profissionais
especializados.

Na pesquisa “Musica e Surdez: o ensino de musica numa perspectiva bilingue
na escola regular’, do pesquisador Gueidson Pessoa de Lima, buscou-se por uma
proposta de intervencdo pedagodgica na aula de educagdo musical, em uma escola
bilingue, em uma classe de 37 alunos, sendo trés surdos. Propunha-se que a
educacao musical contemplasse, no contexto de inclusdo, alunos surdos e ouvintes.

O trabalho foi constituido, a luz do aporte teérico de Mikhail Bakhtin, para o
qual, existe uma proposta de didlogos que acontecem de maneira dialdégica e
alteritdria. A questdo da educacdo musical foi tratada a luz de Penna, Brito e
Fonterrada, que consideram a mausica e seu ensino como eixo de expressao e
comunicacdo. Entende-se, nesse trabalho, que a mdusica serve para trabalhar
concentracéo, criatividade, dentre outros e proporcionar situagdes de comunicagao e
relacionamento.

Quanto a relagédo da educacao musical do surdo, foram citados os estudos de:
(1) Haguiarra-Cervellini que trata da existéncia da musicalidade do surdo e sua
expressao ao utilizar a pele para sentir as vibragdes percebendo os sons e reagindo
a eles e (2) Finck e Louro que propdem educacao musical para pessoa surda.

O referido estudo citou Vigotski sobre suas consideracdes a respeito da pessoa
surda, considerando-a como um individuo que ndo possui limitacbes, mas que se
desenvolve qualitativamente diferente de outras pessoas. As pesquisadoras afirmam
que a pessoa surda pode ser educada mediada pela muasica. Realizou-se uma
pesquisa-intervencdo com oficinas pedagégicas de experimentacdo musical
centradas no ritmo e pulso, considerando o préprio corpo e o do colega.

Nota-se, nesta pesquisa, a preocupa¢ao com o ensino da musica com base em
seus elementos, como citado, o ritmo e o pulso, desconsiderando outras
possibilidades da vivéncia musical, isto é, do criar, do se expressar, da musica em si,
pois, segundo Schafer (2011b, p. 283), “a musica existe porque nos eleva,
transportando-nos de um estado vegetativo para uma vida vibrante” e ndo se encontra
restrita as formalidades e outras caracteristicas que sdo consequéncias de sua
existéncia, mas, nao, um fim em si mesmo, em que a atividade musical se concentra
em outros aspectos, como a “coordenagao motora dos ritmos do corpo” (SCHAFER,
2011b, p. 283).
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O objetivo da pesquisa “Os efeitos da musicoterapia através do uso do software
Cromotmusic em aspectos sensoriais, emocionais e musicais de criancas e jovens
surdos: ensaio controlado randomizado” era trazer beneficios na area de
comunicacdo, como expressao emocional, sensorial, gestual e musical por meio da
musicoterapia. Foi realizado ensaio controlado randomizado com 38 pessoas para
comparar os resultados dos participantes que fizeram tratamento musicoterapéutico
com o uso do software Cromotmusic e dos que se utilizaram de educac¢ao musical por
vibracdo. Por se tratar da area da saude num contexto terapéutico, muitos autores
citados abordavam a musicoterapia.

Neste estudo, a primeira definicdo apresentada a respeito da pessoa surda
trata um pouco de sua historia e luta enquanto individuo. Logo apds esta introducao,
encontra-se uma definicdo médica do que € a surdez e suas caracteristicas. Mais a
frente no texto, a pessoa surda é caracterizada como um ser que possui capacidade
para perceber a musica.

A musica foi relacionada a perspectiva das neurociéncias, ligada aos sons e as
cores, e da compreensdo de que a musica ndo € apenas percebida pela capacidade
fisica e sensorial do ouvir partindo do principio que somos multissensoriais e, por isso,
Nnossos sentidos estdo integrados, em organicidade.

Ainda no referido estudo sobre a musicoterapia que teve por base Leite que
estudou pinturas sonoras, o pesquisador relata que “a experiéncia sensorial € o
elemento apreendido pela percepcéo, ao contrario de ser simples estimulo sensorial,
tem expressdo e significado resultantes da atividade de forcas sensoriais”. Ele
discorre que a percepgao visual e auditiva se influenciam reciprocamente, por iSso a
musica é captada de forma multissensorial em que, para o ouvinte, pode ser percebida
pelo ouvir, ver e sentir e, para o surdo, pelo ver e sentir. O pesquisador cita Leinig
para demonstrar que as imagens auditivas e visuais se tornam uma s6 sensa¢ao no
cérebro quando atingem o centro da imaginacdo ou ideacao.

Ademais, a pesquisa “A pratica pedagdgica em musicalizacdo inclusiva para
alunos surdos no Conservatério Estadual de Mduasica Cora Pavan Capparelli: as
relacdes de ensino e aprendizagem mediadas por intérprete”, como o préprio titulo ja
sugere, tratou de entender como se dava este processo de musicalizacdo da pessoa
surda em uma escola especifica de ensino da masica, mediada por intérprete, cenario
em que a musicalizacdo também poderia, nesse caso, beneficiar o desenvolvimento

da musicalidade.
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Os autores citados foram: Tardif, no que diz respeito aos saberes docentes, e
a relacdo professor-intérprete-estudante; Ann-Darrow, estudiosa das adaptacfes
metodoldgicas para o ensino da musica para surdos, e Evely Glennie, percussionista
surda, que explica a possibilidade que o surdo tem de aprender musica.

Foi realizado um estudo de caso, utilizando observacdes e entrevistas com
duas professoras de musicalizacdo na referida escola e com a intérprete de Libras. A
pessoa surda € vista, na pesquisa, pelo olhar da socioantropologia, no respeito as
suas diferencas, como um ser capaz de vivenciar a musica. No referido estudo, afirma-
se que a educacdo musical precisa focalizar as potencialidades da pessoa surda,
considerando suas limitagOes, para que seja uma educacado musical adequada para
ela. Nosso ponto de vista seria focalizar nas possibilidades que a pessoa surda tem,
para que a educacdo musical se organize com o intuito de oferecer todas as
ferramentas necessarias para seu desenvolvimento musical. Nao h4 como pontuar
possiveis limitag6es, quando, na verdade, estas ditas limitacdes, sdo peculiaridades
do desenvolvimento humano.

O estudo “O desenvolvimento do sujeito surdo a partir da musica” teve por
objetivo principal avaliar a contribuicdo da musica para o desenvolvimento social do
sujeito surdo, considerando seu crescimento cognitivo, pessoal e social. Foi realizado
questionario com vinte surdos universitarios do curso Letras/Libras da Universidade
Federal do Goias.

Os autores citados foram: Castro, por mencionar a importancia do intérprete e
de sua traducgéo; Haguiarra-Cervellini que relata estudos sobre a musicalidade do
surdo; Leinig por apresentar a masica como parte da condicdo humana; Dreamer, com
o elemento da danca como parte de nossas vidas; Reverbel apresentando o teatro
como expressao corporal importante para o desenvolvimento do individuo e Barreto
mostrando o poder da danca, em que o estudante deve criar seus proprios
movimentos e nao ficar engessado em repeticbes. Todas essas artes foram
relacionadas a palavra musica.

A pessoa surda e seu desenvolvimento foram vistos e compreendidos a partir
da propria representacao do sujeito surdo. Pelos questionarios respondidos, pode-se
perceber que, para aqueles estudantes surdos, a musica fazia diferenca na vida deles,
mas, que apenas uma minoria teve qualquer tipo de contato com a musica a partir de

sua infancia.



35

Em relagdo a busca no site da ABEM, ndo foram encontrados resultados
publicados na Revista, porém se fizeram novas buscas em todos os Anais referentes
ao Congresso Anual da ABEM e encontramos alguns resultados. Listamos abaixo 0s
artigos encontrados:

“O Surdo: caminho para Educagao Musical”, da pesquisadora Sarita Araujo
Pereira, Anais Xlll, ano 2004. A pesquisa relata a experiéncia pessoal de Sarita
Araujo, professora surda de teclado, com alunos também surdos, no Conservatorio
Estadual de Musica “Cora Pavan Capparelli”’, de Uberlandia, M.G. Ela passou a
observar como aconteciam as aulas e, buscou, entédo, desenvolver uma maneira de
se ter uma educacao musical que trouxesse resultados, a seu ver, satisfatérios quanto
a aprendizagem musical, mas, para isso, a pesquisadora relata a necessidade de se
conhecer o grau da deficiéncia que é avaliado por fonoaudiélogo para, assim, nortear
a pratica pedagogica.

Ja nos Anais XVII, ano de 2008, encontramos um artigo da tese que estava em
andamento da pesquisadora Regina Finck. A referida tese estad mencionada entre 0s
resultados das nossas buscas. O artigo “Construindo a pesquisa: 0s caminhos
metodoldgicos para identificar as praticas musicais desenvolvidas por professores de
alunos surdos” relatou o objetivo de sua pesquisa que era descobrir como acontecia
0 processo da aprendizagem musical de alunos surdos.

A pesquisadora, neste artigo, nao citou seu referencial de musica e de pessoa
surda, apenas relatou um pouco sua metodologia. Em projeto piloto, ela usou
questionario com professores, entrevistas semiestruturadas com membros diretivos e
estudantes surdos e realizou uma oficina de musicalizacdo com alunos da 52 série do
Ensino Fundamental. A concluséo da pesquisa foi que as a¢des inclusivas ainda nao
atendem as necessidades desses estudantes, mas que, com a utilizacao dos recursos
pedagdgicos e materiais adaptados, é possivel verificar aprendizagens musicais
significativas.

Em “Educacédo musical com surdos: um relato a luz de duas experiéncias bem
sucedidas”, os pesquisadores, Neide dos Santos, Noelma de Oliveira Santos e
Nivaldo Abreu Cordeiro, em trabalho apresentado em XXI Anais, no ano de 2013
descrevem pesquisa realizada com dois alunos surdos no curso de teclado, na
Secretaria de Cultura na cidade de Madre de Deus/BA com uso, durante as aulas de

educagéo musical, do Método de Jos Wuytack.
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A musica foi pensada a partir de seu aspecto sociocultural. De acordo com 0s
autores, a perspectiva propiciaria o desenvolvimento de vinculos interpessoais,
facilitando o processo de inclusao dos alunos.

A pessoa surda, nessa pesquisa, foi contextualizada com os estudos de
Haguiara—Cervellini, a partir dos quais € possivel que ela expresse sua musicalidade
ao utilizar a pele para sentir as vibracdes percebendo os sons e reagindo a eles. Com
base nos estudos sobre a cultura surda, e desenvolvidos por Quadros, ficou
caracterizado que a cultura surda € uma cultura de experiéncias visuais. Ao longo da
pesquisa, foi possivel perceber que a pessoa surda era vista também como um ser de
limitacdes, pois a pesquisadora relata a necessidade de se fazer uma pratica
pedagogica de educacdo musical que respeitasse seus limites e possibilidades. A
surdez é vista como uma condicao de dificuldade dentre tantas outras que as pessoas
possuem e que, neste caso, a distanciava do ensino da musica.

Ainda nos Anais XXI, encontramos a pesquisa de titulo: “Praticas musicais na
perspectiva de trés grupos com musicos surdos: um levantamento a partir da internet”
dos pesquisadores Wilson Robson Griebeler e Regina Finck Schambeck.

Nesta pesquisa, buscou-se, a partir das experiéncias de trés grupos musicais
com integrantes surdos, investigar praticas musicais para nortear préticas
pedagdgicas do ensino de muasica para pessoas surdas. Buscaram-se, primeiramente,
informacBes nos sites oficias dos grupos, Surdodum -Brasilia/DF; Ab’Surdos —
Uberlandia/MG — e Batuqueiros do Siléncio — Recife/PE e, depois, foram realizadas
visitas sistematicas para conhecer o trabalho realizado pelos musicos surdos. Como
a pesquisa teve um carater mais exploratério, concluiu-se que se faz necesséario um
estudo para compreender como as atividades sdo realizadas com o intuito de se
buscar fundamentacado para o trabalho do professor, em sala de aula, num contexto
inclusivo.

O artigo de titulo “A inclusao social para criangas surdas através da educacéo
musical”, das pesquisadoras Marcia R. N. S. Oliveira (Faculdade de Educacédo da
UNICAMP) e Adriana N. A. Mendes (Instituto de Artes da UNICAMP) do Congresso
Nacional da ABEM em 2015, trouxe como objetivo analisar o papel da educacao
musical no processo formativo da crianca surda, a relagdo musica e surdez e, dentro
desta relacéo, os aspectos do desenvolvimento da coordenacdo motora, a experiéncia

ritmica sensorial e a apropriacdo da musica como objeto de prazer.
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A pesquisa teve trés momentos: o primeiro foi a investigacéo de literatura que
abordasse a tematica de educacdo musical inclusiva para estudantes surdos; o
segundo momento contou com as atividades musicais com as criangas e um terceiro
com a aplicacdo de questionario com 0s pais e com as criancas para compreender
um pouco mais o universo do qual eles estavam inseridos.

As atividades musicais foram realizadas com jogos e brincadeiras, com intuito
de tornar prazeroso o contato com a musica e englobaram experimentos com som,
construcdo de instrumentos, experiéncias ritmicas sensoriais, composicdo com
partituras alternativas e vivéncias coletivas de fazer musical com seis criangas surdas
(de 8 a 11 anos), atendidas pelo Centro de Estudos e Pesquisas em Reabilitacado
“Prof. Dr. Gabriel O.S. Porto” na Universidade Estadual de Campinas.

As experiéncias musicais foram apresentadas de forma a serem percebidas
“‘por todos os sentidos” com aporte tedrico da fenomenologia da percepgéo de
Merleau-Ponty no intuito de motivar e estimular as criancas a se perceberem seres
musicais e realizando seu monitoramento por foto e filmagem, a fim de verificar se as
criangas tiveram ou nao progressos.

A crianga surda, neste estudo, tendo como base os estudos de Reily, Finck,
Louro e Haguiarra—Cervellini, € abordada evidenciando sua condi¢éo de ser musical.
Concluiu-se, nesta pesquisa, que € possivel a relacdo musica e surdez, pois,
conforme as pesquisadoras relataram, as criancas se perceberam capazes de
apreciar as sensacfes provocadas pela musica durante as atividades propostas.

Outro aspecto que ficou evidenciado, pelas pesquisadoras desta pesquisa, foi
a necessidade de profissionais capacitados, ou seja, formados em mdusica, para
atuarem nesta area da educacéao, enfatizando que a musica também € possivel para
as pessoas surdas, pois muitos ndo consideravam a relacdo musica e surdez.

Para finalizar, traremos mais um artigo apresentado no congresso supracitado,
intitulado “Educacdo musical para criangas surdas e ouvintes: uma proposta de
inclusdo”, das pesquisadoras Marcia R. N. S. Oliveira (Faculdade de Educacédo da
UNICAMP) e Lucia H. Reily (Faculdade de Ciéncias Médicas — UNICAMP), que teve
como objetivo investigar a educacao musical de alunos surdos e ouvintes inseridos
numa escola da rede regular de ensino publico, sendo esta pesquisa continuacéo da
ja citada “A inclusao social para criancas surdas através da educagao musical”’. Seu
desafio, segundo as pesquisadoras, encontra-se na caracteristica heterogénea da

turma, com e sem pessoas surdas. A surdez € vista como deficiéncia, mas ndo como
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incapacitante. As pesquisadoras trazem o pensamento de Omote em que a deficiéncia
€ produzida e mantida pelo grupo social.

A musica é vista sob a oOtica de Santaella. Para ela, o ato de ouvir ndo esta
vinculado apenas ao 6rgao sensorial do ouvido, € possivel ouvir com o corpo em que
musica e corpo encontram-se num movimento contiguo.

A época da publicacdo do artigo, a pesquisa ainda n&o tinha sido concluida,
mas as pesquisadoras relataram as quatro etapas que constariam no projeto, a saber:
a primeira de revisao bibliogréafica; a segunda, por meio da aplicacéo de questionarios
para estudantes e professoras, antes e depois do projeto; a terceira, uso jogos,
brincadeiras e confeccéo de instrumentos musicais e a Ultima parte constaria de coleta
de dados utilizando fotos e relatorios.

Como resultado da pesquisa nos Anais dos Congressos Anuais da ABEM, com
excecao do ultimo, que foi o Congresso Nacional da Associa¢do, encontramos um
total de sete trabalhos que, apesar de tratarem da tematica, ainda ndo contemplaram
nossa tematica da educacao musical e surdez, nos modos como a presente pesquisa
propdem, porém, pela importancia que a ABEM tem no cenério da educacdo musical,
podemos verificar que, apesar disso, poucos sdo os trabalhos nesta area,
principalmente, se considerarmos o ensino da musica centrado na atividade educativa
com a musica, da musica como funcao educativa e com fim no desenvolvimento da
musicalidade da pessoa.

Isso nos leva a refletir se este universo do mundo sonoro continua sendo
pensado com certa exclusividade para as pessoas ouvintes, uma vez que a maioria
dos trabalhos apresentados foi pensado numa vertente de educacgao especial, em que
a relacdo da musica com a pessoa surda ora volta-se para a musicalizacdo, ora
depara-se com uma educac¢do musical visando a inclusdo das pessoas surdas ao
meio social e ao pleno desenvolvimento global.

Dando continuidade a nossa revisao bibliografica, passamos para o site de
busca do Google Académico. Pelo grande niumero de resultados obtidos, resolvemos
fazer uma tabela separada da anterior para melhor visualizagao.

Utilizamos, primeiramente, uma busca sem a utilizacdo de aspas entre as
palavras-chave, o que resultou em aproximadamente 9.490 resultados, por se tratar
de todo e qualquer trabalho que envolvesse qualguer uma das palavras da busca.
Como este ndo era o propdsito dessa investigagao, refizemos a busca com o primeiro

par de palavras-chave, desta vez, entre aspas, caracterizando, assim, um resultado
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mais especifico quanto ao conteudo “educagdo musical e surdez”. Empregamos
também o filtro de idiomas portugués, francés e inglés e encontramos quatro

sugestbes como resultados, a saber:

Quadro 3 - Google Académico. Palavras: Educacéo Musical e Surdez

Titulo do trabalho (Titulacdo - Autor - ano) Area relacionada

1. Educacdo musical inclusiva: um estudo a partir do | Graduacdo em Pedagogia
Batuqueiros do Siléncio (Artigo, Marcia Carolina da Mota | Universidade Federal de

Viana; Everson Melquiades Araujo Silva, 2013). Pernambuco

2. Educacdo musical para surdos: uma experiéncia na | Licenciatura plena em
escola municipal Rosa do Povo. (Artigo, Cristina Soares da | Educacgéo Artistica -
Silva, 2007) Habilitacdo em Musica

Universidade Federal do

Estado do Rio de Janeiro.

3. Musica e surdez: o ensino de masica numa perspectiva | Programa de Pds Graduacgao
bilingue na escola regular (Dissertacao/ Gueidson P. de | em Educacgéao da
Lima. 2015) Universidade Federal do Rio
Grande do Norte

4. A relacdo do surdo com a mdasica: representacdes | Programa de Pés Graduacgéo
sociais. (Dissertacao, Vivian L. Kuntze, 2014). em Musica da Universidade

do Estado de Santa Catarina.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Na busca do Google Académico, ha a possibilidade de se fazer novas
pesquisas a partir dos quatro resultados encontrados e listados no quadro anterior.
Considerando trés deles, fizemos nova busca as quais registramos novos resultados

nas referidas tabelas abaixo - Tabela 4; Tabela 5 e Tabela 6.

Quadro 4 - Google Académico - Busca a partir do resultado: 1. Educagdo Musical
Inclusiva: um estudo a partir dos Batuqueiros do Siléncio.

Aproximadamente 111 resultados vinculados
Titulo do trabalho (Titulagcdo - Autor - ano) Area relacionada
A musicalizagdo dos surdos: um relato de | Licenciatura em Mdsica
experiéncia de musicalizacdo de alunos do | Universidade Federal do Rio Grande do
Centro de Atendimento aos Surdos | Norte
(CAS/Natal-RN). (Monografia, Brigida Bessa
Paiva, 2012).
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A relagdo do surdo com a musica:
representacoes sociais. (Dissertacao, Vivian
L. Kuntze, 2014).

Programa de Pds Graduacdo em Musica.
Universidade do Estado de Santa Catarina.

Educacdo musical para surdos: uma
experiéncia na escola municipal Rosa do
Povo. (Monografia, Cristina Soares da Silva,
2007)

Licenciatura plena em Educacao Artistica —
Habilitacdo em Musica

Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro.

Os efeitos da musicoterapia através do uso
software  Cromotmusic em  aspectos
sensorias, emocionais e musicais de
criangas e jovens surdos: ensaio controlado
randomizado. (Dissertacdo, Igor Ortega
Rodrigues, 2015).

Programa de Pés - Graduacao em Saude
da Crianca e do Adolescente da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Fonte: elaborado pela pesquisadora.

Quadro 5 - Google Académico - Busca a partir do resultado: 2. Educacao Musical para
surdos: uma experiéncia na Escola Municipal Rosa do Povo.

Aproximadamente 39 resultados vinculados

Titulo do trabalho (Titulagcdo - Autor - ano)

Area relacionada

A relagdo do surdo com a musica:
representacdes sociais. (Dissertacao, Vivian
L. Kuntze, 2014).

Programa de Pés Graduacdo em Mdusica.
Universidade do Estado de Santa Catarina.

Educacdo musical inclusiva: um estudo a
partir do Batuqueiros do Siléncio (Artigo,
Marcia Carolina da Mota Viana; Everson
Melquiades Aradjo Silva, 2013).

Graduacdo em Pedagogia
Universidade Federal de Pernambuco

Os efeitos da musicoterapia através do uso
software  Cromotmusic em  aspectos
sensorias, emocionais e musicais de
criangas e jovens surdos: ensaio controlado
randomizado. (Dissertacdo, Igor Ortega
Rodrigues, 2015).

Programa de Pés - Graduacao em Saude
da Crianca e do Adolescente da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Fonte: elaborado pela pesquisadora.

Quadro 6 - Google Académico - Busca a partir do resultado: 4. A relacdo do surdo

com a musica: representacoes sociais.

Aproximadamente 101 vinculados

Titulo do trabalho (Titulacdo - Autor - ano)

Area relacionada

Vivéncias musicais: o olhar do surdo sobre a
musica. (Artigo, Vivian Leichsenring
Kuntze; Regina Finck Schambeck, 2013)

Pé6s- Graduacao em Musica do Centro de
Artes da Universidade do Estado de Santa
Catarina.

Fonte: elaborado pela pesquisadora.

Continuando a pesquisa no Google Académico, procuramos pelo par de

palavras chave “musica e surdez”, também com filtro de idiomas: portugués, inglés e

francés. Encontramos aproximadamente, trinta e quatro resultados e selecionamos os

gue abordavam efetivamente as tematicas.



41

Quadro 7 — Google Académico. Palavras: Musica e Surdez.

Titulo do trabalho (Titulagdo - Autor - ano)

Area relacionada

A prética pedagdgica em musicalizacdo
inclusiva  para alunos surdos no
conservatorio estadual de musica Cora
Pavan Capparelli: as relacGes de ensino e
aprendizagem mediadas por
intérprete.(Dissertagdo, Gislaine Sousa
Silva, 2015)

Programa de Pds-Graduacdo em Artes
Instituto de Artes
Universidade Federal de Uberlandia

A relacdo do surdo com a mdasica:
representacdes sociais. (Dissertacao, Vivian
L. Kuntze, 2014).

Programa de P6s Graduacdo em Mdasica.
Universidade do Estado de Santa Catarina.

Além dos sentidos: aprendizagem de musica
por surdos; mitos, verdades e
possibilidades. (Monografia, Claudio A.
Benassi; Rosa Cardoso Leandro; Anderson
S. Duarte. 2014).

Programa de Poés-graduacdo do Grupo
Universitario Leonardo da Vinci -
UNIASSELVI - Especialista em Lingua
Brasileira de Sinais —

(Revista Diadlogos

Universidade Federal de Mato Grosso)

Educacdo de surdos: a muasica como
proposta pedagdgica inclusiva. (Artigo,
Thaianny Cristine D.Valente; Waldma Maira
M. de Oliveira, 2016).

Universidade Federal do Para - Projeto de
Intervencdo Metodoldgica

Dialogos sobre inclusdo escolar e ensino-
aprendizagem da Libras e Lingua
Portuguesa como segunda lingua para
Surdos. (Lobato. Silva e Figueiredo; orgs).

Educacdo musical para surdos: uma
experiéncia na escola municipal Rosa do
Povo. (Monografia, Cristina Soares da Silva,
2007)

Licenciatura plena em Educacao Artistica —
Habilitacdo em Musica

Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro.

Ensinando e aprendendo com alunos
surdos: um estudo da experiéncia musical
em uma escola regular de Governador
Valadares/MG (Monografia, Paulo Roberto
de S e Silva, 2014)

Graduacao em Mdsica
Universidade de Brasilia

Ensinando musica ao aluno surdo:
perspectiva para acdo pedagogica inclusiva.
(Tese, Regina Finck, 2009)

P6s Graduagédo em Educacéo
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Ensino de mdsica: perspectivas de uma
professora surda. (Artigo, Vivian L. Kuntze;
Regina Finck Schambeck, 2014).

Revista Educacéo, Artes e Inclusdo
Universidade do Estado de Santa Catarina —
UDESC

Ensino musical para surdos: um estudo de
caso com utilizacdo de tecnologia. (Artigo,
Sarita Araujo Pereira, 2014)

Mestrado em Artes/MUsica
Universidade Federal de Uberlandia

Musica e surdez: o ensino de masica huma
perspectiva bilingue na escola regular
(Dissertacédo/ Gueidson P. de Lima. 2015)

Programa de P6s Graduacdo em Educagéo
da Universidade Federal do Rio Grande do
Norte

Musica, musicoterapia e surdez: uma
revisdo literaria. (Artigo, Igor Ortega
Rodrigues; Gustavo Schulz Gattino, igor

Revista do Nucleo Pedagogico de Educagéo
e Arte -NUPEART - Universidade do Estado
de Santa Catarina

No siléncio dos sons: musica e surdez:
construindo caminhos. (Artigo, Marisa
Pinheiro Mouréo; Lazara Cristina da Silva,
2005)

Faculdade de Educacéo
Graduacgdo em Pedagogia
Universidade Federal de Uberlandia
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O desenvolvimento do sujeito surdo a partir
da mausica (Artigo, Hilkia Cibelle da C.
Oliveira, 2014)

Graduacgéo Letras Libras
Universidade Federal de Goias.

Os efeitos da musicoterapia através do uso
software  Cromotmusic em  aspectos
sensorias, emocionais e musicais de
criancas e jovens surdos: ensaio controlado
randomizado.(Dissertacdo, Igor Ortega
Rodrigues, 2015).

Programa de Pés - Graduacdo em Saude da
Crianga e do Adolescente da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul

Praticas musicais com alunos surdos na
extensao universitaria: acesso e
participacdo. (Artigo, Lucia Helena Reily,
Marcia Regina Nepomuceno dos S. Oliveira,
2015)

Programa de P6s-Graduacdo em Educacao
UFSCar — Revista Critica Educativa.

Sobre a musicalidade do  surdo:
representacdo e estigma. (Artigo, Mercia
Santana Mathias, 2015)

Programa de P6s-Graduacao Em Educacao
Universidade Federal de UFESCar — Campus
Sorocaba. Revista Critica Educativa.

Vivéncias musicais: o olhar do surdo sobre a
musica. (Artigo, Vivian Leichsenring
Kuntze; Regina Finck Schambeck, 2013)

P6s- Graduacdo em Musica do Centro de
Artes da Universidade do Estado de Santa
Catarina.

Fonte: elaborado pela pesquisadora.

Apos referidas buscas, lembramos também que, conforme literatura da cultura

surda, no Sul do Brasil, ha uma ampla pesquisa sobre a surdez; por isso, resolvemos

buscar no Repositério da Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS, as

mesmas palavras chaves. Obtivemos, assim, cento e sessenta e dois resultados

diversificados, dentre os quais, trés tratavam da tematica educacdo musical e surdez.

A saber:

Quadro 8 - UFRGS palavras chaves Educacgéo musical e Surdez.

Titulo do trabalho (Titulagc&o - Autor - ano)

Area relacionada

Ensinando musica ao aluno surdo
perspectivas para acdo pedagdgica
inclusiva. (Tese, Regina Finck, 2009)

P6s Graduagédo em Educacao
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Os efeitos da musicoterapia através do uso
software  Cromotmusic em  aspectos
sensorias, emocionais e musicais de
criangas e jovens surdos: ensaio controlado
randomizado.(Dissertacdo, Igor Ortega
Rodrigues, 2015).

Programa de P0s - Graduagédo em Saude da
Crianga e do Adolescente da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul

Fonte: elaborada pela pesquisadora.

Ao pesquisarmos sobre a relagdo musica e surdez, obtivemos trezentos e

setenta e quatro resultados, dos quais, dois, tratavam, efetivamente, da tematica. Os
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demais, versavam sobre diferentes assuntos, muitos deles, relacionados a educacéo

especial.

Quadro 9 - UFRGS palavras chaves Musica e Surdez.

Titulo do trabalho (Titulacdo - Autor - ano)

Area relacionada

perspectivas  para

Ensinando mdusica ao aluno surdo
acao
inclusiva. (Tese, Regina Finck, 2009)

pedagogica

Pd6s Graduacédo em Educacéao
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

software  Cromotmusic

sensorias,

randomizado.(Dissertagéo,
Rodrigues, 2015).

Os efeitos da musicoterapia através do uso
em
emocionais e musicais de
criangas e jovens surdos: ensaio controlado

aspectos

Igor Ortega

Programa de Pés - Graduagdo em Saude da
Crianca e do Adolescente da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul

Fonte: elaborada pela pesquisadora.

A tabela abaixo pretende apresentar a metodologia, 0os objetivos e o aporte

tedrico utilizado nos trabalhos encontrados, seguindo o raciocinio do que foi feito com

as pesquisas encontradas nos Anais da ABEM, do BDTD e da Revista da E.A.A, com

0 intuito de visualizarmos como a educacgéo musical e a surdez tem sido pensada.

Quadro 10 — Um resumo das pesquisas do Google Académico e UFRGS.

musicalizacdo de alunos
do Centro de Atendimento
aos Surdos (CAS/Natal-
RN).

UFRN e CAS.

Titulo do trabalho Metodologia Objetivos e Autores utilizados

A musicalizacdo dos | Aulas expositivas e | Relato de experiéncia de
surdos: um relato de | praticas nas dependéncias | musicalizacdo de surdo com
experiéncia de | da Escola de Musica da | base em sua experiéncia no que

ele compreende por ritmo, pulso
utilizando recursos percussivos,
e elementos da musica.

Haguiara e Louro

Além dos sentidos:
aprendizagem de musica
por surdos; mitos,

verdades e possibilidades.

Revisao bibliografica para
delimitar e catalogar o0s
sinais com auxilio de
colegas surdos.

Catalogar e glossariar os sinais
da area musical em Libras.

Haguiara-Cervellini, Finck,
Loureiro, Evelyn Glennie,
Bakhtin

Educacdo de surdos: a
musica como proposta
pedagdgica inclusiva

Pesquisa qualitativa -
Estudo de caso. Entrevista
semiestruturada.
Observacéo in locus

Compreender o papel social da
musica no processo educacional
inclusivo.

Finck, Haguiara-Cervellini, Sa,
Skliar, Behares.

musical
um estudo a

Educagéo
inclusiva:

Estudo de caso com o
grupo percussivo
Batuqueiros do Siléncio

Verificar como a educagéo
musical pode incluir pessoas
surdas.
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partir do Batuqueiros do
Siléncio

com entrevista  semi-

estruturada.

Sassaki, Freire, Bonfim, Louro,

Educacdo musical para
surdos: uma experiéncia
na Escola Municipal Rosa
do Povo.

Realizacdo de atividades
musicais em turma de
surdo que participa do
programa de bilinguismo
no estado do Rio de
Janeiro, observando a
reacdo, apreciacdo e
execucdo musical dos
mesmos.

atividades
ser

Sugerir  algumas
musicais que possam
realizadas com aluno surdo.

Sack, Haguiara-Cervellini,
Moura, Finck, Louro, Beyer,

Ensinando musica ao
aluno surdo: perspectivas
para acdo pedagdgica
inclusiva.

Pesquisa acdo com duas
fases. A primeira foi
exploratéria com
observacdes e entrevistas.
A segunda com oficinas:
Projeto Piloto (teve
adaptacdo de material e de
recursos pedagogicos) e
Oficina Sons em
Movimento. (utilizagéo
desses materiais).
Trabalhou-se dentre
outros os conteddos: som
e siléncio; vibracdo do
som, representagao
grafica, criacdo sonora.
Utilizou-se material
sonoros diversos; visual e
fones bass vibration.

Como se d& o processo de
aprendizagem musical de
estudantes surdos num contexto
inclusivo. A conclusdo da
pesquisa foi que as acodes
inclusivas ainda ndo atendem as
necessidades desses
estudantes, mas que com a
utilizacao dos recursos
pedagodgicos e materiais
adaptados € possivel verificar
aprendizagens musicais
significativas.

Ferreira — educacgéo inclusiva,
Edwards— experiéncia musical
significativa; Bernari, Dalcroze,
Darrow e Haguiara-Cervellini-
ensino da musica para surdos;
Goffmann — o0 estigma da pessoa

musica:
uma

Ensino de
perspectivas  de
professora surda.

Pesquisa qualitativa com
entrevista semi-
estruturada.

Compreender o0 ensino de
musica para alunos surdos na
perspectiva da docente surda.
Os estudantes surdos se
identificam com a docente o que
facilita o aprendizado e o
engajamento em  atividades
musicais.

Haguiara-Cervellini, Finck,
Ferreira, S&, Gongalves e
Oliveria.

Ensino  musical para
surdos: um estudo de caso
com utilizacéo de
tecnologia.

Estudo de caso —um aluno
surdo no ultimo ano do
curso técnico
profissionalizante em
instrumento no
Conservatério de Musica
de Uberlandia —MG.

Entender como o processo de
ensino/aprendizagem  musical
para alunos Surdos pode ser
enriquecido com uso da
tecnologia do software
denominado Pure Data®, com
énfase nos estudos sobre a
cultura surda .

Finck,
Ferreira, Sa.

Haguiara-Cervellini,
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Musica, musicoterapia e | Levantamento literario Como se d4 a atuacédo da musica
surdez: uma  revisao e musicoterapia junto ao publico
literaria. surdo.

Rudd, Sacks, Haguiarra-
Cervellini, Finck Vigotski, Leinig,
Louro, Pereira, Rodrigues.

No siléncio dos sons: | Estudo de caso. Contribuicdo da musica no
musica e surdez: desenvolvimento cognitivo da
construindo caminhos. crianca surda.

Skliar, Sassaki, Rudd, Rosa,
Haguiara-Cervellini, Shafer,

Praticas musicais com | Desenvolveram-se Desenvolver préaticas musicais
alunos surdos na extensao | conversas sobre a | com alunos surdos. 4 a 18 anos.
universitaria: acesso e | presenca da musica na
participacgao. familia; experimentos de | Finck, S&, Louro, Vigotski
fisica, que pretendiam | (sociointeracionista), Schafer,
“tornar o som visivel”; | Haguiara-Cervellini, Jeandot.

construcao de
instrumentos nas quatro
categorias (idiofone,

membranofone, cordofone
e aerofone); improvisacao
musical; vivéncias com

notacdes musicais
intuitivas e pautadas em
George Self

Fonte: elaborado pela pesquisadora.

Diferentemente da proposta de educacao musical que verificamos em muitos
dos trabalhos anteriormente referidos, nossa pesquisa refletiu acerca de caminhos
para uma educacao musical que tenha como principio o fato de que todo ser humano
€ musical e que vivencia sua musicalidade ao perceber, criar e se expressar através
da musica.

O conceito de musica, ha maioria dos casos, tem sido diretamente relacionado
a elementos de uma partitura convencional ou a aprendizagem de um instrumento
musical especifico. A aprendizagem do signo, ou da técnica, e esta ndo € a Unica
forma de compreender educacao musical e musica.

Em seu livro “O ouvido pensante”, Schafer e seus estudantes, em longo
dialogo, chegam a concluséo do que vem a ser musica para além das convencgdes

que conhecemos:

Aluno: Se eu estiver jantando, o som dos talheres batendo na louca nao é
musica, mas se eu encher de agua alguns copos e percuti-los, isso se torna
musica. Certo?
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Schafer: Vocé respondeu. A intengédo faz a diferenga. [...] “musica € som
organizado” [...] musica é som “com intengc&o de ser ouvido”.
Aluno: Mdsica é...uma organizacdo de sons...com ritmo e melodia...com
intencdo de serem ouvidos.
Schafer: copiando no quadro. [...] Misica é uma organizagéo de sons (ritmo,
melodia, etc.) com a intencao de ser ouvida (SCHAFER, 2011b, p. 23).
Vemos, entdo, quao musical somos. Comecemos por observar Nn0SSO Corpo.
Produzimos constantemente sons, sejam voluntarios ou involuntarios. A batida do
coragao, o “roncar” do estbmago, o sangue circulando em nossas veias. Tudo isso faz
parte do universo sonoro, que, também, pode ser pensado como educac¢do musical.
Todos estes sons, segundo Schafer (2011b), possuem timbre — a cor do som;
amplitude — som forte, som fraco (pela amplitude, € possivel concluir que o som se
movimenta); melodia — qualquer combinacao de sons; textura — o0 contraponto e ritmo
— que é a direcdo do som — e podem constituir-se em experiéncia musical, ao ser
vivenciada por todo e qualquer individuo.
O bater palma, o cantarolar, o estalar de dedos. Vemos agora outras
possibilidades de se fazer musica a partir do préprio corpo (AMORIM, 2016) ou objeto
sonoro num ato consciente de criagdo musical e que nao necessita, obrigatoriamente,

de um instrumento convencional para se executar, como exemplificado por Schafer:

Schafer: Vocés ja pensaram em um pedaco de papel como um mecanismo
de produzir som?

Aluno: Nao, ndo exatamente

Schafer: Aqui estd uma oportunidade. Cada um tome a sua folha de papel e
experimente um som com ela. Quantas maneiras diferentes vamos achar
para produzir sons? (SCHAFER, 2011b, p.92).

Todo este processo faz parte do que pensamos e propomos como educacao
musical, como desenvolvimento de uma musicalidade pertencente a todos e, desta
forma, contemplamos a possibilidade de criarmos caminhos, juntamente com a cultura
surda, de vivéncia da musicalidade despojada de todos os preconceitos, cargas e
amarras impregnadas pela sociedade ao se tratar de musica e, principalmente, ao se
tratar do desenvolvimento da musicalidade da pessoa surda.

E, como concluséo desta revisdo bibliogréafica, percebemos que, independente
da area a que as pesquisas apresentadas estejam vinculadas (Saude, Arte,
Educacédo, Linguistica e Musica), de modo geral, elas, mesmo considerando a
musicalidade do surdo, se pautam por uma educacdo musical inclusiva, uma

educagdo musical especial, uma educacdo que visa descobrir quais praticas
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pedagdgicas no ensino da musica facilitam a musicalizacdo da pessoa surda, seu
desenvolvimento global e sua participacdo na sociedade, quer seja no ambiente
escolar, quer seja em escolas de musicas sem tratar, como ja dito, da masica como
funcdo educativa e com fim no desenvolvimento da musicalidade da pessoa.

Algumas pesquisas também trataram da obrigatoriedade do ensino da musica
nas escolas, preocupando-se com a inexisténcia de profissionais especializados para
este ensino e relatando, por fim, a preocupacao desta “disciplina” ser ministrada por
professores de artes e até pedagogos.

Quanto ao ensino da musica por parte dos pedagogos, compreendemos que,
pela formagéo conferida a eles, ndo hd demérito algum em que realize o ensino da
muasica em seus ambientes educativos, pois, aqui, falamos da educacdo musical
proposta para a educacédo basica.

Esta educacdo musical ndo tem por base a profissionalizagdo das criancgas,
mas a promocao de atividades educativo-musicais voltadas para o desenvolvimento
de suas musicalidades objetivando o reconhecimento, a exploracdo e a criagcdo do
mundo sonoro, e, ndo necessariamente, atividades voltadas para o signo musical e
para a aprendizagem técnica de um instrumento especifico, para o ensino da musica,
denominado por Schafer (2011b, p. 109 e 110), tradicional:

O ensino na musica tradicional tem seus objetivos especiais: 0 dominio
técnico de instrumentos como o piano, o trompete, ou o violino para execugao
de uma literatura que abrange vérias centenas de anos. Com o propésito de
compreender as formas dessa musica, foi desenvolvido um vocabulario
tedrico que capacita o estudante a executar, de modo aparentemente
aceitavel, qualquer obra da musica ocidental escrita entre a Renascenca e
nossa propria época.
Também por isso acreditamos que esta educacédo musical pode ser organizada
intencionalmente por professores ndo especialistas em musica.
Nossa proposta de pesquisa inicia-se, com trés pressupostos cruciais e
distintos das demais:
1. A compreensao de que todo ser € musical (PEDERIVA e TUNES, 2013);
2. A visao da pessoa surda a luz da perspectiva histérico-cultural de Vigotski;
3. A etnografia sensorial, desenvolvida por Sarah Pink, como um olhar
diferenciado para nosso fenbmeno.
Iniciamos nossa pesquisa sobre a musicalidade do surdo, que tem por objetivo:

investigar os modos de vivéncia da musicalidade da pessoa surda,
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considerando sua cultura, compreendendo que: todo ser é musical (PEDERIVA e
TUNES, 2013); a pessoa surda, vista a luz da perspectiva histérico-cultural de Vigotski
(2013), € uma unidade afeto-intelecto e a existéncia do defeito € um aspecto bioldgico
e néo limitador de seu desenvolvimento, sendo a diferenca uma condi¢cdo humana.
Para finalizar, temos como proposta do nosso olhar etnogréfico, dentro do
caminho metodoldgico a trilhar, a etnografia sensorial (PINK, 2015), a qual n&do
encontramos nas pesquisas relacionadas. Nela, afirma-se que 0 nosso organismo
funciona em uma interconectividade dos sentidos e por isso é também importante
perceber o fendbmeno, a se investigar, a partir da propria cultura surda, assunto que
sera abordado no préximo capitulo juntamente com nossa visdo sobre o som, a

musica e a musicalidade.
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Il - COMPREENDENDO UM POUCO DA HISTORIA DAS PESSOAS SURDAS E DO UNIVERSO
SONORO

2.1 CULTURA SURDA

“Pessoas como as outras, que ndao Sao como as outras, sdo surdas”.

Bernand Mottez

presente capitulo pretende definir, contextualizar e compreender o

universo da cultura surda e nossa compreensao do universo sonoro

a partir das caracteristicas do som e do que entendemos por muasica

e musicalidade. Mas, antes de adentrarmos especificamente no

assunto, verificaremos, de maneira abrangente, o que significa o
termo cultura.

O conceito de cultura supera a condicdo bioldgica e o espaco geografico em
contraponto as ideias de que a cultura depende dos ambientes fisicos e das condi¢cdes
biolégicas. Ao falarmos de condi¢des bioldgicas remetemos ao termo determinismo
biolégico em gue esta condicdo humana determinaria quem eu Sou e como Sou na
sociedade, sendo, portanto, 0 que nos determinaria enquanto seres sociais e de que
maneira hierarquica eu me encaixo. Como exemplo, temos que, para se tocar piano,
se faz necessério ter dedos alongados; se os tenho pequenos, ja néo sirvo para tal.

No exemplo acima, a condicdo bioldgica determina o que posso ou nao fazer,
desconsiderando o movimento que o homem realiza com a sua cultura. Na citacédo
que se segue, contemplamos a falha do determinismo biol6gico, assunto este a ser
desenvolvido no capitulo trés, como condi¢do para os comportamentos humanos nas

mais variadas culturas.

[...] € falso que as diferencas de comportamento existentes entre pessoas de
sexos diferentes sejam determinadas biologicamente. A antropologia tem
demonstrado que muitas atividades atribuidas as mulheres em uma cultura
podem ser atribuidas aos homens em outra. [...] O transporte de 4gua para a
aldeia é uma atividade feminina no Xingu (como nas favelas cariocas).
Carregar cerca de vinte litros de agua sobre a cabeca implica, na verdade,
um esforco fisico consideravel, muito maior do que o necessario para o
manejo de um arco, arma de uso exclusivo dos homens (LARAIA, 2014, p.
19).

De igual modo, temos o exemplo das familias de esquimés e lapBes que

habitam, respectivamente, as calotas polares norte, sendo uma da América e a outra
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da Europa, configurando, assim, lugares geograficamente semelhantes, porém cada
uma conserva comportamentos distintos. Os esquimds vivem em iglus, enquanto que
os lapdes vivem em tendas de peles de rena. “E possivel e comum existir uma grande
diversidade cultural localizada em um mesmo tipo de ambiente fisico” (LARAIA, 2014,
p.21).

Quando nascemos, estamos imersos numa cultura e, ao longo do tempo,
vamos nos familiarizando, nos reconhecendo ou ndo nela e a partir dela. Isso acontece
por sermos individuos culturais. O meu comportamento na sociedade é resultado do
meu ser cultural, assim, e, como exemplo, a probabilidade de os filhos dos esquimés
continuarem fabricando iglus e os dos lapdes, tendas de peles de rena €
consideravelmente grande. Desse modo, “0 homem é o resultado do meio cultural em
que foi socializado. Ele € um herdeiro de um longo processo acumulativo, que reflete
0 conhecimento e a experiéncia adquiridas pelas inUmeras geracdes que o
antecedem” (LARAIA, 2014, p. 45). Assim, visto que a cultura ndo € fruto de condi¢des

geograficas e nem biolégicas, cabe questionar como podemos defini-la.

[...] tomado em seu amplo sentido etnografico é este todo complexo que inclui
conhecimentos, crencas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra
capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma
sociedade (EDWARD-TYLOR apud LARAIA, 2014, p.25).

Conforme citagdo anterior, a cultura esta associada aos conhecimentos e
habitos do homem dentro de uma sociedade. Ora, se a cultura carrega em si
conhecimentos especificos de um determinado grupo, pensemos, entdo, na cultura
surda. Para compreendermos a existéncia de uma cultura surda dentro de uma Unica
sociedade, fazem-se necessarios alguns questionamentos: Como a sociedade
percebe os surdos? Como eles se veem na sociedade? Como eles se identificam?
Como é a histéria das pessoas surdas e o surgimento de sua cultura? Para
compreendermos sua atual configuracéo, precisamos verificar todos estes aspectos,

pois,

sdo as investigagdes historicas - reafirma Boas - o0 que convém para descobrir
a origem deste ou daquele traco cultural e para interpretar a maneira pela
gual toma lugar num conjunto sociocultural. Em outras palavras [...] cada
cultura segue os seus proprios caminhos em funcdo dos diferentes eventos
histéricos que enfrentou (LARAIA, 2014, p.36).



51

A historia da pessoa surda € permeada por relatos que ndo surgiram a partir
deles, mas de ouvintes que os observavam, tomavam conhecimento deste universo,
e, por razdes diversas, relatavam suas descobertas. Talvez, a maneira como tivemos
acesso ao conhecimento deste universo, por meio de literaturas de pessoas ouvintes
falando de pessoas surdas, faca-nos manter em ndés 0os mesmos preconceitos. A
questao ndo € conhecermos a historia da pessoa surda a partir de pessoas ouvintes,
mas do lugar que esta pessoa ouvinte se coloca ao falar da pessoa surda, da
existéncia ou ndo da alteridade porque imaginar a surdez ndo € 0 mesmo que ser uma

pessoa surda.

Ao imaginar a surdez, eu imagino 0 meu mundo sem som — um pensamento
aterrorizante e que se ajusta razoavelmente ao estere6tipo que projectamos
para os membros da comunidade dos surdos. [...] O erro do tentar imaginar é
um erro duplo: verdadeiras representacfes de membros de outra cultura ndo
podem ser consideradas sem a possibilidade de alteragbes no seio desta
cultura, a qual requer, pelo menos, compreensédo e empatia. (LANE, 1992, p.
26 e 27).

Mas, voltemos um pouco a histéria. Dados desde 4000 antes de Cristo revelam

gue os surdos ndo eram considerados humanos, portanto, eles ndo poderiam ser

educados.

[...] Na Grécia, em 348 a. C., eles eram considerados insensiveis, sem
raciocinio, e ndo - humanos. Para Aristoteles, ndo sendo capaz de falar, o
surdo também ndo tinha a possibilidade de ser educado, de construir
pensamentos ou de expressar seus sentimentos. (COSTA, 2010, p. 20).
Diante do exposto, comecamos, entdo, a compreender 0 que era ser surdo, 0
que isto implicava na vida desta pessoa e, por conseguinte, na forma como se
perpetuaram ideias e principios de maneiras como tratd-los, de sua suposta
incapacidade, do determinismo biolégico como causa maior de sua ndo humanidade,
ou seja, a conduta para com todo um grupo de pessoas sendo baseada nos principios
oriundos das geragbes passadas. Dessa forma, iniciamos a compreensdo do
processo historico-cultural que constituiu a comunidade e a cultura surda.
No século XV, a pessoa surda é considerada incapaz e, portanto, sem acesso
a educacdo. No século XVI, torna-se o século em que a pessoa surda passa a ser
considerada humana, ou seja, “[...] apto a linguagem, capaz de comunicar-se, de

pensar, de expressar sentimentos, um ser de moral, ndo é mais considerado um ser
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rudimentar” (COSTA, 2010, p. 20), assim declarado, primeiramente em 1579 por
Girolamo Cardano, polimata italiano.

A igreja demonstrou sua influéncia neste processo de construcdo social da
pessoa surda, da identidade deste sujeito, pois, sendo vistas como loucas, a igreja as
adotava.

Neste processo, 0 monge Beneditino, Pedro Ponce de Leon (1520-1580), da
Espanha, foi considerado o primeiro professor de surdos ao educar filhos de nobres
usando a datilologia — alfabeto manual dos surdos — ensinando-os, assim, a falar, ler
e escrever, além do ensino do Cristianismo. Em sua homenagem, fundou-se um

monumento, em Barcelona, aqui demonstrado na figura abaixo.

on (1520-1584). Barcelona.
- .y

Figura 1 - Monumento Frav Pedro Ponce de Led

.7

www.toniweb.com

Fonte: http://www.toniweb.com/index.php/Barcelona-City-Barcelona-Ciudad/Vila-

Gracia/sociedad_socorro_1

Em 1620, ja € possivel assinalar a presenca da educacao para pessoas surdas
com o alfabeto manual utilizado, como ja mencionado, por Pedro Ponce de Leon. A
educacdo de pessoas surdas ainda era para poucos, visto a dificuldade de sua

metodologia.
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[...] Os esforcos no sentido da educacdo do surdo eram, no século XVI,
realizados por meio de metodologias ndo compartilhadas, ora por ndo haver
mesmo o habito ou a necessidade, ora por ser intencionalmente mantido em
segredo em razéo da dificuldade na realizacdo do ensino (COSTA, 210, p.
23).

Em 1750, “a educacao era privilégio de poucos surdos, somente dos nobres e
influentes, com o objetivo da fala, para a manutencéo dos direitos legais” (COSTA,
2010, p. 23). Podemos aqui perceber que, ao educar surdos com o objetivo centrado
na aquisi¢ado da fala, a cultura ouvinte ganha for¢a e se caracteriza etnocéntrica, ao
manter uma educacéo baseada em seus moldes, no caso, utilizando-se do oralismo,
mesmo que com a justificativa centrada na manutencédo dos direitos legais para os
surdos. Com a utilizacdo do método oral, que consistia no ensino da fala, surge uma
nova concepcao de pessoa surda, a oralizada.

Décadas ap0s a utilizacdo deste método e, devido a percepcéo, por parte dos
surdos de que a cultura ouvinte ainda queria dominar as questdes das pessoas
surdas, surge, em 1970, a expressao audismo, termo do educador e autor americano
surdo Tom Humphries, que, no Brasil, teve sua difusdo em meados da década de 90,
no século XX por meio da palavra ouvintismo e com o mesmo significado ao do

audismo, definido por:

[...] instituicdo corporativa para lidar com os surdos, fazendo declaracdes
sobre eles, aprovando opinifes sobre eles, descrevendo-os, dado licdes
sobre eles, orientado o local em que frequentam as aulas, e em muitos casos,
onde moram; em suma, o audismo é a forma de dominagdo dos ouvintes,
reestruturando e exercendo a autoridade sobre a comunidade surda (LANE,
1992, p. 52 e 53).

Talvez, por esta via, possamos compreender melhor a necessidade que
algumas pessoas pertencentes a cultura ouvinte tém em considerar o método
oralizado e a leitura labial como necessidades para os surdos se inserirem de forma
plena na sociedade, deixando, assim, transparecer que, na cultura, “o ponto
fundamental ndo € a humanidade, mas o grupo” (LARAIA, 2014, p. 73), ou seja, 0
interesse estd em suprir 0s aspectos culturais de determinado grupo e nado da
humanidade.

No século XVIII, “a fala era valorizada para a aceitagao social do surdo,
consequentemente também a oralizagdo” (COSTA, 2010, p. 23). Dois séculos se
passaram e, em 1990, aprovado pela United States Food and Drug Administration —

FDA —, organismo oficial norte-americano que tem por principal funcédo aferir a
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qualidade de determinados produtos alimentares, farmacos e quimicos a langar no
mercado, o implante coclear compareceu com esta visao da comunicacéo oral. Desse
modo, “[...] O implante coclear dar-lhes-a a possibilidade de comunicarem oralmente.”
(LANE, 1992, p. 19). Sim, a aproximacdo ao padrdo ouvinte e oralizado ainda é
constante na vida das pessoas surdas, provocando inumeras reflexées a respeito.

Voltando ao séc. XVIIl. Num contexto da valorizacdo da fala, na Franca, o
abade francés Charles Michel L’Epée cria um método denominado de gestualista por
se utilizar de gestos. Nesta época, ainda pensavam que esta comunicagao por gestos
era apenas um tipo de mimica, ndo se reconheciam nestes gestos uma comunicacgao
legitima, estando, pois, longe do seu reconhecimento como lingua das pessoas
surdas.

Antecedendo, e muito, aos fatos do Congresso de Mildo que aconteceria em
1880, em 1760, deu-se pela primeira vez e por completo a proibicdo da linguagem de
sinais na Franca.

Neste ensejo, crescia, na Alemanha e na Inglaterra, o método oral de Heinecke.
Concomitante a estes fatos, 0 método misto, conhecido pelo ensino da lingua oral e
escrita, também era praticado, mas sem a for¢ca do método oral; logo, todas as acdes
eram direcionadas de maneira que as pessoas surdas fosse imposta a cultura

dominante.

Poucas comunidades tém uma histéria de opressao linguistica tdo longa e
tao tragica como as comunidades de linguagem gestual. Quando a educacao
de surdos dava os primeiros passos, no século XVII, Jan Conrad Amman, em
terra germandéfonas escrevia: <<A respiracdo da vida esta na voz Avoz é a
intérprete de nossos coragdes e expressa o seu afecto e desejos...Avoz é a
emanacao viva daquele espirito que Deus insuflou nho homem quando lhe
criou uma alma viva.>> E como os utentes de lingua gestual ndo podem usar
avoz, Amman escreveu:<< que estupidez encontramos na maior parte destes
desgracados dos surdos.>> <<Qudo pouco eles diferem dos animais>>
(LANE, 1992, p. 104 e 105).

Diante do método oral, vemos o0 quanto ele se apresentou como um método

contrario a natureza da pessoa surda.

Los movimentos de los labios distan de transmitir com exactitud todos los
sonidos, la articulacién del habla exige movimentos invisibles dentro de la
boca cerrada, y por eso la ensefianza del linguaje oral se transforma para el
sordomudo em um trabajo dificil y penoso (VIGOTSKI, 1997, p. 88).
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Esses registros marcam e exemplificam, por exemplo, a perpetuagcédo do néo
reconhecimento da lingua de sinais, além da constante opressao que as pessoas
surdas ainda vivem.

Por se tratar de uma lingua visual-gestual, Costa (2010) reflete que sua matriz
tem origem nos movimentos monastico, visto que 0S monges se comunicavam por
sinais, devido a regra do siléncio. Lembramos aqui que a igreja adotava as pessoas
surdas por serem consideradas loucas. A contribuicdo do uso de sinais por parte dos
monges da-se pela validacdo de uma comunicacéo gestual, bem como de principio
de ensinos, considerando que seus gestos ndo apresentavam caracteristicas de
lingua, ou seja, ndo havia estrutura gramatical enquanto a lingua de sinais, mesmo
nos periodos em que nao era reconhecida como lingua, ja carregava consigo esta
estrutura.

Como ja mencionado, em meados do século XVIIl, na Franca, o Abade de
'Epée, Charles Michel, criador do método gestualista, quis introduzir a lingua de
sinais, até entdo sem esta nomeacdo, como dialeto. Para isso, fundou a primeira
escola para criancgas surdas.

Nesta época, ainda era consolidada a ideia de que as pessoas conhecidas
como deficientes serem consideradas amaldicoadas por Deus e, por isto, muitas
familias abandonavam os seus. Sendo de familia rica, o abade abriu um orfanato e
abrigou muitas criancas rejeitadas pela familia e moradoras de rua.

Ficou conhecido como o “pai dos surdos” por permitir que estes fizessem uso
da lingua de sinais. L’'Epée também fez uso do método oral e da leitura labial por ndo
compreender que aquela era uma lingua em todos os aspectos gramaticais, assim
usando-a também para ensinar a gramatica francesa.

O que o diferencia das demais pessoas envolvidas com a comunidade surda
da-se em efetivo pela possibilidade que estes tiveram em usar sua lingua materna
para se comunicar. Ele ndo é o criador da lingua de sinais, como alguns pensam, ele

aprendeu com os surdos.

[...] Epée estava impressionado com as formas de comunicacdo que
observara com duas irmas surdas. Quando Ihe foi solicitado que as instruisse,
empenhou-se em aprender com elas. Ofereceu-lhes pdo e obteve o sinal de
COMER; agua, e obteve o de BEBER; apontando para os objetos em redor,
aprendeu os nomes que aplicavam a cada um deles (LANE, 1992, p. 107).
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Na figura que se segue, por exemplo, podemos visualizar o Abade ensinando

o alfabeto manual.

Figura 4 - Abade Charles Michel de I'Epée.

¥ed PRINCIFALKS UECOUVERTES DE L'EOLISE

LANGAGE DES SOU‘RDS MUETS - DELTFCr. sbte &

& Vernatienan STIE, wowet & Facse om 1700 tnnrnrn 5 M o pe o svns b ant

Fonte: http://www.vieux-papiers-en-aquitaine.com/index.php?id_rubrique= 51&|d | _parent_rubrique=108

No percurso da histéria em busca do melhor caminho, dado pelos ouvintes,
para a educacao das pessoas surdas, constantes foram os embates de forcas entre
surdos e ouvintes.

Tivemos o periodo do oralismo - caracterizado pelo ensino da fala -, a
comunicacao total - caracterizada pelo uso simultaneo da fala e da lingua de sinais,
em gue esta perdia sua caracteristica adaptando-se aos padrbes da oralidade - e 0
bilinguismo — ensino da lingua de sinais como primeira lingua e, no caso do Brasil, o
portugués como segunda.

Além das questbes relacionadas ao meétodo de ensino, a busca pela

hY

padronizacdo ouvinte rendeu muitos experimentos a comunidade surda, ainda



57

caracterizada pela existéncia de uma enfermidade. O médico Jean-Marc Itard realizou
as mais absurdas experiéncias com estudantes surdos, desde o uso de martelo para
abrir-lhes o cranio na area atras do ouvido até a insercdo de fios no pescoco de
estudantes. Tudo porque seus esforcos em ensinar-lhes as técnicas da oralidade,
falharam, fato que provocou grande frustracdo. Ele também aplicou seus

experimentos a estudantes da escola do Abade de I'Epée.

[...] Comecou por aplicar eletricidade nos ouvidos de alguns alunos, visto que
um cirurgido italiano tinha descoberto recentemente que a perna de uma ra
se contraia quando tocada por metal com carga elétrica. Itard pensou que
havia alguma analogia entre a paralisia do 6rgdo auditivo e a paralisia de um
membro. [...] outros ainda viram 0s seus ouvidos ser cobertos por uma
ligadura embebida com um agente borbulhante. Poucos dias depois, o ouvido
tinha perdido a pele por completo, expelia pus e provocava dores lancinantes.
Quando cicatrizou, Itard voltou a aplicar a ligadura e a ferida reabriu. O ciclo
repetiu-se, desta vez com a aplicacéo de soda caustica na pele por detras do
ouvido (LANE, 1992, p. 192).

Nestes embates, dois fatos relacionados & comunidade surda foram marcantes
ao redor do mundo. Em 1880, o Congresso de Mildao, representado pela maioria
ouvinte, deu vez a instrucao oral em detrimento da gestual proibindo o uso de sinais
nas instituicbes e, em 1988, a Revolucdo de Gallaudet tomou conta do cenario em
gue a voz da comunidade surda daquela escola se fez ouvir ao exigirem que seu
presidente e professores fossem surdos. Depois da revolucdo, langcou-se um novo

olhar a comunidade surda de todo o mundo.

Na segunda-feira, dia 6 de Marco, corriam rumores no campus que O
conselho directivo de Gallaudet, composto por 17 ouvintes e 4 surdos, tinha
escolhido o novo presidente entre os trés candidatos finais. Dois desses
candidatos eram surdos. [...] O Unico candidato ouvinte, a Dra.Elisabeth
Zinser [...] conhecia muito pouco a comunidade surda e sua cultura. [...] O
conselho proclamou que a Dra. Zinser era a nova presidente. Vi a multidao
reagir chocada, furiosa, incrédula e em lagrimas. Queimavam cartazes e
folhetos, e faziam-se discursos em ASL. A multiddo engrossou. [...] A policia
tentou travar a marcha com megafones, mas é claro que os estudantes nao
responderam aos aviso. [...] Os estudantes apresentaram quatro exigéncias
ao conselho [...] primeiro, o conselho tinha de retirar a homeacgéo da Dra
Zinser como presidente e substitui-la por um presidente surdo; segundo, o
presidente do conselho tinha de se demitir; terceiro, a adesao de membros
surdos ao conselho devia atingir os 51 por cento; quarto, ndo devia haver
represalias contra os estudantes que tinham protestados (LANE, 1992, p. 171
e 172).

A origem da Universidade Gallaudet deu-se quando Thomas Hopkins Gallaudet

conheceu uma menina surda de nome Alice Cogswe. Hoje, a entrada da universidade,
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existe um monumento em homenagem a Gallaudet, exatamente conforme ilustra a

figura abaixo.

Figura 7 - Thomas H. Gallaudet e Alice Cogswe

X

Fonte: arquivo pessoal

No anseio de travar uma conversa, Thomas H. Gallaudet decidiu buscar ajuda
e viajou até a Europa, pois era de seu conhecimento a existéncia de escolas para
surdos. Nesta viagem, em 1816, conheceu o professor surdo, Laurent Clerc que era
o auxiliar de Roch-Ambroise Cucurron Sicard, sucessor do Abade I'Epée. Laurent
Clerc aceitou ir para os Estados Unidos juntamente com Thomas H. Gallaudet para
abrir uma escola no ano de 1817. A lingua de sinais utilizada na escola teve sua
origem na lingua de sinais francesa, visto que Laurent era professor agora naquela

escola, e recebeu o0 nome de Lingua de Sinais Americana — ASL.
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Na mesma visdo de seu pai, Edward Miner Gallaudet, em 1857, funda, nos
Estados Unidos, o primeiro colégio universitario para pessoas surdas que mais tarde
veio a se tornar a Universidade Gallaudet, Unica instituicdo de ensino superior para
pessoas surdas, cenario da Revolucdo de 1988. As imagens que se seguem fazem

mencao a universidade e ao monumento em homenagem a Edward Miner Gallaudet.

Figura 13 - Universidade Gallaudet — EUA Figura 10 - Edward Miner Gallaudet — EUA

—_—

Fonte: arquivo pessoal Fonte: arquivo pessoal

J&, no Brasil, temos em 1857, no Rio de Janeiro, a criacdo do Instituto Nacional
de Educacédo de Surdos — INES, primeiro estabelecimento voltado para a educacao
de surdos.

Pela primeira vez, fala-se a respeito do sentido de pertencimento de grupo em
se tratando de pessoas surdas. Sua fundacdo foi possivel porque o professor de
surdos e também surdo, Ernest Huet, francés, veio recomendado ao ministro da
Franca, Saint Georg e apresentado ao Marqués de Abrantes que decidiu fundar o
Imperial Instituto de Surdos-Mudos. De influéncia francesa, a lingua de sinais passou
a ser o meio de comunicacao entre os surdos, embora considerada ainda um tipo de

mimica que eles utilizavam para se comunicar.
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Somente em 2002, por intermédio da Lei N° 10.436, de 24 de abril de 2002, a
lingua de sinais foi reconhecida como lingua brasileira de sinais sendo considerada o
meio oficial de comunicacdo da comunidade surda. A imagem que se segue retrata o

prédio do INES no corrente ano.

Figura 16 - Instituto Nacional dos Surdo — INES — Rio de
Janeiro
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Fonte: http://odia.i.co.br/portal/cienciaesaude/instituto—nacional-de-
educa%C3%A7%C3%A30-de-surdos-comemora-155-anos-1.490864

Nesta constante luta por reconhecimento, perceber-se surdo sempre fez parte
deste movimento da cultura surda. De dar sentido & existéncia num contexto de iguais
e diferentes. De tomar consciéncia de seu universo e sua participacao nele, pois [...]
“a cultura também influencia o que vemos e o modo como vemos” (GOULD, 2014,
p.6) e pensar a cultura surda nao significa compreender o outro a partir da segregacao,
da separacdo, mas da existéncia de varias manifestacfes culturais nas relacdes
sociais (SKLIAR apud TESKE, 2015).

Assim, diariamente nos constituimos a partir das diversas manifestacdes
culturais. “Através da comunicagao oral a crianca vai recebendo informacdes sobre
todo o conhecimento acumulado pela cultura em que vive” (LARAIA, 2014, p.51), e,
portanto, por meio da comunicacao gestual, ou seja, pelo uso da lingua de sinais, a
pessoa surda vai se constituindo em sua comunidade.

O documentério “Sou surda e ndo sabia” (OCHRONOWICZ, 2009) narra a
histéria de Sandrine, uma menina que nasce surda e que demora a se descobrir surda

pela falta do encontro com o seu semelhante. Na escola, a personagem percebe que


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2010.436-2002?OpenDocument
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h& criangas que mexem os labios, mas isto ndo faz sentido algum para ela. Ela
percebe que ndo faz parte daquele universo, mas também nao sabe a que universo
pertence. “Identificar-se com o outro, é simples e complexo. E a partir do outro, do
contato com o outro sujeito surdo que a identidade € descoberta e fortalecida. Tal
identidade surda s6 seré& construida pelo encontro surdo-surdo” (ARRIENS 2006 apud
ROSA, 2012, p. 22).

Vigotski afirma que ‘passamos a ser nosotros mismo a través de otros” (2007,
p. 116), aqui também vemos a importancia desta dialética do nosso ser individual com
nosso meio cultural, da dialética entre o social e o individual, em que o coletivo forma
o individual e, neste movimento, eles se realimentam.

Portanto, percebemos claramente o porqué de nado existir apenas uma
identidade surda. As faces das identidades surdas se justificam por este movimento
do coletivo/social dialogando com o individual. Algumas literaturas justificam o uso das
palavras identidades surdas e culturas surdas no singular com o Unico objetivo de
fortalecimento do grupo, porgue a diversidade € viva e presente em nosso meio, traco
comum a humanidade, tanto que Perlin (2015) nomeou, a priori, cinco identidades

surdas. Sao elas:

1) ldentidades surdas - presentes no grupo pelo qual entram os surdos que fazem
uso com experiéncia visual propriamente dita;

2) ldentidades surdas hibridas — surdos que nasceram ouvintes e com o tempo se
tornam surdos;

3) ldentidades surdas de transicdo — surdos que foram mantidos sob o cativeiro
da hegemonica experiéncia ouvinte que passaram para a comunidade surda;

4) Identidades surdas incompletas — representada por agueles surdos que vivem
sob uma ideologia ouvintista e

5) ldentidades surdas flutuantes — surdos que vivem e se manifestam a partir da
hegemonia dos ouvintes. Todas estas identidades permeiam as 3 fases mais
perceptiveis e comuns existentes na vida das pessoas surdas e sdo baseadas
em trés pontos: como a identidade € negada, como ela é descoberta e como &
fortalecida.
Embora Perlin apresente estas identidades surdas, compreendemos que estas

nao se esgotam nessas cincos possibilidades. Ha& pessoas surdas que nao se
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encaixam em nenhuma delas, como exemplo, as pessoas idosas que perderam sua
audicdo. Estas pessoas apresentam identidade ouvinte e ndo identidade hibrida.

Pensando sobre o que Vigotski falou a respeito da dialética do coletivo com o
individual, conseguimos vislumbrar que a constituicbes destas identidades surdas
ocorrem basicamente por este movimento da pessoa surda e seu coletivo, no qual a
maneira como ela se percebe dentro deste coletivo a constitui.

Para alguns, o fato de se assumirem surdos traz o sentido de perda, ja que
isolados de sua cultura ndo se identificam com o mundo ao seu redor e, assim, eles
preferem assumir-se como deficiente auditivos — D.A. — em contraponto a terminologia
‘pessoa surda’. “Eu nao sou surdo. Sou D.A., se eu falar que sou surdo, eu nao
consigo o que eu quero. Eu oralizo bem. Se eu falar que sou surdo, ndo tenho salario
bom, trabalho bom, nem namorada ouvinte. Eu perco. —Uriel-” (ROSA, 2012, p. 25).

Aqui vemos 0 quanto é importante o "se perceber" parte de um grupo e, por
isso, 0 sentido de pertencimento é fundamental para nortear a vida. Com isso,
lembramos que a cultura surda possui caracteristicas préprias e um jeito singular de
ser comum a humanidade, ou seja, o que prevalece é a diversidade, sobretudo a
diversidade de manifestagOes culturais nas relacdes cotidianas.

Para entendermos melhor esta diversidade, temos como cultura surda “a
criagcdo dos surdos como a lingua de sinais, a pedagogia surda (modo surdo de
ensinar e aprender), as artes surdas, a historia cultural, a identidade, a vida e as
experiéncias surdas” (PERLIN e REIS, 2012, p. 40). Pensando assim acerca dessa
diversidade dentro da comunidade surda, vemos um ponto ainda controverso para
eles e para a comunidade ouvinte, a relacao deles com 0 som, com 0 universo sonoro.

Em suma, a respeito da cultura surda, de como ela se percebe no mundo e
como tem sido vista pela sociedade, do rétulo da deficiéncia auditiva que ainda imputa
aos seus rotulados a incapacidade para o desenvolvimento de determinadas
atividades, como, por exemplo, as relacionadas a musica, acreditamos que a auséncia
de vivéncias musicais, de modo mais efetivo, durante muito tempo, na cultura surda,
foi fruto da sociedade preconceituosa em que estamos inseridos e da imposi¢ao da

normatizacao ao mundo do ouvinte.

Ndo amamos a modernidade no que tinha de organiza¢@es, de uma lingua
Unica, de colonialismos culturais. Rechacamos tudo que tem relacdo a
predomin&ncia do som como carater unico e inalienavel do ser humano. O
gue amamos na modernidade é o concreto que podemos construir (PERLIN
e REIS, 2012, p. 34).
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O fato de o surdo, ao que tudo indica, ndo se perceber um ser musical ou
mesmo distante deste universo sonoro também tem base neste reflexo social:
“Absolutamente todas las peculiaridades psicologicas del nifio deficiente tienen en su

base um nucleo no bioldgico, sino social” (VIGOTSKI, 1997, p. 81).

2.2. UniveRSO SONORO: som, musica e musicaLipabe

Pensar o universo sonoro nos traz a mente, em um primeiro momento, a
presenca do som. Normalmente n&o vislumbramos o siléncio como parte integrante
deste universo e, por isso, fica tdo explicito para sociedade que apenas quem ouve €
capaz de vivenciar sua musicalidade.

A palavra som est4 ligada, em nosso imaginario, a orelha. De igual modo, a
palavra musica a presenca do som, da sua parte audivel. E como se existisse um duo
“som/ouvido” em que, somente pelo 6rgdo da audi¢do, houvesse a possibilidade de
uma experiéncia sonora, relacionando também a mausica esta experiéncia,
engquadrando-a no trio “musica/som/ouvido”. Mas, entdo, o que seria uma experiéncia
sonora para além do ouvido?

Antes de refletirmos diretamente a respeito desta possibilidade, vamos pontuar
alguns aspectos do som. Em seu livro Som e Siléncio, Wisnik (1989) discorre a

respeito do que € o som:

[...] o som é onda, que os corpos vibram, que essa vibracédo se transmite para
a atmosfera sob uma forma de propagacdo ondulatéria, que 0 hosso ouvido
€ capaz de capta-la e que o cérebro a interpreta, dando-lhe configuracdes e

sentidos. [...] De modo geral, o som é um feixe de ondas, um complexo de
ondas, uma imbricag&o de pulsos desiguais, em atrito relativo (1989, p. 17 e
23).

Depreende-se pela citacdo que, mesmo tendo em nosso sentido da audicéo
uma possibilidade de captacdo do som, esta ndo seria a Unica forma de percebé-lo
uma vez que nem todos 0s sons sao perceptiveis ao ouvido humano. “A partir de certa
altura, os sons agudos vao progressivamente saindo da nossa faixa de percepcéao, e
eles vao perdendo a intensidade até desaparecer para nés, embora sejam escutaveis
(por um cao, por exemplo)” (Winisk, 1989, p. 21).

A descrigéo a respeito do som, em Winisk, chega a um ponto interessante sobre

a presenca do movimento do € no som, ou seja, por se tratar de uma onda, ele é
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regido por um movimento permanente. Sendo o som esta onda sonora que esta em
continuo movimento, como pensar na existéncia do siléncio dentro deste movimento?

Som é som em qualquer situacdo, mas, de acordo com a area de pesquisa em
gue ele é estudado, certos valores sao desenvolvidos e considerados em detrimentos

de outros, fragmentando sua unidade.

[...] No contexto da Fisica, o estudo da producao, propagagdo e percepcao
do som introduz uma gama enorme de conceitos fisicos: vibracao, frequéncia,
periodo, velocidade, comprimento da onda, energia, pressdo, ressonancia,
etc. Ja no contexto artistico, conceitos como ritmo, harmonia, tom, melodia e
outros parecem em nada se relacionarem com o0s conceitos fisicos
mencionados. [...] Ja& é tempo de romper com este modelo de ensino
fragmentado e desarticulado. (RUI e STEFFANI, 2007, p. 2)

O siléncio da onda sonora ndo é o siléncio tal qual entendemos, como a

auséncia do som, porque mesmo nele ha uma onda sonora que pode ser captada de

diversas formas, tais como o pulso sanguineo e as ondas cerebrais.

[...] a onda sonora obedece a um pulso, ela segue o principio da pulsagéo.
[...] Toda a hossa relagdo com o universo sonoro e a musica passa por certos
padrdes de pulsagdo somaticos e psiquicos, com 0s quais jogamos ao ler o
tempo e o som. No nivel somatico, temos principalmente o pulso sanguineo
e certas disposi¢cdes musculares (que se relacionam sobretudo com o andar
e suas velocidades), além da respiracdo (WISNIK, 1989, p. 19).

Sendo assim, o pulso é a particula minima do som (Winisk, 1989). Ele esta
presente na vida. Entdo, verificamos que, mesmo no nosso siléncio, existe uma
sonoridade. Como exemplo, lembramos de Shafer quando relata a experiéncia de
Jonh Cage que, ao entrar em uma camara anecoica — isto €, uma sala completamente
a prova de som —, ele ouviu dois sons, um agudo e um grave e, ao indagar, o
engenheiro responsavel ficou surpreso com a resposta, de que o “agudo era meu
proprio sistema nervoso em funcionamento, e o grave era meu sangue circulando”
(2011b, p. 118).

Fica possivel, entdo, compreendermos que a experiéncia sonora ndo se da
apenas na presenca de sons externos, mas que ela comeca no proprio corpo, que 0
som compreende uma onda sonora que perpassa muito mais que nossa audicéo, que
a percepcao do nosso ouvido, porque o som também é pulso e este ndo é percebido
apenas com sons externos e com o0 ouvido, ele é percebido no proprio corpo, na
respiragdo, no batimento cardiaco... Pulso, ritmo, movimento... Palavras

indissociaveis, unidade do som.
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Se som é onda sonora que podemos perceber ou ndo com nosso ouvido, que
compreende frequéncia, intensidade e timbre, podemos dizer que o som é percebido

nao somente pelo ouvido, mas pode ser visto e sentido pelo corpo.

Para haver som, é necessario vibrar um meio. Muitas vezes podemos sentir
ou até mesmo ver essas vibracdes. Por exemplo, colocando os dedos sobre
a garganta e sentindo as cordas vocais vibrarem enquanto falamos, ou,
percebendo a vibracdo de um diapasdo que, depois de percutido, é
mergulhado em agua. (RUI e STEFFANI, 2007, p.3)

A frequéncia do som estéa ligada a velocidade de sua vibracdo; a intensidade a
sua altura, podemos dizer do volume alto ou baixo de um som e o timbre € conhecido
como a cor do som gue se da pela caracteristica que diferencia um som do outro. Por
exemplo, o toque da caneta num papel e da caneta em uma mesa, 0 som que sai de
um assovio e de um bater de palma. E pelo timbre que normalmente reconhecemos a
fonte do som.

Diante de tais caracteristicas do som, podemos verificar que sua percepcao,
como ja assinalado, vai muito além de uma exclusividade auditiva. Partindo deste
principio, comegcamos a pensar como seria esta percep¢ao, do som, na pessoa surda.

Pensar esta percepcao, para além do auditivo, também nos leva a refletir sobre
0 que vem a ser, entdo, a musicalidade. Estaria ela ligada e condicionada a uma
percepcado auditiva? Apenas os ouvintes poderiam desenvolvé-la? O que dizem os
estudos?

Schroeder (2005) pesquisou alguns estudiosos e suas propostas pedagdgicas
praticas em relacdo a educacdo musical. Neste percurso, também questionou a
respeito da musicalidade e, nos relatos encontrados, verificou que ela estaria
vinculada a percepc¢édo auditiva. Vejamos a seguinte citacdo: “Coerentemente com a
associacdo da musicalidade/percepcao auditiva, parece ser consenso a ideia de que
todo processo de musicalizagao deve ter inicio com um trabalho auditivo” (p. 78). Esta
proposicdo também ressalta o que falamos a respeito da concepcdo da musica ser
criada e pensada por e para ouvintes.

Importante considerar o estudo realizado por Schroeder, uma vez que partimos
de uma cultura surda, para compreendermos com ela, como seria este
desenvolvimento da sua musicalidade visto que esta cultura ndo tem por principio a

percepc¢ao auditiva do mundo que a rodeia, antes, uma percepcao visual.
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Se os estudiosos atribuiram a musicalidade a percepc¢éo auditiva, como pensar
a musicalidade da pessoa surda? Interessante que, em seu estudo (Schroeder, 2005),
a autora nos remete ao conceito de percepcao encontrado em Vigotski, quando ele
fala que a concepcao de um objeto esta intimamente ligada ao significado atribuido a
este objeto.

Como, entdo, pensar uma educacgédo musical que respeite a singularidade da
pessoa surda em que a percepcdo do mundo se da pelo visual? Como pensar a
musicalidade como algo que nado tenha em evidéncia a percepcdo auditiva? Ao
desvincularmos a musica ao ouvido, surge um novo caminho, um novo olhar para este
sentido do ouvir, do fazer musical.

Toca-nos, portanto, pensarmos a importancia de se compreender, entender e
vislumbrar a musicalidade por outro angulo, por uma proposta que percebe todo
individuo como ser musical, pleno de musicalidade, partindo do principio que a musica
ndo é percebida e vivida somente pelo ouvido e nem que a musica se restringe as
partituras, notacfes e outras formalidades, mas que ela é vivida diariamente de
diversos modos e por diferentes vias perceptivas na totalidade do ser e em
consonancia com a realidade de que todos somos seres musicais e de possibilidades.

Cabe pensar que nem sempre a musica foi vivida e experimentada como vemos
nos dias atuais, em que ha um padrao para o belo, para o aceitavel, para o normal. A
masica, em suas multiplas formas e expressfes, simplesmente existia e era dada a

cada pessoa a possibilidade de experimenta-la e vivencia-la a sua maneira.

Sua transmissdo acontecia por meio das geracdes e eram guardados
zelosamente, no contexto das tribos, por exemplo, pelos feiticeiros. Nesse
contexto ndo existia nem afinacdo nem desafinacdo. A musicalidade de todos
fazia parte da vida comum (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 29).

Pensando que a mdusica fazia parte da vida comum, que a vivéncia da
musicalidade era algo do cotidiano das pessoas, nota-se que a ideia de que somos
seres musicais em algum momento se perdeu, dando inicio aos padrbes que
enquadram muitas pessoas no quesito de amusicais.

Em sua tese, Pederiva assinalou que todos 0s seres sdao musicais ao
comprovar que “a producdo sonora dos animais revela a musicalidade destes. A
musicalidade existe no reino animal. Ela é transformada pelo homem na cultura, em
cada atividade musical” (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 29). A musicalidade nao esta

convencionada a mdusica, “ela é comportamento humano” (PEDERIVA, 2016,
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comunicagdo pessoal) e é desta musicalidade que tratamos ao longo do nosso
trabalho.

A medida que temos uma musicalidade que é transformada pelo homem na
sua cultura, podemos considerar que a expressao e manifestacdo desta musicalidade
na sociedade também sofre esta influéncia, esta mudanca, logo, a maneira como cada
pessoa a expressa e a vivencia ao longo da sua historia de vida € Unica.

De igual modo, a forma como a musica passou a ser vista e vivida na sociedade
também sofreu mudancas. “Musica ndo € meramente um sintoma de nossas praticas
e significados musicais mas esse ato volta para nds por meio dessa capacidade de
influenciar nossas crencgas, valores, sentimentos e comportamentos” (GREEN apud
PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 116).

Da mesma forma que, ao longo da histdria, o reconhecimento da pessoa surda
foi se transformando pela cultura, a musica adquiriu nova faceta, pois “ndao temos a
mesma percepcao da musica de uma determinada época que tinham as pessoas que
viveram naquele tempo” (SCHROEDER, 2005, p. 149).

Além de ndo termos a mesma percepcdo, ao adentrar o universo das
instituicBes, a musica tornou-se possivel e acessivel para poucos, assim, “a expressao
da musicalidade comeca a perder sua autenticidade, passando a ser regida por
normas de expressao rigidas” (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 138) criando padrdes
de normalidade, de exceléncia, do que €é aceito ou ndo, enquanto musica e expressao
de musicalidade.

Relacionar a muasica a expressdo de vida nos direciona o olhar sobre seu
significado. O que ela significa em uma cultura ouvinte e em uma cultura surda?
Segundo Schroeder (2005), a musica pode ser apreendida significativamente a partir
de trés niveis que ndo sao excludentes, mas que, em determinados momentos, um
predomina mais que o outro: “num nivel predominantemente sensorial (préximo do
puramente biolégico, embora ndo se reduza a ele), num nivel referencial (como
referéncia de algo extra-musical) e num nivel estético (com énfase nos modos de
organizacdo sonora). (pp. 149-150 — italicos da autora)

Falemos um pouco de cada nivel. No nivel sensorial, a musica “nos afeta de tal
modo que provoca uma alteracdo na nossa tonicidade muscular’ (SCHROEDER,
2005, p. 150), mas isso ndo significa que gerara necessariamente um movimento e
nem que, gerando, este movimento seja puramente um reflexo, porém acontece

dentro de um significado presente na cultura e especifico para aquela pessoa. Aqui
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podemos relembrar o que j& mencionamos a respeito do papel da cultura no
desenvolvimento da pessoa e especificamente do modo como a pessoa surda se
percebe.

No nivel referencial, a apreensdo da mdusica fica bem caracterizada pela
representatividade que esta tem em seu meio cultural. Nao depende exclusivamente
das experiéncias individuais da pessoa, da-se também pela associacdo que ela
demonstra no que tange a materialidade sonora da musica, isto é, a referéncia
apresentada em relacdo a musica se da basicamente pela representatividade que esta

tem em seu meio social. A exemplo temos:

[...] grandes referéncias musicais coletivas de uma comunidade, que vinculam
determinados estilos musicais a situacdes especificas (hinos patridticos ou
litdrgicos, cancdes de ninar, cancdes para o trabalho etc.), e também as
referéncias individuais, que associam musicas particulares a experiéncias
pessoais vividas. (SCHROEDER, p. 152, 2015)

Novamente, constatamos que a apreensao da musica nos remete ao cultural,
embora desta vez se apresente de maneira mais enfatica que sua representatividade
no nivel sensorial. Aqui também verificamos que a relacdo da pessoa no meio social
tem um fator importante em seu desenvolvimento. Este fato corrobora a teoria
histérico-cultural que defende a premissa de que o desenvolvimento humano acontece
na cultura. Ao pensarmos na complexidade deste processo da constituicdo humana,
verificamos que o movimento que nos cerca, que as relagdes estabelecidas, nos seus
menores detalhes, sdo marcantes neste processo.

O nivel estético se refere a apreensdo da musica de forma relevante, e é
apresentado em dois universos, o relacional em que a identificacéo significativa da
musica se da em relacdo a outras musicas, uma vez que, experimentando
determinados elementos sonoros, se fazem possiveis comparacdes com outros
elementos sonoros, e o relativo que depende das condi¢cdes histéricas de quem olha
para a musica (SCHORDER, 2015). Quanto maior a experiéncia que se tiver com a
musica, maiores sao as possibilidades de desenvolvimento dentro deste nivel.

Podemos verificar, entdo, que todos os niveis de apreensdo da musica
perpassam, mesmo gque de maneiras distintas, a relacdo do individuo na sua cultura,
por isso a devida importancia em se perceber quais os modos de vivéncia da

musicalidade da pessoa surda, considerando sua cultura.
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E é nesta compreenséo do papel da cultura na nossa constituicdo que também
percebemos que a propria musicalidade se descaracterizou e se desassociou da
musica e do ser humano ao longo de seu desenvolvimento.

Temos, assim, um ensino de musica voltado para poucos, para eleitos. Busca-
se uma perfeicdo na execucdo das notas com base na constituicdo biolégica do
homem para que ele seja capaz de se tornar um eximio profissional de musica; assim,

0 processo de excluséo se consolida.

[...] muitos sofrem excluséo por serem altos demais, baixos demais, gordos
demais, magros demais, desafinados, por ndo saberem ler musica, por
desejarem tocar apenas em suas igrejas ou festividades (e ndo desejarem
ser um génio da musica [...] (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 150).

Nesta linha de raciocinio, dentro de uma educacdo musical com objetivos
engessados e moldados na formacéo profissional, pensar outras possibilidades de
vivenciar a musicalidade ja ndo se faz possivel, pois ha uma busca desenfreada por
perfeicao e exceléncia baseadas no padréo de qualidade e do que é considerado ideal
no campo musical. Nota-se, portanto e cada vez mais, o distanciamento das pessoas
gue, diante de tantas regras e normas, ndo se sentem aptas para seu exercicio e sua
expressao.

Ressaltamos, entdo, que enquanto expresséo de vida e da vida, a muasica era
acessivel a todos, era o cotidiano das pessoas, todas elas expressavam sua
musicalidade que néo era ditada por normas e padrées.

Inserida e engessada em instituicfes, todo este processo da musicalidade da
pessoa passa a ser formulado e executado por pessoas ouvintes. Logo, percebemos
que “a definicdo de musica esta pensada por ouvinte. Os conceitos que hoje temos
séo todos pensados para ouvintes” (GONCALVES, 2016, comunicacao pessoal).

Assim, perguntamo-nos como pensar numa educacao musical para a pessoa
surda, visto que vivemos numa sociedade na qual a maioria dos seus mecanismos
foram criados e pensados para uma gama de pessoas ouvintes, que, por tal, foram
denominadas de “normais”, em detrimento do defeito bioldgico do outro, no caso, da
pessoa surda.

Diante desse contexto, nos vemos engessados em padrdes sociais ao
pensarmos e falarmos a palavra musica. A ideia comum vincula-se a representacao
social do que tem sido apresentado e ofertado a sociedade como tal, isto €, as musicas

gue sdo produzidas, em sua maioria, em estudios, com profissionais formados,
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instrumentos institucionalizados para a producao musical criada e pensada para uma
populacao ouvinte e para 0s que nao atendem aos padrdes sociais, “[...] a0s que nao
se ajustam, por alguma razao, a essa engrenagem, resta o epiteto de amusicais, seres
com um dote biolégico a menos (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 77).

Estas questdes limitadoras vinculadas & educagdo musical e & sua expressao
séo latentes em nossa sociedade. SO é convidado para participar do coral aquele que
€ afinado, bom musico é o que sabe ler partitura ou o que sabe tocar de “ouvido”, tudo
muito centrado nas condi¢des auditivas dos que estédo envolvidos no processo musical
e, assim, o conceito de musica vai se distanciando das inUmeras outras formas e
possibilidades de vivencia-la, de compreender que, para além do ouvido, ha outras
possibilidades de experiencia-la e expressa-la.

A educacdo musical da qual falamos e sobre a qual nos dispusemos a discutir
vincula-se ao exercicio da musicalidade nos individuos em seus mais variados
contextos, espacos e possibilidades. “Eis a nova orquestra: o universo sénico! E os
novos musicos: qualquer um e qualquer coisa que soe!” (SCHAFER, 2011b, p.109).

O primeiro contato com este universo sonoro, repleto de ritmo, se da por meio
do nosso corpo. J4, na barriga da nossa mae, ouvimos e percebemos nosso batimento
cardiaco. Vivenciamos de forma multifacetada esses sons. Ora sdo sons que
produzimos, como nosso soluco, ora sdo sons produzidos por meios externos a naés,
como o respirar de nossa mée ou da agua caindo no chdo quando ela toma banho.
Os movimentos que executamos, por possuir pulso/ritmo, naquele pequeno espaco,
torna-se som. “[...] A representacao de movimentos corporais expressa o fenébmeno
musical de carater ritmico, melddico, harmdnico, frases, estruturas e formas musicais”
(PEDERIVA, 2006, p. 25).

A respeito do ritmo e fazendo uso das palavras de Winisk, destacamos que

[...] o ritmo esta na base de todas as percep¢des, pontuadas por um ataque,
um modo de entrada e saida, um fluxo de tensdo/distensdo, de carga e
descarga. O feto cresce no Utero ao som do coracdo da mae, e as sensacgdes
ritmicas de tenséo e repouso, de contracao e distensdo vém a ser, antes de
gualquer objeto, o traco de inscricdo das percepc¢des (1989, p. 29).

Como ja mencionado, a experiéncia musical se da antes mesmo do
nascimento, a partir das percepc¢des ainda no Utero materno. Essas percepcgdes

sentidas em nossa pele, o som do movimento do corpo vivenciado de diversas formas,

fazem parte da nossa musicalidade, isto €, da criacdo, da expressdo e da
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interpretacdo musical. Portanto, temos um “corpo que €, ao mesmo tempo, fonte
sonora e fonte criativa para a expressao da musicalidade” (AMORIM, 2015, p.28).

Dessa forma, a lingua de sinais, sendo uma lingua visual-gestual, apresenta
também sua musicalidade. Ela ndo € uma lingua do "siléncio". Ela reflete um aspecto
ndo verbal, sensivel, visual e sonoro. A lingua portuguesa tem som, melodia, ritmo,
timbre, e nds, ouvintes, o ouvimos. De igual modo, as pessoas surdas conversam e
se ouvem, pois a lingua de sinais — LS — néo é silenciosa.

Caldas nos evidencia estes aspectos sonoros da lingua de sinais que, ao seu

ver, possui sete caracteristicas:

Ritmo: de acordo com o ritmo imposto pelo usuario da LS durante o seu uso,
podemos “ouvir’ a cadéncia da LS. Os sinais expressados em sequéncia, que
evidencia seu ritmo.

Movimento: o deslocamento dos sinais durante o uso da LS nos permite
evidenciar o seu movimento. De cima para baixo; de um lado para o outro; de
baixo para cima; em diagonal; em contato com o corpo; ou sem contato como
corpo.

Rima: evidenciada principalmente pelo uso das configuracbes de maos
(CMs), a rima é marca principal das poesias, em que a partir de uma CM ou
um conjunto delas é criado um texto estético.

Expressdes corporais e faciais: esta caracteristica € uma das que
considero mais dificil de pensar separadamente em termos de aspectos
verbais ou n&o verbais. E ela que apresenta a emog&o, o sentimento, a poesia
da LS. Estando relacionada com o sinal executado. Exemplo: O sinal de triste
deve estar acompanhado da expressao de triste.

Iconicidade: sinais em que sdo perceptiveis as formas dos objetos reais.
Sua marca estética é evidenciada quando e sintonia com o movimento.
Intensidade: esté relacionada com o movimento. Podemos pensar em um
movimento rapido ou devagar com uma intensidade forte ou fraca. Pensando
no som da intensidade da LS como metafora do mar, comparo-a com as
ondas que podem ser fortes, fracas, vibrantes, grandes, pequenas.

Posicdo: Sua marca sonoro pode ser evidenciada em momentos de
contac@o de histéria Quando um narrados assume o lugar de um outro
personagem, sua posi¢ao durante a execuc¢do dos sinais marcara o jeito de
cada personagem, inclusive sua voz. Assim, sua relacdo com a expresséao é
muito importante, pois quando assumir o papel do lobo e dos porquinhos, sua
expressdo estarqd acompanhando a posi¢cdo para marcar oS personagens
(CALDAS, 2012, p. 141).

Corroborando o que Caldas assevera a respeito da sonoridade da lingua de
sinais, vale destacar duas falas de Schafer (2011b) sobre a relagdo movimento e som:
“Qualquer coisa que se mova, em nosso mundo, vibra o ar. Caso ela se mova de modo

a oscilar mais que dezesseis vezes por segundo, esse movimento é ouvido como som.

O mundo, entao, esta cheio de sons. Ouga.” (p.112) e

[...] os movimentos regulares que produzem o0s sons musicais foram
investigados com exatiddo pelos fisicos. S&o oscilagdes, vibragdes ou
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balangos, isto é, movimento de corpos sonoros para cima e para baixo ou
para frente e para trds, e € necessario que essas oscilagfes tenham
periodicidade regular. (p. 124).

Assim, percebemos que, do mesmo modo que enguanto ouvinte escutamos as
palavras pronunciadas por nés mesmos e pelos outros, a pessoa surda também
"escuta” o som das palavras sinalizadas, pois “a sensagao de um som musical se deve
ao rapido movimento periédico do corpo sonoro” (SCHAFER, 2011b, p. 124); dessa
forma, evidenciam-se modos diferentes de se perceber e vivenciar o som, da sua
lingua materna, para além do ouvido, assim “os sons extrapolam sua caracteristica
fisico-acusticas e adquirem significados culturalmente relacionados” (GESSER, 2009,
p. 48).

Falar e pensar em musica para além do ouvido abre uma possibilidade de
compreendermos, com as pessoas surdas, como este processo acontece. Ao
desvincularmos a musica ao ouvido, surge um novo caminho, um novo olhar para este

sentido do ouvir, pois tudo tem som e todas estas coisas o surdo pode ver e perceber.

[...] Por todo o seu corpo € possivel captar as vibragbes das ondas sonoras.
Estas podem ser percebidas pela pele e pelos ossos. A pele é o 6rgao dos
sentidos mais vital. Pode-se viver sem audicao, visao, olfato, paladar, mas é
impossivel viver sem a pele. A pele estabelece os limites do corpo,
propiciando sua relagdo com o mundo exterior. E, portanto, um meio de
comunicacdo fundamental com o outro. Ela funciona como um canal de
transmissao geral. Daqui se depreende que os sons possam afetar o sujeito
também por essa via. E, beneficiando-se dela, o sujeito surdo pode, entéo,
usufruir desse mundo sonoro e reagir a ele. [...] O conjunto perceptivo
multissensorial permite-lhe a vivéncia musical e, assim, cria canais para
a manifestacdo de sua prépria musicalidade (HAGUIARA-CERVELLINI,
2003, p. 79, grifo nosso).

Relato interessante, também, encontramos em Schafer (2011b, p. 145) quando
ele afirma que varias partes do nosso corpo ressoam em diferentes frequéncias e,

para tanto, expde aos seus estudantes o seguinte discurso:

Schafer: [...] Vocés conhecem a experiéncia na qual uma nota pedal muito
profunda, tocada no 6rgéo, faz toda a igreja vibrar. Possivelmente, pode-se
imaginar um tipo de mdusica-massagem, resultante de frequéncias muito
graves, pois € a area na qual o sentido da audicdo e o sentido do tato se
sobrepdem. Conheci alguns jovens compositores que se interessaram por
esse mundo da massagem musical, e eles afirma ter composto pecas em que
utilizaram apenas essas frequéncias profundas.
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Como ja mencionado por Amorim (2015, p.28), “nosso corpo é fonte sonora e
criativa da expressao da nossa musicalidade”, percebemos a rigueza que temos em
NOSSO Ser, em NOSSO COorpo.

Assim, enquanto ouvintes, pensamos para 0s surdos uma educacdo musical,
mas ainda vemos, em alguns estudos, que a finalidade desse ensino se restringe a
um contexto de inclusao tal qual apresentado nos estudos de Bogaerts (2014), Finck
(2009) e Griebeler e Schambeck (2014), que, mesmo considerando a musicalidade
do surdo, nédo tratam de sua vivéncia musical diretamente. Outros estudos relatam o
uso da musica como mecanismo de melhora da oralizacao, isto €, com a finalidade
terapéutica.

E preciso, assim, pensar em uma educacdo musical que tenha por base, além
da singularidade da cultura surda e seus modos de se relacionar com o fendmeno
sonoro, pois, conforme a histéria da pessoa surda demonstra e segundo a revisédo
bibliogréfica apontou, o que se produz, mesmo considerando sua musicalidade, ndo
€ a partir dela, mas primeiramente sobre ela e depois para ela, com um olhar externo,
e, aqui, paramos para refletir a importancia de se pensar uma educacdo musical que
seja construida a partir dela e com ela.

Para finalizarmos, devemos, além de considerar a cultura surda ao pensarmos
esta educacado musical, pensar em uma educacédo com a qual “possamos sentir o eco
do Universo vibrando através de n6s” (SCHAFER, 2011b, p. 283), postas nossas

musicalidades e as possibilidades de expressa-la.



74

[l = NOSSOS PASSOS

“N&o que o homem existe, mas que ele vive”.
José Ortega y Gasset.

ste capitulo se propde a tragar o caminho metodoldgico do presente
trabalho, que tem por objetivo investigar os modos de vivéncia da
musicalidade da pessoa surda, considerando sua cultura. Para
tanto, buscaremos identificar essas vivéncias a partir da fala dos
participantes.

O gue pesquisar, para que pesquisar, como pesquisar? Estes sdo alguns dos
possiveis questionamentos que servem como alavanca para a busca de novos
caminhos frente as inquietacdes do pesquisador ao se deparar com seu objeto de
estudo.

A escolha do caminho metodoldgico dentro de uma pesquisa € diretamente
relacionada ao objeto e objetivo de estudo, além de seu fortalecimento com o uso de
instrumentos e ferramentas de coleta e andlise de dados, e auxilia na analise dos
resultados, evidenciando, também, a postura e a relacado do pesquisador sobre seus
modos de inser¢ao nesta. Desse modo, “[...] ao registrar o0 seu percurso metodoldogico,
vocé estara evidenciando a sua postura epistemolégica enquanto pesquisador, ou
seja, vocé deixara pistas de como esta concebendo a relacdo sujeito-objeto do
conhecimento” (GONSALVES, 2003, p.61).

Rocha e Eckert (2008) defendem que “de fato o método etnogréafico encontra
sua especificidade em ser desenvolvido no ambito da disciplina antropolégica”. Assim,
com origem na antropologia, a etnografia, que até entdo era utilizada para estudar a
sociedade e a cultura, e vista como método especifico da pesquisa antropolégica,
alcanca o olhar de outras ciéncias humanas, como a educacdo. Desse modo, essa
abordagem metodoldgica carrega, em sua etimologia, o significado de descrever o
estrangeiro e, posteriormente, o de descrever um grupo cultural.

Chizzotti (2014) relata que sua utilizacdo, embora e segundo ele, de forma
“primitiva”, data da descoberta das Américas e do comércio com o Oriente ao surgir a
necessidade de se descrever as muitas formas de culturas encontradas e modos de
vidas.

Das caracteristicas de um verdadeiro etnografo, em sua pesquisa etnografica

relatada no livro “Argonautas do Pacifico ocidental” (1961, p.23), Malinowski cita a
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necessidade da flexibilidade, uma vez que ideias pré-concebidas e engessadas
atrapalham o andamento e a trajetdria dessa, pois “[...] quanto mais habituado estiver
a moldar as suas teorias aos factos e a observar estes ultimos na sua relacdo com a
teoria, em melhores condi¢cBes se encontrara para trabalhar”. Bronislaw Malinowski e
Franz Boas foram os pais fundadores da etnografia.

Por se tratar de uma pesquisa social, algumas relagdes ja se tornam inerentes
ao processo, como exemplo, a maneira de lidar com o objeto a ser estudado, ou seja,
“estamos interessados na maneira como as pessoas espontaneamente se expressam
e falam sobre o que é importante para elas e como elas pensam sobre suas ac¢fes e
as dos outros” (GASKEL e BAUER, 2015, p. 21).

Dentre os inumeros caminhos metodoldgicos cabiveis a pesquisa social, no
caso desta, que se situa no campo da educacéo, entendendo a educacao como a
prépria vida e considerando o objeto de estudo elencado, percebemos que, para seu
desenvolvimento, a etnografia possui caracteristicas que contemplam nossa tematica.
Isso porgue nos permite compreender a musicalidade do surdo a partir dele, de sua
maneira de perceber o mundo. Nesse sentido, “a etnografia abala nossos estilos de
vida e nossas ideias de existéncia; abala nossa crengca moderna na referencialidade
dos sentidos e impbe uma reflexdo sobre a multiplicidade de modos de vida”
(PEIRANO, 2014).

O que propomos como objeto de pesquisa requer exatamente este abalo de
estrutura, da compreenséo de que todos os seres sdo musicais (PEDERIVA e TUNES
2013), de que a musicalidade é expressa de forma individual e de que esta vivéncia
no seio da cultura surda precisa ser apresentada, como citado acima por Peirano,
sendo a multiplicidade de modos de vida.

Dessa forma, pretende-se compreender, com 0s proprios participantes, como
este processo se configura. Vemos a possibilidade de, a partir da prépria cultura surda,
aprender com ela, e ndo apenas por meio de uma observacdo distanciada,
constituindo um elo de cumplicidade em que o respeito a todas as questdes

pertinentes as pessoas participantes da pesquisa sejam consideradas.

A primeira e mais importante qualidade de uma boa etnografia reside, entao,
em ultrapassar o senso comum quanto ao uso da linguagem. [...] E as
palavras ndo sao o Unico meio de comunicagdo: siléncios comunicam. Da
mesma maneira, 0s outros sentidos (olfato, visdo, espago, tato) tém
implicagBes que € necessario avaliar e analisar. Dito de outra forma, € preciso
colocar no texto — em palavras sequenciais, em frases que se seguem umas
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as outras, em paragrafos e capitulos — o que foi acdo vivida. (PEIRANO,
2014).

Isso nos viabiliza um olhar diferenciado, propiciado pela etnografia, como
sendo, a priori, a trilha que nos levara ao encontro de compreender nossas
inquietacdes, de nos presentear com a beleza que permanece viva em uma cultura e
que, muitas vezes, a negligenciamos por observarmos apenas uma de suas facetas,
em geral, 0 que essas pessoas "nao sado capazes de fazer".

A cultura é o ambiente/meio social no qual todos estamos inseridos e sofremos
influéncia direta ou indiretamente, de forma consciente ou inconsciente. “O ambiente
social é a auténtica alavanca do processo educativo” (VIGOTSKI, 2001, p.76). Por
esta riqueza de informacbes que sdo encontradas no seio cultural de uma
comunidade, justifica-se, também, o suporte encontrado na etnografia como o primeiro
passo da nossa caminhada.

Por termos, em nosso caminho metodoldgico, caracteristicas calcadas na
etnografia, lembramos que “[...] a etnografia ndo é o estudo de uma cultura, mas um
estudo dos comportamentos sociais de um grupo identificAvel de pessoas”
(CRESWELL, 2014, p.83), portanto desejamos compreender a relagdo de pessoas

surdas com a sua musicalidade.

A pesquisa etnografica constituindo-se no exercicio do olhar (ver) e do
escutar (ouvir) impde ao pesquisador ou a pesquisadora um deslocamento
de sua prépria cultura para se situar no interior do fenémeno por ele ou por
ela observado através da sua participagédo efetiva nas formas de sociabilidade
por meio das quais a realidade investigada se |he apresenta (ROCHA e
ECKERT, 2008, p. 2).

A etnografia concebe uma nova concepg¢ao acerca das pesquisas que buscam
compreender diversos aspectos e processos de uma cultura, de um povo, a partir do
olhar de seus membros, de seus participantes, para além do olhar do pesquisador.
Nesse contexto, “[...] o objetivo da etnografia é descrever as vidas de outras pessoas
além de nés mesmos, com uma precisdo e sensibilidade afiada por uma observacgao
detalhada e por uma prolongada experiéncia em primeira mao” (INGOLD, 2015, p.
237).

Hoje, testemunhamos uma nova forma de contato entre as pessoas. Ela se da
por meio das midias sociais, em um espaco conhecido como ciberespaco, em que a
imersdo na vida do outro é possivel. Agora como pensar em uma etnografia em que

pesquisar a cultura do outro ndo seja somente possivel pela via convencional da
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imersao pessoal e diaria do pesquisador na vida dos estudados, ou seja, como era ho
inicio da etnografia em que pesquisadores comecaram a realizar expedi¢cdes as
aldeias e povoados para conhecé-los. Como pensar uma etnografia que, também,
considere as novas formas de relacédo das pessoas? Essa relacao por meio das midias
sociais?

Assim, em meados de 1990, alguns cientistas descobriram que “neste novo
espaco, por meio da tecnologia, os homens passam a criar conexdes e
relacionamentos capazes de fundar um espago de sociabilidade” (ZANINI, 2016,
p.166) e, por isso, acreditamos que algumas ferramentas advindas deste novo espago
de sociabilidade caibam na nossa maneira de fazer etnografia e que, além de
necessarias, nos permitem a imersao na cultura do outro e a partir dele, sendo estas
as caracteristicas que fundamentam a etnografia.

Em um tempo em que nossas relagdes também acontecem por meios digitais,
podemos diminuir a distancia dos contatos pessoais, numa mesma intensidade e
gualidade como na imersdo vivida pelos antigos etnégrafos, mas, desta vez, esta
intimidade se d& por inimeros recursos, tais quais: o Whatsapp, Skype, Facebook,

Instagram.

Pessoas em espacos virtuais usam palavras projetadas em telas para trocar
afeto e argumentar, engajar em discussdes intelectuais, comercializar, trocar
conhecimentos, dividir emoc¢des, fazer planos, fofoca, conhecer pessoas
novas, hamorar encontrar amigos e perdé-los, jogar, flertar, criar coisas muito
boas e jogar papo fora. Pessoas em comunidades virtuais fazem
praticamente tudo o que pessoas fazem na vida real, com excecéo daquelas
gue exigem a presenca fisica de seu corpo. Vocé ndo pode beijar nem dar
um soco em ninguém, porém uma série de coisas podem ser feitas sem as
fronteiras fisicas. (RHEINGOLD, 1993, p.3 apud ZANINI, 2016, p. 166).

Dessa maneira, compreendemos que a etnografia se faz possivel, também, por
meio deste novo ambiente virtual em que acompanhamos o outro e onde este outro
também se apresenta. Assim, nossas entrevistas se dardo, quando necessarias, por
meio dessas midias sociais (Skype, Whatsapp, Facebook) e a imerséo na vida dessas
pessoas pelo acompanhamento cotidiano nestas redes sociais e sempre que possivel,
também, pessoal.

Unida a essa forma de etnografia com midias sociais, encontramos, ainda, um
novo ramo pelo qual o nosso olhar, dentro desse percurso metodologico, percebe a
necessidade de se compreender o fendbmeno para além deu uma Unica possibilidade

sensorial. Para tanto, encontramos, na etnografia sensorial, essa possibilidade.
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Datada da ultima década, desenvolvida pela pesquisadora, antropéloga e
cientista social britanica, Sarah Pink, a etnografia sensorial nos apresenta uma
proposta de compreender este olhar do “para além” do que se é observavel em um
contexto de pesquisa, de um fenébmeno. Tem por base considerar os sentidos
humanos numa interconectividade, ou seja, numa percepcdo global dos sentidos
(audicéo, tato, paladar, olfato e visdo), concebendo as experiéncias humanas como
experiéncias multissensoriais (PINK, 2015) em uma perspectiva de unidade
perceptiva do ser humano, para além do que tem sido comumente tratado, usado e
analisado nas pesquisas, ou seja, da visdo fragmentada do ser.

Nessa perspectiva, caminhar ndo € mais somente dar passos, ndo envolve
somente 0 aspecto de movimento, mas este movimento dentro de um universo em
gue o organismo apresenta uma percepcao global dos sentidos. Devemos considerar
se caminhamos na calgcada ou na grama, se estamos descal¢os ou de ténis, se € um
dia chuvoso ou quente, e, nesse percurso, perceber que caminhar envolve este olhar
para além de um movimento, mas nessa unidade perceptiva do ser humano.

Por que entdo fazer uso da etnografia sensorial ao olhar para nosso fenémeno?
Porque ndo somente um olhar a partir da etnografia classica ou da etnografia com
midias sociais? Porque ela vem ao encontro do principio defendido nessa pesquisa,
da unidade de funcionamento afeto-intelecto no comportamento humano. Esse
principio dialoga com a perspectiva historico-cultural, que apresenta e entende a
unidade das vivéncias intelecto-afetivas de cada pessoa como um processo integral
anico.

Dessa forma, a etnografia sensorial se mostra também como um caminho
metodoldgico viavel para a compreensdo do ser humano dentro do seu espaco,

considerando sua cultura, pois cada uma carrega em si caracteristicas especificas:

[...] Tentando situar-se de forma semelhante aos participantes da pesquisa e
atendendo as sensacdes corporais e as categorias sensoriais culturalmente
especificas. (Por exemplo, em algumas, mas ndo em todas as culturas, o
cheiro, o toque, 0 som, a visdo, o paladar) através dos quais essas sensacgdes
sdo comunicadas e valoradas, os etnégrafos podem conhecer sobre a vida
de outras pessoas de forma particularmente intensa (PINK, 2015, p.59 —
traducao nossa).?

2 No original: [...] By attempting to become similarly situated to one’s research participants and by
attending to the bodily sensations and culturally specific sensory categories. (e.g. in some, but not all
cultures, smell, touch, sound, vision, taste) through which these feelings are communicated about and
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Em contraponto a etnografia classica, a etnografia sensorial apresenta a
descentralizacdo do pesquisador, caracterizando-se também como uma pesquisa
colaborativa em que o olhar se da a partir da pessoa pesquisada. Como se vislumbra
pesquisar os modos de vivéncia da musicalidade da pessoa surda, vemos a
importancia também dessa escolha como suporte para nosso fazer metodolégico,
uma vez que, ao adentrar a cultura do outro, aprendemos com ele e a partir dele.
Sendo assim, ‘o saber que ndo passa pela experiéncia pessoal ndo é saber”
(VIGOTSKI, 2001, p. 76).

Outro ponto a ser salientado é que, em uma pesquisa qualitativa, inGmeras sédo
as ferramentas metodoldgicas possiveis para a coleta de informagcdes. Na presente
investigacdo, faremos uso de entrevistas/conversas individuais que serdo baseadas
em um didlogo norteado por algumas questdes, previamente assinaladas pelo
pesquisador, que ajudardo na compreensao deste fendmeno.

O uso de entrevistas/conversas se justifica pela proximidade com cada
participante, pois, por meio delas, podemos obter informac¢des diversas sobre o que
eles pensam, sabem ou sentem relacionado ao objeto da pesquisa, além da
flexibilidade que ela apresenta. Pretendemos, a partir da fala de cada participante,
compreender os modos de vivéncia da musicalidade da pessoa surda. Quando
necessario, utilizaremos um intérprete.

Na presente pesquisa e no contexto historico-cultural, a entrevista/conversa
nos proporciona o link com a constituicdo do ser dessa pessoa, em seu modo de
vivenciar sua musicalidade, com suas experiéncias que geraram suas vivéncias de
modo que, aqui, ndo presa a protocolos, mas vista como uma possibilidade de
conversa, em que captamos o acumulo histérico-cultural da pessoa que pretendemos
pesquisar.

Dentre as vantagens da utilizacdo de uma entrevista, aqui denominada

entrevista/conversa, elencamos duas no uso de pesquisas de cunho social:

a) aentrevista possibilita a obtencdo de dados referentes aos mais diversos
aspectos da vida social,

b) a entrevista é uma técnica muito eficiente para obtencdo de dados em
profundidade acerca do comportamento humano (GIL, 2008, p. 110).

given value, ethnographers can come to know about other people’s lives in ways that are particularly
intense.
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Os tipos de entrevistas/conversas sdo classificados também conforme a
intencionalidade do projeto e seu objeto e serdo aqui utilizadas por “proporcionar
melhor compreenséo do problema, gerar hipéteses [...] (GIL, 2008, p.114), visto que
buscamos investigar os modos de vivéncia da musicalidade da pessoa surda, por
quais vias ela a vivencia. Pretende-se realizar esse registro por anotagdes ao longo
de cada uma delas.

O processo da coleta de informagBes aconteceu durante os momentos dos
encontros. Diante das informacfes obtidas por meio das entrevistas/conversas,
analisaremos, a luz da perspectiva historico-cultural de Vigostki, os modos de vivéncia
da musicalidade do surdo, referenciando a maneira Unica de vivencia-la.

Assim, realizamos a pesquisa com cinco pessoas surdas que se percebem
inseridas em sua cultura, moradoras do Distrito Federal e Uberlandia. Essa
identificacdo de pertencimento a cultura surda, se deu por meio de uma
autodeclaragéo.

Em um espaco estimado de quatro meses, realizamos a pesquisa de campo
em gue se priorizou no primeiro encontro, a identificacdo destes participantes, da
pesquisadora, do objetivo da pesquisa, além da organizagédo dos préximos encontros.
Um segundo momento contemplou a entrevista para compreender, a partir dos
participantes, os modos de vivéncia de sua musicalidade.

Para aproximag¢do com o universo da cultura surda, realizamos um piloto
durante o primeiro semestre de 2016 que teve como objetivo, além desta
aproximacéo, a compreensao inicial dos modos com o0s quais a pessoa surda vivencia
sua musicalidade, corroborando, assim, o caminhar metodoldgico proposto, bem

como 0 uso da entrevista/conversa, pois, conforme defende Magnani (2009, p. 135),

[...] a etnografia € uma forma especial de operar em que o pesquisador entra
em contato com o universo dos pesquisadores e compartilha seu horizonte,
nao para permanecer |4 ou mesmo atestar a légica de sua visdo de mundo,
mas para, seguindo-os até onde seja possivel numa verdadeira relacao de
troca, comparar suas préprias teorias com as deles e assim tentar sair com
um modelo novo de entendimento ou, a0 menos, com uma pista nova, ndo
prevista anteriormente.

Primeiramente, fizemos uma visita a uma escola de musica com o intuito de
encontrarmos nesse universo, algumas pessoas surdas. Desejdvamos compreender,

de modo inicial, como seria a relagao delas com sua musicalidade. Em um segundo

momento, realizamos uma visita ao grupo Surdodum, grupo de percusséao formado
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por integrantes surdos e ouvintes. E, nos terceiro e quarto momentos, houve uma
conversa com outras duas pessoas surdas.

O projeto piloto foi a primeira aproximagdo com alguns participantes da
pesquisa, com a qual comecamos a tracar as linhas das inUmeras possiblidades do
ouvir para além do 6érgdo da audicdo, o ouvido, pensando o ser humano em sua
unidade, considerando o funcionamento do organismo de modo globalizado.
Aproveitamos, entdo, para levantar a questdo de como eles se relacionavam a musica.
Abaixo, apresentamos alguns resultados do piloto realizado.

Em visita & escola de musica, tomei conhecimento que havia apenas trés
estudantes: uma menina de dezessete anos e dois meninos, um de oito e outro de
treze anos de idade. Todos eram surdos com perdas parciais e apresentavam outros
diagnésticos de deficiéncia, conforme informacdo do responsavel da escola. Néao
faziam uso da lingua de sinais e eram oralizados. N&o consegui contato com eles
porque era o dia do conselho de classe e a turma foi dispensada.

Em conversa ainda com o responsavel pelas informacdes, constatei que, como
se tratava de uma escola de musica, o foco da instituicdo, ndo estava em perceber
como acontece a vivéncia da musicalidade das pessoas surdas, mas, sim, no
aprendizado de algum instrumento especifico, ou seja, da técnica e das habilidades
em cada um, na execucdo desse. A menina de dezessete anos fazia bateria e os
meninos estavam na turma de musicalizacao infantil, um no nivel 1 e o outro no nivel
3.

Esses trés estudantes eram atendidos, também, por um nucleo de inclusdo com
a finalidade de conversar e verificar o aproveitamento de cada um ao longo do curso.
Sai daquele lugar decepcionada porque tinha em mente que encontraria alguns jovens
ou mesmo adultos surdos com gquem pudesse conversar a respeito de sua
musicalidade. Minha expectativa era o contato direto com as pessoas da cultura surda.
Entdo, me perguntei porque essas pessoas surdas ndo procuravam uma escola de
musica. Seria por causa de proposta inadequada, que ndo considerava seu modo
singular de vivenciar sua musicalidade, ou seria por que eles ndo se sentem, como
"ouvintes" e parte deste universo sonoro? Seria por falta de oportunidade, de outros
modos de perceberem como seres musicais que sao? Seria pela auséncia de um
profissional de Libras?

Em outra experiéncia piloto, em conversa com uma pessoa surda, ela,

considerando sua musicalidade, relatou-me uma experiéncia musical que teve ao
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sentir a vibragdo da musica quando um baldo, durante uma festa, caiu em sua méo.
Apéds este momento, ela, ainda de posse do baldo, comecou a dancar e aproveitar
aguele momento musical, "ouvindo o ambiente musical" por meio das vibracdes que
seu tato pode captar ao tocar o baldo, por outros caminhos perceptiveis. Sob essa
Otica,
a percepgdo é a realizagdo ndo de uma mente em um corpo, mas do
organismo inteiro enquanto percorre 0 seu ambiente, e que o que ele percebe
ndo sdo coisas como tais, mas o que elas oferecem para a prossecucéo da
sua atividade (GIBSON apud INGOLD, 2015, p. 37).

Isso pode ser considerado como outros modos de vivéncia da musicalidade, de
ouvir musica, possibilitada por essa organizacdo global do organismo, de sua unidade
de funcionamento, por meio de outros sentidos. Mais uma vez, compreendemos a
importancia da etnografia sensorial na compreensao desse fenémeno, pois ela
permite perceber essas experiéncias como multissensoriais.

Em uma terceira experiéncia piloto, em conversa, com outra pessoa surda, a
sua experiéncia musical, por sua vez, nos remeteu a observacdo do movimento do
corpo do outro, como indicativo de experiéncia relativa a musicalidade. Ela relatou que
sua irma, que é ouvinte, "ligava o som" e comecava a dancar, balangcando o corpo.
Enquanto isso, ela observava aqueles movimentos e copiava, assim dancando
também. A mesma coisa acontecia quando saia com amigos para ir a festas. Ela
contou que gosta de rock.

Nota-se aqui que a observacdo daqueles movimentos e sua imitacdo pelo
movimento ritmico possibilitavam a ela, pela experiéncia de outra pessoa, sua maneira
de vivenciar a musicalidade e o "ouvir a masica", a sua expressdo musical. Mais uma
vez, pdde-se constatar que este ouvir foi realizado por outras vias de percepg¢ao, numa
interconectividade de sentidos, em que o olhar e o tato, o ver e o0 perceber
possibilitaram o ouvir e vivenciar da musicalidade de outras formas.

A experiéncia e a vivéncia musical dos surdos podem ser também
experienciadas a partir do movimento corporal, da danca, do sentir, perceber e “ouvir”
com os "ouvidos" e com 0 movimento e pelo corpo do outro.

Vigotski fala da importancia da repeticdo ou reproducao de meios de conduta

na atividade do homem em que a experiéncia do outro também nos constitui. Assim,
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é facil compreender o enorme significado da conservacé@o da experiéncia
anterior para a vida do homem, o quanto ela facilita sua adaptacdo ao mundo
gue o0 cerca, ao criar e elaborar habitos permanentes que se repetem em
condicdes iguais (VIGOTSKI, 2009, p. 12).

A proposta aqui apresentada vai muito além da convencéo social sobre musica
e como podemos ouvi-la ou interpreta-la. Tratamos aqui das inUmeras possibilidades
de se encontrar e perceber a musicalidade na vida da pessoa surda a partir do que
ela tem a dizer sobre isso.

Gesser (2015) relata uma experiéncia constrangedora no campo das vivéncias
da pessoa com surdez. Ao ser indagada por um aluno surdo da Universidade
Gallaudet, nos Estados Unidos, sobre como se dangcava samba. Desprevenida e de
impulso, ela disse que ndo teria como mostrar para ele porque néo tinha a musica ali.

Eis seu relato:

[...] Entdo ele disse para eu fechar os olhos e imaginar a misica. Imaginar a
musica? Como assim? Claro, eu deveria recorrer & minha memdéria acustica...
Senti uma limitagdo muito grande e vi o quanto dependo do som da musica
para dancar. Conversa vai, conversa vem, um surdo me tirou para dancar.
Fiquei constrangida. Havia musica no ambiente, mas por saber que era surdo
€ ndo ouvia, preconceituosamente achei que ele ndo seria capaz de seguir 0
ritmo da mausica. [...] experimentando com eles essa situagdo construi meu
entendimento sobre como eles concebem a musica e o ritmo: através da
vibracéo, através da observacdo da movimentacdo dos outros individuos,
através do contato corporal com alguém que lhe guie o ritmo, e assim por
diante. Tal como nés, ouvintes, os surdos distinguem ritmos e géneros
musicais (2015, p. 49).

Com este relato, lembro-me imediatamente do primeiro dia em que fui ao
ensaio do grupo Surdodum, relatado anteriormente, em uma das experiéncias piloto.
Em conversa com um surdo profundo, ele disse gostar muito de ouvir musica e de
dancar. Suas caminhadas ao redor do Guara, uma Regido Administrativa de Brasilia,
sao feitas com fones de ouvidos e com a musica tocando. As pessoas olham e acham
gue ele ouve, mas ele ndo escuta.

Outro episédio que ele nos narrou diz respeito ao contexto de uma festa.
Normalmente, ele se coloca préximo a caixa de som para sentir o pulso da musica.
Estava ele dancando na pista de danca, quando uma mulher se aproximou e comegou
a conversar. Para surpresa dela, ele disse que era surdo. Como ela sabia Libras,
iniciaram uma conversa e ela afirmou que ficou impressionada como ele dancava

bem. Vemos aqui uma forma de vivéncia da musicalidade desta pessoa surda e
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podemos, mais uma vez, demonstrar que os surdos possuem formas diversas de
vivenciar sua musicalidade.

O piloto realizado, bem como a base historico-cultural e o caminho
metodoldgico pela etnografia sensorial nos indicam, de modo inicial, que € possivel,
por essas vias, compreender os modos de vivéncia da musicalidade das pessoas
surdas. Faz-se necessério, entdo, aprofundar a pesquisa no sentido de saber que
modos de vivenciar a musicalidade se configuram nas pessoas surdas, independente

do seu grau de surdez. Assim, pretende-se investigar:

Quadro 11 - Caminho metodolégico

Quem? Cinco pessoas surdas. Moradores do Distrito Federal e
Uberlandia.
Onde? Encontros pré-estabelecidos em locais a serem definidos

entre participantes e pesquisador.

Como? Entrevistas/conversas individuais presenciais e/ou via

midias sociais.

Por quanto tempo? Estimou-se um periodo de 4 meses a ser combinado e

decidido com os participantes.

Fonte: elaborado pela pesquisadora.

Uma vez que buscamos investigar como 0s surdos vivenciam sua
musicalidade, nosso olhar para este fendmeno teve como base a etnografia sensorial,
por entender as experiéncias como multissensoriais e a interconectividade dos
sentidos e com o0 uso da etnografia em/com midias sociais, por possibilitar a
aproximagao com nossos participantes.

Ao compreender o individuo em sua totalidade de ser, com base na unidade
afeto-intelecto defendida por Vigotski, e, perceber que nosso organismo funciona em
uma interconectividade dos sentidos, vislumbramos a possibilidade de
compreendermos 0s modos pelos quais as pessoas surdas vivenciam sua
musicalidade.

Espera-se, desse modo, contribuir para a ampliacdo das experiéncias dessas
pessoas no ambito da educagédo, e, mais especificamente, para a educagédo musical,

bem como promover novos referenciais que ampliem a perspectiva tedrica, filosofica
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e pratica a respeito do tema, juntamente com a possibilidade de que sejam feitas mais
pesquisas no ambito da etnografia sensorial.
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IV — A PESSOA SURDA NA PERSPECTIVA HISTORICO-CULTURAL

“Néo fechei os olhos

N&o tapei os ouvidos
Cheirei, toquei, provei

Ah Eu!

Usei todos os sentidos

S0 nédo lavei as maos

E é por isso que eu me sinto
Cada vez mais limpo!”

(lvan Lins)

Os capitulos anteriores apresentaram um panorama a respeito da relacdo
musica e cultura surda, um breve historico da jornada da cultura surda e suas lutas
por reconhecimento enquanto cultura e detentora de uma lingua propria e 0 que
entendemos por muasica e musicalidade da pessoa.

O objetivo deste capitulo é demonstrar como a pessoa surda € vista a partir do
determinismo biolégico e da perspectiva histérico-cultural, esta Ultima sendo a
maneira como concebemos as pessoas surdas em nosso trabalho. Ele esta
estruturado em 4 subitens: a deficiéncia na representacdo do determinismo bioldgico;
a surdez e a “sutileza” do determinismo bioldgico vigente; a lei da compensagéao e a
deficiéncia como construto social e, para finalizar, a deficiéncia na perspectiva

histdrico-cultural: o contraponto do determinismo biolégico.

4.1 - A DEFICIENCIa ha RePRESENTAGA0 DO DETERMINISMO BIOLOGICO

Antes de adentrarmos nas ideias que Vigotski, criador da perspectiva histérico-
cultural, apresentou, em sua obra Fundamentos da Defectologia, a respeito do que
hoje denominados deficiéncia, falaremos, em breve palavras, sobre a ideia ainda
vigente na sociedade atual: o determinismo biolégico, ou seja, 0 preconceito enraizado
de que existe um individuo melhor que o outro, mais desenvolvido que o outro, mais
capaz que o outro.

Apresentamos no capitulo Il a ideia-base do determinismo biolégico que
concebe o individuo apenas por sua condicdo biolégica, desconsiderando suas
relacdes sociais. Aqui, esta condigdo determina quem é esta pessoa na sociedade e

0 que ela pode fazer. Como exemplo mencionado, temos o fato de se perpetuar a
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ideia dos dedos longos na méo para o aprendizado do piano, a estatura alta para se
jogar volei e outras tantas ideias com base no bioldgico que permeia o tipo de atividade
humana que aquela pessoa podera desenvolver e desenvolver com éxito, porque o
gue esta em jogo nesta linha de raciocinio € o quanto uma pessoa pode ser melhor
que a outra por sua condi¢éo biolégica. Em um aspecto totalmente quantitativo.

Ao falarmos sobre surdez, costumamos nos remeter, quase que
exclusivamente, a falta da audicdo, da pessoa nao escutar/ouvir, como foi
convencionado a sociedade dita “normal”, aos enquadramentos do “padrao ideal” para
0 convivio social. Nao nos remetemos a existéncia de uma pessoa surda, de uma
pessoa como ser de possibilidades. A histéria da pessoa surda, como mencionado no
capitulo I, traz em si toda a carga desta limitacdo imposta, ja vivida e perpetuada em
nossos dias, conforme Lane nos esclarece: “a forma como falamos deles, sdo um
produto da histéria” (1992, p. 11). Nao se tem um olhar sensivel a pessoa surda para
0 gque ela pode fazer, mas pela determinagédo do que néo pode ser feito.

O peso do determinismo bioldgico ainda é sentido em nossa sociedade por
agueles gue ndo se enquadram em seus padrdes de normalidade, por aqueles que
fogem a regra. Vale lembrar que essa perspectiva de normalidade nao é algo novo.
No século XIX e XX, deu-se inicio, com o cientista americano Morton, 0 que
chamamos de craniometria, ou seja, a ideia de superioridade do individuo pelo
tamanho e caracteristicas de seu cérebro, a hierarquizacdo das racas a partir da
dimensdo do cérebro. Cada vez que um cientista se propunha a quantificar e
classificar uma gama de individuos por dados considerados, por ele, o ideal frente ao
seu referencial de normalidade, esta quantificacdo rotulava individuos meramente
para desqualifica-los, para inferioriza-los, de modo que “[..] os negros, as mulheres e
0s pobres ocupam posi¢des inferiores gracas aos rigorosos ditames da natureza”
(GOULD, 2014, p. 66).

A forca do determinismo biolégico se deu com o uso da ciéncia para obter
legitimidade cientifica em seus achados e afirmacdes. Aqui ndo levamos em
consideracao quais dados e nem como esses dados foram coletados e tratados, por
exemplo, nas pesquisas da craniometria, visto que, na maioria dessas pesquisas, a
busca pela justificativa da superioridade das racgas regia seus resultados. Algumas
delas sofreram manipulacbes a fim de prevalecer o interesse de seus

pesquisadores/patrocinadores.
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A ideia da superioridade de alguns individuos prossegue. Chegamos aos testes
de inteligéncia com a aplicacéo da escala de Binet, em 1908, para quantifica-la. Mais
uma vez, 0 preconceito, jA enraizado na mente humana, toma forca por meio da
quantificacdo, da reificacdo da inteligéncia, tendo na ciéncia a sua legitimacéo. O
intuito era criar o padrdo, a normalidade e rotular, com o auxilio e o aval da ciéncia,
quem passaria a ser um individuo inteligente. A ciéncia ndo tinha o objetivo de
perceber a diversidade de desenvolvimento e de biotipos humanos, ela queria verificar
esta existéncia para comparar e tornar o que era diferente qualitativamente em
quantitativamente. Neste intuito, diagnésticos foram realizados e rétulos criados, em
larga escala, com base no termo do incapaz. Com o0 mesmo pensamento de se buscar

a normalizacéo e de se rotular pela incapacidade vemos que

a surdez como deficiéncia pertence a uma narrativa assimétrica de poder e
saber; uma “invengao/producdo” do grupo hegemédnico que, em termos
sociais, histéricos e politicos, nada tem a ver com a forma como o grupo se
vé ou se representa (GESSER, 2015. p. 67).

A busca pelo padréo ideal de individuo causou preconceitos frente a tudo que
fosse considerado “anormal” e, com isso, 0s preconceitos se fortaleceram dando vez
aos processos de intolerancia que se arraigaram no seio da nossa sociedade. Nessas
circunstancias, “as sociedades, as instituicbes, as pessoas constroem estruturas e
discursos para a manutencao e disseminagao do preconceito” (GESSER, 2015, p. 68).

Na escala de Binet, a busca era por individuos inteligentes. Cada tarefa
executada tinha uma idade especifica para que a crian¢a considerada de inteligéncia
normal executasse com éxito. Em 1912, o psicélogo alemao W. Stern afirmou que a
idade mental devia ser dividida de acordo com a idade cronolégica, e ndo subtraida
dela. Ao finalizar o teste, as criancas com idade mental muito inferior & sua idade
cronoldgica podiam ser encaminhadas para programas de educacao especial. Nessa

perspectiva,

[...] a crianca comecava por realizar as tarefas que correspondiam ao
primeiro nivel de idade e, em seguida, ia realizando as tarefas seguintes, até
gue se deparasse com as que ndo podia realizar. A idade associada as
Ultimas tarefas realizadas pelas criancas tornava-se assim a sua “idade
mental”, e seu nivel intelectual geral era calculado subtraindo-se essa idade
mental de sua verdadeira idade cronolégica (GOULD, 2014, p. 152).

E, assim, a busca pela perfeicdo baseada em padrdes sociais ganha espaco e

forca no imaginario da sociedade contemporanea. As pessoas estao sob constantes
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olhares de verificacdo, como se fossem produtos que possuem rétulos dizendo para
0 que serve e para 0 que nao serve. As pessoas ndo séo vistas pelo que sao. A
sociedade ndo considera outro tipo, outra possibilidade de desenvolvimento que nao

o por ela padronizado.

4.2 - A SURDEZ e a “suTiLeza” Do beTeRMINISMO BIOLOGICO ViIGenTe

Diante das muitas falas padronizadoras dentro da sociedade, temos a busca
pela normatizacao da surdez. Por pensar assim, Alexander Grahan Bell, o inventor do
telefone, foi um dos que, em sua época, mais contribui para a segregacao dos surdos,
negando-0s o contato social e linguistico com a intencéo de evitar que a raca humana
fosse contaminada com esse tipo de genes, genes defeituosos (GESSER, 2015),
embora tivesse mae e esposa surdas. Ele negava a lingua de sinais e era adepto ao
oralismo. Sua notoriedade e popularidade selava o movimento eugénico que pregava
a pureza da raca humana baseado em caracteristicas desejaveis.

Ao ndo se apresentar em conformidade com o padrdo da sociedade, a
diferenga passa a ser vista como anormalidade. O defeito, que é uma diferenca
biol6gica em relacdo ao outro, passa a ser visto como incapacidade, deficiéncia e ndo
como uma outra forma de ser, ver e compreender o mundo. N&o se trata de defeito,
como incapacidade, como aspecto quantitativo, de ser diferente porque é melhor ou
pior, mas como uma questao biolégica que gera diferentes formas de se desenvolver,
uma diferenca qualitativa, em respeito a diversidade do universo em contraponto a
deficiéncia que se constroi socialmente devido a existéncia de padroes
normatizadores. Portanto, negar a condicéo bioldgica da pessoa surda em detrimento
da deficiéncia construida socialmente, é exclui-la juntamente com sua cultura e
identidade.

Esses relatos nos levam a pensar a marca que os surdos carregam em sua
histéria, uma trajetéria de atrocidades e preconceitos que ainda se reflete no
posicionamento de muitos individuos ao rotular o surdo como deficiente, como
portadores de deficiéncia, ignorando a existéncia de um individuo completo com suas
particularidades; desse modo, sem conceber que a vida é composta pela diversidade.

Depois de uma palestra no Congresso Nacional de Libras, em Porto Alegre,
durante o primeiro semestre de 2017, paro para refletir a respeito das propagandas

de aparelho auditivos. Um slogan dizia: “Ouvir € vida”. Entdo, me volto a pensar sobre
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a pessoa surda e a necessidade desta normatizacao para se ter vida. Se eu nascgo
surda, de acordo com a propaganda, eu ndo tenho vida, uma vez que preciso ouvir
para ter vida. E muito sério pensar a respeito da forma como olhamos o outro. Por
isso, € de suma importancia esclarecermos de que perspectiva falamos ao
mencionarmos a pessoa surda, de modo que “[...] a surdez como problema é uma
construcdo do mundo ouvinte” (GESSER, 2015, p. 63).

Lembrando que cabe a pessoa surda decidir que caminho seguir em relacéo a
sua educacdo. N&do estamos aqui com o intuito de mostrar se determinado
procedimento A é mais favoravel ou melhor que B. Nosso obijetivo é refletir a respeito
da forma, muitas vezes, sutil, de como esta normatizacdo esta presente em nossa
sociedade.

Ao pensarmos a surdez, vemos que o diagnéstico € dado para, desde tenra
idade, comecar um processo de ajuste aos padrbes normais da sociedade ouvinte.
Entéo, busca-se tratamento fonoaudioldgico, o uso do aparelho auditivo e, em alguns

casos, o implante coclear.

Infelizmente, o povo surdo tem sido encarado em uma perspectiva
exclusivamente fisiolégica (déficit de audicdo), dentro de um discurso de
normalizacdo e de medicalizacdo, cujas nomeagdes, como todas as outras,
imprimem valores e conveng¢des na forma como o outro € significado e
representado. (GESSER, 2015, p. 46).

O uso desses aparatos, como exemplo o uso de aparelhos auditivos, do
implante coclear, nem sempre significa salde e sucesso para a pessoa surda,
considerando a “normalidade ouvinte”. Ha situacdes em que a pessoa surda opta pelo
uso desses aparatos e convive muito bem, outras tantas, fazem uso somente para
situacdes especificas e ha as que ndo se interessam. Resguardadas as devidas
proporcdes e os beneficios das descobertas cientificas, o que defendemos aqui € o
interesse e a vontade da pessoa surda, em detrimento de toda imposicdo da
“normalidade” social. O que € valido para uma pessoa surda pode nao funcionar para
outra, da mesma forma como para as pessoas ouvintes.

Como dito, o uso do aparelho auditivo para uns se apresenta como forma
alternativa e auxiliar no seu desenvolvimento, enquanto que, para outras pessoas
surdas, acaba sendo inviadvel para seu desenvolvimento, causando dores de cabeca

e incobmodo devido ao ruido.
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[...] os aparelhos ndo atuam na decodificagéo instantdnea da linguagem
apenas ao serem agregados ao ouvido, do mesmo modo que uma pessoa
completamente cega, por exemplo, ndo passa a enxergar utilizando 6culos
ou lentes de grau (GESSER, 2015, p. 75)

Além da necessidade desse acompanhamento fonoaudiolégico, vemos que a
lei da diversidade, presente na humanidade, faz com que reajamos de maneira
diferente as mesmas possibilidades que nos sdo ofertadas. Quando tratamos da
diversidade, falamos da abundancia de coisas diferentes que existe no universo e
mais uma vez, enfatizamos que esta diversidade nada tem a ver com quantidade, isto
€, com referéncias de melhor, de pior, de mais desenvolvido, de menos desenvolvido,
mas da maneira qualitativa de ser e estar no mundo. Pensemos na fauna, na flora e
no individuo. Por mais que determinado desenvolvimento humano apresente certa
regularidade, a constituicdo de sua personalidade € Unica por conta da vivéncia de
cada pessoa, o que ratifica a presenca da diversidade em nossa constituicdo humana.

Assim, destacamos enfaticamente que ndo ha pessoas iguais.

4.3 — A Lel bDa comPensacao e a beFiciénclia como CONSTRUTO SOcCIaL

Comecemos por esclarecer o que vem a ser a compensagao. A compensacao
€ a adaptacdo do organismo ao defeito ou a qualquer obstaculo surgido ao longo do
desenvolvimento humano. E a busca por novos caminhos que s6 sdo possiveis por
ter, no caso da pessoa com defeito, o obstaculo que provoca a necessidade para o
impulso necessério para a superacao dos limites impostos pela normalidade.

Sendo a compensacao parte do processo de desenvolvimento humano uma
vez que, se, durante este processo, alguma via falha, se interrompe ou aparece algum
obstaculo, o organismo procura por novos caminhos, denominados caminhos de
rodeio, para continuar seu fluxo.

A compensacado no caso das pessoas com defeito é a reacdo da personalidade
a esta existéncia. Desse modo, “[...] la linea defecto-compensacion es precisamente
la linea directriz del desarollo del nifio con el defecto de algun érgano o funcion”
(VIGOTSKI, 2012, p. 17). Por se tratar de uma resposta da personalidade ao defeito,
a compensacao nao tem sentido universal, visto que o desenvolvimento humano,
mesmo apresentando certa regularidade quanto ao seu processo, se da de forma

Unica em cada pessoa. Além disso, nem sempre a compensacao alcanca éxito, mas
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seja qual for seu resultado, o que é importante considerar € o processo de luta deste
processo.

A ideia de compensacdo baseada no desenvolvimento extraordinario de
determinada funcdo de um oOrgdo em detrimento do defeito de outro revela a
necessidade de se justificar a menos valia da pessoa, ou seja, a atitude
preconceituosa frente ao defeito, em que, “apesar dele”, ela é reconhecida por ter um
“sexto sentido”, de um desenvolvimento superior em relacdo a normalidade social, ou
seja, uma hipersensibilidade no caso das pessoas cegas, ou uma acuidade visual, no

caso das pessoas surdas, como mecanismo de equiparagédo a normalidade.

El la literatura cientifica y en la opinién publica ha arraigado firmemente la
falsa idea de que existe certa compensacion bioldgica del defecto. Creen que
la naturaleza, al privarnos de uno de los sentidos, hos recompensaria con un
desarrollo inusual de los restantes, que los ciegos poseen un tacto
extraordinariamente agudo, que los sordos se distinguen por una vista de
particular agudeza (VIGOTSKI, 2012, p. 61).

Esta tentativa de justificar um sentido mais desenvolvido que o0 outro ndo se
apresenta, do ponto de vista da defectologia, como compensacao. Trata-se apenas
do uso mais frequente de um sentido que de outro, mas ndo de um sentido ultra
desenvolvido. Um sentido usado com uma maior frequéncia fica em evidéncia se
comparado ao seu uso habitual. Consideramos a leitura em braile dificil porque ndo a
praticamos como o faz o cego. Dizemos que eles tém o tato mais desenvolvido
erroneamente. Ele usa mais o tato e isso favorece a sua sensibilidade para leitura em
Braille.

A auséncia bioldgica da funcionalidade de algum 6rgdo gera uma nova via de
desenvolvimento psicolégico e ndo sensitivo. Ha, no imaginario humano, a ideia de
que o tato do cego € mais desenvolvido que o do vidente por causa desta
compensacao. De igual modo, o surdo teria uma melhor acuidade visual, porém a
presenca de um defeito biolégico, como dito anteriormente, cria uma compensacao
em relacéo as fungdes superiores psiquicas. “[...] todo defecto crea los estimulos para
elaborar una compensacion” (VIGOTSKI, 2012, p.14).

Estas ideias de compensacbes entre o0s Orgdos dos sentidos sao
representacdes sociais vinculadas a deficiéncia para justificar a falta de algo. Quando
falamos que o tato do cego tem uma sensibilidade extra, ndo se trata de
compensacao, porque ela se da no campo das fungdes psicologicas superiores e

acontece no desenvolvimento do ser humano, com ou sem defeito.
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[...] La compensacion de un 6rgano impar deficiente la assume el sistema
nervioso central, precisando y perfeccionando el funcionamento del 6rgano.
El aparato psiquico crea, sobre tal érgano, uma sobreestructura psiquica a
partir de las funciones superiores que facilitan y elevan la eficiéncia de su
trabajo. (VIGOTSKI, 2012, p. 42-43).

Ao deparar-se com o defeito, Vigotski (2012) nao rotula, ndo classifica, ndo
diminui, ndo exclui e nem segrega, ele deixa claro seu posicionamento ao defender
gue o desenvolvimento afetado por este defeito ndo pode ser considerado, em relagao
aos seus pares, um desenvolvimento inferior, mas, sim, um desenvolvimento proprio,
de outro modo, a sua maneira, respeitando a lei da diversidade.

A existéncia do defeito ndo representa, em si um problema, mas, sim, sua
consequéncia manifestada no ambiente social, uma vez que as atitudes
preconceituosas frente ao defeito do outro sdo apresentadas dentro de um sistema

padronizado para uma normalidade.

[...] La cultura de la humanidade se créo en condiciones de certa estabilidade
y constancia del tipo biol6gico humano. Por eso sus herramientas materiales
y de adaptacidn, sus aparatos e instituciones sociopsicolégicos estan
calculados para una organizacion psicofisiolégica normal. La utilizacién de
estos instrumentos y aparatos presupone, como premissa obligatoria, la
existencia del intelecto, los érganos y las funciones propias del hombre. El
arraigo del nifio a la civilizacién esta condicionado por la creacion de las
correspondientes funciones y aparatos. ( VIGOTSKI, 2012, p. 27).

Relembrando o documentario “Sou surda e n&o sabia”, Sandrine, filha de pais
ouvintes, relata sua descoberta enquanto individuo surdo ao frequentar uma escola,
em seu desenvolvimento cultural. Ela percebe que as pessoas olham umas para as
outras e movimentam os labios. A principio, a personagem pensa que a comunicacao
se da por telepatia, depois, por balbes invisiveis cheios de pensamentos onde o outro
pudesse ler esses pensamentos. Ela percebe que ndo consegue fazer como as outras
pessoas, pois lanca seus pensamentos, mas ninguém responde, entdo, descobre-se
diferente e para ela é um diferente qualitativo, e ndo quantitativo. E o diferente como
modo de estar mundo e ndo um diferente por ser melhor ou pior que outrem.

O defeito torna-se um desvio social baseado nos critérios da exigente
normalidade. O individuo que possui o defeito ndo se percebe diferente do outro até

gue a sociedade o apresente como tal.

El defecto al crear una desviacion del tipo humano biologico estable del
hombre, al provocar la perdida de algunas funciones, la insuficiencia o
deterioro de 6rganos, la reestructuracion mas o menos sustancial de todo el
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desarrollo sobre nuevas bases, segun el nuevo tipo, perturba, logicamente,
el curso normal del proceso de arraigo del nifio en la cultura, ya que la cultura
estd acomodada a una persona normal [...] (VIGOTSKI, 2012, p. 27)

Esta € a questéo. A sociedade os percebe como deficientes e eles se percebem
diferentes da sociedade e dentro dela. Para Vigotski (2012) nossa natureza vai além
do nosso bioldgico, em que o desafio encontrado a partir de um defeito, representa a
mola propulsora para o desenvolvimento do individuo, e, assim, percebemos que “...]
la existencia de obstaculos es la condicion principal para el logro del objetivo”
(VIGOTSKI, 2012, p. 16). Desse modo, somos seres de possibilidades e, esse modo
de expresséo de vida é engendrado no ambiente cultural.

Entender o processo do desenvolvimento humano € ter em mente a fusdo do
gue é compreendido como natural e cultural, da dialética entre individuo e ambiente.
Da mesma maneira que o organismo esté estruturado para desenvolver o bioldgico, a
personalidade se encaminha para atender as necessidades sociais (VIGOTSKI,
2012), pelas quais individuo e ambiente s&o, dialeticamente, um s6. O
desenvolvimento da personalidade do individuo acontece nesta dialética do natural e
cultural, ou seja, do bioldgico e do ambiente “El nifio con defecto no es inevitablemente
un nifio deficiente. El grado de su defecto y su normalidade dependen del resultado
de la compensacion social, es decir, de la formacion final de toda su personalidad.
(VIGOTSKI, 2012, p. 20).

O gue a sociedade precisa compreender € a complexidade do desenvolvimento
peculiar de cada individuo, considerando a diversidade humana, o meio em que vive,
as experiéncias que vivencia forjados em um ambiente social educativo. Esse
ambiente ser refere a organizacdo de uma sociedade capaz de proporcionar e
disponibilizar aos seus individuos todas as ferramentas necessarias para seu pleno
desenvolvimento, dentro de suas potencialidades e n&o de suas limitagdes.

A sociedade atual vive em uma dinamica em que o rétulo é utilizado até mesmo
como fonte de justificativa para limitar o processo de desenvolvimento peculiar de
seus individuos ditos “anormais”, “atipicos” e, muitas vezes, ndo pensando na
representacao que esta classificacédo ou este rétulo pode desencadear aos individuos.
Assim, “um rétulo rigido pode condicionar a atitude do professor e, a longo prazo,
desviar o comportamento da crianga para o caminho previsto” (GOULD, 2014, p. 155)

em que a limitacdo é imposta com base nos rétulos de cada um.
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Se van reestructurando todos los vinculos con las personas, todos los
momentos que determinan el lugar del hombre en el medio social, su papel y
destino como participe de la vida, todas las funciones de la existencia social
(VIGOSTKI, 2012, p. 18).

Somos seres de possibilidades, e, no caso da pessoa com defeito, este, ndo &
limitador, mas a sua forca motriz que assume um aspecto do desenvolvimento das
funcgbes psicologicas superiores em relagdo ao meio. Nao é o defeito que limita esses
individuos, mas é a consequéncia dele, no ambiente social, que gera uma exclusao,
uma segregacao. Ser surdo ndo é um problema, sua consequéncia na sociedade é
gue gera uma dificuldade para tais pessoas. A sociedade estad engessada e limitada

aos seus padrdes, a sua normalidade. Sob esse prisma,

[...] h& quem pregue que o surdo ndo aprende os conteudos escolares porque
tem mais dificuldades que os ouvintes. Também irm& gémea da crenca de
gue pobre tem mais dificuldade de aprender do que o rico, de que 0s bonitos
sdo mais inteligentes que os feios e tantos outros absurdos. Tenho que cair
no lugar-comum para reforcar que ndo se trata de dificuldade intelectual e
sim de oportunidade. (GESSER, 2015, p. 57, grifo nosso).

Desta forma, verificamos que, a pessoa surda, por ter o rétulo do incapaz de
ouvir/escutar, é distanciada do mundo sonoro por parte daqueles que ndo a veem
como ser de possibilidade, delegando a essas pessoas um mundo de siléncio, siléncio
este, também baseado na “normalidade” ouvinte. Portanto, faz-se necessaria a
compreensao do ponto de partida da nossa visdo a respeito da pessoa surda. Nao
negamos a existéncia do defeito biolégico, mas afirmamos que este defeito ndo é o
limitador do desenvolvimento dessas pessoas, mas a sociedade de modo geral

Assim, apresentaremos no préximo topico como a perspectiva histérico-cultural
compreende o individuo em sua inteireza antes mesmo dele apresentar qualquer
defeito. Ela entende que todo individuo passa por processos de compensacao e
adaptacdo encontrando no defeito a possibilidade de novos caminhos para seu

desenvolvimento.

[...] Por ello el estudio dindmico del nifio deficiente no puede limitarse a
determinar el nivel y gravedad de la insuficiencia, sino que incluye
obligatoriamente la consideracion de los procesos compensatorios, es decir,
substitutivos, sobreestructurados y niveladores, en el desarrollo y la conducta
del nifio. [...] Asi, la reaccién del organismo y de la personalidad del nifio al
defecto es el hecho central y basico, la Unica realidade con que opera la
defectologia. (VIGOTSKI, 2012, p. 14).
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4.4 - QA DeFIciéncla nha PeRSPecTIva HISTORICO-CULTURAL: O CONTRaPONTO DO
DeTeRMINISMO BIOLOGICO.

Pensar a deficiéncia na perspectiva histérico-cultural é também falar em
diversidade. Isso nos leva a pensar sobre 0 que o determinismo biolégico tem feito e
quais foram algumas de suas consequéncias para a humanidade de tal forma a refletir,
em nossa atual sociedade, como o freio para o desenvolvimento integral do ser
humano dentro de todas as suas potencialidades e possibilidades.

A diversidade faz parte do universo que nos rodeia. Nada é igual. Ninguém é
igual a ninguém. Cada ser vivo tem sua peculiaridade. As diferencas que surgem sao
fontes de oportunidades que sao ofertadas ou negligenciadas a cada um, mas, nao
fruto de uma determinacéo biolégica. Conforme defende Vigotski, “/a ceguera es un
estado normal y no patoldgico para el nifio ciego, y él lo percebe sélo indirectamente,
secundariamente, como resultado de su experiencia social reflejada en él” (2012, p.
79).

Cada vez que a palavra deficiéncia é pronunciada com a intengéo de inferiorizar
o outro, de negar o acesso, por exemplo, a cultura, de impossibilitar ou limitar o contato
com o proximo, com o intuito de gerar mais um roétulo ou classificacdo, no caso dos
“anormais” ou “atipicos”, desconsiderando o ser humano em toda sua peculiaridade,
negamos a diversidade humana.

No processo histérico-cultural de reconhecimento da pessoa com defeito como
um ser humano de desenvolvimento peculiar, essas pessoas, antes invisibilizadas,
foram, apds este processo, denominadas como “especiais”, “portadoras de
deficiéncia” e “deficientes”. Todas as terminologias foram utilizadas num contexto de
limitacdo. Nesse percurso historico, o uso de cada termo carrega também a ideologia
de como a sociedade percebe esta pessoa.

Ao nos deparamos com a expressao pessoa com deficiéncia, proposto pela Lei
Brasileira de Inclusédo, que sera mencionada mais a frente, percebemos que ha um
novo olhar sobre essas pessoas antes invisibilizadas. Em alguns casos, como neste
trabalho, um olhar para a pessoa e seu desenvolvimento, um olhar para além do seu
defeito bioldgico, um olhar para a sua maneira de ser e estar no mundo.

Infelizmente, este novo olhar ainda ndo alcancou toda a sociedade. Vemos e
percebemos que, ao ser mencionado o bindbmio “pessoa com deficiéncia” existe o

peso do passado que traz consigo, nessas palavras o rotulo do incapaz, do coitadinho.
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Por isso, é de suma importancia entendermos os estudos de Vigotski ao pesquisar as
pessoas com defeito. Seu estudo da defectologia traz uma nova perspectiva sobre o
olhar para o ser humano, que cada um €, respeitando os caminhos de rodeio, as
compensacodes, as particularidades de seu desenvolvimento.

Ha séculos e em todo o mundo, as pessoas com deficiéncia estdo em
constantes lutas pelos seus direitos. Para exemplificar essa ardua batalha, podemos
citar a luta que as pessoas com deficiéncia, aqui no Brasil, travaram para que tivessem
seus direitos garantidos por lei. Para terem seus direitos garantidos, elas lutaram por
um periodo especifico de 15 anos. Entdo, paro para refletir: o que leva um grupo de
pessoas a lutar por seus direitos por 15 anos? O que a sociedade pensa a respeito
dessas pessoas para demorar tanto em legitimar seus pleitos? Se colocarmos “os
pingos nos is”, veremos que se trata de um processo de constante excluséo.

No Brasil, temos a LBI - Lei Brasileira de Inclusao de n° 13.146/15, que entrou
em vigor somente em janeiro de 2016. Teve como base a Convengédo da ONU sobre
os Direitos da Pessoa com Deficiéncia. Sim, ela é muito valida! No contexto em que
vivemos, um contexto de exclusao diaria, faz-se necessario pensarmos caminhos para
gue a sociedade se torne um espaco social educativo, e ndo contemplo, nesta
atualidade, outro mecanismo que néo a efetivacao desta lei.

N&o vejo esta lei como a salvadora da Patria, pelo contrério, ela afirma e
reafirma diariamente a incompeténcia da sociedade em lidar com as pessoas que nela
habitam. Por manter pessoas excluidas, a lei existe. Por este ponto, ela € lamentavel
e deploravel, mas enquanto necessidade que urge por uma mudanca de consciéncia,
ela se faz véalida para que pessoas possam se locomover em uma cadeira de rodas
sem uma seérie de limitacdes fisicas presentes em sua rota; até o uso de legendas em
filmes nacionais, para que a pessoa surda possa assisti-lo.

N&o basta ter lei, é preciso sua efetivacdo. A necessidade de uma consciéncia
em busca deste novo espaco social educativo € tao urgente, que nem mesmo, com a
LBI, as pessoas com deficiéncia tém vivido seus direitos. Ela ndo saiu do papel, muitos
aspectos ainda permanecem estaticos, guardados em alguma gaveta em lugar
esquecido. E a luta pelas legendas e por espacos arquitetonicamente pensados,
segundo as peculiaridades das pessoas, segue seu caminho. Ora uns lembram e
fazem executar a lei, ora ela é esquecida e negligenciada. Melhor mesmo seria

acordar e descobrir uma sociedade que cuida de todas as suas pessoas.
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E estranho pensar que seja necessaria uma lei para que um espaco social
educativo se torne real. Mais estranho ainda é ter que continuar lutando para colocar
em pratica esta lei. Lutas... sempre lutas! De fato, o que tenho visto é que a maior luta
€ saber se colocar no lugar do outro porque, a propria existéncia da LBI nos indica,
categoricamente, e como dito anteriormente, a existéncia da exclusdo. Se
respeitassemos a singularidade do desenvolvimento humano, se considerassemos 0s
diversos modos de ser e estar no mundo, ndo precisariamos de leis para garantir
direitos para pessoas. Por isso, o lema continua: “Nada sobre nés, sem nés.*”

Diante do exposto, vemos qudo necessario perceber esta pessoa em sua
potencialidade, respeitando as peculiaridades de seu desenvolvimento, respeitando a
diversidade presente em nosso universo. Vigotski respeita esta diversidade ao
apresentar um individuo que possui um defeito e cujo desenvolvimento psicoldgico
ocorre de forma peculiar como o € em todos os demais individuos.

Por isso, os estudos de Vigotski e suas conclusdes vao de encontro aos ideais
do determinismo biolégico. Enquanto um acredita na diversidade, o outro a nega,
criando padrdes de normalidade e rotulos para esta normalidade. Vigotski acreditava
no ser de possibilidades onde a existéncia do defeito ndo determinava quem aquela
pessoa seria nem o que ela poderia ou ndo fazer, j& o determinismo, a incapacitava.
Vigotski j4 falava a respeito da visdo de deficiéncia e do ser deficiente como algo

afirmado na e pela sociedade.

El ciego seguird siendo ciego y el sordo, sordo, pero dejardn de ser
deficientes porque la defectividad es un concepto social [...] La ceguera en si
no hace al nifio deficiente [...] llega a serlo s6lo en ciertas condiciones sociales
de existencia del ciego. Es un signo de la diferencia entre su conducta y la
conducta de los otros. (VIGOTSKI, 2012, p. 82)

Enquanto o determinismo biolégico vé o desenvolvimento humano como um
processo prioritariamente quantitativo, em que se da com base em processos
comparativos de valias, a perspectiva histérico-cultural concebe este processo de
desenvolvimento em saltos qualitativos, pois uma crianga com atraso mental nao é
uma crianca menos desenvolvida em relagdo aquela que tem um desenvolvimento

regular, mas desenvolvida de forma diferente.

3 Em 1993, era publicado mais um livro cujo titulo contém o lema NADA SOBRE NOS, SEM NOS. Este traz o
subtitulo: “Opressao a deficiéncia e empoderamento”. Autor: James |. Charlton. No livro, o autor conta que ele
ouviu pela primeira vez a expressio NADA SOBRE NOS, SEM NOS, quando estava na Africa do Sul em 1993.
Disponivel em: https://claudiovereza.files.wordpress.com/2011/06/partes-1-e-2-nada-sobre-nos-sem-nos-da-
integracao-a-inclusao-2007r.pdf.
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O que significa, entdo, pensarmos o desenvolvimento humano e a pessoa
surda na perspectiva historico-cultural? Significa pensar no desenvolvimento da
personalidade do individuo considerando sua unidade afeto-intelecto e a existéncia
deste ser dentro da dialética do biolégico com o cultural. Esta unidade de individuo
cultural que somos, de base biologica, nos mostra que a pessoa surda € um modo de
ser e estar no mundo, com um desenvolvimento peculiar, em que a compensacéo do
defeito biolégico se da pela reacdo da personalidade a ele. E pensar que a pessoa
surda ndo € uma pessoa hormal sem ouvido e sem linguagem (Vigotski 2012), mas
uma pessoa que se desenvolve de forma inteira a sua maneira.

Em Vigotski, 0 desenvolvimento se da em saltos qualitativos, em um processo
ciclico. Quando pensamos que uma coisa sai de um estado e passa para outro,
significa que ela se transformou qualitativamente. E como pensar na metamorfose. A
lagarta deixa de ser lagarta e passa a ser borboleta. Este processo nao significa que
a lagarta € menos desenvolvida que a borboleta, mas retrata este salto de mudanca
de um estado a outro. Cada ciclo da metamorfose representa seu desenvolvimento
peculiar. Assim também com o ser humano.

O estudo da defectologia trouxe esta nova visdo de se compreender o
desenvolvimento das pessoas, no caso, com defeito biolégico, como um processo
ciclico e, nos esclareceu que a deficiéncia vista como fator limitador se da pela
auséncia de adaptacdes culturais, de leis culturais, para o pleno desenvolvimento de
todos os seres humanos e, ndo por limitacdo desse desenvolvimento, uma vez que o
processo de desenvolvimento humano tem dois planos, o natural, ou bioldgico, e o

cultural, que se

[...] coincidem y se fusionam uno con el otro. Ambas series de modificaciones
convergen, se interpenetran mutuamente y constituyen, en esencia, la serie
Unica de la formacién sociobiolégica de la personalidad. En la medida en que
el desarollo organico se realiza en un medio cultural, se va transformando en
un processo bioldgico historicamente condicionado (VIGOTSKI, 2012, p. 26).

E desta unidade do cultural com o biolégico que surge a necessidade das
adaptacdes culturais para o pleno desenvolvimento do individuo. Se, conforme ja
mencionado, é na cultura que a deficiéncia, enquanto condi¢do limitadora, se
apresenta, € na cultura que teremos que quebrar este paradigma. Como exemplo
dessas adaptacdes culturais, temos comparado o alfabeto visual para os videntes, ao

alfabeto em braile para os cegos. Quando surgem essas adaptacdes, também
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denominadas de instrumentos psicoldgicos, a estrutura das func¢des psicologicas €
modificada inclusive em seu curso (VIGOTSKI, 2012).

Se nos constituimos culturalmente com base no dominio que temos das
ferramentas psicolégicas culturais, € possivel, entdo, depreender a enorme
importancia da sociedade como esse espac¢o educativo social que observa o
desenvolvimento da pessoa com defeito e pensa nessas ferramentas para o
desenvolvimento das potencialidades de cada um.

Assim, chegamos a concluséo de que a ser surdo € um modo de ser e estar no
mundo e que a incapacidade e a limitagdo, imposta a essas pessoas, vém de uma
imposicao social, em que se faz necessaria a busca por uma sociedade que seja, por
si s6, um espaco social educativo longe do determinismo biologico.

Desta forma e diante do exposto, este capitulo teve como objetivo mostrar a
diferenca entre o determinismo biol6gico e a perspectiva historico-cultural no que
tange a compreensao que se tem a respeito das pessoas surdas. Também buscou-se
apresentar, com base nos estudos da defectologia de Vigotski, nosso ponto de vista
a respeito de quem é esta pessoa surda, além de demonstrar que a compensacao é
a reacao da personalidade ao defeito, e ndo a presenca de um sentido mais
desenvolvido que o outro. Assim, lembramos que 0 objetivo desta pesquisa é
investigar os modos de vivéncia da musicalidade das pessoas surdas e, para tal, fez-
se necessario descobrir quem é esta pessoa surda a partir da nossa perspectiva.

Ja concluido o objetivo do presente capitulo, retornaremos um pouco O
percurso do trabalho a fim de nos orientarmos e justificarmos os préximos passos.
Tivemos no primeiro capitulo uma demonstracdo de como a surdez e a musica tem
sido pensada, qual intencionalidade das pesquisas existentes ao pensar a musica e a
surdez.

No segundo capitulo, apresentamos um breve histérico a respeito das pessoas
surdas, suas lutas e conquistas e, em seguida, a nossa compreensao do que vem a
ser a musicalidade, a musica e esta relacdo com a pessoa surda. No terceiro capitulo,
trouxemos nosso caminho metodoldgico e 0 motivo de se escolher, na etnografia, os
principios para esta jornada, dialogando com a etnografia sensorial e a etnografia com
e em midias.

O quarto capitulo teve como objetivo esclarecer a diferenca do determinismo
biolégico e a perspectiva histérico-cultural, além de afirmar a maneira como a

perspectiva historico-cultural percebe a pessoa surda. Partiremos, entdo, para o
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quinto capitulo, para os resultados, as analises dos dados e para as discussoes, em
que a fala da pessoa surda sera nosso principal instrumento de analise para explicar

as vivéncias de sua da musicalidade.
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V — A DESCOBERTA

“...] ‘No principio, era o Verbo’, diz Jo&o; a presenca de Deus foi anunciada pela primeira vez como
uma imensa vibracdo de som cdsmico”.
Schafer

5.1 — PReParRanDO O caminHo.

Neste capitulo, além de relatarmos o percurso como pesquisadora e algumas
dificuldades encontradas ao longo do caminho, trataremos da descricdo, da analise e
da discussao dos dados coletados por meio das falas dos participantes, em seu
percurso de vida, em relacdo a vivéncia da sua musicalidade. Tais falas foram o
elemento principal de nossa andlise, visto que, a partir delas, se tentou compreender
o fendmeno pesquisado. Assim, percebemos a importancia de considerar seu papel,
posto que foi por meio dela, a fala, que tivemos acesso a vivéncia das pessoas.

Portanto, vale ressaltar a maneira como concebemos o papel da fala de uma

pessoa.

[...] La funcidn primaria del habla es la comunicativa. El habla es ante todo
un medio de comunicacion social, un medio de expression y de
comprensién. [...] La comunicacion fundada sobre un entendimento
racional y una transmisioén intencional del pensamiento y de las vivencias
exige indispensablemente un determinado sistema mediado, cuyo
prototipo fue, es y serd el habla humana [...] (VIGOTSKI, 2007, pp 19-20).

Vigotski (2007) ja nos dizia que a palavra liberta. Liberta por trazer em si um
significado e este significado se desenvolve na cultura. Sem significado, a palavra sera
apenas um som sem sentido. Uma vez que pesquisamos 0s modos de vivéncia da
musicalidade da pessoa surda, considerando sua cultura, a fala dessas pessoas nos
mostra a riqueza do significado desta vivéncia. Desse modo, “el pensamiento no se
refleja en la palabra, sino que se realiza en esta” (VIGOTSKI, 2007, p. 438).
Lembramos que a fala de nossos participantes acontece por meio de sua lingua
primeira, a Libras, que, como ja explicado no capitulo Il, apresenta a mesma estrutura
presente nas linguas orais, em todos seus niveis: “fonoldgico, morfoldgico, sintatico e
semantico” (GESSER, 2009, p. 27).

Ao nos contar a respeito de suas vivéncias, de seu percurso histérico-cultural,
a fala de cada participante estd carregada de significado. Esta fala nos oferece a

oportunidade de olhar um fendmeno e obter novas descobertas a partir de sua analise.
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Assim, € a este significado que voltamos constantemente o nosso olhar para
compreendermos nossa questao de pesquisa: a investigacdo dos modos de vivéncia
da musicalidade da pessoa surda, a partir dela propria. Com este pensamento,
narramos os fatos apresentados por nossos participantes. Aqui, a analise e a
interpretacéo das falas buscou respeitar a vivéncia da musicalidade de cada pessoa
surda.

Buscamos, ao longo dos capitulos anteriores, e, a partir do dialogo dos
referenciais teoricos, algumas informacbes necessarias que caberiam para a
realizacdo das andlises. Além dessa busca, também fomos ao encontro dos
participantes que nos forneceram, por meio de suas falas e do nosso contato via
midias sociais — Facebook, Whatsapp, Instagram e Skype — outras informacdes que
nortearam nosso trabalho. Antes mesmo da entrevista propriamente dita, alguns
participantes ja foram acompanhados pelas midias sociais, exemplo dos integrantes
da Banda Ab’surdos, pelo fato de possuirem entrevistas e trabalhos disponiveis
nessas redes ou enviados pelo Whatsapp.

N&o se faz uma pesquisa sem antes desenha-la, sem pensar em sua estrutura
e nas possibilidades de ag&o, sem ter um suporte visual para o caminho a ser seguido
durante o processo. Este desenho é o lugar para onde se deve olhar toda vez que
surgir alguma duavida de como prosseguir com o trabalho, toda vez que se fizer
necessario o ajuste de acdes durante o processo. Nesta pesquisa, nosso desenho
comporta o olhar para o objetivo da investigacdo a partir da perspectiva historico-
cultural. Com base nela, nossas acdes foram direcionadas, organizadas e
estruturadas, bem como, as escolhas de materiais a serem utilizados.

Diante do exposto, o proximo tépico que relata acerca de como aconteceu o
primeiro contato com cada participante. Sinaliza as questdes que norteiam a entrevista
realizada durante a conversa com cada um desses participantes para, posteriormente,
darmos inicio a apresentacdo desses e de suas falas, relacionando

concomitantemente as interpretacfes e as analises dos dados.

5.2 - Uma noTa semiBReve: 0 TeMPO QuUe anTecebeu a enTrRevisTa.

Das possibilidades de contatos com pessoas surdas para participarem da
pesquisa, uma das que obtivemos éxito foi a partir do meu professor de Libras que

indicou uma amiga surda, também pesquisadora na UnB, na area de linguistica, em
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que apresentou como dissertacao a pesquisa intitulada “Glossério Bilingue da Lingua
de Sinais Brasileira: criacdo de sinais dos termos da musica” e que tinha o contato de
outra professora surda, de Minas Gerais, pertencente a Banda Ab’surdos.

A Banda Ab’surdos* é uma banda de percussdo e harmonia — autodescrigcdo
obtida pela pagina do Facebook — que toca varios estilos e algumas musicas de
autoria propria, como "Que Absurdo" e "Emocao do Siléncio". Nasceu do projeto do
Conservatoério Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli que esta vinculado a outro
projeto de nome “O Surdo: caminho para a Educacdo Musical”, de responsabilidade
da professora Sarita Araujo Pereira, surda parcial e oralizada. O projeto foi iniciado no
ano de 2001, com aulas de instrumento teclado para um grupo de alunos com surdez.

A professora Sarita foi quem passou o telefone de Diogo e de Levy, ambos
surdos e participantes da banda. Aqui usamos o home de registro destes participantes
com a respectiva permissao e registrada a com devida assinatura no Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido, visto que esses, por participarem da banda,
possuem visibilidade nacional, principalmente em seu estado de origem, sendo dificil
preservar suas identidades.

O primeiro contato com Diogo se deu via Whatsapp, aplicativo de troca de
mensagens para smartphones. Foi um convite a me conhecer, bem como, a pesquisa
gue estava em desenvolvimento, para, entao, decidir se participaria ou nao dela. Com
Levy, meu primeiro e efetivo contato aconteceu também em abril de 2017. Neste
momento, a pesquisa desenvolvida foi apresentada e o convite realizado para sua
participacdo ou ndo neste processo. Ambas entrevistas foram realizadas via Skype.

Desde o ano passado, 2016, sigo a Banda Ab’surdos pelo Facebook, o que me
possibilitou conhecer um pouco sobre o trabalho desenvolvido por seus participantes.
Outros videos, tanto da banda como de seus integrantes, foram visualizados, por mim,
também no Youtube e, sempre que necessario, revisitados como forma de
complemento das informacbes das entrevistas realizadas. As midias sociais
permitiram e vém possibilitando este novo fazer etnografico que, muitas vezes, pela
distancia fisica, se encontra limitado. Gostariamos de lembrar de que este assunto,
das midias sociais como instrumento de pesquisa, foi tratado no capitulo Il referente

ao caminho metodoldgico.

4 Informacdes retiradas da pagina da banda no Facebook.
https://www.facebook.com/pg/bandab.surdos/about/?ref=page internal.
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Os demais participantes aqui apresentados tiveram seus nomes mantidos em
sigilo. No que tange a apresentacdo do video realizado por uma participante menor
de idade, obtivemos a autorizacdo de sua responsavel, no caso sua mae, para a
divulgacao dos referidos dados.

Tivemos mais trés participantes: Lis, Bianca e Rebeca. O contato com Lis em
relagdo a pesquisa aconteceu em meados de maio de 2017 e nossa entrevista
realizada em junho do mesmo ano. Conheci Lis ha, mais ou menos, 1 ano, no curso
de Libras, e, por saber que era surda, esse contato possibilitou fazer o convite para
participar da pesquisa.

Nosso contato com Bianca aconteceu porque esta ja foi estudante de uma
escola em que lecionei, porém de outra turma. A época, ela tinha feito o implante
coclear. Conversei com sua mae por telefone, expliquei sobre a pesquisa em
andamento e perguntei se haveria o interesse e a possibilidade de ela autorizar sua
participacdo. Diante da resposta positiva, marcamos o dia para a conversa em que
fizemos a entrevista. Este foi meu primeiro contato com ela. Interessante que, assim
gue Bianca me viu, pegou o celular da m&o da méae, procurou meu contato nele,
apontou para minha foto e mostrou que ja me conhecia.

O contato com Rebeca aconteceu durante um acampamento para a traducao
da Biblia para Libras, conhecido como DOT — Deaf Owned Translation. No horario do
almoco, vi-a conversar com uma amiga. Ela contava como aprendeu violino. Diante
daquela informacéo, conversei com ela, falei da minha pesquisa e perguntei se ela
poderia participar. A resposta foi positiva. A primeira parte de nossa entrevista
aconteceu naquele espaco, um outro momento foi via Whatsapp.

A maioria dos participantes tinha como L1, lingua primeira, a Libras, por isso
nossas entrevistas foram realizadas em sua lingua e foram traduzidas para o
portugués durante cada conversa. Entretanto, uma entrevista foi realizada ora a partir
de gestos criados pela participante e sua mae, numa tentativa de comunicacao, ora
com o uso do portugués oral em que a mae precisava dizer para filha o que era dito
por mim e vice-versa. Em alguns momentos, a mae ndo compreendeu o que a filha
estava contando e cantando. Tentamos nos comunicar usando a Libras e o portugués.

Em nossas entrevistas, utilizamos quatro perguntas norteadoras, utilizadas em
nosso projeto piloto que auxiliaram na compreensdo dos modos da vivéncia da
musicalidade da pessoa surda, a saber:

1. Qual sua histéria de vida?
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2. Quando sentiu/percebeu a musica pela primeira vez?
3. Mdsica é importante para vocé? Qual sua relacdo com a muasica?
4. Quais suas experiéncias com a musica ao longo da vida?
Ao fazermos uso dessas perguntas, outras foram surgindo ao longo da
conversa, e, assim, fomos crescendo, desenvolvendo nosso dialogo com cada
participante a partir de suas experiéncias de vida, de seu percurso como ser cultural

unico.

5.3 —Maos Que rReLaTarRam a vivéncia ba musicaLibabe De Um CORPO.

Neste topico, apresentaremos nossos participantes, suas falas e iniciaremos
nossa interpretacdo e analise dos dados de maneira a compreendermos 0os modos
como acontece a vivéncia da musicalidade das pessoas surdas, considerando sua
cultura.

Aqui a andlise e a interpretacdo de cada fala surgirdo como uma narrativa ao
longo de todo o texto com o intuito de ndo “fragmentar” o contexto das conversas e 0s
links entre determinadas falas dos participantes na intencdo de identificar os modos
com os quais foi possivel perceber e compreender a vivéncia da musicalidade dessas
pessoas. Apesar de trazermos esses modos, de se compreender a musicalidade,
entendemos que se trata de possibilidades diversas de perceber a musicalidade no
préprio corpo.

E também de suma importancia registrar que, apesar de apresentarmos o grau
de surdez de nossos participantes, como a integralidade do ser que ele €&, a
interpretacdo e a analise dos dados nao considerarao, para tais fins, este diagndéstico,
pelo simples fato de o objetivo da pesquisa ser compreender os modos como acontece
a vivéncia da musicalidade da pessoa surda, independentemente de seu grau de
surdez. Nao temos a intencdo de comparar esta vivéncia, apenas de percebé-la, por
isso o0 nivel de surdez n&o sera considerado.

Faz parte da cultura surda a pessoa ter um sinal que a nomeie. Este sinal é
dado por outra pessoa surda e tem, normalmente, como base, as caracteristicas da
pessoa, associada a letra inicial de seu nome. Como nao é regra, algumas pessoas
surdas apresentam, em seu sinal, somente suas caracteristicas. Uma vez batizados,
este sinal ndo se altera, independentemente se a caracteristica que 0 nomeou, mude,

isto €, se o sinal é dado com base no cabelo comprido e a pessoa futuramente o corta,
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seu sinal segue sendo o mesmo. O sinal é seu nome de batismo em Libras. Os
ouvintes que participam da comunidade surda também ganham um sinal que sempre
€ dado por uma pessoa surda. Entédo apresentaremos o sinal de Diogo e de Levy, aqui
descritos dentro dos parametros em Libras.

Dessa maneira, comecemos apresentando o Diogo. Quem ele é? Seu sinal
segue 0s seguintes parametros da Libras: CM (configuracdo da mao): nimero 5, M
(movimento): de cima para baixo, PA (ponto de articulacdo): queixo, O (orientacdo):
palma da mao direcionada para o queixo. Diogo tem vinte e quatro anos e € o primeiro
filho de seis. Mora em Uberlandia com a mée, o padrasto e um irmdo. Sua mée €
intérprete de Libras.

Ele foi diagnosticado com surdez bilateral profunda por diferentes médicos.
Contou-me com alegria e expressao de surpresa — de quem nédo sabe como — que,
mesmo com este diagnostico, escuta sons agudos e graves, como o som da flauta e
do instrumento surdo. Usou aparelho auditivo dos nove anos aos catorze. Faz parte
da banda Ab’surdos. E o Unico dos filhos que nasceu surdo e me justificou o fato
devido aos pais serem primos. Trabalha no Forum de Uberlandia pela Feneis —
Federacdo Nacional de Educacdo e Integracdo dos Surdos — como auxiliar de
escritorio. Cursa Letras/Libras em Belo Horizonte e suas aulas acontecem aos
sabados. E oralizado, mas transita entre os surdos que fazem uso somente da Libras,
como também entre os que sdo oralizados. Abaixo transcrevo/traduzo® sua fala a
respeito. As palavras que aparecem em negrito, nas falas dos participantes, sao grifos

meus.

P: Diogo, vocé é oralizado?
D: Sim. Mas respeito os surdos que ndo sdo e os que sdao. Metade minha é

oralizada, a outra é Libras.

5 Traduzido da Libras para o portugués. A entrevista com Bianca ndo foi traduzida, visto que a
participante ndo domina a Libras e precisamos da ajuda da mée durante a comunicacéo.
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D: Lembro-me que, quando crianca, toda a familia se reunia e se juntava para
dancar.. Eu olhava muito as pessoas dancando e ndo entendia. Minha avé materna
me chamava para dancar... eu ndo ouvia, ndo entendia, mas, mesmo assim, dangava

com ela.

Ao falar que a avé o chamava para dancar, Diogo simula 0 movimento de uma

danca a dois, uma danca juntos.

P: Com quantos anos mais ou menos vocé sentiu a muasica?

D: Comecei a sentir a musica com cinco anos.

P: E quais suas experiéncias com a musica?

D: Lembro-me de ter visto uma pessoa tocando violdo, entdo, quando teve
uma daquelas festas de familia, pedi para minha avé um violdo. Aos sete anos de
idade, ganhei meu primeiro violdo. Aos onze anos, conheci a professora Sarita e
comecei a estudar teclado. Gostava muito porque sentia a vibracdo. Gosto muito de
musica.

Decorridos cinco anos de estudo de teclado, Diogo quis trocar de instrumento
e comecou a aprender violdo. Foi necessario mudar de professor também. Ele relatou
gue o novo professor ndo acreditava que ele, sendo surdo, tocava ou conseguiria
tocar.

Aqui, lembramos a representacdo dada a pessoa surda. A questédo do rotulo,
da limitacdo, do que é possivel ou ndo que o surdo faca, da presenca do determinismo
biolégico sobre a vida das pessoas surdas, dos tipos de atividades que séo propicias
e apropriadas para sua deficiéncia. Ressaltamos, porém, o que viemos discutindo
desde o inicio de nosso trabalho, que somos seres de possibilidades e o defeito se
torna deficiéncia somente em contato com os padrdes sociais, numa representacao
de que, se a pessoa nao escuta, ndo ha possibilidade de vivenciar sua musicalidade
e nem de ter experiéncias com a musica.

Diogo tem muito viva a recordacdo das dangas com a avo. Relatou-me que,

ainda hoje, danca como aprendeu com ela. Segue outro trecho:
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D: Gosto muito de dancar. Dango como aprendi com minha avo, ou
observando as pessoas e, hoje, principalmente, vendo videos no Youtube . Gosto
muito de musica e danca. Vejo muitos videos de musica e danca e, quando vou a
boate, conheco a musica que esta tocando e danco igual.

P: Como assim? Como vocé conhece a musica?

D: Eu escuto muito a musica, escuto com fone de ouvido também e, quando
chego a boate, eu conheco a batida e ela me faz lembrar a musica, entdo eu falo:
Ah! E aquela musica! Eu sinto o som grave (forte) e me da vontade de dancar.

P: Na musica, a batida e a vibracdo sdo a mesma coisa?

D: Elas andam juntas, mas a batida e a vibragcdo séo coisas diferentes, sao
sentidas de forma diferente. A batida é sentida como o pulso, a vibracdo é sentida

na pele.

As experiéncias com a musica, adquiridas ao longo de sua vida, possibilitaram
a vivéncia de sua musicalidade. Vemos isso em sua fala ao mencionar o quanto ama
a musica e a danca, em seu comportamento indo as boates e em casa assistindo
videos no Youtube. Sua musicalidade ndo é vivenciada somente pela vibracéo.
Somos enviesados a sempre ouvir e repetir o discurso de que o surdo sé sente ou
percebe a musica pela vibracdo, mas, aqui, percebemos que a unidade das
percepcdes do organismo vai muito além de sua parte isolada. Vigotski nos fala a
respeito da percep¢do como algo que se da a partir da unidade, do todo, de modo que
‘los elementos aislados se unen, se acoplan, se asocian unos con otros y, por
consiguiente, surge una percepcion unica, coerente, integral” (2014, p. 351).

Na vida de Diogo, musica e danca sao indissociaveis. Frequenta boate desde
os dezoito anos de idade. Relatou que a musica é importante porque “deixa a vida
leve, faz esquecer os problemas” (DIOGO, participante). Gosta muito das musicas da
cantora Anitta — cantora brasileira de pop funk —, mas também ouve outros tipos de
musica como forrd, axé, pagode. Em 2016, participou de um concurso de danca em
Séao Paulo e foi o vencedor. Ao me contar este fato, ele disse que as pessoas ficam

surpresas quando descobrem que ele é surdo.



110

Ademais, a surpresa, por parte da sociedade, em relacdo as potencialidades
do ser humano, em especial a da relacdo da pessoa surda com a musica também foi
uma verdade na vida de Levy.

Levy tem 25 anos, seu sinal segue o0s seguintes parametros da Libras: CM
(configuracdo da méo): numero 14, M (movimento): de cima para baixo, PA (ponto de
articulacdo): lateral do nariz até contorno da orelha, O (orientacdo): palma da mao
direcionada para o lado esquerdo. Nasceu com seis meses e ficou internado na UTI.
Nasceu surdo profundo bilateral e é o Unico surdo da familia. Tem trés irméos, todos
ouvintes. Seu pai, sua mée e dois irmaos sabem Libras. Trabalha em Uberlandia e é
integrante da Banda Ab’surdos.

Usou aparelho auditivo pela primeira vez, mais ou menos, com trés ou quatro
anos, e o fez até os onze. Gostava de usar o aparelho, mas, como este quebrou, esta
sem e, no momento, aguarda novo aparelho. Neste interim, um médico sugeriu que
ele realizasse a cirurgia de implante coclear, mas ele se recusou.

De sua relacdo e experiéncia com a musica 0s seguintes trechos sao

importantes para se compreender o modo como vivencia sua musicalidade.

P: Quando vocé sentiu a musica pela primeira vez? Vocé se lembra?
L: Me lembro que, mais ou menos, com seis anos de idade, fui a uma festa. L&
estava tocando uma mausica muito alto e eu senti a vibracdo da musica. Gostei

daquilo. Foi minha primeira experiéncia com a musica.

Levy reconhece sua experiéncia musical ao sentir a vibracdo quando a musica
estava tocando muito alto. Aqui verificamos que ele vive sua musicalidade e tem
consciéncia disso. Neste momento, nos vém a mente alguns questionamentos que as
pessoas fizeram quando descobriram o objetivo desta pesquisa, a saber: Como a
pessoa surda vai ouvir ou sentir a masica? No caso do Levy, a resposta ao como ele
vai ouvir ou sentir esta musica deve-se ao fato de ela estar alta, proporcionando que
ele sentisse a vibragao.

Continuamos nossa conversa.
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P: Vocé faz parte da Banda Ab’surdos. Como surgiu o interesse pela musica?

L: Via meu irméo tocar violao e disse para minha mée que queria aprender
também. Aos oito anos, ela contratou um professor de violao, que sabia Libras porque
era filho de pais surdos, para me ensinar. Estudei um ano violao e desisti. Nao queria
mais o violdo. Aos dez anos, fui para o Conservatorio Cora Pavan Capparelli e
comecei a aprender piano com a professora Sarita que também € surda. Me formei
em teclado no curso Técnico de Instrumento Musical e Canto em 2014. Ao longo da
minha vida, estudei musica mais ou menos durante treze anos.
(https://www.youtube.com/watch?v=gR_jCkQdss| — link do discurso na formatura
dele).

Acessei 0 video no Youtube e vi, em seu discurso de formatura do
Conservatorio, que ele também falava deste primeiro contato com a musica. O trecho
selecionado de sua fala inicia exatamente com uma pergunta, muitas vezes, realizada

pelos ouvintes.

L: [...]. Porque o surdo ouve como? Nao importa se ndo ouve com o ouvido, 0
importante é ouvir com o coracao. Lembro quando estava em um show, senti o som
forte dentro do coracdo. Vi que aquilo era muasica e eu estava sentindo. Quem

imaginou uma pessoa surda aprender musica? E hoje eu estou me formando.

Sua vivéncia naquele show foi o despertar das inUmeras possibilidades que ele
poderia ter em relacdo a masica, e, como ele mesmo apontou, quem imaginaria um
surdo se formar em musica. Levy nos apontou que é importante ouvir com o coracao

e, entdo, eu perguntei o que isso significava.

L: Ouvir com o coracao é sentir a vibragdo no coracédo, pois ele tem pulso como

o ritmo da batida.


https://www.youtube.com/watch?v=gR_jCkQdssI
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E completa sua resposta com uma citacdo da artista francesa, também surda,

Emmanuelle Laborit:

Quando Levy menciona que € preciso ouvir com 0 coracdo nos vem a mente o
fato de tratarmos este 6rgdo como o 6rgédo das nossas emocgdes. E comum dizermos
que nosso coracdo esta triste, alegre, agitado, enfim, que ele apresenta alguma
emocao, e isso tem um sentido, tem um porqué. Assim, “quem pensa que a emogao
representa uma vivéncia puramente passiva do organismo e que ela ndo provoca
nenhuma atividade esta concebendo a questao de forma equivocada” (VIGOTKSI,
2001, p. 118).

Nosso organismo é “atingido” por nossas emogdes. Quando nos sentimos
alegres ou assustados, ele responde de forma diferenciada a determinada situacao.
E facil trazermos & memoria alguma situacdo parecida em que tenhamos falado ou
mesmo escutado a seguinte sentenga: “devia ter ouvido o coragao”. Mas, por que se

costuma dizer que o coragdo é érgao de nossas emocgdes? Vigotski nos explica que

ndo € em vao que, ha tanto tempo, o coracdo é considerado o 6rgdo do
sentimento. Nesse sentido, as conclus@es da ciéncia coincidem com o antigo
critério sobre o papel do coracdo. As rea¢des emocionais sdo, acima de tudo,
reacBes do coracdo e da circulacdo: e, se recordarmos que a respiragdo e o
sangue determinam o curso de todos 0s processos em todos os 6rgéos e
tecidos, compreenderemos porque as reacfes do cora¢do podem assumir o
papel de organizadores internos do comportamento. (VIGOTSKI, 2001, p.
119)

Podemos, também, inferir que a arte, neste caso, a masica, tem se apresentado
para Levy como “[...] uma espécie de sentimento social prolongado ou uma técnica de
sentimentos” (VIGOTSKI, 2001a, p. 308). Ao citar a frase da artista francesa surda
“Meu coragao nao é surdo”, ficou notério como a musicalidade de Levy parte desta
relacdo forte que ele tem da arte com o seu coracao, ou seja, da presenca da musica
em sua vida e do quanto ela gera uma emoc¢ao em seu ser a ponto de dizer que &
importante ouvir com o coragao.

Por emocédo, compreendemos muito mais que a presenca de um sentimento,

ela &, segundo Vigotski (2001, p. 115), “um sistema de reac¢des vinculado de modo
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reflexo aos estimulos” e esse sistema é composto pela percepgéo, pela mimica e pelo
sentimento. Primeiramente, a pessoa percebe ou tem a sua representagao sobre, por
exemplo, um acontecimento; depois, ela manifesta em seu corpo esta percepcao que
desencadeia o sentimento referente a tal acontecimento. Desta forma, percebemos
que a emocao em Levy ndo é sentimento apenas como um estado de alegria, de
euforia ou de felicidade, ela se manifesta na unidade do seu corpo.

O papel das emocdes em nossa constituicdo humana proporcionou a Levy a
vivéncia de sua musicalidade ao se permitir ouvir a musica com o coracao. Por suas
falas, ao longo de nossa conversa, ficou evidente que nao se tratava somente do pulso
existente entre a musica que ele sentia e o seu batimento cardiaco, mas do fato de
sua descoberta enquanto ser musical, dessa “revolu¢gao” em sua esséncia humana.
Levy tem consciéncia de suas possibilidades como pessoa surda musical. E autor da
musica “Que absurdo™ e aqui lembramos de Vigotski quando mencionou sobre a
atividade criadora do ser humano: “[...] Tanto o sentimento quanto o pensamento
movem a criagdo humana” (2009, p. 30).

A oportunidade dada a Levy é e foi a mesma de seus colegas ouvintes. O peso
do determinismo biolégico ndo teve vez em suas relacdes sociais em se tratando desta
perspectiva da vivéncia da musicalidade. Assim, ressaltamos o quanto o cultural nos
constitui, seja para ampliar ou limitar as possibilidades de cada um. No caso de Levy,
suas experiéncias possibilitaram modos de vivéncia da musicalidade, por meio do
tocar diferentes instrumentos: violdo, piano, teclado, canto e por meio de relacées com
professores de musica que falavam Libras ou de professores musico surdos.

Em continuidade a nossa conversa, perguntei se ele ouvia masica em casa e

ele disse que sim:

L: Gosto de assistir Dvd porque tem a vibracdo da musica e a legenda (ele
sinaliza para eu esperar porque vai buscar para me mostrar os Dvds que ele gosta de
assistir.) Ja comprei Cd, mas, como nao tem a letra, ndo acho interessante, gosto de
saber o que esti cantando na musica. Gosto da musica com a letra. Ndo acho

interessante somente a vibragéo.

6 A letra da musica encontra-se nos anexos desta pesquisa. Video da Banda Ab’surdos tocando a
musica, disponivel para visualizagdo, na pagina: https://www.youtube.com/watch?v=CZSuTCf4WI8.



https://www.youtube.com/watch?v=CZSuTCf4WI8
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Levy ndo expressa sua musicalidade somente “curtindo” a vibragéo da musica.
Verificamos que, para ele, é importante, também, que aquela musica (aqui podemos
entender como a vibracdo que ele sente) apresente uma letra. Ele necessita da
palavra para que seja uma experiéncia com sentido. Ao continuar sua fala, verificamos
que ele gosta de entender o que é cantado, porque a palavra, segundo ele, traz um
significado que completa a musica como vivéncia de sua musicalidade.

Para Levy, a questéo da letra nas musicas € marcante, porque ele menciona a
necessidade de se ter intérpretes nos shows para as pessoas surdas entenderem o
contexto das musicas, para conhecer a letra e ndo ficar somente na vibragéo, no ritmo.
Por sua fala, entendemos que, para ele, masica € letra, vibracao e ritmo.

Outra maneira que Levy expressa sua musicalidade é tocando teclado.

L: Gosto de tocar muitas musicas, mas as trés de que mais gosto sdo: Agnus
dei (https://www.youtube.com/watch?v=g37s bODuQY - ele tocou no recital de

formatura), Ben e Thousand years (https://www.youtube.com/watch?v=7Y29ICvReA8

— ele tocou no recital de formatura). Se vocé quiser ver € s6 procurar, no Youtube,

Levy Cosfer que vocé acha.

De fato, fui procurar e assistir. Desta oportunidade que tive, aproveitei e assisti
a matéria em que Levy fala sobre a banda da qual ele participa. Na reportagem sobre
a Banda Ab’surdos, exibida em novembro de 2012, Levy fala que ele consegue unir
o sentimento, a emocdo com a musica, mesmo tendo barreiras
(https://www.youtube.com/watch?v=wU6Hxd _72WM).

Novamente, vemos em Levy a presenca da emocao relacionada a musica. Pela
sua fala, depreendemos que ele vive essas emoc¢des ao tocar seu instrumento; desse
modo, a fala de Vigotski corrobora com a fala de Levy em relacdo a essa vivéncia da
arte: “a arte € uma técnica social do sentimento, um instrumento da sociedade atraves
do qual incorpora ao ciclo da vida social os aspectos mais intimos e pessoais do n0sso
ser” (2001a, p. 315).

N&o tanto entusiasta como Diogo para a danca, Levy disse que gosta de

dancar e que o faz no improviso, como também no tocar . Quando ele me fala que


https://www.youtube.com/watch?v=q37s_bODuQY
https://www.youtube.com/watch?v=7Y29lCvReA8
https://www.youtube.com/watch?v=wU6Hxd_72WM
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improvisa, eu questiono como ele faz e ele me responde que simplesmente imagina
como seria e faz. Aqui percebemos que Levy vivencia sua musicalidade no proprio
corpo sem a necessidade de um modelo padronizado. Ele cria, no seu improviso,
gesto e movimentos proprios.

Em Vigotski (2009), temos evidente que a atividade criadora do individuo pode
acontecer de duas formas, uma conhecida como reprodutiva, em que nao se cria hada
de novo, mas que apresenta sua importancia por facilitar, por exemplo, a adaptacdo
do individuo no seu ambiente, e a combinatoria, em que algo novo € criado, como no
caso do improviso de Levy. Lembramo-nos, ainda, de Diogo que também vivencia sua
musicalidade por meio da atividade criadora reprodutiva, ou seja, ele vé os videos de
danca no Youtube e as imita.

Podemos nos lembrar de dois fatos de nossos participantes. Tanto ao dancar
com a avo, no caso do Diogo, como na participacdo da festa, no caso de Levy,
percebemos o papel importante da cultura no desenvolvimento do ser humano. Na
cultura, eles se perceberam participantes de um universo sonoro. Tomaram
consciéncia desta participacdo e, a partir dela, regularam seu comportamento
(VIGOTSKI, 2012), ou seja, passaram a identificar as inUmeras possibilidades que
eles tinham de vivenciar sua musicalidade n&o apenas pela possibilidade de
aprendizagem de instrumento musical, mas de vivencia-la de outras maneiras como
indo a shows, festas, participando de concurso de danca, como no exemplo de Diogo.

Compreendemos que a musicalidade € uma forma de comportamento humano
relativo ao mundo sonoro e que o ser humano € um organismo que funciona em
unidade. Além disso, “toda expressdo musical €& essencialmente corporal”
(PEDERIVA, comunicacdo pessoal, 2016), ou seja, € vivenciada por meio do corpo
como um todo, em sua globalidade. Tal corpo se organiza de diferentes formas no
mundo.

Lis é outra participante da pesquisa. Ela nasceu em Brasilia e tem vinte e sete
anos. Aprendeu Libras aos vinte um. Mora com o pai e os irm&os. E a Gnica surda da
familia. Exceto seu pai, que agora estuda Libras com ela, ninguém da familia sabe.
Sua comunicacdo com os familiares acontece via leitura labial e devido ao fato de ser
oralizada. Estudou por um tempo no CEAL — Centro Educacional de Audicdo e
Linguagem Ludovico Pavoni.

Nasceu surda profunda bilateral e, desde bebé, usa o aparelho auditivo. Aos

nove anos de idade, via as pessoas com implante coclear e ficava pensando a
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respeito, mas ainda ndo queria o implante. Aos doze anos, decidiu fazer a operacao
e falou de seu desejo para seu pai. Sendo curiosa, perguntava para outras pessoas
gue tinham o implante, se elas gostavam, e a maioria respondia que sim. N&o
consegue escutar as frases, mas as palavras ou sons isolados, como de uma buzina.
Conforme mencionado no capitulo II, a cirurgia do implante coclear ndo garante que
a pessoa passe a escutar. A cirurgia tem a intencéo de melhorar a percepc¢ao auditiva
e, com treinamento auditivo, possibilitar o desenvolvimento da fala e da audicdo desta
pessoa. Dona de uma simpatia e timidez, Lis hoje estuda Letras/Libras na
Universidade de Brasilia.

De suas lembrancas em relagdo ao seu contato com a musica, ela nos conta
gue, aos nove anos, comecou a aprender flauta doce na escola em que estudava. Era
uma escola particular e era a Unica estudante surda. Ela perdeu a flauta e, como ela
ndo tinha vontade de aprender tal instrumento, ndo se importou com a perda, até
porque, segundo ela, ndo conseguia assoprar. Quando comecou a estudar no CEAL,
aos catorze anos de idade, precisou parar de ouvir mlsica porgue eram muitas as
tarefas que ela tinha que fazer e precisava focar nos estudos. Hoje, com a faculdade,

também é assim.

P: Mas porque vocé ndo ouve musica no celular enquanto esta vindo de carro
para a Apada com seu pai?

L: Porque ele coloca no carro musica japonesa.

P: E seu pai também liga o som em casa?

L: Sim, e coloca musica japonesa (risos).

P: E nas festas de familia tém musica?

L: Ndo. So papo.

O gque percebemos nessas falas de Lis € que seu meio social se caracterizou
por uma experiéncia diversa da de Diogo e de Levy. Estes participantes relataram que
lembravam de momentos de festas em que a musica e a danca se faziam presentes,
enquanto que, para Lis, esta experiéncia ndo foi evidenciada em suas lembrancas.
Compreendemos, entéo, que, por ter experiéncias musicais distintas das de Diogo e

Levy, a maneira como ela percebe a vivéncia de sua musicalidade é afetada.
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Nessa conjuntura, percebemos que nds nos constituimos pela “experiéncia
alheia ou experiéncia social” (VIGOTSKI, 2009, p. 24) e, apesar disso, essas
experiéncias precisam trazem algum significado proprio, elas precisam dialogar com
0 que somos. A despeito de Lis dizer que ndo escuta mais musica, o que fica notorio
€ que ela ndo escuta mais as musicas de que gosta. Ela ndo tem mais tempo para
ouvir o que gosta e, por n&do ouvir algo significativo para ela, acaba desconsiderando

a experiéncia de ouvir masica no carro quando o pai liga o radio.

P: Vocé gosta de ouvir musica?
L: Antes eu gostava, hoje ndo gosto mais. Antes eu sentia, hoje ndo sinto mais
nada. Eu tive que parar de ouvir masica porque o foco era o estudo e eu tinha muitas

tarefas pra fazer.

Nesse contexto, vemos que, no tempo em que Lis ouvia musica, ela gostava.
Nos parece que, naquele tempo, a atividade musical apresentava um sentido e
significado. Ao parar de ouvir musica, houve uma reorganizagéo social do papel da
musica em sua vida: antes, ela podia ouvir sem preocupacdo com 0 tempo, por
exemplo, e, agora, com os estudos, ndo ha tempo “a perder’ e a musica assume um
segundo plano em sua vida. Em sua fala, vemos que o foco é o estudo. No momento,
a vivéncia de sua musicalidade passa a ser expressa sem este vinculo com a masica,
uma vez que acreditamos que ndo é porque hoje ela ndo ouve mais musica que ela
deixa de ser uma pessoa musical e ndo vivencia mais sua musicalidade.

Ndo h& tempo para mdusica, faz-se necessario estudar. Sob essas
consideracdes, vemos a presenca do imaginario social que acarreta um peso negativo
para a atividade musical, em que esta passa a ser vista sempre como atividade de
segundo plano dentro da sociedade, sem importancia para o desenvolvimento
humano. No caso da educacgao musical, trata-se de uma disciplina relegada a segundo
plano dentro do curriculo escolar e compreendida apenas como uma ferramenta
lddica.

Continuamos, entdo, nossa conversa voltando ao tempo da escola, periodo em
gue a participante comecou a estudar a flauta doce. Lembramos sua fala a respeito

de nédo gostar de tal instrumento e a questionarmos o0 que gostaria de aprender.
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P: Vocé gostaria de aprender algum instrumento musical? Qual?
L: Bateria.

P: Porque?

L: E meu sonho. Eu sinto a bateria.

P: Ela é forte!

L: Sim, muito forte!

P: Vocé conhece alguém que toca bateria?

L: N&o. S6 na internet.

Podemos inferir que Lis sente a bateria por causa da vibragao causada por tal
instrumento, o que fica notorio, também, em sua fala, ao mencionar que ela é muito
forte. Lis ainda relatou que gostava de ouvir rock e, ao ser questionada se dancava
guando ouvia rock, ela disse que ndo, mas que gostava de balancar a cabeca (entao,
balanca a cabeca num movimento para frente e para trds, me mostrando como fazia).

Se pensarmos nos outros participantes, Lis ndo demonstrou ser uma entusiasta
da musica ou danc¢a, mas isso ndo descaracteriza o ser musical que € e nem o fato
de vivenciar sua musicalidade de outras formas, porque a vivéncia da musicalidade
nao requer a obrigatoriedade e a presenca de um movimento, de uma ac¢ao, seja com
0 canto, com a danga, com a repeticao de outros movimentos.

Lis demonstrou, em um primeiro momento, uma vivéncia de sua musicalidade,
guando ouvia rock, com o balancar de sua cabeca. Hoje, compreendemos que ela
vivencia sua musicalidade a partir de um comportamento ndo observavel, o que
também envolve a relagdo da pessoa com a musica. Nas palavras de Vigotski, “[...] a
musica nos motiva para alguma coisa, age sobre n6s de modo excitante porém mais
indefinido, ou seja, de um modo que ndo esta diretamente vinculado a nenhuma
reacdo concreta, a nenhum movimento ou atitude” (VIGOTSKI, 2001a, p. 319). Assim,
a vivéncia de Lis nos apresentou um complemento aos outros modos de vivéncia da
musicalidade indicados nas falas de Diogo e Levy, em que estes demonstraram
vivencia-la, por exemplo, pela danga, pelo tocar de um instrumento, por ver videos no

Youtube e/ou assistir Dvds.
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Continuamos nossa pesquisa com Bianca que tem oito anos. Mora com o pali,
a mae e a irma de quinze anos. Nasceu surda profunda bilateral. A avd6 materna
percebeu, aos trés anos de idade, que ela ndo ouvia porque nao respondia as
brincadeiras. Veio para Brasilia quando tinha quatro anos de idade. Era final do ano
de 2011. No inicio de 2012, realizou a cirurgia de implante coclear, no ouvido
esquerdo, no Hospital Universitario de Brasilia — HUB. Estuda em uma escola publica
pela manha e, pela tarde, realiza acompanhamentos diversos no CEAL — Centro
Educacional de Audicéo e Linguagem Ludovico Pavoni.

Nossa entrevista aconteceu em sua casa e com a ajuda de sua mae, porque
apesar de ser implantada, Bianca ainda estd em um processo de terapia
fonoaudioldgica e no processo de alfabetizacdo em Libras. Atualmente, ndo usa o
aparelho do implante coclear porque este quebrou e foi encaminhado para Sédo Paulo
para ser consertado. Por varias vezes, precisei do auxilio da mée para compreender
0 que ela falara e, em algumas outras, a prépria mae sentiu dificuldade em
compreender e, por vezes, nao entendeu o que ela disse.

Apesar da dificuldade entre nossa comunica¢do, Bianca mostrou-se muito
expressiva e sedenta por se comunicar. Como mencionado anteriormente, assim que
me viu, pegou o celular da mao da mae, procurou meu contato e apontou para mim
mostrando minha foto e se “esforgou” em dizer: “Olha a tia!”. Comecamos nossa
conversa e expliqguei a ela que conversaria primeiro com sua méae sobre o seu
nascimento, o dia a dia dela, e, se ela gostava de musica, mas que, depois, era com
ela que falaria diretamente. Ela balancou a cabeca em sinal de que havia entendido.

Bianca ficou pouco tempo sentada entre a gente, logo se levantou. Foi mexer,
em suas coisas, pegou o violdo de sua irma, que esta aprendendo a tocar, ficou no
guarto tocando o violao, foi para fora da casa com o violdo e continuou tocando. De
vez em quando, olhava para mim para saber se eu estava observando-a.

Nota-se com esses comportamentos que, antes mesmo de conversar com
Bianca sobre seu gosto pela musica, ela apresentou evidéncias que sim. Ao tocar o
violdo, trouxe em seu corpo toda a vivéncia de sua musicalidade. Nao tinha musica
tocando na hora em que ela pegou o violdo e comecou a tocar, 0 que nos leva a
perceber que a vivéncia de sua musicalidade proporciona o fazer, o criar, 0 se
expressar musicalmente independentemente da existéncia de um universo sonoro

exterior a ela, porém podemos inferir que o seu contato com a musica proporciona
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este fazer e viver musical. Lembramos, entdo, de uma referéncia de Vigotski a respeito

da musica:

[...] torno a repetir: a musica, por si mesma e de forma imediata, estd mais
isolada do nosso comportamento cotidiano, ndo nos leva diretamente a nada
mas cria tdo somente uma necessidade imensa e vaga de agir, abre caminho
e da livre acesso a forgas que mais profundamente subjazem em nds, age
como um terremoto, desnudando camadas [...] Se a musica ndo nos dita
diretamente os atos que dela deveriam decorrer, ainda assim dependem da
sua acao central, da orientacdo que ela destina a catarse tipica, o tipo de
forcas que ela ira conferir a vida, o que ela liberta e o que recalca. (2001a, p.
320)

Comegamos a conversa com sua mae e perguntei se Bianca demonstrava

gostar de musica ao que a mae respondeu:

Mae: Ela gosta de musica porgue pega o celular, procura por videos, coloca
o celular no ouvido , que néo € implantado, para ouvir a musica. Quando vai a loja

gue vende instrumentos, ela sempre vai olhar a bateria.

Pela fala da mae, podemos perceber que, para Bianca, o fato de ser surda nao
a impede de ouvir musica, de querer um celular para ver videos de musica, portanto
compreendemos que suas experiéncias musicais tém proporcionado o0
desenvolvimento de sua musicalidade. Dentre estas experiéncias, temos o fato de ela,
também, participar de ensaios de musicas, do grupo infantil, as quintas-feiras, na sua

igreja, para apresentar aos domingos.

Mae: Ela ama patrticipar e, mesmo quando perde um ensaio, no dia de cantar

ela pede para participar e fica na frente cantando junto com as outras criangas.
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Novamente, a fala de sua mae nos permite inferir como a musicalidade de
Bianca se manifesta de forma latente e visivel. Ela pede para cantar. Ela quer se
expressar. As vezes, podemos pensar que a musicalidade de Bianca s6 se expressa
quando ela faz uso do aparelho do implante coclear, mas ela esta ha quatro meses
sem esse e, durante nossa conversa, ficou evidente que sua expressdo musical
independe da sua audicdo. De igual modo, percebemos que a vivéncia da
musicalidade de Diogo, Levy e Lis se apresentam “descolada” de sua audicéo, o que
nos leva mais uma vez a refletir sobre esses modos de vivéncia da musicalidade para
além do 6rgéo da audicao.

Continuando nossa conversa, a mae de Bianca nos contou que, além do pedido
do celular para ouvir muasica, ela também pediu um violao rosa, porque, segundo sua
mae, ela normalmente gosta de cantar e tocar violdo, fato presenciado por mim e
assinalado anteriormente.

Entdo, continuamos nossa conversa.

P: Mas a senhora liga o aparelho de som?
Mae: Ligo, e ela também. Ela pega o controle e o celular e brincacom airma

de cantar, uma fica com o celular e a outra com o controle.

Nesse momento, a mde me relatou que, com a irma, Bianca interage bem mais
em relacdo a musica. Esse fato nos leva a pensar o quanto as relacées sociais, na
igreja e em casa, contribuem para o desenvolvimento de sua musicalidade. O fato de
ela ter em sua irma& um modelo de suas possibilidades contribui nesse processo. Ela
se sente capaz tanto quanto sua irma e nos evidencia isso ao querer um violdo, ao
brincar de cantar com a irma e cantar com e como as criancas na igreja.

Bianca volta a pegar o violdao, para na minha frente e comeca a cantar e a tocar.
Pergunto a ela se posso filmar e ela deixa. Ndo demonstra inibicdo nesse momento
e, mais uma vez, presencio um momento dessa vivéncia de sua musicalidade.

Depois de filmar, a chamo para conversar. Ela guarda o violado e eu pergunto:
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P: Bianca, vocé gosta de musica? (sinalizo e oralizo para ela esta pergunta.)

Bianca ficou me olhando com um riso timido, mas um largo sorriso e hdo me
respondeu. Sua mae perguntou de novo: “Bianca, ela quer saber se vocé gosta de
musica” e sua resposta vem em forma de musica. Ela simplesmente comecou a
cantar.

Naquele momento, a made me contou que o que ela esta cantando é alguma
musica da igreja, mas ela ndo soube me dizer qual era. Depois dessa cena, pergunto
novamente se ela gosta de cantar e, entdo, ela me responde que ontem cantou com
a amiga Julia. Precisei da ajuda da mée para compreender sua fala.

Pergunto, entdo, que musica ela gosta de cantar, ao que ela me responde
cantando outra musica da igreja e, por eu conhecer a muasica que ela canta, apenas
confirmo com a mée se € a mesma.

Bianca nos apresentou outros modos de vivéncia de sua musicalidade. Além
de tocar um instrumento, o que também vimos presente no caso de Levy, ela gosta
de cantar e brincar de cantar com sua irma. Esta brincadeira tem um papel importante
em seu desenvolvimento e no reconhecimento como ser musical que é e que se

percebe ser, porque

[...] a brincadeira da crianga néo € simples recordacéo do que vivenciou, mas
uma reelaboracéo criativa de impressdes vivenciadas. E uma combinacéo
dessas impressdes e, baseada nelas, a construcdo de uma realidade nova
gue responde as aspiracfes e aos anseios da crianca (VIGOTSKI, 2009, p.
17).

Com base no exposto, podemos inferir que Bianca deseja participar desse
universo sonoro. Ela ndo se sente limitada para realizar tais atividades, geralmente
identificadas como pertencentes ao mundo dos ouvintes. Verificamos o quanto ela se
reconhece como ser musical nas suas relagdes sociais. Ela se reconhece na irmé que
toca um violdo, nas criancas que cantam, com ela, na igreja, nos videos que visualiza
no Youtube. Ela se apropria dessas experiéncias, em relacdo ao mundo sonoro, para
criar um modo préprio de vivenciar sua musicalidade.

Nossa ultima participante € Rebeca. Tem vinte e um anos. Nasceu ouvinte e,
com oito meses, perdeu a audicdo. Ficou surda profunda bilateral, sendo a Unica

pessoa surda de sua familia. Tem quatro irméos. Estuda para o Enem e, também,
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estuda violino. Comecou a usar aparelho auditivo aos sete anos de idade, mas, aos
dez, parou de usar. Nao se recordou de quando voltou a usé-lo.

Rebeca me contou que era muito sofrimento ser surda e que pedia a Deus para
ouvir. Aos doze anos, Ele a respondeu, foi quando comecou a ouvir e sentir diferentes
vozes (durante nossa conversa, quando Rebeca queria se referir ao som de algum
instrumento ou de alguma outra coisa, ela se referia ao som como a voz do
instrumento ou de qualquer outra coisa). Hoje ela relatou que sua surdez é de 85%.

Das experiéncias vividas por Rebeca em relacéo ao universo sonoro, a primeira
gue ela mencionou foi o fato de, aos doze anos, ter comecado a ouvir e sentir o som
das coisas. Ela estava andando na rua e sentiu a buzina. Em casa, era o som de
algum objeto batendo na mesa ou na parede. Assim, ela descobriu 0 mundo sonoro.

Entdo, eu perguntei quando ela comecou a aprender o violino, ao que me respondeu:

R: Quando eu tinha dezoito anos, estava triste em casa e minha irma teve a
ideia de colocar um video do Youtube, no celular. Minha irmé& colocou o celular no
meu ouvido. Nao lembro que video era. Minha irma& me perguntou o que eu estava
sentindo e eu disse que ndo sabia explicar, era uma paz, uma emocao e eu quis ver
o video de novo. Eu perguntei para minha irma o que era aquilo, e ela me disse que
era um violino. Entdo, comecei a pegar o celular para ver videos no Youtube e nunca
mais parei. Lembro-me que, no meu aniversario de dezoito anos, ela me deu de
presente um violino. Fiquei muito emocionada e chorei de alegria.

P: E como foi aprender violino?

R: Quando ganhei o violino, treinava bastante vendo o Youtube. Aos
dezenove anos, eu e minha familia comecamos a procurar por um professor de violino.
Encontramos um que disse que ndo ensinava pessoa surda e ficou com pena de mim,
dizendo que eu era incapaz. Eu e minha familia ficamos nervosas com isso porque
minha familia nunca me viu como incapaz, nunca me escondeu de outras pessoas
porque eu era surda. Minha familia sempre me apoiou. Aos vinte anos, comecei a
estudar violino com um professor. Hoje tenho um aplicativo no meu celular de

musica classica. (Ela me mostra qual é).
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Antes de pensarmos sobre a vivéncia da musicalidade de Rebeca, lembramos
da fala daquele professor de violino que disse que ela era incapaz. Agora, nos
remetemos a experiéncia vivida por Levy quando este nos contou que seu professor
de violdo sabia Libras por ter pais surdos.

A compreenséo da existéncia de uma cultura surda faz do professor de Levy
uma pessoa com um olhar diferenciado para seu “defeito”. Ele ndo concebe a pessoa
de Levy como um ser incapaz; pelo contrario, ele compreende que Levy tem a
possibilidade de aprender a tocar um instrumento, basta que Ihe seja oferecida uma
oportunidade. Diferentemente do primeiro professor contatado por Rebeca que teve
pena e disse que, por ela ser surda, ndo seria possivel aprender um instrumento.

Dois professores em situacfes parecidas, a de ensinar um instrumento para
uma pessoa surda, porém um compreende e sabe que esta pessoa possui uma
musicalidade que pode ser desenvolvida enquanto o outro ndo vé a possibilidade
deste ensino, e, por uma atitude de negacao da musicalidade da pessoa surda, rejeita
seu ensino. Esses fatos nos levam a refletir mais uma vez a respeito do que Vigotski
dizia sobre a deficiéncia como um construto social.

A vivéncia da musicalidade de Rebeca corrobora com o que ja foi assinalado
pelos nossos outros participantes, isto €, ela vivencia sua musicalidade assistindo
videos no Youtube, aprendendo de maneira formal a musica, tocando um instrumento
e fazendo uso de aplicativos de musica em seu celular, o que nos leva a perceber que
esta vivéncia ndo depende de uma percepcéao auditiva, rompendo, dessa forma, com
paradigmas baseados em uma musicalidade expressa pela experiéncia do 6rgdo da
audicao.

Para tocar seu violino, ela me diz que, sempre que consegue, faz uso de um
microfone, que coloca na frente do violino e que esta ligado a uma caixa de som, para,
assim, senti-lo melhor. Outras vezes, ela se grava e, depois, ouve para ver se esta
bom ou néo.

Um fato que podemos perceber a respeito de nossos participantes é que,
algumas vezes, qguando questionados sobre como ouviam algum som, eles ndo diziam
gue nao ouviam, eles respondiam sobre os modos de vivenciar sua musicalidade, o
gue nos leva a crer que o ouvir para eles é todo este conjunto de vivéncias: como 0
ver, observar, dancar, ver videos no Youtube, treinar ritmos, sentir vibragdo, cantar.

Um fator que nos chamou a atencdo durante a conversa com Rebeca foi o fato

de ela usar, como anteriormente assinalado, o sinal de voz toda vez que queria falar
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sobre o som de alguma coisa, ou seja, ela ndo sinalizava que, por exemplo, o violino
tinha um som; ela dizia que ele tinha uma voz e que ela a conhecia. Isso me leva a
pensar primeiramente sobre o significado da voz de uma pessoa. Ela € uma
caracteristica sonora de uma pessoa e € interessante tal percepcdo de como Rebeca
pode captar esta esséncia da voz, sendo surda, e transmitir para 0s instrumentos. Isso
nos levar a crer que suas experiéncias com o mundo sonoro proporcionaram esta
descoberta da diversidade de sons na fala humana e, por sentir os instrumentos de

forma diferente, consegue transpor esta ideia de voz, para eles. Segue seu relato:

R: Quando comecei a ver os videos no Youtube, conseguia sentir, com o
celular no rosto, o que era a voz de cada instrumento (bateria, piano, viol&o, violino).
Um dia, em casa, ndo lembro com quem, pedi para brincar de adivinhar qual
instrumento era de qual voz. Eu conhec¢o avoz do piano, do violdo, do violino, mas

nao sei te explicar como é. S&o vozes diferentes uma da outra.

Rebeca, ainda, menciona o fato de ter guardado dentro dela o som do
violino, embora o som ndo seja o importante para ela, porque a pessoa surda sente
a vibracao. Ela ainda nos contou que ha surdos que ouvem um pouco e que também
guardam, dentro de si, 0 som dos instrumentos, assim como ela.

Pensando a respeito de todas as conversas que tivemos, podemos dizer que
as falas dos participantes nos trouxeram duas principais reflexdes.

A primeira a respeito da educacdo musical centrada na percepcao auditiva,
sendo necessario e urgente pensar praticas pedagodgicas que oportunizem o
desenvolvimento musical das pessoas surdas em todas as suas potencialidades,
considerando os modos de vivéncia de sua musicalidade aqui apontados por elas.

A segunda reflexdo nos remete a fala de Schafer: “[...] Com a sociedade,
aprendemos como 0 homem se comporta com 0s sons e de que maneira estes afetam
e modificam o seu comportamento” (2011a, p. 18). A sociedade quer ditar a relacéo
da pessoa surda com o universo sonoro quando, a exemplo da experiéncia vivida por
Rebeca, um professor de violino fala que ndo ensina pessoa surda, porque esta néo
ouve e € incapaz de aprender um instrumento. Nesta pesquisa, n0ssos participantes

revelaram o contrario.
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Ainda vigora, na sociedade, a ideia de que, pelo fato de ndo ouvir, a pessoa
surda ndo é capaz de vivenciar sua musicalidade, de que ndo € interessante
proporcionar a ela tais experiéncias; entdo, cria-se, cada vez mais, o mito de que o
som nao é para a pessoa surda, uma vez que esta vive no siléncio. Lembramos aqui
da fala de Vilhalva: “O siléncio aqui ndo se refere a falta de som, ndo acredito que
vivemos o siléncio; estudando as formas do siléncio, eu noto que ndo se aplica a nos
surdos. Os surdos nao vivem no siléncio [...]" (2012, p. 61), o que corrobora também
com as diversas experiéncias que a pessoa surda pode ter em relacdo a todas as
propriedades fisicas do som, seja com sua parte sonora ou, como, por exemplo, a
vibragao presente nele.

Ao longo da pesquisa, hos deparamos com pessoas surdas que, de fato, ndo
se interessavam pela musica. Em um congresso de Libras, conversei com uma pessoa
surda que me relatou o seguinte: “é¢, como 0s ouvintes, tem 0s que gostam de musica
e 0s que nao gostam”. Assim, verificamos que o universo sonoro esta disponivel para
todos e ele precisa ser apresentado também as pessoas surdas para que elas facam
suas escolhas. Nossos participantes nos mostraram exatamente isso, que suas
experiéncias com a musica possibilitaram um olhar diferenciado para si em rela¢do ao
seu préprio desenvolvimento enquanto seres musicais. Lembramos da experiéncia de
Levy, ele estava em uma festa e sentiu a musica e, dessa forma, ele se percebeu
capaz de participar desse universo sonoro, tanto que se formou em teclado.

Percebemos, também, pelas falas dos participantes que as experiéncias com a
musica proporcionaram os diversos modos de vivéncia de sua musicalidade. Aqui, nos
lembramos de Diogo, que nos relatou que assistia a videos do Youtube e copiava as
dancas, e, de igual modo, de suas lembrancas de como dancava com a avo. Ele tem
muito presente em sua vida a danca baseada na observacdo do movimento do outro
e da sua imitacdo. Presenciei uma oficina de percussao corporal, com 0s responsaveis
pelo Instituto Batucar, que corroborou com esta fala de Diogo.

Estavam presentes pessoas ouvintes e surdas, mas todo o trabalho realizado
naquele espaco teve como base a observacao dos movimentos da percusséo e sua
imitacdo, embora, em alguns momentos, esta imitacdo acontecesse em um processo
de criacéo dos participantes, pois eles percebiam que poderiam realizar qualquer um
dos movimentos ja trabalhados. Dessa forma e em uma expressao de movimento em
seus corpos, todas aquelas pessoas, surdas e ouvintes, expressaram sua

musicalidade.
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Uma fala unénime de nossos participantes foi o uso das tecnologias a favor da
vivéncia de sua musicalidade. Eles afirmaram acessar constantemente meios de
comunicacao visuais, como Youtube e Internet, em geral, e observar expressdes
musicais como a danca, pessoas tocando instrumentos, 0 que nos leva a crer que as
ferramentas multimidiaticas tém aberto um caminho para a vivéncia da musicalidade
das pessoas surdas para além da vinculagdo de sua cultura, como mencionado por
Schallenberger (2012, p. 79), o qual define que “[...] os surdos buscam na Internet o
que ha de visual, o que pode ser experimentado por meio da visdo, uma vez que 0
canal auditivo ndo € acessivel nem interessante do ponto de vista da cultura surda
[...]".

Assim, descobrimos, ao longo desta pesquisa, que a vivéncia da musicalidade
ainda é, e, principalmente no universo da educacdo musical, focada na percepcéo
auditiva, o que distancia a possibilidade dessa vivéncia e dessa experiéncia entre as
pessoas surdas, porém descobrimos pela fala dos nossos participantes quais seus
modos de vivenciar sua musicalidade para além do 6rgéo auditivo.

Por sermos seres culturais, ao longo de toda a conversa com cada participante,
ficou evidenciado o quanto suas experiéncias sociais 0s constituiram enquanto
pessoas musicais, possibilitando a todo momento a vivéncia de sua musicalidade. As
experiéncias vividas por eles, com a atividade musical, aconteceram na relagéo de
cada um com o ambiente cultural que os cercava e que 0s cerca, deixando em
evidéncia a importancia das rela¢des sociais no desenvolvimento humano. Podemos
mencionar alguns exemplos, a partir das falas dos participantes, deste aspecto cultural
no desenvolvimento de sua musicalidade. Diogo lembrou das dancas com a avé, nas
festas em familia. Levy lembrou da primeira experiéncia com a musica durante uma
festa agropecuaria. Bianca apresentou uma forte relacdo com a irma ao querer tocar
0 violdo e cantar. Lis também demonstrou esta relacdo ao nos dizer que seu pai s6
ouvia musica japonesa e que ela conhecia algumas pessoas que tocavam bateria
guando olhava o Youtube. E Rebeca, quando sua irma Ihe apresentou o som do
violino.

Impossivel ndo ressaltar e enfatizar esses fatos, pois, pela teoria histérico-
cultural, nosso desenvolvimento, nossa constituicdo humana, acontece na relacéo
com o outro, na relagdo com o ambiente cultural que nos cerca e, isto é reafirmado

em cada experiéncia vivida por nossos participantes.
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Permeados pela sua constituicdo historico-cultural, aqui, assinalamos, na
integra, 0 que nossos participantes nos falaram. Eles vivenciaram sua

musicalidade, na unidade do seu corpo, dos seguintes modos:

e a0 cantar uma musica,;

e ao tocar um instrumento;

e ao sentir avibracdo da musica,;

e ao olhar o movimento do outro;

e ao observar este movimento e copiar;

e ao escutar musica com fone de ouvido ou colocando o celular no
ouvido;

e ao conhecer e reconhecer a batida de uma masica;

e Ao ver 0 outro tocar um instrumento;

e a0 estudar musica,;

e a0 ouvir com o coracao;

e a0 pesquisar e visualizar videos no youtube;

e ao dancar;

e ao frequentar festas, ir a boate;

e ao assistir Dvds;

e ao tocar e dancar no improviso;

e ao participar de “coral”,

e a0 sentir uma emoc¢ao com uma muasica,

e ao brincar de cantar;

e ao usar aplicativos de musica para ouvir e aprender musica,

e ao brincar de conhecer as vozes dos instrumentos;

e ao guardar o som dentro do corpo.

Tais modos de vivenciar a musicalidade emergiram das falas dos participantes.
Perceber esses modos foi possivel porque nosso fazer etnografico trouxe a
possibilidade de olhar e analisar o fenbmeno pela lente da etnografia sensorial, e pela
via da perspectiva historico-cultural de Vigotski. Isso quer dizer que, ao tentarmos
compreender essas falas, pudemos compreender que esses modos de vivéncia da

musicalidade foram experiéncias multissensoriais que englobaram toda a unidade
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perceptiva do organismo, corroborando com a base da perspectiva histérico-cultural
qgue considera a unidade do ser. Por pensarmos esta unidade, ndo conseguimos
categorizar esses modos de vivéncia da musicalidade, considerando que este também
nao era o objetivo da pesquisa, mas, sim, ampliar o espectro da musicalidade para
outros modos de vivencia-la.

As experiéncias vividas por nossos participantes nos mostraram uma
diversidade de modos de vivéncia de sua musicalidade. Dentre esses modos,
encontramos, em Diogo e Lis, a danca. Lis balancava a cabeca quando ouvia rock e

Diogo dancava com a v6 desde pequeno.

L: Eu gostava de balancar a cabeca pra frente e pra tras.

D: [..] Minha avé materna me chamava pra dancar...eu ndo ouvia, nao

entendia, mas mesmo assim dangava com ela.

O hébito de dancar, no olhar da etnografia sensorial, ndo representa somente
um movimento, mas um movimento que engloba, nesta experiéncia, a unidade
perceptiva do organismo que, embora apresentado como movimento/danca, ndo esta
desconectado das outras percepc¢des do organismo.

A partir das falas de Levy, Bianca e Rebeca, tivemos outro modo de vivenciar

a musicalidade: pelo tocar de um instrumento.

L: Via meu irmao tocar violdo e disse para minha mae que queria aprender
também [...]. Aos dez anos, fui para o Conservatorio Cora Pavan Capparelli e comecei

a aprender piano. [...] Consigo unir o sentimento, a emoc¢do com a masica.
Mae: Bianca quer um violao rosa. Ela gosta de tocar e cantar.
R: [...] Minha irm& colocou o celular no meu ouvido. N&o lembro que video era.

Minha irm& perguntou 0 que estava sentindo e eu disse que ndo sabia explicar, era

uma paz, uma emocao e eu quis ver o video de novo. [...] Aos 20 anos, comecei a



130

estudar violino com um professor. Hoje, tenho aplicativo de musica classica no meu
celular.

Este tocar abrange o movimento do corpo, além de outras percepcdes do
organismo. Nao ha como separar o movimento do corpo, na execugao do instrumento,
das outras percepc¢des e sentimentos que o proprio corpo organiza nesse ato, como,
por exemplo, sentir a vibragdo e a emocdo que a musica proporciona, pontos
apresentados, também, nas falas de Levy e Rebeca. Verificamos, entdo, que a
vivéncia pela danca e pelo tocar um instrumento se apresentam como experiéncias
multissensoriais na vida de nossos participantes.

Uma fala recorrente que nossos participantes tiveram a respeito da vivéncia de
sua musicalidade foi o acesso ao Youtube para verem videos diversos. I1Sso nos
aponta como as midias sociais tém se apresentado, no cotidiano das pessoas surdas,

como um instrumento que possibilita sua vivéncia musical.

D: Gosto muito de dancar. [...] e hoje, principalmente vendo videos no Youtube.

P: Vocé conhece alguém que toca bateria?
Lis: N&o. So na Internet

Mae: Ela (Bianca) gosta de musica porque pega o celular, procura por videos

[...]

R: Quando ganhei o violino treinava bastante vendo Youtube [...].

Vale enfatizar que a vivéncia da musicalidade pela danca, pelo tocar um
instrumento, por ver videos no Youtube e observar as outras pessoas tocando,
dancando e sentindo a vibragdo e a emoc¢do da musica € um modo de vivéncia da
musicalidade que engloba a unidade das percepc¢des no organismo, a unidade do ser.
A danca perpassa pela percepgéo tatil da vibracdo, do ritmo e do pulso da musica,
pela percepgédo visual do movimento e, nesse contexto, todas essas percepgdes
também se enlacam nos demais modos de vivenciar a musicalidade. Isso nos sinaliza
gue os modos de vivéncia da musicalidade da pessoa surda ndo estéao vinculados a

sua audicao.
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Os resultados dessa pesquisa apontam para a necessidade de que a educacgao
musical pense outras formas de organizac&o da experiéncia musical, que englobem
inlmeros caminhos possiveis para o desenvolvimento da musicalidade da pessoa,

surda ou nao.

5.4. NInGuém saBe DO Que O CORPO € carPaz

Ao pensar e refletir sobre todos esses modos de vivéncia da musicalidade da
pessoa surda, relembro as inimeras conversas que ficaram registradas em minha
mente ao longo deste processo de pesquisa. Sentir com eles o preconceito de uma
sociedade que aniquila as possibilidades de simplesmente ser e estar no mundo fora
dos padrdes estabelecidos. A oportunidade de vivenciar o que é o cotidiano da maioria
das pessoas surdas: ser ouvinte, estar entre surdos, ndo saber libras e sentir na pele
a estranheza, mesmo estando em seu pais, de ser incomunicavel. Isso me fez
reafirmar a urgéncia de uma sociedade que veja, enxergue, perceba e torne visiveis
as pessoas que nela vivem.

Lembrar-me das falas de alguns participantes a respeito da postura de
professores de musica que ndo acreditaram que eles seriam capazes de aprender um
instrumento fez e faz arder em mim a urgéncia de olharmos para o outro. Mas o0 mundo
anda preguicoso e mesquinho. Ouvi pelos congressos que participei: “da trabalho ter
aluno diferente!” e concordo, mas gostaria de explicar o porqué. D& trabalho porque
as pessoas se acomodaram nas suas mesmices, nas suas rotinas, nas suas lutas de
causa propria, nos seus padrées e, cada vez mais, nés deixamos de lado a lei da
natureza: a presenca da diferenca em todos os reinos. “Ser diferente € normal!”,
voltando, pois, a epigrafe da minha introducéo.

Compreendo que comecei a engatinhar por uma estrada que existe ha anos.
Por ser ouvinte, ndo sei o que €, nem o que foi, mas, sinto o gosto das lagrimas, de
suor e de sangue das pessoas que trilharam pelo caminho da cultura surda antes de
mim. Deixo a porta aberta para que tantas outras pessoas entrem e percebam a
existéncia e a marca da cultura surda em nosso pais.

Gostaria de deixar registrado que 0 momento mais rico desta pesquisa foi
proporcionado pelo fazer etnografico. O contato com cada participante, aprender com
eles, ver a pesquisa se materializando em cada fala apresentada. E, nesse percurso,

percebi, como limite desse, o uso da expressao “vivéncia da musicalidade” tal qual a
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concebemos neste trabalho; por isso, fizemos uso da “vivéncia da musica”, pois
compreendemos que essa atividade musical € um dos caminhos de se vivenciar a
musicalidade.

Ainda em campo, as falas dos participantes, em agradecimento ao tema de
pesquisa, “Os modos de vivéncia da musicalidade da pessoa surda”, nos mostraram
a urgéncia de apresentar a sociedade que as pessoas surdas podem vivenciar sua
musicalidade, que elas podem e conseguem aprender um instrumento e dancar,
enfim, que elas possuem musicalidade, que podem, conseguem e tém interesse em
se relacionar com um universo sonoro que ndo esta limitado a percepcao auditiva, tal
qual foi apresentado nesta pesquisa. E, ainda, percebemos que a sociedade né&o
precisa ditar regras do que eles podem ou ndo realizar, que apenas permita que eles
vivam a sua maneira, com as mesmas possibilidades ofertadas para as pessoas que
nao apresentam defeito.

Acredito que esta pesquisa traz em si um ponto importante a respeito das
praticas pedagdgicas exercidas na e pela educacao musical. Nao ha como descobrir
uma diversidade de modos de se vivenciar a musicalidade e permanecer com praticas
que priorizem somente a percepcdo auditiva, sem considerar as inumeras
possibilidades de atividades para o desenvolvimento da musicalidade.

Cada modo de vivéncia da musicalidade aqui apresentado precisa ser
considerado nas atividades de educacdo musical, o que também abre possibilidades
para as pesquisas futuras nesta area, como um todo, e ndo somente no ambito desta
educacdo com pessoas surdas. Verificamos e afirmamos que os modos de vivéncia
da musicalidade da pessoa surda apresentados neste trabalho sdo, também, modos
de vivéncia da musicalidade de seres humanos.

Concluo esta pesquisa com uma citacdo que resume bem o aprendizado que

recebi ao desenvolvé-la e que aponta, para o ser humano, a riqueza que ele possui.

[...] O fato é que ninguém determinou, até agora, o que pode o corpo, isto &,
a experiéncia a ninguém ensinou, até agora, 0 que 0 corpo — exclusivamente
pelas leis da natureza enquanto considerada apenas corporalmente, sem que
seja determinado pela mente — pode e o que ndo pode fazer. (SPINOZA,
2013, p. 167).

Infelizmente, verificamos que ainda vivemos o determinismo biolégico. Tivemos
o0 exemplo da nossa participante que queria aprender violino e o professor disse que

ela ndo poderia pelo fato de ser surda. Acredito que este professor ndo compreendeu
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0 que disse Spinoza. A musicalidade, por ser comportamento humano relativo ao
mundo sonoro, se desenvolve na cultura, na relagdo com o outro, e acontece no corpo.
Este corpo que ndo se atém a limites.

Por ndo sabermos do que o corpo € capaz, urge a necessidade de expandirmos
todas as possibilidades de desenvolvimento da musicalidade da pessoa, e ressalto
novamente que ndo é apenas da pessoa surda, é do ser humano.

Aqui podemos pensar para além da educacdo musical. Compreendemos que
este trabalho traz uma denuncia das nossas praticas pedagodgicas. Ndo somos
levados a pensar em todas as possibilidades de desenvolvimento do ser humano.
Elegemos uma possibilidade, normalmente aquela que nos convém e, com base nela,
realizamos todo nosso fazer pedagdgico.

N&o é possivel que, com tantas evidéncias apresentadas a respeito dos modos
de vivenciar a musicalidade, a educacdo musical permaneca fechada e engessada
em seus padrdes que, priorizam a percepc¢ao auditiva, que valorizam determinadas
experiéncias em detrimentos de outras. Este trabalho mostrou o quanto somos
limitados em nossas praticas educativas e como consequéncia, limitadores do fazer
do outro. Que sejamos livres dessas amarras! Que nosso fazer pedagogico, em nossa
intencionalidade, possibilite o alcar voo. Que nossas asas alcancem o azul do céu.

Voemos!
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (COM NOME)

Estamos desenvolvendo uma pesquisa de mestrado, pela Universidade de
Brasilia, com o titulo provisorio “Educagdo musical na cultura surda: caminhos para o
desenvolvimento musical na perspectiva de pessoas surdas” que tem por objetivo
compreender como acontece a vivéncia da musicalidade da pessoa surda e, portanto,
gostariamos de contar com sua colaboracao para compreendermos este fenémeno.

Para entendermos esse processo, faremos uso de entrevistas que serao
registradas durante conversas realizadas presencialmente ou via Whatsapp, Skype
e/ou Facebook. Estes registros serdo os escritos da traducéo da Lingua Brasileira de
Sinais — Libras — para o portugués durante a conversa e possiveis contatos pelas
midias sociais.

Sua colaboracdo é de extrema importancia para compreendermos como
acontece a vivéncia da musicalidade da pessoa surda e para refletirmos sobre como
a educacdo musical tem considerado sua singularidade.

Ressaltamos, ainda, que a pesquisa ndo envolvera custo financeiro, a favor ou
em prejuizo do participante, além de outros cuidados que regem a ética profissional
relacionada as pesquisas com seres humanos. Concordando com a realizacdo da
pesquisa e com a utilizacdo dos dados coletados na entrevista e nas midias sociais,
incluindo a divulgacao de seu nome, de videos e/ou fotos, para fins cientificos e em
favor da referida pesquisa, por favor, assine este termo no local abaixo indicado.

Agradecemos antecipadamente a sua compreensdo para efetivacdo desta
pesquisa e nos colocamos a disposicao para responder quaisquer outras perguntas
referentes ao estudo que estd sendo desenvolvido.

Atenciosamente,

Mestranda Tatiane Ribeiro Morais de Paula (Matricula UnB: 16/0065259 e
tatibiloca@gmail.com)

Nome:

Endereco eletrdnico: (caso queira receber o resultado da pesquisa)

Assinatura


mailto:tatibiloca@gmail.com
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (SEM NOME)

Estamos desenvolvendo uma pesquisa de mestrado, pela Universidade de
Brasilia, com o titulo provisério “Educag¢ao musical na cultura surda: caminhos para o
desenvolvimento musical na perspectiva de pessoas surdas” que tem por objetivo
compreender como acontece a vivéncia da musicalidade da pessoa surda e, portanto,
gostariamos de contar com sua colaboracao para compreendermos este fenémeno.

Para entendermos esse processo, faremos uso de entrevistas que serao
registradas durante conversas realizadas presencialmente ou via Whatsapp, Skype
e/ou Facebook. Estes registros serdo os escritos da tradugéo da Lingua Brasileira de
Sinais — Libras — para o portugués durante a conversa e possiveis contatos pelas
midias sociais.

Sua colaboracdo é de extrema importancia para compreendermos como
acontece a vivéncia da musicalidade da pessoa surda e para refletirmos sobre como
a educacdo musical tem considerado sua singularidade.

Ressaltamos, ainda, que a pesquisa garantira a privacidade de seu nome, nao
envolvera custo financeiro, a favor ou em prejuizo do participante, além de outros
cuidados que regem a ética profissional relacionada as pesquisas com seres
humanos. Concordando com a realizacdo da pesquisa e com a utilizagdo dos dados
coletados na entrevista, para fins cientificos e em favor da referida pesquisa, por favor,
assine este termo no local abaixo indicado.

Agradecemos antecipadamente a sua compreensdo para efetivacdo desta
pesquisa e nos colocamos a disposicao para responder quaisquer outras perguntas
referentes ao estudo que esta sendo desenvolvido.

Atenciosamente,

Mestranda Tatiane Ribeiro Morais de Paula (Matricula UnB: 16/0065259 e

tatibiloca@gmail.com)

Nome:

Endereco eletrbnico: (caso queira receber o resultado da pesquisa)

Assinatura
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (MENOR DE IDADE)

Estamos desenvolvendo uma pesquisa de mestrado, pela Universidade de
Brasilia, com o titulo provisério “Educag¢ao musical na cultura surda: caminhos para o
desenvolvimento musical na perspectiva de pessoas surdas” que tem por objetivo
compreender como acontece a vivéncia da musicalidade da pessoa surda e, portanto,
gostariamos de contar com sua colaboracéo, permitindo a participacédo de sua filha,
para compreendermos este fendbmeno.

Para entendermos esse processo faremos uso de entrevistas que seréo
registradas durante conversas realizadas presencialmente ou via Whatsapp, Skype
e/ou Facebook. Estes registros serdo os escritos da traducéo da Lingua Brasileira de
Sinais — Libras - para o portugués durante a conversa e possiveis contatos pelas
midias sociais.

Sua colaboracdo é de extrema importancia para compreendermos como
acontece a vivéncia da musicalidade da pessoa surda e para refletirmos sobre como
a educacdo musical tem considerado sua singularidade.

Ressaltamos, ainda, que a pesquisa garantird a privacidade de seu nome, ndo
envolvera custo financeiro, a favor ou em prejuizo do participante, além de outros
cuidados que regem a ética profissional relacionada as pesquisas com seres
humanos. Concordando com a realizacdo da pesquisa e com a utilizacdo dos dados
coletados na entrevista e nas midias sociais, quer sejam videos e/ou fotos, para fins
cientificos e em favor da referida pesquisa, por favor, assine este termo no local abaixo
indicado.

Agradecemos antecipadamente a sua compreensdo para efetivacdo desta
pesquisa e nos colocamos a disposicéo para responder quaisquer outras perguntas
referentes ao estudo que esta sendo desenvolvido.

Atenciosamente,

Mestranda Tatiane Ribeiro Morais de Paula (Matricula UnB: 16/0065259 e

tatibiloca@gmail.com)

Nome:

Endereco eletrbnico: (caso queira receber o resultado da pesquisa)

Nome da sua filha:

Assinatura
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CARTA ABERTA AO MINISTRO DA EDUCACAO

(ELABORADA PELOS SETE PRIMEIROS DOUTORES SURDOS BRASILEIROS, QUE ATUAM NAS
AREAS DE EDUCACAO E LINGUISTICA)

Exmo. Sr. Ministro da Educacéo, Prof. Aloizio Mercadante:

Noés, surdos, militantes das causas dos nossos compatriotas surdos, apelamos a
Vossa Exceléncia pelo nosso direito de escolha da educacéo que melhor atende aos
surdos brasileiros que tém a Libras como primeira lingua. Concordamos que “O Brasil
tem que ter 100% das criangas e jovens com deficiéncia na escola”, sim, mas néo
concordamos gue a escola regular inclusiva seja o Unico e nem o melhor espaco onde

todas essas criangas e jovens conseguem aprender com qualidade.

Afirmar que “A politica de educacéo inclusiva permitiu um crescimento espetacular,
de forma que os estudantes com deficiéncia convivem com 0s outros alunos e 0s
outros alunos convivem com eles” nos angustia, pois queremos conviver com 0S
demais cidadé&os brasileiros, sim, mas queremos, acima de tudo, que a escola nos
ensine. A educacéo inclusiva, grande parte das vezes, permite o convivio de todos os
alunos entre si, mas ndo tem garantido o nosso aprendizado, o aprendizado dos
surdos. As aulas ndo sdo ministradas diretamente em nossa primeira lingua e a
segunda lingua € ensinada na escola numa modalidade da qual ndo temos acesso
pleno. Por isso, dizer que “A escola de atendimento especial € um direito, sim, mas
para ser exercido de forma complementar e ndo excludente” oprime o potencial que
muitos alunos tém, mas que ndo € desenvolvido com as diretrizes atualmente
apresentadas pelo MEC para moldar as escolas inclusivas brasileiras abertas a

matricula de alunos surdos.

Somos, até o momento, 0s Unicos 7 (sete) Doutores Surdos Brasileiros, atuantes nas
areas de Educacéao e Linguistica. Cada um de nos € docente de uma das diferentes
Universidades Federais Brasileiras, a saber, cinco de nés atuam na Universidade
Federal de Santa Catarina, um atua na Universidade Federal do Rio de Janeiro e um
atua na Universidade Federal de Santa Maria. Ensinamos e desenvolvemos
pesquisas na area da Linguistica da Lingua Portuguesa, da Libras e da Educacéo de

Surdos. Escrevemos essa carta, juntos, para dizer-lhe, respeitosamente, mas com a
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énfase necesséria a gravidade que o tema exige, que suas falas ndo tém fundamento
cientifico ou empirico, conforme mostram nossas préprias pesquisas e as de um sem

namero de outros pesquisadores brasileiros.

Varias pesquisas mostram que os surdos melhor incluidos socialmente séo os que
estudam nas Escolas Bilingues, que tém a Lingua de Sinais brasileira, sua lingua
materna, como primeira lingua de convivio e instrucdo, possibilitando o
desenvolvimento da competéncia em Lingua Portuguesa escrita, como segunda
lingua para leitura, convivéncia social e aprendizado. Ndo somos somente nés que
defendemos essa tese. Reforcamos que ha um numero relativamente grande de
mestres e doutores, pesquisadores de diversas areas de conhecimento, além de
professores de ensino basico e superior, que identificam essa realidade e atuam
nessa luta conosco. Todos os pesquisadores sérios proclamam que as ESCOLAS
BILINGUES PARA SURDOS, cujas linguas de instrucéo e convivio s&o a Libras (L1)
e o Portugués escrito (L2), sdo os melhores espacos académicos para a

aprendizagem e inclusdo educacional de criancgas e jovens surdos.

Temos cerca de cinquenta Escolas Bilingues no pais; sdo ainda poucas escolas para
atender a demanda das criancas e jovens surdos brasileiros (os Estados Unidos da
América, por exemplo, tém cerca de cento e vinte escolas bilingues). Da6i-nos verificar
gue esses espacos de aquisicdo linguistica e convivéncia mutua entre os pares
falantes da lingua de sinais tém sido rotulados de espacos e escolas
“segregacionistas”. Isso ndo é verdade! Escola segregacionista e segregadora € a que
impde que alunos surdos e ouvintes estejam no mesmo espaco sem que tenham as
mesmas oportunidades de acesso ao conhecimento. O fato de os alunos surdos
estudarem em Escolas Bilingues, onde sdo considerados e aceitos como uma minoria

linguistica, ndo significa segregar.

A Libras é a primeira lingua da maioria dos surdos brasileiros e ndo uma lingua falada
apenas por pessoas “deficientes”. Do ponto de vista da natureza humana néo nos falta
nada para viver como 0s ouvintes, se tivermos a lingua de sinais como acesso
principal de comunicacéo e via de aprendizado. A postura segregadora nao parte de
nds, mas dos que nao aceitam nossas especificidades e necessidades. Essa postura

€ tao inaceitavel linguisticamente, antropologicamente, filosoficamente, quanto dizer
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que as linguas dependem das racas ou do clima. Insistimos, portanto, em que as
escolas que oferecem um ensino bilingue para criancas e jovens surdos se baseiem
nao na deficiéncia, mas na lingua de sinais, uma lingua plenamente acessivel para
todos os que tém a visdo como principal via de acesso comunicativo, informacional e

instrucional.

Convidamos Vossa Senhoria para ver com os proprios olhos o que estamos falando.
Gostariamos de convida-lo a visitar as Escolas Bilingues para Surdos, ho Municipio
de S&o Paulo; la existem escolas publicas recentemente estabelecidas, num
complexo e diverso programa de inclusdo escolar. Também seria muito interessante
gue visitasse, igualmente, escolas bilingues como o Instituto Santa Terezinha e Centro
de Educacdo de Surdos Rio Branco. Verifigue a exceléncia do trabalho nelas
desenvolvido, verifique, também, se as criangas surdas estao ali “segregadas”, ou se
0 ensino que ali recebem é apenas “complementar”. E preciso reconhecer, Senhor
Ministro, que essas escolas ndo sdo segregadoras e nem oferecem apenas ensino

complementar, mas favorecem um ensino efetivo e eficaz.

Posto isso, Senhor Ministro, reiteramos as reivindicacdes da Comunidade Surda,
entre as quais inclui-se pedido de que as Escolas Bilingues, cuja oferta educacional
priorize a instrucdo em Libras e em Portugués escrito, sejam contempladas no Plano
Nacional de Educacdo. Em favor dessa reivindica¢do, durante todo o ultimo ano,
milhares de surdos brasileiros, politizados e conscientes dos seus direitos, vém-se
mobilizando, participando de audiéncias publicas sobre o PNE e sobre outros temas
de interesse da comunidade surda, realizadas nos diferentes estados brasileiros.
Realizamos seminarios estaduais em defesa das Escolas Bilingues para Surdos no
PNE, apresentamos propostas aos parlamentares da Comissao Especial do Plano
Nacional de Educacao, visitamos a Camara dos Deputados e o Senado e, ainda,
mantivemos um ativo e democratico dialogo com a Ministra da Casa Civil, que
culminou com a assinatura do Decreto Presidencial 7.611 de 17 de novembro de 2011.
Entendemos que é assim que funciona a democracia, com a participacdo da

sociedade civil, envolvida na luta de suas causas.

Por isso, Exceléncia, estranhamos que seu discurso esteja contrario ao democratico

processo de construgdo parlamentar do Plano Nacional de Educacédo, que tem
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contado com a legitima participacdo da principal entidade representativa das
comunidades surdas brasileiras, a FENEIS, entre outras entidades. Vossa Senhoria,
gue acaba de chegar ao Ministério precisa nos escutar, precisa tomar conhecimento
de nossos anseios, de nossas necessidades, de nossos argumentos. Afinal, a politica
educacional para surdos ndo pode estar distanciada da politica linguistica adequada
aos alunos, o que nao tem sido considerado no coOmputo das acdes atuais do
Ministério da Educacéo. A esse respeito, lembramos enfaticamente que a Convencgao
Internacional sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia, no seu Art. 4°, inciso 3,

determina que:

Na elaboragcédo e implementagcédo de legislacdo e politicas para executar a
presente Convencdo e em outros processos de tomada de deciséo relativos
as pessoas com deficiéncia, os Estados Partes deverdo estreitamente
consultar e ativamente envolver pessoas com deficiéncia, inclusive criancas
com deficiéncia, por intermédio de suas organizagfes representativas.
A essa determinacédo, a Presidenta Dilma Rousseff deu ouvidos ao elaborar, assinar
e publicar o Decreto 7611/2011; assim também o fez, agora, o Relator do Projeto de
Lei do Plano Nacional de Educacdo, o Deputado Angelo Vanhoni, v0sso

correligionario.

Estranhamente, diferentemente do movimento mundial, do movimento cientifico e do
movimento pedagdgico, a secretaria do Ministério da Educacdo, SEESP, agora
absorvida pela SECADI, que deu passos consideraveis e importantissimos para 0s
avancos da politica educacional para os surdos, na primeira década do segundo
milénio. Nos Ultimos anos, essa mesma secretaria vem alterando seu discurso, sob a
defesa de uma politica ‘inclusiva plena’, com a aplicacao de outros conceitos a politica
de educacéo bilingue para os surdos, alicercada em uma posicao linguistica que leva
ao enfraquecimento da lingua de sinais e a desigualdade de oportunidades para os
alunos surdos. Uma politica linguistica para a educacao de surdos precisa ser guiada
por parametros cientificos, ndo somente de uma ou outra pesquisa isolada, mas nos

parametros da maioria das pesquisas que tratam da educacao dos surdos.

Temos uma lingua propria, Senhor Ministro, precisamos de escolas que adotem essa
lingua, a lingua de sinais brasileira, como primeira lingua para instrucdo e para o

convivio social. Por ndo atender a essa necessidade linguistica, o fechamento de
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escolas e classes especificas para surdos ndo resultou em uma ampliacéo das
matriculas de alunos surdos e com deficiéncia auditiva, mas em uma exclusao

de milhares desses alunos do sistema educacional do pais.

Confirma essa informacgdo, trechos retirados da Carta-dendncia entregue aos
Ministérios Publicos de cada estado brasileiro, em setembro passado (2011), pela
FENEIS e pelo Movimento Surdo em Favor da Educacéo e Cultura Surda, e apos a
qual, a Procuradoria Geral da Republica instaurou inquérito civil, nos termos do art. 4°
da Resolugdo n° 23/2007 do CNMP, para apurar a possivel falta de politicas publicas
voltadas aos surdos falantes da Lingua de Sinais Brasileira (Libras), por parte da
Secretaria de Alfabetizacdo, Diversidade e Inclusdo do Ministério da Educacéo, por
meio da portaria 9 de 30 de marco de 2012, publicada na se¢éo 1 do Diario Oficial da
Unido n° 69, de 10 de abril de 2012.

Seguem, entdo, os trechos mencionados, com alguns dados do proprio INEP/MEC,

publicados em sua pagina na web:

Entre 2002 e 2010, houve uma drastica e violenta diminuicdo do niumero de
alunos surdos e com deficiéncia auditiva em classes e escolas que aceitam
a Lingua de Sinais brasileira, passando de 35.582 matriculas em 2002 a
18.323 matriculas em 2010, depois de ter mantido um crescimento tendencial
entre 2002 e 2005 (em 2003, 36.242 matriculas; em 2004, 36.688 matriculas;
e em 2005, 35.647 matriculas nessas classes e escolas especificas.!

Apos a regulamentacéo da Lei 10.436/2002, pelo Decreto 5.626/2005, houve
um aumento recorde nas matriculas de jovens surdos e com deficiéncia
auditiva na educacdo basica (somadas as matriculas tanto em escolas e
classes especificas quanto em classes comuns da rede regular de ensino):
em 2003 o numero de alunos matriculados cresceu para 56.024; em 2004,
para 62.325; em 2005, para 67.441; e em 2006, para 72.138. Contudo,
depois de 2006, quando as matriculas em escolas regulares pela
primeira vez ultrapassaram as matriculas em classes e escolas
especificas, come¢a a haver uma queda do numero total de alunos
surdos [e com deficiéncia auditiva] no sistema escolar como um todo.
Em 2007, o nimero desses alunos matriculados reduziu para 63.574; em
2008, para 66.657; em 2009, para 63.036, tendo sido verificado em 2010 uma
subita elevacéo para 70.823. Mesmo assim, inferior a 2006 (uma diferenca
negativa de 1.315 matriculas)2. [...] A primeira conclusdo a que somos

1 Os dados do INEP/MEC, tradicionalmente, juntam os numeros de alunos surdos e com deficiéncia
auditiva, somente distinguindo-os, como se V&, no intervalo entre 2004 e 2008.

2 Os dados de 2009 e 2010 nao puderam ser acessados no site INEP/MEC, porque n&o se encontram
disponiveis Ia, de modo que fomos forgcados a completar os dados da tabela entre 2002 e 2010 a partir
dessas informagdes da imprensa (Cf. “Minoria surda que estuda sai de sala especial para regular”,
noticia publicada em
http://ultimosegundo.ig.com.br/educacao/minoria+surda+que+estuda+sai+de+salat+especi
al+para+tregular/n15971 19749750.html < acessada em 07/08/2011 >). Fica claro que os dados
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forcados a chegar é a de que a atual conducéo da politica de incluséo escolar
das pessoas com deficiéncia, por ter como centro o fechamento de classes e
escolas especificas, ao invés de priorizar a transformacédo das escolas ditas
regulares em vista de sua adaptacdo as necessidades dos alunos, na pratica,
tem significado para os alunos surdos e com deficiéncia auditiva uma real
excluséo do sistema escolar como um todo.

Entre a Lei 10.436/2002 e o Decreto que a regulamentou, em dezembro de
2005, houve um aumento na matricula de alunos surdos e com deficiéncia
auditiva. Esse aumento se fez notar em 2006, quando um namero recorde de
pessoas surdas e com deficiéncia auditiva foi registrado nas escolas. A partir
de 2007, esse numero passou a declinar, apesar do aumento do nimero de
alunos surdos e com deficiéncia auditiva nas escolas regulares. Entre 2006
e 2009, foram fechadas 13.552 vagas em classes e escolas especificas
para alunos surdos e com deficiéncia auditiva e apenas 4.450 novas
matriculas de alunos surdos e com deficiéncia auditiva surgiram em classes
comuns do ensino regular, o que nos permite dizer que, entre 2006 e 2009,
9.102 alunos surdos e com deficiéncia auditiva foram excluidos do
sistema escolar. Mais ainda, se entre 2002 e 2006 19.716 novos alunos
surdos e com deficiéncia auditiva ingressaram no sistema educacional geral
do pais, a partir da politica de fechamento das classes e escolas especificas,
esse acréscimo baixou, em 2009, para 10.614. [...] Entre 2004 e 2008, o
INEP/MEC publicou estatisticas diferentes para surdos e deficientes
auditivos. Se tomarmos somente os alunos surdos, a situacdo apresenta-
se bem mais grave, como se pode ver na tabela a seguir:

Alunos surdos | 2004 2005 2006 2007 2008

Classes e escolas especificas: | 17.179 28.293 26.750 15.964 14797

Classes comuns: | 10.208 18.375 21.231 16.320 17.968

Total de classes e escolas: | 27.387 46.668 47.981 32.284 32.765
especificas e classes comuns:

[Tabela elaborada com base nos dados do INEP/MEC]

Nesse caso especifico [de alunos surdos, apenas], entre 2005 e 2008 houve
uma diminuicdo de 13.496 matriculas de alunos surdos em classes e
escolas especificas, em que gozavam do direito legal constitucional ao
ensino na lingua de sinais, além do convivio com outros falantes da mesma
lingua. Em outras palavras, o numero dos alunos surdos que mantiveram
seu direito a lingua de sinais como lingua de convivio escolar e lingua
de instrucdo passou para pouco acima da metade entre 2005 e 2008.
Essa grave diminuicdo dos que gozam desse direito constitucional
fundamental ndo pode nem mesmo ser justificada sob a desculpa de que
aumentou a inclusdo educacional de criancas e jovens surdos. Apos um
aumento de 19.281 matriculas entre 2004 e 2005, houve entre 2005 e 2008
uma queda de 15.216 matriculas de alunos surdos na educagao béasica
como um todo. Tomadas as duas modalidades de ensino: classes e
escolas especificas e regulares, houve uma queda de 46.668 para 32.765
matriculas. A conclusdo a que pelas evidéncias somos forgados a chegar,
com base nesses dados oficiais, é de que quando sdo negados os direitos
linguisticos de criangas e jovens surdos, retirando-lhes classes e escolas que

incluidos dos anos anteriores (2007 e 2008) dizem respeito ndo aos surdos, especificamente, mas
a alunos surdos e com deficiéncia auditiva. O niumero de surdos incluidos no sistema educacional
— mesmo considerando as modalidades comum e especifica de ensino — € bem menor do que os

ndmeros anunciados.
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se constituem condicdo de aquisicdo e desenvolvimento de sua lingua,
também Ihes sédo retirados, tdo-simplesmente, 0o acesso ao sistema de
educacédo geral, ou seja, acesso este que a Convencdo busca proteger e
garantir.

Infelizmente, os dados divulgados pelo MEC néo sao interpretados como deveriam, o
gue nao torna transparente a realidade educacional dos surdos, conforme a

apresentamos.

Por fim, Senhor Ministro, queremos dizer que nossa reivindicacdo por Escolas
Bilingues, tal como acima definimos, se apoia na Convencéao (particularmente no Art.
24°, inciso 3, e Art. 30° inciso 4, letras “b” e “c”) e na IDA (International Disability
Alliance), o6rgdo da sociedade civil internacional, que aglutina as entidades
internacionais dos diversos segmentos das pessoas com deficiéncia, tendo sido a
principal articuladora social responsavel pela realizagdo da Convencao Internacional
das Pessoas com Deficiéncia, no ambito das Nacdes Unidas (e que, por isso mesmo,
continua a atuar junto a ONU no acompanhamento e fiscalizacdo da implementacao
da Convencéo). Segue um trecho do documento elaborado pela IDA, na Reunido da
Cupula do Conselho Econémico e Social (ECOSOC), realizada em julho de 2011, para

Revisdo Ministerial Anual e que trata da educacao bilingue de surdos (grifos nossos):

E importante mencionar que, quando pensamos em estudantes surdos e suas
necessidades, precisamos considerar que a lingua de sinais é a lingua
materna e primeira lingua para uma pessoa surda. A educac¢éo na lingua de
sinais e a lingua de sinais como matéria escolar, portanto, ndo séo
adaptacdes por si, mas formam uma parte normal da educacgéo. As criancas
ouvintes precisam ser educadas em suas linguas maternas e precisam
estudar tal lingua, e fazer isso néo significa adaptar o ensino aos alunos. [...]
Felizmente, o paradigma na educacgédo esta se alterando e h4 um novo foco
nos principios importantes: (i) todas as criangas devem ter 0 mesmo acesso
a educacgdo; (ii) criancas aprendem melhor quando aprendem juntas; e (iii)
reconhecer e celebrar a diversidade e aumentar as oportunidades para
participagdo igual. Uma educacdo bilingue para estudantes surdos e
ouvintes, que inclua a lingua de sinais como a principal lingua de
instrucdo, enquanto a lingua escrita do pais € utilizada para ensinar a
ler, significa incorporar esta mudanca de paradigma. A transposi¢éo dos
alunos com deficiéncias para a educacdo regular deve levar em consideracéo
o papel importante que o apoio de pares de outras criangas com deficiéncias
pode desempenhar no aprendizado, como para crian¢as surdas, bem como
promover habilidades de lideranca das criancas com deficiéncias. As
criangas surdas precisam ser incluidas primeiramente através dalingua
e da cultura mais apropriada antes de serem incluidas nas diferentes
areas da vida em estagios posteriores, por exemplo, no ensino médio e
superior, bem como navida profissional. O apoio dos pares é necessario.
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Rogamos-lhe, Senhor Ministro, que GARANTA AS ESCOLAS BILINGUES, COM
INSTRUC}AO EM LIBRAS E EM PORTUGUES ESCRITO, NAS DIRETRIZES
EDUCACIONAIS DO MEC e que REFORCE a importancia de sua inclusdo no PNE.
Essas escolas respeitam a especificidade linguistico-cultural das criancas e jovens
surdos e sua viabilidade representa a garantia ao direito que os surdos tém a uma
educacdo bilingue especifica, a qual permite o convivio entre seus pares (em
ambientes linguisticamente adequados). Essa acédo € verdadeiramente inclusiva, pois
garante ndo somente o convivio social, mas o acesso pleno ao conhecimento e as
condi¢Oes idénticas para que, no futuro, essas criangas e jovens surdos possam ser
incluidos efetivamente na sociedade. Esses sdo 0s mais basicos direitos
constitucionais garantidos a todos os brasileiros. Desejamos que nao sejam furtados
de nenhum surdo brasileiro e, por isso, contamos com vossa sabia intervencdo em
nosso favor.

08 de junho de 2012.

Atenciosamente,

Dra. Ana Regina e Souza Campello
Professora Adjunta da UFRJ

Dra. Gladis Teresinha Taschetto Perlin
Professora Adjunta da UFSC

Dra. Karin Lilian Strobel
Professora Adjunta da UFSC

Dra. Marianne Rossi Stumpf
Professora Adjunta da UFSC

Dra. Patricia Luiza Ferreira Rezende
Professora Adjunta da UFSC

Dr. Rodrigo Rosso Marques
Professor Adjunto da UFSC

Dr. Wilson de Oliveira Miranda
Professor Adjunto da UFSM



Que Ab’surdo!
Levy Ferreira

N&o existe outro mundo como o meu
Parece que tudo é diferente
Minha vida € como Romeu

Impossivel seguir em frente

Juro que entendo a melodia
Diferente pessoa posso ser
Tudo pode no novo dia

Milagres podem acontecer!

Que absurdo! Sou surdo...
Sinto algo diferente dentro de mim
Meu coracéo nao é surdo!
Que absurdo! Sou surdo...
Sinto a musica tocando o0 meu ser

Meu coracéo nao é surdo!

Superando um ouvido recluso
Considero nenhum problema
Ficar quieto, me recuso.

Estou livre deste dilema

Do meu jeito posso tocar
Descobri um caminho a seguir
Para a liberdade encontrar

Seguindo na vida a sorrir

Que absurdo! Sou surdo...
Sinto minha alma diferente

Sou surdo!
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