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Dedico este trabalho as pessoas que
compdem as manifestacdes populares
dos aboios, que na labuta diaria

improvisam seus arabescos sonoros e
dedicam todo uma vida em funcao da

artesania e do rocar destes cantos no
tempo.
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RESUMO

A pesquisa que segue propde um estudo tedrico/prético adsattin proceso criativo

da atriz,a fim de experimentar psibilidades poéticas mediante o contato a@ntos
tradicionaisbrasileiros,mais especificamente os aboigsie sdacantos entoados pelos
trabalhadores do campo para tanger os anirgases foram recolhidgsela Missao de
Pesquisas Folcloricas, idealizada por Mario de Andrade em 1938, e comp&em parte do
arsenal destinado as manifestagfes populares ques&o, nesta pesquisa, territorios de
experimentacao, relacéo e criagdo dentro do processo praticoigoegtudo. O diadlogo

se estreita com base nogaode contato desenvolvidaelo encenador poloné&erzy
Grotowski(19331999),a0 longo da década d®60, que compreende a fase do Teatro
Laboratério (19591969). Algumas reflexdes sao tecidas, assim,odentes do seu
entendimento do conceito de contato por meio da nocao de associacao, bem como de sua
perspectiva do mesmo dentro do processo de treinamento e estudo pratico. Um
aprofundamento da pesquisa € almejado, ao passo que a ideia de ressonancia é
apresentada, com base nos estudos de Flo Menezes (2003), como uma viavel ponte entre
as perspectivas teorico/praticas exibidas. O intuito é pesquisar o resvalar destes contatos
do corpo da atriz com estas sonoridades, com foco também para suas memasEsProc

de treinamento e investigacdo pratica de algumas ac¢bes, a fim de estudar caminhos
poéticos possiveis decorrentes do rocar dessas relagcbes com deastmodo, as
abordagens dialogam com ferramentas metodolégicas propiciadas pelo método da
cartogafia de Suely Rolnik (2005; 20113 partir de Gilles Deleuze (2014) e Félix
Guattari (2005; 2014), bem comppr meio de notacdes visuaila pratica, que
vislumbram para além da palavra escrita, outras vias de acesso doeoagosstao

Sédo formas, ces, texturas e lembrancas que saltam do processo, na tentativa de
comunicar e se tornar carne, movimento e sensagao.

Palavras-chave:CantosTradicionais Aboios Processo CriativaContatg Ressonancia



ABSTRACT

The following research pposes a theoretical/practical study from a creative process of
the actress, in order to experiment poeticalsgalities through the contaof traditional
Braziianc hant s, mor e bsopieeadsicd are sangsinggby thdveorlers af

the coutryside to conducthe animalsThese were collected by the Folklore Research
Mission, idealized by Mario de Andrade in 1938, and compose part of the arsenal directed
towards the popular rural manifestations which are, in this research, territories of
expeimentation, relation and creation, within the practical process that guides the study.
The discussion narrows down with basidlo&notion otontact developed by the Polish
theatre director Jerzy Grotowski (193999), throughout the 1960s, which corsps the
Laboratory Theatre phase (19%5969). A few reflections are, thus, made from his
understanding of the concept of contact via the notion of association, as well as from his
perspective within the process of training and practical studies. Deple @itudy is

desired while the idea of resonance is presented based on the studies of Flo Menezes
(2003), as a viable bridge between the theoretical/practical perspectives exhibited. The
aim is to research the i nt e withtesesomofiess he con
with focus on her memories, training processes, and practical investigation of some
actions, so as to study possible poetical paths derived from the rubbing of these relations
with the chants. Therefore, the approaches interact thiéh methodological tools
provided by Suely Rolnikbés <cartographic me
(2014) and Felix Guattari (2005;2014), as well as, through visual notations of the practice,
which envision beyond the written word, other ways otasof the chants under study.
There are shapes, colors, textures and memories that sprout from the process, in the
attempt to communicate and to become flesh, movement and sensation.

Keywords: ChantsTraditional Aboios;Creative Process; Contact; Resora
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O processo nao produz aepas conhecimento, mas é, ei”mesmo, conhecimento.
Conhecimento de si e do outro. Conhecim@&memovimento. Conhecimenhdmade e
nomadizador. O processo como uma viagem sem lugar de chegada ou, ao contrério,
com multiplos destinos. Nele, o conhecimento vai se construindo gradualmente, por
atravessamentos, simultaneidades e justaposicéo de experiéncias. Conhecimento em
flashes, em instantaneos, em inesperados insights epifanicos, que sbdiadie

ensaio pode fornecer.

Antdnio Araujo



NO DESCOMECO DO VERBO...

Visto-me de siléncio para o inicio do mapeamento que segue. Ele é composto por
linhas e trajetos que atravessameu corpo, a fim de revelar caminhos ainda néo
percorridos, ou em direcao a lembrancas e sabores outrora desfrutados. O siléncio, visto
através da pausa, da consciéncia em si, sem g dker horizonte a frente, sem aniquilar
0 espaco ao redor. Um porgara a escuta do corpo, dos processos internos, nos micro
detalhes, aqueles dos quais 0 ser humano necessita para se fazer vivo. O impulso de viver.
Desejo. Assim, 0 sangue corre esbaforido, a pele se arrepia, 0 som toma as cores e a voz
se torna tudo isso

Tenho a impressédo de ter alucinacfes sonoras, descritivas, sem rumo e linhas.
Meus pensamentos invadirdo alguns treckiés, se fazepresentes enquantouther,
lembrancae carne Desejos que explodem pela boca, se tornam palavras, imagens e
sensacoes.

Em um inicio ndo muito remoto, a percepcéo dessa voz que vos fala camecou
aflorar por meio de orelhas ainda adormecidas. Despertou no tempo em que 0s sons eram
representados por imagens, rasgavam meu espago e proporcionavam o tormento do ser
ainda rudimetar. A vontade de tornar o desejo de ser mais concreto, parte de encontros
comigo mesma as escuras. Uma busca incessante por um entendimento detalhado dos
impulsos da vida, da energia que gera o movimento e das orelhas atentas que propiciam
o reconhecimentda voz. A voz de quem? As vezes, da cabeca, do cora¢do ou de um
corpotodo envolvido Do desejo d@esquisa geraeum inicio, mas 0 processo € 0 seu
desenrolar, ainda transitorios, someat@raticapor meio de experiéncias que serao
explanadas no deaer do textdra revelar

O contato € uma das diretrizes que problematiza o trabalho que vos apresento. Ele
se coloca como um meio, mas a0 mesmo tempo-s&r@go constituinte deste trajeto.

Séo as facetas e fragilidades da relagéo que fundam a mégod@mquestdes que serdo
abordadas, guiam e embacam, como a projecdo de uma luz forte nos olhos. O contato é
com o outro, consigo mesmo, com 0S animais, cCom as vozes, com a memaria que, com 0
passar do tempo, se torna sutil e primordial. Viso 0 contatseenem querer estar no
momento presente, escutar o corpo e 0 que ele tem para comunicar aos outros. O que me

atravessa também € meu, por mais que as questdes ainda ndo estejam desbravadas; é a
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partir desse aprofundamento do contato, da insisténcia ritss & no ressoar das
relagdes, que inicio.

As minhas primeirafic¢cdesaconteceram em oficinas e encontros que participei
no decorrerda minha graduacdo em Artes Cénicas, pela Universidade Estadual de
Londrinai UEL (20092012) e alguns anodepois cam pessoas que trabalharam e
fizeram partede momentos da vida de Jerzy GrotowHBlstas foranfFernando Montes,
comas suas oficnasEs cul pir a Energia ndEEYIPME-006 (20
ACAOi CANT @@15) e Francois Kahwomo Si | ° nci o:ervteat®&ly s | nv
cada uma com vinte horas de duragdor meio desse contato, meu desejo acerca de
assuntos que circundam o campo da acdo, criacdo de pdrtitorpsrais e do
refinamento a partir do trabalho energéficbainda mais estimuladdinda qie sejam
conceitos bastante abordados durante o curso de Artes Cénicas da UEL, nesse caso,
interessavane o direcionamento do trabalho de cada um deles mediante o convivio e
experiéncia com Grotowski.

Instigavame, especialmente, quando essas conducOesguesm em um
trabalho vocal. Com Francois Kahn exploramos o campo das palavras em cena, apés
alguns dias em siléncio, a partir de um trabalho com partituras. J& com Fernando Montes,
a voz foi o foco durante sua segunda oficina, na qual, especificaniguotes eantos de
tradicBes foram investigados, também com um preparo silencioso e cuidadoso para se
chegar até essa etapa do processo. Pergumiga o trabalho com a voz possui sempre
esses antecedentes quase ritualisticos. Poderia dizer que estgagiesiitinge outras
superficies/camadas do trabalho do ator?

Quando aqui exponho o desejo por essas experiéncias, esse vem aliado a alguns
blogueios e dificuldades. BHredelicad® estes contatos iniciais com as diferentes formas
de rabalho apresentadagip todagpropunham um esgarcar do tempo e da relacdo que
me eram muito caras. A dificuldade se fazia entdo o maior motor: a insisténcia em alguns
exercicios e no desenvolvimento da acdo forcava colocar para jogo o que fosse
estritamente necessario.

Mas fd em julho de 2012, quando tive meu primeiro contato caivookcenter

of Jerzy Grotowski and Thomas Richaeds Belo Horizonte MG, com a equipe dirigida

1 O termo partitura € proveniente da musica. Constantin Stanislavski foi talvémeirprencenador a

utilizar o termo. Essa, que poderia ser empregada pelo viés do ator, como também, envolver todos aqueles
que compreendiam a representacdo. Por meio da imagem de uma orquestra, cada participante deveria
realizar sua parte e sua nota maciA partitura ndo é um termo técnico, compreende fases que podem ser
desenvolvidas e contribuem para suas imbricacdes (PAVIS, 199%)63
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por Mario Biaginii Open Program que comecou a aflorar interesses e indagmc
relacionados a estasdertacédo Em janeiro de 2013, o encontro aconteceu com 0 grupo
de Thomas Richard§ocused Research Team in Art as Vehate Pontedera Italia.
Com o grupo de Biagini, trabalhamos ao longo de uma semana, oito horas diarias, na
Sede do Grupo Galpao @rHorto; jA com Richards, a imersao foi de um més, também
com oito horas diarias de trabalhoss#ias da semana. Eambosos encontrgsalgumas
cancodes de tradicOes africanas e -aanbenhas foram trabalhadas com a equipe de
Richards, bem como canc¢Oel® sul dos Estados Unidos com Biagini, além do
desenvolvimento de cengsle eram previamente preparaga$os participantes. Esse
processo foi muito importante para estimular meu interesse em continuar o estudo sobre
o trabalho de Grotowski e d&orkcenterem especial com as cancalestradigao.

O encontro com o Workcenter foi um divisor de aguas no meu trabalho. As
dificuldades vieram, entdo, em uma poténcia maior. Nao querimetiiato continuar a
busca prética por entendimentos e respostas que datuna campo vocal. Quis, por um
instante, esquecer esse interesse e comecgar a estudar outras coisas, pois as experiéncias
gue tive com Biagini e Richards me fizeram refutar de anteméo tudo o que estava
pesquisando até entdo.dDe estudava anteriormemnterecia ndo fazer mais sentido.
Como era pesquisar o trabalho criativo do ator/atriz por meio de cantos tradicionais? De
gue maneira priorizar uma investigacao por meio de ac¢des no trabalho pratico? O que as
minhas tradi¢cdes culturais vocais poderiam acrgaceesta busca? O encontro com 0s
trabalhos foi intenso, a ponto de silenciar minhas questées por um tempo.

O contato mais duradouro foi com Thomas Richards em Pontedera, Italia.
Trabalhei por quatro semanas: um tempo sozinha, a partir de indicacoehatels} e
em seguida com alguns membros da equipe. O experipgiitoo foi feito através de
uma cena de mais ou menos uns cinco minutesuena cancéao de tradicdo brasileira. A
dificuldade veio em procurar me escutar, tentar compreender o traballustprepde
alguma forma me integrar ao que estava acontecendo. Resultou que a relagao foi intensa
demais, o que reverberou em mim de uma maneira que eu realmente n&ao queria estar mais
ali. Os cantos pareciam pedir um estado necessario para o trabaltengeée momento,
eu nao tinha condi¢bes de compreender.

Precisei, assim, de um periodo de siléncio, até perceber que aquilo realmente fazia
muito sentido no meu trabalho, ao ponto de ndo conseguir prosseguir com um
expeimento pratico sem tatear aquelesritorios. As questdes que brotavam das

experiéncias com estes cantos, advindos do Workcenter, assim como com possiveis
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abordagens por meio de cantos tradicionais brasileiros, instigaeam ponto de néo
deixar findar em um entejo e, sim, criar e pesqu@gsrtir das davidas e das dificuldades.

Dessa maneira, por meio das friccdes que nasceram dos contatos e relacées com
o Workcenter com Fernando Montes e Francois Kahn exponho, com maior
direcionamento, as questdes que trilham este texto acerca a@bdrabcal, dos cantos,
com foco nas tradi¢cbes brasileiras. Cologueia pensar de que forma um estudo a partir
de elementos das lturas brasileiras pode ressaautro materialpoético a partir de
diferentes contatos ao londo processo criativo da atriComo dialogar com a memoria
desses cantos no trabalho pratico? E possivel que o canto brote a partir do contato?

Sem a pretenséo de encarar o trabalho experienciadéori@centercomo uma
metodologia a ser empregada, investigo na pratica o que podarreksante um
processo investigativo e de criacdo, bem como as suas interfaces e glgssiakdades
decorrentes del&struturo o trabalho por meio de uma pratica individual, onde me coloco
como lugar de experimentacdos cantos de tradicdo: corpataem um cantosempre
tendo em vista que este canto possa ressoar em outros corpos.

O conceito de contato vem embasado a pdatiexperiéncia de Grotowski. Ele
toma aqui um lugar de importancia, pois € uma nocéo que salta de minhas experiéncias
estética a partir dos encontros descritos anteriomente. Dialoga também com a pratica que
conduz esta pesquisa, como espaco de experimentacdo e entendimento de algumas
questdes apresentadas.

Desse modo, ao falar de contgBoptowskise refere a algo que pode poogonar
um estado relacional no trabalho. Esse conceito visa a um ser/estar dentro da experiéncia,
o qual coloca o artista em um estado poroso, ao ponto de ser conduzido por sutilezas que,
em sua maioria, podem passar despercebidas quando néo destimadasauta e a um
olhar cuidadosos para 0 momento trabalhado.

Seu aprofundamento se fricciona também com uma ateng&o ao meio, ao outro, em
elementos que estdo em constante relacdo com o corpeeeacpqrtir deles disparam
processo investigativo e ativo em cena. Os territorios se expandem, ao passo que a
atencao ja estabelecida al¢a voo para outras nuances, que requerem maior disponibilidade
do artista. O contato pede uma escuta mais agucadanespes a partir deste momento
e uma incansavel diepibilidade para jogar, seja por buscas mais individuais, seja por
relacdes interpessoais e espaciais.

Desse modo, € mediante a pratica que me relacion@saancdes de tradigbes

brasileirasa fim de investigar algumas de suas potencialidades poétigaatir da
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pesquisa das nocdes contactuais que sao apresentadas: quais as especificidades desses
cantos que rocam nesse espaco de relacdo entre a singularidade do sujeito e o meio a sua
volta? Como contatos com sonoridades da sua prépria cultura podear res decorrer

de uma investigacgao préatica, levando ensmeracdo a memaoria dorpg e a memoéria

gue éintrinseca ao canto?

O interesse pessoal por essas sonoridades existe, poang&oque me tomam
dizem respeito as minhas raizes e camtsobe um povo que é hibrido, repletie
interferéncias e especificidadds. em uma perspectiva mais ampla, sédo tradicdes da
humanidadeguefalam e cantam sobre os seres humanos, suas singularidades e todo um
coletivo que os compreende.

Debrugceme sobre a n@p de tradicdes a fim de estudar possibilidades de
ressonancias por meio dessas propriedades basilares das culturas. A tradicdo em dialogo
com a contemporaneidade se relaciona e se desenvolve ao longo do tempo, permeéavel as
influéncias tecnolégicas mudagas outragjue comumente acontecem. Desse modo, o
suceder de geracdes e costumes pode interferir de modo direto no fazer e brincar das
manifestacfes populares.

Com issqo recortea escolha dos cantfus feito a partir das pesquisas idealizadas
por Mario de Andrade, a partir do final de 1920. Um dos primeiros registros de gravacao
das culturas populares brasileiras, disponibilizados na Discoteca Oneyda Alvarenga, na
cidade de S&o Paul®P.

Desde a Semana de Arte Moderna de 1922, Mario de Andrade ¢&\lem
discussédo o reconhecimento da cultura nacional. Nos anos que seguiresalizde
vérias viagens para o Norte eofdeste do Brasil com o intuito de conhecer as
manifestacdes culturais e compartilhar a existéncia dessas em ambito nacional. Mas foi
apenas no ano de 1938, com financiamento do Departamento de Cultura de Séo Paulo,
do qual Méario de Andrade era diretor, que a Missdo de Pesquisas Folcléricas seguiu
viagem rumo ao norte e nordeste do Bra@sd@NI, 2008.

Muitas fotos, manuscritos, textadjetos e fonogramas foram recolhidos durante
a Missao Os fonogramas, registresnorossao os materiais queaisdialogam com essa
pesquisa, e forarascolhidos dentre varias manifestacdes que permearam os estados de
Pernambuco, Paraiba, Para, Piauiar@e Maranhdccito algumas das manifestacdes
registradas pela expedicdo: buntbhauboi, cocos, congadas, pajelanca, caboclinhos,
candomblé, aboios, dentre outras dezenas de grupos que foram inscritos. Compreendem

também o sincretismo e a memoaria ineréstenanifestacdes, como os habitos religiosos
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(cantos de pedinte, por exemplo); a cultura indigena (pankararu) em dialogo com seus
ritos e costumes catolicos; as afn@sileiras (tambor de crioula, candomblé) e de origens
portuguesas, como a Barca de JBassoa na Paraiba.

Ao longo da pesquisa realizei viagens a cidade de Coxixola/PB, em janeiro de
2017, e a Discoteca Oneyda Alvareiigaentro Cultural S&do Paulo/SP em abril de 2017.

A primeira ida a&ampofoi realizada no intuito de tecezlagbes com varpiros no sertao
da Paraiba e com memdrias minhas que dialogam com este coeteatmtho. Tratarei
acerca desse momento ao longo do primeiro caphulita a Sdo Paulo, por sua vez, foi
realizada na intencade nutrir contatos diretosom os arquivoslisponibilizados pela
Missdo de Pesquisas Folcloricas, bem cpau@aprofundar o estudoasexperiéncia
mediante os registros dessas manifestacoes.

A pesquisa na Discoteca Oneydlvarengaaconteceu conobjetivo de ouvir
alguns aboios da Missao, que dgdisponibilizados apenas no localom consulta
agendada. Pude escutar essas sonoridades por um &mpuajaconhecer objetos
recolhidos adongo das viagens da expedicfmps, videos e documentdsi realizados
no decorrer daquelesos.

Assim, mais d queapenaslesejo e interesse por todosampos com 0s quais a
pesquisa se comuniceomecaram e surgiramdagacdes que permeararmfomentaram
o estudo prético/tedricaqui realizado A finalidade é pesquisaropsibilidades de
construcdo cénicaediarie um estudo com cantos tradicionais brasileiros, escolhidos a
partir domaterialda Missdo de Pesquisas Folcloricas, neaigecificamente os cantos
ruraisi osaboios.

Muitos grupos de teatro brasileiro possuem pesquisas e trabalhos praticos que
dialogamcom os &zeres das culturas brasileirasntos, costumes, regionalidades e
outros elementos que compdem essas manifestacées. O Grupo Galpao (Belo Horizonte
MG), por exemplo, trabalhou em seu espetaculo Romeu e JulietaZ@99p, dirigido
por GabrielVillela, comum estudo da cultura popular brasileingpiradoem Guimaraes
Rosa eno sertdo mineiro.

Ja o Lume (Campinak SP) por sua vez, dialogou com encontros, histérias,
cancdese comidas ao longo de uma pesquisa acerca de costumes experenciados no

interior do estado de Tocantirtsssa pesquisasultou no espetaculo Café com queijo

2 A data referese ao tempo das apresentagdes do espetaculo. Rentegrupogalpao.com.br/romeu
julieta/. Acesso em: 05 jul. 2017 16:00.
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(1999}, com criacdo, atuacdo e concepcao dos artistas Ana Cristina Colla, Jesser de
Souza, Raquel Scotti Hirson e Renato Ferracini.

Em Brasilia, o Grupo Seu Estrelo e Fua do Terreiro propbe em suas
apresentacdes um reviver das manifestacbes populares, com interferéncias do cerrado,
dos maracatus @o cavalemarinho. Jogantom elementos do imaginario popular, em
friccdo com os terreiros, brincadeiras, dangasusicas a favor de uma linguagem
propria?

Os aboiosnesse caso, sdo metesritorios de pesquisana intencao de explorar
caminhos poéticopara uma criacdo cénicas possiv@l aboio dz respeitoa uma
manifestacdo que € quase em sua maioria masculina, cakeembs interiores do Brasil,
com costumes, caracteristicas e sonoridades préprias. Expmnhssim, como atriz e
pesquisadora, no intuitte estreitar contatos e relacfadim de cria pontes e dialogos
com esta linguagem culturdlpresento apenas @maneira de fazer, dentre outras tantas
que sao possiveismdem desdobrase por med desse estudo. Interessa, desse modo,
todo o processo de investigacao, bem como o exercicio cénif i nal , AdLam¥r i a

Edassonoridaes saltanperante as outrasanifestacfes registradas pela Missao
de Pesquisas Folcléricas, pois se apresentam como um canto constituido pelo contato do
vaqueiro com 0s animagscom 0 meioa partirde uma escuta ampliada de si mesmo
naquele estado de trabalho. Isso ndo quer dizeoguas manifestacdes ndo apresentem
essas caracteristicadas se fazem atuantes em diversas culturas, mas o que me encanta
especificamente nos aboiéo movimentgroporcionado por esses sons, a constituicdo
da vocalidade (LIGNELLI, 2014) pela relag&oa poténcia dessa tradicéo oral.

Dessa forma, @ontato se torna ponto de partida para a sonoridade que ressoa
destes corpodos vaqueirgsum som que escorrega, improvisado, melddico, com longa
duracao e saltos interjectivos. Fadaraboioé dizer muto do sujeitogue canta abnema
janela pessoal, com especificidades compostas diariamente petoaoh 0 meid
animaise ambiente natural e também consigo mesmo. Sao essas peculiaridades que
conduzem ou, e as vezembaragcam as questdes do tHabaesa sonoridade sempdéz

mais do que aparentamos ouvir.

3 Data referente a criacdo do espetaculo. Fonteww.lumeteatro.com.br/repento-
artistico/espetaculos/cammqueijo. Acesso em: 05 jul. 2017 16:25.

4 Grupo existente a doze anos, com trabalho voltado para algumas culturas brasileiras. Fonte:
www.seuestrelo.comAcesso em: 05 jul. 200 17:00.
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O aboio dentro da pesquisa é abordado como um canto de trabalho, com uma
melodia mais livre, composta por variacdes de frequéncias e interjeicdes aos finais das
frases melddicas. Ele é ritmad@presenta poucas palavras, possui carater melancolico,
visto as improvisacées que podem ser feitas pelo praticante. E utilizado na conduc&o do
gado, especialmente no nordeste brasileiro.

Segundo Adriano Mendes, as transformacdes ocorridas dentro dea aldis
vaqueiros ampliaram a maneira como o termo aboio pode ser compreendido. Atualmente,
ele é direcionado também as toadas, que sdo representacfes musicais compostas por
versos e rimas, acompanhadas ou ndo por um instrumento, como sanfona e \8sld, e po
um carater de transmissao oral mais efetivo, visto a possibilidade de memorizacao desses
versos. O aboio também se refere a manifestacdo musical, de uma maneira ampla,
encontrada nos OFestivais de Aboimdanm que s«
a cultura do vaqueiro e tornam mais comercial essa pratica, pela via dodaxlio,
competicOes de vaquejadbegravacdes de Cdsdas rodas de toadas (2015: 25).

Essas abordagens brevemente exibidas sobre a cultura do aboio seréo

desnvolvidas adongo da pesquisa.

Siléncio

Antes de dar um passo a frente, € necessario retroceder doinediassari@
mapeamento, pois posso me perder no caminho de volta. Minha identificacdo com estas
cancbesomeca pelo estdbmago. Daremos inieiatdq ao prircipio do registro pratico,
as cartas e as notagdes visuais. Cartografia.
Apresentoassim,um caminho que flerta comcartografia proposta por Suely
Rolnik, que ndo sera retomamdmais no texto, mas ira servir como inspiracao
metodoldgica para a pesquigda apresenta ma manei r a dseaeorthaa 61 2 ng
desejos expostos pelo cartdgrafo, que o direciona por vias produtoras de sentido e
exXpress«o: ATodas as entradas s«o0 boas, des
A pesquisa sustentou a ideia o processo criar suas proprias rotas e itinerarios.
Nesse casops meus treinamergpensaiose registrosme direcionaam por entre
caminhos ainda desconhecigsto ao refinamento conceitual. Eles forpradutores de
sentido e desejocomo observado an exploracdo de camas que fiz medianta
conceituacao tedrica. Com isso, a entredaza partir de um iniciogue podea levar a

inUmelosoutros:
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Deixa seu corpo vibrar todas as frequéncias possiveis e fica inventando posicdes
a partir das quais ess vibragcbes encontrem sons, canais de passagem, carona
para a existencializagdo. Ele aceita a vida e se entrega. Deedangoa
(ROLNIK, 2011: 66).

A entrega concomitante a vontade de viver, atrelada a disponibilidade ao trabalho,
no caso dos aboioggr a a pr - pria Oexistencializa-«o00
movimento, mudanca em direcao a evolucao cotidiana da vida. Disponibilizar e ser corpo
e lingua, mais do que se concretizar por meio da voz, & estar presente com todo o seu
aparato comunicénal.

Os registros do processo foram organizgamsmeio de undiario de bordo da
pratica, constituido de cartas referentes aos ensaiosriagdo, had também a
experimentacdo de notacdes visuais, ja brevemente apresentadas no resumo deste
trabalho. Ascatas sdo escritos do processo, anotacbes dos alongamentos, dos
treinamentos, descricdes das acdes, imagens, licencas poéticas, tudo que de certa maneira
se relaciona com o0s ensaios da pesquisa. J& as notacfes visuais sdo desenhos e poemas
gue saltam do poesso como outra forma de express&do excluindo a palavra como
uma notacdo visual, mas na intencdo de priorizar as imagens, formas e cores que
desaguam deste momento investigativo e criativo.

A utilizacéo dessas categorias de comunicacéo pradedialogo de pesquisa
i e com leitor em segunda instancigor outras viaspossatrazer para perto algumas
lembrancas, sensacfes e imagens que brotam da pré&iogio a da andlise descriteva
de experiéncias que ocorreram ao longo da pesquisa. Apresssim, algumas
superficies dos contatos com o processo, possibilidades de friccoes e perspectivas a partir
destae s cr i t a Bessé madtos damdgptambémforam tecidos com base nesses
registros, como um movimentutrod compositor de poétisae novos caminhode
interpretacdedo todo.

Trechos desses escritos sdo expostos no decorrer do texto, bem como algumas
notacdes visuais sobre os ensaios, como uma forma de inserir o leittivgnaeiateem
meu processo de investigacAgratica foiexposta a fim de se problematizar as questdes
levantadas, com especificidade para as sutilezas do contato.

Dialoguei assim com a ideia de uma observacdo por camadas e partes, para
entendimento e consciéncia de alguns processos que podem ser enconteadesadu
experimentacgéo do trabalho, como uma nrande investigar oontato.

Contato com o corpalo canto,do aboio que ressoa.
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Em um primeiro momentppodese encontnao corpocom o olhar parasua
percepcao exterior. Ouvidos atentssito cheiro do mato, o olhar acordado aos animais,

0 sentir do vento, dos pelos, o primeiro contato com 0 meio e suas sensagoes a partir dele
emseguida o interesse comeca a se firmar pelo olhar, por uma escutasatemtee €

posta omo a audicdo do corpo, aflesa & meios internos seus fluidgsuma relacéo

almeja ser estabelecida; a voz entdo emana: ressonancia constante, o canto é sobre os
cantos do corpgera um movimento de mudanga no meio e em si mesmo.

A vista disso, no primeiro capitul@artas a Conard, inicio ja do processo
pratico.Esta parte da pesquisanta com 0s registros, cartas e algumas notacdes visuais,
bem como fotos da artesania de pesquisa. Cpnasse caso, se torna um remetente
frequente durante os ensaios, talvez uma pessoa que seegpera@da e nunca chega,
uma memaria antiga, algo ainda incerto, sem lugar e espaco.

A atriz em processadiscorre de modo geral sobre o0 processo, seu entendimento
dentro do todo e a maneira como o0s ensaios foram conduzidos - sefenebém a alguns
exerctios realizadosys no¢bes de alongamento e treinamestidempo de trabalh@s
dificuldades,a tudo que de alguma maneira fez parte do processo praticdeus
cantos de velhosas relacfesdotecidas a partir da pesquisa de campo realizada em
Coxixola/PB, em dialogo com a praticacem o meu lugar de fala dentro do todem
Cantos de terras secasateiespecificamente sobre o trabalho pratico com os aboios, as
acOes que surgiram e o ressoar delas no espagofim, emLamdria do boi:
experimento cémco, me refiro as estruturas construidas ao longo do processo e
interferéncias das préaticas no decorrer da pesquisa.

O segundo capitulé&;ancdes de tradicdes brasileirgobjetiva explanar sobre a
Missao @& Pesquisas Folcléricas realizguba Mario de Adrade, seu momento histérico
e ascaracteristicas das manifestacdes, a fim de chegar aos cantos que serdo estudados
durante o trabalho. EQulturas brasileiras: alteridades e vozeso textodiscorresobre
as manifestacOes pesquisadas pela Misséo, emaggeaboios, com foco para a cultura
oral e sua permanéncia no tempo.

Em Canto que é memoriatrato especificaente sobre os significados dboio,
seu aparato histériamo desenvolvimento desta manifestacdo ao longo das geracdes. As
poténciaglessacultura oral também serdo abordadas, com foco para a individualidade do
sujeito que se torna ponto de partida para o contato constryjua; &m, em Aboio:
meu boi dilaceradg comego a entrar propriamente nas vozes/cantos escolhidos para

analise Nessa sée, o0 aboiar sera o eixo condutor, por meio da escigseas relacoes.

22



No terceiro capituloContato, abordoo conceito de contato desenvolvido por
Jerzy Grotowski, com foc@m seu carater pratico sas relacdes que podem ser
construidas mediante seutalbamento. Durante a sec¢&@uperficies do contatp
investigoas dinamicas de aprofundamento dessas relacdes proporcionadas pelo. conceito
Em Primeira camada: o treinamentq trato especificamente das relacdes contactuais
com alguns exercicios fisicos e ears experienciados por Grotowski na época do Teatro
Laboratério (19591969), em dialogo com o processo pratico e a nogdo de treinamento
Segunda camada: goles de lembrancierta com a nogcdo das associacfes e suas
relacbes com a memariBm Escuta ~ relagilo ~ movimentoanalisotrés alavancas que
considero importantes tanto na criagdo quanto no aboio e no detalhamento do conceito.

No quarto capitulo Arabescos Sonoros aprofundoo conceito de contato
desenvolvido no capitulo anterjalialogandacom o fen@neno acustico da ressonancia,
sua relacdo com o aboiar e o processo investigativo pré&icdilenciar do verbq
discorrosobre a ideia de se colocar em experiéncia, a ponto de atresessan algo,
(re)descobrir suas memorias, sentidos e sonoridddsscdoRessonanciaé destinada
para uma reflexdo acerca desse termo e a maneira como ele se propaga dentro do trabalho,
0 que ressoa no aboiar e nas manifestag@dgcionaisde uma maneira gerdtm O
escutar das raizesa pratica é visada como lugar deflexdo pela perspectiva da
sonoridade, o que ressoa das lembrancas e dos contatos com o0 processo.

E, por fim, peco licenca aos leitores para que os titulos e as apresentacdes deste
estudo ressoem de outras maneiras. Flerto com algumas ranhuras, gepigrasntos
gue se propagam de diferentes formas pelo papel. S&o assim subversdes de alguns padrdes
mais recorrentes, que acontecem pelo teor do trabalho, desdguam da préatica e das

experiéncias estéticas afetivas da atriz.
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CARTAS A CONARD

No descomeco era o verbo.
S6 depois é que veio o delirio do verbo.
O delirio do verbo estava no comeco, la
onde a crianca diz: Eu escuto a cor dos
passarinhos.
A crianca ndo sabe que o verbo escutar ndo
Funciona para cor, mas para som.
Mas se a criaregmuda a funcdo de um verbo, ele delira.
E pois.
Em poesia que € voz de poeta, que € a voz de fazer nasciinentos
O verbo tem que pegar delirio.

Manoel de Barros
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01 de setembro de 2015, manha de téeia, iniciei meu primeiro ensaio pasa
pesquisa pratica do mestrado. Sala grande e silenciosa.

Descricdo espacial:

Frentei Sala vazia; Atra$ Objetos; Lateral direita jardim; Lateral esquerda
espelhos; Ponto de partida corpo.

Investiguei pelo espagco algumas sonoridades, a pagtirexkercicios que
exploravam a imagem da agua, tridimensionalidade corporal e contato com o ch&o. Fiquei
assim um tempcenvolta nasnatérias aquosas do corplojidos, sangue ras relacdes
desses elementos com a voz e o0 espaco. Estava bastante fockia ta iespiracéo e
da escuta.

Desta pesquisa inicial veio forte a imagem do escavar. Ela sempre retorna em
alguns momentos, a ideia de uma busca, como se aBasse por entre os meus pelos,
poros, pensamentos, sonhos, em torno de algo desconheddun, Aderra que abraca
essa imagem sempre estava seca e avermelhada.

Algo duro e éarido.

Seca, no dicion8rio pode ser Obofetada o
a enxugar 0, como tamb®m 6desseca-«oa de pl a
at mo 9.fCelaqueiine entdo a pensar se ndo € justamente isso que proponho como
desafio, ser atravessada por essas bofetadas e pancadas sonoras, fazer rasgar a pele e o
coracao por meio dses abais que tanto me afetam. Esta procura delineada, de pas
passo, seria entdo um enxugar da minha ansiedade em relacdo a pratica, a favor de uma
calma diante da pesquisa?

A seca nao no sentido da falta, mas ciente de outras caracteristicas e disposi¢cées
espaciais/corporais. A dessecacdo, desse modo, séalazomo um ponto de partida
silencioso para o0 corpo que sera escavado. A terra seca que nasce dos liquidos corporais
carrega suas propriedades e sonoridades. Assim como a planta que pode passar e procura
sempre se manter viva durante um processo decdesse me vi em busca desses outros
caminhos que o corpo pode percorrer quando em contato com espacos ainda inexplorados.
Proponho inicialmente a utilizagdo de pouca agua nas raizes, a fim de aprofundar por
entre becos e buracos dentre essas imagens qias vezes me escapam da boca.

O processo foi se mapeanda busca de revirar os cantos da casa. Ou, ainda,

descobrir esses lugares, as sonoridades, dentro de um territorio que aparenta ser

5 SECA. In: Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. Lisboa, 2017. Disponivel em:
www.priberam.pt/DLPO/secaAcesso em: 16 jun. 2017 13:26.
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conhecido, mas que carrega muitos comodos escuros. A desseaggaaotd dialoga

com esses cantos, ao passo que procura compreender suas potencialidades mediante
distintas condi¢Bes. Mas nutre, a cada descoberta, o que existe de mais sensivel e humano,
pois é também a partir da memaria de cada um que 0 corpo canfitgas, vaezes, Sdo 0s

cantos desconhecidos que podem abrigar especificidades.

As friccdes vieram por meio de bofetadas sonoras. Cantos que vasculham e séo
vasculhados. UnMultifacetardosafeto$ primeira notacdo visual que invade a escrita,
como uma necesfde da pratica de se tormaagem(p.27). Ela se apresenta enquanto
mulher que floresce com galhos e brotos, ressoa assim de dentro, vislumbra possibilidades
de caracteristicas, faces, por meio de um contato com o espacgo, o treinamento e a voz.

Corpo bidmensional que surgiu da imagem do escavatyacdo da seca no meu
corpo levou aum enxugar dos exercicios, do processo criativo, como se eu pudesse
representar o periodo inicial dos ensaios de outra maneira. Ja percorria assim um semestre
de trabalho, das vezes na semana, trés horas diarias. No decorrer dos registros senti
necessidade de fazer algo que fosse diferente das cartas, que contemplasse agoes,
imagens, sensacgdes e vozes.

Mas ainda, e sempre, se mantiveram as cartas a Conard, figura essarece ap
no discurso de Luckyersonagem déesperando Godgtde Samuel Beckéttquando
pela primeira vez ele resolve falar no final do primeiro ato. Interesgomuito esse
personagem, fora de contexto, mas vivo enquanto ouvinte atento e desconhecido.
Lembravame de Conard em alguns ensaios, como um ponto externo que ghdgaa
durante as minhas inestgges sonoras, apesar de saber que isso ndo aconteceria. Era meu
primeiro referente externo de contato, quando percebia que a imerséo estava deveras pa
dentro, em busca de olhar 0s 0ssos e imagens guardadas. Um jogo, uma brincadeira, algo

gue pudesse me manter atenta a pontos fixos do espaco. A porta, o espelho, a macaneta.

6 Esperando Godot de Samuel Beckeitescrita em fracés no ano de 1949, e publicada em 1952 (2005).
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A atrizem processo

Eeeeee boi! Eeeee boiada, segura, pdgal o

Aboio por entre as folhas, o sangue quente que escorre em minhas veias, por entre
0os caminhos incertos que tracei. Eeee boi! Chamo, canto, grito. O cantar € constante e
melancolico, ndo sei se sou 0 boi ou se procuro por ele. Alguns pensamenteslizio e
como se fossem memoaria fresca. Avisto apenas um galho seco e pedras que estdo pelo
caminho, elas me parecem familiares.

Conard? E vocé?

Chamo novamente meu boi, mas ele ndo responde, nem sequer vejo seu rastro.

Sangraram meu boi, sabedoria ndcspg®or entre as orelhas...

Os sons me fizeram caminhar por essas bandas, ressoaram pela minha cabeca. As
memodrias estdo gravadas no 0sso ou eu que vasculho a fim de deixar tudo mais profundo
e pessoal?

Investigo minha voz de larva, ela aparece quandoisiasvficam geladas e
primitivas.

Sinto ser observada. Conard? S&o minhas memorias e vozes que gritam de algum
lugar. Procuro por ele. Espero estar indo pelo caminho do canto, do meu corpo, da luz.
Os rabiscos de volta estdo presentes no mapa, acordggErsne a hora de me guiarem
no caminho para casa.

*

A pesquisa partiu de questionamentos embasados pela préatica da atriz e propde
como direcionamento do estudo a continuidade desses entrelacamentos, da pratica e da
teoria, por via de um trabalho investigate criativo. Cologueme sozinha na sala de
ensaio para investigagdo das sonoridades primeiramente experienciadas a partir das
gravacgOes da Misséo de Pesquisas Folcloricas @eim segundo momento, influenciada
pela pesquisa de campgue foi realizadalurante 0 més de janeiro/2017 no estado da
Paraiba.

A escolha desse estado é decorrente da minha relagcdo de parentesco com sua
cultura. Minha mée é paraibana, viveu sua infancia e adolescéncia no sertdo nordestino e
me criou dentro de seus costumes eiqagt Ao longo da pesquisa descobri a cultura do
aboio presente na minha familia, a partir do meu avd e de alguns tios mais velhos. Por
meio da criacdo de cabras e bodes, o tanger dos animais era frequente pela via de uma

sonoridade improvisada por algumamais. Tenho vaga memoria de presenciar, ainda
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pequena, meu avd e meu tio se relacionando com os animais do sitio por meio desses
cantos. A volta para esse lugar me colocou novamente em contato com essa pratica e mais
proxima de alguns entendimentos peméncias que circundam esse fazer

Nesse comectrato apenas da investigacdo iniciada na sala de ensaio e de que
maneira pode se tornar material criati8édo observacdes pontuais de alguns exercicios,
imagens e agbes quer foram recorrentes ao longorateca. Os trés meses iniciais
(setembro/outubro/novembro de 2015) foram em uma sala do Departamento de Artes
Cénicas da UnB, com trabalhos praticos semanais, como foi exposto no comec¢o do
capitulo. Em seguida, passei para outro espaco no Nucleo dedaddgB, onde ensaiei
até o final do processo pratico (junho de 2017).

ApOs o primeiro semestre de ensaio, senti 0 desejo de aumentar a carga horaria.
Assim, de dois dias por semana, passei a trabalhar trés vezes, com quatro horas diarias.
Procurei fazer tabém alguns intensivos durante esse processo, todos os dias pela manha.
Como exemplo, em julho de 2016 trabalhei duas semanas seguidas, quatro horas por dia.
Direcionavame, dessa forma, para algumas acfes especificas ou temas, como
ressonadores, oproprios aboios, contatos com o0s objetos de cena, entre outras
especificidades que sentia dificuldade na hora da investigagao.

Quando a pratica estava centrada especificamente com os aboios, houve
necessidade de explorar um espaco aberto, a fim de construielagé&o mais concreta
com 0 meio, que envolvesse também uma experiéncia mais ampla a partir das
ressonancias corporais. Explorei, dessa maneira, alguns lugares da UnB e o Parque Olhos
D6Cgua, localizado na Asa Nort&.em Brasz2lia

Continuei com a pesquisa pratica na sala fechada, mas vez ou outra procurei
experimentar esses locais abertos a partir das acdes que desenvolvia (agosto de 2016 em
diante). O que realmente parecia fazer mais sentido era aboiar por entre o espaco e joga
com os pontos fixos externos. O aboio iria em dire¢édo a qué? De que maneira dialogava
com o espago ao redor?

A relagdo com o ambiente externo fez toda diferenca na pesquisa, dado os contatos
que foram possiveis, tanto com o meio como com 0 meu corpoerméhadas
situagcOes. Nos espacos abertos, minha escuta necessitava estar duplamente atenta, visto a
guantidade de informacdes que transpassava a todo momento o ambiente. Dessa maneira,
colocava necessariamente a prova a minha atencéo e as tensfess @opsitie desses

contatos que diariamente passavam despercebidos aos meus ouvidos.
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O fato de propor estar sozinha em criacéo foi algo dificil de orgapiaisreu
necessitava ser a condutora/fazedora/provocadoraniode mesna, ter uma escuta
constante pa todos os fatores que brotavam ao longo do trabalho préatico e procurar
responder as novidades que apareciam durante as experimernvagfesoisa passou
despercebidpor conta dalificuldadederealizar todo esse processo sozirteitero que
me colocanesta condicafoi uma escolh@essoalpois assim pudmvestigar o trabalho
dabusca de uma autonomia criativa dentro de degxa com@rocurar me (re)conhecer
em algumas instancias da pesquisenoa memoria

Todavia, ndo conseguiria enveredar peses caminhos se nao fossem os
amigos/colaboradores, que sempre estiveram presentes com muita atencéo e carinho para
o trabalho que se desenvolveu.

A pratica teve inicio desde o comeco da pesquisa e, junto a ela, pude percorrer por
outras vas de acesso gune ajudaram e stabilizaram dentro desse processo. Ao longo
do primeirosemestrecursei a disciplindoéticas em Cen@/2015), ministrada pelo
professor Dr. Fernandéntonio Pinheiro Villar de Queirgoferecida pelo Programa de
PosGraduacdo em ArtgSénicas da UnB. Sugerae, nesta disciplina, a criacdo de uma
assemblagea partir de qualquer material, com caréater de colagem, tridimensional e que
representasse a pesquisa que estavamos desenvolvendo.

O contato com esse campo das artes visuais nmoezarolem um lugar de
desconforto, pois necessitava explorar a pesquisa pratica por diferentes linguagens. Esse
exercicioe a maneira como abordava os elementos da cultura brasileira no trabalho
contribuiram muito para o meu processo. Era um periodo daiggesge estava ouvindo
bastante os audios da Missdo de Pesquisas Folcldricas, e a sonoridade de uma maneira
geral se fazia preste mediante uma escuta atentquidas vozes.

Esse foi o prirmiro momento, em que pude tanacom outras pessoas sobre a
pratia a partir de um elemento criativo. Foram, sem duvida, muito ricos os dialogos que
surgiram a partir dessa experiéncia, de todos os apontamentos realizados pelo professor
e pelos colegas da turma, que me fizeram repensar o trabalho e afunilar, gradtgjvamen
0 recorte da pesquisa.

Em seguidaapresentei um esboc¢o do trabaldenominado neste contexto de
0a- «0 puwaBte a disgiglina Seminarte Pesquisas em Artes Cénicas (1/2016)
oferecida também pelo mesmo Programa, no segundo semestre do russ@da pelas
professoras Dra. Alice Stefania Curi e Dra. Rita de Almeida Castro. A abertura desse

espaco dentro da disciplina foi muito importante como um meio de comunicagédo do meu
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trabalho com o trabalho dos colegas. Os comentarios realizados doatnible diversas
maneiras para a pratica e me fizeram pensar em determinadas imagens/significancias
dentro do trabalho, como também as fragilidades que possuia e a maneira que poderia vir
a trabalhar isso na sala de ensaio.

Nesse momento, 0 estudo se emi@m@a em um inicio de troca para 0 meio
externo. Caminhava, assim, em direcdo a lugares abertestagaa procura de
arquiteturas que dialogassem com esse corpo sozinho no todo. Aos, pi@iEISOS
espacos fechados para tentar me sentir segura emalrodogletamente exposto. Desse
modo, a presenca de outras pessoas ajudou no processo de atencdo para 0 meio, para o
outro e para o0 meu corpo dentro do todo, constantemente influenciado por diversas
informagfes. Essas, por sua vez, provocavam disgtee aestrutura esbocadas
atravessamentos sonoros de passaros, carros, transeuntes, a textura do chéo, as pedras,

elementos que compunhanegpaco e ndo me passavaespercebidos (figura 1).

Figural: Agcdo Poética 17/03/2016 Fatdroberto Freitas

O trabalho foi frequentemente apresentado também p meu orientador,
professor Dr. César Lignelli, com intuito de acompanhar a pratica e manter relacoes
constantes com a parte tedrica. As orientagdes da cena me instigaram bastante pelo modo
como o0 som era investigado, quais suas possibilidades, catizorpelhorar a partir dos
ressonadores, dos objetos que utilizava em cena, a fim de multiplicar algumas nuances
gue apareciam mas que ainda podiam ser mais trabalhadas.

Ele incentivou muito a escuta e a atengéo voltadas para o meio, em diversos

aspectosge modo que englobasse sonoridades mais sutis, bem como os sons referenciais

35



do ambiente. Durante al guns ,¢uws not@arncenai 0 s
clareza a minha dificuldade em manter os elementos da partitura e, concomitantemente,
estar porosaas sons que reverberavam espaco. Esteve sempre presente, como um
olhar provocador e cuidadoso ao longo do processo.

Outra experiéncia que contribui para o trabalho foi a pratica docente que realizei
durante a disciplina de Lignellintitulada A Voz e a Palavra na Performance
Contemporandéagferecida aos alunos da graduacao em Artes Cénitcascego periodo
(UnB) durante o segundo semestre de 2015 e primeiro semestre de 2016. A intencao foi
experienciar 0s exercicios propostos e observar a maneai@as alunos desenvolviam
suas potencialidades criativas a partir dos estudos com os parametros do som.

Ao longo das aulagramos estimulados a propor uma relagdo constante entre os
movimentos corporais e o entendimento dos parametros por meio dededité&gnicas
e ludicas. Assim, o foceoltavase para a escuta,percepcao destas propriedades dentro
da cena, suas possibilidades criativas, para as nocfes de espaco e de acustica e suas
relacdes com as cavidades do corpo, a partir de uma consciérsigenaa. Ao longo
desse contato procurei verticalizar o aprendizado para as minhas experiéncias em sala de
ensaio. Relacionei os parametros com 0s sons que investigava, variando frequéncia,
intensidade, duracdo, alguns ressonadores, a fim de dialogabee miais das
possibilidades desse som no corpo e como ele podia ressoar mediante o contato com
diferentes elementos da voz.

Por fim, outra experiéncia que teve um carater pratico, e me fez olhar para o
trabalho novamente com outros olhos, foi o estudmida orientado por Lignelli,
durante o primeiro semestre de 2016, direcionado aestandos, a partir dos livros
Ciéncia da Voa , de Johan S PReaelahbgm e &ciefzad DellbVjacdee 06
Marco Galignano (2013). Nossa pesquisa foi teérica, masiuntambém algumas
experimentacdes praticas em busca de entendimentos que compreendessem aspectos da
voz, possibilidades praticas e fisiologicas do aparelho fonador, bem como as dificuldades
e necessidades de cada um dos orientandos.

Todas essas vivéias, trocas, aprendizados, provocaram e auxiliaram o afunilar
da pesquisa. Estava em continua busca pelos cantos escuros da casa, mas embasada por
conhecimentos que podiam ajudar a iluminar essa investigacdo. Eles direcionavam os
meus ensaios e, a cada gggsdeixavam a relacdo mais concreta com 0 meio e com 0
territério sonoro que estava pesquisando. Remmetarovamente a notacdo visual que

invade esse inicio de primeiro capitulo, um escavar também do material tedrico que seria
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utilizado durante a pesquijseomo alicerce e fonte de instabilidades constantes, a favor
continuamente, de um crescimento e desenvolvimento do todo.

Os asaios, de uma maneira geral, foramaparadogom foco no alongamento,
no aquecimento e na parte criativa. Procurava semprergamizar dessa forma, em
didlogo com a proposta do dia de trabalho. No decorrer da pratica, uma parte acabava
sempre influenciando a outra, decorrente da progressao que acontece naturalmente dentro
da pesquisa. Analisarei a seguir essas partes de moai@depa fim de aprofundar
guestdes que podem ser necessarias para o entendimento do todo.

O termo ensaio é empregatwmtrabalhaomo um espacgo/tempo pratico destinado
a experimentacdo, voltado para o processo investigativo e criativo dlesse. serdo,
0 ensaio neatpesquisdoi composto por exercicios de alongamento e aquecimento, que
desembocavam e eraao mesmo temp@arte éconstrucdo do todo. Quando me refiro
ao treinamento, dialogo diretamente com esses exercicdomas possibilidadede
investigacdo que podeemergir atravésalcontato com 0os mesmos.

Desse modo, os alongamentos e aquecimentos eram momentos de conegentracao
consciéncia de si e do espaco ao re@gerimeiro voltou-se paraa abertura de espacos
no corpopara arabalhocom relaxamento @m atonificacdo de alguns masculos, como
uma preparacao introdutdria para que ndo houvesse nenhuma lesdo. A insisténcia em
algumas partes especificas, tais como a coluna, o aparelho feradoovimento das
pernasjntentavampropicia outras possibilidades de trabalho por meio do contato mais
especifico.

O aquecimento, como um prolongamenims alongamentpsatuava como um
ente bastante poroso entre movimentos técnicos e a parte criativa. Esse termo sera melhor
desenvolvido ao longado primeiro capituloe retomado no terceiro, na tentativa de
possibilitar didlogos entre asaticas e a teoria que circunoa@studo.

Durante os alongamentaseu foco esteve direcionado para constantes linhas de
oposi¢cdes no corpepmatencao paracouna eaescuta. A tensdoege casomantinha
0 corpo sempre consciente mediante uma propriocepgao para direcionamentos 6sseos e
apoios conceitos embasados na pratica de Klauss Vianna (20@balogo entre éss
parametros foi tecido no intuito detsabalhar cono tdnus musculaia fim de obter um
movimento consciente ao longo do trabalho. Sobre isso discorre Jussara Miller:

A percepcdao de peso evidencia a dosagem do tbnus muscular pois, quando eu me
excedo na tensdo da musculatura, a sensacdo dedpeaparece e, como

consequéncia, a articulacdo se retrai. Quando eu doso a tensdo na musculatura,
equilibrando o tébnus muscular, resulta numa sensacgéo de leveza, com esforco
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adequado para executar o movimento, transformando assim, tensdo muscular em
"atencdo muscular" (2007:655).

A tenséo e atengdo durante os exercicios vinham concomitante a uma tentativa
de manter consciente 0 movimento &stado de pronté&b do corpo. O alongamentager
deste modo, uma busca peEstabelecer constantes didlogosmaama propriocepcao e
com umaelagdo com o0 meio.

Realizi, assim, diariamente, uma sequéncia de movimentos construida durante o
periodo da graduacéo na UEL, que tinha por base a respiracao e a insisténcia em algumas
posturas corporais. Esses movimentos p&@ovenientes da loga e requerem uma
concentracdo que condiciona o corpo para um eskaadbencaaiferentedaquele que é
utilizado cotidianamente.

Grot owski em seu texto 60 Encontro Amer
pratica realizada no Teatro Lahtdrio (19591969), acerca de alguns exercicios da,loga
salientandomudancas de expectativas em torno dessas ativikades 6 concentr a- <
i ntrovertidabo gue el a poderia desencadear
beneficios esuascontribuicfes para trabalho pratico, criativo, dentre os elementos de
contato:

Mas observamos também que certas posi¢fes ioga ajudam muito as reacdes
naturais da coluna vertebral; conduzem a uma seguogmIGErio Corpo, a uma
adaptacao natural no espaco. Entdo, pornfieeaproveitdas? Comecamos a
pesquisar, a buscar os diferentes tipos de contatos nestes exercicios. Como
poderiamos transformar os elementos fisicos em elementos de contato humano?
Representando com o proprio companheiro. Um dialogo vivo com o corpo, co

0 companheiro que evocamos em nossa imaginacao ou talvez entre as partes do
corpo cuja as maos falam com as pernas, sem colocar este dialogo em palavras e
pensamentos. Estas posicfes quase paradoxais vao além dos limites do
naturalismo (1987: 195)

Os «ercicios podem agir como um espaco destinado a ser explorado diariamente.
Cada pessoa estuda posicOea seu modo, investiga seus contatos no corpo/espaco, para
além de movimentos rigidos e sem liberdade de evaséo. Visei desdagoldésse
modo, na éntativa de trabalhar possibilidades de contato dessas posi¢cbes com 0 meu

corpo, Com 0 espaco e 0 processo investigativo e criativo de uma forma geral.
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A partir da postura inicial, com as pernas esticadas, coluna solta ao longo do corpo,
e a cabeca na dicdo dos pés, direcionava a atencdo para o relaxamento do tronco e
soltura da respiracao (primeira foto da sequéncia abagquerda para direita). A tensao
se concentrava na altura do céccix em direcdo ao teto, e nas pernas esticadas com 0s pés
paralel®, maléolos para fora, em direcdo ao chdo. Procurava, antes de realizar qualquer
exercicio vocal, focar inicialmente em um relaxamento do aparelho fonador, abertura da
laringe, direcionada para respiragcdo que podia ser trabalhada mediante esse jogo de
tendes. Continuava a sequéncia de movimentacdo em nivel médio, procurando manter
constante o jogo de tensGes no corfponocdo de trabalhsse a partir de niveis é
desenvolvida com base nos estudos de Rudolf Lab@ieia era sempre de relaxamento
dos muscuds, aliados posteriormente a contragao voluntaria dos mesmos (figura 2).

Figura2: Sequénia de alongamento Fotos: DaiaBeares

Outra posicéo recorrente no trabalho é a piramide (quatro apoios, com 0 coccix
direcionado para cima, e movimentacao de rotacéo da coluna e do quadril), possui grande
atuacao dedrcas contrarias, a favor de um alongamento e aquecimento do corpo (quarta
foto da sequéncia esquerda para direita). No decorrer da transicdo entre as posi¢coes, a
movimentacdo pode dialogar com os elementos do céu e dageiakdades de energia,
ar eterral ao passo que permanece em constante instabilidade entre essas forgcas, com o
corpo sendo transferido de cima para baixo, auxiliado pelo processo respiratorio.

Em contato com o chdo, o alongamento continua com foco para coluna, e
relaxamento do apalho fonador. Esse ultimo foi realizado no intuito de alongar e
exercitar os musculos e cartilagens, da mesma maneira que as demais partes do corpo sao
estimuladas. As possibilidades de experimentacao do aparelho fonador podem se tornar
mais extensas, a@pso que ele é colocado no foco de investigacéo, contato e produgéo

de desejo.
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Outras duas posi¢cOes importantes no nivel baixo sdo: coluna completamente
acomodada no chdo, com as pernas para tras, em direcdo a cabeca (sétima foto da figura
2 (p. 39 esqueda para direita); e a ponte, que seria a inversao dos quatro apoios, com as
MAos e peés posicionados no chdo e o umbigo para cima, em direcao(aiaed foto
da figura 2 (p.3Pesquerdpara direita). A primeira postura procura um relaxamento mais
apaente do corpo, ainda que o abdbmen esteja atuando mais efetivamente nesse
momento, enquanto que a segunda pede uma tensdo de forgcas constantes por conta da
dificuldade empregada nessa posicao.

A sequéncia procura desenvolver o alongamento concomitanieguecimento
no corpo por meio das linhas sdes que podem ser criadam essas posturas e as
passagens entre elas. biftras posicoes dentdo todo, igualmente importantes para a
composicao da sequéncia de uma forma geral. Elas atuam nédo apenasantelos de
transicdo, mas de posicionamentos em constante desequilibrio e tenséo

Desse modo, a voz sempre esteve presente durante os alongamentos, no intuito de
explorar suas possibilidades dentro das posturas e pgaensdesEm torno de
exerciciosque proporcionassem uma constante abertura e relaxamantaringe,
investiguei um som mais aberto, composto por vogais, durante os inicios de tqadralho
depoisexperimentar os aboios dentro do processo de aquecimento.

Em alguns momentos, quando s&nfjue estava mais concentrada desde o
comeco, procurava explorar essa sonoridade mais solta e de longa duracdo dos aboios
ainda nas posicdes iniciais para investigar esses sons mediante o jogo de tenséo exigido
pelo corpo.

Com o passar dos ensaipsr@bi que algumas demandas aparetei@mo
consequéncia da investigac@ocal demandas essagle ndo erma especificamente o
foco da estrutura quandwiada. Assim, procurei investigar de que forma esses novos
contatos pediam diferentes abordagsrporaisem dirgdo a outros caminhos ainda nao
explorados tdo detalhadamen®es aboios, muitas vezes, ataavnesse territorio vocal,

emanado uma abordagem distinta.

Me vi hoje enquanto sombra revestida de mato. Percebi ir por caminhos muito
cbmodos, compostgsor movimentos ajustados e ritmos lentos. A sala estava
clara demais, revelou o corpo magro e desajeitado, sem saber muito por onde ir.
Variei as acdes iniciais em ordens diferentes. Do choro do meu boi nasceu a
criatura. O som foi engolido, perpassanétopcorpo, por dentro da coluna, até
parir o ser.

Como trabalhar o pesado a favor do sutil? A energia. Fiquei pensando nisso hoje.
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Acho que o aquecimento esta muito dancado, preciso me desconstruir mais.
Quebrar com as minhas expectativas, meus viciosnbamsempre revisitadds.

Assim, em alguns dias de trabalho, mudei o que habitualmente acontecia para
poder me concentrar apenas na sonoridade e nas a¢cées que desembocavam mediante essas
relacdes. Alongava rapidamente em contato com o chao e seguwapdir@tos aboios,
explorando diferentes frequéncias na voz, com duragdes distintas, varias vogais, algumas
pequenas palavras em meio aos sons, e estabelecia um ponto de contato concreto no
espaco. Aboiava com diferentes ataques, entre sons interjecipaapienas variacoes
timbricas, permitindo estabelecer pontos concretos no espaco, em direcdo a arvore, aos
passaros, as pedras, e procurava investigar essa ressonancia no corpo e no ambiente ao
redor.

A necessidade veio com a pratica, com a frustracamuds ensaios, onde
parecia estafazendo sempre a mesma cpisandoalcava voo para além do que ja
conhecia. Anquietac&o néo se litau apenas ao alongamento; partiu get@avor de um
todo que desaguasse de maneiredr no processo criativo. Su@gsim, da ideia de que
tudo, gradativamente, é parte constituinte da cdeadeuma massagem nos pésmo
as pedras inseridas ao longo do proceBsocomeco ao fim, ari@¢do era vislumbrada
(figuras 3).

Figura3: Ensaio 10/06/201Fotcs: Daiane Soares

As minhas maiores dificuldadesno enanto, sempre se concentraramo
aguecimentppois € um momento do trabalho em que o corpo se encontra em um estado

de porosidadeexcitador de sentido e desejo, que pode ser facilmente induzido, na

" Trecho retirado do Diario de Bordo da atriz, Brasilia, 25 de maio de 2016. As proximas insercoes serdo
apresentadas a partir da sigla DB, que dizem respeito aos escritos realizados no decorrer do processo
prético. Apresento na formatacéo de citacdo direta, na tentativa de organizar os registros ao longo do texto.

8 Exercicio recorrente dentro dos estudos de Klauss Vianna (2005).

41



tentativa do novo, por caminhos ja percorridos, sem omjirocesso de alongamento
previamentdrabalhado, no intuito d@esbloquear, relaxar e alongar o corpo tosse
espaco intermediario do enséidirecionado para um trabalespecifico com qualidades
distintas de movimentos e energhes investigacbesdesses elementos propd&mvos
contatos com meu corpo eniferentes situacbes do processo criatug entéo,
aprofundamentos em lugares revisitados outrora.

A constante disputa deensdes iniciada no alongamensui muitas vezes
ganhavaodo o ambier. Oritmo podia ser mais rapido, 0 movimento maior, a fim de
explorar esse corpo que se propdsgar pelas oposicoes e pelo esmatoelacao direta
com a escuta que aflora com o passar do trabalho, oscilando os movimentos propulsores
e a resposta a issA coluna entra, como lugar disparador do movimento, da energia. O
foco inicial € nelaemsuas reverberacdes no corpo para o espaco e para além da voz

O aguecimento pode ser visto como um territério em constante movimento, que
funciona como forca motride elementos que serdo desenvolvidos ao longo da cena.
Perso que seja uma parte fértil depsecesso criativo, pois € mediante o trabalho com
distintas qualidades de energia e investigacéo de acdes que o corpo se condicitvoa de
modo para o que € [osto.

Elesegue a linha de pesquisa iniciada no decorrer do alongamento, a favor de uma

consci ®°ncialpot°ncia corpor al Oelreicamentot i v a .

do Ator6(19591962)a constante investigacdo dos movimentos dentro do pro@sso
funcdo de um desenvolvimento psicofisico do artigidnitio das pesquisas praticas do

Teatro laboratério com os exercicios fisicos

O exercicio serve para a pesquidddo se trata de uma mera reproducao
automatica ou de um tipo de massagem muscBlar exemplo, durante os
exercicios dewse investigar o centro de gravidade do corpo, 0 mecanismo de
contracdo e de relaxamento dos musculos, a fungdo da coluna nos diversos
movimentos violentos, analisar qualquer desenvolvimento complicado e
relaciondlo ao conjunto de cada junta e cada musculo. Tudo isto é estritamente
individual e resulta de uma pesquisa continua e total. Somente os exercicios que
Afpesqui samd abrangem todo o organi smo
ocultos(1987: 88.

Percebia a8m, a necessidadatrelada ao treinamento, de possibilitar um corpo
poroso, sensivel e atento. Esses pilares sustentam uma gama de contatos, 0s quais
procuram tecer a criacao e o jogo em cena \EEm, desse modo, aliaslaos elementos
concretos do espa, como um meio de enfatizar uma relagéo real com o meio, e com a
acao.
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Alguns dos exercicios utilizados para adentrar esse campo do aquecimento
partiam das posi¢fes finais da sequéncia de alongamento. Conheco a prética pelo nome
d elangament§ desdeexperiéncias na UEL, e em oficinas com Fernando Montes,

exibidas logo na introducéo desse texto (figura 4).

Figura4: Exercicio de langaemto Fotos: Cristiano Rodrigu:

As tensdes que formavam as posi¢des corporais se concentravam na maleabilidade
da coluna nesse momento do exercicio. J& de pé, em nivel atteingemtacio acontecia
através de um jogo no tronco, proximo a movimentos ondulatérios, dialogando com as
seguintes imagens: chicote na coluna; o tronco composto por correntes de ar; serpente na
coluna. A preciséo viria pelo olhar quando esse movimente fdgsoteadgara fora,
lancado em dire¢do a um ponto fixo do espago. Variava assim as qualidades dentro do
exercicio, bem como os lancamentos vocais que poderiam ser experienciados a partir dos

lancamentos com a coluna.

Da coluna parte meu desejo de easg carne e ser espago. A nuca aguca 0s
ouvidos e proporciona uma atencéo outra para o orpo.

A busca pelo equilibrio entre os pés firmes no chdo e a maleabilidade do tronco
era constanteNovamente as imagens de céu e terra entram como oposi¢cdentesrsta
provocadoras destas qualidades de movimieatterra e o ar ou, ainda, as raizes e 0s
ramos que nascem em direcdo contraria, outra faceludiifacetardosafetogp.27)
apresentadmicialmente.

Dessa forma, as acdes que emergiram desse jogeraasda exploragcdo sonora
de um corpo, que ja iniciou 0 processo criativo com outra energia em busca de uma

atencao constante para as sutilezas provenientes dessas qualidades de movimento.

°DB, Matdo, 22 de julho de 2016.
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Meus cantos de velhos

Do contato com algumas praticas conduzidar profissionais que trabalharam
com Grotowski, surgiram questionamentos e entraves, tmneaposto na introducéo
O processo a partir de um detalhamento de cantos tradicionais poderia se tornar o
disparador para uma pesquisa pratigoética. Ou mélor, a porta que se abre para um
mundo de possibilidades e, ao mesmo tempo, de mistério. Esse Ultimo toma forma
principalmente no que se refere ao campo da criagdo, visto o leque que é capaz de ser
aberto por meio do aprofundamento do tema.

As tradicdes, ® uma forma ampla, compreendem costumes e saberes de povos,
gue se referem a momentos festivos, religiosos e do cotidiano das pessoas. Em sua
maioria, elas vém agregadas de mdusicas, dancas, ritos, sotaques, comidas e outros
elementos que comungam na tessitde especificidades de cada manifestacdo. O passar
do tempopode proporcionar forca a essas praticas e amadurecer, paulatinamente, 0s
saberes que sdo transmitidos de geracdo em geracao. A memoria que se faz presente desse
modo quase invisivel é consfila lentamente por uma gama de individuos, pelas vias da
transmissao oral, da historia, do canto e do ter§dm as dinamicas proprias que
movimentam esses saberes, se recriam, na criatividade que cabe a cada tempo, mediante
os desejos de cada um.

Medianke 0s meus maiores questionamentos advindos da préatica, comecei a fazer
algumas indagacdes: quais cantos sdo considerados tradicionais a partir do meio em que
se vive?Como a minha pratica pode ser conduzida através desta pesquisa que busca um
aprofundamermt desses cantos tradicionais? Que tipo de memoria aliada a esse universo
pode (re)viver no meu corpo? E, ainda, como friccionar essas informag¢ées com 0 processo
criativo, tornandeas acao?

Por um momento a imagem das raizes ficou muito forte durante agéando
processo criativo, como algo que me impulsionava a encontrar elementos que
dialogassem com esta busca interna. As raizes se relacionavam diretamente com a notacao
visual Multifacetardosafetos(p.27), como uma tentativa de aprofundar as agbes
desenwlvidas e registrar esse estudo de diversas formas.

Ao mesmo tempo, me deparei em um momento muito racionalizado e idealizado
do que seria esgarocura e como 0 processo poderia vir também munido de vigor e

frescor, como um espaco abgvara o florescerabs questdes iniciais.
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Foi na sala de ensaio, a partir de experimentos comimeis aboios que
escutei, qu@ercebi a necessidade de calma e siléncio que a pratica parecia emanar. Nao
conduzirdemasiadm processo, por meio de imagens, aparentavansaraxigéncia
coerente, o que me fez deixar que a busca guiasse 0 processo por esse caminho
aparentemente incert®. didlogo constante com a teoria levawg muitas vezesa ter
0S péso chao, no intuito de ter um alicerce firme no trabalho a partirg@es ade suas
reverberacdes na cerZesse mod, a pratica orientou a pesqueg@rocurou perguntar e
responder questdes. Ela guiou o todo e foi tecida pelos contatos e suas reverberacdes ao
longo do processo.

Durante os ensaios repeti bastante a esagalooios recolhidos pela Missao de
Pesquisas Folcloricas, pois aquela sonoridade, a forma como ela era conduzida e sua
funcionalidade dentro do cotidiano dessas pessoas me instigavam muito. Assim,
experimentei em sala, durante a criacdo, como seriaednaestigar meu préprio aboio.

No inicio dos ensaipgsisti em questdes relacionadas a frequéncia dos sons, intensidade,
duracéo e a melodia, alguns dos parametros do som, citados ao longo do estpitolo

Aos poucosinseri algumas palavras, saltoa voz, procurava chamar os bois, jogava

com as pedras que existiam em cena e com tudo o que de alguma maneira pudesse me
ajudar nessa comunicagéao direta, o ato de chamar, de me comunicar com algo real.

A acado de comunicar pareceu fazer mais sentido queEnelosaios foram para um
espaco aberto. No entanto, vejo a importancia dos momentos sozinha como um periodo
de investigacdo da sonoridade no meu corpo, como algo intimo. Percebi que comecei a
brincar mais a partir do registro que tinha dos aboios; queadativamente, que o som
tivesse tracos meus, a fim de investigar as reverberacdes dele no corpo e no espago
enquanto acao.

Nesta pesquisa cheguei, entdo, a uma posicao inicial. Com as costas um pouco
encurvadas e as maos segurando um galho seco, eafitiaooNesse momenté como
se chamasse um boi especifico e, a0 mesmo tempo, fosse ele. Tenho este direcionamento
NO mMeu corpo, pois durante os experimentos com o aja@ndo iniciava nessa posi¢cao
de costas ao ponto de referéncia, onde se colocaspexrtador a0 mesmo tempo em
gue atuava como alguém que chama o boi, também flertava com a ideia de ser esse animal.
Eu era o boi que escutava e respondieaao.

O galho, nesse caso, se coloca como um prolongamento do corpo, um pedaco do

animal, uma drramenta utilizada pelo vaqueiro. De alguma maneira ele esta em cena
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como um elemento que vesamar dentro do todo, a favor da constituicdo de significados
durante a construcdo da acao.

O som também dispara um jogo de impulsos na coluna, ele que narfda s
lugar e me mover a partir do canto. A repeticdo parece dilatar esse estado e procura, ao
mesmo tempo, insistir na acdo de chamar o animal e o ser, concomitantemente. Fica ainda
mais forte acéo/contato/energ@o canto que gera mudanca. Nao esapegnas com as
orelhas, meu corpo todo est4 engajado no ato de chaesrande(figura 5.

Figurab5: Ensaio 10/06/201Fotcs. Daiane Soares

Partese entdo de uma posicao corporal, que surgiu através da investigacado desta
sonoridade no corpo, a fide saber se e como esta posigdde & tornar forga poética.
Dessa maneira, a pesquisa me encaminhou parafiguass corporaisa velha e a
crianga Utilizo essa terminologia por ndo serem necessariamente personagens: atuam
guase como esbocos tridimensionais, por meio de .a¢das podencompor um campo
mais vasto, que ndo necessariamente foca em uma pessoa que tenhatienpaisise
apresentar. Estdo assim presentes naguele mamento

Quando do corpo que chama o boi surge o animal, o esgarcar dessa imagem me
sugeria a corporeidade dena velha. A velha que com o passar do tempo carrega esses
sons, como se fossem a maior riqueza que possui. E eles estdo guardados em seu corpo;
ela ndo traz nada de bem material, e sim a experiéncia, sua memoria e a maturidade

adquirida com o passar dartpo.
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O detalhamento do trabalho com a articulagdo dos pés, no decorrer de uma
pequena caminhada que € iniciada depois, joga com essa condi¢ao corpdérea e alia o risco
a sabedoria. E como se eu chegasse a varios cantos do corpo, a memérias guardadas e/ou
egjuecidas, detentoras de lembrancas que podem ser despertadas. A precisdo que essa
imagem/corpo estabelecia parec® mesmo tempodefinir a acdo e torAla mais
precisa.

A sonoridade sai como se fosse uma lamuria, meu aboio que é um choro, um grito,
um dhamado. Na solitude do trabalho, procuro estabelecer a todo momento contatos

concretos para ndo me perder em uma abstracdo desmedida (figura 6).

e
Wt

Figura6: Qualificacao 16/09/2016 FatoMdnica Leite

A crianga que surgiu partiu de uma acao corporal que se iniciouas pedras.
Chamea de voZarvai o bichoi algo ainda sem muita forma, mas com uma sensagao
de poténcia. Ela se relaciona ao aboio, pois diz desse ser que nasce do mato, que se
comunica pelos sentidos primeiros do corpo, que ri e chora ao mesmo tempo. Os instintos
estdo assim, maggucados, mas ela ainda ndo anda. Apenas olha com seus olhos grandes
de pedra. O que a guia é o som. Ele sim atravessa 0s pelos da carne e se faz presente
enguanto sentido reinante.

A crianca aparece como a braveza do animal, o caminho novo dessa elha qu
surge. Nascer do velho: era a intencdo mais forte que as vezes invadia 0 processo criativo.

Meu corpo enquanto uma casa que era vasculhada, chamava por entre as portas e as
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janelas e, em determinados momentos, algumas criaturas saiam a fim de averiguar d
onde vinha esse som. Minha sensacaessgfigura 7, p. 48.

E das raizes cheg® a semente, da velha a crianca. Um estado semente, algo
aparentemente ciclico e primordial. E como se o processo de criacdo tivesse a abertura
para revelar algo deverggsimordial, e a artista, com o amadurecimento do trabalho,
chegasse ao ponto de compreender esse fluxo proposto, com a intencdo de pesquisar um
aprofundamento de si. Trabalhar muito sobre pouco. Dizer paginas de quase nada.
Acredito que mais do que raizesestado semente € praticamente germinativo. O papel

em branco onde a memoria sera rabiscada. O pviubidacetardosafetas

*

Enveredei assirpara gpesquisa de campw Nordestena busca de verticalizar
0 estudo a partir dessa mulheege desseca. Um dos intuifos fazer com que esses
novos contatos, com 0s vaqueiros, com a minha familia, com lugares que eu percorria
quando crianca, me levassem pdifarentes caminhodabusca pratica/tedrica. Fui para
o estad da Paraiba, espec#imente parae@dade de Coxixola, onde minha mée nasceu.
O municipio é pequenadem por volta de 1800 habitantegie subsistende pequenos
comeércios alapecuariaEm sua maioria, sdo as criagdes de bodes que movimentam a
cidade.

Cheguei em 09 daneiro & 2017.

A intencdo era ter também um contato mais estreito com alguns vaqueiros que

trabalham no estado da Paraiba, mesmo lugar onde os aboios foram recolhidos em 1938.
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Desse modo, acompanhei durante alguns dias o trabalho de Mariano e Mauricio com o
gado,na fazenda Lagoa de Cima, localizada nas redondezas de Coxixola.

Por ser uma época do ano que a secastava muitdorte, os dois trabalhavam
como gado mais fraco da fazenda. Assim, o trabalho comegagaatro e meia da
manha, para moer o capim elagar a racdo dos animais. Eles cuidavam também de
ordenhar as vacas e alimentar os bezerros. A seca castiga Coxixola e regido ha cinco anos.
Os acudes que abastecem as cidades estdo secos. A esperanca é que a chuva chegue
durante esse verao para que tqomssam ter o que comer, inclusive os animais. Por isso,
0S vaqueiros precisavam ficar usmpo maior nos currais, cuidanda criacdo que é
mais fraca e ndo consegue se manter sozinha nos pastos.

Nesse contexto @magem daseca volta novamente, mas em sealidade dura,
gue mata e coloca em risco aqueles que residem nessas regides. Mais do que dessecar um
corpo em busca de entendimentos que podem ultrapassar a propria memoriasdesseca
uma vegetacgms animaisas pessoas que sobrevivem a essa diad@dAs pancadas e
bofetadas aparecem n&o apenas como uma explosdo de sons que invadem
desenfreadamente o cotidiano dessas pessoasasaa dureza semantica e de vales
sao agredidos pelas dificuldades dessa condicao.

Mariano, quando ia lidar cons@nimais, se comunicava por meio de aboios mais
reduzidos, pois a distancia ndo era tdo grande e ndo havia necessidade desctlaméa
muito longe. A respostaconteciaapidamentéambém, pois os bois e as vacas ja estavam

acostumados com a voz do doRara que a reacdo existifseam necessarios vinte

cinco anos de pratica e contatos diarios com os animais (figura 8).

Figura8: Fazenda Lagoa de Cima 13/01/2017 Fotos: Jessiara Men

49



A simplicidade dos vaqueiros em querer, de alguma maneira, me inserir naquele
cotidiano, vinha aliada a uma curiosidadecddtato s6 comegou a se estreitar apos um
café, uma conversa, depois de uma escuta acerca do cotidiano daquelas pessoas e da
necessidade de todos os afazeres que compunham suas praticas.

Os bois me olhavam desconfiados, como se de alguma maneira emiesedar
pela cerca e ocupar um espaco que nao era meu. As vacas olhavam para a cria, para a
cerca, para o cachorro que latia. Escutavam ao mesmo tempo a voz dos vagueiros e o0 som
do moedor. Estavam com fome. A comida era pouca e a desconfianca grandedema
deixar qualquer coisa passar.

N&o tinha espaco para tentar aboiar. Repetiam, vez ou outra, a ligacdo que o0s
animais tinham com a propria voz. Ndo seria uma simples tentativa de aboio que iria
movimentar aquela manada: existia um contato prévioposto pela lida diaria, de um
reconhecimento das pessoas que tratavam com o0s animais pela voz. O canto era que
conduzia e tocava aqueles animais. Esse foi 0 posicionamento de Mariano e Mauricio.
Um outro ponto a ser observado, talvez o mais importanteeleapgar, € o fato de eu
ser uma mulher, complicando para eles o entendimento sobre 0 meu interesse naquela
profissdo, principalmente na conducéo dos bois. Mauricio ficou mais incomodado com
iISs0, mas se tranquilizou um pouco quando fiqguei um tempo c@amely com sua esposa.

A primeira vista, a impress&o que tive foi de que, para ele, meus interesses deveriam estar
voltados para o interior da casa, ndo para fora dela.

Fiquei muito incomodada com isso, mas procurei ser mais atuante no sitio dos
meus avéosonde poderia ter uma liberdade maior. Fui na intencdo de ensaiar e
experimentar meus aboios e ac¢des, nas sombras das Algarobas, em um riacho que havia
secado ha muito tempo. Quando crian¢a lembro com muito carinho desse lugar, da textura
da areia e da via da casa da minha avé de longe. Todavia, depois de dezessete anos, as
coisas estavam um pouco diferentes. Nao podia ensaiar no local, pois corria o0 risco de
encontrar cascaveéis ou caranguejeiras, visto a quantidade de preds que existem por I4.
Pensei erdto, por um momento, que nao iria conseguir ter nenhuma experiéncia pratica.

A frustracdo me fez olhar para a casa da minha avé de outra tmma,se eu pudesse
tirar dali umcontato material criativo para trabalhar depois durante os meus ensaios.

Comecea registrar com fotos e pequenos poemas tudo o que via. Chamava os
bodes do sitio, alguns olhavam com as orelhas atentas, outros corriam. Meu tio falava que

eles s6 viriam mesmo ao comando dele, para poder comer.
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No sitiodos meus avos, a criacdo de éohmbém néo fugia a regra, se fazim
percebercom 0s sinos que carregavam no pescoco. O relégio batia 17:45 quando seu
Oscar comecga a cantar para a criagdo de cabras e bodes voltar. O sol j4 esta se pondo, e
ouco uma sinfonia de sinos que ia se forma@doanimais estao voltando para o curral.
Assim como os bois, eles escutam a voz do dono e voltam. Uma alianca e a necessidade.

O que eu nado esperava de tudo isso eram as lembrancas que iria reviver dos tempos
de crianca por essas bandas da Paraiba. Alaasanha avé foi como uma instabilidade
para tantos lugaresodprocesso pratico que vinha questionando. Estava decidida em
buscar essas origens também nas historias dos mais velhos, nas paredes da casa da avo,
nas pedras do terreiro e rasnbras dos péke Algarobas ond&nto gostava de brincar
guando pequena.

As casas que eu visitava davam a impressao de guardarem ndo apenas a memoaria,
mas as pequenas sutilezas das pessoas que ali ainda viviam, como o suor e o trabalho
diario necessario para que a vita ali continuasse.

Vi-me enquanto esse corpo/casa que, assim como 0s imoveis que tanto vasculhei
atrds de respostas, se colocava na verdade como espaco de duavidas mais do que de
certezas. Procurei por entre os cantos da casa da avé as lembrancasadaRieméxo
pelo corpo os pontos vestigiais do que me atravessa.

Os cantos da sala, da janela, do terreiro, da voz do tio Alcides, os cantos do fogéao,
da casa do Senhar0, os cantos do Mandacaru. Sao tantos os cantos, me dei conta, que a
voz pode tdo maido que aquilo que ela aparentar® amadurecer por esse mundao de
Deus, o contato é além das pregas, da glote: o contato é diario.

Andei por entre os terreiros, chamei os bodes, as vacas, pulei as cercas, corri dos
marimbondos e das caranguejeiras, seati@ro quente do sertdo e me assustei todas as
vezes com o relinchar do jegue. Olhei para fora antes de perceber que estava ali chamando
por essas tradicbes que sao minhas edi® um povo daquela parte dofdeste. Mais
deles do que minha, com certema;entanto, familiares gmonto defazeremme sentir
com 0s pés seguros naquele lugar.

A nocdo do corpo/casa busca uma referéncia concreta de relacdo e trabalho.
Procura, assim, friccionar com 0s campos que compreendem esse universo onde 0s aboios
estdo igeridos e, concomitante a isso, colocar a artista como experimento vivo deste
campo da memoria e da voz.

Esta segunda notacéo visual que se insere sutiimematodp.53, vemde um

cantinho da casda avoque me € muito caro. Na seca, onde a sobregigéatua em
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primeiro plano, precisei diminuir a movimentacao a favor de novos caminhos e olhares.
Isso esultou em uma prética distinta e atenta o bastante para continuar em busca de
respostas, que provoquem 0s questionamentos que circundam o trabeftaon@d\ de

Rosa o nome da minha avoug vem acompanhadke todos os espinhos e cheisrs

gue cabem as lembrancas mais miudas de cada um.
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Cantos de terras secas

Os territérios, nesta etapa do geeso, encontravase expostos e apresentados.

As terras enquanto espacos do corpo, das casas, dos ambientes de trabalho explorados e
dos incalculaveis lugares que a transmissao dessa cultura oral toma. A seca na sua
pancada esfarelada, de sons, tessiigmentos.

No descomeco era o aboio, composto de um som continuo, rouco, que perfura
pelos buracos atentos do corpo, na tentativa de movimentar e ser ouvido. Atica a memaoria
guardada e as possibilidades criativas de algo aparentemente estruturatho. quee
acao héa tanto tempo, mobiliza gerag@es e fortalece as bofetadas sonoras de outrora, ganha
Novos espacos, sentidos e desejos.

O descomeco pode ser visto como o periodo inicial, os primeiros contatos com a
sequéncia de alongamento e exerciciop@stos para aguecimento e encaminhamento
do processo investigativo. Ele dialoga também com o resvalar desses aboios no meu
corpo, a relacdo primeira e suas ressonancias criativas.

A transicdo e investigacdo dos exercicios estudados ao longo do aquecimento
para as situacdes e acdes de cenas exploradas, compdem uma linha ténue. Podem aparecer
como frageis, pois transitam nesse lugar de pesquisa do exgeciexposto também
através de uma citacdo de Grotowsla,tex o 0 O Encontr o), daneri cano
mesmo tempo, busca a mobiliza-«o0 e (re)enco
reverbera nesse espaco do entre, onde a técnica é visada a favor de um aprofundamento e
daconsciéncia do trabalho da atriz

O que nao é visivel, audivel, tateavel,pedr degustado e cheirado na porosidade
do corpo que ja foi revirado inicialmente, na tentativa de se apresentar acordado para o
processo criativo em questdo. E ser atuante e, ao mesmo sarlpuado. Sobre essa
maneira de olhar e estar no processtmozoGrotowski:

Que é que desimpedird as possibilidades naturais e integrais?igtgie, reagir
T, ndo conduzir o processo mas relacitim&éom experiéncias pessoais, e ser
conduzido. O processo deve nos possuir. Nestes momentos, devemos ser

internamate passivos, mas externamente ativos. A formula de resigear a fi n « 0
fazero ® um e-4®¥)2 mulo (1987:191

A intencdo, entdo, além de se apropriar cada vez mais desses exercicios, foi deixar

com que a criacdo alcasse voo, como se fosse algo inteieainenntrolavel. As
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associacfes com imagens e experiéncias pessoais se tornaram mais frequentes com o
decorrer do processo.

Partese do exercicio de lancamento inicialmente apresentado, com variacdes
ritmicas e movimentacdes compostas por diferentes qdalkdde energia na coluna.
Visou-se seu estudo técnico a fim de pesquisar diariarpentdiaridadedesses contatos
e possibilidades de aprofundamento do mesmo. A camada se tornava mais espessa, ao
passo que a voz ganhava o espaco e compunha, assimmeidgtrdeexpressao atuante.

As acdes mais recorrentes que surgiram e foram investigadas desde o inicio séo:
ver, carregar, caminhar e escutar. Elas compunhao mesmo tempae tornavam o
mapa de pesquisa tridimensional, com movimentos e intencfesagastno espaco.
Desaguaram da investigac@ilo exercicio de lancamento (p)4¥oncomitante, aos
experimentos com os aboios. E como se essa sonoridade pregasse por movimentos quase
involuntarios na coluna. Um ser réptil, infantil, genuino e instintivo.egarno sentido
de fixar com intensidade na carne, no corpo, ir em direcdo a algo, discorrer e pesquisar
demasiadamente sobre especificidades, unir, com olhos e orelhas atentas, pregadas.

A nocdo de acdo dentro da pesquiBaloga com a ideia de acado ftsi
desenvolvida por Grotowski ao longo de suas praticas. O intuito ndo € abordar esse
conceito de maneira exaustiva, mas tecer reflexdes com base em anélises dos tedricos em
guest«o. Mario Biagini coloca em guwnas t ext o

considera-»es acearsc a ad a»se s6 aft2isviicdhasdoes 6 e

As atividades (procurar pelo maco para evitar o contato com vocédo abri
cerimoniosamente para recupenae de seu ataque, escolher cuidadosamente um
cigarro para encontrar rapidamentmauresposta que me salvara) adquirem,
entdo, outra dimensao: elas estdo conectadas umas as outras por uma intencao,
gue é motivada, digamos, por um desejo. Elas se desenvelverelacdoa

alguma coisa ou a alguém fora de mim, elas se desenvolvem emaguo gsp

ndo é estéril, 0 espaco do contato. Elas ndo existem em si e por si mesmas. Em
certo sentido, elas tém um alvo e podem, portanto, tesmacdes fisicas
(RICHARDS apud BIAGINI: 301)

7

Salientg nesse caso, a construgdo que € entrelacada com base haa - « o, 0 a
al guma coisa ou algu®m fora de mi mé, <c¢como

na tentativa de estabelecer dialogwss claro com a parte criativao@inua Biagini:

[...] quando estruturamos um fragmento de agdo de modo que sejanzes ckgpa
repetilo e aprofunddo, geralmente, e nem mesmo na fase inicial, nés néo
separamos um aspecto formal de um aspecto interno: nés estruturamos quase
exclusivamente intenc¢des, associagdes, impulsos (2013: 302).
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As acdes vieram por meio do contatoncas sonoridades, dos objetos e de alguns
exercicios. A dificuldade estava atrelada as imagens que surgiam ao longo do processo,
bem como a possibilidade de estar calcada
em si.Essas por sua vez, compostasietridas por esses espacos de contato, se tornavam
um territorio de dificil acesso as vezes, ao passo que sempre me encontrava sozinha em
sala e as conexdes eram muito voltadas ao.r@sse modo, o receio em conduzir
demais essas relacdes acabavam gicgndo a experimentaca@eriacdo do todo.

Nesse sentidoo movimento da coluna era reverberacdo dos exercicios
desenvolvidos no aquecimento e unido com o ato de chamar odN&oigonseguia
experimentar serestar essa conexague foi se costurand@m o decorrer dos ensaios.
Percehj assim, o0 enlace asraizes que sobressairaiesse adgama aparente. As
pesquisas praticas conduziram para uma relacdo direta com a coluna e os movimentos
gue surgiam desses contatos.

Havia un aparente descontrole dosvimentos, uma sonoridade que inwEaa
pancada, quase hipnétjaas imagens e sensacdes que fervdhae me falam querer
fechar os olhos, misturasla tentativa de pregane em pontos concretos do espaco, para
ndo caminhar em territérios movedi¢g@saboiar sozinha, nesses momentos, inicialmente
compreendia a procura por um entendimento técnico e a maneiraatoaves dele, eu
poderia aprofundar o estudo e desenvolver consciéncias para o trabalho. Todavia, com o
passar dos ensaios, era um chamaatilgado, por ninguém, por uma retomada viva de
acdes ja experienciadas outrora, por elementos criativos, pelo outro que as vezes nao
possuia uma identidade definida.

O tempo @ prética se tornava distintera esgar¢cado no espaco, entre 0s minutos
arrastdos que compunham esta dilatacdo. O esperar e chamar por ninguém se
entrelacavam com as exigéncias pessoais e tentativas de aprofundamentos nos exercicios
que foram apresentados ao longo do capitulo.

O processo criativo flerta com essas ressonangisacdes criadas e as pontes
que podem ser construidas voltade um trabalho calcado em si mesenem relacao
com 0 espago e os elementos que o compde. A dilatacdo do tegBpes momentos,
vinha acoplada de um siléncio e pacto comigo mesma, diante ia pidd que ecoava
dela. Jogaviaassim com a rapidez dos segundos que acompanhavam a descoberta e
mesmo tempogom o arrastar dos minutos nos ensaios destinados ao estudo de algum

exercicio especifico, ou a retomada de uma acao.
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Assim, na insisténai exaustiva pela sequéncia de alongamento, aguecimento,
acoes, imagens e possiveis situacdes de cena, aquecimento, imagens, acdes, alongamento,
aboio, lancar, aquecimento, coluna, sequéncia, alongamento, imagens, alongamento,
contato, acdo, abra os olh@hoio, aquecimento, chamar, situacdes de cena, pregar,
pregarse, friccionar mansamentese distanciar.

A persisténcia cerrou olhos e orelhas muitas vezes, na dificuldade diaria da
repeticdo. Ao mesmo tempo, fare apropriar desses estados, movimentosagées e
cantos, em torno destes territérios da memoéria de cada um e de todo um coletivo que nos
compreende e fortalece. O aprofundar desse corpo que se coloca para o abate veio com a
insisténcia na pratica. E o abater, aqui, carrega consigo a mortiage ak medos e de
estados para renascer no novo, um subtrair a favor dos contatos primordiais, fazer cair no
processo pratico, como potencializador e produtor de experiéncia e desejo, bem como,
dar de si e enterrae, (a)terra como elemento germinatpotente e genuino.

O friccionar manso e rasgado me fez entrar em contato, gradativamente, com as
diferentes imagens da crianca e da velha, ja apresentadas neste trabalho. Elas atuam
também como espacos distintos, com outras qualidades de movimentosagaenads
acOegeferidas a cimgpesquisadas ao longo do processo pratico. Aparecem muitas vezes
como dois polos opostos, mas que se resvalam um no outrgossibilidadele suporte
e, a0 mesmo tempo, de completude.

As acles de ver, carregar, caminhagseutar foram trabalhadas ao longo da
pratica como multiplas facetas dessas figuras, nas suas possibilidades de busca e
aprendizado, por meio do prosesde investigacao proposto. O procesansitou pela
desconstrucdo de esteredtipos e ideias presantegmente, na insisténcia por uma

constante busca através das ressonancias interiores/exteriores de uma poética pessoal:

Lutamos, entdo, para descobrir, experimentar a verdade sobre nés mesmos; rasgar
as mascaras atrds das quais nos escondemos diggarsiemos o teatrd
especialmente no seu aspecto palpavel, caroaimo um lugar de provocacao,

uma transformacao do ator, e também, indiretamente, de outras pessoas. O teatro
s6 tem significado se nos permite transcender a nossa visdo estereotipada de
Nossos sentimentos e costumes convencionais, de nossos padrbes de julgamento
T ndo somente pelo amor de fdaé mas para podermos experimentar o que é

real e, tendo ja desistido de todas as fugas e fingimentos diarios, num estado de
completo e desveladdandono, descobritos. Desta formaatravés do choque,
através do tremor que nos causa o0 rasgar nossas mascaras diarias e maneirismos
diarios i somos capazes, sem nada ocultar, de cemfigra algo que nao
podemos denominar, mas em que vivem Eros €a8aiGROTOWSKI, 1987:

1999).
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O entendimento e a associacédo desses elementos criativos com memorias, e até
mesmo o amadurecimento da consciéncia do meu corpo dentro do trabalho e as
ressonancias dos encontros de uma forma geral, vieram com forca dyresdeiaa de
campo em Coxixola. Veme dentro desses espacos, sentir espacos que se dispdem a ser
explorados e investigados para que possiveis poéticas possam ser buscadas e
desenvolvidas feme sentir o cheiro do velho e da terra molhada que aponta agta o
e agora.

O velho como algo guardado, detentor de sabedoria e de necessidades que, de
tanto friccionar, se abre a favor de que o curso natural da vida siga. O cheiro trouxe a
lembranca da pele escorrida da minha avo, das esverdeadas veias saltaudasda
da memoria e do respeito. As imagens brotavam como folhas verdes no meio do sertéo,
estavam ali, aguardando ansiosas a chuva que nao tem pressa em chegar. Vieram assim
como que numa rajada de vento, em respeito a tudo que sou e somos, como um
acohimento e entendimento desse surgir do velho, do seco, do aparentemente acabado,
mas guardado, na espreita dos cabelos brancos e pregas nos olhos.

A velha pariu, deixou sair das entranhas algo novo.

De galhos secos e ramos suspensos nasce uma criatura.

Sem nome, sem sorriso. Tenho a impressao de parir terra seca, de ser assistida
por galhos, com olhos grandes e atentos.

A velha se torna crianga com o mudar da voz, ri de tudo e de todos. Carrega
consigo a sabedoria de seu mundo nefasto.

Novamente a ideiaadcuidar de si retorna, junto ao carregar de um ser morto, 0
esperar alguém, as pausas, a minha cancéo de velha sabida.

Ah, Conard, que saudade tenho de vocé!

A musica ainda reverbera na minha cabca.

E a crianca é poder se abater para ter novamenten&/enenina grande na casa
dos avos, olhar e sentir os cheiros com curiosidade, sem a pressa de encontrar. E estar,
vivenciar e ter a espontaneidade correndo nas veias. O reconhecimento desse lugar e 0s
dialogos com o processo pratico de investigacdo viemano pancada silenciosa nesses
contatos com os cantos @exixola.Rosa(p.53, segundaotacao visual apresentada no
trabalho, € um grito mudo dos encontros edgmiados e das melodias que o0 processo
pratico fizeram ressoar.

Os gquestionamentos e busdagiais previamente expostos eram alavancas e

espacos de andlises, com dialogos constantes snizeartesla teoria e o conhecimento

10DB, Brasilia, 04 de maio de 2016.
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desenvolvido no processo pratico. Essa tomada de perspectiva ja apresentada tem a
finalidade de resvalar toda a tréjea permeada de tempos dilatados, descobertas,
associacfes e um aboiar desatinado,ccanepigrafe deste trabalho. Anténio Aradjo
(2012)f al a de o6 &ormbec memahbod, O processo engqua
para experimentar, errar, propor relacbésat r avessament os 0, na | a
porosidade do corpo que se coloca em pesquisa.

Um O6conhecimento ntmade e nomaudFalzador 6,
daquele que se incomoda e-BEzmovimentar a favor de algo que gere vida. O dicionario
relaciona nbmade com vagabundo e vagamtinadomvamente valorizae oerro como
constituinte desta trajetéria a favor do conhecimento, da troca com o outro e consigo
mesmoVagar por espacos diversos, pessoas e culturas tiigas, foi um dos caminhos
da peguisa Um vagamundo, por individualidades, desejos e coracdes diferentes. O
processo diario abracou néao so o trabalho prabom algo técnico, mas as experiéncias
estéticas e afetivas que poderiam ser disparadas por €lmu@dos, os erros, um
vagabundar constante.

Meu delirio aqui é escutar a cor quente dos aboios e gquerer ser poesia com 0sS
movi mentos e a-»es no espa-o0. Odedabdar.o me- 0o €
E o esgarcar do contato, tocar de leve, acariciar, € estar dentro, mas adangsnfora,
com um olhar atento e investigativo. A criangca aparece como uma novidade que se
apresenta para o processo, acolhedora diante das dificuldades e caminhos que brotam.

@Desaboiad. Abrochar da i magina-«o0o e do cont e
aboio que é também um canto, uma risada, uma colora¢cado que atravessa o espaco e se faz
mulher. O escutar a cor com delicadeza e amorosidade para aquelas individualidades que
ali estdo; ouco os timbres, as historias de vida, as dificuldades e 0 suordecana
um.

60 verbo tem que pegar del 2riob, como di
Ele alucina, extrapola, se desconfigura do qugpara dar vazao a algo novaopiciar
nascimentos foi um dos desejos que 0 processo pratico abracou: sedpseslada da

realidade dura que nos compreers#gum suspiro, uma lembranga, um cheiro.

11 Némade o mesmo que NOMADA. In: Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. Lisboa, 2017.
Disponivel emwww.priberam.pt/DLPO/n%C3%némadacesso em: 05 jul. 2017 20:42.
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Lamdaria do boi: experimento cénico

A pesquisa foi gradativamente se mapeando, ao ponto de procurar entender e viver
esse O0CormmoVv mmahbdbo dssqpoee ppongionarcN® descomeco
do verbo, nos primeiros meses de trabalho, a intencao inicial era ter uma estrutuea fechad
gque se apresentasse como a finalizaigsie estudo.ddavia, no decorrer do trabalho
sobre oantos,0s espacos @steorias,fomos percebendo que a préatica caminhava do
mesmo modo. Ela se apresentalasse modogomo experimento vivo do que seria
demasiado para o recorte proposto.

O pensar ® analisar em movimentmostrou caminhos e suspensodes, por meio
de acdes, que seriamgsiveis para essa tessitura poética visada. Perpassiel, por
distintos momentos e trabalhos que fizeram questionar instancias da pesquisa e revelar
outras perspectivas ainda ndo tateadas. Essas forasseablagee acdo poética,
apresentadas dongodotx t o O A at r i z ¢&acomoppraticasepsposias ( p . K
dentro das disciplinas que cursei, bem como a cena exibida para a banca de qualificacao
deste trabalho, composta pelo meu orientador e as professoras Dra. Tatiana Motta Lima
e Dra. Rita de Almiea Castro.

Esses trés momentaam especial, foram experiéncias que viabilizaram dialogos
e reflexdes acerca do processo em que se encontrava a pratica e estagios do estudo em
guestdo. Atuaram, cada um a seu modo, como fases de desenvolvimento dentro da
criacdo, reflexdo e atualizacdo das perguntas que norteavam o todo. Antdnio Araujo

discorre sobre esse tema:

O processo: a aventura do Apensar fazer
opinides em perguntas? Como se posicionar sem desqualificar a vit@nia®

Como radicalizar sem cegse a outras possibilidades? Como criar didlogo entre

di ferentes disciplinas numa pr8tica que
resposta, ou melhor, o enfrentamento dessas questdes encsatnavprocesso.

Ele faz sar os pensamentos, produz conhecimento em situacdo. O processo
guestiona o saber adquirido, desestabiliza os modos de percepcao, reinventa as

formas de experiéncia e faz com que sejamos, amorosa e impiedosamente,

criticos de n6s mesmos. O que gera novagupgéas e novos problemas de

pesquisa (2012: 108).

Foi dentro desse fazer, as vezes disciplingde esses espacos me chacaoatha
em pr ol de uma oOindisciplinad que reverbere

colaboradores,eem especialcom omeu orientador, me tiravam muletas que muitas
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vezes eu colocava sem perceber. Ele atuavappavacar e ser for¢a propulsora dentro
da proposta.

A assemblagérouxe um carater seco que vinha daquela imagem do escavar,
exposta no inicio do capitulo. Elgprasentou coloracbes pontuais, com elementos
organicos, como folhas e indicacbes que diziam respeito a alguns cantos tradicionais
brasileiros recolhidos ao longo da Misslfesse momentéoi um importante recorte
tridimensional queme fez refletir acerca @ alguns objetos utilizados em cenalse
pontualidade em voltane para determinados aspectos.

Ao mesmo tempaonstituiuse comoesteredtipo de ideiapois, a partir da
exposicdo, os colegas da disciplina puderam tecer comentarios sobre suas impeessoes, n
tentativa de esgarcar o trabalho e contribuir com a pes&oisama possibilidade dee
retirar da disciplina criativa, na tentativa de ndo organizar os atravessamentos, a fim de
vislumbrar algo sem ao menos ter experienciado na pratica.

Em relagdo acao poéticaprocurei organizla em cenas segacias, em um
espaco diferente da sala de ensaio, com figurino e objetos utilizadggho e as pedras
I também expostos ao longo do texto. Essa vivéncia colocou em foco o aboiar, nas acdes
de chamar/cantgpara o gado, carregar ollga, olhar e pegar por entes pedras. Ja
esbocava as imagens da velha e da crianc¢a, trazidas anteriormente, mas sem um carater
associativo a qualquer tipo de memoria.

ApOs essa pratica, o que ficou de mais latente foi a ieantde esgarcar o tempo
e degustar as imagens apresentadas. Acredito que nesse momento poderia comecar a
vislumbralas como acdes, pois tinham intencéo e relacdo, calcadas no contato com o
meio ecomas pessoas que ali se encontravam.

Foi uma grandeificuldade manter acessa todas as conexdes de cena, a estrutura
com as relacbes presenciais, em didlogo com os sons dos carros, dos passaros e das
pessoas que ali estavam. Desse modo, a ansiedade em querer trocar com o @spectador
fez ndo ser tdo atenciosaracomtodas essas instancias.

Nesse sentido, @presentagéo para a banca de qualificacdo aconteceu na tentativa
de dilatar esse tempo das ac¢éese relacionar com o0 espaco aberto. Também, como a
acao poética, teve ansiedade e falta de porosidade paetocem questdo e algumas
instancias da cena que poderiam ser melhores experienciadas, mas ao mesmo tempo, foi
um lugar de troca importante dentro da pesqtesdppara a parte tedaquanto para a

pratica
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O que deaguoude todas essas experiénciap@rocesso pratico apresentddo
um experimento cénico em carater audiovisya, denomiai como Lamuria do boi. Ele
ndo tem intencdo de ser uma pragxposta como resultado estudo, pois vejo também
como um material possivel de aprofundamentofiexf®s.No entantose coloca como
ponte para a criagdocedesenvolvimento de cenas, com tracos e proposicdes poéticas
acerca dos aboios e algumas lembrancas. Sao estruteragrgaento ao longo do texto
sem uma linearidade previamente estabelecitte etas, e conectadas a relagdes com
objetos, espacos e cantos.

O video se apresenta também no encerramento da pesquisa téorico/préatica, como
uma maneira de registrar alguns momentos do processo e poder ser outro meio de
comunicacado com o leitoDisponbilizo o link do video na intencdo de dialogar por
outrasinstancias e propiciar mais contatos com a pratica que vem sendo analisado no
decorrer o estudé’.

Reflito novamente acerca das coloca¢fes de Araujo:

Por mais individual que seja a pesquisa, efauiiciza, se torna partilhavel, seja

para a comunidade onde se trabalhou, seja para os alunos, outros artistas, publico
em geral. A dimenséo coletiva desse trabalho gera intervencdes, cruzamentos,
trocas e socializagdo. Instatg@a um espaco de converg&s comuns (2012:

109).

A intencdo é que o processalém de movimento ndémade e produtor de
conhecimento, seja um espaco destinado para criacdes e poéticas a partir do recorte
estudado. E apenas um caminho que pode ser percorrido, dentre tantogossiress.
Lamuria do boi canta a partir de um coletivo, de um corpo que se coloca para o abate em
funcdo das vivéncias, experiéncias e producdo de conhecimento. E estar poroso, no aqui

e agora, disponivel para jogo.

2 Link do video referente a parte dacesso pratico:
htttps://www.youtube.com/whatch?v=SJ5q6iC7qpU
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CANCOES DE TRADICOESBRASILEIRAS

De primeiro, eu fazia e mexia, e pensar ndo pensava. Nao possuia 0s prazos. Vivi
puxando dif?2cil de dif2cel, peixe vivo no
Mas, agora, feita a folga que me vem, e sem pequenos dessossegos,rasigel rdele.
E me inventei neste gosto, de especular ideia. O diabo existe e ndo existe? Dou o dito.
Abrenuncio. Essas melancolias. O senhor vé: existe cachoeira; e pois? Mas cachoeira é
barranco de chéo, e agua se caindo por ele, retombando; o senhorecessa agua,
ou desfaz o barranco, sobra cachoeira alguma? Viver é negocio muito perigoso...

Jodo Guimaraes Rosa
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Sai correndo e me escondi embaixo da mesa.

La fora os sons eram muitos, as criancas gritavam e eu escutava fogasMa rua
Maria Teresa havia chegado, corria atras de todos, proporcionava o riso desajeitado dos
adultos que o escondiam com a mao na boca, os olhos estavam agarrados na brincadeira.
Era a primeira vez que havia visto um boneco tdo grande, para eu meninzodenom
era a maior coisa que ja tinha visto na vida. Grande, colorido, explodia em flores, a boca
e os olhos me davam medo, mas ao mesmo tempo me fazia querer olhar mais pelo espaco
da janela. O meu mundo se tornara maior depois daquele dia, podiaeagsimum
mistério e fantasia que surgem entre as ruas. As manifestacdes do interior de Minas Gerais
e a conviv°ncia no sert«o da Paraz2ba me tir
espaco fosse bem maior do que eu achava que conhecia, como seimdeutivesse
muitas coisas para contar, que pareciam escorrerem por entre 0os dedos, surgirem dentre
os paralelepipedos da rua, entre os pés de algaroba, entre a seca e a vontade em apenas

dancar. Meu mundo era maior do que eu pensava, era grande, canh@ &nmaginacao.

Culturas brasileiras: alteridades e vozes

Por entre as cores, bandeiras, ritos, ditos, cantos, sotaques, entre a recepcao
caloros e multiplicidade do povo brasileiro, entre tudo isso que existe de céstcter
dentretantas outrasspecificidades que ndo dou conta de detalharé@qué aentro nos
cantos tradicionaisDialogo com manifestacdes que ndo sao especificamente do meu
cotidiano, mas, de alguma forma, foram presenciadas e me atravessam de uma maneira
muito particular. Maifestamse, gritam, rompem em cores, provocam sensagoOes,
instigam viver estas memoérias nas particularidades e interferéncias das culturas, me
fazem querer ser menina de novo.

A crianca se apresenta como umcae, em sua falta de experiéncia e excesso d
curiosidade, vive constantemente uma porosidade da descoberta. O novo esta pela boca,
no olhar, no tato; ele vem pelo anus, orelhas, poros, narinas, por todas as passagens que
estdo postas para um contato com o mundo. Querer ser menina de novo &tguerer e
aqui e agora, livrame a cada dia do que se aloja dentro do meu corpo e me induz a pensar
gue tudo ja se encontra posto e resolvido.

Quando aparece a figura da crianga no meu processo pratico, ela se coloca de uma
maneira mais rudimentar, quaséaalesca, no desejo de conhecer as coisas mais simples

como se fossem Unicas. Tira assim os olhos, que aparentam ser o sentido mais fustigado
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contemporaneamente, como uma via de comunicacdo primaria, a favor da escuta, na
intencdo de parar e realmente su@omo seriam conduzidos 0S N0SS0S momentos se as
orelhas estivessem em primeiro plano? As pessoas teriam 0s mesmos rostos?

*

Os cantosestudados partem dem Brasil repleto de costumes, diferencas e
especificidades. Como citado na introducaalatade coletase refere ao inicio do século
XX, mais especificamentao final de 1928.Nese aro, Mario de Andrade comeca a
visitar com mais frequéncia oolle e Nordeste do pais. Ele vimeia o carnaval de
Pernambuco em 08 de fevereile 1929 e fica maravilhad® contato com outras
culturas do Brasil agucasaa vontade dafirmar com mais especificidade sua identidade,
as caracteristicas de um ppadavor de uma tradicao que fosse brasileira.

Méario de Andradetilizou sua influéncia a favor de projetos quedimentassa
a&ultura naciond que resguardasseo queeleachava mais valios@as manifestacdes
culturais espalhas pelo Brasil, em especial asMiorte e @ Nordeste. A partir de 1928
ele comecou um estudo por meio de melodias recolhidas em agasie, com elas,
trabalhou até o ano de 193%urante sua gestdo como primeiro diretor do Departamento
de Cultura de Séao Paulo (193@38), hoje Secretaria Municipal de Cultura, Andrade
conseguiu apoio e subsidios para efetuar uma pesquisa de campuoaordso ano de
1938, no inicio do mésdevereiro, uma missdo fenviada aos estados de Pernambuco,
Paraiba, Para, Piauie@ra e Maranhdo, como apresentado brevemente na introducao
desse trabalho, com o interesser@gistrar toda e qualquer manifesdo cultural A
chamada Misséo de Pesquisas Folcléricas (CARLINI, 1994).

Na Misséo estavamuis Saia, estudante de engenharia e arquitetura, Martin
Braunwieser, maestro assistente do coral paulistano e regente do coral popular, Benedicto
Pacheco, técnicde som que tinha pleno dominio do aparelho de grav@&a@vador
Presto Recording Corporation, mod. Bl@&7Antonio Ladeira, auxiliar geral e assistente
técnico de gravacdo. Todos sairam do porto de Santos, a bordo do navio Itapagé, da Cia
de Navegcéo Csteira. O objetivcera arquivar os cantos dessas manifestagoes,
intuito de definir a imagem sonora particular da tradicao brasileira. A equipe tdfembém

registrogpor meio de fotos, deta de objetos e cadernetasatetacdes (TONI, 2008).
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Figura9: Da esquela para direa: Catimbé, Carregadores de Piano e Reis de Conga 19

A primeira parada da Misséo se deu no estado de Pernambuco, em 13 de fevereiro
de 1938. Em seguida foram para a Paraiba, local onde ficaram por dois meses. Segundo
Alvaro Carlini, a expedic&o visitou mais de trinta cidades paraibanas no interior (zona do
sertd e zona do brejo) e ao redor de Jodo Pessoa. Arquivaram maisregiggos, em
audio,fotos e videos, incluindas seguintes manifestacdes: cocos, caboclinhos, cantos de
pedinte, aboios, nau catarineta, catimbds, reis de congo, reisadinhas, canta,
carregadores de pedra, burrthauboi, chula e cabagdigura 9 acimalf. Seguiram aos
poucos pelos outros estados, por meio de carros de boi, caminhao, cavalo, todo tipo de
transporte que os levassedm mais diversas localidades. Em Sao LuiMA, as
manifesta¢cdepresenciada®ram bumbameuboi e tamboide-mina Chegaram ao norte

do Brasil no comeco de junhanderegistraram dabassué e boi bumbén Belén’i PA:

A expedicdo registrou 169 discos de acetato com varias dimensdes contendo
cerca de 1500melodias de 48 manifestacdes gicais brasileiras. Foram
registrados 12 rolos cinematograficos silenciosos de 16 mm documentando 12
rituais populares; 760 fotografias contendo registros de arquitetura popular e
religiosa, dos informantes cantadores e deosudetalhes; cerca de 3500 paginas
com anotacdes de letras das melodias registradas, observacdes sobre poética
popular, um outro diario de viagem e notas diversas de autoria de Luiz Saia,
distribuidas em 15 cadernetas de campo, cadernos de musicasgapis em
escritos diferentes suportes. Constam também do material coletado pela equipe
aproximadamente 600 objetos, entre instrumentos musicaiwi@y, e objetos

de ritos de feiticaria afrbrasileiros (1998: 114).

Visitaram, deste modo, mais deg@i@ipos musicais ou artistas independentes, tais

como: aboios, cantos de carregadores de piano, toré, cantos com viola, xang0s,

13 As fotos que seguem durante o segundo capitulo sdo do fotdégyrdafo Saia. Fonte:
http://ww2.sescsp.org.br/sesc/hotsites/mitsacesso em: 24 jun. 2017 21:00.
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caboclinhos, cantigas de rodas, chegancas de marujo, reis de congo, reisada, praia, dentre
muitos outros A equipe precisou intesmper a Missdo em Belém do Para, devido a
demissdo de Mério de Andrade do Departamento de Cultura,ragmeta Santos em 19
de julho de 1938 (TONI, 2008).

Segundo Carlos Sandrgoigrupo da Missao estabelecia uma comunicacgéo prévia
com os integrantesad manifestacdes a fim de obter permisséo para que as gravacoes
acontecessem. Em contrapartids pessoas recebiam dinheiro ou restituicbes materiais.

Esses dados podem ser encontrados a partir das prestacoes de copta taiia Saia:

[...] devidanente documentados por recibos assinados, varios pagamentos feitos
a musicos e cantores participant@gijtulo de retribuicdo por sua colaboracao.
Assim, no dia 18 de fevereiro foram pagos oitentaréid aos carregadores de
piano (em numero de oito) geantaram suas toadas; no dia 10 de marco foram
pagos sessenta e cinco 4méls a cantadores em Tacaratu; no dia seguinte, cem
mil-réis para os indios que dancarasrPraias filmados pela Misséao (2014: 58).

Durante seu periodo de trabalho no DepartameatGudtura, Andrade criou a
Discoteca Oneyda Alvarengéoje Centro Cultural Sdo Paulo), com o objetide
catalogar musicas brasileiras e disponibilizar aos cidadédos o acervo. Apos a Misséo,
Discoteca contaveom um material de 33 horas de gravag@on(sica populaem1299
fonogramas originais em acetato. Deste acervo, 90% eram gravagdes daévbssao
restante dizia respeito a manifestacées coletadas no inicio de 1937 ao final de 1938, nas
cidades de Itaquaquecetuba, Carapicuiba, Atibaia e da Capilat&daadas no estado
de Sdo Paulo. Nestervo € possivetncontrar também gravacées de um grupo de
Congada da cidade de Lambhtis, o qual se apresentou a convite do Departamento de
Cultura.

Todo o material foi armazenadauidado por Oneyda Alvaressgsua divulgagao
ao publico ocorreu untempo apdés, permanecendmnde periodo apenas arquivado.
SegundoSandroni (2014)entre os anos de 1948 1955 Alvarenga ocupotse em
divulgar os registrogla Missdo por meio de transcricdes de textos escritos pelo
integrantes da comitiva, alguns livros e discos. ApOs esse pedodoervo ficou
consevado pela Prefeitura de Sao Pamtodecorrer de trinta anosendo quapenas nos
anos 1980 o interesse em cuidar e estuda msiterial voltou a ser estimulado

Dessa forma, a Misséo fplianejada porquielario de Andrade se preocupava com
o rapido avanco da modernizacao e temia pelo desaparecimento da cultura popular, o que

considerava a pureza nacionakse é m anseio abstrato de identidade,désejo de
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dissemnacao para o povo brasileiro do que seria a cultura tradicional, a musica e suas
especificidades. Assim, ebptoupesquisar no bite eo Nordeste do paijsor considerar

que eramlugares onde a industrializacdo n&o teria chegado com mais voracidade,
interferindo desta maneira, de forma direta na cultura popular.

Acredito que seja uma busca gelcaracteristicas de cada populacsicas
especificidades e raizes, a fim de se construir um reconhecimento de si com 0 meio, com
0 outro, analisar assim o que édaita pratica, mas com um olhar voltado para algo em
comum e/ou disparador de identificacfes de determinada cultura. Ressalto a nocéo de se
(re)conhecer dentro de determinado grupo, espaco, costumes, a fim de compreender
questdes imanentes, comportamertiébjtos, caracteristicas, em prol de multiplicar para
além do individuo os fatores que compdem as especificidades de um coletivo.

No Brasil a apropriacdo da cultura nacional tardou a acontecer. Durantel® séc
XIX o interesse se dirigia ao que era intpdo, principalmente da Europaas culturas
populares ndo eram muito consideragak populacdo brasileirressa época. Foi no
inicio do séalo XX que o olhar para o nacional comecou a ser estimulado, a partir do
advento no Brasil das pesquisas quessevolviam em outros paises (CARLINI, 1994).
Dentro deste cdaxto, Andrade estudomuito a respeito dos tralhos de campo antes
de conduzia Missao ao norte e nordeste do Brasil. Os integrantes da comitiva também
fizeram parte de um curso oferecido pana Dryfus sobre etnografia e folclore. Ela foi
uma pesquisadora framsa que estudou a respeito do trabakaoleta por meio da
metodologia do romeno Constantin Brailoiu, esboco de um método para folclore, na
época muito utilizado na Europa, comomodeEs qui sse dodédune m®t hode
musical

Nossa musica popular é um tesouro prodigioso, condenado a morte. A fonografia
se impde como remédio de salvacdo. A registracdo manuscrita é insuficiente
porque dada a rapidez do canto é muito dificil esel@weas palavras que o
acompanham.

Tanto mais que a diccdo e entonagdo dos cantadores € extremamente dificil de
ser verificada imediatamente com nitidez.

Usam uma nasalagédo e um portamento constante tdo sutil, ao mesmo tempo que
o rubato ritmico de impréstos tdo surpreendentes e livres que o musico fica
guase na impossibilidade de traduzir imediatamente na escrita o que esta
escutando. Por tudo isso o fonografo se impde.

N&o é possivel num pais como 0 nosso a gente esperar qualquer providéncia
governametal nesse sentido. Cabe mais isso (como quase tudo) a iniciativa do
povo. S&o0 as nossas sociedades que podem fazer alguma coisa para salvar esse
tesouro que é de grande beleza e valor étnico inestimavel. Pasecpie
sobretudo a sociedade dos Bandeimrtendada no Rio, podia fazer o trabalho

gue se impde como imediatdtNDRADE, .o |l una fAArteo, 24 f ev.
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Voltar-se para o nacional se tornou um pblitico/social. Buscavaereafirmava
uma identidade cultural quieverias er O c o n st r us?valaizada, vistaqua o0 me n o
ja era produzida e consumid® Brasil, entdo caberia aos brasileimsdar desse
patrimdnio cultural.
O termo cultura popular utilizado por Andrade e tantos outros pesquisadores, antes
muito difundido como folcloregorre o riscale homogeneizaoda uma gama delsares
praticos e orais, a pluralidadas manifestac6es dari&rio brasileiro, sejam d&938 ou
dos dias hoje. E possivel fazer aproximacdes e encontrar semelihamgasnas também
se deve reconhecer a diversidads dalturas brasileiradDesta maneira, prefiro me
apoiar o pensamento déracaVeloso A Eu fi co me perguntando:
gue sustentaria a continuidade desse termo ‘popular'? Nao temos mais culturas separadas
por adjetivacbes, mastemossihy | t uras. S Cultwuraso (2011:
Além disso, como agradicdes vivemem constante mudanca, submetidas
transformacdes continuadas, decorrente dos dialogos realizados com outras areas, a
hibridizacdo acabae tornando algo natural e que complexiBstessaberes. A partir
desse prisma, cadaanifestacdo culturaldo pode ser vistaomo algo Unico e par
distante devutra interferéncia. O tradicional precisou se retradicionalizar em funcao de
sua sobrevivéncia, em relagdo com o folclérico e com o contdmgm Dessa maneira,
a ressignificacao tornese um processo necessario para que a manifestaedta,sse
mantivesse vivoCaso isso nao fosse levado@mnsideracao, os momentos das culturas
desapareceriam, pois perderiam assima desua funcbeselementaes que é
desenvolver sempre o humano.
O curso natural que a manifestacdo popular percorre pode desembocar em
diferentes peculiaridades, levando a uma retradicionalizacdo da mesmse Géravo,
guase um delirar do rito, um comeco pelo descomgge, possui 0s contatos
tempor 8ri os como paesabaake tqwe pear tfe ud o «aoh o0 100 .
com a pratica, como possibilidades de diadlogos, dessas vivéncias que geram mudancas
e criam suas préprias linguagens como meio de expressadade.sent
Jodo Guimaraes Rosa € escolhido para abertura do segundo capitulo, como uma
sonoridade que salta do texto, carrega o sotaque lado a lado, como caracteristicas
regionais potentes de comunicacao. Ele voa com seus neologismos, especula dentro de
um teritorio que lhe é proéprio, cria seus meios de comunicacao e os fortalece com a
préatica. As diversidades contidas dentro dos ritos brasileiros caminham, assim, com suas

préprias facetas, singularidades e delirios.
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Faco alusdo as manifestacdes brasile@gas especial, como jA mencionado
anteriormente no textopor suas composi¢cdes multiplas que impossibilita a
denominacdo das culturas por meio de uma chamadtura naciond@ O plural
evidencia os caminhos que as manifestagdncontram para sobrevigm ro tempo,
assim como as especificidades de cada uma.

No decorrer de toda a histéria, muitas influéncias de outras nacées desaguaram
diretamente nesses saberes ditos naciofais saberes se adaptaram, desen\aniver
se, a partir d diferenteslemandae da modernizacdo. A manifestacdo, eraéaonesmo
tempo,sedmodernizde se Oguardadé com o passar do t emj
extrema importancia como fonte de regis¢é reconhecimento de uma cultunaas o
desenvolvimento dessas culturastampo e asovas influénciasao osslementos que

de fato preservarasuas caracteristicas.

E tradicbes ndo acabam por encanto, por uma decisdo de lideres, por um
manifesto ao publico, por uma carta de intengfes. Tal mudanca depende de um
processo long de substituicbes por outras praticas que poderéo se constituir em
tradicbes. Passa por uma trajetoria laboriosa de transmissdo de conhecimentos
continuos, e de politicas afirmativaglicadas... (BARRETO, 200487).

As tradicOes podem vir ae trangfrmar por conta do meio e das necessidades
daqueles que a compde. Vemos isso ha cultura do aboio, que sainde grudanca
devido as modificgbes socioecondmicas que aconteceram no campo e na lida diaria das
pessoas que trabalham no campo. A industrialzdgd processos rurais fez com que o
aboio como canto de trabalho se tornasse algo ainda mais singular nos dias de hoje.
Segundo MendegR015) a utilizacdo de caminhdes para transporte dos animais, o tanger
a boiada por meio de motocicletas, a mecanizdgadrabalhos artesanais nos currais, a
industrializacdo dos mecanismos de corte e/ou producao leiteira, fizeramuea@nsanto
se convertesse eralgo dispensavel no trabalho diario, visto a falta de espaco e
possibilidades para essa pratica.

O autor arescenta varias alt@@es ocorridas que influenciaram nessas
mudancas de padrdes. Outra bem significatieade o inicio do século XX, se refere a
utilizacdo de novas racas de gado para a producdo de corte. Com caracteristica mais
mansa, 0 gado nao eae de um contato diario mais intensificado em torno dos campos.
Diminui, dessa maneiras relacdes diretas entre os bois e os vaqueiros, a busca pela
caatinga atras das rés que fugiam, bem como a conducao pelos longos pastos de volta ao

curral. A respett do assunto, Mendes acrescenta:
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O mesmo processo de substituicdo do homem pela maquina, que se deu no inicio
da Revolucao Industrial no século XVIII, aconteceu, embora de forma tardia, no
Nordeste brasileiro, e houve uma notavel diminuicdo da necessidadao de

obra do vaqueiro. A profissdo passou por um processo de adaptacdo e de
diminui¢cdo na sua demanda no mercado de trabalho. Devido a este fato, poucos
vagueiros ainda cantam o aboio de trabgRil5: 36).

As buscas pelos animais na caatingaboio de trabalho, os cantos da me@mori
dessa tradicdo oral, se transferirpara elementos espetaculares que saltam dessas
manifestacfes, onde as caracteristicas foram incorporadas em um carater mais festivo,

voltado ao mercado econdmico e comercial:

O canto, que era meio de comunicagdo e interacéo entre o homem e o animal e
servia para atenuar as longas jornadas de viagem entre os pastos na conducéo do
rebanho na lida diaria, passa a ser um fim em si mesmo. A percep¢édo dos
aboiadores sobre o canto enjasiraz no seu discurso uma perspectiva mercantil

guando o mesmo se refere a express»es CO
de qualidadeo. Ou ainda o aboiador A ® a
est8&8 come-ando, ou ® Aestlid sntrepoepdblice se0 0 . A f

tornam objetivo a ser alcangcado e ndo mera consequéncia das participacdes em
radios e eventos de festa de vaquejadas. O mgmmurque seduz os olhos

de qualquer artista dos tempos modernos também o faz aos olhos do vaqueiro
aboiador atualmente (MENDES, 2015: 51).

Penso que estmudanca de perspectiva agrega valor também ao movimento
contrario realizado pelaboio. E ndo se refere a regresséo da cultura e dos seus valores,
mas a uma mudanca de direc@ocanto, que também emovimentoem direcdo a
interior do Brasil, auxiliouo processo expansivo de terras, ao passo que era veiculo
condutor das manadas, significativamente, estev@resente a conquista eno
desenvolvimento das &reas rurais.

Nesse caso, com a industrializagibs meis de trabalho,le volta para a cidade,
se urbaniza e adaptse ao processo mercantil contemporaneo, catno® padrbes
estéticos. No entantissondo exclui o modo artesanal deompanhar os animais no
campo. Apenaseconhece a dificuldade emrtcontato com essas praticas hoje em dia,
visto as crescentes modificacdes sofridas.

NéstorGarcia Canclindiscorre sobre interferéncias tecnologicas dentro do meio

cultural e a maneira hibrida como elas se organizam:

A coexisténcia desses usos contdabs revela que as interagdes das tecnologias

com a cultura anterior as torna parte de um processo muito maior do que aquele
gue elas desencadearam ou manejam. Uma dessas transformac@es de longa data,
gue a intervencao tecnoldgica torna mais paterg@&eérganizacéo dos vinculos
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entre grupos e sistemas simbolicos; os descolecionamentos e as hibridacoes ja
nao permitem vincular rigidamente as classes sociais com 0s estratos culturais.
Ainda que muitas obras permanecam dentro dos circuitos minoritarios o
populares para que foram feitas, a tendéncia predominante € que todos os setores
misturem em seus gostos objetos de procedéncias antes separadas. Ndo quero
dizer que essa circulacdo mais fluida e complexa tenha dissolvido as diferencas
entre as classeApenas afirmo que a reorganizacdo dos cenarios culturais e os
cruzamentos constantes das identidades exigem investigar de outro modo as
ordens que sistematizam as relacfes maerisimbdlicas entre os grupos (1997:
293294).

A forma como o desenvolvimé é acolhido dentro das culturas brasileiras é
instigante A hibridizacaonaturalmente complexifica suas relacdes, torna mais pratico e
prazeroso o tempo que € destinado a fruicdo desses saberes. Sdo estas culturas que
enriguem os conhecimentos e deseg@entuam o tempo da festanca, da brincadeira, da
fruicdo e, dessa maneira, colocam em evidéncia um momento de (re)conhecer o humano
que é de extrema importancia, pois deixa a disposicao do individuo a sensacgéo estética e
toda a carga sensorial que elarega.

Nesse contextop material disponibilizado por meio da Missdo de Pesquisas
Folcléricas aparece como matéria prima de uma época, onde as manifestacbes se
organizavam de outra maneira. Poder escutar vozes de tempos passados e fazer um
didlogo com esss fontes torna esse registro especial e de grande valia. Normalmente o
reconhecimento do novo acontece a partir de uma identificacdo com o velho, faz o
individuo se sentir & vontade e incitado dentro deste terreno ainda desconhecido. Todavia,
me coloco pouma identificacéo inversa. Buscar o velho no novo, escavar imagens e
sensacfes ainda adormecidas, conhecer melhor os primérdios dessas culturas e

identificarse, ou ndo, com eles.

Canto que é memoria

A express«o 0 abdenomifar o sonenitido pel@s d/aqueipog, r a
possui também outros significadotadas, a entrada no mercado de musaentro das
relagbesentre as culturagomo exposto inicialmente na introdugéo. Psel¢ornar vago
se observado apenas como denominador dessas mehaisalévres, visto 0S processos
de adaptacdes e desenvolvimentos que essa manifestacéo precisou passar para se manter

viva. Assim, apresento aqui alguns lugares de insercao e outras defini¢cdes, a fim de n&o
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deixar genérica a abordagem, na intencdo de wmtaf o tema e as questdes sociais,

culturais e econOmicapie podem transpassar essa sonoridade e seus desdobramentos.
Segundo Mendes, aboioé uma sonoridade com caracteristicas melismé&tieas

se orienta por meio de glissantfpsompulso mais livre eitmada A melodia é composta

por interjeicdes em seus finais, mediante poucas palavras ou apenas vogais. Os pontos de

maior intensidade estéo interligados ao ar que € retido nos pulmdes. Desse modo, o autor

acent ua: AEmM suma, p 0 ses se dumda golbre e qarfto due me | -

descansa sobre polos frequenciaiso (2015: 2
No diciond&rig o t er mo aboi o recebe &graveegui nt e

mondétonodo vaqueiro ou pastor, geralmente sem palavras, para conduzir ou chamar o

g a doMariode Andrd e, e m Asmelodias dob@, 6di z 0o seguinte:

€ um canto melancolico com que os sertanejos do Nordeste ajudam a marcha das boiadas.

E antes uma vocalidade oscilante entreasvega® ( 1987 : 54) .

Andrade define também, eseudicionario Musical Brasileir§ o verbo aboiar:

(V.I; S.m). O marroeiro (vaqueiro) conduzindo o gado nas estradas, ou movendo
com ele nas fazendagnt por costume cantar. Entoa anabesco, geralmente
livre de forma estréfica, destituido de palavras as mass w@zes, simples

vocaliza-»es, interceptadas quando sen«o
boiato, etc. O ato de cantar assim chamals®ar. Ao canto chama de aboio
(1989:1-2).

As definicdes expostas colocam sempraboio comacomunicacadem si. Ele
esta em relacdo constante com o outro e detém as caracteristicas rdelodia mais
livre, visto adetras que sdo compreendidasssu epertdrio. As vogais se colocarom
ressonancia livre, as quabrangem uma abertura do aparelho fonadoresgmacial da
glote, propiciando um som mais solto, sem quebras como normalmente acontecem
guando sao inseridas consoantes. Aquele que canta esta,liasstopara improvisar

essas melodias.

14 Melismatico provém do termo melisma, que no dicionario significa trecho melédico com uma silaba,
composto por varias notas, bem como, nota(s) para ornamentar uma melodia. Fonte:
https://www.priberam.pt/dipo/melismAcesso em 29 mai. 2017 18:35.

15 Glissando no dicionario significefeito produzido pela rapida passagem dos dedos (em instrumentos de
cordas ou teclado) ou do ar (em instrumentos de sopro como o trodéeoaea) por uma série de notas
consecutivas ou pela escala musical completa.
Fonte:http://www.osdicionarios.com/c/significado/glissandeesso em 29 mai. 2017 18:55.

16 ABOIO. In: Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. Lisboa, 2017. Disponivel em:
https://www.priberam.pt/dlpo/abaiéd\cesso em: 16 jun. 2017 13:33.
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A caracteristica pessoal dentro do trabalho se insere natitcalmente, mediante
esas especificidadague a préatica detém. Cabe ao marro&rtto a melodia coma
maneira de conduzir a boiada, o que pode deixar muitas vezes monotono e
melancolicopara os vaqueiros que entaa®dio os arabescos criados ida ldiaria que
vao, gradativamente, compor a memoria daqueles cantos e das pessoas que s carrega
Ainda no mesmo livro, Andrade relata sobre uma carta recebida de Ascenso
Ferreira, um poeta pernambucano dwedscreveu sobre os aboios dwdéste:

fi E deixei a questdo do aboiado pro fim porque aqui a coisa fia mais fino.

Primeiro que tudo aqui pelo Norte ndo h& aboiado: h4 aboio! Porém ninguém seréa

capaz de mandde nenhum. E um canto todo pessoal que varia de individuo pra
individuo. [Nota alapisel M8r i o de Andrade: 060 que ver
sobre o individualismo do canto brasil ei
de canto de padre na missa, quando faz aquelas voltas apenas com sons. Mesmo

em Pernambuco quase que nao ha aboio. 36 Bartao fundo: Jabota, Cabrobd,

Ouricuri, Exu. (...) Nos grandes nucleos sertanejos como Garanhuns, Caruaru,
Pesqueira etc. aparece as vezes um vagueiro aboiando mas néo é coisa de se
chegar e se encontrar gquando se gqueirabo

O aboio dentroelsse patamar pessoal, pode ser um canto muito minucioso nascido
do contato entre 0s vaqueiros e 0s bois, algo identificado no cotidiano dessas pessoas de
uma maneira simples e artesanal. Perseba dificuldade ja naquela época, inicio do
século XX, em senmntrar aboiadores que ndo estivessensertdo. Hoje em djas
dificuldades s&o ainda maiores, visto a contemporaneidadensequentenecanizacéo
dotrabalho no campo, confoi apresentado no inicio do capitulo.

Quando o poeta pernambucanosenefe ao aboi o como al go gt
ele expressa respeito e cuidado com esse tema, visto as especificidades de cada individuo
que séo apresentadas ao compor esses cantos. Dialoga com a artesania oral passada de
geracdo em geracdo, quee desenvolvena lida diaria das pessoas no campo. O
individualismo acentuado por Andrade, como caracteristica percebida nas manifestacdes
brasileiras, demonstra carregar particularidades dos praticantes, dentro de uma gama de
saberes que no geral definem uma cultura.

Acentuase a poténcia da transmisséo oral frente a sua resisténcia, sem perder
caracteristicas fundantes, dentre outras que surgem como uma maneira de detalhar a
manifestacdo no intuito de produzir conhecimento, sentido e desejo, em didlogo com o
momentovigente. Uma gama de saberes que é alimentada, paulatinamente, pelas

individudidades e peculiaridades de cada um
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Dialogo esse processo de artesania, de passo a passo, com a minha experiéncia
pratica, no intuito de reiterar possiveis contribuicdes qsegm acontecer mediante o
trabalho e considerando as individualidades que apressetaomo espaco de pesquisa,

a fim de gerar conhecimento e poéticas para um todo que a compreende.

Penso que forma do arabesco, comona imagem que pode suscitar ao leito
muitas interpretacdes, € uma possibilidade de abordagem musical e ept#fica,
demonstra abertura de caminhos possiveis mediante seu aprofundaDgatousical,
porque compreende caracteristica meliglicom variacbes de frequéncia, duracdo e
intensidade;e estética, pois abarca um carater peculiar dentro dos cantos e partilha
singularidades, as quais se intensifidaos arabescos pessoaia favor de um todo, a
manifestacéo enquanto cultura criadora, participativa e produtora de saberes.

Investgo possibilidades de criagdo por meio dos meus arabescos pessoais, no
delirio constante do verbo e da acéo, na intencéo de que a investigacao pratica indique os

caminhos e fortaleca a producéo de saberes e poéticas:

Hoje enquanto estava retomando mintmaagens/acfes sonoras senti o gelo de
querer olhar para dentro. Vi um espago escuro, ainda ndo conhecido, entre o
intestino e os meus pulmdes.

Figuei cutucando meu boi bravo, e ele se transformou em um bezerro solitario,
como se estivesse acabado de desmarom choro e manha de bicho pequeno,

tudo incomoda e ao mesmo tempo ele era tao ele, tdo presente em sua aparente
AinsignificO©nci ao.

A sensacao que eu tinha era de estar descamando a pele velha e chegando em
outra camada, onde os pelos s6 conseguerniicgiados e a voz entrava como

se fosse navalha fina na carne. Nesse momento que encontrei o buraco escuro,
Conard. Figuei pensando se era coisa da minha cabecga. O aboio hoje se tornou
mais meu, estava gritando, clamando, pelo meu boi/bezerro, estaviahza
descamagem, tirando as peles, cortando a carne sem sangue. Isso, porque a voz
foi para um lugar desconhecido, a ressonancia interior ficou por um tempo em
primeiro plano. Tudo para dizer que preciso me organizar melhor, Conard, chegar

a esse ponto oo calma e consciéncla.

Partese, assim, do movimento que, de tdo singular, pode aparentar uma falta de
precisdo para um lugar amplo de troca e didlogo dentro da préatica em que as composi¢des
singulares ampliam as possibilidades de desenvolvimento de twaom por si SO e em
contato com o mejauma ludicidade e especificidades comuns.

Ascenso Ferreira ainda caracteriza o aboio como um canto sem palaveas u ma
esp®ci e de cant bo qlepode agtaximgropacdades seliyiasas e
ritualisticas a pratica, por meio da comparacédo realizada. Nao ha, aqui, a pretensao de

17DB, Brasilia, 05 de julho de 2016.
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incorporar essas caracteristicas como fundantes na abordagem feita, mas-peetende
dialogar com patamares que colocam o fazedor no lugar presente, em contato direto com
0 meio e a acédo realizada.

As variacdes melddicas, particularizadas pela falta de palavras, propiciam uma
liberdade ao praticante a partir das sonoridades que fazem sentido dentro daquela pratica
exercida, assim como em meio a escuta, que ja vem estinddada os primeiros
contatos com o ambiengecom 0s sons ques compode. $to posto, podee percebea
ressonancia da&ansmissao oral nas singulatks de cada um e a maneira como €
absorvida epropriada como algo pessoal.

A prética do canto ao tangezbanhos pode ser observada desde a antiguidade,
sendo uma atidiade utilizada por muitas culturgge necessitam da criacdo de animais,
como bois, ovelhas, cabras, bodes, direcionados para aproveitamento humano. E
conhecida mundialmente poerding songsDesde 0s tempos mais remotos pse@otar
a musica presente em algumas préticas rurais, como na cultura helenista grega, mesmo
ndo sendo possivel afirmar sua atuagcdo como instrumento condutor dos animais nos
pastos. | nd?2 ci ocntos kcdlicodn adan tGr A0 an ayntad g a,
ja se relacionavam com melodias e com a criacdo de versos a partir deste repertério
(MENDES, 2015).

A cultura grega arcaica dialogava também, por meio dos deuses, com seres que
vislumbravam esse universo musieanimalesco, o que se pode perceber pela figura do
Deus Pan, um satiro, Deus grego dos bosques, dos campos, dos pastores e dos rebanhos.
Filho de Zeus e de sua ama de leite, a cabra Amalteia, sempre era visto com uma flauta
de bambu, caracterizando o esfp musical dentro da mitologia. Pan em grego significa
panico, que pode estar relacionado aos sons produzidos pelo deus nas florestas, atribuidos
também aos sons dos animais. O universoicnigirego apontavauances que sao
percebidas contemporaneamesnée a musica, sua relacdo com a natureza e 0os animais.

Na Idade Médiana Escandinavja tangede bois vacas e ovelham relacéo as
estages do ano é conduzigmr mulheres ao som instrumental, feito pela utilizacéo de
chifres de animaisutubula@es denadeira, bem comgor meio de canto&s melodias
sdo improvisadas, assim como o0s aboios, e atuam por longas distancias nos pastos e
florestas. Elas conduzem os animais, alertam sobre predadores ou demais perigos que
possam ocorrer e servem de comagao entre as outras pessoas, pela via do canto.
Segundo Anndvarsdotter a escuta é sempre muito atenta, ndo apenas para o meio, mas

para os animais que ali vivem. A sonoridade se torna um dos principais meios de
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comunicacao nessa pratica, como exp@groverbio muito utilizado que diz o seguinte

AA terra plana tem @(20046:547)Esaas praticas persnanaceth e m o r
nas regiées montanhosas de divisa entre Espanha e Fraogalpes e Pirineus. J& nos

Balcas, essa atividade é conidecpor Kulning, percorrendo parte da Suécia e da

Noruega.

Na América do Sul, na divisa entre a Argentina e Uruguai enesataRayada
chamada deContrapuntona Espanha, que sao cantos de trabalhos utilizados nesse
contexto e também como entreteniment®as pessoas que circundam este campo
(POOSSON, 2004). pajada presente no sul do Bras#l decorrente deayadae possui
utilizacdo de viola @mprovisacdo por meio da poesia, mas néo se relaciona a conducao
do gado A conducao do gado nos estados dadMGrosso, Minas Gerais e Sao Paulo é
feita também com a utilizacdo de berrante. JA no nordeste do Brasil, os aboios séo
caracteristicos.

No caso dagpayadas(Argentina e Uruguai) e ngsajadas(Sul do Brasil) a
composicao é voltada mais para o entretenito, mediante os versos rimados e jogos
poéticos. A sonoridade como conducdo das manadas é representada aqui pelos aboios
(nordeste do Brasil) e pel&siining (Escandinavia). De uma maneira geral, 0s cantos que
iniciaram de uma forma mais livre, com somagis improvisados, com o passar do tempo
foram adquirindo pequenos vessorimas, sendo utilizados para outras fun¢des que nao
se restringissem apenas as conducdes dos animais (MENDES, 2015).

Fora dos campos, o0 aboio assume um formato rimado, que paderegado de
uma forte critica social, as chamadas toadas, apresentadas na introducéo desse trabalho.
Mendes coloca o seguinte acerca do tema:

Normalmente,Toadaé um termo genérico que é utilizado, muitas vezes, como
sinbnimo do termanusicapelos aboidores. Na situacao ddboio de festivais
competitivos e do espetaculé um termo mais especifico utilizado para a
representacdo dessas melodias incorporadas hibridamente de outros géneros de
improviso que recebem usualmente o noméoddas de vaquejad@ palavra
toadaincorporou, principalmente, o significado atribuido pelos cantadores de
viola para o termo. Foi chamado, por alguns aboiadores em campo, de aboios
modernos. Observee aqui em operacdo aspectos da cultura oral, onde as
divisbes entre afazes sdobastante borragae por isso a flexibilidade entre
aboiadores e cantadores de vindatroca de termos con@opalavra toada, um
afazer comum aos dois agentes de cultura (2015: 26).

BTradu- «o plairslesda :h afisTheeyes, the forest has earso.
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A toada e@prime também os sentimentos dos vaqueiros, comodaieeder Zé da
Luz que segue a baixAlguns assuntos recorrentes sao: religiosidade (santos), a morte e
a mulher. O heroismo tambéryarcorre por entre os temas abordados, a coragem, o vigor

fisico, tudo atrelado ao trabalho, sempre em relacéo ao boi e engenbi

Se no rompé da arvorada,
Na frente de uma boiada
Era uma canto de aligria,
Quando a tarde discambava
Era a prece qui eu rezava,
Na h-ra do6Ave Mar 2 al
E o0 meu abdio se perdia
Pélas quebrada das serra,
Cumo um salugo da terra,
Chorando a morte do dia!.

Zé da Lu?®

O aboio amplia para uma dimenséao sécio/econdémica, ao passo que 0s cantadores
de toadas procuram se especializar, por meio da linguagem poética dessas rimas e do uso
de instrumentos. Mendes coloca em seu texto as observacoes dessas diéaieragiess
pelos proprios aboiadores/cantadores, como propulsoras de renda mediante a cultura do
vaqueiro. Expde a facilidade dos cantadores em emitir o aboio tradicional, mesmo que
alguns nunca o tenham praticado em relagdo aos animais nos pastosat® amnta
tradicdo vem, assim, por outras vias, em didlogo com a mercantilizacdo contemporanea.
Alguns ja possuem uma iniciacdo que € completamente voltada para as toadas, inseridas
dentro dos festivais e gravacdes de Cds, lugares esses que podem wvislumzbra
abordagem de renda por meio do canto. A diferenca em relagéo aos aboiadores seria a de
que muitos ndo sao alfabetizados e ndo possuem, as vezes, um interesse na métrica dos
repentistas (2015).

A mulher aparece, nesse contexto, de formas variadas parte de relacdes
afetuosas, combistéria de amoigomoa sogragmsituacdes cotidianas e estereotipadas
de uma maneira geral. Desse modo, dificiimente-abrepaco para participacado do
género femininano trabalho e compartilhamento de experiénaidecionadas ao tema
do aboio O universo do aboio € muito masculino, por mais que hoje algumas mulheres

ja se insiram nesse territorio com mais frequéncia, como nos festivais de aboios.

19 (MAURICIO, 2006: 20).
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Por conta disso, senti dificuldade em me relacionar com essa jGimago da
minha pesquisa de campo em Coxixola, como coloquei no primeiro capitulo. A divisdo
espacial me pareceu limitara, j& ques pessoas estabelecem lugares muito claros, com
funcdes especificas dentro de determinados ritos. O meu canto da casamamesmo
em desejo e acao que Mauricio almejava, pois as mulheres daquele local, em sua maioria,
ocupam papeis e, talveem vontades distintas. A0 mesmo tempo, a proposta do novo
instabilizou em alguma instancia aqueles homens, e o fizeram tercontedo para os
lugares que as praticas podem nos levar.

A manifestacdo cultural que compreende o0 aboio abarca uma gama de, saberes
que vao se desenvolvendo(re)criando suas préprias caracteristicas com o passar do
tempo. Dessa maneira, € possivel ggerabs disputas crescam dentro da manifestacao,
influenciadas pelo lado econémico. N&o é o foco da pesquisa abordar estes aspectos, mas
exibi-los, a fim de justificar o motivo de hoje em dia essa pratica ser algo singular,
mediante as referéncias sociascendmicas que foraapresentadas.

Segundo Mauricio, outra caracteristica dos boiadeiros, @gueaioria das vezes
trabalham em grupos, ou duplaxisindo, assimum sentimento de coletividade que
perpassa o trabalho, g@e um sempre pod®ntar conoutro 006. A figura 10retrata

momentas do cotidiano desses vaqueirodrabalho em equipeceguiar e cercar o gado.

Figura43: Aboio 05/04/1938 Patos/P

O aboio possui assim caracteristicas coletivas de troca, subsidio e €&scuta.
vaqueiros auam em grupo nos pastos, assim coms raas dos vaqueiros e nas toadas.

Em sua maioria, o didlogo parte de um corpo que se percebe, responde a seus anseios

84



internos, suas vontades, improvisa com sonoridades soltas, relacionadas ao campo, aos
animais, a sua percepc¢ao de todo esse universiiregdo a outro corpo. Esse segundo,

0 que recebe, seja o corpo do boi ou do ser hurdaradlguma maneira é afetado pese
chamado, opelas inquietacdes sociais e pesseaessasas rodas de aboio. Essa voz
ressoa e provoca movimento, mudanca, atao veiculo dessas melodias pessoais,

vestigiais e livres.

Aboio: meu boi dilacerado

Um boi dilacerado, entrecortado, revirado, exposto, timido, grande, pesado, um
boi religioso, crente, fiel aos seus pastos divinos, dono de promessas de noites frias,
crencgas incrédulas, velho com olhos cansados e embacados pela luz.

Hoje ele apareceu grande em sua finitude, do tamanho de sua esperanca e da sua
voz. Tornouse mulher, menina, sozinha no mundo dos homens, vestida como pode e
COmo quer ser.

Um caminho ciéto, melancélico, desatinado, por algo que parece estar dentro de
VOCE.

Apenas olhos.

Bocas.

Aqui me detenho a falar sobre o aboiar e as ressonancias da escuta, que permeiam
uma pratica das culturas rurais, transmitidas pela oralidade e que pouENPosistro,
como vem sendo exposto ao longo do trabalho. Inicio com trechos do meu diario de
bordo, que fazem mencgé&o aos primeiros experimentos com aboios na sala de ensaio e ao
ar livre.

Os aboios assim sdo compostosadia pelos marroeiros, se relanando com
0 espago onde estdo inseridoszontato com 0s animais e com as tradi¢gdes orais desses
cantos. Muitas vezetransmitids de geracdo em geracao, essa cultura é experienciada
nospastos, na lida diaria com os animais e composta diariamentagmmum Por se
tratar de uma melodia mais livre, esses sons possuem grande variacdo de frequéncia,

intensidade e duracAocom caracteristicas muito pesso@lisssa maneira, cada vaqueiro
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compbe sua samidade com o0 passar dos anos acabapdo aprimorar es®s
particularidadeso longo do tempo.

Pude experienciar por meio dos audios, principalmente durante a viagem para o
acervo da Misséo de Pesquisas Folcloricas na Discoteca Oneyda Alvarenga, as diferencas
de um aboio para o outro, seja no timbre, rtagues e no tempo expandido de notas
especificas, nas inten¢des do canto, nas vogais utilizadas e na recorréncia de cada um.
Alguns com carater mais arrastado, dito monétono pela traducdo do dicionario, e uma
aparente melancolia ha voz. Outros ja posssi@noridades mais festivas, com grandes
variacfes de frequéncia e intensidade. Os arabescos, por mais distintos que parecam,
compdem uma gama de saberes comuns, a0 mesmo tempo que nas suas singularidades
acrescentam e detalhacada um a seu modomeio qe os rodeia.

Existem aproximacdes também, com Mauricio e Mariano, na lida com os gados
em Lagoa de Cima, Coxixola. Mesmo com manifestacées vocais mais entrecortadas e as
vezes com um aparato mais objetivo, era possivel notar as particularidades de cada
marroeiro, os diferentes saltos melddicos utilizados, a escuta atenta e o improviso diério.

Essas melodias carregam as emocdes daqueles que sastgritos interjetivos,
nas pausas, no ato deamar o boi, acalmar, encantar: el@dogam com esses aniima
por meio de um som muito particular. Estabelse@ma conexao de escuta entre ambos,
que se torna comunicagcdo por meio da conducdo; a acdo e a resposta geram um
movimento maior, propiciam a relacdo entre o ser humano e o boi, que piodiaser
ovelhas, cabras, dentre outros animais que vivem nos pastos e sdo conduzidos por
trabalhadores rurais. Ainda sobre a escuta, coloca Cristiane da Silveira Lima:

Nessa travessia, nos deparamos com homens e animais em meio as paisagens
sertanejas, de tal modo quslumbramos entre eles uma relagdo de vizinhanga

ou aliancga, espécie de comunidade fundada na escuta matua. Como buscaremos
argumentar, o sertdo torsa um lugaccosmo onde os boiadeiros assumem o
poder magico de encantar o animal com essas melodiasamienque
atravessaram espacos, tempos, geracgdes, impulsionando homens e boiadas para
um movimento de desterritorializac&d(4 78).

A escuta se da partir deuma alianca mutuastabelecida entre os vaqueiros e o
gado. O canto entoado visa a uma niatguito especifica: ele ndo € projetado para a
imensiddodos pastos, mas se direciona para relacdo manos corpos. O g é€,
almejado como ser vivatuante nesse ambiente, visjoe ele € ao mesmo tempo o

propésito e o estimulpelo qual esses cantaioscompostos. O sqQrtem como objetivo
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tanger esses animaismentre os pastos. Ele estabelasgim uma relacdo decesa,que
precisa eganha musculos, movimento e espaco.

Desse modoo contatopreviamente estabelecido revig@aelagdo entre esses
s@es,como se percebeammaneira como a conducado € fef@amarroeiro cantaalém
disso,suas melancolias, a0 mesmo terapajuese comunica com @imais. Seria uma
cama@ mais profunda do contato, de umtravessardo corpo/ do ambiente/ das
memdérias?

Interessante notar que, mediante a escuta mutua que é construida gradativamente,
0 som se torna veiculo e movimento. E poeiondestas melodias que gse
deslocamentomesmo que as tradi¢cdes se refiram a momentos e situagdes localizadas,
regionais, se inaura uma acgédo de deslocamento a partir de cantos muito particulares,
improvisados pelos vaqueiros, por meio de sua historia, seu dia de trabalho, suas emocoes,
o tempo e todas as influéncias que se fazem presentes.

A voz se mistura ao som dos animais,reointerferéncias do campo, da
sonoridade que compde aquele meio, dos anos de trabalho de cadaagd@do tempo
nesses corpoD aboio pode ser som composto de mato, mugidos, de grilos, das
cavalgadas do cavalo, ele se torna matéria em contato coamophbusca o corpo do
outro, do animal, como espaco de vibragdo e contato. Dessa maneira, a voz compde esse
todo, se torna parte integrante, objetiva ndo apenas o movimento de mudanga, mas
transgride a relacédo entre esses seres. Ela ganha forca a pectitato com o meio,
brota dos pastos.

Os vaqueiros desenham seus arabescos, imagem sugerida por Andrade sobre o
verbo aboiar, no tempo e espagco. Com suas cypeasacoes, voltas, modulacoes;
voz gradativamente compde essa melodia agregada de dataetgsingulares de cada
boiadeiro Esses sons se desenvolvem com o passar do téngscuta além de aberta
para o ambiente, também é influenciada pelo contato com outros vaqueiros, através de
identificacdes e associacdes vocais de um para com o Qutraqueiro do&e por meio
do canto ao boi, passa por um processo de encantamento, afago, traz aqueles animais para
perto, prop6e um movimento de mudanca a partir de sua voz.

O canto convive coros sentimentoslo vaqueirgpde alguma forma carrega um
tom melancolico caracteristico dos aboicsimo colocado anteriormengessim comoe
desenvole b passar dos anaecorrente do trabalho diario. Ele comunica e carrega as
especificidades dpieles que cantamPoderia relacionar as peculiaridades dos

marroeirs, ao que existe de mais elementar dentro da manifestagéo?
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Segundo Maria Laura Mauricio (2006) o aboio, além de ser improvisado, remete
também a certa melancolia advinda do vaqueiro, em especial no trajeto em levar o gado
ao curral antes do crepusculoaldiga com esse ambiente bucdlico, se torna um vestigio
da cultura oral, ao passo que esta também se conecta e dessaawbar modo nos dias
de hoje. Carrega assim uma poesia do improviso e a delicadeza da escuta, tanto do meio,
quanto prépria. O ato d#parse dialoga ndo apenas com 0s sentimentos e as sensacgdes
dessa relagdo mutua, como também, com o fato de c@ecdiariamente presente,
converter suas acoes e energiassaepratica. O som carrega tudo isso, propde diferentes

espécies de contato,madas, friccdes:

No plano sonoro, um som desliza sobre o outro: a fala passeia pela poesia, pela
m¥“si ca e pelas onomatopeias; a voz soa
se 0s elementos sonoros também rocassenms aos outros. Rogar: cortar o

mato can foice, deitar abaixo, mas também deslizar por cima de, friccionar
mansamente, tocar de leve. E esfregar, gastar ou desgastar por meio de atrito, €
passar gnto, tocar de leve; resvalakboio se vale da figura do rocar para se
aproximar da experiéncia sldlnomens do camgoou da ro¢d , que fazem dos

seus cantos e trabalho, um modo de rogar, tocar os corpos (dos animais, dos
homens) e coloebs em movimento (LIMA, 2014: 88).

E o rocar das pregas vocais, do corpo com a cela do cavalo, do pelo, doamato, d
pele, das pernas, do tempo, das marcas, do olho do boi, das escutas, do canto, com uma
delicadeza que necessita dessa friccao para se fazer presente; a partir do ato de desgastar,
a proximidade pode ser construida. Eu toco, desgasto e me aproximo. Encamiar
pela friccdo? O trabalho pede também uma for¢ca para o homem/mulher do campo, um
trato com a terra, 0 meio e os animais. O rocar da voz e dos anos que passam propiciam
também a experiéncia nessa pratica, o caminho ja delineado que aparentaser cic
gradativo.

A ideia do rocar, para além de um atrito que propicie marcas mais notérias,
também pode ser percebida com o passar dos anos pelas sutilezas do contato. Nesse ponto,
o aboio amadurece com o decorrer do tempo, assim como o0 ser humarim deac
sobrevivéncia propicia resisténcia a estes corpos, levando a um crescente
amadurecimento que pode ser desenvolvido a partir dosec&sse verbo tem, aqui, 0
sentido de trabalho e necessidade. O rogar do corpo no tempo e do tempo no corpo. As
interferéncias desses contatos sadtiplds e aparentam se dirigipara uma constante
busca em torno do humano e do meio a sua volta.

A figura do rocar flerta com as facetas do meu processo de investigacdo pratico,

visto a disponibilidade do corpo que séocou para movimento, mediante 0s contatos
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gue foram experienciados, com diferentes intensidades, detalhamentos e friccbes. Meus
arabescos técnicos iniciais, de amamar constante, tocaralaleve e ao mesmo tempo,
rigidamente na tentativa de gastar o j&ual, a favor do novo. A acdo que pode ser
ressonancia em siléncio do delirio do verbo, do toque e do som.

Esses caminh, muitas vezes silenciosos, abarcam camadas sutis de relagdes,
sejam elas com 0 meio, com 0s animais ou com o ser humano e gta utempo que
passa e amadurece esses oficios, traz com eles o desenvolvimento dessas pessoas e,
consequentemente, mudancas na forma como o aboio é conduzido.

Faco mencédo assim a memoria ddesadicdo, ndo apenas com foco no ato de
trangnissaale gergado paragyeracdo, mas dialogo também com as particularidades desses
corpos que cantam. Os estimulos partem de uma relacdo com o animal, mas o0s
propulsores internos, as emocgdes e a memoria sdo dos marroeiros. Esse corpo possui
assim, um desenvolvimento eceta para esta memoria que é corporajueatua de
forma silenciosa e invisivel, ao passo quedsina, as especificidades damoridads
e das relagdes de contato dessas pessoas consigo mesmas com o passar do tempo.

O tom melancolico que muitasaesacompanha essas melodias é refldgsse
estado interno, da doacgéo que é feita gaeauma cinesia maigeja configurada. Parte
se de deslocamentos quase imperceptiveis: é o rocar das pregas vocais, a abertura e
fechamento da glote, da caixa toracicaadacédo de movimentos da laringe, a entrada e
saida de ar dos pulmdes, movimentos de micro cartilagens e masculos, todo um corpo
gue esta ali colocado, a favor de um movimento que se amplie e ganhe outras dimensfes
espaciais. O som causa, nesse movimem@ mudanca, ndo apenas no fato de colocar
0 gado de um lado a outro, mas modificando o préprio ser humano, sua relagdo com o
meio, com as outras pessoas, com 0s proprios animaisueaeaneira mais ampla,
comos saberes culturais.

Ele canta sua meniér

Escorrega com os saltos da glote.

Ri a partir do movimento dos bois.

Eles sdo assim, tudo isso e mais um pouco.

Eeeeee boli!

O gque ressoou das minhas primeiras experiéncias com os aboios, descritas no
primeiro capitulo, foram palavras soltas, em ptemdagenacdes sonoras, onde a liberdade
descontrolada sem pontos e virgulas me fazia ser livre e duradoura por um momento. A

terceira notagcdo visuglue € impressa neste texto (.8 denominad de Impressdes
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da Atriz E o rocar do meu contato com o @Rjgom o processo criativo e as imagens que
transbordam dele.

A minha seca aqui é pancada que sangra, invade em cor e se transforma.

90






92

































































































































