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RESUMO

Uma reflexd@o sobre o conceito de cultura e suas implicacdes torna-se fundamental para que
possamos nos compreender e, também, perceber o grupo no qual estamos inseridos. Em meio
aos diversos aspectos relacionados a esse conceito, alguns sdo mais comumente lembrados,
como a danga, a musica, a literatura e a culinaria. Considerando ainda essas categorias,
encontramos também estruturas menores que as compde, como por exemplo, na culinéria,
encontramos subdivisdes como culinéria baiana, mineira, culinaria saudavel e folclorica. Cada
vez que especificamos uma area, percebemos que a equivaléncia ja ndo € mais tao atingivel
quanto era antes. Nos estudos linguisticos, dentre eles, destacamos a traducao, por muito tempo
buscou-se estabelecer equivalentes universais acreditando que esta seria a traducao ideal. No
entanto, este mesmo conceito de tradugdo ideal em nossa época contemporanea ja ndo € tdo
promissor. Dessa maneira, percebemos que pensar nessa intraduzibilidade em areas como a do
folclore brasileiro, seria fechar-nos para nés mesmos e nos colocar em um patamar onde
qualquer pessoa que ndo fizesse parte de nossa sociedade, ndo pudesse nos compreender
suficientemente para compreender nossas tradi¢cdes. Para pensar no folclore, colocamos a
traducdo em relacdo a descrigdo etnografica abordada por Lévi-Strauss (1955) e Laplantine
(2004), onde, ao observar, buscamos ao invés de estabelecer equivalentes, descrever o referente
para entdo dar a ver; € neste entremeio que se situa a traducéo etnografica. Neste modelo de
traducdo nos focamos em compreender o que aquele objeto representa e buscar descrevé-lo de
modo que o leitor consiga construir uma imagem propria a partir do conhecimento obtido. Essa
ardua atividade, foi muito bem executada por Luis da Camara Cascudo em seu Dicionario do
Folclore Brasileiro (2012). Na obra, no que concerne os estudos lexicais, podemos perceber
que as definicdes foram construidas de modo que ndo sé dessem a ver ao leitor como também
construissem uma histéria sobre determinada entrada dando lugar a uma construcdo imageética
do referente. Assim, nos apoiando nas definicGes enciclopédicas, buscaremos, através da
traducéo etnogréafica versar as definigcdes referentes as entradas categorizadas por bolos para 0s
idiomas: francés, espanhol e inglés. Para entdo trazer uma etnoterminologia capaz de abarcar
dentro da linguagem e dos dicionarios especializados estes bolos folcloricos de tal modo que
possamos dar a ver ao leitor e fazer com que ele reconheca aquilo que um dia Ihe foi descrito.

Palavras-chave: Traducao Etnografica; Etnoterminologia; Dicionario; Folclore; Culinaria



ABSTRACT

A reflection about the concept of culture and its implications is fundamental in order to
understand ourselves and also, to realize in which group we are inserted. Amongst the various
aspects related to this concept, some are more commonly remembered; such as dance, music,
literature and culinary. Considering yet these categories, we could also find minor structures
that compose this idea, for example, in culinary, we can find many subdivisions being Baiana,
Mineira, Healthy, and Folkloric Culinary some of them. Every time we specify a field, we see
that the equivalence is not so reachable as it was before. In Linguistic studies, among them, we
emphasize Translation studies, universal equivalents were attempted to be established believing
that it would be the ideal translation. Nonetheless, this same concept of the ideal translation is
not so promising in out contemporaneity. In such manner, we understand that to think about
this untranslatability in fields such Brazilian folklore, is to close ourselves to ourselves and to
put us in a position that, any other person who is not part of our society, would not comprehend
us sufficiently in a way to understand our traditions. To reflect about folklore, we put translation
in relation to ethnographic translation approached by Lévi-Strauss (1955) and Laplantine
(2004), when we observe it, instead of establishing equivalents, we try to describe the referent
so it is possible to make it be seen; and, it is in this interval that ethnographic translation is
situated. In this model of translation, we focus on understanding what that object represent and
on searching a way to describe it so the reader can build their own image from the knowledge
obtained. This arduous activity was well executed by Luis da Camara Cascudo on his
Dicionario do Folclore Brasileiro (2012). On the work, when concerning Lexical studies, we
can see that the definitions were made in a way that they not only were made to be seen by the
reader but also that could be built a story on each entry giving place to an imagetic creation of
the referent. Therefore, supporting this work on the encyclopedic definitions, we will attempt,
through ethnographic translation, to translate the definitions referent to the entries categorized
as cakes to the French, Spanish and English languages. In order to bring an ethnoterminology
capable of spanning inside language, and the specialized dictionaries, these folkloric cakes in
such manner that we will make it be seen by the reader and make it be recognized by the

description that was made.

Keywords: Ethnographic Translation; Ethnoterminology; Dictionary; Folklore; Culinary
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INTRODUCAO

Os estudos terminologicos, apesar de recentes, vém passando por grandes avangos
no que concerne as suas questdes tedrico-metodoldgicas. Desde 0 passo inicial dado por Eugen
Waister (1898-1977) muito ja foi feito. As teorias atuais da terminologia buscam compreender
0 mundo no seu sentido mais amplo, e, ademais, buscam também inserir os mais diversos
contextos nos estudos terminoldgicos. E a partir disto que alguns autores como Cabré (1993),
Gaudin (1993) e Barbosa (2006) estabelecem relacGes entre o social e o tedrico. Através de
teorias como a Teoria Comunicativa da Terminologia (TCT), Socioterminologia e
Etnoterminologia percebemos que o estudo sobre o que é um termo e como é desenvolvido esta

além dos ambientes técnico-cientificos.

Vemos que as relagdes entre as ciéncias humanas como a antropologia, a sociologia
e a filosofia estdo cada vez mais ligadas a esse universo e nos abrem para novos caminhos. A
partir de entdo, ao reconhecermos a importancia da aplicabilidade de relacdes entre os estudos
terminologicos e as ciéncias sociais, pois assim, podemos estabelecer vinculos entre esses

universos que um dia ja foram distantes.

Em vista disso, destacamos uma area dos estudos antropoldgicos que muito tem a
ver com as ciéncias da linguagem: o folclore. Os estudos sobre a cultura, praticas e modos de
pensar de um povo ha muito tempo ja sdo percebidos pelos pesquisadores. Inimeros trabalhos
ja se preocuparam em definir, classificar e divulgar o que é folclore. Dentre muitos autores, um

deles fez um Dicionario do Folclore Brasileiro, e este é Luis da Camara Cascudo.

No dicionario, percebemos o interesse e conhecimento do autor por parte do
assunto. Apds aproximadamente quinze anos de trabalho arduo, que consistia em pesquisas de
campo, correspondéncias com outros pesquisadores, brasileiros e estrangeiros, leituras e
anotacOes e inumeras reflexdes, o Dicionario finalmente foi lancado em 1954, tendo a primeira

edicéo sido editada pelo Instituto Nacional do Livro.

Os prefacios da primeira até a quinta edi¢do foram escritos pelo préprio Cascudo e
nele o autor faz uma apresentacéo da obra. Ele também aproveita o espaco para agradecimentos
e para nos contar um pouco mais sobre os desafios e processos de construgdo. Nesta sessdo
vemos também uma lista com os diversos pesquisadores que contribuiram para sua pesquisa

que segue sendo referéncia até os dias atuais para se tratar de folclore brasileiro.
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Sua microestrutura, que concerne o0 conteldo exposto no proprio verbete, é rica em
definicBes historicas, etnogréficas e enciclopédicas. Elas nos levam a outra época e a outros
locais, pois retratam, com preciséo e riqueza de informacdes; os aspectos culturais e folcloricos
do Brasil de norte a sul, leste a oeste. Um trabalho que, certamente, desperta o interesse daqueles

que tém curiosidades sobre o assunto.

O Dicionario do Folclore Brasileiro, em suas 756 paginas, consegue abarcar 0s
mais distintos aspectos presentes no folclore, dentre eles: as dancas, os ritos, as tradigdes, as
religides e a culinaria. No que se refere a questdo linguistica, vemos uma preocupa¢do nao s
com a grafia precisa e adaptada ao Novo Acordo da Lingua Portuguesa, como também com a

questdo das variacdes que também fazem parte da lingua portuguesa do Brasil.

Nos verbetes encontramos variagGes regionais, orais e também graficas, que
ocorrem pelos usos da propria sociedade. O Dicionério entdo torna-se um objeto precioso para

estudos linguisticos e neste caso da traducao.

Pensar na traducéo de folclore é pensar na traducéo de culturas. A manifestagéo de
todas essas tradicdes nos faz refletir sobre nosso papel na sociedade e também sobre nossas
contribuicdes para a preservacao desta. Com base nestes questionamentos, chegamos a proposta

do presente trabalho: a traducéo do Dicionério do Folclore Brasileiro.

Sabemos que o desafio é grande e que traduzir as culturas de um povo é se colocar
em um local que € ao mesmo tempo dentro destas culturas e também ter um olhar fora. Tomando
sempre o cuidado com a ‘exotizagdo’ e com os clichés que permeiam este universo. Para tal, se
faz necessaria uma proposta de traducdo, baseada na Etnoterminologia proposta por Barbosa
(2006) e a traducdo etnografica apresentada por Ferreira (2014), que consiga abarcar as
particularidades deste universo que é o folclore brasileiro. E, também, conseguir passar para

outras linguas um pouco sobre nossa identidade multipla.

A partir da traducdo etnogréafica, nos propomos a realizar essas traducdes. Esse
modelo de traducdo esta baseado na antropologia e na descricdo etnogréafica utilizada por
autores como Lévi-Strauss (1955) e Francois Laplantine (2004) que visavam descrever aquilo
que viam em suas expedicdes. Através de formas especificas da sistematica, podemos nos
utilizar dos estrangeirismos para ampliar a lingua estrangeira e fazer com que o leitor que veja
uma manifestacdo folclorica possa a reconhecer pelo que realmente é e ndo através de

comparag0es e equivaléncias.
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Nosso objetivo entdo passa a ser buscar meios de relacionar as teorias da
terminologia, os estudos folcloricos e os estudos da traducgdo. Através do reconhecimento e de
ideias presentes na terminologia comunicativa e na Etnoterminologia, nos propomos a trabalhar
a questdo do que € o termo e até onde este conceito pode ser ampliado. No que toca os estudos
folcléricos, abarcaremos algumas definicdes e teorias apresentadas por autores da area como 0
proprio Camara Cascudo (1954), Edison Carneiro (1982) e Carlos Rodrigues Brand&o (1984),
a fim de compreender um pouco mais sobre este universo e trazé-lo para se relacionar com a

traducéo.

Na parte referente a traducdo, temos por objetivo buscar em meio as diferentes
teorias aquelas que se encaixam para a nossa problematica. Isto é, encontrar dentro da traducéo,
um local possivel para traduzir o folclore brasileiro. Assim, autores como Viveiros de Castro
(2015) e Antoine Berman (2007) nos auxiliardo no processo de traducdo dos verbetes
selecionados.

Deste modo, nosso objetivo final se encontra na traducdo dos verbetes referentes
aos bolos encontrados no Diciondrio do Folclore Brasileiro (2012) para o francés, o espanhol
e o0 inglés, de maneira que as problematicas encontradas no trabalho de traducéo sirvam para
questionamentos e reflexdes acerca dos temas propostos neste trabalho e para também a
descoberta de novas sistematicas para a traducdo. Destacamos aqui que, quando falamos
traducdo, falamos no sentido latu senso da palavra. Isto é, reconhecemos a diferenga entre

versdo e tradugdo de um texto, mas optamos pela forma mais ampla do termo.

Nossa metodologia se baseia inicialmente na linguistica de corpus para a selecao
dos termos a serem traduzidos através de seus descritores. O levantamento de todos os termos
relacionados a culindria € o passo principal para a delimitacdo dos verbetes que serdo
traduzidos. Ademais, é através deles que serd posta em pratica a traducdo etnografica que
também esté situada em uma metodologia recente que visa o estranhamento e se localiza entre

as discussdes entre 0 “eu” e 0 “outro”.

As tensBes provenientes destas questdes nos permitirdo buscar respostas através da
metodologia utilizada pela descricdo etnografica. Inclusive, conseguiremos p6r em relacdo

areas do conhecimento riquissimas e que certamente contribuirdo para nosso trabalho final.

As problematizacdes resultantes tanto dos questionamentos tedricos como da
pratica da traducdo etnografica serdo discutidas em um capitulo dedicado ao tema. De modo
que este possa talvez contribuir para pesquisas futuras em trabalhos de traducéo etnografica.
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Traduzir o folclore é pdr em questionamento tudo aquilo que compreendemos sobre
esta ciéncia particular de cada povo. E também tornar-se ouvinte e observador para poder
refletir sobre 0 novo e o estranho. Realizar uma traducdo de algo téo particular é desafiar a
lingua estrangeira ao modifica-la e também desafiar nossa lingua materna ao coloca-la em
contato direto com outras. Portanto, esperamos que possamos cumprir os objetivos acima
apresentados com maestria e que 0s questionamentos que aqui serdo apresentados possam

contribuir também para 0 nosso proprio enriquecimento acerca do que € o folclore brasileiro.

Em vista disto, o presente trabalho se divide em quatro capitulos: o primeiro
intitulado: do dicionério do folclore a um dicionario de bolos, faremos uma breve apresentacdo
do autor e da obra, de modo a nos guiar para a compreensdo da estilistica apresentada por ele.
Ademais, discorreremos sobre a forma dicionaristica e como ela se apresenta em um dicionario
de folclore. Sera apresentado também o nosso corpus de estudo e como foi realizada a selegdo
dos verbetes para a tradugéo.

No segundo capitulo, denominado etnoterminologia e traducéo etnografica, serdo
expostas as principais teorias da terminologia, além do seu percurso desde o0s estudos iniciais
até os dias atuais. Apresentaremos também as defini¢cdes ontoldgicas presentes no dicionario e
questionamentos acerca da unidade etnoterminolégica: o termo. Por fim, levantaremos algumas
perspectivas da traducdo para a descri¢do etnografica de modo que chegaremos a traducao

etnografica, além das possibilidades que ela nos permite dentro do género textual dicionario.

Para o capitulo trés, nomeado A problematizacdo da traducé@o etnogréafica dos
verbetes etnoterminologicos: os bolos, traremos questionamentos e discussdes encontrados na
pratica de traducdo dos verbetes. Abarcaremos desde as questdes relacionadas ao
multilinguismo proposto até os limites e particularidades da traducdo. Nele também
apresentaremos as dificuldades e solucBes encontradas na traducdo dos bolos de Camara

Cascudo.

Por fim, no ultimo capitulo tratamos as traducdes dos verbetes referentes aos bolos
encontrados no Dicionario do Folclore Brasileiro em versdes para o francés, o espanhol e o

inglés, no qual serdo aplicadas as teorias e discussdes apresentadas nos capitulos anteriores.
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CAPITULO 1 - DO DICIONARIO DE FOLCLORE A UM DICIONARIO DE BOLOS
BRASILEIROS

1.1 O AUTOR: CAMARA CASCUDO

Luis da Camara Cascudo certamente foi um dos maiores pesquisadores do folclore
do nosso pais. Historiador, professor, advogado, escritor, folclorista e etndlogo, Camara
Cascudo como era conhecido, dedicou boa parte de sua vida ao estudo de aspectos culturais
componentes da sociedade brasileira. No site dedicado ao Instituto Camara Cascudo —
Ludovicus, é possivel encontrar uma vasta quantidade de informacéo acerca do autor. Desde
pesquisas e seminarios relacionados a Camara Cascudo, até uma biografia® completa do autor
escrita por sua filha Anna Maria Cascudo Barreto a qual foi utilizada como base para o breve

relato que apresentamos a seguir.

Nascido em 30 de dezembro de 1898, na cidade de Natal — Rio Grande do Norte,
filho de Francisco Justino de Oliveira Cascudo (1863-1935), conhecido como coronel Cascudo,
e de Ana Maria Camara Pimenta (1871-1962), Camara Cascudo foi o Unico sobrevivente dos
quatro filhos do casal. Seu sobrenome, um tanto incomum, foi herdado do avo paterno, Antonio
Justino de Oliveira (1829-1891), conhecido por ser um monarquista tenaz e adepto do partido
conservador. Sua grande devocdo ao partido era reconhecida por todos da sociedade local e,
por isso, Antonio Justino fora apelidado como “o velho Cascudo”. Cascudo, apesar de ndo ser
o nome de familia, foi agregado ao nome de seu pai Francisco Justino e de seu tio Manuel como

maneira de perpetuar a tradic¢do iniciada pelo avo.

Desde muito cedo, Cadmara Cascudo destacava-se por suas habilidades intelectuais.
Aos seis anos, aprendeu a ler sozinho através da revista infantil Tico-Tico, que era muito
popular na época. Sempre frequentou bons colégios e teve acesso a professores particulares, os

quais contribuiram, inquestionavelmente, para seu amplo desenvolvimento intelectual.

Devido as fatalidades ocorridas a seus irmdos, Camara Cascudo era tratado com 0s
maximos cuidados e, por isso, privado de correr, pular e subir em arvores. Deste modo, dedicava
seu tempo as leituras, consumindo tudo o que via pela frente. Isso se deu claramente por seu

interesse nos mais diversos assuntos, mas também como consequéncia de seu isolamento

1 Disponivel em: http://www.cascudo.org.br/biblioteca/vida/biografia/
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infantil que o impossibilitou de fazer mais amizades e brincar como uma crianga sem grandes

restricdes.

No ano de 1917, Camara Cascudo concluiu seus estudos do curso preparatério no
colégio Atheneu Norte Riograndense e, logo apds, em 1918, iniciou seus estudos na faculdade
de Medicina de Salvador. Isso se deu em cumprimento as tradi¢cdes da época, onde nas melhores
familias sempre havia um filho advogado ou médico. Durante a faculdade, publicou no jornal
A Imprensa, de propriedade de seu pai, um artigo intitulado Bric-a-Brac?. Esse texto viria a ser

0 primeiro de muitos elaborados posteriormente.

Em 1919 transferiu seu curso para o Rio de Janeiro, porém no ano seguinte o

abandonou, pois ndo sentia que possuia vocacgédo para o oficio.

Aos 23 anos, publicou seu primeiro livro, intitulado Alma Patricia, que se tratava
de uma critica aos poetas desconhecidos da cidade de Natal. O livro foi muito bem recebido, o
que lhe deu um impulso para continuar escrevendo. Logo apos, em 1921, publicou um artigo
na Revista do Brasil, editada por Monteiro Lobato, chamado O Aboiador, que foi considerado
seu primeiro trabalho voltado para a cultura popular. Desde a publicagdo desse texto, foi
possivel notar a preferéncia de Cascudo em tratar do tema, um prendncio de que o autor, alguns

anos mais tarde, seria um expoente da area.

Em 1924 decidiu retomar os estudos e ingressou na Faculdade de Direito do Recife.
Diferentemente do ocorrido no passado, desta vez concluiu o curso e no ano de 1928, 0 mesmo
de sua formatura, foi nomeado pelo Governador do Estado do Rio Grande do Norte como
professor interino da disciplina Historia do Brasil do tradicional colégio Atheneu Norte Rio-

Grandense, 0 mesmo onde havia estudado anos antes.

Desenvolveu no periodo uma amizade com o escritor Méario de Andrade, o qual o
auxiliou notoriamente em suas pesquisas sobre cultura popular através de viagens a campo e

discussdes sobre assuntos correlatos.

Em abril de 1929 casou-se com Dahlia, que o incentivou a desenvolver sua obra, e
com ela teve dois filhos: Fernando Luis e Anna Maria Cascudo. No ano seguinte foi eleito
Deputado Estadual pelo Partido Republicano Federal; no entanto, logo apds a sua posse no
cargo, eclodiu a Revolucdo de 1930 e a Assembleia Legislativa foi dissolvida fazendo com que

seu mandato tivesse a duracdo de apenas cinco dias. Sua carreira politica foi bastante breve por

2 “Bric-a-Brac” é uma expressao francesa designada para um reunido de coisas a venda.
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conta deste ocorrido e de outros posteriores, de modo que ele tomou aversdo de qualquer
participacdo em movimentos politico-partidarios.

Dentre seus maiores feitos, destacam-se a fundacdo da Academia Norte
Riograndense Letras e da Sociedade Brasileira do Folclore, a primeira instituicdo do género no
pais. Foi membro de diversas organizagdes para o folclore, ndo s6 no Brasil como também no
exterior, podendo-se destacar sua participacdo como socio correspondente da Folk-Lore
Society, bem como sua participacdo como membro das Sociedades de Folclore da Irlanda, Chile

e Bolivia.

Nessa altura, seu nome ja estava consagrado no ramo, e, em 1963, foi criada a
Medalha Cultural Cémara Cascudo, porta de abertura para que se realizassem novas
homenagens, como o Prémio Literario Camara Cascudo, a Semana Camara Cascudo, bem como
a denominacdo do Instituto de Antropologia da Universidade Federal do Rio Grande do Norte

com seu nomes3.

Mais recentemente, em 2008, foi criado o Ludovicus - Instituto Camara Cascudo,

que tem como objetivo a preservacéo, divulgacao e geréncia do patrimonio cultural do autor.

Mesmo tendo diversas ocupagdes em sua vida, Camara Cascudo nunca deixou de
escrever, tendo publicado diversas obras, dentre as quais podemos destacar: Antologia do
Folclore Brasileiro (1944), Geografia dos Mitos Brasileiros (1947), Dicionario do Folclore
Brasileiro (1954), Rede-de-Dormir (1959), Historia da Alimentacdo no Brasil (1967) e
Folclore (1975).

Recusou por duas vezes o convite para fazer parte da Academia Brasileira de Letras,
de modo que Camara Cascudo decretava-se “sempre noivo da Academia, sem ameacas ilusivas
de consorcio”. Também recusou o pedido do entdo Presidente Juscelino Kubitschek para tornar-

se reitor da Universidade de Brasilia, pois ndo tinha vontade de deixar o Rio Grande do Norte.

Faleceu em 30 de julho de 1986, na sua querida terra natal, inspiragcdo maior de seus

trabalhos.

Sua obra é uma das maiores referéncias no retrato do folclore brasileiro, tendo
Carlos Drummond de Andrade dito: “Em vez de falar Dicionario Brasileiro poupa-se o tempo

falando “O Cascudo”, seu autor, mas o autor ndo € sé dicionario, € muito mais, e sua bibliografia

3 Camara Cascudo foi, inclusive, o primeiro diretor do Instituto.
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de estudos folcléricos e historicos marca uma bela vida de trabalho inserido na preocupacao do

“viver” o Brasil”.

1.2 EDICOES, PREFACIOS E FORTUNA CRITICA DO DICIONARIO

Como bem pontuou Carlos Drummond de Andrade, ninguém melhor do que
Cascudo para tratar do folclore brasileiro, sendo sua obra um marco no retrato da cultura e
costumes nacionais. Apesar de ter sempre vivido no Rio Grande do Norte, Cascudo era capaz
de ter uma visdo bastante ampla das peculiaridades do nosso pais e isso foi refletido em seu
trabalho.

Em 1939, como uma maneira de sistematizar o seu trabalho, Camara Cascudo
decidiu organizar um temario sobre o folclore brasileiro e desta ideia surgiu o Dicionario do

Folclore Brasileiro.

Apos aproximadamente quinze anos de trabalho arduo, que consistiu em pesquisas
de campo, correspondéncias com outros pesquisadores, brasileiros e estrangeiros, leituras e
anotacOes e inumeras reflexdes, o Dicionario finalmente foi lancado em 1954, tendo a primeira

edicéo sido editada pelo Instituto Nacional do Livro.

No Dicionario encontramos dados provenientes de todas as regides do pais e das

mais variadas tematicas, como lendas, supersticdes, dancas, musicas, religies e culinérias.

Os prefacios da primeira até a quinta edi¢do foram escritos pelo préprio Cascudo e
neles o autor faz uma apresentacdo da obra e também aproveita 0 espaco para agradecimentos

e para nos contar um pouco mais sobre os desafios e processos de construgcdo da obra.

O prefécio da primeira edicdo apresenta o processo de elaboracdo do dicionario,
que, segundo o autor, era um “plano para dez anos de trabalho sereno, sem pressa e sem
descanso” (Cascudo, 2012, p. VXII). Ele prossegue explicando como foi posto em pratica o
trabalho; tudo foi muito bem planejado, desde como seriam os verbetes, com informagdes
historicas, etnogréficas e com bibliografias no proprio texto do verbete, até as contribuigdes
que receberia para a composicdo da obra, pesquisadores contribuintes, obras de referéncia,

pesquisas de campo, entre outros.

Ainda nesta primeira edicdo, ele falou um pouco mais sobre sua ideia que era,

inicialmente, realizar um conjunto de vinte e um volumes sobre a Historia do Brasil a convite



de Artur César Ferreira Reis e em conjunto com outros pesquisadores. No entanto alguns
detalhes técnicos fizeram com que o projeto tomasse novos rumos. Augusto Meyer, entdo
diretor do Instituto Nacional do Livro, que, a época, estava empenhado na construcdo da
Enciclopédia Brasileira, ndo se interessou muito pelo projeto de Reis e de Cascudo, mas disse
a este ultimo que poderia contar com sua contribui¢do para a construgdo de um Dicionério de

Folclore. E assim, entdo, surgiu o Dicionario do Folclore Brasileiro.

Em suas notas, Cascudo mencionou também alguns de seus colaboradores e falou
um pouco sobre suas fontes, como as obras Linguagem Médica Popular do Brasil (Rio de
Janeiro, 1937) do Prof. Dr. Fernando Séo Paulo e o0 Vocabulario Pernambucano (Recife, 1937)
de Pereira da Costa, as quais veremos posteriormente que sdo citadas no corpo do texto da obra.

Ele ainda retratou algumas de suas escolhas para o dicionario, como nomenclatura.

A nomenclatura é tradicional. Chamo Danca Dramatica apenas aos folguedos
caracterizados pela coreografia, Caiapds, Caboclinhos, etc. Fandango (Marujada),
Congos ou Congadas, Pastoris, Bumba Meu Boi, sdo mantidos, como autos, a¢des de
dramatizacdo onde o bailado € elemento constante, mas ndo determinante.
(CASCUDO, 2012, p. XVIII)

Ao final, encerrou tratando da parte etnogréfica, que talvez tenha sido a mais
desafiadora do desenvolvimento, porém a que caracteriza e diferencia a obra, que é considerada
lexicogréafica e abarca uma tematica cultural voltada para o folclore brasileiro, de modo que
seus enunciados lexicograficos exprimem néo apenas os conceitos como também introduzem
os valores etnograficos do pais. Seja por dificuldades em encontrar bibliografia ou usar a
terminologia correta, Camara Cascudo afirmou que a parte etnogréafica exigiu uma atengéo
especial e encerrou dizendo: “Toda a alegria do trabalhador esta na sinceridade do esforco, na
emocao da tarefa, na lealdade da intencdo”. (CASCUDO, 2012, p. XIX)

Quando da publicacdo da segunda edicdo, Camara Cascudo redigiu nova
observacdo, afirmando que a ideia inicial era que a segunda edicéao fosse correta e diminuida, e
néo revista e aumentada como se apresentou. 1sso se deu porgue nos cinco anos que separaram
as duas primeiras edi¢bes, Camara Cascudo continuou com suas viagens e seus estudos, desta
maneira, acabou-se por adicionar cerca de 200 verbetes, além da inclusdo de fotografias e de

outras colaboracdes tanto na bibliografia quando na elaboracgéo das entradas.

Na terceira edicdo, poucas informagOes foram acrescentadas. O trabalho esteve
focado em revisar o texto e as bibliografias a partir de sugestfes. J& na quarta edicdo, o autor

também trouxe novas melhorias e correcdes. Essa edicdo foi publicada em convénio com as
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EdicGes Melhoramentos, diferentemente das trés primeiras que foram editadas pelo Instituto
Nacional do Livro.

Na edicéo escolhida para este trabalho, ndo foram encontradas informacdes acerca
das edigdes entre a quarta e a setima, indo direto para a subsequente. Na oitava edi¢cdo, uma
nota foi escrita por Laura Della Monica, também folclorista e autora de diversos livros sobre a
tematica. A abertura tratou da relevancia das pesquisas de Camara Cascudo e anunciou a nova
editora, a Global. Della Monica foi a responsavel por realizar o informe da nona edicéo,
recordando trechos da nota da primeira edicdo e relembrou a importancia de se existir e

preservar o dicionario.

A preservacdo e a valorizacdo da nossa cultura espontdnea sdo a garantia da
autenticidade da cultura brasileira, e o Dicionario do Folclore Brasileiro, de Luis da
Céamara Cascudo, é a base, 0 ponto de apoio para o inicio daquele estudo, preservacao
e valorizacgdo. (DELLA MONICA, 2000, apud, CASCUDO, 2012, p. IX)

No presente trabalho, utilizaremos como referéncia a 122 edicéo, publicada em
2012. Na abertura da edigéo, os editores trouxeram alguns detalhamentos sobre a escolha de

realizar mais esta edicdo e tambeém explicaram as alteragdes nela contidas.

O desejo de realizar mais uma publicacdo surgiu a partir da familia de Camara
Cascudo, que desejava a restauracdo da obra, de modo que fosse recuperado o conteddo da

ultima edicéo trabalhada pelo autor, a de 1979.

Destacamos que a presente versao configura uma edicdo restaurada, isto €, desde a
primeira publicacdo do dicionario em 1954, houveram mudancas com relacdo aos verbetes
apresentados, formatacdo e edi¢Bes, como por exemplo edi¢cdes de bolso. A obra também sofreu
revisfes na sua bibliografia e alteracfes de ortografia para se adequar ao Acordo Ortogréfico,
tendo como referéncia o Vocabulario Ortografico da Lingua Portuguesa (VOLP).

Por fim, na nota escrita pelos editores, destacamos a seguinte assertiva: “O texto
desta obra reflete a tradicdo do povo brasileiro, que foi recolhida e registrada por Camara
Cascudo, sem nenhum julgamento de valor da sua parte”. (CASCUDO, 2012, p. VII). Desse
modo, fica claro que as informagdes acerca do folclore brasileiro encontradas na obra refletem,
do modo mais preciso possivel, e imparcial, a realidade das nossas tradi¢des e costumes.

1.2.1 Sistematizacdo da obra
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O Dicionario do Folclore Brasileiro, ademais de ser referéncia no tema, é também
intrigante devido ao seu sistema organizacional. Levando em considera¢do sua composicao

relativa @ macro e microestruturas, podemos perceber nuances que caracterizam a obra.

A fim de compreender um pouco mais sobre o processo seguido por Cémara

Cascudo, veremos a seguir a composicao da obra e faremos uma anélise de sua estrutura.

1.3 DICIONARIO: UM GENERO DISCURSIVO PARTICULAR

Nos dicionérios existem dois componentes principais para elaboragdo da obra: a
macroestrutura e a microestrutura. A primeira compreende, a grosso modo, o dicionario como
um todo, sendo algumas delas: indice, prefacio, lista de tabelas e abreviaturas, escolha das
entradas, entre outros. J& a microestrutura estd focada no conteudo presente no verbete, a
maneira como este foi organizado, isto €, se possui classe gramatical, abreviaturas, remissivas,

exemplos, etc.

Ditas estruturas sdo basicas para o reconhecimento de uma obra lexicogréafica, pois
é atraveés delas que se dara a forma dicionaristica. Assim, podemos ver que, apesar da tematica
diferenciada, o Dicionario do Folclore Brasileiro segue o padrdo de um dicionario. Sua forma
estd construida a partir de uma sequéncia alfabética dos verbetes e podemos identificar
facilmente sua macro e micro estruturas, além do processo de remissivas que sera discorrido

mais a frente.

Para formar a sua macroestrutura, Camara Cascudo utilizou vasta bibliografia. A

titulo exemplificativo trazemos a apresentada ao final do verbete destinado a definir o folclore:

As exposicOes gerais, panordmicas e de maior informacgdo, seguem-se. A ndo
indicacdo do local da publicagdo subentende-se haver sido o Rio de Janeiro (Silvio
Romero, Folclore Brasileiro, trés volumes, 1954; Estudos Sobre a Poesia Popular do
Brasil, 1888; Couto de Magalhdes O Selvagem, 1876, com reedic6es; Celso da Cunha
Magalhdes, A Poesia Popular Brasileira, Maranhdo, 1966; Basilio de Magalhdes, O
Folk-Lore no Brasil, 1928; Jodo Ribeiro, O Folk-Lore, 1919; Amadeu Amaral,
Tradigdes populares, S. Paulo, 1948; Gustavo Barroso, Ao Som da Viola, 1921;
Afrénio Peixoto, Micangas, S. Paulo, 1931; Artur Ramos, O Folk-Lore Negro do
Brasil, 1935; Estudos de Folclore, 1952; Oswaldo R. Cabral, Cultura e Folclore,
Floriandpolis, 1957; Aires da Mata Machado Filho, Curso de Folclore 1951; Rossini
Tavares de Lima, A. B. C. do Folclore, S. Paulo, 1952; Guilherme Melo, A Musica
no Brasil, 1947; Oneyda Alvarenga, Musica Popular Brasileira, Porto Alegre, 1950;
Mério de Andrade, As Dancas Dramaticas do Brasil, 1946; Edison Carneiro,
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Dinamica do Folclore, 1951, A Sabedoria Popular, 1957; Joaquim Ribeiro, Introducéo
ao Estudo Folk-lore Brasileiro, 1932, Folk-lore Brasileiro, 1956; Paulo de Carvalho
Neto, Concepto de Folklore, Montevideo, 1956, Folklore y Educacion, Quito,
Equador, 1961; Renato Almeida, Inteligéncia do Folclore, 1957; Manual de Coleta
Folcldrica, 1965; Alceu Maynard Aradjo, Folclore Nacional, trés tomos, S. Paulo,
sem data (1964); luis da Camara Cascudo, Literatura Oral no Brasil, 22 ed., Sdo Paulo,
Global, 2006; Antologia do Folclore Brasileiro, vols. 1 (92 ed.) e 2 (62 ed.), Séo Paulo,
Global, 2004; Folclore do Brasil, Natal: Fundagdo José Augusto, 1980; Manuel
Diegues Janior, “Formacéo do Folclore Brasileiro,” Revista Brasileira de Folclore, n.°
4, Rio de Janeiro, 1962. (CASCUDO, 2012, pp. 304 e 305)

A macroestrutura compreende também a lista das entradas pertencentes ao
dicionario. Na obra, encontramos 3.107 entradas que contemplam as mais diversas areas do
folclore. Além disso, é notavel destacar que de todas elas boa parte € composta por nomes,

sendo apenas cerca de 8% das entradas compostas por outras classes que nao substantivos.

No que concerne a microestrutura, vemos que o autor dispensa o0 acréscimo da
etimologia da palavra e também da classe gramatical. Ele opta por construir uma definicdo que
muito se assemelha a definigdo enciclopédica. A seguir, na entrada curau (CASCUDO, 2012,

p. 245), poderemos ver um exemplo de verbete encontrado na obra:

Curau. Espécie de angu, feito de milho verde, moido e cozido com agUcar (S. Paulo).
Jacques Raimundo, O Elemento Afro-Negro na Lingua Portuguesa, 123, Rio de
Janeiro, 1933.

E possivel perceber na imagem, a titulo de demonstracéo, as definicdes criadas por
Camara Cascudo possuem um viés enciclopédico, visto que se ocupam mais do referente, isto
é, 0 objeto em si que esta sendo descrito e ndo o seu conceito. No exemplo mostrado percebemos
que ao definir curau, o autor se vale dos ingredientes utilizados para preparar o alimento, do
local onde € encontrado da maneira que € descrita e também de uma comparagdo com o angu,

que é popularmente conhecido.

Vemos também que o autor opta por acrescentar a referéncia bibliografica no
préprio corpo do verbete. Isto é algo que se repete ao longo das entradas e chama a atencdo ao
analisar a obra. No caso citado acima, o Camara Cascudo cita O Elemento Afro-Negro na

Lingua Portuguesa (1933) para descrever o que € o curau.

Outro fato que chama a atencdo é a utilizacdo da descricdo etnografica para
elaboracdo da definicdo lexicografica. Este tipo de exposicdo, que seré detalhada mais a frente,
foi utilizada por etndgrafos como Lévi-Strauss em Tristes Trdpicos (1955) e Francois
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Laplantine em A Descricdo Etnogréfica (2004) para descrever o que viam nas suas expedicdes
pelo Brasil. Deste modo, ao iniciar a definicdo da entrada com “espécie de angu” o autor esta
descrevendo o referente de modo semelhante ao abordado pelos autores supracitados, isto &, a

descricdo do curau.

Em uma producdo do tipo dicionério, alguns fatores a fazem diferente de uma obra
literaria, por exemplo. Nos dicionarios, alguns processos permitem uma leitura transversal da
obra, ou seja, cada leitor ira iniciar por um ponto e seguira lendo o livro de maneiras distintas.
Ao buscar um dicionario ha uma forga motivada que faz com que o leitor tenha o desejo de
abrir o material para adquirir conhecimento, seja ele por puro prazer ou para sanar uma davida
imediata. De todo modo, a leitura ndo ocorrera da mesma maneira entre duas pessoas, pois 0s

dicionarios permitem uma flexibilizacdo deste ato.

Outra questdo que diferencia os dicionarios de outras obras sdo 0s processos de
remissivas; estas se desdobram em varios niveis e sdo postas em uma obra devido a dois fatores

principais:

a) as relacbes semanticas que o termo de entrada mantém com o0s outros
termos do dominio repertoriado;

b) os usos especificos do termo no interior do universo em que esta
inserido (KRIEGER et al, 2001, p. 252).

Isto é, eles sdo componentes de um todo que visam uma intensificacdo da definicao
que foi construida. E uma maneira pragmatica de reconstituir o pensamento, de modo que,
possam ser estabelecidas relagcdes sinonimicas e conceituais entre os demais termos. Ou ainda,
como define Pais (1999)

“Q dicionario ou vocabulario oferece ao usuario, ao sujeito enunciatario, trajetorias
de leituras e determina, a0 mesmo tempo, percursos intertextuais e interdiscursivos,
pelos quais pode transitar a comunicagdo e a cooperagao entre especialistas de areas
do saber e suas aplicacdes.” (PAIS, 1999, apud, FERREIRA, 2000, p. 118)

O processo de remissivas esta presente em qualquer tipo de repertorio lexicografico
e terminogréfico e, além de outros fatores, sdo caracterizantes deste tipo de obra. As remissivas
podem aparecer tanto no inicio do verbete quanto no final e irdo guiar o leitor para outra
definicdo que complementaré a inicial. Segundo Barros (2004), elas podem ser utilizadas nas

seguintes situagoes:

a) para apontar ao leitor uma forma lexical mais usual ou preferivel;
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b) para indicar variantes da forma apresentada: regionalismos; termo
popular; uso coloquial; forma arcaica;

c) parareferenciar forma estrangeira para a vernacula;

d) elementos fraseologicos que podem ser encontrados com a entrada em

questéo.

Usualmente sdo precedidas pela palavra “ver” que ira apontar qual verbete ira
complementar a informacé&o. Quando isso ocorre é chamado de remissiva explicita, pois o autor
esta claramente guiando a leitura. Outra maneira que pode ocorrer é a remissiva implicita; nesta,
0 autor ndo indica claramente qual entrada ira complementar a informagao, mas o proprio texto

da microestrutura apresenta elementos que também sdo definidos na mesma obra.

Ambos processos sdo utilizados por Camara Cascudo e podem ser vistos em toda

sua obra. No verbete tereré temos um exemplo de remissiva explicita:

Tereré. Mate feiro n’agua fria, de uso no Paraguai. Ndo se aclimatou no Brasil
meridional, onde o chimarrao é dominador preferido. O tereré nada significaria como
sabor e solugdo de “matar o tempo”, mantendo o calor do convivio humano nos
galpdes gauchos. Tereré ndo resolve, diziam neles, e a frase, depois de 1930, correu
todo o Brasil, denominando sambas cariocas. Barbosa Lessa, Historia do Chimarrao,
101. Durante algum tempo foi popularissima no Rio de janeiro e pelo norte brasileiro.
Deixe de conversa mole, tereré nao resolvel... Ver Mate. (CASCUDO, 2012, p. 680)

No verbete sapateado, podemos observar que ha exemplos de remissivas implicitas:

Sapateado. Ha pouca documentacdo sobre o sapateiro entre os indigenas. Seus
bailados, de roda, eram num arrastar de pés, ritmado pelo maraca. Africanos e
portugueses foram grandes sapateadores. Certas dancas de Espanha, que se
aclimataram secularmente em Portugal, sdo verdadeira ginastica de pés, de velocidade
incrivel como o fandango beirdo e o do Ribatejo, especialmente “o da tranca”, que no
Rio Grande do Sul chamam “chula”. Todas as dancas populares de roda, em que ha
um solista, ou par, no centro, obrigam o sapateado, trocado de pé, batendo-se no
compasso. O mesmo sabe-se na Africa. S&o, pois, as fontes do sapateado brasileiro.
(CASCUDO, 2012, p. 634)

Como podemos ver no verbete tereré, o autor pde, ao final do verbete, “Ver Mate”,
isto é, apds dar a definigdo da entrada tereré, ele indica a leitura da entrada “Mate” a qual ira

complementar a informacdo dada anteriormente. J& no verbete sapateado, ndo encontramos o
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mesmo processo; no entanto, no texto encontramos as palavras: sapateiro, maracd, fandango,
tranca, chula, que, apesar de ndo estarem marcadas, se tratam de remissivas implicitas, ja que

ha entradas para estas no dicionario.

Segundo Ferreira (2000), o sistema de remissivas poderd aparecer de duas
maneiras: “Por um lado, temos o que chamamos de sistema de remissiva definicional isto &, 0s
termos que aparecem na definigdo” (p. 118) como é o caso dos exemplos dados acima, ou ainda
“temos um sistema de remissiva pragmatico que pde em relacdo os diferentes sub-sistemas;
afinal, € a partir da interacdo existente entre cada um dos sub-sistemas que o sistema de

conceitos tem existéncia como um todo na sua unicidade. ” (p.118)
Estes se caracterizam nas seguintes relagdes, segundo a autora:

a) de quase-sinonimia;

b) do tipo causa/consequéncia (agente/acdo/resultado);
c) de contrarios e/ou de complementaridade;

d) de “pancronia’, do tipo processo/realidade;

e) de co-hiponimia;

f) de hiperonimia/hiponimia.

No dicionario encontramos remissivas implicitas e explicitas. Em meio a estas duas
categorias verificamos também que ha remissivas referentes as variagdes regionais, uso formal
ou coloquial, termo usual ou preferivel, entre outros. Podemos notar ainda que, dentro dos
verbetes que serdo traduzidos neste trabalho, em todos eles o autor estabelece relagdes de
hiponimia, isto é, quando o autor se vale da parte de um todo, de um sentido mais especifico, o
gue ocorre em todas as entradas do dicionario. Percebemos que ele ndo inclui na lista das
entradas categorias como bolo, dancas, rituais, que sdo denominados hiperdbnimos, ou seja, 0
sentido mais genérico em relacao as entradas apresentadas. Este fator contribuiu para a selecédo

do corpus.

1.3.1 Folclore e o tema escolhido

O termo folclore é utilizado desde cedo pelos falantes do portugués; sua
significacdo e partes componentes sdo vistos desde os tempos escolares e, até mesmo, em

programas televisivos. Compreender o que € folclore € compreender também a cultura de um
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povo, e, para o presente trabalho, é compreender a base fundamental da pesquisa que sera
desenvolvida. Para tal, iniciaremos a presente secdo com a definigéo de folclore trazida por

Camara Cascudo em seu Dicionario do Folclore Brasileiro:

FOLCLORE. E a cultura do popular, tornada normativa pela tradicdo. Compreende
técnicas e processos utilitarios que se valorizam numa ampliagdo emocional, além do
angulo do funcionamento racional. A mentalidade, mdbil e plastica, torna tradicional
os dados recentes, integrando-os a mecénica assimiladora do fato coletivo, como a
imével enseada da a ilusdo da permanéncia estatica, embora renovada na dindmica
das aguas vivas. O folclore inclui nos objetos e formulas populares uma quarta
dimensdo, sensivel ao seu ambiente. Ndo apenas conserva, depende e mantém 0s
padrdes imperturbaveis do entendimento e acdo, mas remodela, refaz ou abandona
elementos que se esvaziaram de motivos ou finalidades indispensaveis a determinadas
sequencias ou presenca grupal. Tanto o fandango ou cristdos e mouros ficam
inalterados como uma selecdo incessante atualiza o elenco do bumba meu boi,
perpetuado bailados ou fazendo-os desaparecer, para ressuscita-los depois, sempre
com feitio e cor das predilecdes tipicas ambientais O contetido do folclore ultrapassa
0 enunciado de 22 de agosto de 1846, quando William John Thoms (1803-1885) criou
0 vocabulo. Nenhuma disciplina de investigacdo humana imobilizou-se nos limites
impostos, quando do seu nascimento. Qualquer objeto que projete interesse humano,
além de sua finalidade imediata, material e logica, é folclorico. Desde que o
laborat6rio quimico, o transatlantico, o avido atdmico, o parque industrial determinem
projecao cultural no plano popular, acima do seu programa especifico de producéo e
destino normais, estdo incluidos no Folclore. “The industrial folk-tales and songs are
evidence enough that machinery does not destroy folklore,” diz Botkin. N&o apenas
contos e cantos, mas a maquinaria faz nascer habitos, costumes, gestos superstigdes,
alimentacdo indumentéria, satiras, lirismo assimilados nos grupos sociais
participantes. Onde estiver um homem ai vivera uma fonte de criacéo e divulgacéo
folclorica. [...] (CASCUDO, 2012, pp. 304 e 305)

A partir da leitura da defini¢do verificamos que o folclore esta presente nos mais
variados ambientes, até mesmo naqueles que, em principio, pensamos serem possuidores
apenas de técnica e de ciéncia. O folclore ndo esta presente apenas nos contos e nas lendas, mas

também em nossos ambientes cotidianos.

Cascudo também nos apresenta uma citacdo de Botkin que diz que o maquinario
ndo destrdi o folclore. Se bem pensarmos, a afirmagéo tem total sentido: as novas tecnologias,
quando bem utilizadas, sdo ferramentas de apoio para estudos e divulgacdo do folclore e podem

nos auxiliar na ampliacdo dos conhecimentos da mateéria.

Como nos diz a prépria origem da palavra (advinda do inglés folk-lore -
conhecimento popular, do povo, em traducao livre), o folclore é do povo e para 0 povo; ele é
construido pelo povo e segmentado por ele. Nessa dire¢cdo, Camara Cascudo segue em sua
definicéo:

O folclore estuda a solugdo popular na vida em sociedade. Como ha dez anos

passados, e a o contrario da licdo dos mestres, crio na existéncia dual da cultura entre
todos os povos. Em qualquer deles havera uma cultura sagrada, hierarquica,
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veneranda, reservada para a iniciagéo, e a cultura popular, aberta a transmissao oral e
coletiva, estdrias e acessos as técnicas habituais do grupo, destinada a manutencéo
dos usos e costumes no plano do convivio diario. Desta forma, encontro folclore
hententote, australiano e esquimo, diverso do estatuto formal da organizagdo tribal.
Né&o sera degradacdo doutrinaria, mas uma sistematizacao de conhecimentos e normas
funcionais paralela as exigéncias da vida oficial da comunidade. Os problemas
delimitadores do folclore sdo idénticos aos das ciéncias, ou das técnicas em fase de
desenvolvimento. Os quadros socioldgicos, geograficos, antropologicos, entre 1859 e
1959, desnorteariam roteiros dedutivos e cada uma dessas atividades denuncia a
invasao no terreno outrora privado e solitario de colaboragGes imprevistas. Cero é que
seu conceito “s’elargit d’autant plus qu’elle se remplit”, como ja dizia Montaigne
sobre a alma, e o0 debate ndo fixa o resultado interpretativo, mas o direito da
observacdo, atormentando-nos pelas opinides, non par les choses memes, tal-
qualmente ha 400 anos passados. O folclore deve estudar todas as manifestacGes
tradicionais na vida coletiva. A bibliografia do folclore brasileiro tornou-se rica e
vasta, incorporando-se numa sintese. Os estudos sobre os géneros estdo distribuidos
nos respectivos verbetes. [...] (CASCUDO, 2012, p. 304 e 305)

Cascudo afirma gue nos mais diversos povos encontraremos existéncia do folclore
e que este passa por fatores delimitativos bem como as outras ciéncias em desenvolvimento. O
folclore se ocupa em estudar as manifestacdes populares de um coletivo; é ele que nos ajuda a
preservar as tradi¢es, 0s mitos e as crencgas de uma sociedade. Ele € o responsavel por delimitar
as questdes mais particulares de uma sociedade, onde somente nela encontraremos tais

manifestacoes.

No livro, O que é folclore? (1984), Carlos Rodrigues Brandao, utiliza-se de uma
definicdo um tanto instavel no sentido de n&o se posicionar diretamente acerca do assunto. E

propde o0 questionamento entre a diferenca de folclore e cultura.

Na cabeca de alguns, folclore é tudo o que 0 homem do povo faz e reproduz como
tradicdo. Na de outros, é s uma pequena parte das tradi¢des populares. Na cabeca de
uns, o dominio do que é folclore é tdo grande quanto o do que é cultura. Na de outros,
por isso mesmo folclore nédo existe e é melhor chamar cultura, cultura popular o que
alguns chamam folclore. E, de fato, para algumas pessoas as duas palavras sdo
sindbnimas e podem suceder-se sem problemas em um mesmo paragrafo.
(BRANDAO, 1984, p.23)

Diante desses questionamentos indagamos: quao abrangente € o folclore? Para uns
ele € o conjunto de todos o0s atos que se transformam em tradicéo, j& para outros, € apenas uma
parte das tradicGes populares. Assim é importante a pergunta: qual seria a diferenga entre
folclore e cultura? Sabemos que ambos tratam dos aspectos gerais e especificos de uma

sociedade. No entanto, até que ponto véo suas relagdes?

Mais adiante, Rodrigues Brand&o prossegue:

Braulio do Nascimento, diretor do Instituto Nacional do Folclore, diz o seguinte na
Introducdo de um album sobre o Museu de Folclore Edison Carneiro: “A cultura
popular pode intervir como elemento moderador no processo cultural, pois dispde de
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instrumentos préprios para 0 equilibrio necessario ao seu harmdnico
desenvolvimento”. Um mesmo tom ele usa mais adiante, e muda apenas uma palavra
pela outra: “A valorizacdo do folclore, o reconhecimento da importancia das
manifestacBes populares na formacdo do lastro cultural da naclo, constituem
procedimentos capazes de assegurar as opcles necessarias ao seu desenvolvimento”.
Com muita sabedoria, Luis da Camara Cascudo mistura uma coisa com a outra e
define folclore como “a cultura do popular tornada normativa pela tradicdo”.
(BRANDAO, 1984, pp. 23 e 24)

Neste trecho, o autor se vale de outras duas defini¢bes. A primeira, de Braulio do
Nascimento, apresenta a cultura popular como um elemento moderador no processo cultural, e,
logo apds, o folclore como o reconhecimento da importancia dessas manifestacdes. Deste
modo, o folclore seria o responsavel por desenvolver o “lastro cultural da na¢éo”, sendo parte
fundamental na segmentagdo de uma cultura. A segunda definicdo apresentada por Brand&o é
0 entendimento de Camara Cascudo, que realizou uma mistura entre as duas defini¢des

anteriores, definindo o folclore como “a cultura do popular tornada normativa pela tradigédo”.

A partir da citagdo acima, vemos que a diferencia¢do entre cultura e folclore é
muitas vezes confusa, justamente por se tratar de duas areas que caminham juntas. Em diversas

definicdes sobre o folclore encontramos trechos diretamente relacionados a cultura.

No ano de 1951 ocorreu no Rio de Janeiro, o 1° Congresso Brasileiro de Folclore.
Nele foram discutidas questdes acerca sobre o que o folclore abrange e o que ele estuda. Neste
momento, varios estudiosos sobre o0 assunto estavam reunidos, inclusive Camara Cascudo, e 1&
elaboraram a Carta do Folclore Brasileiro. Esta explica, em 23 itens, o que é o folclore e como

ele deveria ser visto.

Dentre todos os itens presentes na carta, destacamos o primeiro que é composto de
quatro paragrafos, e destes, transcrevemos o0 segundo pardgrafo que estd diretamente

relacionado com as questfes abordadas até o0 momento.

Constituem o fato folclérico as maneiras de pensar, sentir e agir de um povo,
preservadas pela tradicdo popular e pela imitacdo, e que ndo sejam
diretamente influenciadas pelos circulos eruditos e instituicbes que se dedicam ou a
renovacao e conservagdo do patrimdnio cientifico e artistico humano ou a fixacao de
uma orientacdo religiosa e filoséfica. (CARTA DO FOLCLORE BRASILEIRO,
1951, p. 1)

Portanto, através das defini¢cdes vistas anteriormente e deste trecho retirado da Carta
do Folclore Brasileiro vemos que esta ciéncia ndo deve ser delimitada dentro das concepcdes
instituicOes que visam fixar padrdes. Todas as manifestacGes populares, pensamentos e agoes
deverdo ser preservadas a fim de que ndo se percam ou se influenciem por ideologias ou

propostas alheias ao interesse do povo brasileiro.
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Apds todos estes questionamentos e reflexdes podemos perceber que mesmo que
talvez ndo se chegue a uma definicdo clara e objetiva sobre o que de fato é folclore, podemos
entendé-lo como parte da cultura popular de um povo. Para compreender um pouco melhor o
tema, sdo necessarias leituras relacionadas que possam nos proporcionar uma reflexdo em busca

da importéancia do assunto e seu papel na nossa sociedade.

Um dos motivos pelos quais ndo podemos chegar a uma defini¢do Unica sobre o
que é folclore se da justamente por fatores proprios desse campo de estudo. Precisamos
compreender que da mesma forma que uma sociedade é formada a partir de multiplicidades, o
folclore, como componente desta, também terd suas préprias multiplicidades. “O estudo
cientifico do folclore ndo pode ser ‘unificado’ — cada ciéncia social investiga o folclore de um
ponto de vista proprio. ” (HERKOVITS, apud, FERNANDES, 1989, p. 11)

O folclore parte de todos esses pontos de vista pois representa um povo; ele € “uma
expressdo da vida social e cultural de um povo”. (Herkovits, apud, Fernandes, 1989, p. 13) E
por possuir tal caracteristica ndo podemos toméa-lo como resultado final, ou até mesmo como
um produto simples e inauténtico. Cada regido possui sutilezas que Ihe cabem, estranhezas que

a permeiam, e da mesma maneira se constitui o folclore.

A partir disto, seria impensavel traduzir o folclore em simples linhas, ou mesmo
unifica-lo de tal maneira a chegar em um denominador comum. Suas especificidades

certamente seriam apagadas e a ciéncia se tornaria apenas um apéndice do que realmente é.

O Folclore nédo se hierarquiza, pois, nem assume forma triangular. Sua mobilidade é
da maior importancia, tanto no sentido vertical como no horizontal (continuum
erudito-popular e difusdo), desenvolvendo, num conjunto dado, processos dindmicos
de forma circular, simultaneamente sincronicos e diacrdnicos. Porque resulta de
relacBes constantes e necessarias entre todos os membros da sociedade. (CARNEIRO,
1982, p.10)

Na citacdo acima o etnologo Edison Carneiro nos apresenta o folclore como algo
movel, cuja realidade pode ser concebida tanto verticalmente quanto horizontalmente.
Acrescento entdo a ideia da linha de fuga de Deleuze e Guattari, que nos traz uma realidade a
partir do xamanismo transversal e que podemos aplicar neste contexto. “Ele consiste em fazer
passar uma linha de fuga por entre os dois dualismos que formam como as paredes da prisao
epistemoldgica onde a antropologia se acha encerrada [...] como Natureza e Cultura, Individuo
e Sociedade”. (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 114)

Consideramos entdo que muito além de uma realidade dual, onde existe o ponto de

vista horizontal e o vertical, passamos a considerar que os estudos de um povo, o folclore,
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deveriam passar por essa linha de fuga e partir de uma perspectiva transversal, perspectiva essa
gue nos permite ampliar os pensamentos e conceber novas possibilidades dentro do que &,

inicialmente, apenas considerado como natural.

Diante do que foi até entdo exposto, temos o folclore, também, como uma ciéncia
responsavel por estudar as idiossincrasias de um povo, isto é: ele trata de suas particularidades,

gue muitas vezes serdo tomadas como exoticas.

Aquilo que néo € préprio do nosso meio, que ndo soa natural a NOsso ver e ouvir,
nos causa curiosidade e, portanto, nos faz querer saber mais sobre determinado assunto. Desse
modo, o folclore, por ser expressdo prépria de uma determinada cultura, questdo essa ainda a

ser pensada neste presente trabalho, se encaixa nessa situacao.

1.4 A ESCOLHA DO CORPUS

Retomando ao nosso objeto de estudo, temos, a partir das definigdes vistas acima,
como um objeto um dicionario que, dentro de sua tematica, abarcara as questdes culturais de
um povo, as tradicdes de uma sociedade, os elementos moderadores de um processo cultural.
A fim de definir o corpus a ser traduzido e analisado, foi feito um levantamento sobre os temas
presentes no dicionario, dentre eles encontramos verbetes relacionados a dancas, tradicdes,
pessoas influentes e também a culinaria. Deste modo, considerando a extensdo dos verbetes
disponiveis na obra e do levantamento de temas, delimitamos a culinaria como objeto deste

presente trabalho.

Foram encontradas quase 200 entradas relacionadas a culindria que serdo
demonstradas no quadro abaixo. A partir disto, selecionamos uma categoria para utilizar como
corpus para a traducdo. Foram escolhidos os bolos apresentados por Camara Cascudo na 122
edicdo do dicionario, pois percebemos que estes se tratam de bolos que fazem parte da tradigcédo

do povo brasileiro, isto &, sdo bolos folcloéricos.

Para melhor compreender a selecdo e as entradas como aparecem, vejamos o quadro

seguinte:
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GRUPOS

AGUA

33

ENTRADAS

agua, dgua de oxala, agua dos axés, agua-panada

ALIMENTACAO

confeito, furrundum, grude, malassada, melago, panqueca, quitanda, tareco, tereré, xaréu, ova

alud, bate-bate, caapi, cachaca, café, caicuma, camargo, carimbd, caui, cauim, charuto, chimarrdo, cimé, garapa, gemada, jacuba,

BEBIDA jeribita, jinjibirra, laranjinha, mate, mucura, quentdo, quinas, rabo de galo, roxo, sangria, tereré, tipuca, tiquara, tiquira
BISCOITO bem-casado
BOLO aaru, aberém, abraz0, acard, acaraje, afura, anel, beiju, bijajica, carim, grude, manué, pamonha, péo de 16, pé de moleque, raiva,
tareco
CARNE aviu, bacarai, bagre, bife, carne do ceard, formigas, guaiamum, guajé, jaba, mugud, sururu, uca
DOCE alfeld, alfenim, aponom, baba-de-moca, bazulaque, canjica, cartola, chourico, cocada, curau, dengué, derresol, feld, furrudum,
mel, ndo me toques, oguedé, ovos da Pascoa, puxa de coco, quindim, rapadura, saieta, sorvete, suspiro, tapioca
FARINHA efln-oguédé, piracui, tarupa, xerem
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GRUPOS ENTRADAS
FRUTA acai, amendoim, bacaba, bacuri, caju, coerana, coré, jenipapo, limao, rolete
GRAO pipoca
MASSA abala, ado-chu, angu, arubé, ecuru, mal-assada, mugunza, mujangué, panqueca, pao, pirdo, pitinga, puba
abara, abund, acaca, ado, amala, ambroz6, amori, anguzada, anguz0, arabu, aritica, arroz de aussa, baido-de-Dois, barreado, bobo,
buchada, cabidela, cafofa, caruru dos meninos, churrasco, cuscuz, cuxa, dau, ebd, ef, eran-pateré, farofa do casco, feijoada,
PRATO ferrado, guereré, humulucu, ipeté, mangusta, mani¢coba, mao de vaca, moqueca, mujica, olubo, omald, pacica, pagoca, panelada,
pajauru, peito de forno, picadinho, quereré, quibebe, rabada, tacaca, tucupi, vatapa, zordmeninos, churrasco, cuscuz, cuxa, dad,
ebo, efd, eran-pateré, farofa do casco, feijoada, ferrado
SOPA alambica, amiga, cambica, mateté, remate, sopa de cavalo cansado
TEMPERO alecrim, alho, ataré, azeite-de-dendé, manteiga de tartaruga, pimenta
VEGETAL aipim, espia-caminho, inhame, milho

Quadro 1 — Relacdo das entradas relacionadas a culinéria




A partir do quadro acima, vemos que no dicionario ndo ha uma definicdo do
hiperbnimo bolo, isto €, ndo h4 uma entrada bolo. No entanto, o utilizamos como
classificador para categorizar 0s elementos pertencentes a culindria e que sao

apresentados como tipos de bolos.

No quadro podemos perceber que todas as entradas pertencentes a culinaria
foram classificadas por nds em 15 categorias, sendo elas: agua, alimentacdo, bebida,
biscoito, bolo, carne, doce, farinha, fruta, grdo, massa, prato, sopa, tempero e vegetal. Os
termos foram assim separados levando em consideracdo o seu descritor, deste modo, foi

possivel seguir uma linha e entdo montar o corpus.

Em uma obra terminografica, os descritores exercem papel fundamental pois
serdo eles que irdo descrever e categorizar o referente, isto €, em se tratando de
terminologia, neste caso, a terminologia da culinéria, foi através deles que pudemos
separar 0 que era pertencente a area da culinaria ou ndo. Destacamos a categoria
alimentacdo que apesar de ser bastante ampla, aparece no diciondrio como uma
subdivisdo do dicionario seguido dos verbetes listados. Esta &, inclusive, a Unica divisdo

presente no dicionario que demarca um campo semantico especifico.

Ainda sobre as categorias apresentadas, realcamos que, por se tratar de um
dicionario de um dominio especifico, isto é, uma obra terminografica do folclore,
podemos observar que todos as entradas estdo interligadas, seja por seus descritores ou
ndo. Em versdes anteriores € possivel encontrar termos que aqui estdo descritos como
bolos, em categorias como massas. E valido relembrar que, muito além da semelhanca
fisica ha também semelhancgas no que tange a concepgdo linguistica. Deste modo, nos
atemos aos descritores apresentados na 122 edicdo, porém estamos cientes de que é
possivel que em outras circunstancias estas mesmas entradas se configurariam em outras

categorias.

Apds o levantamento dos termos verificou-se a quantidade total por grupo,
sendo encontrados 196 termos relacionados a culinaria e destes, foi escolhido o grupo dos
bolos para ser traduzido no presente trabalho. Foram identificados 17 bolos que foram
descritos pelo autor Camara Cascudo. No quadro seguinte, podemos verificar os bolos

seguidos do primeiro peridio da definicao, que contém o descritor.

ENTRADA DESCRITOR NO CONTEXTO
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E um bolo que os cocozus preparam, socando num pil&o um tatu

Aaru mogqueado, inteiro, até trituracdo completa dos 0ssos, e depois
misturando-o a massa de mandioca feita beiju.
Um conduto na culinéria afro-baiana inevitavel nos cardapios
Aberém de festas tipicas na cidade do Salvador. [...] o aberém é um bolo
de massa de milho ou de arroz moido na pedra
Comida Africana, constante de pequenos bolos, feitos com
Abrazd farinha de milho ou de mandioca, azeite de dendé, pimenta e
outros temperos, e fritos no mesmo azeite.
Acara O mesmo que acarajé
E um bolo de feijdo-fradinho (ver Abard) com um molho
Acarajé especial de pimenta malagueta, cebola, camardes, mais
suculento que o abara.
Afura Bolo de arroz fermentado e moido na pedra.
Anel Bolo de festa natalicia de solteiros contendo um anel na massa.
Bolo de massa de mandioca ou de tapioca, do tupi mbeid, o
Beiiu enroscado, o enrolado, alimento caracteristico indigena e
] amplamente descrito pelos cronistas coloniais do séc. XVI.
N Bolinho, tipo rosca, feito de polvilho, ovos agucar, tudo frito em
Bijajica
banha.
Carima Bolo preparado com a massa da mandioca e 4gua, em forma de
discos achatados e secos ao sol, para papas € mingaus.
Grude Espécie de bolo de goma ou massa de mandioca, com aculcar e
€OCo;
Manué Ou manaué, bolo de fuba de milho, mel, etc.
Espécie de bolo de fuba de milho ou arroz cozido com &gua e
Pamonha

sal até ficar gelatinoso e envolto em folhas verdes de bananeira.

36



“Pandel6” era o bolo tradicional dos doentes e das familias

P&o-de-16 :
enlutadas, enviado como presente ou lembranca de conforto.

Tradicional bolo de mandioca, escuro, macico, conhecido em

Pe de moleque todo o Brasil.

Bolinhos de farinha de trigo, manteiga, ovos e acucar,

Raiva :
sequinhos.

Bolinho torrado, feito de farinha de trigo, ovos e agUcar,

Tareco .
redondinhos e saborosos.

Quadro 2 — Descritores no contexto (grifos nossos)

Nas entradas: Aaru, Aberém, Abrazd, Acarajé, Afura, Anel, Beiju, Carima,
Manué, Pao-de-I6 e Pé de moleque, vemos que todos sdo denominados bolos,
independentemente de serem salgados ou doces. Como, por exemplo, o Acarajé que é
salgado e o Pdo-de-16 que é doce. Para Camara Cascudo ambos se tratam de bolos. J& nos
verbetes: Bijajica, Raiva e Tareco, encontramos a palavra “bolinho” como descritor.
Neste caso, as entradas também foram postas na mesma categoria pois se trata de um

diminutivo do hiperénimo.

De fato, como é possivel observar, 0s Unicos que diferenciam e ndo
apresentam o padrao de descritores como bolo séo as entradas: Acara, Grude e Pamonha.
A primeira se caracteriza como “0 mesmo que o acarajé”. No entanto, no verbete Acarajé,
temos o descritor bolo, o que respalda a categorizagdo do Acard com bolo bem como o
Acarajé. As entradas Grude e Pamonha foram descritas como espécie de bolo. Estes foram
classificados da mesma maneira, pois o proprio autor os descreve como algo similar aum
bolo; desta forma, ndo vimos razdo em qualifica-los em outra categoria que ndo a dos

bolos.

1.5 O CORPUS PARA TRADUCAO

A partir da observacdo da tabela acima, pudemos também constatar que,

segundo os descritores apresentados, os verbetes escolhidos se caracterizam como bolos.
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Apesar de haverem ingredientes, formatos e tamanho distintos, todos se encaixam

também nas defini¢des de bolos apresentadas pelos dicionérios de lingua comum.

Ao buscar a definicdo de bolo nos dicionarios gerias, encontramos uma
acepcodes que configuram o sentido amplo da palavra. Segue abaixo definicdo de Aurélio

Buargue de Holanda, consagrado dicionarista brasileiro:

bolo!

(6) [De bola, por causa do feitio arredondado de muitos bolos (6).]
Substantivo masculino.

1.Bola (2): As linhas se embaracaram formando um bolo.

2.Cul. lguaria doce feita com massa (5), a que, em geral, se adicionam ovos,
gordura, agUcar, etc., e que € assada em forma (8).

3.Cul. Iguaria salgada feita de batata cozida, ou carnes moidas, reduzidas a
pasta, e entdo assada ou frita: bolo de peixe; bolo de batata com carne.
4.Ajuntamento confuso de gente.

5.Confuséo, desordem.

6.Fam. Palmatoada.

7.Quantia formada por entradas, apostas, multas e perdas dos parceiros no
jogo.

8.Turfe Modalidade de aposta incluida entre os concursos [v. concurso (7)].
9.Bras. Pop. Aposta conjunta de diversas pessoas; bolao.

10.Bras. Peso de barro cozido das redes de pesca.

11.Bras. Pop. Logro, burla, engano.

12.Restr. Lus. Cul. V. doce (12). [Pl.: bolos (6). Cf. bolo, do v. bolar, e s. m.,
e pl. bolos.] (Novo Dicionario Aurélio, 2004)

Na definicdo do dicionario comum encontramos varias defini¢cdes de bolo.
Dentre elas, destacamos a 2 e a 3, onde o autor tece breves comentarios sobre a
composicao do bolo dizendo que este podera ser doce ou salgado, assado ou frito, e ainda

da exemplos de bolos salgados.

Ao traduzir o substantivo bolo encontramos os equivalentes cake, no inglés,
pastel, no espanhol e, no francés, gateau. Nao obstante, ao analisar a composi¢do dos
bolos apresentados por Camara Cascudo muitas vezes nos questionamos se aqueles
elementos descritos realmente se caracterizam e se entendem por bolos. Na tabela a
seguir, poderemos ver, de modo mais ilustrativo, a composi¢édo destes bolos.

INGREDIENTE
BOLO PRINCIPAL

TAMANHO COZIMENTO

Aaru Tatu, massa de mandioca | ---

Massa de milho ou arroz|Bolas do tamanho das de|Cozido em folha de
moido na pedra bilhar bananeira

Farinha de milho ou de
mandioca

Aberém

Abrazd Pequeno Frito no dendé
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Acara
Acarajé Feijao fradinho Pequeno Frito no dendé
) Arroz fermentado e moido
Afura
na pedra
Anel
Beiju Massa de mandioca ou Forma cilindrica
J tapioca
Bijajica Polvilho Pequeno Frito em banha
Carima Massa da mandioca Pequenos discos achatados | Seco ao sol
Goma ou massa de Assado em folha de
Grude . _
mandioca bananeira
Manué Fuba de milho Assado no forno
Fuba de milho ou arroz
Pamonha cozido ou massa de milho | Médio Cozido
verde
Péo de 16 Farinha de trigo Forma de lata Assado ao forno

Pé de moleque

Mandioca

Assado

Raiva

Farinha de trigo ou goma de
mandioca

Pequeno

Tareco

Farinha de trigo

Pequeno e redondo

Quadro 3 — Descricdo dos ingredientes dos bolos

Fizemos uma separagdo por ingrediente principal, formato/tamanho e

cozimento. No entanto, nota-se, pela analise do quadro, que nem todos os campos foram

preenchidos, pois nem todas as vezes 0 autor nos da a receita propriamente. Em certas

definicBes temos apenas a definicdo no que concerne a parte historica e etnografica do

alimento, como é o caso do bolo do anel em que todo o seu verbete se descrevem as

celebracdes de onde o bolo era consumido.

Vemos também que, entre os ingredientes principais encontramos farinha de

trigo, de milho e de mandioca, feijdo fradinho, goma, entre outros. Apenas as entradas

Acard e Anel ndo apresentam ingredientes. Com relacdo ao tamanho e formato

percebemos que a maioria trata de bolos pequenos sendo que alguns ndo apresentam




tamanho e outros ndo apresentam formato. Por fim, com relacdo ao cozimento,
observamos que a grande maioria pode ser feita assada ou frita; apenas o Aberém e a
Pamonha sdo cozidos, e o Carima é seco ao sol ndo seguindo 0 mesmo modo de cozimento

dos demais.

A partir da leitura desta tabela surgem entdo um questionamento: como
delimitar o que é um bolo para Camara Cascudo, isto é, quais critérios foram utilizados
por ele para determinar se os alimentos seriam bolos ou n&o. Infelizmente, conforme

mencionado anteriormente, ndo ha uma entrada para a palavra bolo.

Portanto, para poder estabelecer a definicdo do hiperénimo bolo, o qual ja
constatamos que possui definicdo ampla e, que serd utilizada por nos. Foi elaborada por
nos uma definicdo para este termo seguindo as descri¢cOes apresentadas por Camara
Cascudo:

Bolo. Alimento de massa feito a partir da farinha de trigo ou da mandioca (farinha ou
goma), do milho (farinha ou massa) e também de outros ingredientes menos
tradicionais como o tatu e o feijdo fradinho. Possui tamanhos e formatos variados que
variam por regido, por receita e por cozinheiro. S&o consumidos apds seu preparo que
podera ser cozido, frito, assado ou seco ao sol. E alimento tradicional e que pode ser
encontrado em diversos ambientes como nas casas de bolos, nas festas tradicionais ou

em celebragdes como os casamentos, festas natalinas e funerais.

Portanto, para o presente trabalho, utilizaremos o termo bolo a partir da
definicdo elaborada por nos, e apresentada acima, do que s&o os bolos para Cémara
Cascudo.

Assim, partindo dos pressupostos apresentados neste capitulo, serdo objetos
do nosso trabalho de traducéo etnografica os verbetes referentes aos bolos, os quais ja
foram mencionados acima, e que serdo objeto de problematizacdo para os proximos

capitulos.
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CAPITULO 2 - ETNOTERMINOLOGIA E TRADUCAO ETNOGRAFICA

2.1 TERMINOLOGIA E ETNOTERMINOLOGIA

Uma das principais caracteristicas dos estudos terminologicos € o fato deles
estarem ligados a outras disciplinas como a medicina, o direito e engenharia. Isto ocorre
no que concerne o estabelecimento do vocabulério especifico de uma éarea de
especialidade. Ndo obstante, o fato de a Terminologia trabalhar diretamente com outras
ciéncias ndo a faz codependente destas. Sendo uma disciplina que surgiu inicialmente por
motivos pragmaticos e que apenas anos depois desenvolveu sua teoria, a Terminologia é

uma area em corrente expanséo.

Compreender as mudancas que fazem parte do percurso da Terminologia
como ciéncia é visualizar também a evolucédo da prépria lingua. Ndo sé em seus aspectos
tedricos, podemos perceber também mudancas na perspectiva pragmatica da
Terminologia ao estabelecer relagdes com outras areas da linguistica as quais antes ndo

faziam parte deste universo.

Com as pesquisas iniciais de Eugen Wister (1930-1960), na escola austriaca,
teve-se 0 pontapé inicial para os estudos da area. Por se tratar de um engenheiro de
formacdo e sempre ligado a inddstria, seus trabalhos surgiram, inicialmente, com a
intencdo de desfazer ambiguidades. Deste modo, foi desenvolvida a Teoria Geral da
Terminologia, doravante TGT. A TGT se desenvolveu a partir de um carater pratico e
técnico, onde a compilacdo dos termos tinha uma vertente de normatizar a comunicagéo

no ambiente técnico.

As preocupacOes de Wiister nesta época, como afirma Rondeau (1983), sdo
sobretudo metodolégicas e normativas, ndo tedricas, ja que considera a
terminologia como um instrumento de trabalho que deve servir de forma eficaz
para desfazer a ambiguidade na comunicagéo cientifica e técnica. (CABRE,
1993, p.27, tradugio nossa)*

Assim sendo, a Terminologia teve seus estudos iniciais voltados para a
comunicacdo especializada. As pesquisas de Wuster tiveram papel fundamental para a

consagracdo da Terminologia como disciplina autbnoma, e ndo apenas parte minoritaria

4 Las preocupaciones de Wiister en esa época, como afirma Rondeau (1983), son sobre todo metodolégicas
y normativas, y no tedricas, ya que considera la terminologia como un instrumento de trabajo que debe
servir de forma eficaz para deshacer la ambigiiedad en la comunicacién cientifica y técnica.
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de outras areas maiores. O autor propunha que as pesquisas se baseassem na natureza do
conceito, isto €, na relacdo conceito-termo, no aspecto onomasioldgico e na atribuicéo

dos termos aos conceitos ja existentes como parte fundamental dos estudos.

Deste modo, a Terminologia se tornava entdo a responsavel por: i) delimitar
as linguagens de especialidade e ii) auxiliar tambeém na producéo do léxico especializado.
Naqguele tempo, um dos seus objetivos principais consistia em buscar meios para a
resolucéo de problemas praticos relacionados as ambiguidades e & insuficiéncia lexical
que ocorria no universo técnico e especializado com a intencdo de sistematizar a

comunicacéo.

Entretanto, com a maior divulgacdo desta area, iniciou-se a explorar, ndo
somente na Terminologia como nos estudos linguisticos em geral, um lado comunicativo
do Iéxico. Certamente a parte de comunicacdo e estudos da linguagem sempre estiveram
interligados, porém, a partir do século XX, passou-se a ter um interesse maior por uma
terminologia que seguisse uma vertente mais comunicativa. E assim surgiu uma nova

teoria da Terminologia denominada Teoria Comunicativa da Terminologia (TCT).

Maria Teresa Cabré foi a responsavel por introduzir no ambiente das
pesquisas terminologicas a TCT. Apos perceber que o carater sistémico e conservador da
Terminologia ja ndo permitia buscar meios para suprir as necessidades atuais, Cabré
passou a elaborar e a difundir uma nova vertente nas pesquisas dos termos. Ao estabelecer
a TCT, a autora introduziu algumas diretrizes que sdo base para pesquisas até os dias
atuais.

a)  osniveis lexical, morfolégico, sintatico e textual podem veicular conhecimento
especializado;

b) os termos devem ser observados no seu ambiente natural de ocorréncia, ou
seja, nos discursos especializados;

c) avariagdo conceitual e denominativa deve ser considerada;

d) do ponto de vista cognitivo, as unidades terminolégicas: i) estdo subordinadas
a um contexto tematico; ii) ocupam um lugar preciso num mapa conceitual; iii)

0 seu significado especifico é determinado pelo lugar que ocupam nesse mapa
(CABRE, 2003, apud, ALMEIDA, 2006, p.87).

A partir desta teoria pode-se ampliar o objeto de estudo da Terminologia e
tambeém incluir novos paradigmas a serem questionados. Dito isto, observa-se que a

terminologia, como conjunto de termos, trata-se ndo somente de substantivos que
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designam objetos especializados, mas acfes e discursos que carregam uma semantica de
especialidade. Ademais, o trabalho de levantamento de termos devera ser realizado no

ambiente onde s&o encontrados, ou seja, no ambiente especializado.

Considerando que a lingua ndo é estanque, e que, mesmo em situacdes onde
a comunicacdo tende a ser padronizada, ela ird sofrer interferéncias, que poderdo ser
causas ou efeitos, passa-se a aceitar também as varia¢Ges encontradas ndo sé na dimensao
referente ao conceito como também a denominacgédo do objeto. Esse foi o fator principal
para a difusdo e aceitacdo desta nova visdo da Terminologia. Por fim, os mapas
conceituais exercem papeis fundamentais na definicdo de terminologias pois sera através
deles que serd definido o contexto temético de determinado termo e as relacdes
pertinentes.

Com essa mudanca nos estudos terminologicos, modificou-se também seu
objeto de estudo. Aquilo que era pertinente apenas as ciéncias técnicas, tomou rumos nas
ciéncias humanas e nos estudos antropolédgicos da linguagem. Assim sendo, novos
pesquisadores surgiram em busca de ampliar a propria terminologia. Como é o caso da

etnoterminologia trazida por Barbosa (2006) e que sera discutido mais adiante.

Diversos autores ja trataram da definicdo dos diversos objetos da
Terminologia, e dentre esses objetos, temos o termo. Definir o que é um termo é tarefa
constante dos pesquisadores que se arriscam por estudar Terminologia. Busca-se através
das leituras encontrar uma definicdo que consiga abarcar seu objeto de estudo, 0 que nem
sempre é tarefa simples. Dentre estas defini¢cGes, Cabré (1993) vale-se de Lerat (1989)

para elaborar sua perspectiva do que é um termo.

Uma unidade terminolégica, ou um termo, é um simbolo convencional
representando uma nocdo definida dentro de um dominio especifico do
conhecimento. Dentro desta concepcdo, inspirado diretamente nos
ensinamentos de W(ister, deve-se acrescentar a importancia de dita palavra...
pois se trata de um termo precisamente:

1. A expressdo é um simbolo

2. Elaresulta de uma convengao

3. Aimportancia do contetido

4. A nocdo se define explicitamente

A descricdo de uma nogdo retoma a um dominio do saber em que ela é

solidaria.
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(LERAT,1989, apud, CABRE, 1993, p. 170, traduc&o nossa)®

Outros autores como Pavel e Nolet (2002, p. 17) descrevem 0s termos como
“conjunto de palavras técnicas pertencentes a uma ciéncia, uma arte, um autor ou um
grupo social”. Para Barros (2004, p. 40) o termo é também chamado de unidade
terminoldgica e se caracteriza por ser “uma unidade lexical com um contetdo especifico
dentro de um dominio especifico”. Ou seja, para essa autora, termo sera também aquele

signo que dentro de uma area de especialidade tera um conceito especifico relativo a ela.

A ideia da terminologia como uma lingua especifica € uma concepg¢éo
diferente da apresentada por Cabré (1993) e Sager (1993). A terminologia de uma
determinada area ndo é algo que se situa longe da lingua geral; muito pelo contréario, os
termos sdo parte componente da lingua comum. Pensar em terminologia como um
conjunto de palavras totalmente alheias a lingua falada pela sociedade, é acreditar que
esta ndo é parte do nosso cotidiano.

Se fizermos uma breve pesquisa sobre a terminologia de diversas areas de
especialidade, veremos que muitos termos utilizados por elas sdo também empregados
com frequéncia no vocabulario de pessoas comuns e que nao necessariamente fazem parte
daquele universo especializado. Neste ponto, a terminologia se situa e se mistura com a

lingua comum em palavras como: laser, networking, software, localizacdo, entre outras.

A partir desta perspectiva comunicativa trazida por Cabré (1993) e Sager
(1993) vemos que, diferentemente do que se acreditava anteriormente, a Terminologia
ndo tem como objetivo primeiro a desambiguagdo na comunicacgdo especializada, mas
sim um enriquecimento da comunicacao a partir do estudo e tratamento dos termos. E por
isso mesmo sua amplitude devera ir além das areas especializadas anteriormente

apresentadas.

> Une unité terminologique, ou terme, est un symbole conventionnel représentant une notion définie dans
un certain domaine du savoir. Dans cette conception, inspirée directement de I'enseignement de Wster, il
faut attacher de I'importance a chaque mot ... parce que c'est un terme précisément:

1. L'expressiony est un symbole.

2. Elle résulte d'une convention.

3. L'importance est le contenu.

4.  Cette notion se définit explicitement.

5. Ladescription d'une notion renvoie a un domaine du savoir dont elle est solidaire.

(LERAT,1989, apud, CABRE, 1993, p. 170)
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Partindo deste principio de que ambos universos do discurso (lingua comum
e lingua de especialidade) ndo sdo dissocidveis e que suas unidades lexicais sdo
plurifuncionais, a Prof. Dr2 Maria Aparecida Barbosa (2006) apresenta uma teoria que
visa compreender o universo da terminologia fora da dualidade técnico-cientifica. Para
isso a autora apresenta dois conceitos de fendmenos que serdo necessarios para
compreensdo futura do objeto de estudo deste presente trabalho, estes s&o:

terminologizacéo e vocabularizagéo.

Os componentes lexicais da lingua comum sédo denominados vocabulos e das
linguagens de especialidade sdo chamados de termos. Se a lingua é algo dinamico,
sabemos que as relagdes de trocas geram processos que ndo devem ser vistos como

problematicos, mas, sim, como possibilidades de reflexao.

A partir disto Barbosa (2006, p. 49) explica que “a vocabularizacdo € a
transformacéo do termo em vocabulo”. Ou seja, o0 termo sai da sua area de especialidade
e passa a fazer parte da lingua comum, como, por exemplo, na locucéo “entrar em Orbita,
transposto da area técnico-cientifica para a lingua geral, por um processo de
metaforizacdo” A autora ainda complementa dizendo que este processo também é
chamado de vulgarizacdo ou popularizacdo do termo e parece ser 0 mais comum nos

casos de vocabularizagéo.

Inversamente, a terminologizacéo trata da “passagem da lingua comum para
a terminologia, mecanismo que converte o vocabulo em termo” (Barbosa, 2006, p. 49).
A titulo de exemplo, ela nos traz o processo de terminologizacdo sofrido pela palavra
sintagma: “sintagma, do gr. sintagma, através do latim sintagma. Na linguagem comum,
significava “reunido” (neste sentido, existe a praca Sintagma, em Atenas) e, nas ciéncias
da linguagem, passa a significar “combinatdria intersignos ou interpalavras” (Barbosa,
2006, p. 49).

Barbosa (2006) traz ainda um terceiro processo, denominado
metaterminologizacdo, que ocorre quando um termo € transposto de uma area de
especialidade para outra. Tal processo podera ou ndo manter o nicleo sémico da palavra,
como é o caso do termo estrutura em diferentes areas. Neste caso especifico, a definigdo
e aplicabilidade do termo se desenvolvera em meio as defini¢cGes desde o que concerne o
aspecto morfoldgico das rochas, na geologia, até a disposi¢do dos atomos, moléculas e
ions nos compostos quimicos na quimica. Em ambos os casos, prevalece o nucleo do

termo estrutura.
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No entanto, ha também os casos de metaterminologizacdo quando o termo
ndo mantém os tragos semanticos da area de especialidade da qual foi derivado, como é
0 caso da unidade de medida de peso arroba e o simbolo da informética utilizado para
enderecos eletronicos (@). Ambos utilizam o mesmo signo linguistico, porém néo

possuem correlacao no seu significado.

Foi a partir do inicio dos anos 2000, através de reflexes provenientes de
estudos relacionados & vocabularizacéo e terminologizagdo que Barbosa cunhou o termo
etnoterminologia. Buscando através da literatura de cordel a aplicabilidade dos referentes
encontrados nos discursos etnoliterarios®, ela verificou a aplicabilidade da terminologia

sobre este tipo de discurso.

Assim surgiu uma nova area que passou a analisar as unidades lexicais que
caracterizam o universo do discurso etnoliterario, isto €, os contos, historias e cangdes

pertencentes ao universo literario e que ddo lugar a novas acepg¢des dentro deste discurso.

Tomando-se, por exemplo, o boi no rito do Bumba-meu-boi do Maranhao, no
norte do Brasil, verifica-se que essa unidade lexical ndo se refere a um boi, no
sentido comum, ndo se refere ao animal que encontramos nos campos ou nas
fazendas; essa unidade ndo designa, também, o boi da biologia, ou da
agropecuaria. Ela tem uma significagao especial, no universo de discurso desse
rito folclérico, em que representa uma entidade mitica, que é morta, para
satisfazer o desejo de uma mulher gravida e que, ao final da narrativa,
ressuscita, para a felicidade de todos. Uma das interpretacfes correntes é a de
que esse boi representa, nessa histéria, a morte e ressurreicdo do Cristo
(BARBOSA, 2006, p. 50)

Neste caso pode-se observar que o boi que esta sendo referenciado ndo se
trata do animal propriamente dito; neste discurso, ele toma uma perspectiva etnogréfica
pois se apodera de uma representatividade de entidade mitica que faz parte do universo
especializado do folclore brasileiro. Portanto, deve-se considera-lo como parte da uma

nova disciplina chamada de etnoterminologia.

Limitar com precisdo o que de fato € uma unidade lexical especializada e ndo-
especializada € uma tarefa praticamente impossivel. Os novos usos que aparecem na
lingua constantemente nos fazem questionar aquilo que é tomado por termo e vocabulo.
Para isso, ao invés de partir de um processo excludente, onde aquilo que é termo sé podera

ser vocabulo e vice-versa, a autora propde um novo campo de estudo onde a inclusdo de

& A remocdo do hifen se justifica pela adequacdo do texto segundo o Novo Acordo Ortografico.
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termos provenientes dos discursos etnoliterarios permitem uma participagdo na

Terminologia.

As relagdes entre a Etnoterminologia e a socioterminologia apresentada por
Gaudin (1993) sdo estreitas. Ambas visam abarcar ndo somente os aspectos formais da
lingua, no que concerne a delimitacdo dos termos especificos de uma area, como também
observar a terminologia a partir das “praticas linguisticas e sociais concretas dos homens
que aempregam” (Gaundin, 1993, p. 216, apud, Barros, 2004, p. 69). Ela busca encontrar
nos discursos as varia¢oes, a amplitude dos conceitos e os diferentes empregos da unidade
terminologica em questdo. Sua definicdo busca traduzir uma alteridade e demonstrar
através de informacgOes historicas e etnogréficas a importéncia e aplicabilidade da
unidade.

Da mesma maneira ha a terminologia cultural apresentada por Diki-Kidiri
(2000), que apresenta sua teoria como uma nova maneira de enxergar a terminologia. 1sso
é proposto através de um modelo mais amplo e geral e que compreende a diversidade

cultural. Assim, o autor apresenta:

Uma abordagem cultural, como ela preconiza aqui, contribui a recente
tendéncia sociocognitiva da pesquisa terminoldgica, que leva em conta a
diversidade cultural dentro do préprio processo de elaboragdo da terminologia
enquanto ciéncia da linguagem. Isto obriga a levar em conta uma metodologia
mais apropriada ao processo para assegurar uma produgdo optimizada dos
termos enquanto produtos culturais da lingua. (DIKI-KIDIRI, 2000, p. 27,
traducéo nossa)’

Assim, através da aceitacdo da influéncia cultural presente nas linguas
africanas, o autor sugere a criacdo desta abordagem para o desenvolvimento das linguas
e das culturas presentes no continente africano. Ademais, ao desenvolver uma teoria
terminologica que considera a cultura de um local, estamos considerando também as

diferentes identidades das comunidades humanas.

A partir das relagOes estabelecidas, a Etnoterminologia, ndo diferentemente

das duas teorias acima apresentadas, propde que sejam também incluidos no universo da

7 Une approche culturelle comme celle préconisée ici contribue au récent courant sociocognitif de la
recherche terminologique, qui tient davantage compte de la diversité culturelle dans le processus méme de
I’élaboration de la terminologie en tant que science du langage. Ceci oblige a mettre au point une
méthodologie plus appropriée a la démarche pour assurer une production optimisée des termes en tant que
produits langagiers culturellement intégrés. (DIKI-KIDIRI, 2000, p. 27)
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Terminologia vocabulos pertencentes a identidade cultural brasileira. Isto inclui: mitos,
ritos, tradi¢Ges, culinaria, entre outros, visto que estes também compdem a &rea de
especialidade chamada folclore brasileiro. A diferenga entre estes termos e os ditos
técnicos e cientificos € que as unidades etnoterminoldgicas precisam de um
conhecimento, uma interpretacao a partir do saber cultural, diferentemente dos ultimos,

0s quais demandam um conhecimento especializado ou académico.

E preciso estar familiarizado com as histérias, conhecer o pensamento e o
sistema de valores da cultura em questdo, para poder compreendé-los bem. De
fato, é outra linguagem, que é preciso aprender, para interpreta-los
corretamente. Nessas condi¢des, a unidade lexical do universo de discurso
etno-literario tem um estatuto nitidamente diferente. No nivel da norma e do
falar concreto, ela subsume as duas func¢des, vocabulo e termo. Com efeito,
trata-se de um vocébulo, nos seus aspectos referenciais, pragmaticos e
simbolicos, em funcéo semidtica, metassemiotica ou meta-metassemidtica e é
um termo, na medida em que a unidade léxica em questdo tem caracteristicas
de uma linguagem de especialidade. (BARBOSA, 2006, p.50)
Assim sendo, as unidades etnoterminolégicas se encaixam tanto no universo
especializado quanto no etnoliterario e, por isso, devem ser interpretadas a partir da
perspectiva cabivel a ser definida pelo discurso em que se encontram em uma perspectiva

inclusiva da Terminologia.

2.1.1 Unidade etnoterminolégica: O termo

O folclore, como descrito anteriormente, € uma area de estudo da cultura
popular; ha, assim, uma area de especialidade, mas que nédo se caracteriza como técnica.
Dentro do folclore também encontramos unidades terminoldgicas que, partindo do
pressuposto  estabelecido por Barbosa (2006), sdo caracterizadas como

etnoterminoldgicas.

Estas sdo particulares de um universo especializado que foge ao padrédo
técnico-cientifico abordado pela Terminologia padrdo. No Dicionario do Folclore
Brasileiro percebemos que, a partir das analises realizadas no capitulo anterior, este se

compde de unidades etnoterminoldgicas pertencentes ao folclore brasileiro.

Tais unidades se caracterizam assim porque fazem parte do universo do
folclore e também se identificam como referentes, isto €, nomes. Consideramos 0

referente como nomes, a partir do aspecto extralinguistico, visto que estes referentes
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remetem a um signo pertencente a um mundo real ou imaginario dentro de determinado
contexto sociocultural. Constatamos ainda que, em nosso objeto de estudo, o Dicionario,
a grande maioria dos termos encontrados se compde de substantivos. Sabemos que nédo
podemos desconsiderar as outras classes gramaticais que também foram encontradas,
como adjetivos e verbos, porém, quando tratamos de referentes nesta analise estamos

lidando diretamente com coisas e objetos que serdo descritos, ou seja, nomes.

Assim, na obra em quest&o, notamos que os substantivos séo de fato a base
para a composicdo das unidades etnoterminologicas presentes no dicionario e sdo
tomados como referentes, pois partem de um conceito e ganham valor cultural nas
defini¢des. Elas tomam uma nova configuracdo dentro do universo especializado e, assim,
a partir do valor conceitual presente nessas unidades e atribuido nas defini¢des que Ihe

confere, aos termos, sua especialidade, assim justificando a terminologia.

2.1.2 A definicdo no dicionario etnoterminoldgico: uma definicdo ontoldgica e/ou
enciclopédica

No Dicionario do Folclore Brasileiro encontramos defini¢cdes compostas por
questdes histdricas, etnograficas e também diretamente relacionadas ao meio em que o
referente é encontrado, isto é, no caso dos bolos, temos as receitas, no caso das dancas,

temos musicas que as acompanham, e assim por diante.

Segundo Cabré (1993, p. 208), a definicdo de um conceito especializado pode
aparecer de duas maneiras: i) por meio de uma defini¢do ou ii) de uma ilustracdo. A
diferenga entre ambas se localiza na maneira que o conceito sera apresentado para o leitor,
isto é: “a ilustracdo € uma unidade icbnica que reproduz a ideia que os individuos tém de
uma determinada classe de objetos da realidade. A definicdo ¢ uma formula linguistica
que, como a ilustragdo, se propOe a descrever 0 conceito que representa uma

denominacdo”. (tradugdo nossa)?®

8 La ilustracién es una unidad iconica que reproduce la idea que los individuos tienen de una determinada clase
de objetos de la realidad. La definicién es una férmula lingtistica que, como la ilustracién, se propone describir
el concepto que representa una denominacion, (Cabré, 1993, p. 208)
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A autora afirma ainda que, para a terminologia, a norma 1ISO° 1087, expressa
de maneira mais adequada o conceito de definicdo. Assim temos: “Defini¢do: enunciado
que descreve uma nocao e que, dentro de um sistema nocional, permite diferencia-la de
outras nogdes”. (CABRE, 1993, p. 208, traducio nossa)°

E a partir desta norma que a autora delimita trés tipos de definigdes: i) a do

tipo linguistico; ii) do tipo ontoldgico e iii) do tipo terminoldgico.

Cada um destes tipos de definicdes se diferencia, especialmente, no que
concerne 0 objeto que sera descrito, isto &, “o objeto da definicdo do tipo linguistico é o
signo linguistico; o da definicdo do tipo ontoldgico, é o objeto da realidade; e o da
definicdo do tipo terminolégico, é o conceito do sistema nocional de um campo de
especialidade”. (CABRE, 1993, p. 209, tradug&o nossa)

As diferencas entre os trés tipos de defini¢cGes apresentados pela autora séo
caracterizadas por suas particularidades no que tange os contelidos pertencentes a cada
uma delas. A definicdo linguistica se caracteriza por ndo incluir todas as caracteristicas
de uma noc&o, ou seja, ela abarca os principais conceitos de um signo linguistico e os

distingue dentro do sistema como um todo.

Diferentemente, a definicdo do tipo terminoldgico se ocupa em definir o
termo precisamente dentro de uma area de especialidade e ndo mais a todo o sistema

linguistico.

Por fim, a do tipo ontoldgico € apresentada por Cabré como a que “inclui
todos os aspectos peculiares de uma nocdo, intrinsecos e extrinsecos, essenciais e
complementais, tanto se sdo necessarios para defini-la como classe como se ndo sao”.
(CABRE, 1993, p. 209, traducio nossa'?)

Assim, vemos que as defini¢bes apresentadas pela autora buscam abarcar de
um modo geral os tipos existentes. Em uma obra lexicografica, podemos perceber com

facilidade qual tipo de definicdo aparece, 0 mesmo ocorre em uma obra terminografica

9 Abreviagdo de International Organization for Standardization (Organizacéo Internacional de
Normalizag&o).

10 Definicién: enunciado que describe una nocién y que, dentro de un sistema nocional, permite diferenciarla
de otras nociones.

111...] el objeto de la definicién de tipo lingiifstico es el signo lingiistico; el de la definicién de tipo ontolégico,
el objeto de la realidad; y el de la definicion de tipo terminoldgico, el concepto del sistema nocional de un campo
de especialidad.

12,1 la definicion ontolégica incluye todos los aspectos peculiares de una nocién, intrinsecos y extrinsecos,
esenciales y complementarios, tanto si son relevantes para definirla como clase como si no lo son.
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da area da medicina, por exemplo. No presente caso, temos uma obra terminogréafica, pois

se trata de um dicionario, que possui uma especificidade, isto &, o tema folclore.

Considerando que tomamos o folclore como area de especialidade, o
Dicionario do Folclore Brasileiro passa entdo a ser considerado um material
terminogréafico. Por outro lado, suas defini¢gdes, como ja foi mencionado anteriormente e
como podera ser visto no proximo capitulo, possuem um viés histdrico e enciclopédico ja
que trazem informacGes deste tipo, além de cantigas e dizeres populares. No que concerne
a classificacao dos tipos de definigdes demonstrados acima, consideramos que, em sua
maioria, os verbetes analisados neste presente trabalho possuem defini¢fes ontoldgicas,

visto que ndo abordam apenas a parte linguistica e nem a terminoldgica.

2.2 TRADUCAO ETNOGRAFICA

A partir das definicdes apresentadas por Cabré (1993) passamos a nos
questionar sobre a influéncia deste novo ramo da terminologia para a traducdo. Quando
nos referimos a terminologia padrdo e técnica a probabilidade de encontrarmos um
equivalente na lingua estrangeira ¢ alta, pois ela demanda uma padronizacdo. Dentre 0s
varios papeis do terminoldgo ha o de definir as terminologias e especificar dentro da area
qual o papel do termo e como ele serd empregado. Assim, temos termos que estdo na
lingua vernadcula e outros que aparecem em lingua estrangeira, mas que S&o assim

utilizados pelos especialistas.

Nas areas de especialidade é bastante comum encontrar termos provenientes
de empréstimos, como € o caso da biologia que utiliza o latim para determinar 0s nomes
cientificos das plantas e dos animais, como vemos, a titulo de exemplo, em elephantus,
passiflora e incarnata. No direito também, visto que muitas fraseologias sdo utilizadas
também em latim, como é o caso de habeas corpus, habeas data e ad quem, entre outros.
Em areas relacionadas a tecnologia, por exemplo a area de Tl (Tecnologia da
Informacéo), encontramos grande variedade de palavras em inglés como browser, cluster

e hiperlink.

Através de neologismos e convencdes, sao utilizadas estas palavras em lingua
estrangeira de maneira que os especialistas da area as compreendam. No entanto, existem

outras areas que ainda ndo possuem tais delimitagcdes com relacdo as origens etmoldgicas

51



da palavra, como €é o caso do folclore. Ao traduzir o folclore brasileiro veremos que parte
das palavras ndo possuem equivalentes ja que ndo fazem parte da realidade dos falantes
de outras linguas.

Surge entdo um questionamento, como introduzir esses termos aos falantes

de linguas estrangeiras? Quem oferece uma solucéo € traducéo etnogréafica.

2.2.1 A traducdo etnogréfica e a descrigdo etnogréfica: um dar a ver

O oficio do tradutor por muito tempo foi comparado a de um traidor, com a
famosa expressdo traduttore, traditore?*. Ele era assim visto pois precisava trair alguém:
seja o texto, seja a sua lingua, seja a ele mesmo. Na realidade ele precisava fazer escolhas
gue muitas vezes eram alvo de julgamentos, pois outros teriam feito de maneira diferente,
considerada melhor. Ou entdo quando necessario modificar a forma de um poema para
manter o ritmo e o tradutor sente que “trai” a obra. Na realidade, este tipo de pensamento
atualmente ja e considerado ultrapassado, e o tradutor atualmente € visto como um fator

positivo pois segundo Benjamim (1923) da sobrevida ao original

H& vérios tipos de traduces, e, portanto, diversos modos de traduzir uma
obra. Nenhuma traducao serd copia de uma outra, pois cada sujeito tradutor possui um
olhar diferente sobre o texto. Alguns tradutores partem para a equivaléncia da forma,
outros do sentido e outros podem transformar completamente a composic¢ao, como foi o

caso de Machado de Assis na traducéo de O Corvo, de Edgard Allan Poe.

H4, ainda, tradutores que na realidade s@o mais pesquisadores de traducéo,
visto que possuem o privilégio de poder experimentar. Estes tém o direito de escolher e
de serem fieis a si mesmos pois também se consideram autores da obra. E de fato os sdo
pois como disse Antoine Berman em A traducdo e a letra (2007), “o tradutor d& uma

sobrevida ao original”.

Cada género textual ira aflorar suas implicagdes: o texto técnico com a
padronizacdo méxima, o texto literrio com os neologismos criados pelo autor, a poesia

com a eterna dicotomia forma-ritmo. Muitas questdes irdo surgir ao realizar diferentes

13 Em portugués: Tradutor, traidor. Expressdo que sugeria que todo tradutor teria de trair o texto original
para conseguir reescrevé-lo na lingua desejada.



tipos de traducdes, e cada uma delas sera resolvida distintamente. Nao ha como criar um
método, ou um molde, que se encaixe em todos 0s géneros textuais. Ndo se pode traduzir

literatura e manuais técnicos da mesma maneira.

Contudo, ha um ponto em comum com relacdo a todas as traducGes. Elas
precisam de uma sistematicidade, o que ndo € o mesmo que método. Se faz necessario ter
um sistema para a tradugdo, o qual ndo sera 0 mesmo utilizado em todos os trabalhos de
um mesmo tradutor. Cada texto é diferente e possui suas particularidades, e, portanto,

devera ter sua propria sistematicidade.

Um informativo é criado para transmitir uma ideia, bem como uma
propaganda publicitéria. Eles tém por objetivo levar uma informacdo ao pablico. Ja uma
obra literdria ndo é escrita para servir de comunicacdo, €, mesmo que nela existam
informacdes, seu propdsito ndo é o de informar. “[...] uma obra ndo transmite nenhum
tipo de informacdo, mesmo contendo algumas, ela abre a experiéncia de um mundo”.
(BERMAN, 2007, p. 64)

Para isso, cada um destes textos ird precisar de uma sistematica distinta que
surgira a partir da pratica tradutdria, ou de uma leitura analitica do texto a ser traduzido.
E necessario estabelecer um objetivo para a sua traducao e reconhecer a legitimidade dos
questionamentos que surgirdo. “Os principios que regem a sistemética da traducdo das
obras dependem de um certo objetivo, e esta traducdo s6 serd comunicagado se, a priori,
ela se submeter a um imperativo mais forte que toda comunicacgédo”. (p. 64) Ou seja, ndo
devemos nos prender ao fato da comunicacéo e sim estabelecer o proposito a partir do

objetivo proposto, seja ele para fins comerciais ou experimentais.

Como mencionado anteriormente, vimos que o trabalho do tradutor é
desafiador no tocante ao modo como sera desenvolvido. A todo momento novos desafios
e teorias na traducgdo surgem, instigando os tradutores a buscarem novas aplicacoes para
as teorias ja vistas e modelos de tradugdo. Assim, nestas buscas por caminhos e objetivos
alternativos para o seu trabalho final, caminhos se abrem como a inser¢do de outros
idiomas em um texto monolingue, ou a modificacdo do formato de um texto conhecido.
Tudo isso causa estranhamento ao leitor pois, o tradutor ali se situa no lugar de um autor
e ndo apenas de um facilitador. E € nesse caminho de buscar abordagens e sensacdes

distintas no leitor que um novo caminho se abre a partir da descri¢do etnografica.
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2.2.2 A descricdo se abre para a traducdo etnografica

O oficio do sujeito etndgrafo muito se parece com o oficio do sujeito tradutor.
Um etndgrafo vai a campo buscando relatar em seus diarios tudo aquilo que lhe parece
interessante e que sera posto em seu trabalho posteriormente. Da mesma forma, o tradutor
identifica no texto palavras que necessitam de um entendimento além do conhecimento
padrdo da lingua para entdo buscar uma tradugdo. Ambos tém por objetivo relatar em seu

texto uma realidade por eles vista.

A analogia entre o sujeito da etnografia e do tradutor se deve sobretudo ao fato
que ambos se apresentam como intérpretes culturais e escritores. Por um lado,
a perspectiva etnografica nos convida a pensar a tradugdo enquanto processo
que pde em jogo intermediarios que operam redes de diferencas. E de outro, a
etnografia ndo pode prescindir da traducao j& que faz parte de suas questdes de
método. (FERREIRA, 2014, p. 384)

Ainda muito recente na traducéo, a descricao etnografica tem como objetivo
primeiro descrever o objeto, ndo de maneira l6gica, mas observar as relagdes que surgem
a partir deste contato. Ela se preocupa em olhar, observar, para depois descrevé-lo. Com
relacdo aos individuos, sua preocupacao ndo esta em relata-los de maneira individualista,
apenas por observacao superficial. Para Malinowski (1993, pp.79, 80, apud, Laplantine,
2004, p. 50) “nds nos interessamo-nos somente pelo que eles sentem e pensam enquanto

membros de uma dada comunidade”.

Uma das especificidades da descricdo etnogréafica esta localizada justamente
neste ponto. Ela ndo tem por objetivo analisar 0s objetos ou os individuos de maneira
exclusiva, mas sim compreender que cada peca é componente de uma sociedade e exerce
um papel nela; deste modo, a tarefa de descrever se torna ainda mais ardua, pois ndo se

pode deixar cair em clichés ou mesmo tornar exotico aquilo que descrevemos.

A descricdo etnografica inscreve o olhar num contexto e numa histéria. Ela
situa e data com precisdo suas observagdes num espaco particular. Ela tenta
enfim desfazer-se do olhar ocidental ou ocidentalizante, pois ela realiza no
campo que ele ndo é a Unica forma de ver o mundo. A descricdo etnografica,
situante, deve tomar consciéncia de até que ponto ela propria se encontra
situada. (LAPLANTINE, 2004, p. 50)

A descricdo etnogréafica, diferentemente da literaria, ndo busca sugerir ou
inferir acepcOes, deixar que o leitor vague nos conceitos até que se indague sobre o que
leu. Ela busca clarificar de maneira que, mesmo que ndo conhe¢camos o que esta sendo

descrito, possamos criar uma realidade mental em nossas cabegas.
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Um etnografo, ao se colocar em campo, numa realidade desconhecida, precisa
ver a partir de um novo olhar. Quebrar paradigmas e desconstruir conceitos € parte
fundamental do seu trabalho, que seréa refletida na sua descri¢do. Para Laplantine (2004),
a descricao consiste em uma “transformacéo do olhar em linguagem”. Isto €, a partir do
observar que encontraremos a maneira de escrever aquilo que € visivel e que podera

causar estranhamento ao leitor.

E com base nestas prerrogativas, da impossibilidade de uma equivaléncia, das
inquietacOes descobertas pelo etndgrafo e da descrigdo do objeto que se situa a traducao

etnografica.

Esta sistematizacdo da tradugéo, bem como qualquer outra, néo se aplica em
todos os contextos; afinal ndo ha um método Unico de traducdo. A traducdo etnogréafica

tem por meta buscar a partir da descrigéo realizada pelo etnégrafo, traduzir o intraduzivel.

A traducdo etnogréfica vista a partir do paradigma da descrigcdo levanta as
questbes do olhar, da escrita e da producdo textual. Compreender seu
procedimento consiste em compreender as modalidades de passagem do
visivel para o dizivel e dar conta da forma do conhecimento produzido e da
traducdo operada. (FERREIRA, 2014, p. 386)

Para isto, € necessario refletir sobre a diferenca entre o ver e o olhar.
Laplantine (2004) descreve o ver como “receber imagens”. Para ele, na visdo cotidiana,
0 nosso ver esta ligado ao @mbito geral dos seres humanos providos do sentido da visao.
Né&o ha qualquer tipo de preparacao ou sistematica necessaria para que possamos ver. No

entanto, para a perspectiva etnografica, ele explica:

A percepgdo etnogréafica ndo é por sua vez, da ordem do imediatamente visto,
do conhecimento fulgurante da intuicdo, mas da visdo (e consequentemente do
conhecimento) mediada, distanciada, diferenciada, reavaliada,
instrumentalizada (caneta, gravador, camara fotografica ou de video...) e, em
todos os casos, retrabalhada pela escrita. Ver imediatamente o mundo tal como
é, cujo corolério consistiria em descrever exatamente o que aparece aos olhos,
ndo seria realmente ver, mas crer, e crer em especial na possibilidade de
eliminar a temporalidade. Seria reivindicar uma estabilidade iluséria do
sentido do que se V& e negar a vista e ao visivel seu carater inelutavelmente
mutante. (LAPLANTINE, 2004, p. 17)

N&o ha como estabelecer um processo de escrita que ndo seja mediado, da
mesma maneira, nossa visdo também ser4 mediada. Ela, por mais que ndo implique em
um processo proveniente de preparo, mesmo que seja dita impensavel, ndo ¢ totalmente

livre de fatores influenciadores como o pensamento e a temporalidade.
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O olhar, por outro lado, é cauteloso, inquieto e questionador. Ele busca
encontrar na imagem uma significacdo para desvendar o questionamento. Intensifica a
Visdo para que esta se transforme em um processo observador. Ele traz um ensinamento.
“Olhar em francés é "regarder ", palavra forjada na Idade Média e cujo sentido permanece
até hoje."Regarder”, como olhar, é guardar de novo, ficar de guarda, tomar conta de
manifestar interesse por prestar atencao, consideracao, vigiar. O olhar demora no que vé”.
(LAPLANTINE, 2004 p. 18)

Aqui, o olhar se situa em um local que podera se desdobrar em duas outras
formas. A primeira € o olhar estudioso, que se fixa no objeto, esperando para ver como
ele se movimenta, mas j& sabendo como serd; isto ¢, um olhar que € controlado e
intervindo pelas concepgdes ocidentalizantes. Outra forma, que é a que mais se aproxima
a descricdo etnografica, é aquela que é também modificada pelo pensamento e pelas
construcdes de pensamento ja pré-existentes no seu inconsciente, mas que permite se
levar ao desconhecido. Esse modo de olhar esta atento a todo momento e se deixa

perturbar pelo ndo ocidental, o imprevisto e 0 ndo previsivel.

E neste olhar etnografico, inquietante e imprevisivel, que se da o encontro

com a traducéo etnogréfica.

2.3 NEOLOGIA TRADUTIVA: O EMPRESTIMO COMO DESLOCAMENTO

Ao traduzir colocamos duas alteridades em contato, e destas, resultam-se
tensdes que dardo origem aos problemas a serem enfrentadas no trabalho de traduzir.
Quando traduzimos aspectos culturais de uma sociedade, tais tensdes se afloram ainda

mais e a necessidade de buscar alternativas emerge em meio aos questionamentos.

E assim que, em busca de novos caminhos e das rela¢des encontradas entre o
sujeito etndgrafo e o sujeito tradutor, se da a neologia tradutiva presente na traducéo
etnografica. E a busca por novos métodos de correlacionar as linguas através da criagio
de novas palavras ou até mesmo a insercdo de palavras estrangeiras como forma de

ampliar a lingua.

No presente trabalho, optamos por traduzir verbetes da culinaria, mais

especificamente, os bolos do Dicionario do Folclore Brasileiro. Logo ao observar o
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primeiro verbete nos deparamos com palavras que fazem parte exclusivamente do
vocabulério folclérico brasileiro. Tais palavras, vale citar, foram também incorporadas
no portugués através de influéncias africanas e indigenas e que hoje integram o
vocabulario do portugués brasileiro. Como visto anteriormente, as entradas dos verbetes
fazem parte de um discurso especializado caracterizado como etnoliterario, pois carregam
consigo caracteristicas historicas e culturais. Assim, essas unidades etnoterminoldgicas
necessitam de um tratamento diferenciado que ndo o da equivaléncia. Para isso, se faz

necessario voltar no trabalho do etnografo que servira de base para este tipo de traducéo.

Lévi-Strauss ao fazer sua expedicédo pelo Brasil nos anos 1930, cujo resultado
foi a obra Tristes Tropiques, publicada em 1955, observou que para relatar aquilo que via
em seu diario de campo precisava de um conhecimento muito além do vocabulério da
lingua francesa. Era necessario incluir também trechos em portugués brasileiro. “Essas
traducOes aparecem no texto como interrupgdes da narrativa, entre virgulas logo apos o
portugués ou ainda antecedidas de c’est-a-dire [quer dizer]”. (FERREIRA, 2014, p. 384)

Assim, com essa necessidade de se traduzir uma cultura para a outra, tradugéo
de alteridades, alguns artificios sdo utilizados para guiar esta traducdo. Em seu trabalho
realizado a partir da obra Tristes Tropiques, Ferreira (2014) apresenta maneiras

encontradas em Lévi-Strauss para traduzir etnograficamente.

Notamos que o encontro entre as duas linguas-culturas acontece por meio de
complemento aposto na escrita: entre virgulas, entre parénteses, precedida de
c’est-a-dire [quer dizer], onappelle [chama-se]; em relagdo de comparag¢do com
comme [como], espéce de [espécie de]; e ainda, em nota de rodapé quando o
texto € longo. (FERREIRA, 2014, p. 388)

E através de um processo de encontro que a traduco etnografica se localiza.
Ela busca meios de descrever o referente para poder traduzi-lo assim como Camara
Cascudo fez em seu dicionario. Ela parte do uso dos empréstimos, quando insere na lingua
traduzida palavras pertencentes a lingua de origem. Causando, assim, um deslocamento,
pois este é também um estranhamento. E uma quebra na narrativa onde o leitor sera
obrigado a realizar uma pausa para estranhar aquela palavra estrangeira em um texto de

sua lingua materna.

Desta forma vemos ambas as linguas se abrirem umas para as outras e se
ampliarem. Utilizamos destes artificios da descrigdo etnografica para auxiliar no processo
de leitura e também instigar o leitor. Ao inserirmos uma palavra estrangeira no meio de

um texto, como foi 0 caso da insercdo de palavras do portugués brasileiro no texto em
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francés de Leévi-Strauss, fazemos uma quebra na leitura e colocamos o leitor atento para

questionar ou buscar compreender do que se trata aquela palavra.

Para a traducgdo, o ato de ampliar as linguas e inserir um termo de lingua
estrangeira em um texto monolingue caracteriza a neologia tradutiva. No nosso caso essa
neologia se caracteriza pela insercdo de termos em lingua estrangeira, no entanto, ele
poderd ocorrer também em forma de decalque através das equivaléncias criadas pelo
préprio tradutor.

No Dicionario do Folclore Brasileiro certas unidades etnoterminologicas nos
fizeram recorrer ao recurso utilizado por Ferreira (2014) para entdo poderem ser
traduzidas. E € assim, através deste modelo, que as traducdes deste presente trabalho seréo
elaboradas.

Se faz necessario um olhar extremamente atento ao realizar uma traducéo
etnografica, pois ha sempre a possibilidade de cair no papel de facilitador. Se buscarmos
explicar demasiadamente o texto se transformard em uma leitura pesada e de dificil
acompanhamento. Por outro lado, se buscarmos equivalentes a todo momento, estaremos
forcando e reduzindo os termos a elementos que ndo sdo caracteristicos do folclore

brasileiro.

No entanto, é através deste trabalho que podemos encontrar todos estes
problemas que serdo discutidas no capitulo seguinte. Por hora, vale ainda destacar as
possiblidades existentes na traducdo etnografica que se faz apropriada para este presente

trabalho. Mais especificamente com relacéo a traducdo de um dicionéario de folclore.

2.4 A POSSIBILIDADE DE REMISSIVAS DO TRADUTOR

No género textual dicionario existem elementos caracterizantes deste tipo de
obra. No dicionario de folclore tais caracteristicas também se fazem presentes. No que
concerne a microestrutura, ha a possibilidade de acrescentar informagfes que ndo existem
no texto original por meio das relagdes conceituais entre 0s termos presentes no texto,

neste caso, as remissivas.

Cabré caracteriza as remissivas como “uma relacdo reciproca (mas nao

necessariamente equitativa) dos termos: um termo remete a outro termo com o qual esta
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relacionado por algum motivo, e este segundo termo remete inversamente ao primeiro.”
(Cabré, 1993, p. 314, traducdo nossa). Assim, vemos que 0 processo de remissivas
funciona para criar um link entre dois ou mais verbetes e fazendo com que se crie uma
rede estrutural entre as macro/ microestruturas.

Em um dicionario encontramos as remissivas que, como explicado
anteriormente, aparecem para remeter uma informacéao a outra. No dicionario de Camara

Cascudo, tal recurso também é utilizado na elaboracao do verbete.

Partindo da utilizacdo das remissivas presentes em dicionarios e também do
viés pratico da tradugdo etnografica, vimos a possibilidade da incorporacdo de remissivas

do tradutor no presente trabalho. Isto é, a criacdo de verbetes pelo tradutor.

Ao realizar as traducdes dos verbetes, constatamos que algumas vezes o autor
utilizava palavras especificas do folclore brasileiro para compor a definigdo do verbete,
porém que ndo estavam presentes como entradas do dicionario. Ou seja, ha palavras nas
definicdes dos verbetes selecionados que também sdo considerados termos etnoliterarios,
doravante etnotermos, e que precisam ser descritos com clareza para que a traducao possa
ser entendida. Assim, identificamos que ao traduzir ndo era suficiente incluir apenas a
descricdo do referente através dos artificios apresentados por Ferreira (2014), mas que

seria interessante a criacdo de um verbete para explicar e definir do que se trata tal objeto.

Para selecionar o que sera criado como remissiva da tradutora neste trabalho,

foram levantados termos a partir de alguns critérios que serdo explicitados a seguir:

a) Palavras caracterizadas como etnotermos e que fazem parte da
definicdo do verbete;

b) Palavras cuja definicdo ndo consta como entrada no dicionario do
Cémara Cascudo;

c) Palavras que s&o cruciais para a compreenséo da definicdo e que

ndo podem ser inferidos pelo contexto.

E sabido que imaginar aquilo que n3o sera compreendido pelo leitor é também

criar um publico ideal, o que na pratica ndo é possivel prever. No entanto, ao perceber

14 Una remision consiste en una relacion reciproca (pero no necesariamente equitativa) entre dos términos:
un término remite a otro término con el que esta relacionado por algin motivo, y este segundo término
remite inversamente al primero.
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essa lacuna causada por certas palavras optamos por criar estas remissivas em ultimo
caso. Partindo como critério 0s casos quando essas trés caracteristicas apresentadas acima

foram encontradas.

Para a elaboracdo dos verbetes com as remissivas do tradutor, buscamos criar
um modelo a partir do seguido por Camara Cascudo, incluindo informagdes histdricas,
etnograficas e também exemplos de uso da palavra em questdo. O resultado final sera
problematizado no capitulo seguinte e podera ser encontrado nas traducdes do dicionario

ao final deste trabalho.
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CAPITULO 3 - A PROBLEMATIZACAO DA TRADUCAO ETNOGRAFICA DOS
VERBETES ETNOTERMINOLOGICOS: OS BOLOS

Como foi visto nos capitulos anteriores, o ato de traduzir um dicionario cujo
tema é folclore causa diversos questionamentos e implica¢cdes. Ndo podemos traduzir
obra de tal segmento utilizando teorias tradutorias que apaguem todo o contetdo cultural

que se faz presente em todas as entradas, verbetes e escolhas de palavras.

Deste modo escolhemos como projeto de tradugdo a tradugdo etnografica, pois
o folclore é etnografico, ele traz informagdes relacionadas a fatores historicos, sociais e
culturais de um povo. Neste trabalho em especifico, pudemos adequar e seguir com esse
modelo de traducdo pois 0 género dicionario permite essas interferéncias e nos da abertura
para acrescentar informagdes que possuem um carater mais intercultural e que se abrem

para o leitor estrangeiro.

A traducdo etnografica que é apresentada como uma forma de levar para o
estrangeiro aquilo que Ihe é desconhecido, tendo por visada ampliar o Iéxico do
estrangeiro e a0 mesmo tempo se abrir para ele a fim de que estabelecam relacdes

interculturais e interlinguisticas.

Ao escolher a obra de Camara Cascudo para o presente trabalho, buscamos levar
em consideracdo suas particularidades, de modo que a escrita do autor ndo fosse apagada
nas versdes para os trés idiomas. Também consideramos a oportunidade de levar para
outros idiomas um pouco sobre a culinaria regional da forma em que vista pelos olhos de
um dos maiores pesquisadores do folclore brasileiro. Assim, todo o trabalho de tradugéo

dos verbetes foi realizado de modo a preservar o modelo narrativo do autor.

Sabemos que ao traduzir uma obra o tradutor ird influencia-la de acordo com
suas escolhas, sejam elas nas preferéncias de palavras, nas notas de rodapé e até mesmo
em supressdes que eventualmente possam ocorrer. Aqui, ndo diferentemente das outras
obras traduzidas, também modificamos o texto original a fim de que a traducéo pudesse
contemplar os trés idiomas e ao mesmo tempo ndo apagasse o significado em portugués,

que ¢ a lingua do original.

Neste terceiro capitulo, falaremos sobre a construgdo da traducdo dos verbetes
utilizando como fundamento as teorias apresentadas nos capitulos anteriores. Através de

exemplos iremos também demonstrar o0 processo pratico da traducdo e tambem as

61



problematicas encontradas ao longo do caminho, sejam elas relativas as remissivas, ao
contato de linguas ou até mesmo as dificuldades concernentes ao vocabulario apresentado

na obra.

3.1 O MULTILINGUISMO PRESENTE NA TRADUCAO DO DICIONARIO DO
FOLCLORE BRASILEIRO: QUATRO LINGUAS EM CONTATO

O multilinguismo se da no momento em que duas linguas ou mais se encontram
em um lugar. A partir disso, entendemos que ao falar de multilinguismo, falamos também
de pares, isto €, linguas que de alguma maneira entrardo em contato em um ambiente. Na
traducdo esse ambiente pode ser tanto fisico, por meio da interpretacdo, como textual, na
traducdo escrita.

O tradutor ao realizar seu oficio, o de traduzir, necessita de alguns
conhecimentos basicos, como, por exemplo, dominio nas linguas com que trabalha e
conhecimento sobre teorias e técnicas de traducdo. Muito além disto ele precisa estar
ciente do seu papel nesta traducéo, seu papel em meio ao multilinguismo que ele pde em
relacdo. E preciso entender que ha uma lingua de partida e que esta estara em relagio com

as demais.

A partir do momento que ele compreende essa relacdo entre as linguas, ele
certamente comeca a pensar sobre seu papel e suas interagdes com as linguas objetos da
traducao e com tudo aquilo que ele pde em pratica. E necessario refletir sobre essa questio
pois ela ird influenciar diretamente no resultado final do seu trabalho.

No presente trabalho, a lingua de partida, o portugués, é colocada ao lado de
outras trés linguas, o espanhol, o francés e o inglés. Isso faz com que estas quatro linguas

tenham ao menos um ponto em comum, o tradutor que com elas trabalha.

Sendo a tradutora falante de portugués, ela, para realizar suas traducoes,
trabalhard com pares de linguas: portugués-inglés, portugués-espanhol e portugués-
francés. Toda a traducdo foi feita desta maneira, ndo havendo traducdo indireta neste
trabalho, de modo que o processo de traducdo foi realizado totalmente de maneira

bilingue.
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No entanto, como ndo temos apenas uma lingua de destino, mas sim trés, vemos
gue sua chegada é multilingue. Assim temos um processo bilingue com todas as suas
caracteristicas de relac@es entre a lingua e o tradutor e uma chegada multilingue que traz
como resultado o mesmo texto traduzido para trés idiomas a partir da perspectiva de um

autor.

Veremos adiante quais problemas foram encontrados no processo de traducéo.
E também como se deu de maneira pratica este contato que resultou na versdo multilingue

dos bolos do Dicionario do Folclore Brasileiro.

3.1.1 As multiplicidades das trés linguas traduzidas

Como mencionado anteriormente, sdo trabalhadas trés linguas, sendo elas: o
espanhol, o francés e o inglés. A partir do momento que esses trés idiomas foram
determinados, algumas indagagdes comegaram a surgir como, por exemplo, com relagédo

as variacOes de cada uma delas.

O espanhol é o segundo idioma com maior quantidade registrada de falantes
nativos, segundo a Babbel Magazine?’, possuindo mais de 400 milhdes de falantes
nativos. Ele é idioma oficial de vinte e dois paises, estando presente em todos os
continentes. Na América Latina podemos ver a quantidade de paises que o tem como
lingua oficial e, para aqueles que sdo estudiosos da lingua, podemos observar também a
quantidade de variacdes concernentes a fonética e também ao Iéxico, que se diferem do

espanhol peninsular.

Do mesmo modo, o francés, cuja area abrange trinta paises cujo idioma € lingua
oficial e que possui cerca de 136 milhGes de falantes nativos no mundo. Ele € uma das
linguas mais faladas no mundo, possuindo também, diversas variacdes. A0 compararmos
a variante da Franca com as demais presentes no Caribe e no continente africano,

encontraremos uma grande heterogeneidade dentro de um unico idioma.

Por fim, o inglés, terceiro idioma na relagdo de falantes nativos e que € lingua

oficial de cinquenta e trés paises, possui também diversas varia¢des linguisticas e tambem

15 Informacdes extraidas da revista Babbel Magazine disponivel em: https://pt.babbel.com/pt/magazine/os-
10-idiomas-mais-falados-no-mundo (consulta em 07 de abril de 17)
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estd presente em todos os continentes. Conta com mais de 500 milhGes de falantes no

mundo, se considerarmos também aqueles que utilizam o inglés como segunda lingua.

Deste modo, optamos levando em consideracdo as multiplicidades dos trés
idiomas, optamos por eleger uma Unica variante para cada idioma a fim de que as
traducBes dos bolos fossem possiveis. Decidimos entdo delimitar como variante o
espanhol da Espanha, o francés da Franca e o inglés da Inglaterra para serem as variacdes

consideradas em nossa traducéo.

Sabemos que mesmo dentro destas regiGes geograficas existem outras variagdes
e que, talvez, algumas das palavras que aqui foram eleitas como unidades
etnoterminoldgicas possam ter equivalentes em determinadas regides. Também €
conhecido por nos que criar um leitor ideal é tentar imaginar o inimagindvel. Nao é
possivel estabelecer como cada pessoa ira reagir a uma informacdo. No entanto, como ja
foi mencionado, ndo seria possivel buscar equivaléncias em todas as variacfes

linguisticas possiveis de cada um dos idiomas.

Portanto procuramos nos ater a forma padrdo de cada um dos idiomas, buscando
uma certa neutralidade em meio a todas as possibilidades que existem dentro das linguas.
Para isso direcionamos essas traducbes e nos orientamos por meio de dicionarios

referéncia para cada um dos idiomas empregados.

3.1.2 A relacéo da tradutora com as linguas traduzidas

Dentre as diversas possibilidades e experiéncias adquiridas na universidade, uma
delas se destaca no nosso caso, a de experimentar. Em um ambiente editorial onde muitas
vezes 0 objetivo principal € apenas o lucro em um curto espaco de tempo, nédo
encontramos abertura para colocar em pratica teorias vistas na academia. Felizmente, no
nosso caso, tivemos a possibilidade ndo s6 de pbr a traducdo etnografica em plano
principal como também de trazer para este trabalho final conhecimentos adquiridos na

graduacao.

No meu caso em especifico, pude trazer para 0 mestrado questionamentos ja
advindos do bacharelado em Linguas Estrangeiras Aplicadas ao Multilinguismo e a

Sociedade da Informacdo (LEA-MSI). Durante os quatro anos da graduacédo tive a
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oportunidade de estudar e aplicar os trés idiomas concomitantemente, fazendo com que
meu interesse pelo multilinguismo fosse cada vez maior, e, por isso, a escolha de trabalhar

com mais de um par linguistico no mestrado em traducéo.

Vendo esta oportunidade de experimentar e de me desafiar como pesquisadora,
pude ampliar 0 meu senso de percepgdo e reconhecer que apenas 0 conhecimento
linguistico ndo € suficiente para a parte pratica da traducdo. Percebi durante o
desenvolvimento das traducdes que o nivel de conhecimento das linguas néo é igual e que

a minha relacao perante a elas se d& de maneira distinta.

Vi que o inglés, por se tratar de uma lingua que ja estudo ha bastante tempo e
que leciono tambeém ha alguns anos, se torna mais pratica no sentido da formacao de
novas palavras. O fator de ter o conhecimento ndo apenas da gramatica e do Iéxico da
lingua inglesa, mas principalmente da formacéo de palavras e da abertura que a lingua
tem para os neologismos, me auxiliou a realizar a traducdo de maneira mais fluida no que

toca a parte da transposicdo de uma palavra para outra.

Como podemaos ver no exemplo a seguir, um termo do portugués brasileiro e que
poderia ser inicialmente considerado uma unidade etnoterminoldgica, mas que por

possuir um equivalente no inglés, foi traduzido como tal.

PT: “No Estado do Rio, é doce seco de aguUcar, rapadura ou melado com fragmentos de

améndoas ou de amendoim”

EN: “In Rio’s state, it is a dried sweet of sugar, panela, or molasses with some

fragments of almond or peanut”

No trecho acima, retirado da traducéo para o inglés do verbete pé-de-moleque,
vemos a palavra panela sendo utilizada para denominar o equivalente no portugués,
rapadura. Percebemos pela construgédo da palavra que ela se difere das demais pois tem
origem latina, isto é, é uma palavra trazida do espanhol que foi incorporada a lingua

inglesa como estrangeirismo.

Ja no espanhol, por se tratar de um idioma de origem latina assim como o
portugués, pude perceber uma maior facilidade com relagdo a gramatica em especial com

relacdo a conjugacao dos verbos e a forma sintatica das frases. Do mesmo modo que no
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portugués, temos no espanhol, conjugacdo verbal para seis pronomes, o que facilitou a
organizacdo e a traducgdo de certos trechos do dicionério onde o autor utiliza formas do

subjuntivo ou de verbos reflexivos, como podemos ver no exemplo seguinte:

PT: Espreme-se a massa, juntam-se todos os ingredientes e amassa-se tudo até que se

possa enrolar; o que se faz em folhas de bananeira cortadas retangularmente.

ES: Se exprime la masa, se juntan todos los ingredientes y se amasa todo hasta que se

pueda enrollar; lo que se hace en hojas de bananera cortadas rectangularmente.

Vemos aqui, no trecho retirado do verbete manué, e respectiva traducdo, uma
maior facilidade em adaptar, para o espanhol, os verbos reflexivos do portugués: espreme-
se, juntam-se e amassa-se. No idioma de destino, conforme suas regras gramaticais, a
reflexdo ocorre ao se colocar o pronome antes do verbo. Percebemos também a facil

adaptacdo do adveérbio retangularmente que possui a mesma sufixagdo no espanhol.

Por fim, o francés, talvez por ser a lingua que possuo menor pratica, ndo pude
perceber relagdes muito claras com o portugués. No entanto notei uma semelhanca no
modo em que a lingua lida com o ritmo das frases. No verbete pamonha ha um trecho de
uma cancao de rimas, e que para traduzir nos outros idiomas, tivemos de optar por mudar
0 ritmo, mas que ao ser traduzida para o francés, conseguimos manter 0 mesmo ritmo

presente no portugués e com rimas semelhantes. Vejamos no exemplo:

PT: “A mulata, se é bonita,/Quase sempre é sem-vergonha/ Casa cor; negro cambado,/

Pare moleque pamonha”

FR : “La mulatresse, quand est belle,/ Elle est presque toujours sans vergogne/ Maison

couleur; negre boiteux,/ Arréte gamin pamonha”

A proximidade entre a palavra francesa vergogne e a portuguesa vergonha
auxiliou a manter a rima com a palavra pamonha. Ademais, a propria construcéo e

pontuacdo do exemplo em francés pdde ser, no caso, adequado com relativa facilidade.

Por fim, apds demonstrados os exemplos, vimos que a relagcdo entre as linguas

ndo se deu da mesma maneira, ora por questdes relacionadas a propria estrutura da lingua



traduzida ora pela familiaridade da tradutora com o idioma em questéo. No entanto, o fato
de poder coloca-las em uma relacdo de alteridade com o portugués fez com que
pudéssemos compreender as idiossincrasias de cada uma e também a possibilidade de

observar seu comportamento em meio ao multilinguismo.

3.2 ESTRATEGIAS APLICADAS NA TRADUCAO ETNOGRAFICA DO
DICIONARIO

Para a realizacdo das traducgdes do Dicionario do Folclore Brasileiro levamos
em consideracdo as teorias abordadas anteriormente. Entre elas, destacamos o estudo da
Terminologia, que inicialmente se preocupava apenas com as areas de especialidade
consideradas técnicas e/ou cientificas. No entanto, a partir de Barbosa (2006) vimos
também que a Terminologia pode abranger as unidades terminoldgicas provindas dos

discursos etnoliterarios.

Por fim, vimos também a traducéo etnografica proposta por Ferreira (2014) e
realizada a partir da descricdo etnografica apresentada por Lévi-Strauss (1955) e
Laplantine (2004), onde buscamos descrever essas unidades etnoterminolégicas a fim de

poder traduzi-las para o0 outro, neste caso, as linguas espanhola, francesa e inglesa.

Veremos nessa sessdo quais estratégias foram utilizadas para a realizacdo das
traducOes e demonstrar, através das teorias ja apresentadas, exemplos de aplicacdo da

descricdo etnogréfica.

3.2.1 Das unidades etnoterminolégicas ao etnotermo

Conforme mencionado anteriormente, uma nova area da terminologia se ocupa
em estudar unidades terminoldgicas provindas do discurso etnoliterario. Barbosa (2006)
apresenta um estudo feito a partir da literatura de cordel onde ela busca demonstrar dentro
deste discurso as unidades terminoldgicas que fazem parte de uma area de especialidade,
neste caso, a literatura de cordel. Anteriormente a esse trabalho os autores Pais e Barbosa
(2004) ja haviam iniciado os estudos do tema com o proposito de delimitar o que seria

esse discurso etnoliterario. Nesse estudo os autores afirmam que:



Assim, os discursos etno-literarios, de modo geral, e, particularmente, a
literatura oral, a assim chamada literatura popular, os contos populares
regionais ndo se submetem exatamente aos critérios que permitem tipificar os
discursos literarios, da literatura formal, escrita, ou os discursos sociais ndo-
literarios. (PAIS e BARBOSA, 2004, pp. 82 e 83)

Desta forma vemos que os autores buscaram, através dos discursos literarios
formais, demonstrar que ndo ha espago para certos tipos de literatura, neste caso, a
literatura popular. No entanto, eles mais adiante afirmam a importancia do estudo deste

tipo de discurso para a preservacao de uma identidade cultural.

Assim, os discursos etno-literarios sustentam importantes facetas dos sistemas
de valores, dos sistemas de crencas, que integram o imaginario coletivo de
uma comunidade humana. Mostram uma visdo do mundo, apresentam as
grandes linhas de um mundo semioticamente construido. Nesse sentido,
constituem documentos altamente significativos, reveladores de uma cultura e
do seu processo historico. (PAIS e BARBOSA, 2004, p. 84)

A importancia dos estudos destes discursos etnoliterarios faz-se entéo crucial,
ndo so para a divulgacdo das tradigdes desses sistemas de valores e sistemas de crengas,
como também para a sua preservacdo. Dentro disto encaixamos o folclore brasileiro, que
se encontra aqui registrado pelo autor Camara Cascudo, mas que anteriormente a essa

documentacao ja era parte da literatura popular oral.

Da mesma forma, Costa e Gomes (2011) também apresentaram a
etnoterminologia como area da Terminologia que pauta seus estudos sob uma perspectiva
das tradicOes populares. Estes autores, contudo, deram um enfoque diferente que a trazida
por Pais e Barbosa (2004), direcionando seu trabalho para o estudo da lingua Mundurukd

e seus processos de cura.

Esse enfoque diferenciado parte da importancia da manutencéo e valorizacdo
das tradicOes; essa importancia é reconhecida ndo s6 por nés, mas também
pelos alunos e sabios do povo; logo, fez-se necessaria a expansdo da ideia
inicial de terminologia, pois, se antes um dos objetivos centrais do dicionario
era mostrar que se pode falar sobre préaticas e saberes cientificos externos a
comunidade, utilizando-se da lingua Mundurukd, e assim evitar 0 uso
indiscriminado de termos em Portugués, hoje faz parte do desafio da
etnoterminologia auxiliar na manutenco e difusdo dos conhecimentos
tradicionais junto ao préprio povo mundurukud. (COSTA e GOMES, 2011, p.
3414)

Os préprios autores destacaram que a natureza dos dois estudos, apesar de terem
objetos de analise distintos, partem do mesmo objetivo, que € a manutencéo e valorizagédo
das tradigdes, e acrescentam: “A principal diferenca entre 0 nosso estudo e o de Barbosa
é 0 objeto de analise: nela, foca-se os discursos etno-literarios; em nds, os discursos de

cuidado e cura tradicionais de uma dada etnia brasileira. Em esséncia, nossos objetivos e
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epistemologia sdo muito, muito proximos”. (Costa e Gomes, 2011, p. 3414). Os autores

confirmam assim que ambos os estudos possuem um viés em comum.

Em trabalho posterior, 0s mesmos autores, Costa e Gomes, apresentam entéo o
gue chamam de etnotermos. Até entdo, esses termos eram chamados de unidades
etnoterminolégicas, termo cunhado por Pais e Barbosa (2004). Como apresentado
anteriormente, a autora chama essas unidades deste modo, pois as mesmas sdo advindas
dos discursos etnoliterarios, porém, em Costa e Gomes (2013) os autores os diferenciam

novamente de Pais e Barbosa (2004) e de Barbosa (2006), conforme abaixo transcrito:

Portanto, apesar de em ambos 0s casos a proposta estar voltada para o estudo
de uma terminologia mais cultural, no nosso caso o registro ndo parte de termos
da literatura, mas de termos presentes nos discursos de especialidade com alto
grau de tecnicidade e cientificidade, considerados os pardmetros de cada povo.
Por isso, os denominamos de etnotermos. (COSTA e GOMES, 2013, p. 257)

Vemos entdo que os autores também se voltam para uma terminologia cultural,
mas que partem de discursos com elevado grau de tecnicidade e cientificidade presente
nos processos de cura da medicina Mundurukd. Deste modo, ficam delimitados seus

objetos de estudo diferenciados, que, no entanto, partem de pressupostos semelhantes.

No presente trabalho, tratamos do folclore brasileiro, em especial a traducéo de
verbetes nos quais estdo contidas unidades etnoterminolédgicas. Também reconhecemos a
importancia desse estudo e que estes referentes ndo possuem equivalentes pois sO estdo

presentes em uma cultura, neste caso, o folclore brasileiro.

Né&o se tratam de fendmenos naturais que podem ocorrer em outros locais, mas
sim de uma cultura especifica. Todos os termos destacados por nés como unidades
etnoterminoldgicas sdo referentes construidos pelo homem, e consideramos que a cultura

esta ligada ao homem.

Partindo entdo de ambos os estudos supracitados: Pais e Barbosa (2004) e Costa
e Gomes (2013), definimos o termo etnotermo como uma metaforizacdo do natural, isto
é, visualizar o natural a partir de uma perspectiva mais abrangente no que concerne 0s
estudos etnoterminologicos. E, portanto, compreendemos essas unidades como
pertencentes a um discurso especializado, o do folclore brasileiro, mas que provém de um
género textual distinto dos demais apresentados pelos autores acima, que neste caso € um

dicionario de folclore.
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No fundo, frente as particularidades e a aplicacdo das estratégias que serdo
apresentadas a seguir, percebemos que de alguma forma haviam pontos em comum as
trés linguas no que diz respeito a traducdo etnografica. Elas tém especificidades
estruturais proprias, mas apresentam aqui objetivos em comum. Quanto ao tratamento das
unidades etnoterminoldgicas, estas foram tratadas de maneira igual na traducéo, apenas
com descricdo distinta e trazendo uma metaforizacdo do natural para a tradugéo, portanto,

essas unidades a partir de agora como etnotermos.

3.3 APLICACAO DAS ESTRATEGIAS DE TRADUCAO

Para demonstrar a aplicacdo das estratégias empregadas, iremos demonstrar
nesta sessdo exemplos de verbetes ou trechos de verbetes que contém os métodos eleitos

para a traducéo etnogréfica.

Como primeiro exemplo de estratégia temos a manutencdo da entrada em
portugués. Consideramos todas as entradas etnotermos pois elas sdo pertencentes do
discurso especializado do folclore e, portanto, ndo possuem equivalentes em outros
idiomas. Também destacamos que ndo ha qualquer explicacdo ou descrigdo das entradas
pois como se trata de um dicionario o verbete se ocupara da tarefa de descrever o que

significa o termo da entrada.

Vejamos a seguir um exemplo do verbete aaru traduzido para o inglés que

demonstra a aplicacdo deste método utilizado:

Aaru. It is a cake which the cocozus make, punching in a pestle an entire moqueado

armadillo [that is, roasted on a grill made of wood], until the complete grinding of the

bones, then mixing it to cassava dough made like beiju

Como podemos observar temos em negrito a entrada do verbete aaru e em
seguida sua traducdo para o inglés. Vemos que ndo ha qualquer tipo de adaptacao fonética
ou grafica da entrada para a lingua inglesa. Entendemos que essas entradas, por serem
justamente caracterizadas como etnotermos, devem permanecer em sua forma original e

serem incluidas, neste caso em especifico, na lingua estrangeira como um estrangeirismo.
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Mantemos uma relacdo de equivaléncia entre a entrada e e a definicdo para
demonstrar novamente que ndo ha equivaléncia com o idioma estrangeiro pois as entradas

ndo se tratam de referéncias interculturais.

3.3.1 A descrigdo etnogréafica na traducdo nos bolos do dicionario

Laplantine (2004, p. 50) afirma que “a descricdo etnogréfica trata dos fenémenos
sociais”, ou seja, ela se ocupa em descrever aquilo que é particular de um povo, de uma
cultura. Ela tem por visada inserir o outro em um contexto que ndo lhe € comum. Com
isso retomamos Viveiros de Castro (2015) que utiliza do canibalismo dos povos Araweté
para explicar esse desejo de se conhecer através do outro.

Segundo o autor, o canibalismo Araweté seria como um processo de
“transmutacdo de perspectivas” onde, ao devorar o0 outro, no caso o inimigo, eles estariam
incorporando para o seu eu e desta forma passaria a ser o outro. Seria algo como tomar o
poder e 0 ponto de vista do inimigo para si. Nestes rituais 0 matador, através das cances,
fala de si mesmo pelo ponto de vista do morto, ou seja, o sujeito do conto fala de seu
matador, que no momento € quem esta proferindo a fala, como se este fosse o proprio
inimigo.

Isso na traducéo se transpde como a vontade de se conhecer através do outro.
Quando realizamos versdes e levamos um pouco de nds para as linguas estrangeiras,
estamos querendo demonstrar aos demais aquilo que temos. Em especial, no nosso caso,
vertemos partes do folclore brasileiro para analisar como essa informac&o seré passada e,
talvez futuramente, poder receber as impressdes de um leitor que originalmente pouco

conhecia sobre o folclore brasileiro.

Essa foi a intencdo dos etnografos que vieram ao Brasil na década de 30, em
especial com a vinda de Lévi-Strauss. Eles buscavam conhecer mais sobre os indios do
Brasil central, e, para isso, precisavam descrever suas tradi¢cdes, costumes e mitos. Nao
era possivel encontrar equivalentes nas outras linguas e por isso eles descreviam aquilo

que viam.

Os etndgrafos devem ter um olhar atento para nao cair nas armadilhas daquilo

que € natural. Eles devem viver a experiéncia de fazer parte de um habitus, termo



discutido por Alessandro Duranti®*® (1997) que define o habitus como “um sistema de
disposicdes de dimensdes historicas pelo qual os inexperientes adquirem competéncia ao
entrar em atividades pelas quais eles desenvolvem uma série de expectativas sobre o
mundo e sobre as formas de se estar nele”?” (Duranti, 1997, p. 44). Ou seja, 0s etnografos
devem quebrar essa ideia do que € natural e se integrar ao novo e adquirir novas

competéncias.

Lévi-Strauss, em sua expedi¢cdo ao Brasil, também precisou quebrar seu olhar
natural para poder descrever os indios que aqui habitavam e seus costumes. Em seu livro
Tristes Tropicos (1955) ele descreve etnograficamente as sociedades indigenas
brasileiras. Nele, realiza uma tradugéo interlingual mesmo néo fazendo muitas mengdes
ao processo de traducdo em sua obra. “O préprio Levi-Strauss ndo faz quase nenhuma
menc¢do ao processo de traducdo em Tristes Tropiques, nem em Mythologiques. Na
maioria das vezes a tradugdo € vista como uma questdo de método, de técnica para
trabalho de campo, como a entrevista, por exemplo”. (FERREIRA, 2014, p. 384)

No entanto, em uma analise feita por Ferreira (2014) podemos ver as estratégias
de traducdo utilizadas pelo autor e que serviram de base para realizar a traducao dos

verbetes neste trabalho. Segundo a autora:

No campo processo de traducdo analisamos e descrevemos as diferentes
estratégias do tradutor etnografo que sistematizamos como: hiperonimia;
explicacdo; traducdo literal e criacdo lexical; e definicdo. Notamos que o
encontro entre as duas linguas-culturas acontece por meio de complemento
aposto na escrita: entre virgulas, entre parénteses, precedida de c’est-a-dire
[quer dizer], onappelle [chama-se]; em relacdo de comparagdo com comme
[como], espéce de [espécie de]; e ainda, em nota de rodapé quando o texto é
longo. (FERREIRA, 2014, p. 388)

Vemos que a autora apresenta e sistematiza os quatro tipos de estratégias
utilizadas por Lévi-Strauss no processo descritivo, que sdo: i) hiperonimia; ii) explicagéo;
iii) traducdo literal e criacdo lexical e iv) definigdo. Estas foram também as estratégias
utilizadas por nés nas traducdes.

Com relagdo a hiperonimia, temos como exemplo todas as entradas e 0s
descritores apresentados em uma tabela anterior. Camara Cascudo (2012) em seu

dicionario classifica como bolos todos as 17 entradas levantadas por nés a partir dos

16 Duranti, Alessandro 1997. Linguistic Anthropology. Cambridge , U.K. : Cambridge University Press.

17" a system of dispositions with historical dimensions through which novices acquire competence by
entering activities through which they develop a series of expectations about the world and about ways of
being in it
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descritores que as caracterizavam como bolos. Assim, ao realizar a tradugdo, optamos por
manter este hiperdnimo como descritor a fim de conservar a escolha do autor Camara
Cascudo, ainda que, como veremos no exemplo a seguir, nem todos os verbetes
apresentam uma definicdo do bolo tradicional conhecido na nossa contemporaneidade.
Vejamos a seguir trecho do verbete acarajé em portugués e em espanhol para

demonstrar a hiperonimia utilizada na traducao.

E um bolo de feijdo-fradinho (ver Abard) com um molho especial de pimenta
malagueta, cebola, camardes, mais suculento que o abara.

ES: Es un pastel de frijol de ojo negro (ver Abara) con una salsa especial de pimiento,
cebolla, camardon, mas jugoso que el abara.

No exemplo observamos que no portugués o autor definiu o acarajé como um
bolo de feijdo fradinho, deste modo ao traduzir, também nos utilizamos do hiperénimo

do espanhol pastel. O mesmo ocorreu no inglés e no francés, como podemos ver a seguir:

EN: Itis a black-eyed bean cake (see Abara) with a special sauce made of chili peppers,
onions, prawns, juicier than abara.

FR: C’est un gateau a base d’haricot cornille (voir Abard) s’accompagne d’une sauce
préparée avec du piment sec, de I’oignon et des crebettes, plus succulent que I’abara.

Tal estratégia foi assim empregada pois, apés analise das possibilidades de
traducdo dos escritores, percebemos que, caso procurdssemos hipdnimos para estes, cada
traducdo teria descritores distintos. Desta forma, para ndo descaracterizar a narrativa
empregada por Camara Cascudo e o objetivo principal destas traduc@es, que € de traduzir
apenas os bolos, optamos por manter os descritores homogéneos.

Acerca da estratégia intitulada explicacdo, Ferreira (2014, p. 391, grifos nossos)
afirmou o seguinte: “Verificamos, nas traducdes de Lévi-Strauss, a primeira modalidade
[explicacdo], a de respostas a um ‘por qué’, isto é, pragmatica, sobretudo quando ele
traduz nomes de cidades [...]”. Logo, percebemos que essa estratégia consiste em
responder a um “por que’ para auxiliar ao leitor na compreenséo de algumas escolhas.

No presente trabalho, aplicamos este tipo de estratégia também no verbete, onde

0 autor traz o azeite de dendé com a variagdo azeite de cheiro.
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Depois de bem aquecida numa frigideira de barro, ai se derrama certa quantidade de
azeite de cheiro (azeite de dendé), e com a colher de madeira vao-se deitando pequenos

nacos de massa e com um ponteiro ou garfo séo rolados na frigideira até cozer a massa.

Vemos acima que o préprio autor pde entre parénteses a forma mais conhecida,
azeite de dendé, no entanto, ndo explica o porqué desta variacdo. De fato, ndo ha uma
necessidade de explicar essa escolha. Contudo, considerando a proposta de traducéo

trazida por nos, acrescentamos uma traducdo literal além da variante. Deste modo:

FR : Apres c’avoir chauffée dans une poéte en argile, on y déverse une certaine quantité
de azeite de cheiro [huile parfumé ; huile de palme], et a I’aide de la cuillere un bois
on dépose des petits morceaux de pate et avec une aiguille ou une fourchette on les

roule dans la poéle jusqu’a ce que la pate sont cuite.

EN: After being well heated on a clay frying pan, a certain quantity of azeite de cheiro
[perfumed oil; palm oil] is spilled in a wooden spoon, small chunks of dough are made,

and with a needle or a fork, they are spun on the frying pan until the dough is cooked.

ES: Después de bien calentada en una sartén de barro, ahi se derrama cierta cantidad
de azeite de cheiro [aceite perfumado; aceite de palma] con la cuchara de madera se
van haciendo pequefios trozos de masa y con una aguja o un tenedor son rodados en la

sartén hasta que la masa esté cocida.

Com relagdo a traducéo literal, também chamada de criacdo lexical, utilizamos
desta estratégia para traduzir nomes de objetos que possuem semelhantes em outros
locais, mas que, no entanto, variam, por exemplo, em seu formato, como € o caso das
malocas. No verbete beiju aparece a forma ‘malocas amazlnicas e paraenses’.
Considerando que as malocas possuem especificidades no que condiz a sua construcao,
mas que ao final sdo cabanas, optamos por fazer a traducdo literal deste etnotermo

empregando-0s como adjetivos. Assim temos:
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EN: [...]dough beijus the most popular among the indigenous from yesterday and the
people from today, the mbeil-as’u unavoidably founded on the amazbnica and
paraense malocas [a type of shed of indigenous tribes common on the states of

Amazonas and Pard] as the farinhada festivities at the Northeast of Brazil

Por fim a definicdo foi empregada em casos onde percebemos que talvez
houvessem tradugBes para os etnotermos mas que elas ndo se encontravam nos
dicionarios da lingua, como foi o caso de pai de santo e filha de santo. Sabemos que o
candomblé possui sua origem africana e que, talvez existam formas para estas palavras
nos paises praticantes da religido e que foram colonizados. No entanto, como estamos
focados em um leitor europeu, prioritariamente, elegemos a defini¢do para explicar do

que se tratam esses dois termos. Assim:

ES: “Para prevenir el abuso, los pais de santo [padre del santo: La autoridad maxima
en las celebraciones del Candomblé], siempre que dudan de la autenticidad de la
manifestacion, pueden poner en préctica la siguiente medida: mandar la filha de santo

[hija del santo: chica que tiene compromiso con los orishas vodun o inkice o con el

Candomblé] comer acara, es decir, trozos de algodon mojados en aceite, en llamas.”

Todas estas estratégias mencionadas acima foram utilizadas seguindo 0s
principios trazidos por Levi-Strauss (1955) e Ferreira (2014). Contudo, ao realizar as
traducOes, percebemos ainda outro caso distinto e assim empregamos a estratégia no caso
da variante regional. Percebemos que em dois casos 0s etnotermos ora apareciam em uma
forma, ora eram apresentados com outra variacdo. Este foi o caso encontrado com 0s
etnotermos ‘azeite de dendé’ e “caxiri’. O primeiro aparece como azeite de cheiro e logo
apos entre parénteses, azeite de dendé. Vimos que ambas as formas podem ser
empregadas como sinbnimos e que em algumas regides especificas ha a predominancia
de uma das duas formas.

Ja o segundo exemplo, o autor também coloca uma ao lado da outra, como

demonstraremos a seguir.

EN: [...]The corn caxiri, that is, the caisuma, gets ready on the third day, and then is

served after the floating bagasse is carefully skimmed
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ES: [...] El caxiri de maiz, es decir, la caisuma, se queda lista en el tercer dia, y luego

es servido después de cuidadosamente espumado del bagazo que flota

FR: [...] Le caxiri de mais, c’est a dire, la caisuma, est préparée en trois jours, pour étre

servie et soigneusement écumée des grignons qui flottent.

Optamos por acrescentar entre parénteses a informacdo variacdo regional pois
percebemos que em ambos 0s casos 0 autor estabelece uma relacdo linguistica entre os
dois etnotermos com uma variante linguistica regional. Portanto, realizamos a descricéo

indicando que as formas sao variacOes regionais dos termos destacados.

3.4 AS REMISSIVAS

Uma das especificidades encontradas nas obras lexicogréficas reside em suas
microestruturas, denominadas remissivas. O nome é praticamente autoexplicativo pois
vem do verbo remeter, ou seja, fazer seguir para algum lugar. Em um dicionério as
remissivas funcionam como links entre as entradas fazendo com que as defini¢Oes se

completem em uma rede estrutural.

Nos dicionarios de lingua comum, as remissivas nos guiam para sindbnimos,
como por exemplo: vermelho nos guia para rubro, que remete a rubescente e assim por
diante. Por vezes, encontramos nestes tipos de obras aquilo que se chama de circulos
viciosos, isto é, defini¢bes que ao invés de descrever remetem-se continuamente a outras

entradas.

Entretanto, a circularidade, que se sustenta por meio de uma rede de
remissivas, quando bem estruturada, pode ser um grande complemento e um
importante auxilio a consulta. Do contrario, as defini¢des se consistirdo apenas
em “circulos viciosos”, quando duas ou mais palavras se definem umas pelas
outras sem que seja possivel achar o significado de nenhuma. (SANTIAGO,
2012, p.9)

No entanto, ao observarmos as obras terminograficas este fenébmeno nédo
costuma ocorrer. Se considerarmos que este tipo de obra possui uma tematica, poderemos
inferir que os termos que ali estdo contidos séo todos relacionados, ou seja, remetem-se

uns aos outros. Outro fator que se destaca neste tipo de obra é o fato de os termos nela
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presentes ndo possuirem sindnimos. Quando tratamos de um dicionario técnico da area
da engenharia, por exemplo, veremos definicbes completas daquela &rea e ndo palavras

que se definem.

As obras terminograficas funcionam de certo modo como uma grande rede de
remissivas e isso faz com que a busca por termos e informagdes mais precisas acontega
de maneira mais circular. A rede de remissivas quando bem estruturada funciona como
forte aliada do pesquisador, no entanto, é preciso estar atento ao selecionar estes

componentes para ndo criar ligagdes desnecessarias ou demasiadamente 6bvias.

As remissivas podem ser separadas em duas categorias: explicitas ou implicitas.
Chamamos de remissivas explicitas aguelas em que o autor faz a ligagéo direta entre duas
entradas. Geralmente estas séo precedidas da forma “ver”, que se localiza ao final do
verbete, demonstrando assim a intengéo do autor em ligar as duas defini¢Ges. “A presenga
do simbolo Ver é um indice da remissao explicita, ja que esse simbolo foi postulado pelo
lexicégrafo, no material anteposto, como elemento remissivo.” (DUARTE e PONTES,
2011, p. 52)

As remissivas implicitas, por outro lado, “nédo apresentam indices remissivos
(simbolos, expressodes, entre outros) marcando a medioestrutura — ainda levantam davidas
quanto a classificacdo dentro da obra estudada;” (DUARTE e PONTES, 2011, p. 52). Ou
seja, sdo termos que aparecem na definicdo e que também constam como entradas no

dicionario, porém que ndo sédo demarcados como palavras relacionadas.

3.4.1 Anélise das remissivas no Dicionario do Folclore Brasileiro

No Dicionario do Folclore Brasileiro podemos perceber que o sistema de
remissivas aparece de maneira bastante interligada. Notamos também que Camara
Cascudo utilizou remissivas implicitas e explicitas para remeter a outras entradas.
Observamos no dicionario que algumas vezes ele ndo descreve o termo, mas direciona o
leitor para outra definicdo relacionada, como é o caso da entrada corrida do anel que nos

guia para a entrada anel presente nas traducGes deste trabalho.

Em meio as remissivas explicitas encontramos trés exemplos, 0s etnotermos

abarem, acara e acaca que podem ser encontrados nos verbetes: aberém, acarajé, afura
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e pamonha respectivamente. Nestes trés casos o autor guia o leitor, no final do verbete,
para as remissivas que possuem informacGes complementares as que podem ser

encontradas na definigéo do verbete.

No entanto, um fato curioso que pudemos observar foi o verbete abarém ser
composto apenas por uma remissiva, no caso aberém. Conforme dito anteriormente, uma
remissiva tem o propdsito de fazer o link entre dois verbetes e complementar as
informacdes entre estes dois. No entanto, quando encontramos casos como este, onde nao
ha definicdo, apenas uma remissiva, consideramos estas como palavras que se definem,

mas que ao final ndo trazem uma informacdo mais completa e precisa.

No caso das remissivas implicitas consideram-se aquelas palavras que fazem
parte do dicionario, mas que ndao possuem um marcador como o “ver” para fazer o link
entre as duas entradas. 1sso é algo muito comum de ocorrer nos dicionarios de lingua,
pois quanto mais completo este dicionario, mais palavras do léxico comum estardo
presentes nele. No entanto, em casos de materiais terminograficos, o autor busca,
certamente, descrever a entrada de maneira clara, conforme seu pablico alvo. Desta
maneira, 0s casos de remissivas implicitas ndo serdo tdo abundantes como nos casos dos

dicionérios de lingua geral.

No presente trabalho, estabelecemos alguns critérios para definir essas
remissivas implicitas. Conforme ja explanado, um dos objetivos principais propostos aqui
é o de traduzir para trés idiomas os verbetes descritos como bolos por Camara Cascudo.
Ao realizar essas tradugdes fizemos conjuntamente um levantamento do que
consideramos etnotermos, o que ja foi explicado anteriormente. Assim, pudemos notar
que os etnotermos constantes das definicbes também eram parte do Dicionério do

Folclore Brasileiro.

Por conseguinte, delimitamos estas palavras como remissivas para a traducéo,
isto é, palavras caracterizadas como etnotermos que possuem verbetes no dicionario
descrevendo-as. Estes sdo: abara, acaga, candomblé, caruru, caxiri. filha de santo,

garapa, maloca, moquém, pai de santo, tapioca, tarupa e tiquira.

Percebemos com este levantamento que o autor Camara Cascudo optou por ndo
fazer destes termos remissivas explicitas, mas vimos que, como sdo também parte da
tematica, aparecem no dicionario. Para um leitor brasileiro, algumas destas palavras

podem ser compreendidas pelo Iéxico proprio de cada individuo ou até mesmo por
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inferéncia do sentido na leitura. Contudo, para um leitor estrangeiro o processo podera

funcionar de maneira diferenciada.

Assim, estabelecemos estes termos como remissivas implicitas pois elas fazem
parte também da definicdo inicial e complementam a descrigdo do verbete em questéo.
Informamos ainda que estes termos ndo foram traduzidos neste trabalho, pois nossa
proposta se baseia em traduzir os bolos do dicionario, e considerando ndo sé a quantidade
de remissivas diretas, como também as indiretas, optamos por manter a especificidade
definida inicialmente. No entanto, esperamos inclui-las em uma versdo futura das

traducdes do dicionério.

Por ultimo, apresentamos outro tipo de remissiva implicita, chamada de
remissivas do tradutor. Essa espécie de remissiva foi utilizada por Carvalho (2013), que
também trabalhou com o dicionario traduzindo verbetes para o francés. Segundo a autora
elas “séo notas explicativas do autor, porém registradas sob a forma de novas entradas,
seguindo a mesma estrutura das remissivas de Camara Cascudo. (CARVALHO, 2013, p.
74)

Estas remissivas aparecem devido a uma necessidade que aparece no momento
da traducdo. Uma das maiores dificuldades dos tradutores é a de encontrar equivalentes
em assuntos particulares a uma cultura, como é o caso do folclore brasileiro. Como vimos,
muitas vezes ndo é possivel encontrar estes equivalentes e, por isso precisamos buscar

novas alternativas.

No presente trabalho, apresentamos como solugéo o uso da tradugéo etnogréfica
para explicar ou descrever os etnotermos como forma de incorporar ao vocabulério do

leitor estrangeiro o termo em portugués.

No entanto, tivemos um termo em especial que necessitava de um tratamento
diferenciado devido a sua importancia em varios verbetes. Percebemos que neste caso as

quatro estratégias ndo eram suficientes. Por isso, implementamos a remissiva do tradutor.

Conforme abordado no capitulo anterior, a remissiva do tradutor ocorre quando
a entrada i) se caracteriza como etnotermo; ii) a definicdo do etnotermo nao consta como

entrada no dicionario e iii) quando aparecem em mais de um verbete.
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Estas caracteristicas se encontravam presentes na traducdo do etnotermo goma,
era encontrado frequentemente nos verbetes. Deste modo, criamos uma remissiva do

tradutor para que a informac&o dos verbetes que contém este termo fossem completadas.

Goma. Massa feita a partir da mistura da farinha de mandioca e agua. Possui textura
maleavel e é empregada em diversas receitas de origem indigena. Seu maior uso se
concentra na producéo de tapioca. E também utilizada no preparo de mingais, bolos,
pées e pratos. A goma foi introduzida na alimentacao especialmente para a substituicao
dos pées. Conta-se que seu consumo se tornou popular, especialmente em Pernambuco,
na época da colonizacdo portuguesa. Com a cria¢do das casas de farinha, local onde se
produzia a farinha de mandioca, a goma se espalhou por todo o Brasil, em especial nas

regides norte e nordeste. Quando adocicada, a goma recebe também o nome de beiju.

Conforme podera ser consultado na traducéo, este verbete, assim como 0s outros,
manteve a entrada em portugués como forma de evidenciar que € uma palavra estrangeira,
mas que, no entanto, séo precedidas de uma traducao literal entre colchetes da palavra.

Sabemos que a palavra goma, de fato possui tradugéo para os outros idiomas,
mas, por tratarmos de um universo diferenciado que é o folclore, faz-se necessario
conhecé-lo para poder compreendé-lo. Deste modo, incluimos a remissiva goma no
campo dos etnotermos e também como forma de estrangeirizacao, deixando transparecer
0s tracos pertencentes ao portugués e que foram levados para os idiomas estrangeiros.

Por fim, esta abordagem também foi aplicada como forma de atestar o género
dicionario marcante neste trabalho com o intuito de causar homogeneizacao na leitura

final.
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CAPITULO 4 - AS TRADUCOES DO DICIONARIO DO
FOLCLORE BRASILEIRO (2012)

Neste quarto e ultimo capitulo apresentamos o resultado das pesquisas realizadas
e do processo de traducdo. Traduzir o Dicionério do Folclore Brasileiro foi, sem davida,
uma experiéncia riquissima e que permitiu adquirir multiplos conhecimentos sobre as

nossas tradicoes.

Antes de dar continuidade & apresentacdo do Dicionario e das tradugdes,

trazemos como exemplos de organizagdo da microestrutura os verbetes acarajé e grude.

Verbete traduzido

Itis a black-eyed bean cake (see Abara*) with a special sauce made of chili
peppers, onions, prawns, juicier than abard*. Manuel Querino teaches the
recipe, with all its fidelity: “The main substance used is the black-eyed
beans put in cold water until it is easy to remove the outside wrap, being

the result grated on a rock. Therefore, the dough is mixed with a wooden Descrl(,;a_o
/ etnografica

Etnot
no err& oon, and, when the dough takes the shape of a paste, they are added, as

condiments, onion and salt. After being well heated OW
frying pan, a certain quantity of azeite de cheiro [perfumed oil; palm oil] is
spilled a wooden spoon, small chunks of dough are made, and with a needle
or a fork, they are spun on the frying pan until the dough is cooked. The oil
is renewed every time it is absorbed by the dough, which takes its outside
colour the same one as the oil. Together with the acarajé it comes a sauce,
prepared with dried chili pepper, onion and prawns, all of the ingredients

grated on a rock and fried on azeite de cheiro, on another clay vase” o
Remissiva

(Costumes Africanos no Brasil, 181). Jacques Raimundo: “The Yoruban para 0 mapa

shape shoulgd be acara-jé, bread to be eaten.” (A Influéncia Afro-Negrana L——
Lingua Poytuguesa, 98, Rio de Janeiro, 1933) See Acara*. v.m /

/ AN

Bibliografia no verbete

Remissiva de Camara Cascudo



Verbete traduzido

Especie de bolo de goma* o de masa de yuca, con azlcar y coco; es generalmente

asado, envuelto en hgjas de bananera (Pereira da Costa, Vocabulario Pernambucano,

385). No conozcg/grude con azdcar. \
Remissiva do tradutor Bibliografia no verbete

O amplo trabalho para eleigdo dos termos que compdem a presente pesquisa N0s
permitiu conhecer mais sobre a época em que foi escrita a obra de referéncia, bem como
sobre 0 autor Camara Cascudo. Vale ressaltar que a primeira edi¢do do Dicionario foi
publicada em 1954 e recebeu poucas alteracdes desde entdo. Por conta disto, pudemos

notar a estilistica empregada na escrita da época e também o viés de pensamento do autor.

Ao estudar e traduzir alguns verbetes da 122 edicdo, foi possivel realizar
comparativos com as anteriores e verificar também as escolhas realizadas pelo autor. O
Dicionario que, apesar de ndo possuir figuras, nos transporta, a cada verbete lido,
diretamente a outras épocas e outras realidades. Observamos ali consolidado o resultado
de anos de trabalho, ndo sé pela bibliografia documentada, mas também pela abordagem

utilizada e exemplos utilizados.

A estilistica do autor, bem como as suas fontes, podem ser percebidas a partir
das formas verbais apresentadas, o tipo do discurso empregado e até mesmo a selecdo dos
termos que compdem o Dicionario. Atualmente poderiamos acrescentar outros termos
que foram incorporados ao nosso folclore e que ndo constam nas edigdes anteriores, mas

sabemos que, 0 mais pertinente a época esta documentado na obra.

O autor Camara Cascudo permanece até os dias atuais como referéncia no tema,
sendo constantemente citado por diversos pesquisadores das areas dos Estudos Sociais.
Percebemos a influéncia do autor neste trabalho, inscrito nos Estudos Linguisticos, e
verificamos sua bibliografia presente em diversos estudos relacionados ao folclore, a

alimentacéo e as tradicOes brasileiras.

Seu amplo conhecimento e anos de trabalho serdo em parte aqui demonstrados

atraveés das traducdes dos bolos. Tal escolha se motivou inicialmente por um interesse

82



sobre a area da culinaria e que depois tomou grande importancia ao perceber a variedade

e significancia do tema dentro da culinaria brasileira.

Os bolos, os grandes destaques das traducBes, sdo alimentos de suma
importancia no nosso cotidiano, pois fazem parte de diversas celebragdes e tradigdes. Sao
uma das manifestacdes cultuais mais plenas de nosso pais e estdo presentes nos mais
diversos momentos, desde o dia a dia, no café da manha, ou nos lanches vespertinos, até

as comemoracdes anuais, como as festas juninas.

Sdo facilmente encontrados em todas as regides do pais, nas mais diversas
formas, tamanhos e sabores. Possuem caracteristicas multiplas e, mesmo sendo
encontrados no mundo inteiro, notamos que em cada lugar possuem uma historia e

tradicdo singular. Ademais, aparecem em diversas obras do autor Camara Cascudo.

As traducdes do Dicionario do Folclore Brasileiro estdo voltadas para o leitor
que, mesmo sendo estrangeiro e ndo tendo amplo conhecimento sobre o pais ou a lingua,
tem interesse sobre o0 assunto. Buscamos manter o estilo de escrita do autor através da
pontuacéo, da escolha de palavra e, logicamente, pelo modelo de traducdo empregado que

visa ampliar a lingua estrangeira e manter os tragos do portugués.

Informamaos que a leitura do Dicionario podera, assim como qualquer outra obra
lexicogréfica, ser realizada de maneira vertical, horizontal ou transversal. O layout trazido
por nés foi pensado justamente para que essa transversalidade pudesse ocorrer.
Mantivemos a ordem alfabética e deixamos as trés linguas lado a lado pensando também

no leitor multilingue que eventualmente terd interesse por leituras em outros idiomas.

Em cada entrada poderemos encontrar um pequeno mapa que demonstra o local
originalmente informado por Camara Cascudo no verbete. Este material grafico € uma
pequena demonstracdo geogréfica para situar aquele leitor que, talvez, ndo conheca todas
as regioes e estados brasileiros.

As regibes e estados pintados no mapa foram assim destacados pois esédo
presentes nos verbetes do Camara Cascudo. Quando ndo ha uma especificacdo da regido,
0 mapa estara totalmente pintado, entendendo-se assim que o0 objeto da entrada podera

ser encontrado em todas as regides brasileiras.

Com relagdo as marcagOes presentes no texto, destacamos que mantivemos 0s

italicos utilizados pelo autor e incluimos alteragdes nas traducdes. Os leitores perceberdo
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que os etnotermos estardo em italico, bem como as remissivas do autor que, aléem de
estarem em italico estardo precedidas de um asterisco para demarcar que constam na
versdo em portugués da obra. No caso da remissiva da tradutora, esta ficara demarcada

com um asterisco e com fonte destacada em negrito.

Por fim, apresentamos a seguir, as tabelas com as abreviaturas utilizadas e a lista

de termos traduzidos.

Lista de abreviaturas

EN — Inglés

ES — Espanhol
FR — Francés
v.m — Ver mapa

Quadro 4 — Lista de abreviaturas

Lista dos termos traduzidos

Aaru Bijajica
Aberém Carima
Abrazd Grude

Acara Manué
Acarajé Pamonha

Afura Pé de Moleque

Anel Raiva

Beiju Tareco

Quadro 5 — Lista de termos traduzidos



TraducoOes do Dicionario do Folclore Brasileiro

Translations of the Brazilian Folk-lore Dictionary

Traducciones del Diccionario del Folclore Brasilefio

Traductions du Dictionnaire du Folklore Bresilien

85



Aa

AARU

EN

ES

FR

It is a cake which the cocozus make,
punching in a pestle an entire moqueado
armadillo [that is, roasted on a grill made of
wood], until the complete grinding of the
bones, then mixing it to cassava dough
made like beiju* (Roquete Pinto, Rondobnia,
163. Anuario do Museu Nacional, Rio de
Janeiro, 1917). The Cocozus are indigenous

of the central region of Mato Grosso. v.m.

Es un pastel que los cocozus hacen golpeando
en un pilén un armadillo moqueado [es decir,
asado en una parrilla hecha de madera], entero,
hasta la completa trituracion de los huesos, y
después mezclando-le a una masa de yuca
como beiju* (Roquete Pinto, Rondo6nia, 163.
Anuario do Museu Nacional, Rio de Janeiro,
1917). Los Cocozuz son indigenas de la region

central de Mato Grosso. v.m.

C’est un gateau que les cocozus préparent en
battant dans un pilon un tatou moqueado
[c’est-a-dire, rOti dans une grille de bois],
entier, jusqu’a la complete trituration des os,
pour aprés le mélanger a une pate de manioc
tel le beiju* (Roquete Pinto, Rondobnia, 163.
Anuario do Museu Nacional, Rio de Janeiro,
1917). Les cocozus sont des indigenes de la

région centrale du Mato Grosso.v.m
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ABEREM

EN

ES

FR

It is an accompaniment on the afro-baiana
cuisine, unavoidable at the typical Salvador
city [Bahia] festivities’ menus. Manuel
Querino gives us a lesson (Costumes Africanos
no Brasil, 185): “The corn is prepared in the
same way as in the acaga™ [beverage made of
cornmeal or rice], and from it some balls are
made similar to billiard ones, which are
wrapped on dried banana leaves, using the
fibre that was removed from the trunk to knot
the aberém. It is served with caruru* [a kind
of okra stew, which is also often served with
acarajé*, abara* or with pieces of meat] and

also with bee’s honey. When dissolved in

Es un acompafiamiento en la culinaria afro-
baiana, inevitable en los menuls de fiestas
tipicas en la ciudad de Salvador [Bahia].
Manuel Querino nos da una leccion (Costumes
Africanos no Brasil, 185): “Se prepara la maiz
como fuera para el acaca* [bebida refrescante
hecha de maiz molida o de arroz], y de esto se
hacen unas pelotas semejantes a las de billar,
gue son envueltas en hojas secas de bananera,
aprovechandose la fibra que se retira del tronco
para amarrar el aberém. Es servido con caruru
[un tipo de cocido de quimbombo, que es
frecuentemente servido con acaraja*, abara*

0 trozos de carne] y también con miel de

C’est une garniture de la cuisine afro-baiana,
incontournable dans les menus de fétes
typiques de Salvador [Bahia]. Manuel Querino
nous donne une lecon (Costumes Africanos no
Brasil, 185): “Préparez le mais comm si c’était
pour le acaca* [boisson rafraichissant fait de
mais moullu ou de riz], et de la faites des
boullettes de la taille des boules de billard qui
seront enveloppées dans des feuilles siches de
bananier, en récupérant les fibres du tronc pour
attacher I’aberém. On le sert avec du caruru
[un type de ragodt de gombo, qui est
fréquentment servu avec I’acarajé*, I’abara*

ou avec de la viande] et avec du miel
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water and sugar, it is an excellent refresher.
There was also the aberém made with sugar,
whose balls, in a size of a lemon, were eaten
without any other sweet element.” Beaurepaire
Rohan informs that the aberém is a cake made
of corn batter or rock-grinded rice dough
enveloped in banana leaves, in which is
cooked. According to Jacques Raimundo, it is
a Yoruba term (O Elemento Afro-negro na
Lingua Portuguesa, 96, Rio de Janeiro, 1933).

The same as Abarém*. v.m

abejas. Disuelto en agua con azlcar, es un
excelente refresco. Habia atn el aberém hecho
de azlcar, cuyas pelotas, del tamafio de un
limon, eran ingeridas sin cualquier otro
elemento dulce.” Beaurepaire Rohan informa
que el aberém es un pastel de masa de maiz o
de arroz molido en piedra, envuelto en hojas de
bananera, dentro de las cuales es cocido. Segun
Jacques Raimundo, el vocablo es yoruba (O
Elemento Afro-negro na Lingua Portuguesa,
96, Rio de Janeiro, 1933). Igual que Abarém*.

v.m

d’abeilles. Dissour dans I’eau sucré, c’est un
excellent soda. Il y avait aussi I’abérem
préparé avec du sucre dont les boullettes, de la
taille d’un citron etaient mangées sans aucun
autre élément sucré”. Beaurepaire Rohan
informe qui I’abérem est un gateau a la pate de
mais ou de riz moulus dans la pierre,
enveloppé dans des feuilles de bananier, a
I’interieur desquelles il est cuit. Selon Jacques
Raimundo, le vocable vien du Yoruba (O
Elemento Afro-negro na Lingua Portuguesa,
96, Rio de Janeiro, 1933). Variante de

I’abarém. v.m
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ABRAZO

EN

ES

FR

The same as ambrozo*. “African food,
composed of small cakes made with corn or
cassava flour, palm oil, pepper and other
spices, all of them fried on the same oil.
Sometimes it also receives the name of
ambraz0. Beaurepaire Rohan, following the
concepts of Silvio Romero, links this way
of saying effectively originated in
Pernambuco, and, with its exact expression,
but with that little vulgar variant of
ambraz0, believing that it was derived from
ambrosia, due to its exquisite food taste,
don’t know,

concluding, however: “I

however if the ingredients that entered in its

Lo mismo que ambroz6*. “Comida
africana, compuesta de pequerios pasteles,
hechos con harina de maiz o de yuca, aceite
de palma, pimienta y otros temperos, y
freidos en el mismo aceite. Algunas veces
lo dan también el nombre de ambrazd.
Beaurepaire Rohan, siguiendo a Silvio
Romero, consigna la diccion efectivamente
como originaria de Pernambuco, y con su
exacta expresion, pero con aquella poco
vulgar variante de ambrazd, creyendo asi
derivada de ambrosia, por el sabor
primoroso de la comida, concluyendo, sin

embargo: “No lo sé, pero si los ingredientes

Variante de [I’ambraz6*. “Plat africain
composé de petits gateaux faits de farine de
mais ou de manioc, juile de palme, piment de
I’autres assoisonnements, et frit dans la méme
huile. Appelé parfois aussi de ambrazo.
Beaurepaire Rohan, selon Silvio Romero,
assigne la diction effectivement comme
originaire du Pernambuco avec son expression
exacte, mais avec la variante un peu vulgaire
d’ambrazé qui serait dérivée de I’ambrosia de
part sa saveur delicieuse, et conclut
cependant : “Je ne sais pas toutefois si les
ingrédients de la composition justifient sa

comparaison avec |’ambrosia des dieux.”
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structure justify its comparison with the
ambrosia of the gods.” Upon us, without
any comments, we will maintain the name
of abrazé, by which it is vulgarly known,
and so that attached by the black African
women, in other times, selling it on the
streets. With the disappearance of the
African element among us, it also
disappeared from our cuisine the abraz6, as
many other typical things, uses and habits
of those people.” (Pereira da Costa,

Vocabulario  Pernambucano) Equally
known in the Extreme North: *“Abrazo.
Food made of corn or cassava flour, or
small cake with caiaué [a specie of palm
pepper

condiments. Nowadays, it is rare. African

tree] or palm oil, and other

precedence, certainly imported from

A

Maranh&o and Bahia. Ambrazd.” (Alfredo

da Mata, Vocabulario Amazonense, 18,

que entran en su composicion justifican su
comparacion con la ambrosia de los

dioses.”. Cuanto a nosotros, sin
comentarios, mantenemos el nombre de
abraz0d, con que la comida es vulgarmente
conocida, y asi muy utilizada por las negras
africanas, en otros tiempos, vendiéndola
por las calles. Con el desaparecimiento del
elemento  africano  entre  nosotros,
desaparecié también de nuestra culinaria, el
abrazd, como tantas otras cosas propias de
los usos y costumbres de aquella gente”
(Pereira da Costa Vocabulario
Pernambucano). Conocido igualmente en el
Extremos Norte: “Abrazé. Alimento de
harina de maiz o yuca, o pequefios pasteles
con aceite de caiaué [una especie de
palmera] o de palma, pimienta y otros
condimentos. Hoy, es raro. Procedencia
africana,

seguramente  importado de

Quant a nous, sans commentaires, nous
maintenons le nom abraz0, par lequel il est
populairement connu, et ainsi disputé par les
noires africaines qui les vendaient dans les rues
autrefois. Avec la disparition de I’élément
africain, I’ambrazd a aussi désparu de notre
cuisine, comme beaucoup d’autres, propres
des ils et des coutumes de ces gens”. (Pereira
Vocabulaire

da Costa, Parnambucano)

Egalement connu dans [I’étréme nord :

“Abrazd. Plat a base de farine de mais ou
manioc, ou petit gateau a I’huile de caiaue ou
de palme, piment et autres condiments.

Actuellement rare. D’origine africaine,
certainement importé du Maranhédo et Bahia.
Ambraz6.” (Alfredo da Mata, Vocabulaire
y a

effectivement dans la patisserie brésilienne les

Amazonense, 18, Manaus, 1939) Il

gateaux “ambrosia” dedifférents types, mais

ils sont d’origine europeenne avec des
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Manaus, 1939). There really are in the
Brazilian confectionary the “ambrosia”
cakes, of many Kkinds, but those are
originated from Europe even though with

local recipe modifications. v.m

Maranh&o y Bahia. Ambraz6.” (Alfredo da
Mata, 18,
1939). Hay realmente en la

Vocabulario  Amazonense,
Manaus,
confiteria brasilefia los pasteles “ambrosia”,
de varios tipos, pero son originarios de
Europa, aunque con modificaciones de las

recetas locales. v.m

modifications par rapport aux recettes locales.

v.m

ACARA

EN

ES

FR

The same as acarajé*. It also denominates a
Gm),

Guaratinga and Acaratinga (Rodolfo Garcia.

white heron (Herodias egretta,
“Nomes de Aves em Lingua Tupi”, 9, 25,
Boletim do Museu Nacional, vol. V, n.° 3, Rio

de Janeiro, 1929). The cichlidae fishes are

Igual que acarajé*. Se denomina también una
Gm),

Guaratinga y Acaratinga (Rodolfo Garcia.

garza blanca (Herodias egretta,
“Nomes de Aves em Lingua Tupi”, 9, 25,
Boletim do Museu Nacional, vol. V, n.° 3, Rio

de Janeiro, 1929). Los peces cichlidae son

Variante de acarajé*. Nom donné aussi a um
Gm),

Guaratinga e Acaratinga (Rodolfo Garcia.

héron blanc (Herodias egretta,
“Nomes de Aves em Lingua Tupi”, 9, 25,
Boletim do Museu Nacional, vol. V, n.° 3, Rio

de Janeiro, 1929). Les poissons cichlidae sont
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called acaras, there are thirty-eight species
(Alberto de
Ictiologia e Pesca, Recife, 1938). In the

Vasconcelos, Vocabulario
Yoruba language, acara is the same as bread,
cake. At the jeje-nagbs Candomblé rituals,
acara has another meaning. “To prevent the
abuse, the pais de santo [father of saint: The
maximum authority at a Candomblé
celebration], always when in doubt of the
authenticity of the manifestation, may put into
operation the following measure: they send the
filha de santo [daughter of saint: girl who has
a commitment with the vodun or inkice orishas
or with the Candomblé] to eat acara, that is,
pieces of cotton soaked in olive oil, on
flames.” (Edison Carneiro, Negros Bantos,

118, Rio de Janeiro, 1937). v.m

Ilamados acaras, con treinta y ocho especies
(Alberto de

Ictiologia e Pesca, Recife, 1938). En el idioma

Vasconcelos, Vocabulério
yoruba, acara, vale decir pan, pastel. En la
interpretacion ritualista de los candomblés
jeje-nag6,s acara tiene otra significacion.
“Para prevenir el abuso, los pais de santo
[padre del santo: La autoridad méxima en las
celebraciones del Candomblé], siempre que
dudan de la autenticidad de la manifestacion,
pueden poner en practica la siguiente medida:
mandar la filha de santo [hija del santo: chica
que tiene compromiso con los orishas vodun o
inkice o con el Candomblé] comer acara, es
decir, trozos de algodon mojados en aceite, en
llamas.” (Edison Carneiro, Negros Bantos,
118, Rio de Janeiro, 1937). v.m

appellé acara avec plus de treine-huit espéces
(Alberto de

Ictiologia e Pesca, Recife, 1938). Dans la

Vasconcelos, Vocabulario

langue yorub4, acard, c’est-a-dire pain, gateau.
du
Candomblé jeje-nagds, acara signifie autre

Dans les contextes ritualistiques
chose : “Pour prévenir les abus, les pais de
santo [pere-de-saint : autorité supérieure dans
les célébrations du Camdomblé], chaque fois
de

manifestations, ils peuvent prendre la suivant

qu’ils  doutent I’authenticité  des
mesure : la filha de santo [fille de saint : jeune
fille protégée par les orishas, vodun ou inkice
ou dans le Candomblé] doit manger de I’acara,
c’est-a-dire, des pieces de coton mouillées
dans I’huile d’olive en flammes.” (Edison
Carneiro, Negros Bantos, 118, Rio de Janeiro,

1937). v.m
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ACARAJE

EN

ES

FR

It is a black-eyed bean cake (see Abara*) with
a special sauce made of chili peppers, onions,
prawns, juicier than abara*. Manuel Querino
teaches the recipe, with all its fidelity: “The
main substance used is the black-eyed beans
put in cold water until it is easy to remove the
outside wrap, being the result grated on a rock.
Therefore, the dough is mixed with a wooden
spoon, and, when the dough takes the shape of
a paste, they are added, as condiments, the
grated onion and salt. After being well heated
on a clay frying pan, a certain quantity of azeite
de cheiro [perfumed oil; palm oil] is spilled in

a wooden spoon, small chunks of dough are

Es un pastel de frijol de ojo negro (ver Abara*)
con una salsa especial de pimiento, cebolla,
camaron, mas jugoso que el abara*. Manuel
Querino ensefia la receta con toda la fidelidad:
“La principal sustancia empleada son los
frijoles de 0jo negro puestos en agua fria hasta
que facilite la retirada del envoltorio exterior,
siendo su resultado rallado en la piedra. Esto
puesto, mezclase la masa con una cuchara de
madera, y, cuando la masa toma la forma de
una pasta, se la afiade, como temperos, la
cebolla y la sal rallados. Después de bien
calentada en una sartén de barro, ahi se

derrama cierta cantidad de azeite de cheiro

C’est un gdteau a base d’haricot cornille (voir
Abard*) s’accompagne d’une sauce préparée
avec du piment sec, de [l'oignon et des
crebettes, plus succulent que I'abard*. Manuel
querino nous enseigne la recette, trés
fidélement : *“la substance principale utilisée
est le cornille déposé dans I’eau froide
jusqu’a I’élimination de la partie extérieure
et le resultat est rapé sur la pierre. Ensuite,
on mélange la pate avec une cuillere en
bois, et, quand elle devient pateuse on
additionne les assaisonnements I’oignon et
le sel rapés. Apres c’avoir chauffée dans

une poéte en argile, on y déverse une
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made, and with a needle or a fork, they are
spun on the frying pan until the dough is
cooked. The oil is renewed every time it is
absorbed by the dough, which takes its outside
colour the same one as the oil. Together with
the acarajé it comes a sauce, prepared with
dried chili pepper, onion and prawns, all of the
ingredients grated on a rock and fried on azeite
de cheiro, on another clay vase” (Costumes
Africanos no Brasil, 181). Jacques Raimundo:
“The Yoruban shape should be acara-jé, bread
to be eaten.” (A Influéncia Afro-Negra na
Lingua Portuguesa, 98, Rio de Janeiro, 1933)

See Acard*. v.m

[aceite perfumado; aceite de palma] con la
cuchara de madera se van haciendo pequefnos
trozos de masa y con una aguja o un tenedor
son rodados en la sartén hasta que la masa esté
cocida. El aceite es renovado todas las veces
que es absorbido por la masa, la cual toma su
color exterior la misma que el aceite. Al
acarajé se acompafa una salsa, hecha con
pimiento seco, cebolla y camarones, todo eso
molido en piedra y freido en azeite de cheiro,
en otro vaso de barro” (Costumes Africanos no
Brasil, 181). Jacques Raimundo: “La forma
yorubana debe ser acara-jé, pan para ser
comido.” (A Influéncia Afro-Negra na Lingua
Portuguesa, 98, Rio de Janeiro, 1933) Ver

Acara*. v.m

certaine quantité de azeite de cheiro [huile
parfumé ; huile de palme], et a I’aide de la
cuillere un bois on dépose des petits
morceaux de péate et avec une aiguille ou
une fourchette on les roule dans la poéle
jusqu’a ce que la pate sont cuite. L huile
dont étre changée chaque fois qu’elle est
absorbée par la pate qui prend la méme
couleur extérieur que I’uile. A I’acarajé
s’accompagne d’une sauce préparée avec
du piment sec, de I’oignon et des crebettes,
le tout moullu dans la pierre et frit dans
I’azeite de cheiro dans un autre vase
d’argile. ”(Costumes Africanos no Brasil,
181). Jacques Raimundo: “I'expression en
Yorubd doit étre acara-jé, main @ manger.” (A
Influéncia  Afro-Negra na  Lingua
Portuguesa, 98, Rio de Janeiro, 1933) Voir

Acard®. v.m
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AFURA

EN

ES

FR

Cake made of fermented and grinded rice.
It is served with sweetened water, in which
it is dissolved, forming a refreshing
beverage, it appeared in Africa among the
Nag6s and equally among the population of
Bahia’s capital [Salvador], it informs
Jacques Raimundo (O Negro Brasileiro,

99). It is a kind of acaga*. v.m

Es un pastel hecho de arroz fermentado y
molido en la piedra. Se sirve con agua
azucarada, en la cual se disuelve formando
una bebida refrescante, aparecida en Africa
entre los Nagbs e igualmente por la
poblacion de la capital de Bahia [Salvador],
informa Jacques Raimundo (O Negro
Brasileiro, 99). Es una especie de acaga™.

v.m

C’est un gateau de riz fermenté et moulu dans
la pierre . On le sert avec de I’eau sucrée dans
laquelle il se dissout pour formé une boisson
rafraichissante, il a apparu en Afrique chez les
Nagos et egalement dans la population de la
capitale de Bahia [Salvador], nous ditJacques
Raimundo (O Negro Brasileiro, 99). C’est une

sorte de acaga*. v.m
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ANEL

EN

ES

FR

Cake of the ring: Christmas cake of single
bachelors, which contains a ring inside the
dough. The one who finds it in the received
slice, marries during the year. Running of
the ring. A frequent habit still very common
in Rio Grande do Norte, in the counties of
Verde,

Macaiba, at the beaches of the first three

Baixa Touros, Ceara-Mirim,
ones and throughout the countryside of
them all. After the catholic wedding
ceremony, one of the attending boys receive
the bride’s ring, ties it in a handkerchief,
running away on a horse, chased by all the

entourage, that goes on a fast speed, miles

Pastel del anillo: Pastel de fiesta de navidad
de los solteros, contiene un anillo en la
masa. Quien lo encuentra en la porcién que
recibir, casa durante el afio. Corrida del
anillo. Uso todavia recurrente en Rio
Grande do Norte, municipios de Baixa
Verde, Touros, Ceara-Mirim, Macaiba en
las playas de los tres primeros y por el
interior de todos. Después de la ceremonia
del matrimonio catélico, uno de los
muchachos presentes recibe el anillo de la
novia, lo amarra a un pafuelo, huyendo a
caballo, persiguiendo por toda la comitiva,

en disparada veloz, leguas y leguas, hasta

Gateau de I’anneau: Géateau de Noél des
célibataires, contenant un anneau dans la péte.
Celui qui trouve dans dans sa tranche, se marie
la méme I’année. Course de I’anneau : Son
usage est aussi fréquent au Rio Grande do
Norte, dans las municipalités de Baixa Verde,
Touros, Ceara-Mirim et Macaiba, dans les
plages de trois premiéres et dans les
campagnes. Aprés la cérémonie de mariage
catholique, un des jeunes hommes présent
recoit I’anneau de la fiancée, I’attache a un
foulard, et il fuyaient a cheval, poursuivis par
les invités, dans une cavalgade rapide, pendant

des lieues et des lieues jusqu’a ce qu’ils les
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and miles until catching him. If the boy
arrives to the betrothed’s residence or to the
house where the party will be held, giving,
firstly, the news about the coming of the just
married, he is free. It is a reminiscence of
the nuptial kidnapping, symbolized by the
golden ring, traces of quam-fang, the
woman’s takeover, and the bréloufti, the
running after the espoused one (Max
Miller,

Comparee, 307, translation of Georges

Essays Sur la Mythologie
Perrot, Paris, 1874). It is always made in a
horse. Kerginaldo Cavalcanti watched it in
1914.v.m

alcanzarlo. Si el muchacho llegue a la
residencia de los novios o0 a la casa donde se
realizara la fiesta, dando, en primer lugar, la
noticia de la proxima llegada de los recién
casados, esta libre. Es una reminiscencia del
rapto nupcial, simbolizada por la alianza de
oro, vestigios del quam-fang, tomada de la
mujer, y del brd-loufti, corrida atrés de la
desposada (Max Muller, Essays Sur la
Mythologie Comparée, 307, traducdo de
Georges Perrot, Paris, 1874). Es siempre
hecha a caballo. Kerginaldo Cavalcanti la

vio en 1914. v.m

raltrapent. Si le jeune homme arrive a la
residence de les jeunes mariés ou a la maison
ou la féte sera realisée, et donne, en premier
lieu, la nouvelle de la venue des jeunes mariés,
sera libre. C’est une réminiscence de
I’enlévement nuptial, symbolisé par I’alliance
en or, vestiges de quam-fang, la prise de la
femme, et du br0-loufti, course a la fiancée
(Max Muller,

Comparée, 307, traduction de Georges Perrot,

Essays Sur la Mythologie

Paris, 1874). Elle est toujours faite a cheval.
Kerginaldo Cavalcanti I’a assistée en 1914.

v.m
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BEIJU

EN

ES

FR

It is a cake made of cassava dough or tapioca*,
from the Tupi language mbeid, the entangled
one, the coiled one, this food is characteristic
of the indigenous and is widely described by
the colonial chroniclers from the XVI century.
Beijus of tapioca, made of the batter of the
cassava dough, on a roller shape, empty, also
called crespos or punhos [curly or fists], names
given by Gabriel Soares as invented by the

Portuguese women, delicate and transparent,

Pastel de masa de yuca o de tapioca*, del tupi
mbeil, el enroscado, el enrollado, alimento
caracteristico indigena ampliamente descrito
por los cronistas coloniales del siglo XVI.
Beijus de tapioca, hechos del rebozado de la
masa de yuca, en forma cilindrica hueco,
Ilamados también crespos o punhos [rizados o
pufios], dados por Gabriel Soares de Sousa
como inventados por las mujeres portuguesas,

delicados y transparentes, indispensables en

Gateau de pate de manioc ou de tapioca*, du
tupi mbeid, le roulé, I’enroué, nourriture
typique des indigenes et largement décrit par
les chroniqueurs coloniaux du XVIeé siecle.
Beijus de tapioca, sont fait de purée de manioc,
en forme cylindrique, et creux, aussi appelé
crespos ou punhos [frisé ou poignet], selon
Gabriel Soares de Sousa ils ont été inventés par
femmes délicats et

les portugaises,

transparents, indispensables dans les menus
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indispensable on the Brazilian diet menus,
maybe mbeilcica, dried beijus; dough beijus
the most popular among the indigenous from
yesterday and the people from today, the
mbeil-as’u unavoidably founded on the
amazonica and paraense malocas [a type of
shed of indigenous tribes common on the states
of Amazonas and Pard] as the farinhada
festivities at the Northeast of Brazil,
manapensas: beijus seasoned with salt, sugar,
fennel and baked on banana leaves on the heat
of the fire; dried beijus, beijus of sole, they are
said, in a comic way; fermented tarupa* on
water, the tiquira*, traditional beverage;
coconut beiju; beijus soaked in coconut milk,
mbid-membeca, soft beiju; beiju-curucaua,
with grated cashew nut, Amazonian regional
dish, etc. On the extreme north part of Brazil,
we could divide, in relation to the basic food,

povos da farinha and povos do beiju [people of

las cartas de la dieta brasilefia del interior,
talvez los mbeilcica, beijus secos, beijus de
masa, los méas populares entre los indios de
ayer y el pueblo de hoy, el mbeui-as’u
fatalmente encontrada en las malocas
amazonicas y paraenses [tipo de cabafia de los
de

Amazonas y Pard] como las fiestas de la

indigenas comunes en los estados
farinhada en Nordeste; manapensas: beijus
temperados con sal, azlcar, anis del grano
dulce y asados entre hojas de banana al calor
del

dichos comicamente; tarupa* fermentada en el

horno; beijus-secos, beijus-de-suela,
agua, tiquira*, bebida tradicional; beiju de
coco; beiju ensopado en la leche de coco,
mbeid-membeca, beiju mole; beiju-curucaua,
con castafia de caju rallada, plato regional del
Amazonas, etc. En el extremo norte del Brasil,
podriamos dividir, cuanto al alimento basico,

povos da farinha y povos do beiju [pueblos de

de
mbeilcica, beijus sec, beijus depate, les plus

brésiliens I’intérieur, peut-étre des
populaires parmi ces les indigenes d’hier et les

peuples  d’aujoud’hui, le  mbeiu-as’u

fatalement trouvés dans les malocas
d’Amazonie et du Para [un type de cabane des
indigénes bien connu dans les Etats de
I”’Amazonas et du Para] comme dans les fétes
de la farinhada du Nordeste ; manapensas :
beijus tempéré de sel, de sucre, de fenouil et
roti dans les feuilles de bananier a la chaleur du
dit

comiquement ; tarupa* fermenté dans I’eau, le

feu;  beijus-secos, beijus-de-sola,
tiquira*, boisson traditionnel ; beiju de coco ;
beiju trempé dans du lait de coco, mbeiu-
membeca, beiju-curucaua, avec de la noix de
cajou rapé, plat régional de I’Amazonie, etc.
Dans I’extréme nord du Brésil nous pourrions
diviser la population a partir de I’aliment de

base, povos da farinha et povos do beiju
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cassava flour and people of beiju], numerous
and faithful to the techniques of its usage. The
ordinary and classic beverages originated from
the cassava are made through the mastication
of the beiju, in this way making the
fermentation. See Luis da C&mara Cascudo,
Folclore do Brasil, 104-105, Natal: Fundacao

José Augusto, 1980. v.m

la harina y pueblos del beiju], numerosos y
fieles a la técnica de su utilizacion. Las bebidas
normales y clasicas, provenientes de la yuca,
son hechas por la masticacion del beiju,
provocando la fermentacion. Ver Luis da
Camara Cascudo, Folclore do Brasil, 104-
105, Natal: Fundacao José Augusto, 1980. v.m

[peuples de la farine et peuples du beiju],
nombreux et fidéles a la technique de son
utilisation. Les boissons courrantes et
classiquesviennet de la manioc, et font partie
de la mastication du beiju, provoquant la
fermentation. Voir Luis da Camara Cascudo,
Folclore do Brasil, 104-105, Natal: Fundacao

José Augusto, 1980. v.m

BIJAJICA

EN

ES

FR

Small cake, like bagel, made of starch, eggs,
sugar, all fried in lard (Pe. Alvino Bertoldo
Boletim

Braun “Coisas do Planalto”,

Trimestral da Comissao Catarinense de

Pastel pequefio, como una rosquilla, hecho
de polvillo, huevos, azlcar, todo eso frito en
grasa (Pe. Alvino Bertoldo Braun, “Coisas
da

do Planalto”, Boletim Trimestral

Gateau petit, en forme couronne, fait de fécule
a base de manioc, d’ceufs, de sucre, le tout frit
dans du saindoux (Pe. Alvino Bertoldo Braun,
“Coisas do Planalto”, Boletim Trimestral da
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Folclore, n.° 3, 19, Floriandpolis, marco de Comissdo Catarinense de Folclore, n.° 3, Comissdo Catarinense de Folclore, n.° 3, 19,
1950). v.m 19, Floriandpolis, marco de 1950). v.m Florianopolis, margo de 1950). v.m
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CARIMA

EN

ES

FR

Cake made with the cassava dough and
water, in flattened disc shapes and dried in
the sun, for mushes and porridges. Gabriel
Soares de Sousa quotes it, already popular,
in the XVI century, such as the naturalists
of the

Dutch dominion, Piso and

Marcgrave. v.m

Pastel hecho con la masa de la yuca y agua, en
forma de discos achatados y secos al sol, para
hacer papas y gachas. Gabriel Soares de Sousa
lo cita, ya popular, en el siglo XVI, como
también los naturalistas del dominio holandés,

Piso y Marcgrave. v.m

Gateau preparé a la pate de manioc et d’eau, en
forme de disque plat et séché au soleil, pour
faire des bouillies et des purée. Gabriel Soares
de Sousa le cite, deja populaire, au XVle siécle
, ainsi que les naturalistes des domaines

hollandais, Piso et Marcgrave. v.m
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GOMA

EN

ES

FR

Dough made from the mixture of cassava flour
and water. It has a flexible texture and is used
in many recipes with indigenous origin. Its
biggest usage is focused on the production of
tapioca*. It is also used in the prepare of
mushes, cakes, breads and dishes. The goma*
was introduced on the nourishment especially
for bread substitution. It is told that its intake
became popular, especially in Pernambuco,
during the Portuguese colonization time. With
the creation of the casas de farinha, the place

Masa hecha de la mistura de harina de yuca y
agua. Posé una textura maleable y es usada en
diversas recetas de origen indigena. Su mayor
uso se concentra en la produccion de tapioca*.
Es también utilizada en el preparo de gachas,
pasteles, panes y platos. La goma* fue
introducida en la alimentacion especialmente
para la sustitucién de los panes. Se cuenta que
su consumo se volvio popular, especialmente
en Pernambuco, en la época de la colonizacion

portuguesa. Con la creacion de las casas de

Pate faite de la mélange de la farine de
manioc et d’eau. Elle a une texture
malléable et est utilisée dans diverse
recettes d’origine indigéne. Sa plus grande
utilisation se concentre sur la production de
la tapioca. Elle est également utilisée pour
préparer des gateaux, des bouillies, des
pains et des plats. La goma* a été introduit
dans I’alimentation pour la sustitucion des
pains. Il est dit que sa consomation a été
devenu

populaire, en particulier en



where it was produced the cassava flour, the
goma* spread throughout Brazil, especially in
the North and Northeast regions. When the
goma* is sweet, it also receives the name

beiju*. v.m

farinha, local dénde se producia la harina de
yuca, la goma* se propagé por todo el Brasil,
en especial en las regiones norte y nordeste.
Cuando la goma* es dulce, recibe también el

nombre de beiju*. v.m

Pernambuco, a I’époque de la colonization
portugaise. Avec la création de las casas de
farinha, lieu qui produit la farine de
manioc, la goma* a été répandu dans tout le
Brésil, en particulier dans les régions du
nord et du nord-est. Quand la goma* est

doux, elle recoit aussi le nom de beiju*. v.m
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GRUDE

EN

ES

FR

Kind of cake made of goma* or cassava
dough, with sugar and coconut; it is usually
baked and wrapped on banana leaves
da Vocabulario

(Pereira Costa,

Especie de bolo de goma* o de masa de yuca,
con azlcar y coco; es generalmente asado,
envuelto en hojas de bananera (Pereira da
Costa, Vocabulario Pernambucano, 385). No

conozco grude con azucar. v.m

Sorte de gateau de goma* ou de masse de
manioc, avec du sucre et de la noix de coco; en
général roti, enveloppé dans des feuilles de
Vocabulario

bananier (Peira da Costa,
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Penambucano, 385). | do not know grude Pernambucano, 385). Le grude au sucre n’est

with sugar. v.m - inconnu. v.m
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MANUE

EN

ES

FR

Or manaué*, a cake made of cornmeal, honey,
etc. (A. J. de Sampaio, opus cit. 281). Gilberto
Freyre registers the old recipe of manué cake,
such as it’s known: 1 ¥ litters of fresh cassava
dough, milk of one coconut together with 3
cups of water, one tablespoon of butter (50
grams). Sugar to taste. Squeeze the cassava
dough, then put together all the ingredients and
knead everything until we can roll it, which is
made in banana leaves cut in rectangular

shapes. Everything is baked in hot oven

O manaué*, pastel de harina de maiz, miel,
etc. (A. J. de Sampaio, opus cit., 281). Gilberto
Freyre registra la vieja receta del pastel manué,
bien como la conocemos: 1 % litros de masa de
yuca fresca, leche de un coco sacado con tres
tazas de agua, una cuchara sopera de
mantequilla (50 gramas). Azlcar a gusto. Se
exprime la masa, se juntan todos los
ingredientes y se amasa todo hasta que se
pueda enrollar; lo que se hace en hojas de

bananera cortadas rectangularmente. Se asa

Ou manaué*, gateau de farine de mais, de miel,
etc. (A. J. de Sampaio, opus cit., 281). Gilberto
Freyre enregistre la vieille recette du gateau
manué, telle que nous la connaissons: 1 %
litres de pate de manioc fraiche, lait d’une noix
de coco pris avec trois tasses d’eau, une
cuillere a soupe de beurre (50 grammes). Sucre
selon le godt. On presse la pate, et on mélange
tous les ingrédients et on pétrit ce toutt jusqu’a

pouvoir I’enrouler; ce qui est fait dans les



(Acucar, 89, José Olympio editor, Rio de
Janeiro, 1939). v.m

todo en horno caliente (Agucar, 89, José
Olympio editor, Rio de Janeiro, 1939). v.m
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feuilles de bananier coupées
rectangulairement. Cuire dans un four chaud
(Acucar, 89, José Olympio editor, Rio de
Janeiro, 1939). v.m
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PAMONHA

EN

ES

FR

Type of cake made of cornmeal or rice, cooked
with water and salt until it gets jellied, then it
is wrapped in green leaves of banana tree; after
it is cold, it is dissolved on water and sugar,
becoming a refreshing and substantial
nourishment, with the name of garapa de
pamonha

[a kind of beverage], very

to the women who are
“That
something like banana leaves filled with

pamonha”. (O Azorrague, n.° 22, de 1845). “It

recommended

breastfeeding. loudmouth  was

Especie de pastel de harina de maiz o de arroz
cocido con agua y sal hasta que estén en
gelatina y envuelto en hojas verdes de
bananera; es disuelto en agua y azUcar,
convirtiéndose asi en wuna alimentacion
refrigerante y sustancial, con el nombre de
garapa de pamonha [un tipo de bebida], muy
aconsejado a las mujeres que esten
amamantando. “Aquel bocaza era algo como
una cosa a modo de pamonha envuleta en hojas

de banana”. (O Azorrague, n.° 22, de 1845).

Espéce de gateau de farine de mais ou de riz
bouilli dans I’eau salée jusqu’a prendre une
texture de gelatine et enveloppé dans des
feuilles vertes de bananier; apres avoir
refroidir on le dissout dans I’eau sucrée,
devenant ainsi une nourriture raffraichissante
et substantielle, appelé garapa de pamonha [un
type de boisson], tres recommande aux
femmes qui allaitent. “Ce barvardage etait une

sorte de pamonha farcie de feuilles de



is like a bamboo a pamonha.” (Luis Alves
pinto, 1880). Sweet pamonha: prepared with
corn dough, seasoned with coconut milk and
sugar, then cooked, and enveloped on the
maize straw. Inert individual, drowsy, lazy.
“Many people used to judge Mr. Neto a
pamonha of meat”. (O Diabo a Quatro, n.°
106, de 1877). “The mulata if pretty,/ Is almost
Always shameless/ Colour house; lame negro,/
Quit it pamonha rascal” (Lanterna Mégica, n.°
46, de 1895). Pamonha face: “A plain face, just
like the similitude of a sweet pamonha,
wrapped on banana leaves”. (O Campeéo, n.°
46, de 1862). Pamonha, according to Teodoro
Sampaio, comes from the Tupi, pamuna, a
certain food prepared by the indigenous with
grinded corn (Pereira da Costa, Vocabulario
Pernambucano, 534). The Pamonha of green
corn is indispensable at the festivities of June,

celebrating Saint Anthony, Saint John and

“Es como um bambu una pamonha.” (Luis
Alves pinto, 1880). Pamonha dulce: preparada
con la masa de maiz verde, temperada con
leche de coco y azucar, y cocida despues,
envuelta en la paja del maiz. Individuo inerte,
remolon, perezoso. “Mucha gente juzgaba al
Sr. Neto, una pamonha de carne”. (O Diabo a
Quatro, n.° 106, de 1877). “ La mulata, si es
bonita,/ Casi siempre es sin vergienza/ Casa
color,;
(Lanterna Magica, n.° 46, de 1895). Cara de

pamonha: “Una cara achatada, asi a la

negro cojo/ Pare nifio pamonha”

semejanza de una pamonha dulce, envuelta en
hojas de bananera”. (O Campedo, n.° 46, de
1862). Pamonha, segun Teodoro Sampaio,
viene del Tupi, pamuna, cierta comida
preparada por los indios con el maiz rallado
da

Pernambucano, 534). La Pamonha de maiz

(Pereira Costa, Vocabulario

verde es un manjar indispensable en las fiestas

bananier. ” (O Azorrague, n.° 22, de 1845).
Pamonha sucrée: preparée de pate de mais
vert, assaisonnee de lait de noix de coco et de
sucre, et cuite emballée dans la propre paille de
mais. Individu inerte, fainéant, paresseux.
“Beaucoup de gens jugeait M. Neto une
pamonha de viande”. (O Diabo a Quatro, n.°
106, de 1877). “La mulatresse, quand est
belle,/ Elle est presque toujours sans vergogne/
Maison couleur; negre boiteux,/ Arréte gamin
pamonha” (Lanterna Mégica, n.° 46, de 1895).
Face de pamonha: Un visage plat, comme une
pamonha sucrée, emballée dans des feuilles de
bananier (O Campedo, n.° 46, de 1862).
Pamonha, selon Teodoro Sampaio, vient du
Tupi pamuna, nourriture preparée par les
indigenes de la mais rapé. (Pereira da Costa,
534). La

un plat

Vocabulario  Pernambucano,

Pamonha de mais wvert est

indispensable dans les fétes de juin, pendant les
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Saint Peter (13th, 24th e 29th). The common is
to be served on a banana leaf and eaten cold,
like a dessert. It is of the corn meals, one of the
most popular and old. “Titbit made of pealed
corn dough, enveloped in banana tree leaves
and cooked in water, forming a rough polenta,
which is very often served as bread. From the
pamonha, however, it is made the corn caxiri*
[another kind of beverage, like a liquor]. After
cooked, it is dismantled in water, it is common
to chew one piece of the pamonha, action in
which all the audience participates. The corn
caxiri*, that is, the caisuma, gets ready on the
third day, and then is served after the floating
bagasse is carefully skimmed”. (Stradelli,
Vocabulario da Lingua Geral). See Acaca*.

v.m

de junio, festejandose Santo Antonio, San Juan
y San Pedro (13, 24 y 29). EI comdn es ser
servido en la hoja de bananera y comida fria,
como un postre. Es de las comidas de maiz, una
de las mas populares y antiguas. “Bocadillo
hecho de masa de maiz majado, envuelto en
hojas de bananera y cocido en el agua, dando
una polenta grosera, que me tiene muchas
veces servido de pan. De la pamonha, pero, en
general se sirven para hacer el caxiri* de maiz
[otro tipo de bebida, como un licor]. Despues
de cocidas las desmanchan en el agua, suelen
mascar una parte de las pamonhas, operacion
en que se emplean todos los presentes. El
caxiri* de maiz, es decir, la caisuma, se queda
lista en el tercer dia, y luego es servido después
de cuidadosamente espumado del bagazo que
flota”. (Stradelli, Vocabuldrio da Lingua
Geral). Ver Acaga. v.m

celebrations de Saint Antoine, Saint Jean et
Saint Pierre (13, 24 et 29). La pamonha
traditionnelle est servie dans la feuille de
bananier et se mange froide, comme un dessert.
Des plat a base de mais, elle est la plus
populaire et traditionnelle. “Met délicat fait de
pate de mais pilé, envéloppée dans des feuilles
de bananier et cuit dans I’eau, résultant en une
grossiére polenta, qui souvent me sert de pain.
De la pamonha, en général, on s’en sert pour
faire le caxiri* de mais [un autre type de
boison, sorte de liqueur]. Apres la cuisson,
elles dissolvent dans I’eau, on les mache une
partie des pamonhas, opération réalisée par
tous les participants. Le caxiri* de mais, c’est
a dire, la caisuma, est préparée en trois jours,
pour étre servie et soigneusement écumée des
grignons qui flottent.” (Stradelli, Vocabulario
da Lingua Geral). VVoir Acacé. v.m
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PE DE MOLEQUE!

EN

ES

FR

A traditional cassava cake, dark, dense, known
all over Brazil. The recipe of pé de moleque in
Pernambuco’s way: “Four eggs, six cups of
cassava dough, half a kilo of second class
sugar, one cup of crushed cashew nuts, one
coconut, three table spoons of butter, anise,
clove and salt. Press the dough, pass it on a
sieve, and after that put together the coconut
milk taken with a little of water. Right after,
join two eggs, the butter the sugar, the crushed
cashew nuts, one tiny spoon of salt and another
one of “stepped on” clove and anise. It is put
on the oven one greased tray and on the top of

Pastel tradicional de yuca, oscuro, macizo,
conocido en todo Brasil. Receta de pé de
moleque a la moda de Pernambuco: “Cuatro
huevos, seis tazas de masa de yuca, medio kilo
de acucar de segunda clase, en taza de castafas
de caju “pisadas”, un coco, tres cucharas
soperas de mantequilla, anis de grano dulce,
clavo de olor y sal. Exprime la masa, pasa en
un tamiz, después junta la leche de coco sacado
con un poco de agua. En seguida, dos huevos,
mantequilla, el azlcar, las castafias pisadas,
una cucharita de sal y otra de clavo de olor y el
anis de grano dulce pisados. Lleva al horno una

Gateau traditionnel de manioc, foncé, massif,
bien connu a travers tout le Brésil. Recette du
pé de moleque a la mode de Pernambuco :
“Quatre ceufs, six tasses de pate de manioc,
5009 de sucre de seconde catégorie, une tasse
de noix de cajou pilées, une noix de coco, trois
cuilleres a soupe de beurre, du fenouil, du clou
de girofle et du sel. Tasser la pate et la passer
dans un tamis, puis ajouter le lait de la noix de
coco avec un peu d’eau. Ensuite 2 ceufs, du
beurre, du sucre, des noix pilées, une petite
cuillére de sel et une autre de fenouil et de clou

de girofle pilées. Mettre au four une moule



it, some entire cashew nuts” (Gilberto Freyre
Acucar, 94-95, Rio de Janeiro, 1939). “In Rio’s
state, it is a dried sweet of sugar, panela, or
molasses with some fragments of almond or
peanut” (A. J. de Sampaio, A Alimentacéo
Sertaneja e do Interior da Amazoénia, 299, Séo
Paulo, 1944).1 In the old editions it appears as

pé-de-moleque. v.m

forma untada y pon encima algunas castafas de
caju enteras” (Gilberto Freyre Aclcar, 94-95,
Rio de Janeiro, 1939).” En el estado del Rio, es
dulce seco de azucar, rapadura o melado con
fragmentos de almendra o de cacahuete” (A. J.
de Sampaio, A Alimentacdo Sertaneja e do
Interior da Amazonia, 299, Sdo Paulo, 1944).1
En las versiones anteriores aparece como pé-

de-moleque. v.m

beurrée et place quelques noix de cajou
entieres” (Gilberto Freyre Agucar, 94-95, Rio
de Janeiro, 1939). “Dans I’état de Rio, c’est un
dessert sec sucreé, rapadura ou melado avec des
fragments d’amandes ou des arachides” (A. J.
de Sampaio, A Alimentacdo Sertaneja e do
Interior da Amazonia, 299, Sdo Paulo, 1944).1
Dans les versions anterieures il apparu comme

pé-de-moleque. v.m
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RAIVA

EN

ES

FR

Small cakes made of flour, butter, eggs and
sugar and dried. In Portugal they have
always had the shape of an S. In Brazil they
substitute the flour for the cassava starch,
giving raiva more flavour and consistence.
In the North of Brazil, it is a sweet of
tabuleiro [a kind of tray made of iron or
wood in which the sweets are exposed] and

has its believers. v.m

Pastelitos de harina de trigo, mantequilla,
huevos y azlcar, sequitos. En Portugal tenian
siempre la forma de una S. En Brasil sustituyen
la harina de trigo por la goma de yuca, los
dando una consistencia mas grande y sabrosa.
En el norte del Brasil es un dulce de tabuleiro
[un tipo de azafate hecho de hierro o madera
donde los dulces son servidos] y tiene sus

fieles. v.m

Petits gateaux de farine de blé, du beurre, des
oeufs et du sucre, séchés. Au Portugal ils
avaient toujours une forme en S. Au Bresil ils
on remplace la farine de blé par la goma* de
manioc, donnant a la raiva une plus grande
consistance et plus savoureuse. Au Nord du
Brésil c’est un dessert de tabuleiro [un type de
plateau en fer ou en bois dans lequel les doux

sont exposés] avec ses fideles. v.m
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TARECO

EN

ES

FR

Tasty small toasted cake, made of flour,
eggs and sugar, in little round shapes.
Industry of Pernambuco, which popularized
through the border States, the tareco is
offered to convoy passengers who leave
Recife [Pernambuco], and known by people
of all ages. It is dated, as it seems, since the

early years of the XX century. v.m

Pastelito tostado, hecho de harina de trigo,
huevos y azlcar, redonditos y sabrosos.
Industria de Pernambuco, que se popularizd
por sus Estados vecinos, el tareco es ofrecido
a los pasajeros de los convoyes que dejan
Recife [Pernambuco], y conocido por todas las
edades. Es datado, al que parece, de los

primeros afos del siglo XX. v.m

Un petit four toasté, fait de farine de blé, des
ceufs et du sucre, rondelet et savoureux.
Industrie de Pernambuco, qui s’est popularisé
dans les Etats voisins, le tareco est offert aux
passagers des convois qui quittent Recife, il est
connu par les personnes de tout ages. Il date,
apparemment, du début des premieres années

du XXe siécle. v.m
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CONSIDERACOES FINAIS

Trabalhar, no sentido amplo da palavra, com dicionarios é sempre desafiador.
Os materiais lexicogréficos e terminograficos nos direcionam a caminhos diferentes,
permitindo uma leitura Gnica da obra. A leitura de um dicionario ndo segue um caminho
uno por todos aqueles que se aventuram nele. Cada um terd uma interpretacdo daquela

informacg&o adquirida e absorvera de maneira distinta.

Estes sdo apenas alguns fatores que tornam os dicionarios instigantes para
aqueles que se interessam pelo conhecimento das palavras, definigdes e formas. No caso
de um dicionario especializado em folclore brasileiro, o leque lexical se restringe somente
na escolha de palavras, e se abre, contudo, para um universo particular da cultura

brasileira que sempre nos toca e surpreende.

O presente estudo buscou analisar O Dicionario do Folclore Brasileiro de
Camara Cascudo, que teve sua primeira edicdo lancada em 1954 e que ja esta em sua 122
edicdo. Ainda que tenha sofrido algumas criticas de dicionaristas como o Antonio
Houaiss, especialmente sobre o modo organizacional da bibliografia, segue como
referéncia para os estudiosos do tema. A importancia deste dicionario para os estudos

sociais, em especial, o folclore, é parte da historia brasileira catalogada.

O dicionério, que é fruto de anos de pesquisa de campo e de colaboragGes de
diversos autores especialistas, possui um carater enciclopédico devido a sua maneira de
definir. E uma obra que conta com verbetes que levam em conta a etnografia, a historia,
a literatura e as tradicGes mais populares, se fazendo exemplar no estudo do folclore

brasileiro.

Com este estudo foi colocado como objetivo principal traduzir alguns verbetes
do dicionario para trés idiomas: francés, espanhol e inglés. Para isso, foi necessario voltar
a Terminologia e compreender a forma como este ramo dos estudos linguisticos surgiu e

como foi se desenvolvendo ao longo do tempo.

O enfoque comunicativo, conhecido por TCT e apresentado pela Prof. Dr2
Maria Teresa Cabré (1993), nos permitiu abarcar dentro dos estudos terminoldgicos
questdes muito além do vocabulario técnico e cientifico. Com o avango dessa proposta
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comunicativa, vimos que, recentemente, foi introduzido pela Prof® Dr2 Maria Aparecida

Barbosa (2006) o conceito de etnoterminologia.

A etnoterminologia, por sua vez, tem por visada ampliar ainda mais os estudos
terminoldgicos, incluindo neles os discursos etnoliterarios, foi utilizada como base
principal para nossas tradugfes. Desta maneira, vimos que a terminologia ndo mais se
fecha no campo da ciéncia e recai no tema, se abrindo para um universo literario que

engloba desde a literatura de cordel, até bolos folcloricos.

Ainda com relacdo a parte terminoldgica, vimos que a prépria terminologia ainda
estd em desenvolvimento. Aquilo que é apresentado por unidade etnoterminologica por
Barbosa (2006) é introduzido como etnotermo por Duarte e Pontes (2011). Ainda que
com um enfoque um pouco diferenciado, tendo a primeira autora trabalhado
primordialmente com a literatura de cordel, e 0s dois autores seguintes com a medicina
indigena, vemos que ambos possuem um mesmo propoésito. Compreendemos que
reconhecer essas unidades particulares de um discurso etnografico € um dos objetivos

principais da etnoterminologia.

Com base nesses estudos etnoterminologicos, utilizamos a traducéo etnografica
apresentada por Ferreira (2014) para realizar as tradugdes dos bolos do dicionario. Este
modelo de traducéo nos permitiu inimeras possibilidades, recaindo sobre o autor a tarefa
de descrever aquilo que vé. A traducdo etnogréfica busca o ndo apagamento da lingua
fonte, fazendo com que este idioma se abra para as linguas estrangeiras e adentre em
outras estruturas e outros universos lexicais. Essa relacdo de alteridade vai muito além da
dicotomia lingua fonte — lingua de chegada e quebra paradigmas de modo a causar

estranhamento e reflexao.

Na traducéao do dicionario, no que tange a parte pratica, a abertura de acrescentar
informacdes, criar remissivas e ampliar uma lingua, foi tarefa certamente dificil, porém
reconfortante. Ter esta experiéncia de trabalhar com o multilinguismo de algo que é tdo
particular a cultura brasileira foi desafiadora, contudo, nos permitiu uma reflexdo sobre

nGS mesmos e nossa relacdo com as linguas estrangeiras.

Poder trabalhar com as trés linguas estudadas na graduacdo e 0 mesmo tempo
com a traducéo do folclore, foi nos colocar em trés lugares diferentes e buscar trés olhares
distintos. Esperamos que este trabalho possa, de alguma maneira, contribuir com os

estudos relacionados ao multilinguismo e & traducdo e ao mesmo tempo, levar para um
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leitor estrangeiro uma apresentacao da cultura brasileira que ndo busca se adaptar, mas

causar uma inquietacdo e busca pelo saber popular.
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A. Capa da 122 edicdo
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B. Notas da edigéo atual e das anteriores

NOTA DA DECIMA SEGUNDA EDICAO

Esta edi¢do do Diciondrio do Folclore Brasileiro pa rtiu de um pedido dos herdei-
ros de Luis da CAmara Cascudo: que a obra fosse restaurada, a fim de recuperar €
respeitar, na integra, o contetido da ultima edigdo trabalhada pelo autor, a de 1979.

0 estabelecimento de texto foi supervisionado pela Familia Cascudo, que, em
parceria com a editora, fixou 0s critérios, acompanhou todas as revisoes e fez a re-
visio final da obra, tendo inclusive realizado a atualizagao bibliogréfica das obras
de autoria de Camara Cascudo que aparecem citadas no Diciondrio, de forma a
torna-las acessiveis ao leitor interessado. A ortografia seguiu 0 Acordo Ortografico,
tendo como referéncia o Vocabuldrio Ortogréfico da Lingua Portuguesa (VOLP) em
sua quinta edigao.

0O texto desta obra reflete a tradigdo do povo brasileiro, que foi recolhida e
registrada por Camara Cascudo, sem nenhum julgamento de valor de sua parte.

I com orgulho que entregamos ao publico uma obra de inestimavel importan-
cia para a compreensao do folclore brasileiro e das nossas raizes culturais.

Os editores

vi




NOTA DA NONA EDICAO

Luis da Camara Cascudo escreveu o Diciondrio do Folclore Brasileiro
sado na pesquisa paciente, séria e profunda dos usos e costumes de nnssaembag
te, comparando-os com os de outros povos. Em nota da primeira edigdo e;11 lggen-
(INL), Cascudo dd uma satisfacdo ao seu ptiblico a respeito d ; ;

L), La 0 “nascimento”

Diciondrio: =
As trés fases do estudo folclorico — colheita, confronto e pesquisa de origem — reuni-as quase
sempre como forma normativa dos verbetes. Procurei registrar bibliografia e também assinalar a

possivel fonte criadora. Nao havera nada de mais discutivel que este debate erudito de origem

mas era indispensavel mencionar sua existéncia, para que a fixagdo passasse além do pitoresco
e do matutismo regional.

Em 1959, em nota da segunda edigéo, o autor é mais preciso e comenta:

Se ndo nos € possivel atinar para que vivemos, todo o esforgo consciente é tentar sentir o como
viveram e vivem em nas as culturas interdependentes e sucessivas, de que somos portadores,
intérpretes, agentes e reagentes no tempo e no espago...

Tempos depois, Antonio Houaiss' fez criticas severas ao Diciondrio, principal-
mente em relagao a conceitos e atualizagdao, bem como auséncia de bibliografia.
Cascudo dd a devida resposta.

Prosseguindo, em nota da quarta edigao, em agosto de 1979, Cascudo assim
escreve:

Um Diciondrio ¢ labor interminavel e, fixando elementos da Cultura Popular, a tentagao & para
torné-lo Enciclopédia. Pelas cartas enviadas de todos os recantos do Brasil, deduzo 0 c:g:scente
interesse pelo assunto, j& ndo mais limitado a constatagao de “curiosidade” mas exigindo-sé
indicacao das origens.

E finalmente em nota da quinta edigdo, Cascudo reclama de seu estat_lo de
satide, afirmando ndo ter mais &nimo para prosseguir a caminho de novos registros
e alteracoes para o referido Diciondrio.

De grande valor sécio-histdrico e cultural, a reedigao do Diciondrio do Folclore
Bmsf{eird, com as devidas atualizagoes, alids sempre desejadas pelo autor, in{ol‘mﬂ_'
ra o que ha de mais recente, resgatando o passado, informando a dinamizagao d"{s
fendmenos folcldricos, trazendo a publico a valorizagao de nossa cultura esponta-
nea que deve ser respeitada, principalmente pelos brasileiros.

1 HOUAISS, Antdnio. Criticas Avulsas, Bahia, Publicagio da UFBA, série I, n. 23, 1960.

Vil

124



125

Todos os paises do mundo, ragas, grupos humanos, familia, classes profissionais, possuem um
patrimdnio de tradigoes que se transmite oralmente e ¢ defendido e t:onserj.*ado pelo costume.
Esse patrimdnio & milenar e contemporaneo. Cresce com os sentimentos didrios desde que se
integre nos habitos grupais, domésticos e nacionais. Esse patrimonio € o Folclore.?

A preservagdo e a valorizagio de nossa cultura espontdnea sao a garanti‘a da
autenticidade da cultura brasileira, e o Diciondrio do Folclore Brasileiro, de Luis da
Camara Cascudo, € a base, o ponto de apoio para o inicio daquele estudo, preser-
vagao e valorizagdo.

Sdo Paulo, novembro de 2000.
Laura Della Monica

2 CASCUDO, Luis da Cimara. Folclore do Brasil Rio de Janeiro: Fundo de Cultura, 1967,



NOTA DA OITAVA EDICAO

(Exceto as edigoes de bolso)

Ao reeditar o Diciondrio do Folclore Brasileiro, de Luis da Camara Cascudo,
a Global Editora da sua contribui¢do, permitindo a um nimero cada vez maior de
leitores o acesso ao que hd de mais vivo no folclore nacional.

Pioneiro em numerosas pesquisas de cdrater folclérico, Luis da Camara
Cascudo conquistou e ampliou espacos a medida que desenvolvia suas andlises

e reflexoes sobre o mundo material e espiritual que integra a histéria da cultura
popular.

O Diciondrio do Folclore Brasileiro tornou-se um cldssico e constitui um orgu-
Iho para seus editores levar a todas as bibliotecas piblicas do pafs uma obra capaz

de suscitar a investigagdo e o aprendizado, contribuindo para o conhecimento e a
cultura popular.

Sdo Paulo, janeiro de 2000.

Laura Della Monica
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NOTA DA OITAVA EDICAO

(Exceto as edigoes de bolso)

Ao reeditar o Diciondrio do Folclore Brasileiro, de Lufs da Cimara Cascudo,
a Global Editora da sua contribuigdo, permitindo a um niimero cada vez maior de
leitores o acesso ao que hd de mais vivo no folclore nacional.

Pioneiro em numerosas pesquisas de cdrater folclérico, Luis da Camara
Cascudo conquistou e ampliou espagos a medida que desenvolvia suas andlises

e reflexdes sobre o mundo material e espiritual que integra a histéria da cultura
popular.

O Diciondrio do Folclore Brasileiro tornou-se um cldssico e constitui um orgu-
Iho para seus editores levar a todas as bibliotecas ptiblicas do pais uma obra capaz

de suscitar a investigagdo e o aprendizado, contribuindo para o conhecimento e a
cultura popular.

Sao Paulo, janeiro de 2000.

Laura Della Monica
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NOTA DA QUINTA EDIGCAO

Anuncio ndo haver alteragio no texto deste Diciondrio do Folclore Brasileiro.
Meu estado de satde ndo permite a tarefa das pequenas alterages no texto publi-
cado e o pequeno registro bibliogréfico dos estudiosos falecidos depois de 1979.
Sob a égide editorial da Itatiaia, tradicional e famosa, cumpra o Diciondrio seu bom
destino feliz partindo das alturas de Belo Horizonte,

Natal, dezembro de 1983.

Lufs da Camara Cascudo
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NOTA DA TERCEIRA EDICAO

F uma histéria nova sem nenhuma novidade, e uma
perpétua novidade sem nenhuma cousa de novo.

Padre Antdnio Vieira, Histdria do Futuro, 1, 173.

Novos verbetes e tentativas de atualizagdo bibliogréfica valem as intengoes
desta terceira edigio. As sugestoes vieram de vérios pontos do Brasil e foram aten-
didas na relacio logica da divulgagdo Util. Agradego a simpatia com que tem sido
registrado esse Diciondrio.

Apods anos de estdgio, reaparece a edigdo ja devendo registrar informacgdo
nova. Destinado ao servigo pratico do conhecimento publico, esse documentdrio
da Cultura Popular Brasileira cumpre destinagao sentimental marcando entre o
sucessivo, a existéncia do permanente na memoria coletiva.

A diretora Maria Alice Barroso devo a liberagao dos originais, com interesse
inesquecivel, dedicagdo constante, afetuosa obstinagao.

Natal, abril de 1972.
Lufs da Cadmara Cascudo
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NOTA DA SEGUNDA EDICAO

Pro captu lectoris habent sua fata libelli.

Terenciano Mauro.

Bem desejava eu que esta segunda edigéo fosse correta e diminuida, e ndo
revista e aumentada como se apresenta.

De 1954 para dezembro deste 1959 as dguas rolaram nas viagens, leituras
e correspondéncia, indicando a indispensabilidade dos acréscimos. Gordura e
ndo inchamento. Nova redagdo mereceram os assuntos essenciais e doutrind-
rios. Cerca de 200 verbetes novos foram incluidos. A bibliografia atualizou-se
quanto foi possivel ao autor. Fotografias ddo imagens aos que desconhecem os
objetos.

A curiosidade amdvel com que este Diciondrio foi acolhido ultrapassou qual-
quer célculo de vaidade inconfessada. Nao publiquei as cartas nem divulguei os
registros. Habent sua fata libelli. O Diciondrio nasceu sob estrela benigna.

L

0 Diretor do Instituto Nacional do Livro, José Renato Santos Pereira, animou-
-me gentilmente a dar neste volume curso ao que possufsse. Tudo quanto colhi, re-
cebi e li fica a disposigdo dos olhos dos leitores. A sabedoria, leitora e perguntadeira
do autor, represa-se totalmente nas paredes do Diciondrio. Ndo escapa a orientagdo
de ser julgamento notdrio ou inconsciente do autor, naquela autorité irrésistible des
préferences personnelles, de que fala Pierre Gaxotte.

* kW

Alguns verbetes foram escritos e assinados, na primeira e nesta segunda
edigdo, por amigos, atendendo meu pedido. Aqui agradego e reagradeco a cola-
boragdo generosa de Alceu Maynard Aratjo (Sdo Paulo) sobre Roda-Pagode; de
Edison Carneiro (Rio de Janeiro) sobre Samba, Tempo, Vodum; de Felte Bezerra
(Aracaju) sobre Lambe-Sujo; de Gongalves Fernandes (Recife) sobre Tabus; de Hélio
Galvio (Natal) sobre Mutirdo, Sela; de Luis Heitor Correia de Azevedo (Paris) so-
bre Modinha; de Manoelito de Ornelas (Porto Alegre) sobre Maragato; de Nélson
Romero (Rio de Janeiro) sobre Fibula, Lenda, Novela, Mito; de Renato Almeida
(Rio de Janeiro) sobre Carta do Folclore Brasileiro; de Teo Branddo (Maceid) sobre
Quilombo; de Verissimo de Melo (Natal) sobre Férmulas de Escolha.
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Tive ainda notas, recortes de jornais que Monteiro Lobato dizia inachdveis,
livros raros, folhetos esgotados, fotografias, trabalhos inéditos ou em via de impres-
sfo, fraternalmente comunicados, emprestados ou doados. Sio meus credores: Alba
Frota (Fortaleza); Armando Bordalo da Silva (Belém); Frei Bonificio Miiller (Olinda);
Bruno de Meneses (Belém): Carlos Galvdo Krebs (Porto Alegre); Celso de Carvalho
(Diamanlina); Dante de Laytano (Porto Alegre); Donatila Dantas (Rio de Janeiro);
Edison Carneiro (Rio de Janeiro); Almirante Ernesto de Melo Batista (Belém); Flavio
Galvio de Almeida Prado (Sdo Paulo); Getiilio César (Recife); Giselda Joffely Pereira
da Costa (Recife); Guilherme Santos Neves (Vitéria); Jaime Griz (Recife); Jordao
Emerenciano (Recife); Pe. Jorge O'Grady de Paiva (Rio de Janeiro); Nilo Pereira
(Recife); Oscar Ribas (Luanda, Angola); Rossini Tavares de Lima (Sdo Paulo); Zaida
Maciel de Castro (Rio de Janeiro). E aqui agradego a colaboragéo afetuosa de Marcel
Gautherot, Jodo Alves de Melo Vale, Augusto Severo Neto, na documentagao foto-
gréfica, de alta expressdo artistica, contida neste Diciondrio.

* ok Kk

Um professor de Universidade norte-americana estranhou, em registro genti-
lissimo, a falta da bibliografia no final do volume. A explicagao vem da prépria men-
talidade pessoal do autor, parva sed mihi, convencer-me da utilidade da informagao
bibliografica no verbete consultado, orientando a curiosidade, e ndo dispersa-la na
relagio informe e terminal, de impossivel fixagdo das origens temdticas. Preferi
servir dgua no copo a mandar o consulente dessedentar-se no rio.

* k Kk

Bem a contragosto, e timidamente, avango o sinal, olhando as confusdes téc-
nicas no campo da Antropologia Cultural, Etnografia e Folclore, contidas neste
Diciondrio.

Desde que Ruth Benedict definiu Anthropology is the study of human beings

as creatures of society, tenho andado de consciéncia tranquila e metabolismo basal
inalterado.

Estamos, nesse ponto, certos ou errados, mas juntos.

0 estudo dos seres humanos como criaturas de sociedade, e como surgiu,
mantém-se, modifica-se a mecanica da convivéncia, ¢ justamente a tnica e real
finalidade da Antropologia, da Etnografia, do Folclore e das outras Ciéncias do
Homenm.

Partindo da base das pesquisas para o vértice da conclusdo, as disciplinas do
Social se confundem na verificagdo, conhecimento e orientagao de como tem sido
realizado o processo da convivéncia, dos infra-homens do musteriano aos ajunta-
mentos da ONU.

Ninguém estuda Pré-Histéria, Histéria Natural, Geologia pelos elementos com-
ponentes, reduzindo ao material examinado o destino da andlise especulativa. Se
essa constelacdo inteira ndo se destina ao esclarecimento do Homem através da
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quarta dimensao, o sonho é apenas S0no, entorpecimento cultural esplendor
erudigao inutil. ; rLe
Se ndo nos € possivel atinar para que vivemos, todo o esforgo consciente ¢ tentar
SENtr o como viveram e vivem em nds as culturas interdependentes e sucessivas, de
que somos portadores, intérpretes, agentes e reagentes no tempo e no espago i

Certamente sou um dos raros vacinados contra a moléstia gramatical das clag-
sificagoes, quadros, esquemas e limitagdes topograficas para a marcha pesquisadora

Assi.m, de mao ao peito, informo que encontrei no povo do Brasil o materia]
deste Diciondrio e todas as coisas aqui registradas participam indissoluvelmente da
existéncia normal do homem brasileiro.

Este ndo € apenas um livro de boa-fé, lecteur, mas depoimento humano e fra-
ternal do cotidiano, do natural, do imediato, do trivial, sem disfarce de festa, sono-
ridade de convengao, rumor de escola disputante,

Como professor de provincia, vivo longe da sedugdo irresistivel das doutrinas
sucessivas que impdem aos devotos a mutabilidade incessante de dedugdes e até
de mentalidades, tornadas incapazes de constituir pontos de referéncia para apre-
ciagao pessoal.

Guardo a independéncia tranquila, anénima e obstinada de nio amarrar os
olhos aos calcanhares de nenhuma entidade solar.

Quanto possa significar este Diciondrio como trabalho individual, distante da
informagdo bibliotecdria e dos centros de consulta; a multidio de assuntos deter-
minando defini¢do, rumo, posigdo, nos limites dos verbetes; a explicagdo interpre-
tativa, exigida e dada com simplicidade de inten¢do serena, compreendem aqueles
que fazem do proprio esforgo uma dadiva em prol do comum, do coletivo e do
nacional, indistinto.

Na impossibilidade de separar, na vastiddo do mar, as dguas das distantes
fontes colaboradoras, deixo aos olhos que leem este Diciondrio do Folclore Brasileiro
0 julgamento do meu interesse em servir.

Assim me contaram!
Assim vos contei!

Cidade do Natal.
Natal de 1959,
Luis da Camara Cascudo
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NOTA DA PRIMEIRA EDICAO

Qui de terra est, de terra loguitur.

Ser Giovanni Fiorentino, Il Pecorone, XIII.

Puplicado em 1939 Vaqueiros e Cantadores' (Livraria do Globo, Porto Alegre),
comecei lentamente a por em ordem um temdrio do Folclore Brasileiro para sim-
plificar as consultas pessoais. Lendas, mitos, superstigées, indumentdria, bebidas
e comidas tradicionais, os santos favoritos do hagioldgico nacional, os folcloristas,

vinte outros temas foram sendo colocados em ordem alfabética, com a indispensa-
vel bibliografia.

Em 1941, a ideia de um Diciondrio do Folclore Brasileiro apareceu como um
plano para dez anos de trabalho sereno, sem pressa e sem descanso.

Em meados de 1942, Artur César Ferreira Reis, jd residindo no Rio de Janeiro,
amanheceu com um programa alucinante. Queria uma Histdria do Brasil em vinte
e um volumes, cada um escrito por um historiador na provincia, e mais alguns to-
mos gerais, publicados depois dos primeiros, dando conclusdes de conjunto. Entrei
sonhando também, soliddrio com o Artur Reis, e ficamos uns meses numa corres-
pondéncia de namorados, trocando palpites. Alguns capitulos seriam tratados por
todos os historiadores, para se dar unidade & obra. Tudo planejado, esquemado, de-
cidido, atinamos faltar o editor. Qual seria o editor suficientemente talentoso e ma-
luco para essas andangas? Fiquei encarregado de dirigir-me ao Instituto Nacional
do Livro, que, oficial e aparelhadamente, seria capaz da faganha. Escrevi uma carta
ao Augusto Meyer, Diretor do Instituto do Livro.

Af comega a outra parte da historia. Augusto Meyer ndo se interessou pela
nossa Histdria do Brasil em tantos volumes copiosos e sonoros. Escreveu-me a 24
de agosto de 1943, dia de Sdo Bartolomeu, com uma proposta inesperada. Estava
totalmente empenhado na Enciclopédia Brasileira e, como nao tivesse esta incluido
no programa um Diciondrio de Folclore, convidava-me a elaborar esse volume. Eis
como, realmente, este Diciondrio tomou forma e vida teimosa.

Como nio nascera ainda editor para a nossa Historia do Brasil, adiamos, Artur
Reis e eu, para tempos melhores, seu aparecimento. Artur mergulhou noutros estu-
dos e eu fui ao Diciondrio como missao de Tavola Redonda.

1 Segunda edigdo no prefo, ltatiaia, 1984.
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Depois de fases de fandtico e cético, apenas em outubro de 1952 entreguei os
originais ao Augusto Meyer, Diretor do Instituto Nacional do Livro, padrinho, par
droit naturel, deste livro.

o

Pedi a virios amigos a redagao de verbetes que aparecem assinados. Devo
a outros informagoes raras e curiosas do muito que ignoro. Deixo os meus me-
Ihores agradecimentos a estes colaboradores preciosos: - Alceu Maynard Aratjo
(Sdo Paulo); Maestro Antonio Sd Pereira (Rio de Janeiro); Domingos Vieira Filho
(Sio Luis do Maranhdo); Edison Carneiro (Rio de Janeiro); Felte Bezerra (Aracaju);
Professor Doutor Gongalves Fernandes (Recife); Maestro Guerra Peixe (Rio de
Janeiro); Guilherme Santos Neves (Vitdria); Hélio Galvao (Natal); José Aluisio Vilela
(Vigosa, Alagoas); José Antdnio Gongalves de Melo Neto (Recife); General José Bina
Machado (Rio de Janeiro); José Olimpio de Melo (Teresina); Maestro José Siqueira
(Rio de Janeiro); Lufs Heitor Correia de Azevedo (Rio de Janeiro); Manuel Diégues
Junior (Rio de Janeiro); Mdrio Melo (Recife); Professor Nélson Romero (Rio de
Janeiro); Neri Camelo (Fortaleza); Osvaldo R. Cabral (Floriandpolis); Renato Almeida
(Rio de Janeiro); René Ribeiro (Recife); Saul Alves Martins (Belo Horizonte); Teo
Brandao (Maceid); Verissimo de Melo (Natal); Maestro Vila-Lobos (Rio de Janeiro);
Vitor Gongalves Neto (Teresina); Professor Antdnio Gomes Filho (Rio de Janeiro).

L

Transcrevi muitos verbetes de Linguagem Médica Popular do Brasil (Rio
de Janeiro, 1937), do Professor Doutor Fernando Sdao Paulo e do Vocabuldrio
Pernambucano, de Pereira da Costa (Recife, 1937), com a generosa autorizagao
do Professor Doutor Fernando Sdo Paulo (Cidade do Salvador) e do Doutor Carlos
Pereira da Costa (Recife), filho do grande historiador e folclorista pernambucano.

Para quem fizer o recenseamento das omissdes e ndo andlise do trabalho
realizado, este Diciondrio estd incompleto. Nao era possivel fixar o Brasil inteiro
no plano folclérico, mas, nos limites do conhecimento provinciano, registrar o es-
sencial, o caracteristico, dando um roteiro do material existente e mais facilmente
consultado. As contribuigdes subsequentes, noutras edigdes ou adendos, ampliardo
a paisagem aqui eshogada.

oo

A nomenclatura é a tradicional. Chamo Danga Dramatica apenas aos folguedos
caracterizados pela coreografia, Caiapos, Caboclinhos etc. Fandango (Marujada),
Congos ou Congadas, Pastoris, Bumba Meu Boi, sdo mantidos, como autos, agdes de
dramatizagdo onde o bailado € elemento constante, mas ndo determinante.

*® ow &

Inclui mitos, lendas, figuras indigenas de outrora e contemporaneas. Pertencem
nao apenas ao fabuldrio indigena, mas também as populagies mestigas, correndo
nas estorias contadas pelos cagadores, seringueiros, lenhadores da regiao. As figu-
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:1'1190 ci[f-::, C‘i_l'l)’f”as_mmizdl“l, Curupira, Mantintapereira, Mapinguari, Capelobo, ja
0(;1"1!:( ,{, Fa_m L‘E.jgbtlf.l(:flg.:a@. Sua popularidade credencia a legitimidade do computo
OK itv- (;tbhlm foi o critério para convocar Macunafma, Poronominare, Baira, Gu-é-
-Krig, etc.

Ao contrario da lics . : s
ntrario da ligdo de mestres, creio na existéncia dual da cultura entre to-

Flo‘s 05"POVOS. Em qualquer deles hd uma cultura sagrada, oficial, reservada para a
Iniciacao, e a cultura popular, aberta apenas a transmissio oral, feita de estdrias de
(.:a(’:a e p'esc‘a, Fte episddios guerreiros e cOmicos, a gesta dos herdis mais acessivel
a retentiva infantil e adolescente. Entre os indigenas brasileiros haverd sempre, ao
lado dos segredos dos entes superiores, doadores das técnicas do cultivo da terra
e das sementes preciosas, o vasto repositério anedético, facil e comum. O segredo
de .]UFUI_Jai"i € invioldvel e castigado com a morte o revelador, mas ha estdrias de
Jurupari sem a ungdo sagrada e sem os rigores do sigilo, sabidas por quase todos
os homens das tribos. Sdo exemplos positivos das duas culturas. A segunda € real-

mente folclorica. O nascimento de Poronominare e as estdrias do Jabuti marcam
suficientemente as duas dreas temadticas.

ok ok

As trés fases do estudo folclérico - colheita, confronto e pesquisa de origem
- reuni-as quase sempre como forma normativa dos verbetes. Procurei registrar
bibliografia e também assinalar a possivel fonte criadora. Ndo haverd nada de mais
discutivel que este debate erudito de origem, mas era indispensavel mencionar sua
existéncia, para que a fixagdo passasse além do pitoresco e do matutismo regional.

* * Kk

A parte etnografica exigiu maior atengdo e esforgo, porque a bibliografia bra-
sileira na espécie € a menor. Apaixonou maiormente o folclore musical, a literatura
oral. Usos, costumes, gestos, modismos, indumentdria, os complexos sociais tém
despertado atengdo muito pobre. A alimentagao e as festas possuem registro apre-
ciavel, mas ndo alcangam dreas suficientes para uma visao de conjunto e menos
ainda para uma sistemética. Impunha-se a necessidade dos calendarios folcloricos
em cada estado e a sempre desejdvel e adiada Histdria da Cozinha Brasileira, com

documento e vagar.

Toda a alegria do trabalhador estd na sinceridade do esforgo, na emocdo da
tarefa, na lealdade da intengdo. Como nas moedas do Papa Inocéncio XI, posso es-
crever o modo cristdo de servir: Quod habeo, tibi do...

Cidade do Natal.
377, Junqueira Aires.
Margo de 1954.

Luis da Cdmara Cascudo
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C. Entradas do Dicionéario do Folclore Brasileiro de Camara Cascudo, original em
portugués. 122 edicdo — 2012.

Aaru. E um bolo que os cocozus preparam, socando num pildo um tatu moqueado,
inteiro, até trituracdo completa dos 0ssos, e depois misturando-o a massa de mandioca
feita beiju (Roquete Pinto, Ronddnia, 163. Anuario do Museu Nacional, Rio de Janeiro,

1917). Cocozus sdo indigenas da regido central de Mato Grosso.

Aberém. E um conduto na culinaria afro-baiana, inevitavel nos cardapios de festas tipicas
na cidade do Salvador. Manuel Querino d& uma licdo (Costumes Africanos no Brasil,
185): “Prepara-se 0 milho como se fora para o acacd, e dele se fazem umas bolas
semelhantes as de bilhar, que sdo envolvidas em folhas secas de bananeira, aproveitando-
se a fibra que se retira do tronco para atar o aberém. E servido com caruru e também com
mel de abelhas. Dissolvido em agua com acucar, € excelente refrigerante. Havia ainda o
aberém preparado com acgucar, cujas bolas, do tamanho de um lim&o, eram ingeridas sem
outro qualquer elemento adocidado.” Beaurepaire Rohan informa que o aberém é um bolo
de massa de milho ou de arroz moido na pedra, envolto em folhas de bananeira, dentro
das quais € cozido. Segundo Jacques Raimundo, o vocabulo € iorubano (O Elemento Afro-
negro na Lingua Portuguesa, 96, Rio de Janeiro, 1933). O mesmo que Abarém.

Abrazd. O mesmo que ambrozdé. “Comida Africana, constante de pequenos bolos, feitos
com farinha de milho ou de mandioca, azeite de dendé, pimenta e outros temperos, e fritos
no mesmo azeite. Algumas vezes ddo-lhe também o nome de ambraz6. Beureparire
Rohan, seguindo a Silvio Romero, consigna a dic¢do efetivamente como originaria de
Pernambuco, e com sua exata expressdo, mas com aquela pouco vulgar variante de
ambrazd, crendo assim derivada de ambrosia, pelo sabor primoroso da comida,
concluindo, contudo: “N&o sei, porém se os ingredientes que entram na sua composi¢ao
justificam a sua comparagdo com a ambrosia dos deuses.” Quanto a n0s sem comentarios,
mantemos 0 nome de abrazd que com que a comida é vulgarmente conhecida, e assim
apregoada pelas pretas africanas, em outros tempos vendendo-a pelas ruas. Com o
desaparecimento do elemento africano entre nos, desapareceu também da nossa culinaria

0 abraz®, como tantas outras coisas proprias dos usos e costumes daquela gente” (Pereira
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da Costa, Vocabulario Pernambucano). Conhecido igualmente no Extremo Norte:
“Abrazd. Alimento de farinha de milho ou de mandioca, ou pequeno bolo com azeite de
caiaué ou dendé, pimenta e outros condimentos. Hoje, raro. Procedéncia africana,
certamente importado do Maranhdo e Bahia. Ambrazd.” (Alfredo da Mata, Vocabulario
Amazonense, 18, Manaus, 1939). Ha realmente na docaria brasileira os bolos “ambrosia”,
de vérios tipos, mas sdo originarios da Europa, embora com modificacdo das receitas
locais.

Acara. O mesmo que acaraje. Denomina também uma garca branca (Herodias egretta,
Gm), Guaratinga e Acaratinga (Rodolfo Garcia. “Nomes de Aves em Lingua Tupi”, 9,
25, Boletim do Museu Nacional, vol. V, n.° 3, Rio de Janeiro, 1929). Os peixes cichlidae
sdo chamados acaras, com trinta e oito espécies (Alberto Vasconcelos, Vocabulario de
Ictiologia e Pesca, Recife, 1938). No idioma ioruba, acara vale dizer pao, bolo. Na
ritualistica dos candomblés jeje-nagds acara tem outra significacdo. “Para prevenir o
abuso, os pais de santo, sempre que duvidam da autenticidade da manifestacdo, podem
por em prética a seguinte medida: mandar a filha de santo comer acara, isto €, pedacos
de algodo molhados em azeite, em chamas.” (Edison Carneiro, Negros Bantos, 118, Rio
de Janeiro, 1937).

Acarajé. E um bolo de feijdo-fradinho (ver Abard) com um molho especial de pimenta
malagueta, cebola, camarfes, mais suculento que o abara. Manuel Querino ensina a
receita, com toda a fidelidade: “A principal substancia empregada é o feijdo-fradinho
depositado em agua fria até que facilite a retirada do envoltorio exterior, sendo fruto
ralado na pedra. Isto posto, revolve-se a massa com uma colher de madeira, e, quando a
massa toma a forma de pasta, adicionam-se-lhe, como temperos, a cebola e o sal ralados.
Depois de bem aquecida numa frigideira de barro, ai se derrama certa quantidade de azeite
de cheiro (azeite de dendé), e com a colher de madeira vao-se deitando pequenos nacos
de massa e com um ponteiro ou garfo sdo rolados na frigideira até cozer a massa. O azeite
é renovado todas as vezes que é absorvido pela massa, a qual toma exteriormente a cor
do azeite. Ao acaraje acompanha um molho, preparado com pimenta malagueta seca,
cebola e camardes, moido tudo isso na pedra e frigido em azeite de cheiro, em outro vaso

de barro” (Costumes Africanos no Brasil, 181). Jacques Raimundo: “A forma iorubana
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deve ser acara-jé, pdo para ser comido.” (A Influéncia Afro-Negra na Lingua Portuguesa,
98, Rio de Janeiro, 1933) Ver Acara.

Afura. Bolo de arroz fermentado e moido na pedra. Serve-se com agua agucarada, na
qual se dissolve formando uma bebida refrigerante, aparecida na Africa entre os Nagos e
igualmente pela populacdo da capital baiana, informa Jacques Raimundo (O Negro

Brasileiro, 99). E uma espécie de acaca.

Anel. Bolo do anel: Bolo de festa natalicia de solteiros, contendo um anel na massa. Quem
0 encontrar na fatia que o receber, casa durante o ano. Corrida do anel. Uso ainda corrente
no Rio Grande do Norte, municipios de Baixa Verde, Touros, Ceara-Mirim, Macaiba nas
praias dos trés primeiros e pelo interior de todos. Depois da cerim6nia do casamento
catélico, um dos rapazes presentes recebe o anel da noiva, amarra-o a um lenco, fugindo
a cavalo, perseguindo por toda a comitiva, em disparada veloz, léguas e léguas, até
alcancga-lo. Se o rapaz chegar a residéncia dos nubentes ou a casa onde se realizara a festa,
dando, em primeiro lugar, a noticia da proxima vinda dos recém-casados, esta livre. E
uma reminiscéncia do rapto nupcial, simbolizada pela alianca de ouro, vestigios do quam-
fang, tomada da mulher, e do bri-loufti, corrida atrés da desposada (Max Miuller, Essays
Sur la Mythologie Comparée, 307, tradugio de Georges Perrot, Paris, 1874). E feita
sempre a cavalo. Kerginaldo Cavalcanti assistiu a ela em 1914.

Beiju. Bolo de massa de mandioca ou de tapioca, do tupi mbeid, o enroscado, o enrolado,
alimento caracteristico indigena e amplamente descrito pelos cronistas coloniais do séc.
XVI. Beijus de tapioca, feitos da polme da massa de mandioca, em forma cilindrica, ocos,
chamados também crespos ou punhos, dados por Gabriel Soares de Sousa como
inventados pelas mulheres portuguesas, delicados e transparentes, indispensaveis nos
cardapios da dieta brasileira do interior, talvez os mbeilcica, beijus de massa, beijus
secos; beijus de massa, os mais populares entre a indiada de ontem e 0 povo de hoje, 0
mbeil-as’u fatalmente encontrado nas malocas amazoénicas e paraenses como as festas da
farinhada do Nordeste; manapensas beijus temperados com sal, aglcar, erva-doce e
assados entre folhas de banana ao calor do fogo; beijus-secos, beijus-de-sola, ditos
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comicamente; tarupa fermentada n’agua, a tiquira, bebida tradicional; beiju de coco; beiju
ensopado no leite do coco, mbeil-membeca, beiju mole; beiju-curucaua, com castanha
ralada de caju, prato regional amazonense, etc. No extremo-norte do Brasil poderiamos
dividir, quanto ao alimento basico, povos da farinha e povos do beiju, numerosos e fiéis
a técnica de sua utilizacdo. As bebidas normais e classicas, vindas da mandioca, séo feitas
pela mastigacdo do beiju, provocando a fermentacdo. Ver Luis da Camara Cascudo,
Folclore do Brasil, 104-105, Natal: Fundagdo José Augusto, 1980.

Bijajica. Bolinho, tipo rosca, feito de polvilho, ovos acucar, tudo frito em banha (Pe.
Alvino Bertoldo Braun, “Coisas do Planalto”, Boletim Trimestral da Comissdo

Catarinense de Folclore, n.° 3, 19, Floriandpolis, marco de 1950).

Carima. Bolo preparado com a massa da mandioca e agua, em forma de discos achatados
e secos ao sol, para papas e mingaus. Gabriel Soares de Sousa o cita, ja popular, no séc.
XVI, como também os naturalistas do dominio holandés, Piso e Marcgrave.

Grude. Espécie de bolo de goma ou massa de mandioca, com agucar e coco; e em geral
assado, envolvido em folhas de bananeira (Pereira da Costa, Vocabulario Pernambucano,

385). Néo conheco grude com agucar.

Manué. Ou manaué, bolo de fub4 de milho, mel, etc. (A. J. de Sampaio, opus cit., 281).
Gilberto Freyre registra a velha receita do bolo manué, tal-qualmente conhecemos: 1 %2
litro de massa de mandioca fresca, leite de um coco tirado com 3 Xxicaras de agua, uma
colher de sopa de manteiga (50 gramas). Aclcar a gosto. Espreme-se a massa, juntam-se
todos os ingredientes e amassa-se tudo até que se possa enrolar; o que se faz em folhas
de bananeira cortadas retangularmente. Assa-se em forno quente (AcUcar, 89, José
Olympio editor, Rio de Janeiro, 1939).

Pamonha. Espécie de bolo de fuba de milho ou arroz cozido com agua e sal até ficar

gelatinoso e envolto em folhas verdes de bananeira; é depois de frio dissolvido em agua
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e agucar, tornando-se assim uma alimentacao refrigerante e substancial, com o nome de
garapa de pamonha, mui aconselhada as mulheres que amamentam. “o tal discursardo era
assim uma cousa a modo de pamonha metida em folhas de banana” (O Azorrague, n.° 22,
de 1845). “E como um bambu uma pamonha.” (Luis Alves pinto, 1880). Pamonha doce:
preparada com a massa de milho verde, temperada com leite de coco e agucar, e cozida
depois, envolta na palha do proprio milho. Individuo inerte, moleirdo, preguicoso. “Muita
gente julgava o Sr. Neto uma pamonha de carne”. (O Diabo a Quatro, n.° 106, de 1877).
“A mulata, se € bonita,/Quase sempre é sem-vergonha/ Casa cor; negro cambado,/ Pare
moleque pamonha” (Lanterna Mégica, n.° 46, de 1895). Cara de pamonha: “Uma cara
chata, assim a semelhanca de pamonha doce, embrulhada em folhas de bananeira”. (O
Campedo, n.° 46, de 1862). Pamonha, segundo Teodoro Sampaio, vem de tupi, pamuna,
certa comida preparada pelos indios com o milho ralado (Pereira da Costa, Vocabulario
Pernambucano, 534). A Pamonha de milho verde € iguaria indispensavel nas festas de
junho, festejando-se Santo Antdnio, Sdo Jodo e Sdo Pedro (13, 24 e 29). O comum é ser
servido na folha de bananeira e comida fria, como sobremesa. E, das comidas de milho,
uma das mais populares e antigas. “Quitute feito de massa de milho pilado, embrulhado
em folhas de bananeira e cozido n’agua, dando uma polenta grosseira, que me tem muitas
vezes servido de pdo. Da pamonha, porém, em geral se servem para fazer o caxiri de
milho. Depois de cozidas, as desmancham n’agua, costumam mascar uma parte das
pamonhas, operacdo em que se empregam todos os presentes. O caxiri de milho, isto €, a
caisuma, fica pronta no terceiro dia, e entdo é servido depois de cuidadosamente
escumado do bagaco que sobrenada”. (Stradelli, Vocabulario da Lingua Geral). Ver

Acaca.

Pé de Molequet. Tradicional bolo de mandioca, escuro, macigo, conhecido em todo o
Brasil. Receita do pé de moleque a moda de Pernambuco: “Quatro ovos, seis Xicaras de
massa de mandioca, meio quilo de agUcar de segunda, uma Xicara de castanhas de caju
pisadas, um coco, trés colheres de sopa de manteiga, erva-doce, cravo e sal. Espreme-se
a massa, passa-se numa peneira, depois junta-se o leite de coco tirado com um pouco
d’agua. Em seguida, dois ovos, a manteiga, o agucar, as castanhas pisadas, uma colherinha
de sal e outra de cravo e erva-doce pisados. Leva-se ao forno uma forma untada e pdem-
se em cima algumas castanhas de caju inteiras” (Gilberto Freyre Acucar, 94-95, Rio de
Janeiro, 1939). “No Estado do Rio, é doce seco de agucar, rapadura ou melado com
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fragmentos de améndoas ou de amendoim” (A. J. de Sampaio, A Alimentacdo Sertaneja

e do Interior da Amazonia, 299, Séo Paulo, 1944).

Raiva. Bolinhos de farinha de trigo, manteiga, ovos e agucar, sequinhos. Em Portugal
tinham sempre a forma de um S. No Brasil substituem a farinha de trigo pela goma de
mandioca, dando a raiva uma consisténcia maior e mais saborosa. No Norte do Brasil é

doce de tabuleiro e com seus fiéis.

Tareco. Bolinho torrado, feito de farinha de trigo, ovos e aglcar, redondinhos e
saborosos. Industria pernambucana, que se popularizou pelos Estados vizinhos, o tareco
é oferecido aos passageiros dos comboios que demandam o Recife, e conhecido por todas

as idades. Data, ao que parece, dos primeiros anos do sec. XX.
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