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A missdo de um cantador é andar pelas estradas
Levando a sua fung¢éo nas rimas improvisadas

Zé Ramalho
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Resumo

Esta pesquisa tem por objetivo debater a permanéncia do catira na contemporaneidade,
como género tradicional de expressdo artistica, em especial nas regibes do Distrito
Federal e seu entorno. Manifestacdo cultural, presente no Brasil desde a colonizacao
como um hibrido de influéncias, apresenta-se ainda hoje esteticamente representado
pela confluéncia de letra, coreografia, ritmo e melodia, mediados pelo corpo. Tendo por
base o aporte de pesquisadores da cultura popular, a exemplo de Paul Zumthor e do
folclorista brasileiro Cémara Cascudo, bem como as reflexdes de Nestor Garcia
Canclini, propomos uma investigacdo que parte de letras selecionadas do catira, com
atencdo ao olhar do sujeito representado nas cangfes. Por meio dessa manifestagéo, zela
pela preservacdo da tradicdo que tem unido a comunidade através dos tempos para
externar uma visdo de mundo, de cultura e de sociedade. Visa-se com esse estudo uma
traducdo académica da importancia da tradicdo oral mantida pelos catireiros como
suporte desse bem cultural, mas ndo s@, visto que a pesquisa aponta para a recente
incorporacdo do registro fonogréafico de cunho autoral. Esse registro de letra e melodia
tem permitido a investigacdo do material por estudiosos de literatura que veem na voz
assimilada do catireiro a afirmacdo do sujeito territorialmente situado e atento a

manutencgéo da identidade atualizada de um legado ancestral.

Palavras-chave:

Catira; cantador; poesia oral; cultura popular; Distrito Federal e entorno.



Abstract

This research aims to discuss the permanence of catira in contemporaneity as traditional
genre of artistic expression, especially in the regions of the Federal District and its
surroundings. Cultural event, present in Brazil since colonization as a hybrid of
influences, presenting aesthetically still today represented by confluence of lyrics,
choreography, rhythm and melody, mediated by the body. Based on the contribution of
researchers of popular culture, like Paul Zumthor and the Brazilian folklorist Cascudo,
and Nestor Garcia Cancline, we propose an investigation that part of selected lyrics of
catira, with attention to the look of the subject represented in the songs. Through this
event, ensures the preservation of the tradition that has united the community through
the ages to express a world view, culture and society. The aim with this study is an
academic translation of the importance of oral tradition maintained by catireiros to
support this cultural element, but not only, as the research points to the recent
incorporation of the phonograph record of authorial stamp. This record of lyrics and
melody has allowed the research material for literature researchers who see the
assimilated voice of catireiro the statement of the subject territorially located and

concerned with maintaining updated identity of an ancestral legacy.

Keywords:

Catira; singer; oral poetry; popular culture; Distrito Federal and surroundings.
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INTRODUCAO

Embora nunca tenha participado diretamente das performances do catira, exceto
como ouvinte, sempre achei contagiante a alegria das pessoas envolvidas nas
apresentacdes, os ponteados na viola caipira, a voz dos cantadores e a energia dos que
dancam batendo palmas e batendo os pés. A coreografia acompanhada de musica
caipira me despertou a atengédo para investigar essa manifestacao cultural e as raz6es das
apresentacOes serem sempre feitas por pessoas que se vestem da mesma forma e
empreendem sempre a mesma dinamica das dancas.

No campo das pesquisas historico-sociais had muitos autores que falam da
existéncia do catira, ou catereté, como é conhecido em Sdo Paulo e outras regies,
porém, dentro do campo da literatura, as abordagens sdo escassas. Um dos poucos
literatos a fazer mencdo ao catira é o poeta Méario de Andrade, que no ensaio sobre a
masica brasileira faz uma pequena referéncia ao catira, entretanto, mais focada no
aspecto da danca. Porém, o modernista ja fazia um alerta em 1925 sobre a falta de
atencdo a estudos das manifestacdes que fazem parte do folclore musical, nas quais

podemos incluir o catira:

Nosso folclore musical ndo tem sido estudado como merece. Os livros que existem
sobre eles sdo deficientes sob todos os pontos de vista. E a preguica e o0 egoismo
impedem que o compositor v& estudar na fonte as manifestaces populares. (...)
Isto se da mesmo entre literatos, gente que por lidar com letras é supostamente a
mais culta. A mais bebeda, concordo. (ANDRADE, 1972, p. 70-71).

A possibilidade de fazer uma investigacdo sobre a performance do catira, e em
especial no teor imagistico dos versos, foi a motivacdo para esta pesquisa. Percebi que
os versos cantados por aqueles homens (em alguns casos por mulheres), quase na sua
totalidade camponeses, poderiam conter elementos e informacdes relevantes para uma
abordagem que partisse dos sentidos abertos pela voz que fala sobre si e é porta-voz de
uma comunidade.

Vejamos como exemplo inicial e muito contemporaneo a cangdo “moda da
inleicdo”, de composi¢ao atribuida pelo professor Alceu Maynard Aradjo (1967) ao
senhor Sebastido Barbosa, e que fora inspirada nas elei¢cGes de janeiro de um ano néo

informado.



Agora estd me alembrando
No dia da inleicdo
Dezenove de janero
Eu tenho recordacéo
Isto é coisa naturar
Tenho prestado atencdo,
Os rico conhece o0s pobre
E s6 naquela ocasido

E no tempo da politica
Quer ver a bajulacéo,
O rico fala com o pobre
Como seja um irmao
O pobre num vai pro grupo
E num cai nesse arrastdo,
Eu s6 pobre de verdade,
Mais num como tapiacéo.

Em versos como esses, em que ndo ha registro de gravacdes comerciais, mas que
0s catireiros passam de uma geracao para outra através da tradicdo oral, percebemos o
uso de varios elementos linguisticos que norteiam a nossa analise, a comecar pela
construcdo estética fundamentada na lingua falada, como “inlei¢do”, “janero”,
“naturar”, dentre outra expressdes coloquiais comuns a fala do sujeito caipira, mas
seguindo uma sincronia, de forma bem humorada, das expressdes que demostram a
visdo do mundo politico-eleitoral por esse camponés, como forma de protesto contra
uma situacdo que atravessa 0 tempo e que pode ser cantada nos dias atuais, que
atualizam a argumentagdo: “os rico conhece os pobre naquela ocasidao” e “tempo de
politica” relacionado a “bajulagao”.

Esse serd o caminho desta pesquisa, com o intuito de encontrar nos versos pistas
que nos facam entender uma expressao cultural que sobrevive aos séculos.

A proposta desse trabalho é falar do catira tanto de uma forma panoramica que o
contextualize dentro das importantes manifestacGes artisticas brasileiras em geral, bem
como nas abordagens mais especificas dos catiras produzidos e cantados na regido do
Distrito Federal e Entorno, para analisarmos também as manifestacdes nesta regido, a
partir do olhar das pessoas que fazem a performance acontecer no Planalto Central do
Brasil.

O primeiro passo, antes mesmo de investigar a origem da performance, foi
procurar conversar com 0s catireiros, em especial os mais velhos, para agregarmos a
pesquisa sua experiéncia e historias vividas, a serem compartilhadas com o publico que

ndo participa diretamente das apresentagoes.
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A satisfacdo dos catireiros em poder falar da tradicdo e em participar, de alguma
forma, deste trabalho, foi tdo gratificante que me senti na obrigagéo ainda maior de me
empenhar a0 maximo para que os resultados finais possam contribuir para a
permanéncia desse género.

Ja nas primeiras entrevistas, podemos confirmar algo bastante pertinente: todos
0s catireiros entrevistados tiveram o primeiro contato com o catira através da
transmissdo oral, o que nos leva imediatamente a investigacdo da importancia da
oralidade dentro da literatura.

Para discutirmos essa tematica, 0s ensinamentos do pesquisador e medievalista
suico Paul Zumthor a respeito da voz sdo de muita valia, assim como a investigacdo da
importancia da literatura oral no Brasil para estudar as manifestagdes populares de uma
forma mais ampla.

Duas expressdes que utilizamos com bastante frequéncia neste ensaio, por
estarem relacionadas diretamente com o catira, séo: tradicdo oral e performance. Para
melhor demonstrar esses aspectos eis uma abordagem do contexto em que utilizaremos
tais expressdes no corpo da pesquisa.

Por tradicdo oral, entendemos o uso do fendmeno da voz humana como meio
propagador das praticas culturais através dos tempos. Quando falamos de tradicdo oral
estamos também nos referindo a transmissdo oral, porém ha uma diferenca entre as duas
expressdes, uma vez que a tradicdo esta, conforme Zumthor (1993), ligada diretamente
ao fator tempo (duracdo), enquanto a transmissdo oral se refere a performance,
conforme veremos mais a frente.

Sem a tradi¢do oral jamais tomariamos conhecimento das producgdes poéticas
das sociedades ndo letradas, ou mesmo do tudo aquilo que foi produzido ao longo dos
séculos, mas ndo foi registrado pela escrita. Entretanto, esse ndo é o ponto mais
importante do nossa pesquisa com a tradicdo oral. O que mais importa é saber o valor
que a oralidade ainda tem hoje em dia dentro de muitas culturas, e como essa tradi¢cdo
ainda se mantém e é transmitida em manifestacdes poéticas.

Sem nos atentarmos a importancia da tradicdo oral, dificilmente poderiamos
falar do catira que teve nela seu suporte, mesmo antes do surgimento da sistematizacéo
dos estudos do “folclore” para tratar de estudos relacionados a essas produgodes, que,
mesmo depois de registradas, continuam orais, uma vez que: “o registro escrito de

narrativas ou poemas entdo de pura tradi¢do oral ndo acaba, necessariamente, com ela”

(ZUMTHOR, 1997, p. 39).
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Outro fator importante que discutiremos na pesquisa € a razao de considerarmos
ou ndo o termo “folclore” ou apenas “poesia oral” para as letras do catira que
analisaremos, uma vez que dois pesquisadores de grande relevancia e autoridade sobre o
tema tém pontos de vistas diferentes sobre o uso do termo folclore.

Enquanto o medievalista suico Paul Zumthor olha com desconfianca para o uso
da expressdo, “(...) at¢ o momento, o estudo em questdo ainda ndo se libertou dos
pressupostos implicitos nos termos folclore ou cultura popular: termos bastante vagos
(..)”(1997,p.21), o folclorista brasileiro Camara Cascudo acha fundamental
classificar varias manifestacdes culturais populares como folcloricas, como é o caso do
catira, que nos seus livros sobre o tema sempre aparecerd como folclore. Este estudioso
faz questdo de frisar que o que torna uma manifestacdo folclérica ndo é apenas o seu
carater popular, mas sim a indecisdo cronologica: “um espaco que dificulte a fixacdo no
tempo” (CASCUDO, 2006, p.22).

Pela otica de Cascudo, definiriamos o catira somente como um elemento
folclérico, porque como artefato folclorico ele se enquadra nos quatro elementos
apontados por ele para dar legitimidade a expressdo, como podemos relacionar a seguir:
a antiguidade, conforme veremos no capitulo a 1, a manifestacdo ocorre desde o
século X VI, portanto se encaixa neste fator; a persisténcia, a sobrevivéncia ao
longo de séculos jé justifica esse sintoma; o anonimato, as primeiras letras do catira e
muitas das que se cantam em tempos atuais ndo tém a preocupacdo com a autoria; e, por
fim, a oralidade, que sempre foi 0 meio de transmissao do fendémeno.

Por esta pequena l6gica a nossa aporia ja estaria solucionada, ndo fossem os
catiras modernos — e aqui me refiro as letras — contarem, em muitas delas, com autoria
reconhecida e algum apelo midiatico para a divulgacdo das cangbes. Por essa Gtica
poderia parecer coerente dividirmos o catira em duas categorias: o antigo, de cunho
folclérico, e o atual, como cancéo popular.

Para esta pesquisa, uma divisdo rigida de conceitos ndo faria sentido, uma vez
gue a nossa proposta, através de uma analise textual, é justificar a importancia de
estudarmos na expressdo artistica, em especial as letras.

Podemos mencionar que buscamos o “literario” nas cangdes e sabemos que esse
conceito € bem abrangente e que, de certa forma, o catira ja faz parte de algum tipo de

“literatura”, como, por exemplo, da propria literatura oral que Cascudo define como
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Todos os autos populares, dangas draméticas, as jornadas dos pastoris, as
louvacbes das lapinhas, Chegancas, Bumba-meu-Boi, Fandango, congos, o
mundo sonoro e policolor dos reisados, aglutinado saldos de outras
representacdes apagadas na memoria coletiva, resistindo numa figura, num
verso, num desenho coreogréafico, sdo os elementos vivos da Literatura Oral.
(op. cit. p. 22)

H& um consenso de que esses elementos listados por Cascudo ndo fazem parte
da literatura canonica.

Para Cascudo “cada uma anedota ou estoria, cantiga de roda infantil ou adivinha,
é constituida pelos elementos justapostos, encadeados, formando o enredo , 0 assunto, o
conteudo” (idem, p. 33). Percebemos também todos esses elementos na composi¢do do
catira, 0 que aponta o seu valor poético, social e literario, em seu amplo entendimento.

O pesquisador da voz Paul Zumthor classifica essas criaces como poesia oral.
Para Zumthor (1997) no final do século XX, quando escreveu a sua Introducéo a poesia
oral, a palavra “folclore” ganhou varias dimensdes interpretativas e seu conceito ficou
vago, perdendo, junto aos etnélogos, qualquer valor cientifico. Zumthor prossegue

dizendo que

Essas caracterizagBes sumarias, tentativas de classificacdo desprovidas de valor
interpretativo, pressupdem haver no etnélogo, no folclorista ou no historiador da
literatura, a convic¢do de que a poesia oral, para eles, € uma outra coisa, enquanto
que a escrita Ihes é prdpria: outra no tempo ou no espaco, para o etnélogo; outra,
qualitativamente, para o sociologo do folclore urbano. O trago comum que, em
certa medida e em certos casos, justifica que se juntem os qualificativos de oral e
popular, permanece, em contrapartida, curiosamente oculto. De fato, o conjunto de
discursos mais ou menos ficcionais destinados ao consumo publico (isto é,
“literarios” no sentido amplo e socioldgico) pode se caracterizar de acordo com a
distancia que separa o produtor de texto do seu consumidor. (1997, p. 26, grifos do
autor).

Zumthor faz essas observacdes, preocupado com o fato de muitas praticas
culturais passarem a ser preteridas, justamente por ja estarem relacionadas ao folclore e
ndo merecerem um maior aprofundamento de abordagem dentro dos demais vieses
literarios, como se o folclore fosse uma subdivisdo a parte da literatura, por constarem
ali as préaticas que estdo no rol da oralidade. Isto, segundo o autor, faz que a oralidade
seja julgada de forma negativa, ao realcar os tragos que a diferem da escrita.

Evidentemente, e ainda que alguns setores letrados possam contestar, “oralidade

ndo significa analfabetismo, o qual, despojado dos valores proprios da voz de qualquer

fungdo social positiva, é percebido como uma lacuna” (op. cit. p.27).
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Ainda sobre a relagéo folclore-oralidade, devemos considerar as observacdes do
professor e antropdlogo inglés Jack Goody, que vdo ao encontro do pensamento de
Zumthor. Para o professor britanico:

O termo “folclore” geralmente se refere a algumas das atividades faladas (ou nao
escritas) de culturas complexas e letradas em que s6 uma minoria sabe ler e
escrever e que o resto da populacéo é analfabeta. (GOODY, 2012, p. 45, grifos do
autor).

Por essa desconfianga que existe sobre as manifestacbes orais relegadas ao
folclore, Zumthor prefere estudd-las no ambito da poesia oral, uma vez que a
poeticidade da voz do intérprete € um elemento fundamental, além do fato do
medievalista explicar que poesia oral nao ¢ necessariamente um sinonimo de “literatura

oral”.

No meio de um conjunto tdo vasto quanto pouco consistente, a “poesia oral” (...) se
distingue pela intensidade dos seus caracteres, sendo formalizada mais
rigorosamente e provida de indicios de estruturacdo mais evidentes. Sabemos que
toda cultura possui seu proprio sistema passional, cujas configuracdes de base
percebemos graca a marcas semanticas mais ou menos dispersas, porém
especificas, em cada um dos textos que ela produz. O texto poético oral parece
ser aquele em que essas marcas sao mais densas. Vem dai a impressao que a
poesia oral as vezes provoca: a de, mais intimamente que o conto, aderir ao que a
existéncia coletiva comporta de mais repetitivo a nivel profundo. (ZUMHOR,
1997, p.48, grifo nosso).

Diante das ponderacdes de Cascudo e Zumthor, ndo nos soa sensato
considerarmos a possibilidade de excluir o catira do campo folclérico e muito menos de
ndo o considerarmos como poesia oral. Por estas razdes, ao longo do corpo do nosso
texto, frequentemente faremos ambas associacOes ao catira, e sempre que usarmos o
termo “poesia” para se referir as letras, ndo as estaremos enquadrando nos conceitos
convencionais de poesia mais aceitos dentro da literatura canodnica. A referéncia sera a
poeticidade que comportam esses versos, uma vez que eles ndo podem ficar de fora das
construgdes que fazem Zumthor chegar a conclusao de que “pode-se duvidar de que
tenha existido algum dia uma cultura desprovida de poesia oral’ (idem, p. 61). Sob
esse aspecto, os cantadores de catiras, pela performance da voz, ja sdo poetas,

independente da quest&o autoral. Para Zumthor

A palavra pronunciada ndo existe (como o faz a palavra escrita) num contexto
puramente verbal: ela participa necessariamente de um processo mais amplo,
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operando sobre uma situacdo existencial que altera de algum modo e cuja
totalidade engaja os corpos dos participantes. (ZUMTHOR, 1993, p. 244)

Partindo desses ensinamentos, pode-se afirmar que todos os elementos presentes
numa apresentacdo de catira sdo essenciais a performance, tais como a letra, a voz, 0s
corpos, 0s movimentos, a musica e os ouvintes. Nesse contexto o poema em si ndo
poderia ser analisado apenas pelo seu teor linguistico, mas pela juncdo de todos os
componentes que compdem a performance do catira e que sublinham o textual.

Assim, um fator de bastante relevancia para este trabalho € a questdo da
performance, palavra que , alids, faz parte do titulo desta pesquisa e que se apresenta
amilde no nosso texto para se referir as diversas manifestacdes a corporeidade do catira.

No dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, vamos encontrar como sinénimo
de performance termos como “desempenho” e “atuagdo”, além de espetaculo onde o
artista atua com liberdade e por conta prépria. De uma maneira geral, talvez
“desempenho” defina performance, mas ndo em sua total acepgéo, o que faz com que
essa palavra de origem inglesa seja tdo usada nas mais variadas situacfes e entre no
nosso dicionario sem uma traducdo especifica. Porém, ndo é dessa performance que
falaremos no nosso texto. Os varios conceitos de performance nos quais incluimos as
apresentacdes do catira vém dos estudos de Paul Zumthor, e é relevante uma prévia
abordagem ja aqui.

Para o estudioso, a performance esta ligada diretamente ao ato de interpretacdo e
recepcdo do texto poético e designa um ato de comunicagdo como tal, além de referir-
se a um momento tomado como presente. “A palavra significa a presenca concreta de
participantes implicados nesse ato de maneira imediata” (ZUMTHOR 2007, p. 50).
Quando um cantador usa sua voz para transmitir uma mensagem poética e o publico cria
imagens do que esta sendo dito, ja é uma forma do acontecimento da performance, uma
vez que a performance poética so se faz presente a partir do ponto de vista da recepcao,
situacdo frequente nas apresentacdes do catira. O autor explica outras formas de

performance através da oralidade

Na situacdo de oralidade pura, tal como pode observa-la um etndlogo entre
populagdes ditas primitivas, a “formacgéo” se opera pela voz, que carrega a palavra;
a primeira “transmissdo” é obra de um personagem utilizando em palavra sua voz
viva, que é, necessariamente, ligada a um gesto. A “recepcdo” vai se fazer pela
audicdo acompanhada da vista, uma e outra tendo por objeto o discurso assim
performatizado: é, com efeito, proprio da situagdo oral, que transmissao e recepgao
ai constituam um ato Unico de participacdo, co-presenca, esta gerando o prazer.
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Esse ato Unico € a performance. Quanto a “conservagdo”, em situacdo de oralidade
pura, ela é entregue a memoria, mas a memoria implica, na “reiteracdo”,
incessantes variagOes re-criadoras: é o que, nos trabalhos anteriores, chamei de
movéncia.(ldem, p.65)

Performance ¢ também, para o autor, “instancia de simbolizagdo: de integragao
de nossa relatividade corporal na harmonia cosmica significada pela voz; de integracdo
de multiplicidade das trocas semanticas na unicidade de uma presenga” (ZUMTHOR,
1997, p.157). A medida que vamos utilizando o termo ao longo do texto, vamos
discutindo outras, dentre as muitas defini¢des de performance explanadas por Zumthor.

Sabemos que a letra da cancdo pode oferecer multiplos caminhos para uma
interpretacdo. Nesse ponto, temos a precaucdo de direcionar a nossa analise as imagens
construidas no texto, para evitarmos distor¢des advindas da  multissignificacdo
semantica, lembrando sempre que as letras do catira foram feitas para serem cantadas, e
gue ndo contemplamos para cada cancdo a integra dos elementos extra-texto que
caracteriza uma abordagem consoantemente metonimica.

Entendemos que “o texto literario como vasto sistemas de trocas sempre
propiciard leituras diversificadas” (Cyntrao, 2004, p. 49) e a nossa leitura serd pela
busca das mensagens que vém de uma sociedade, as vezes inconsciente da sua prépria
voz, mas através da voz de um cantador, que, por fazer parte daquele meio, ou por
comungar daquela ideia, a representa.

Para falarmos das letras do catira, coletou-se versos de vérias fontes, a comecar
por aqueles produzidos na regido do Distrito Federal e que podem nos fornecer pistas
para entendermos as percepcdes dos catireiros dessa regido, bem como a obra da dupla
caipira “Vieira e Veirinha” por algumas razdes: primeiro porque eles sdo considerados
“os maiores catireiros do Brasil™” e, entre discos de 78 rpm, LPs e CDs, foram mais de
70 gravacdes em 40 anos de carreira. Na obra dessa dupla encontramos, multiplicada, a
traducdo dos anseios do caipira através das letras registradas fonograficamente. Vale
ressaltar que mesmo essa dupla tendo gravado tantos discos o possivel apelo comercial
ndo interferiu nas caracteristicas de tematicas que costumeiramente encontramos em

todas as demais.

! De acordo com o site http://www.recantocaipira.com.br/duplas/vieira_vieirinha/vieira_vieirinha.html
que faz a seguinte afirmagdo “Em 1963 langaram o LP ‘A Volta de Vieira e Vieirinha’. Dai para frente
foram aproximadamente 35 discos gravados, com os mais variados ritmos, mas a caracteristica que mais
marcou a dupla foi a danga da catira que lhes rendeu o slogan de "Os Maiores Catireiros do Brasil".
Acessado em 10/05/2016
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Outra razdo para trabalharmos a obra de Vieira e Vierinha, dupla que sé veio a
se desfazer no ano de 1991 com a morte de Vierinha (Vieira morreria dez anos depois),
é o fato de eles terem sidos 6timos dancarinos do catira e terem, em apresentagdes
publicas, principalmente em programas televisivos, ensinado o passo a passo da danca e
assim terem ajudado a difundir a e valorizar a performance fora das comunidades rurais,
conforme pode ser conferido em suas participagdes em programas de auditorios, nos
videos disponibilizados na internet.”

No primeiro capitulo, investigaremos a origem do catira, tendo em vista que por
se tratar de uma manifestacdo social e artistica secular, € natural que alguns
pesquisadores divirjam quanto ao seu surgimento.

Em um recorte territorial, a pesquisa discute as relacbes do catira com as
celebraces religiosas da igreja catolica, em especial na tradicional festa do Divino
Espirito Santo no Distrito Federal, em maior reverberacdo na cidade de Planaltina DF e
no entorno, mais especificamente na cidade de Formosa GO, e a influéncia, por meio da
performance, no desenvolvimento dessa regido, antes e depois da construcdo de

Brasilia. Uma vez que

Territorialidade e identidade sdo conceitos que, ligados aos simbolos, imagens e
aspectos culturais, conectam-se com o sentido de pertencimento aos lugares. As
herancas do passado e suas ressignificacbes no presente criam identidades
incorporadas ndo somente por processos cotidianos, mas aos territérios, gerando
lagos de pertenca e de valores pessoais e grupais. A ligacdo é possivel dadas as
relacbes de parentesco, amizade e irmandade entre os praticantes do catira
(TEIXEIRA, 2012, p.34)

Para a performance cultural analisam-se letras de catiras apresentados por
cantores populares nas edi¢des do “Festival de Catira” na cidade de Planaltina DF, entre
as décadas de setenta e oitenta do seculo XX, em que o proprio festival foi um
movimento para dar voz as comunidades representadas pelos catireiros. Vé-se o reforco
do contexto politico do governo militar em letras como a ufanista “Planaltina, Brasilia e

Fazenda”, de autoria de Adercides Alves de Oliveira®

Salve o Brasil querido
E a Bandeira Nacional

? https://www.youtube.com/watch?v=zMDciPEtTzE acessado em 10/05/2016
3 . . . o . .

Letra original pertencente aos arquivos do professor Mdrio Castro, gentilmente cedida para esta
pesquisa.
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O presidente Geisel
E seu governo genial
Também o Dr. EImo Serejo
Que governa a capital.

Os adjetivos “querido” e “genial” para se referir ao entdo presidente Ernesto
Geisel, evidencia um posicionamento corrente a época no interior do pais. A classe
artistica dos grandes centros urbanos, em especial grandes compositores da Mdusica
Popular Brasileira como Caetano Veloso, Chico Buarque e Gilberto Gil, costumavam,
em suas letras, protestar contra 0 governo, ao invés de apoié-lo, e o que discutimos
também no nosso trabalho sdo as razBes pelas quais uma determinada vertente cultural
promove em um torneio musical expressées impostas por um governo militar, como
“salve o Brasil querido e a bandeira nacional”.

Além dos elementos tematicos observamos na pesquisa alguns tdpicos
especificos como a diferenca entre danca e performance, de acordo com as ponderagdes
de Zumthor, acerca de ritmo, movimento, musica e coreografia.

O lugar do catireiro, 0 homem do campo, caipira, foi observado sob perspectiva
da mensagem das letras coletadas e analisadas nesta pesquisa como a “voz” desse povo,
que busca ser ouvida fora das suas comunidades, momento em que discutimos as novas
midias e a sua relacdo com uma expressao que sempre teve como meio de transmissao a
oralidade.

Dentro do quesito “comunidade”, os estudos de Benedict Anderson (2008) sobre
“Comunidades Imaginadas™ propicia entender como podemos trabalhar o conceito de
“comunidade” para os mais diferentes grupos de catira existentes no Brasil, mesmo nao
tendo eles uma relacéo de proximidade, mas estando unidos pela mesma tradicao.

Uma comparac¢do entre o catira e outras dancas populares também foi abordada
no primeiro capitulo, uma vez que muitos catireiros também performatizam outras
dancas, como a curraleira e a danca de Sdo Goncalo, que fazem parte do folclore
brasileiro.

O segundo capitulo é dedicado exclusivamente a analise das letras do catira, e
nesse sentido, sem desprezarmos 0s componentes que definem seu carater oral,
investigaremos a poeticidade dos versos nos mesmos parametros que analisamos as
letras das cangdes da musica popular brasileira, ou seja: teremos como fundamento
linguagem e as imagens que se formam pela inducdo dos signos linguisticos. Para isso

aplicamos os ensinamentos de Cyntrdo (2004, p. 120) que nos diz que “quando se
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propbe a andlise literaria do texto da cancdo o que se busca é desvendar a sua
textualidade, os sentidos do discurso que se explicitam na sua espessura linguistica e
histérica”

Temos consciéncia de que a melodia das cangdes, como nos alerta a
pesquisadora, agrega uma nova dimenséo a palavra escrita, €, no caso do catira, além da
melodia, temos os demais elementos que compdem a performance como gestos,
expressOes corporais e a danga. Escolhemos priorizar a analise com foco nos versos
transcritos da oralidade, em funcdo da area de conhecimento que pesquisamos e que
prioriza a expressao textual pela palavra.

Comecamos por versos compostos por cantadores locais que abordam fatores
sociais e politicos relacionados a regido do Distrito Federal, em especial as teméticas
relacionadas a construcdo da nova capital nesta regido do centro-oeste, nas quais
podemos considerar também as expectativas e a inser¢do da figura do catireiro nesse
processo.

Abordamos ainda os versos que falam de amor, temética recorrente no
cancioneiro popular e muito comum nas manifestacGes artisticas de carater oral, assim
como a idealizacdo da figura da mulher nessas composicdes. Esses versos, em muitos
aspectos, também traduzem um pensamento e filosofia de vida das comunidades
representadas.

Coletamos neste capitulo letras que, no quesito social, sdo a voz do sujeito
representado pela figura do catireiro. Por meio da identificacdo da organizacdo dos
elementos linguisticos com ressonancia na semantica procuraremos desvelar as imagens
socio-histdricas que fazem parte do imaginario e das realidades desses poetas orais,
além das letras que tém no humor o teor politico e social.

Por fim, direcionamos o terceiro capitulo as apreciacbes das relacdes entre o
catira e o contemporaneo, bem como a relacdo entre o catireiro tradicional e as novas
midias, o espaco no mercado fonografico e a possivel ruptura da tradicéo.

Tratamos ainda das questdes que envolvem a dicotomia “oralidade x escrita” sob

0 ponto de vista da contemporaneidade.
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Catira as filhas de Aparecida. Pintura da artista plastica Helena VVasconcelos)

CAPITULO 1
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3.2 A origem do catira: voz, musica e performance

O catira, que também ¢é conhecido em algumas localidades no feminino, “a
catira”, ou, ainda, como “catereté”, € uma expressao artistica, muito presente em varias
regibes do Brasil, de forma mais intensa nas regides de Goias, Minas Gerais e Sao
Paulo. Mais timidamente, ela também se apresenta no Distrito Federal, por heranga
goiana, como nas cidades de Planaltina, em especial durante as festas do Divino Espirito
Santo, no més de maio, e em outras cidades como Brazlandia, Ceilandia, Samambaia e
Paranod.

A origem do catira €, possivelmente, multicultural, pois contém elementos
comuns a cultura africana, a indigena e a portuguesa, embora alguns pesquisadores,
como Couto de Magalhdes (1897), cheguem a afirmar que ela é de origem indigena,
porém difundida pelos portugueses: “os jesuitas ndo coligiram a literatura dos
aborigenes, mas serviram-se de sua musica e de suas dancas religiosas para atrai-los ao
cristianismo” (p.27). Magalhdes afirma ainda que o padre José de Anchieta usou do
catira, entre outras dancas, como elemento da sua catequese e, possivelmente, tenha até
composto alguns versos para estabelecer lagos com os indigenas, embora, muito
provavelmente, esses versos nunca tenham sido escritos: “entre essas dancas haviam
duas, o catereté e o cururu, que eram religiosas para 0s tupis e guaranis, e que todos 0s
filhos do interior do Brasil conhecem” (idem). Tais versos do catira lhe auxiliaram
certamente na tarefa catequética, tornando a poesia oral um forte instrumento de
intercambio cultural ja no Brasil Coldnia do século XVI.

Segundo Magalhdes, o padre Anchieta considerava o catira propicio para 0s
festejos religiosos por sua danca ndo conter expressdes corporais que remetessem a
sensualidade, algo repudiado na catequese do padre portugués, uma distorcdo que

recebeu criticas do poeta Mario de Andrade:

Entre as nossas formas coreogréaficas, uma das mais espalhadas é o Catereté ou
a Catira, danca de nome tupi. Anchieta para catequizar os selvagens ja se
aproveitava dela, parece, deformando-lhe os textos no sentido da Religido
Catolica (ANDRADE, 1980, p.22).

Embora na atualidade essa expressdo cultural ainda tenha vinculos com as
manifestacdes religiosas da Igreja Catolica, como as apresentacdes nas festas do Divino

Espirito Santo, sua performance independe do catolicismo.
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De acordo com Araudjo (1967), uma das grandes contribuicdes para o catira
encontra-se nas longas trajetdrias dos tropeiros no transporte de gado e alimento entre
os estados. Durante a pousada e momentos de descanso, eles dangcavam batendo os pés e
criando ritmos, o que, de certo modo, propiciou a divulgacéo e expansdo territorial da
performance do catira nos séculos XVIII e XIX.

Provavelmente o fato de, por muito tempo, o catira ter sido performatizado
exclusivamente por homens tenha ligagdo com essa atividade dos tropeiros que era
realizada majoritariamente por homens, tanto que os trajes tradicionais dos performers
do catira lembram as vestes dos vaqueiros: normalmente camisa xadrez, calga comprida,
lenco no pescoco e um chapéu de aba larga.

Embora hoje em dia seja performatizado por homens e mulheres, o traje, na
maioria das vezes, € 0 mesmo para ambos, 0 que evidencia a mesma supremacia
masculina, comum em Portugal a época da colonizagdo. Para a mulher ter acesso a uma
danca feita para homens, elas teriam que se travestir de homem. Em algumas
localidades € possivel encontrar, nos dias atuais, mulheres participando do catira
trajando saias ao invés de calcas, porém ainda € raro para a cultura dos catireiros mais
antigos aceitar essa mudanca.

O Dicionéario Houaiss da Lingua Portuguesa define a expressdo cultural do catira
como: “danca rural muito difundida pelo territorio brasileiro, em que os participantes
formam duas filas, uma de homens e outra de mulheres e, ao som de mdsica, sapateiam
e batem palmas” (HOUAISS. 2009. p.34). Segundo o dicionario, a origem pode ser
africana ou portuguesa, e ressalta o uso da viola caipira, elemento essencial da
performance.

Por ser muito apreciada em Portugal nos tempos coloniais, a viola caipira pode
ser um indicativo da relacdo do instrumento com a origem portuguesa do catira, uma
vez que de forma tradicional a parte instrumental da performance consta de duas violas
caipiras e 0s cantores sdo 0s instrumentistas também, acompanhados pelos batimentos
dos pés e das maos.

Os violeiros do catira sublinham a importancia desse instrumento musical,

como esta explicito nos versos compostos por Lourival dos Santos e Paraiso®:

* Essa cancdo foi regravada por vérios cantores, dentre eles a dupla caipira Jodo Mulato e Douradinho,
cuja letra encontra-se disponivel em https://www.vagalume.com.br/joao-mulato-e-
douradinho/violeiro-sem-viola.html acessado em 15/12/2015.
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Violeiro sem viola é caneta sem a tinta

E o0 soldado na luta desarmado sem o trinta

E uma zebra sem a risca é a onga sem pinta

E o seringueiro na mata sem levar o facio na cinta

Segundo Araujo (1967), a viola caipira é por exceléncia um instrumento musical
do meio rural, sendo muito disseminada em nosso pais, e encontrada nos mais
longinquos rincdes do sertdo brasileiro®. Ainda de acordo com Araijo, ndo ha davida de
que a viola caipira tenha sido trazida ao Brasil pelos portugueses e que estes, quando
aqui chegaram, para a tarefa de povoar e colonizar as terras descobertas por Cabral,
trouxeram alguns componentes para promoverem 0s momentos de lazer.

As dangas e 0s cantos dos camponeses, a viola, a rabeca, o adufe, o triangulo, o
tarol no culto a Sdo Gongalo, as Folias de Reis e do Divino Espirito Santo seriam 0s
principais elementos, evidenciando assim uma performance de recreagdo que nao servia
apenas a catequese nos primardios da colonizacéo brasileira.

No culto a Sdo Gongalo estdo incluidas muitas dancas, dentre elas o catereté,
uma das denominacgdes do catira e a forma como a performance é mais conhecida no
estado de Sao Paulo; isso se deve ao fato do santo portugués ter sua imagem no Brasil
relacionada a musica. Aratjo o define como: “santo dos que habitam nas rogas, no meio
rural, traz em suas mdos uma viola, quando al¢ado nos altares traz a santificacdo desse
instrumento musical” (1967, p.28).

Dessa forma, Sdo Goncalo também é o santo dos catireiros, sendo curioso o fato
de, segundo o autor, este santo ndo ter em Portugal sua imagem relacionada a mausica,
nem possuir em suas maos uma viola. Essa apropriacao brasileira de uma figura sacra se
mantém presente até os dias de hoje sem registros de documentos do colonizador que
confiram a S&o Gongcalo tal habilidade. Vejamos o exemplo dos versos populares, de

autoria desconhecida, muito usados nos festejos do santo.

O glorioso S&o Gongalo
Com a sua viola na mao
Esta danca aqui € séria
Néo é xiba e nem funcdo

Nessa cangdo, os cantadores apresentam imagem de santo tocador de viola e

explicam que o carater da danca é respeitosa, caracteristicas presentes até os dias atuais

> Artigo publicado na Revista Sertaneja, nas edi¢des de julho de 1958 a maio de 1959.
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nas performances que acontecem ainda por todo o pais, tanto nas apresentacfes
religiosas, quantos nas apresentacGes puramente festivas. Os catireiros, assim como 0s
demais performantizadores das dancas folcloricas, tém em S&o Gongalo uma devogdo, e
devido a isso esperam sempre a ben¢do do santo durante as apresentacdes.

O estudioso do folclore brasileiro Luis da Camara Cascudo, em seu Dicionario

do Folclore Brasileiro, descreve alguns aspectos da performance do catira:

A danca tem alguns elementos fixos, apresentando variagbes na mdsica e na
coreografia. Duas filas, uma de homens e outra de mulheres, uma diante da outra,
evolucionam, ao som de palmas e de bate-pés, guiados pelos violeiros que dirigem
o0 bailado. As figuras sdo diversas e ha tradicdo de bons dangadores, especialmente
nos tempos do sapateado indispensavel. (CASCUDO. 2004, p.81)

Os elementos corporais sdo fundamentais para a caracterizacdo da performance,
porém, a poesia oral e musicalidade alicercam a expressdo artistica a tal ponto que
mesmo 0 publico que ndo faz parte da coreografia acaba se contagiando com
comunicacdo performatica dos catireiros. Zumthor (2007 p. 204) explica esse fenémeno
de recepgdo: “momento privilegiado em que um enunciado ¢ realmente recebido”

Ainda sobre a performance do catira, Cascudo discorre a respeito dos elementos
essenciais da danca, de forma que o espectador possa entender detalhadamente os

aspectos corporais

Apbs a parte inicial, os dancadores, colocados frente a frente, sapateiam e
palmeiam ao ritmo das violas. Em seguida, os cantadores cantam a segunda parte,
até o final do tema. A danca termina com o recortado, uma coreografia em que
dancadores, sempre sapateando, trocam de lugares. (CASCUDO, 2004, p.81, grifo
do autor)

Apesar de a coreografia ser quase sempre fixa, havendo poucas variacfes de
uma regido para outra, sendo normalmente apresentada com dois violeiros e dez
dancadores, é necessaria uma mudanca de movimentos na performance e a principal
razdo das mudancas desses movimentos, aléem do carater estético, se deve ao esforgo
exigido dos catireiros para sapatear, bater palmas e movimentarem-se no ritmo
determinado, uma vez que uma performance costuma demorar, devido ao fato das letras
contarem uma histéria com inicio, meio e fim, e ainda ter o tempo destinado unicamente
a expressdo musical e corporal, tornando os movimentos um espetaculo de ritmo,

danca e poesia.
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Muitos compositores do catira costumam fazer referéncias a performance nos
Seus versos, como € o caso da letra de Chico Lobo, que além de descrever a forma como
se danca, ainda informa o procedimento que deve ser adotado para quem deseja

participar da performance:

Para se dancar o catira

Tem que se bater o pé

Vem depois um palmeado

S6 ndo danca quem nédo quer

Ai, ai, s6 ndo danca quem ndo quer

Primeiro um sapateado

Depois um palmeado

Pro catira sair gostoso

Tem que ser bem animado

Al, ai, tem gue ser bem animado

Pra se dancar o catira

Tem que ter bons violeiros
Nos tocando de viola

Podem vir os catireiros

A, ai, podem vir os catireiros®

Nesses versos, além do carater didatico, percebemos também a intencdo do
compositor em demostrar que a danca é de movimentos faceis e contagiantes. O
compositor remete as acdes substantivadas “sapateado’ e “palmeado” que indicam 0s
movimentos e a dinamica, e o adjetivo gostoso juntamente com a locucdo adjetiva “bem
animado” como sentimentos que nos mostram que a danca é uma ferramenta para
transmitir a alegria.

Segundo Zumthor, (2007, pg. 45) a maior parte das defini¢cbes de performance
“pde énfase na natureza do meio, oral e gestual”. Este estudioso afirma ainda que € por
essa razdo que existe uma convergéncia profunda entre performance e poesia, na
medida em que ambas aspiram a qualidade do rito. No caso do catira, a poesia oral que
chega aos ouvidos do espectador, somada aos gestos corporais dos catireiros, vai
provocar nele a percepcdo sensorial corporal, fenébmeno defendido pelo autor como

fundamental para a concretizag@o da performance.

® Letra disponivel em http://letras.mus.br/chico-lobo/1123010/ acessado em 10/12/2015
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1.2 O sujeito cantador e suas comunidades

Quando falamos das performances do catira, temos que lembrar que esse tipo de
manifestacdo quase sempre se restringiu as comunidades rurais, e isso € motivo para
investigarmos, em todos 0s seus aspectos, mas em especial na organizacdo da
linguagem, a mensagem que, através desses poemas, O catireiro tenta transmitir. A
propria expressao “caipira”, que identifica quem comumente esta ligado ao catira, ¢
vista por alguns setores da sociedade com algum desprezo, conforme afirma a
pesquisadora Lisete Resende

E uma palavra que sempre remeteu de imediato, “as pessoas que vivem longe das
cidades, que ndo tém muita instrugdo, e que continuam a tocar a vida sem adicéo de
modernidades, utilizando fogdo a lenha, luz de lampides, que falam errado e
escrevem rudimentarmente” (RESENDE, 2014, p. 37).

Nas primeiras letras do catira a temética era apenas de cunho religioso, mas com
0 passar do tempo e com a expansdo da expressdo cultural através da tradicdo oral ha,
hoje em dia, vérias tematicas tanto sociais, como politicas, amorosas entre outras, como
é 0 caso dos versos de Munis Teixeira e Benedito Seviero’ que falam com um certo

saudosismo de um passado ndo muito remoto e criticam a modernidade:

Os modernos maquinarios que a industria desenvolveu
Toda producdo de grdos na agricultura cresceu

Mas um grande desemprego na lavoura aconteceu

E o trabalhador da roca o seu servico perdeu

Os grandes proprietarios trocaram por maquinarios
Tantos empregados seus.

Devido as primeiras manifestacGes poéticas acontecerem no ambito rural, por
tradicdo e oralidade, os compositores costumam relembrar os tempos antigos, quando
essa expressao cultural ainda ndo era conhecida nos grandes centros urbanos do pais,
falando como era a vida dos camponeses, em geral participantes ou admiradores da
performance do catira, e demonstrando certas resisténcias as inovacgdes tecnoldgicas

gue vdo chegando ao interior, como no caso especifico do tema abordado nesta letra.

7 Letra disponivel em https://www.letras.mus.br/catira-brasil/pedacinho-de-terra/ acessado em
17/12/2015
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Para Fernandes, em muitas can¢fes € comum a nostalgia de um tempo mais feliz
e a tristeza da perda de uma memoria e de uma vivéncia sem volta, mas, acima de tudo
“o progresso ¢ apresentado a partir de aspectos muito negativos: destruidor de um estilo
de vida mais humano” (FERNANDES, 2003, p.172). E como se o progresso destruisse
0 gque ha de melhor nas comunidades rurais em prol de um futuro sem espaco para o
homem do campo que ndo se preparou € nem acha que hd mais tempo para se preparar
para 0 novo.

Vale ressaltar que, nos dias atuais, mesmo com o aparato tecnoldgico permitindo
aos catireiros a possibilidade de difundir suas can¢des em midias fisicas e digitais, é a
oralidade que mantém viva a tradi¢do do catira. Paul Zumthor (1997 p.10) nos estudos
sobre a introducdo a poesia oral, afirma que: “Ninguém sonharia em negar a
importancia do papel que desempenharam na histéria da humanidade as tradi¢6es orais.
As civilizagdes arcaicas e muitas culturas das margens ainda hoje se mantém, gracgas a
elas”. No caso especifico do catira, ha poesias que ndo constam de nenhum registro
escrito ou gravado, mas que sobrevivem a geracdes, gracas a tradi¢do oral.

Frederico Fernandes defende a ideia de que: “no campo das Letras e, sobretudo
da literatura, as relacGes entre oralidade e géneros literarios vém se consolidando, seja
devido a divulgacdo do poema em forma de cancdo (...) ou em razdo dos estudos
bakhtinianos” (FERNANDES, 2003, p.11). Para Fernandes existem alguns fatores que
abrem essa possibilidade dos estudos da oralidade, como a valorizacdo dos saberes
ruminados a margem da sociedade letrada, a atencdo dada ao narrador e ao discurso nao
cientifico. Portanto, compreender a importancia da oralidade na area de Letras
corresponde também a dar um tratamento diferenciado ao que se entende por literario.
Fernandes defende que dessa maneira a literatura deixa de ser apenas o que é escrito e
passa a ter seu conceito expandido para contemplar toda cultura que se manifesta pela
VOozZ.

Os catireiros, espalhados pelo pais, procuram sempre lutar para a preservacao
dessa cultura recebida das geracdes anteriores, e, ainda que essas pessoas ndo se
conhecam, ha entre elas uma cumplicidade de esforgo e desejo, 0 que propicia as
manifestagdes comunitérias.

Sobre os diversos tipos de comunidades, Benedict Anderson (2008) traz alguns
elementos que nos auxiliam nesse entendimento. Para Anderson, as nagdes S&o
limitadas, uma vez que possuem fronteiras, porém essas mesmas nagdes podem ser

pensadas como comunidades, ou seja, 0s elementos em comum dos quais as pessoas
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participam fazem delas uma comunidade, e ela € imaginada uma vez que as pessoas nao
precisam se conhecer, ndo precisam saber o que o0 outro esta fazendo naquele exato
momento, mas entre elas existe um lago. No caso do catira, a performance coletiva € o

elemento principal para a formacéo dessa comunidade

A ideia de um organismo socioldgico atravessando cronologicamente um tempo
vazio e homogéneo é uma analogia exata da ideia de nacdo, que também é
concebida como uma comunidade sélida percorrendo constantemente a histéria
seja em sentido ascendente ou descendente. (ANDERSON. 2008. P.60)

Os vinculos imaginarios nas comunidades também se fazem presentes através da
oralidade: os mesmos versos cantados em uma regido sdo cantados em outros, e a
tradicdo da sustentabilidade a preservacdo do espaco coletivo que a mantém viva ao
longo dos séculos.

Os catireiros, tradicionalmente, aprendem a performance com suas familias e
amigos, participando de festas populares e apresentacdes locais como nos relata em
entrevista o catireiro Badia Medeiros: “Até existe escola (de catira), mas geralmente a
danca do catira é um padrdo s6, com poucas variacdes de um Estado para outro, mas as
pessoas aprendem a danga mesmo ¢ com a familia” (anexo I, p. 92).

As criancas das familias ligadas ao catira tém, desde cedo, contato com essa
tradicdo cultural e séo iniciadas no interesse pela danca, pela poesia, pela musica e pela
sua cultura. No catira ainda que a performance divirja um pouco de uma regido para
outra, ela traz a mesma mensagem de descontracdo, envolvimento comunitario e
desenvolvimento artistico ou religioso.

No conceito de comunidades imaginadas, Anderson tem um olhar positivo a
respeito desses elementos que as constituem, porém nos compete refletir sobre alguns
fatores que podem atrapalhar a manutencdo desse tipo de comunidade, e uma delas € a
ideia de sert&o.

Para Fernandes (2003) a lembranca das pequenas cidades, com a paisagem
tradicional do sertdo: campos arados, plantacdes e subdrbios cultivados, temas que sao
muito constantes nas poesias do catira, podem se extinguir. A titulo de exemplo ele cita

as palavras do historiador Gilmar Arruda.

O sertdo concreto, no sentido interior, campo, zona rural, de fome, de latifundio, da
violéncia e da escravidao, sempre provocou desconforto na classe dominante rural
e urbana. [...] Para eles melhor seria se fosse uma natureza harmonica, pacificada,
uma floresta de eucaliptos e de ‘ficus’, ou apenas uma paisagem no quadro da sala
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da casa da cidade em substituicdo a floresta natural, impenetravel, imprevisivel,
indescritivel. Com a aspiragdo de ‘europeizar’ o Brasil, casa-se melhor um Peri do
que um aimoré, um °‘italiano’ ao invés de um caipira. (FERNANDES apud
ARRUDA, 2003, p. 163).

A comunidade de catireiros, além da possibilidade de perder o seu espaco fisico,
no caso o sertdo, corre também risco de perder seu espaco na musica. E essa luta para
preservar a tradicdo sdo elementos que, no conceito de Anderson, ajudam a manter uma
comunidade imaginada, embora o componente principal devesse ser em maior
relevancia o sertdo, cujas caracteristicas sofrem ameaca de aniquilamento em nome do
progresso.

Partindo desses supostos, 0s estudos sobre a cultura passam a ter um papel
muito importante na manutencdo das manifestacdes populares, valorizando as tradi¢fes
orais e todos os elementos que contam histdrias e experiéncias de vida, conforme sugere
Zumthor: ”com a memoria dos individuos e dos grupos, a poesia vocal faz, de
percepcdes dispersas, uma consciéncia homogénea” (1997, p. 264).

Para Zumthor a performance de uma obra poética, ainda que seja essa poesia
oral , como é cantada nos versos do catira, encontram a plenitude porque cada poema
novo se projeta sobre 0s outros que o procederam, reorganiza seu conjunto e com isso
Ihe confere uma coeréncia.

Quando analisamos poemas orais, principalmente em cancgoes, exite a ddvida de
que se deve dar a eles 0 mesmo valor dos textos escritos dentro da analise literaria.
Sobre essa tematica podemos recorrer ao posicionamento do estudioso Walter J. Ong
(1987) que defende que a mudanca da oralidade para a escrita se registra em muitos
géneros literarios, como, por exemplo, a lirica, e ai podemos incluir manifestacGes orais
como as letras do catira e outras expressdes culturais populares que chegam até o
espectador por via oral, mas que em algum momento passa a ter um registro escrito, o
que acaba por definir o seu conceito de literatura, no sentido stricto que é de escrita.

Vale frisar que mesmo 0s versos que ja foram compostos a partir da escrita,
como acontece com grande parte das letras de catiras compostas a partir do século XX,
séo considerados versos orais, porque eles tocam o ouvinte pela voz do cantador, e essa
voz €, como ensina Zumthor (2007), a ferramenta para a construcdo da performance.

A divulgacéo de poemas em forma de cangGes, como alerta Frederico Fernandes
(2003), se consolida como campo legitimo de estudo da literatura e varios fatores

29



contribuem para isso, como é o caso da valorizagdo dos saberes ruminados as margens
da sociedade letrada.

Fernandes deixa claro que o estudo da oralidade nas cancGes populares ndo tem
por objetivo desestabilizar o canone literario, nem colocar as producdes orais no mesmo
patamar das producdes escritas, pois na literatura oral ndo se pode inferir os mesmo
significados e interpretacGes que se conferem ao escrito, somado as distintas maneiras
de veiculagdo da poesia oral, na composi¢dao, no tempo € no espago: “Nao se trata,
apenas, de diferenciar o escrito do oral; a palavra transmitida pela voz € producao de
sentido e, enquanto tal, existem diferentes formas pelas quais o texto se ordena ou
reordena” (idem, p.132).

Nestor Garcia Canclini (2000) constata uma certa excluséo da cultura popular na
sociedade contemporanea, criando um ambiente onde o artista ndo chega a ser visto
como artista de fato. Essa ndo aceitacdo do artista da cultura popular se deveu ao fato de
durante muito tempo a comunidade intelectual ter menosprezado a importéncia das
manifestacBes dessa natureza e sO recentemente tenha se elaborado um discurso
inclusivo sobre o tema. Os estudos das manifestaces populares antes da segunda
metade do século XX eram muitos escassos e a excecdo se deve, de acordo com
Canclini, as pesquisas de Bakhtin e Ernesto Martino.

Fora as investigacOes feitas por estes dois estudiosos, 0 conhecimento que se
dedica de forma especifica as culturas populares, situando-as em uma teoria complexa e
consistente do social, usando procedimentos técnicos rigorosos, € uma novidade que s
chegou para nés, conforme entende Canclini, nas (ltimas trés deécadas. Esse
posicionamento parece-nos bastante radical, tendo em vista estudos sistematizados
voltados para as culturas populares em anos anteriores, como a dos folcloristas
brasileiros Alceu Maynard Araujo e Luis da Camara Cascudo, citados nesta pesquisa,

mas ele sustenta sua visdo sobre esses estudos argumentando que

Alguns acusardo de injusta essa afirmacdo porque lembram a longa lista de estudos
sobre costumes populares e folcléricos que vém sendo realizados desde o século
XIX. Reconhecemos que esses trabalhos tornaram visivel a questdo do popular e
instauraram 0s usos habituais, mesmo em nossos dias, dessa noc¢do. Mas suas
taticas gnosioldgicas ndo foram guisadas por uma delimitacdo precisa do objeto de
estudo, nem por métodos especializados, mas por interesses ideoldgicos e politicos.
(CANCLINI, 2000, p. 208).

A primeira Sociedade do Folclore (Folklore Society), fundada de Londres em

1878, surgiu da inquietacdo de escritores e fildsofos, a exemplo dos irméos Grimm, que
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conheciam empiricamente as culturas populares, embora os termos folk (povo) e lore
(conhecimento) j& houvessem sido juntados em 1846 por William Thoms e
Folklore passara a ser utilizado entdo para se referir as tradi¢cGes, costumes e
supersticdes das classes populares, se espalhando por varios paises. Atualmente o
folclore nacional pode ser definido como o conjunto das criagfes culturais de uma
comunidade, baseado nas tradigdes expressas individual ou coletivamente,
representativo de sua identidade social.

Canclini ndo acredita que os estudiosos tenham aceitado de fato as tradi¢des
artisticas populares com seus valores proprios antes da segunda metade do século XX,
mas que utilizavam-se delas para promoverem seus interesses artisticos, como faziam os
romanticos, diante as exigéncias do positivismo, que, ao limitarem a cultura popular ao
passado rural, acabaram por ndo enxergar as mudancas que definiam as sociedades
industriais e urbanas.

Quando falamos da néo valorizagdo das criagdes advindas da cultura popular, e
em especial das comunidades do catira, entendemos o conceito contemporaneo de
Canclini.

Vejamos os versos metapoéticos do catira “Folgazao” compostos ¢ gravados
pela dupla caipira Vieira e Vieirinha®, a exemplo de criagdes populares que merecem
atencdo.

Al eu t6 cantando de viola é pra
cumprir com a inclinagao.
Eu bem sei que o povo sabe que
Eu sou mesmo um folgazéo.
Pelejo pra largar e ndo posso,
Ai, desta minha profisséo.
Al, precisa eu morrer primeiro
pra “despds” eu largar mao.

Ai, o brago desta viola
foi feito pra quem quiser.
Pra fazer um exercicio
porém se o cabra souber.
Eu canto verso pros “héme”,
A., suspirando pras “mulher”.
Ai, no meio de tanta gente
sem ninguém ndo da por fé.

8 VIEIRA; VEIRINHA, A volta de Vieira e Vierinha, Chantecler: Sdo Paulo, 1963.
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Tais versos ao narrarem um estilo de vida real ou idealizado fornecem material
para compreender a capacidade dessas pessoas de produzirem sua prépria organizagdo
simbdlica, fazendo uso da linguagem comunicativa contemporanea para contar uma
historia. Os versos acima descrevem o que na visdo do catireiro € o seu ideal de vida. O
cantador demonstra que o ato de cantar e tocar viola passa a ser uma profissdo de fé que
ele exerce em funcdo do povo. Os verbos principais sempre na primeira pessoa do
singular do presente do indicativo corroboram a ideia de ter que ser o “folgazao” o
tempo inteiro: “eu ‘t0’”, € “eu bem sei” sdo o exercicio do violeiro.

O cantador popular que da voz ao grupo, pelos versos em que se traduzem as
experiéncias vividas por esse mesmo grupo, bem como o conjunto de experiéncias
vividas por varios grupos, forjam os lagos do imaginario da comunidade.

Zumthor discorre sobre a importancia da voz para a propagacao e expansao das

tradicdes de uma comunidade

Pela boca, pela garganta de todos esses homens (...) pronunciava-se uma palavra
necessaria @ manutencdo do lago social, sustentando e nutrindo o imaginario,
divulgando e confirmando os mitos, revestida nisso de uma autoridade particular,
embora ndo claramente distinta daquela que assume o discurso do juiz, do
pregador, do sabio (1993, P.67).

Assim, de acordo com Zumthor, 0s versos populares constituem ao seu orador, e
no caso do catira o cantador, um aspecto de autoridade para transmitir uma mensagem
coletiva, ainda que essa mensagem, COMO NOS Versos acima, seja apenas para dizer que
cantar e se divertir fazem bem. Acreditamos que esse € um bom motivo para a

existéncia e a permanéncia da performance do catira na nossa cultura.

1.3 O catira e outras dancas populares (manifestacbes no Distrito Federal e

entorno)

Para a producéo desta pesquisa foram entrevistados alguns catireiros, e muitos
seguem performatizando o catira ha décadas, como é o caso do professor de viola Badia

Medeiros®, catireiro ha mais de sessenta anos.

9 . . s . . . .
Badia Medeiros, que ha vinte e cinco anos mora em Formosa- GO, performatiza o catira e outras
dancas populares ha mais de 65 anos e é cantor, compositor e professor de viola caipira.
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Quase todos os catireiros afirmam que, juntamente, com o catira, eles
performatizam outras dancas populares, que em algum momento possuem semelhancas
com a performance da primeira. Cabe aqui uma abordagem a algumas dessas dancas
citadas pelos colaboradores e outras que possam ter alguma ligagdo com 0 nosso objeto
de estudo. Até porque a performance do catira, que hoje é considerada como uma
expressdo artistica brasileira, na sua estética ou na sua historia, se compara a outras
dangas populares, como a curraleira e o lundu, cada uma com a sua performance, sua
historia e a sua tradicéo.

O que acontece entdo é que uma performance pode ter influéncia de outra e que
as letras, objeto principal do nosso estudo, abordam muitas teméaticas em comum.

Arauljo define as dancas folcloricas:

A arte que se despe de implementos para se exprimir. E unicamente o corpo que se
da ao movimento ritmico. Entdo, neste elemento somatico se imprime a pujanca da
mente e a vitalidade da alma, quando entéo o ritmo dindmico sobrepuja, ndo raro, 0
ritmo corporeo e o musical. Sim, porque ritmo dindmico € proprio da danca e ndo o
musical como muitos julgam, isso porque pode haver danca sem mdsica, como
pode também haver danca sem saltos e passos, aquelas em que s6 se fazem
movimentos com os bracos, sem sair do lugar como nas dangas segmentéarias.
(ARAUJO, 1967, p. 11)

Trabalhamos com estudos literdrios que se abrem a relagcdo interartes e
possibilitam analisar as mais diversas expressdes artisticas, como é caso das dancas que
fazem partes do folclore brasileiro, e aqui, em especial, aquela que faz parte da
performance do catira.

Partindo desse ponto, podemos afirmar que as dancas, muito antes de chegarem
ao Brasil ja divertiam e faziam parte da cultura de diversos povos pelo mundo.
Provavelmente o surgimento da danca tenha se dado ainda na Pré-Histdria, quando os
homens batiam os pés no chdo. Com o passar do tempo, foram dando mais intensidade
aos sons, descobrindo que seriam capazes de criar outros ritmos, conciliando 0s passos
com as maos, através das palmas, movimentos presentes até hoje em diversas
manifestacdes desse género.

A performance do catira, por conter no seu conjunto elementos trazidos de
Portugal, traz também influéncias dos jograis na Idade Média, uma vez que estes eram
musicos populares que tocavam e divertiam o publico, porém sua musica ndo era bem

vista pela classes dominantes e com isso 0s jograis ndo recebiam prestigio social.
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Para Zumthor (1990, p.104, grifo do autor) os jograis eram: “verdadeiros
intérpretes, que ‘cantilavam’ seus poemas em lugares publicos, nas cortes reais, nos
castelos senhoriais, e em outros lugares, ao curso de verdadeiras performances”.

Na idade média portuguesa, um dos instrumentos musicais utilizados pelos
musicos jograis era exatamente a viola, o mesmo usado no catira. Além desta
coincidéncia somam-se outras como o fato de tanto os jograis quanto os catireiros
serem, em sua maioria, camponeses que mesmo sem dominar as estritas regras da
musica considerada culta de uma época sdo, na sua simplicidade e mesmo em sua
rudeza, capazes de expressar de forma auténtica os sentimentos de pessoas comuns que
fazem parte das suas comunidades e torna-las visiveis.

Essas referéncias vindas de outras culturas, juntamente com expressoes
caracteristicas do Brasil, como as dancas indigenas, fazem da performance do catira
uma das representacdes artisticas mais antigas do folclore brasileiro. E sobre musicas
folcléricas que fazem parte da composicdo da performance, Alceu Maynard Araujo
(1967), citando o trabalho do folclorista Oneyda Alvarenga, ensina que

E a musica que, sendo usada anénima e coletivamente pelas classes incultas das
nacoes civilizadas, provém de criagdo também andénima e coletiva delas mesmas ou
da adocdo e acomodacdo de obras populares ou cultas que perderam o uso vital nos
meios onde se originaram. Essa musica deriva de processos técnicos formadores
muito simples, ndo subordinados a qualquer teorizagdo. Transmite-se por meios
préaticos e orais. Nasce e vive intrinsicamente ligada a atividades e interesses
sociais. Condiciona-se as tendéncias mais gerais e profundas da sensibilidade,
inteligéncia e indole coletivas, o que lhe confere um elevado grau de
representatividade nacional. E a0 mesmo tempo que possui a capacidade de variar,
transformar e substituir as obras criadas ou aceitas, revela uma tendéncia acentuada
para ajustar essas mudancas a uma continuidade de processos formadores
especificos, que, além de lhe darem uma relativa estabilidade, lhe conferem
estrutura e carater proprios. (ARAUJO apud ALVARENGA, 1967, p. 365)

Essas manifestaces musicais populares estdo presentes também em outras
dancas brasileiras que enriquecem o folclore nacional. E o caso da danca currraleira,
muito semelhante ao catira que ainda € muito performatizada nos dias atuais, e, em
alguns casos, pelos mesmos grupos que performatizam o catira. A danca acontece
quando dois homens dao passos e volteios pelo espaco reservado para a danca, ao som
de viola, pandeiro e caixa, executados por eles, enquanto em tenacidade cantam versos

folcléricos como
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Vocé diz que bala mata
Bala ndo mata ninguém

A bala que mais me mata

E o desprezo do meu bem.*

Nos versos acima, podemos perceber a exaltacdo da figura do homem, que se
mostra destemido ao ter como inferior a letalidade da “bala” em relacdo a um desprezo
da mulher. Essa hipérbole € comumente encontrada nas letras de vérias dangas
populares, que sdo, em sua maioria, perfomatizadas por homens. Quando a mulher
participa, ela ndo tem voz ativa.

E importante observar que nem todos 0s versos si0 compostos para serem
performantizados com a danca. A curraleira, por exemplo, se assemelha ao catira na
oralidade dos versos, mas, ao contrario deste, 0s versos da curraleira ndo sao compostos
unicamente para a performance pablica. S&do versos cantados em diversas ocasioes,
como faziam as maes para ninar os bebé&s antigamente ou mesmo pelas lavadeiras de
roupas a beira dos rios.

A curraleira € composta de alguns movimentos: primeiramente, a parelha
envolve dois curraleiros, que sapateando vdo de um lado, vdo do outro e seguem o
passeio completo em direcBes contrarias, em seguida, os anéis de quatro envolvem
quatro curraleiros, que rodam sapateando e se esquivando; quando esses se deslocam
parece que vao se chocar; os cumprimentos sdo o encontro das parelhas com dois ou
trés movimentos; e o rodopio que é um movimento de giro nos anéis de quatro — é um

giro rapido que os participantes vao sapateando marcando ritmo.

10 s . . .
Versos folcldricos de autoria desconhecida.
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O que diferencia a performance da curraleira da performance do catira é que no
catira € muito importante o movimento dos pés na coreografia e ndo estdo presentes
instrumentos musicais de percussao, salvo, casualmente, um pandeiro rustico, feito de
couro de boi, diferente daquele mais tradicional utilizado no samba. Para o professor
Mario Castro “Ela é muito parecida com o catira em termo do sapateado, das palmas. E
uma corrida, eles se encontram em um determinado momento, circulando e batendo

palmas. A grosso modo, eu diria que ¢ uma catira dindmica ¢ linda” (anexo I, p.94)

Arquivos de Souza Lima
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Outra danca que tem ligacdo com a performance do catira é a danca de Santa
Cruz. Essa danca, muito comum no interior de S&o Paulo, é de carater unicamente
religioso, como era o catira nos primoérdios. Arajo descreve a performance como: “uma
danca de roda, que gira no sentido lunar, isto é, contrario ao dos ponteiros do reldgio.
Os dangantes vao batendo o pés compassadamente sob o ritmo do relogio” (ARAUJO,

1967, p. 18). Durante as dangas os homens cantam versos religiosos:

Groriosa Santa Cruis

Nossa mdi i padroéra,

Cum sua devina graca,
Consolai o mundu interu™

Na danca de Santa Cruz o movimento dos pés é importante para a performance,
porém, diferente do catira que exige determinado esforco na sincronia, 0s passos sao
mais faceis, uma vez que é uma atividade espontanea dos musculos, influenciados pelo
canto religioso e o ritmo ditado pelas violas. Nas aldeias indigenas a danca de Santa
Cruz é conhecida como sarabacué, sarabagué ou sarabaqué e assim como o catira, a
danca contém elementos da cultura indigena.

O cururu rural, muito presente na regido sudeste do pais, também se assemelha
ao catira. Essa expressao pode também ter sido introduzida no Brasil pelos portugueses
durante a colonizacdo. Mario de Andrade (1959) chega a dizer que o cururu rural é o
exemplo mais puro e integro do que foi a adaptacdo artistica dos jesuitas no primeiro
século. Para 0 modernista esta danca foi fundamental para a catequese dos portugueses
no inicio da colonizacdo. A danca é composta por doze cantadores e um outro
participante chamado de “pedestre”: os cantadores comecam um desafio de versos e o
pedestre, sempre uma figura respeitada no meio, € um cantador que ndo toma parte dos
desafios. Ele trabalha como um mantenedor da ordem.

O lundu também tem uma performance que se assemelha ao catira. Em
entrevista oral para esta pesquisa, o violeiro e catireiro Badia Medeiros (anexo I, p.92)
afirma que o lundu foi criado pelos escravos e performatizado a partir da libertacdo em
1888. Nos versos do lundu os escravos celebravam a liberdade e o sonho de uma vida
nova. Além da viola caipira, também héa instrumentos para batucada. O escritor goiano

Bariano Orténcio (1983), em sua pesquisa sobre a danca, disse ter registrado alguns

" Verso de autoria desconhecida, transcrito de acordo com a grafia que consta no livro Folclore
Nacional de Alceu Maynard Araujo, 1967, p. 16.
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lundus como forma literaria apenas cantada, ou seja, versos que se preservaram pela
oralidade.

Assim como o catira, o lundu também pode variar a performance de uma regido
para outra, como é o caso do lundu carioca que inclui alguns elementos de sensualidade,
razao pela qual ja foi considerado, segundo Aratjo (1967), como “danca destruidora dos
bons costumes”, ainda que para Martha Abreu (2000) haja uma grande dificuldade na
tarefa de especificar as diferencas entre lundus e os batuques dentre os estilos populares
de danca e musica no Rio de Janeiro do século XIX.

Os poemas do lundu, assim como os poemas do catira, dentre as varias tematicas
abordadas, incluem as letras de dendncia social e politica, como, por exemplo, o Lundu
do Progresso, composto na segunda metade do século XIX e que, de acordo com Araujo
(1967), por muito tempo fora proibido nos saldes. Podemos perceber a atualidade de

dendncia relativa a desigualdade social.

Espanta o grande progresso desta nossa capital,

Descrece 0 bem por momentos, cresce a desgraca e o mal,
A carestia de tudo, de grande ja ndo tem nome,

O pobre morre de fome, de miséria e de trabalho.

Em belos carros o rico corre, o pobre morre sem comer.
Tudo € sofrer para a pobreza, S0 a riqueza vive contente.
Mortal que vive de seu trabalho ndo tem canto para agasalho.

Sinhé ndo peca dinheiro, qu eu ndo tenho para dar,
Quando ndo estou de guarda, para folgar vou rondar.

A carne seca tdo cara, cada vez 0 preco cresce,

E o monopolista a custa da pobreza enriquece.

Nos agougues carne podre, nas ruas leite com agua,
Causam mais fome, faz magoa o pao de tdo pequenino.

A dez tostdes pinto gosmento, feijdo bichento a peso d"ouro,
Toucinho é couro e ja toucado, café torrado com milho podre.
Todos os meses por aluguéis, quatro paredes, triste mil reis.

Sinh& ndo peca dinheiro, qu eu ndo tenho para dar,
Quando ndo estou de guarda, para folgar vou rondar.

Peijam as ruas mendigos, ha ladrdes por toda parte,
E breve nos dardo leis, a faca e o bacamarte.
Durante as horas da noite invade nossos poleiros,
E nos levam ratoneiros a criacdo do quintal.

Té as torneiras ja ndo escapam, pois tudo raspam,

De um modo estranho, pretos do ganho,
Senhores roubados pelos gatunos nas festas, bailes e passeios,
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Sempre acham meios de ratorronar.

Sinha ndo pega dinheiro, qu“eu néo tenho para dar,
Quando néo estou de guarda, para folgar vou rondar.

O Feijdo, milho e agucar, carne e peixe ja cozido.

Nos vém de terras d"Europa, vém dos Estados Unidos,
Enquanto o monopolista o seu negécio equilibra,
Valendo a pataca a libra, vai o pobre a carne seca.

Quatro pimentbes por um vintém, s6 quem o tem pode 0s gozar,
Quem quer comprar alguns lim@es, da dois tostdes por um somente,
Viva quem vive, viva o regresso, viva a Nagao, Viva o Progresso.
Sinhéa ndo pega dinheiro, qu“eu néo tenho para dar,

Quando ndo estou de guarda, para folgar vou rondar.*?

Ja na primeira estrofe podemos perceber o inconformismo do eu-lirico com
algumas situag6es politicas utilizando-se da ironia como critica social, como no verso
“espanta o grande progresso desta nossa capital”, em que a expressdo “progresso” ¢é
apresentado com carater negativo, pois esta relacionado com “desgraga e mal”. A critica
e indignacao se sustentam pela descri¢do do pobre — e 0 cantador se insere nesse rol da
pobreza — como alguém que precisa “morrer” de trabalhar para bancar o “progresso”.

Os signos linguisticos trabalhados nesse poema sdo uma pista para entender a

poesia oral como texto poético, uma vez que

o significado do texto ndo é apenas uma questdo interna. Ele é também inerente
a relacdo do texto com sistemas de significagdo mais amplos, com outros textos,
cédigos e normas na literatura e na sociedade como um todo (EAGLETON,
2006, p. 155).

Essa interacdo com o leitor, ou no caso o0 ouvinte, contribue para moldar o texto
como objeto do literério, pois ainda que muito provavelmente os autores dessas
manifestacdes nos séculos passados fossem analfabetos, mesmos assim podemos
observar uma organizagdo de elementos estéticos, como rimas e métricas.

Ainda no campo da semantica, 0s versos do poema protestam contra as situacdes
vividas pelo sujeito representado pelo cantador. A dendncia parte das relacdes que faz
entre elementos como “feijdo bichento a peso d’ouro,” ¢ “toucinho € couro e ja

toucado, cafe torrado com milho podre” com “triste mil reis”, em que os substantivos

2 Esse poema cantado é de autoria desconhecida. Segundo o professor Alceu Maynard Araujo, que o
transcreveu no seu livro Folclore Nacional (1967, p. 197-199), a poesia fora composta, a época da
primeira edicdo do livro, ha um século, como o livro consultado é a segunda edicdo, é possivel afirmar
apenas que o poema fora composto na segunda metade do século XIX.
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que representam itens de necessidades basicas como feijdo e café sdo adjetivados
negativamente (bichento, podre) e o carater da exploracdo é destacado simbolicamente

no substantivo “ouro” e na construcao triste mil reis”.

Apresentac3ao de Catira em Planaltina — 1982.

Embora a performance do catira esteja presente em varias regides do Brasil,
conforme ja explicitado anteriormente, este trabalho se concentra na investigacdo da
manifestagdo artistica no Distrito Federal e entorno, mais precisamente nas cidades de
Planaltina-DF e Formosa-GO, cidades antigas, importantes para a manutencdo e
preservacao desse fendmeno cultural na regido.

Para entendermos o papel dessas cidades na concretizagdo do catira como
performance cultural e literaria neste espaco do centro-oeste brasileiro € importante
conhecermos um pouco da historia dessas duas cidades.

Planaltina, Regido Administrativa VI de Brasilia, € a cidade mais antiga do
Distrito Federal, alis, a cidade é mais antiga que o atual Distrito Federal. A tradicéo

oral afirma que a cidade surgiu na primeira metade do século XVIII, com o povoamento
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do interior de Goias pelos bandeirantes, quando se iniciava a exploracdo de ouro e
esmerada na regido. N&o é possivel precisar a data exata da fundacdo do entdo povoado,
porém em 19 de agosto de 1859 uma lei da Assembleia Provincial de Goias cria o
Distrito de Mestre D armas, pertencendo ao municipio de Formosa-GO e essa data
passa ser a data oficial da fundacédo de Planaltina, que sé ird receber este nome através
de uma lei em 1917. Planaltina significa etimologicamente “O Coragdo do Planalto
Central”.

Ja a cidade Formosa-GO, hoje, geograficamente, mais proxima da Capital
Federal, cerca de oitenta quildmetros, do que da capital goiana, cerca de duzentos e
oitenta quildmetros, também surgiu em meados do século XVIII, quando Goiés
pertencia a capitania de S&o Paulo.

De acordo com Olympio Jacintho (1979), primeiro historiador formosense, a
cidade foi formada por antigos moradores do Arraial de Santo Antdnio, no vale do
Parand, que fugiram de seu povoado depois que uma forte epidemia de malaria assolou
a regido. Com medo da doenca, tropeiros e comerciantes que vinham da Bahia e Minas
Gerais acampavam na regiao onde hoje esta localizada Formosa.

O povoado foi batizado de Arraial dos Couros em homenagem aos viajantes que
acampavam no local em barracas feitas de couro que eles traziam para comercializar. A
criacdo do municipio de Formosa deu-se em primeiro de agosto de 1843, com 0 nome
de Vila Formosa da Imperatriz, em homenagem a Carolina Josefa Leopoldina Francisca
Fernanda de Habsburgo-Lorena, também conhecida como Dona Leopoldina, a primeira
imperatriz do Brasil e, posteriormente, 0 nome da cidade foi alterado para Formosa,
apenas.

Segundo a tradicdo oral, foram os fundadores dessas duas cidades que trouxeram
0 catira para o planalto central, principalmente os paulistas que ja dancavam o catereté,
como a performance é mais conhecida naquela regido. Porém, foi a festa do Divino
Espirito Santo, celebracdo cat6lica que acontece todos 0s anos nas duas cidades até 0s
dias atuais que “adotou” o catira € o incorporou as suas celebragdes, o que ainda
continua acontecendo até o presente. E comum em muitas letras do catira a referéncia a
festa religiosa, como € o caso dos versos do catireiro Florentino Alves, feitos para o 1l

festival de catira em Planaltina-DF no ano 1977:

Eu ja falei nos grupos
Com amor e humildade
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Também peco a homenagem
Ao povo desta cidade
Da bandeira do Divino

Eu quero a protegéo
Pré ser bem feliz
Na nossa apresentac&o™.

A Bandeira do Divino, a que o artista se refere, trata-se do simbolo maior da
celebragdo da festa catdlica. A bandeira é toda vermelha com a imagem em alto relevo
de uma pomba branca, simbolizando o Divino Espirito Santo. E bem comum os
catireiros pedirem a protecdo divina reverenciando a bandeira, antes das
performatizacdes do catira, mesmo nos momentos de descontracdo durante os festejos.

A Festa do Divino Espirito Santo remonta as celebracdes religiosas realizadas
em Portugal a partir do século XIV, nas quais a terceira pessoa da Santissima Trindade
era festejada com banquetes coletivos designados de Bodo aos Pobres, com distribuicéo
de comida e esmolas. As referéncias historicas mais antigas apontam que a Festa foi
instituida em 1321, pelo convento franciscano de Alenquer, sob protecdo da Rainha
Santa Isabel de Portugal e Aragéo.

As celebracBes portuguesas aconteciam cinguenta dias ap0s a Pascoa,
comemorando o dia de Pentecostes, quando, segundo a tradi¢do catdlica e inspirado no
livro O Ato dos Apdstolos do Novo Testamento da Biblia, o Espirito Santo desceu do
céu sobre os apdstolos de Cristo sob a forma de linguas de fogo.

Desde seus primordios, os festejos do Divino, realizados na época das primeiras
colheitas no calendario agricola do hemisfério norte, sdo marcados pela esperanca na
chegada de uma nova era para 0 mundo dos homens, com igualdade, prosperidade e
abundancia para todos. Sentimentos celebrados e partilhados na festa.

A devocdo ao Divino encontrou um solo fértil para florescer nas colénias
portuguesas, especialmente no arquipélago dos Acores, de acordo com a pesquisadora
Martha Abreu (2000). De 14, espalhou-se para outras areas colonizadas por agorianos,
como a Nova Inglaterra, nos Estados Unidos da América, e também, diversas partes do
Brasil. E provavel que o costume de festejar o Espirito Santo tenha chegado ao Brasil ja
nas primeiras décadas de colonizac&o.

Abreu sugere que a celebracdo festiva tenha chegado ao pais no final do século

XVII. Atualmente, as manifestacdes da festa do Divino Espirito Santo estdo presentes

B letra original, dos arquivos do professor Mario Castro, transcrita para este trabalho.

42



em praticamente todas as regides do pais, apresentando caracteristicas distintas em cada
local, mas mantendo em comum elementos como a pomba branca e a santa coroa, a
coroacgdo de imperadores e a distribuicdo de esmolas aos pobres, embora nem todos os
lugares tenham espago para a performance do catira, como no caso das cidades de
Formosa- GO e Planaltina-DF em que ele esta sempre presente.

Nessas duas cidades a Folia do Divino Espirito Santo se manifesta como um
festejo, recheado de ritos, crencas, expressdes estéticas, rezas e dancas regionais. Ela é
formada por manifestacfes culturais tradicionais comuns entre as comunidades,
transmitidas com base na memdria coletiva e na oralidade.

Em Formosa, de acordo com Cavalcante Junior (2006) a festa chegou a cidade
por volta de 1910, trazida de S&o Paulo e Minas pelos tropeiros que acamparam naquela
regido. A pesquisadora Claudia Andrade (2009) ao tratar da chegada da festa em

Planaltina-GO afirma:

Existe a possibilidade de os festejos do Divino terem sido introduzidos na regido
apos a chegada do ferreiro Mestre d”Armas, final do séc. XVIII, no local onde,
tempos depois, ficaria conhecido como Planaltina, mas, inexiste bibliografia que
trate do assunto. Pelo menos no municipio de Formosa, a 49 quildmetros de
Planaltina-DF, a Folia de Roca teria chegado junto com os tropeiros de gado [...].
Desse modo, diante da proximidade das duas cidades e do intercambio que, ja
naquele tempo, existia entre elas, é bem provavel que o mesmo possa ter
acontecido em Planaltina, mas apenas em relagdo a Folia de Roga. (ANDRADE;
CAMARA, 2009, p. 14).

Vale ressaltar que nessa regido existem dois tipos de manifestacdo da Festa do
Divino Espirito Santo: a Folia da Roga e a Folia de Rua ou da Cidade, e, em ambas, é
possivel assistir as performances do catira. As Folias da Cidade e da Roga comegam no
mesmo dia, quando os dois grupos alvoram e saem pela cidade, as quatro da manhd, em
carreatas distintas. No decorrer da semana as atividades no meio urbano sé&o
basicamente celebragdes litlrgicas e rezas. No sabado anterior ao Pentecostes, acontece
uma grande procissdo, dirigida pelo imperador e pelo folido responsaveis pela festa
daquele ano. Este cortejo passa por varias casas da cidade, onde sdo servidos lanches
para todos.

A principal diferenca entre as duas Folias é que na Folia da Cidade a procisséo é
acompanhada por um grande numero de jovens que, animados pelas musicas da banda
municipal, incorporam um clima de “carnaval de rua”, ausente na Folia da Roga. Ainda
no sabado as duas folias se encontram para um almoco e os festejos encerram-se no dia

seguinte, a noite, com uma procissdo solene do imperador e do folido até a missa na
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Catedral da cidade. No final da missa sdo sorteados o Imperador e o Folido do ano
seguinte.

E durante os festejos do Divino Espirito Santo que os turistas que visitam as
cidades de Planaltina-DF e Formosa-GO podem assistir com mais frequéncia as
performances do catira naquela regido, comer a comida caseira nos pousos, acompanhar
os longos cantos liturgicos dos homens, as estridentes ladainhas das senhoras e apreciar
0s versos da moda de viola.

Além da Festa do Divino Espirito Santo, outro fator que ajudou a manter a
tradicdo das performances do catira na regido foi o Torneio de Catira, realizado em
dezessete edigdes na cidade de Planaltina—DF, para comemorar o aniversario da cidade,
que é oficialmente celebrado no dia 19 de agosto.

O primeiro torneio aconteceu em 1975 e, de acordo com o regulamento, tinha
como objetivos a integracdo das comunidades circunvizinhas e a consolidacdo da sua
expressao folclorica. “(...) Nao se trata de uma competicdo de grupos hostis, mas uma
amostragem do nosso icone regional, através de um combinado de palavras e
sapateados, através compositores até entdo andnimos (...).” **

Aquela época Brasilia era uma jovem cidade e Planaltina-DF havia se
incorporado ao Distrito Federal por ocasido da inauguracdo da nova capital em 1960.
Na cidade se reuniam compositores ¢ musicos de toda a regido, inclusive da “parte” de
Planaltina que ndo era do Distrito Federal, caso da cidade que hoje se denomina de
Planaltina de Goiaés.

Esses compositores relatavam em verso o deslumbre de ver surgir 0 progresso
no Planalto Central, acreditando que Planaltina se beneficiaria disso. Uma das letras
apresentadas nesses torneios era do compositor Adercides Alves de Oliveira (Dizio)
(1976, 1l Torneio de Catira)

Esta velha Planaltina
Terra que me satisfaz
N&o podemos comparar
Com aqueles tempos atras
N&o existia Brasilia
Era Planaltina Goias
Gravei no meu coragédo
Tempo que néo volta mais.

1 Regulamento original do festival, de propriedade do professor Mario Castro, disponibilizado para
consulta durante a produgdo desta pesquisa.
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Os velhos planaltinenses
Tinha ideias e coragem
Na fazenda retirinho
Construiram uma barragem
Feito por bracos de homens
Que tinham disposicao
Abastecia a cidade
Com a 4gua do Regéo.

Vou falar do transporte
Que usava antigamente
Somente uma Jardineira
Pra transportar esta gente
Quando dava muita sorte
Corria uma vez por semana
Partindo de Planaltina
Com destino a Goiania.

Muitos foram os participantes dessas edicdes do torneio que demostraram a
satisfacdo de ver Planaltina-DF agora préxima a capital. Evidenciava na letra
abordagens politicas, porém a conjuntura politica da época era vista de maneira
demasiadamente otimista e, em alguns aspectos, até utopica, fator que pode ter
contribuido para que ndo houvesse registro de nenhuma intervencdo por parte da
censura durante a realizacdo do torneio, como acontecia em outros festivais de musicas
populares, como os Festivais da cancdo da TV Record,* em que letras contra o governo
eram passiveis de proibicao de execucdo publica.

Porém, foram muito importantes as realizacdes dos torneios para que o publico
pudesse ter contato com a performance do catira e acabar por fazer parte dela, uma vez
que o ouvinte também faz parte da performance oral, conforme nos ensina Zumthor:

“O ouvinte ‘faz parte’ da performance. O papel que ele ocupa, na sua constituigao, €
tdo importante quanto o do intérprete. A poesia € entdo o que € recebido; mas sua
recepcao ¢ ato Unico, fugaz, irreversivel” (ZUMTHOR, 1997, p. 241,grifo do autor).

Zumthor explica que o gesto e a voz do intérprete tém a fungdo de estimular no
ouvinte uma réplica desses dois elementos, e enfatiza que esse fenémeno ocorre

sistematicamente em processos criativos como nos refrdos das cangdes. Partindo desses

0 Festival da Musica Popular Brasileira foi uma série de programas transmitidos por algumas
emissoras da televisdo brasileira, entre elas a Rede Record e a Rede Globo, entre os anos de 1965 a
1985. O pesquisador da MPB Luis Américo afirma que “com os acontecimentos de 1964, a
concientizagdo popular aumentou e comegaram a surgir protestos de todas as areas ligadas a cultura.
Na musica popular, os artistas sentiram necessidade de compor cang¢Bes de cunho social e isso
culminaria com os festivais, que foram, sem duvida alguma, a mais brilhante fase de nossa musica, na
década de sessenta.” http://www.luizamerico.com.br/historia-mpb-30.php acessado em 10/11/2016.
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ensinamentos do medievalista, podemos concluir qudo fundamental sdo essas
celebracBes que permitem que expressdes artisticas como a performance do catira
tenham a aproximacdo de um publico que nédo se limita somente as pessoas envolvidas
no processo, caso dos Torneios de Catira e a prépria festa do Divino Espirito Santo,
hoje assistidos por um grande nidmero de pessoas tanto no Distrito Federal como no
entorno, onde o publico, com sua presenga, contribui para a preservacdo dessa
expressdo cultural que se mantém viva.

Enquanto no cenario nacional aparecem alguns musicos que veem no catira uma
forma de mercado, no Distrito Federal e entorno essa pratica ndo é assim tdo comum.
Hé& até quem grave CDs de catira de forma comercial, como é o caso do hoje residente
em Formosa GO Badia Medeiros, mas o interesse em vivenciar a expressdo cultural do
catira com a comunidade se sobrep8e ao trabalho para divulgacdo comercial, razéo pela
qual o seus discos ndo circulam, como é caso do CD “Badia Medeiros, um mestre do
sertdo” que foi gravado de forma independente e vendido a precos maédicos, conforme
informou para esta pesquisa, o autor.

Um ponto em comum observado na coleta de dados para este trabalho em
relacdo as manifestacbes do catira é a preocupacdo dos catireiros em preservar a
tradicdo. Esse ponto parece téo relevante para eles que se torna muito mais importante
do que ganhar dinheiro com a performance, também para a maioria das apresentacoes
dos grupos de catira ndo ha nenhum incentivo financeiro oficial.

Em Formosa GO, assim como em Planaltina DF, onde a festa do Divino Espirito
Santo é o principal momento onde os grupos perfomatizam o catira, 0s coordenadores
do grupo procuram sempre levar a performance a outros lugares para que outros
publicos, além daquele que frequenta a festa religiosa regularmente e ja estd
acostumado com a performance, tenham conhecimento dessa tradicdo, conforme afirma
0 senhor Firmino Pereira da Silva, catireiro desde crianga, em entrevista para esta
pesquisa: ‘“no momento ndo estamos fazendo apresentagdo do catira com muita
frequéncia, mas sempre tem lugar para apresentarmos como em Goidnia, Brasilia e
outras localidades” (anexo I, p.96).

Ainda que nem sempre esses catireiros encontrem um publico grande para
prestigia-los (muitas vezes s@o sO as pessoas envolvidas com o catira mesmo), a vontade
de manter viva a tradicdo da performance e manté-la para outras geracGes se torna o
combustivel que gera essa energia capaz reproduzir e divulgar a palavra cantada e

dancada.
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E nessas apresentacdes constantes que a performance dos catireiros do Distrito
Federal e entorno encontra a voz como transmissdo que funciona como elemento
propulsor.. Para Zumthor “a voz ¢ querer dizer e vontade de existéncia, lugar de uma

auséncia, nela, se transforma em presenca” (ZUMTHOR, 1997, p. 11).
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CAPITULO 2
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2.1 O progresso na visao do catireiro

Os acontecimentos que fazem parte das comunidades de catireiros sao
comumente abordados nas letras e, nesse contexto, investigaremos algumas cancdes
compostas em periodos especificos, como a época da construcdo de Brasilia, entre
outras, sempre considerando o carater oral dessas composicdes. “Na voz a palavra se
enuncia como lembranga, memoria-em-ato de um contato inicial, na aurora de toda vida
€ cuja marca permanece em nos um tanto apagada, como a figura de uma promessa”
(ZUMTHOR, 1997, p.18).

Para o autor, o registro escrito de poemas de pura tradicdo oral ndo acaba,
necessariamente, com a oralidade e nem os muda de categoria.

E com essa fundamentacdo que vamos investigar os elementos estéticos de
algumas letras de catira selecionadas, com intencdo descritiva, para demonstracdo dos
sentidos comunitarios verbalizados por meio dessa manifestacdo cultural para esta
pesquisa que queremos legitimar com pertencente ao campo literario.

Comecaremos a analise com duas letras que falam sobre o Distrito Federal,
ambas compostas por cantadores da regido, em épocas diferentes, e que demostram a
visdo de antigos moradores sobre a politica e as transformag6es advindas da construcao
de Brasilia e a transferéncia da Capital Federal para o centro-oeste do pais.

Para analisarmos a poeticidade das letras, cabem as ponderacdes de Cyntrdo
(2004, p.29) que nos ensina que “buscar no texto poético sentidos, significa identificar
as estruturas psicolégicas e sociologicas significadas em sua semantica”. Considerando
tais critérios buscaremos identificar os sentidos expressos na voz do cantador, nesses
versos pouco conhecidos da industria fonogréafica.

A primeira cangdo que analisaremos ¢ intitulada “Planaltina®”

, composta em
1976 por Francisco Nunes e Hadi'’ e apresentada no segundo torneio de catira na cidade

de Planaltina-DF, no mesmo ano.

Quando falo em Planaltina
S6 tenho boca pra gavar
Esta cidade evoluiu

'\ cang¢do faz uma homenagem a cidade de Planaltina- DF, que foi sede dos torneiros de catira nos
anos de 1970, e a letra original, nunca gravada comercialmente, pertence aos arquivos pessoais do
professor Mario César, que gentilmente a emprestou para a analise neste trabalho.

' Francisco Nunes e Hadi s30 uma dupla caipira, composta por pai e filho, sendo Hadi o filho, que
compuseram o referido catira exclusivamente para a participagdo no Il torneio de catira de Planaltina.
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De certo tempo pra ca
A boa vontade do prefeito
E a unido do pessoal
Que cidade maravilhosa
Unidinha na capital.

Os primeiros elementos que podemos observar nesses versos estdo relacionados
a vontade do eu-lirico, aqui representado na primeira pessoa, de manifestar sua
satisfagdo com a cidade. Essas evidéncias, podemos notar j& nos dois principais
elementos dos dois primeiros versos, que sdo o0 verbo falar (expressamente no sentido
de referir) e o substantivo boca. Juntos eles apontam a necessidade do eu-lirico ter voz e
ser ouvido e conduzem o ouvinte a outro elemento poético que € o neologismo “gavar”,
uma variante linguistica do verbo “gabar”, com o sentido de elogiar. AS imagens
(cidade que evoluiu, que cidade maravilhosa) revelam que o entusiasmo do cantador
com 0 momento.

Outros termos corroboram a ideia de entusiasmo, tais quais os versos “evoluiu
de certo tempo pra c4”, uma vez que quando os mesmos foram compostos a cidade ja
era centendria, porém so agora estaria sendo digna do adjetivo “maravilhosa”, gracas a
um ato politico, implicito nos versos “a boa vontade do prefeito e a unido do pessoal”
que demostra todo um apoio da vontade popular a esse projeto de aceitar Planaltina se
incorporar ao Distrito Federal. Obviamente, essa € uma visdo simplificada de um
processo bem mais complexo, porém o cantador narra apenas os fatos que ele sabe, da
forma que lhe foram contados ou vividos no procedimento que se refere a mudanca
politica daguele momento.

Chama a atengdo, no ultimo verso desta primeira estrofe, o termo “unidinha”
utilizado pelos compositores, que seria uma forma leve, enfatica e sutil da utilizacdo do
verbo “unir”, no participio, para transmitir essa ideia de proximidade e pertencimento
para a cidade de Planaltina, ndo s6 bastante préxima da capital, mas parte dela. O
motivo de entusiasmo se da pelo fato de uma cidade pacata no centro-oeste do pais, de
repente, poder ser considerada também capital devido a essa “unido”.

E bom ressaltar que todo esse entusiasmo era alicercado em expectativas, pois a
cancdo foi composta apenas dezesseis anos apds a inauguracdo de Brasilia e Planaltina
conservava aspecto de cidade de interior sem muitas alteragdes na sua estrutura ou
tradigdes, apesar de ter recebido muitas pessoas de outros estados, que vieram trabalhar

na construcao de Brasilia com esperanca de construir uma vida nova na nova capital.
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Ja na segunda estrofe o eu-lirico utiliza elementos linguisticos que denotam
referéncias ao trabalho e ressaltam a participacdo politica do ex-presidente Juscelino
Kubitschek de Oliveira, responséavel pela construcdo de Brasilia.

Agora eu vou falar
A respeito de Juscelino
Foi um bom governador
Que veio do estado de Minas
Criando muitas escolas
Evoluiu a medicina
Ele construiu Brasilia
Que deu vida a Planaltina.

Assim como na primeira, nesta segunda estrofe o verbo principal do primeiro
verso também ¢é “falar”, o que sublinha o interesse do eu-lirico em divulgar oralmente a
historia.

Nesses versos os cantadores abrem espaco para elogiar Juscelino Kubistchek,
uma vez que o primeiro adjetivo atribuido a ele ¢ “bom”, o que demonstra uma prévia
avaliacdo do seu governo, tendo como referéncia a experiéncia politica anterior a
chegada a Brasilia, e, principalmente por ter “construido” a cidade. Estdo relacionadas
a ele duas benfeitorias que sdo sindnimos de progresso, implicitas nos substantivos
“escola” e “medicina”, o que significa a chegada de satde e educacdo de qualidade
aquela localidade, gracas a esse politico, que além de ser, na visdo dos cantadores, um
“bom” administrador, ainda era progressista.

Evidencia-se nos versos a tentativa de idealizacdo de um heroi nacional, préatica
bastante comum na literatura dos séculos XIX e XX, porém, nessa letra, o herdi ndo é
uma representacdo, mas pessoa real e contemporanea, tendo em vista que quando os
versos foram compostos, 0 ex-presidente ainda era vivo.

Se aquelas pessoas estavam deslumbradas com o possivel progresso da sua
cidade pela incorporacdo a nova capital, ndo soaria estranho a eleicdo de um lider para
receber as honrarias pelo mérito de tal facanha, e, obviamente, a mengéo a figura de um
homem como Juscelino viria muito a calhar naquele momento, pois era amplamente
reconhecido ndo s6 pela acertada decisdo de transferir a capital, mas também por outros
atos politicos de beneficio popular, como governador de Minas Gerais.

A empolgacdo dos cantadores é tdo grande nessa estrofe que eles chegam a

ponto de dizer hiperbolicamente que o politico mineiro “deu vida a Planaltina”.
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Para entendermos a justificativa de um discurso tdo otimista quanto o proferido
nos versos deste catira, € relevante observar as ponderagdes do humanista indiano Homi
K. Bhabha que, ao discutir os fatores relacionados ao discurso das minorias —e aqui

consideramos o catireiro como tal—, explica

A articulacdo social da diferenca, da perspectiva da minoria, € uma negociacao
complexa, em andamento, que procura conferir autoridade aos hibridismos
culturais que emergem em momentos de transformacéo histérica. O “direito” de se
expressar a partir da periferia do poder e do privilegio autorizados ndo depende da
persisténcia da tradicdo; ele é alimentado pelo poder da tradicdo de se reinscrever
através das condi¢Bes de contingéncia e contraditoriedade que presidem sobre as
vidas dos que estdo “na minoria”. (BHABHA, 1998, p.23-24, grifos do autor).

Para este autor ha uma negociacdo quanto ao discurso proferido pelo sujeito que
representa uma minoria, em gue ele se expressa mais pelo que Ihe é permitido dizer do
que pelo que ele realmente precisa dizer.

Os apontamentos de Bhabha, sob a perspectiva do territorio simbolico, sinalizam
para uma negociacdo de instancias contraditorias que conduzem a lugares e objetivos
hibridos de luta por ser uma “negociacdo complexa, que procura conferir autoridade aos
hibridismos culturais que emergem em momentos de transformagao historica”. (p.20)

Na terceira estrofe da cancdo apresentam-se 0s pontos positivos de progresso da
cidade, sem perder de vista as caracteristicas bucdlicas, a exemplo dos versos que citam

as familias tradicionais.

Onde era a rua da palha
Hoje é Vila Vicentina
Onde moram boas familias
E também belas meninas
Povo de Planaltina
Todo deve progredir
Ainda existe a Sapolandia
E a Vila Buriti.

99

O verbo “ser” nos primeiros versos desta estrofe, conjugado no pretérito

imperfeito e no presente do indicativo, nas formas “era” e “é”, contrapostos, exaltam as
caracteristicas modernas da cidade.

Esse verbo no pretérito imperfeito “era”, se aponta para “rua da palha”, exemplo
de uma cidade velha e atrasada, onde as casas eram cobertas com palhas e, no presente,

[1¥42]

¢” uma vila com nome proprio.
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O fato da rua de palha se transformar numa vila evidencia uma tendéncia da
evolucdo, quando afirma “o povo de Planaltina todo deve progredir”.

E nesse contexto que os cantadores se sentem & vontade para elogiarem n&o
apenas os aspectos estéticos da cidade, mas também o povo. O primeiro adjetivo “boas”
une-se ao substantivo “familia”, 0 que sublinha a importancia de tradicao.

Os cantadores citam os principais bairros da cidade, a época, para reiterar
progresso e modernidade, uma vez que a chegada da nova capital iria fazer de Planaltina
uma nova cidade. E importante ressaltar que muito provavelmente essa narrativa dos
versos ndo traduzisse fielmente a visdo de todo morador sobre as expectativas daquela
transformac&o, porém, é o discurso da comunidade representada pelo catireiro. Naquela
situacdo, seria comum a exaltacdo dos fatores politicos como espécie de negociacao do
lugar de fala (o cantador mantém a voz, mas em troca ela tem que atender demandas de
guem a concedeu) de acordo com a teoria de Bhabha.

No primeiro verso da quarta estrofe mais uma vez o verbo “falar” ¢ utilizado,
mas para dar sequéncia no presente da voz ao elegio de uma pessoa especifica da
comunidade.

Ja falei da cidade
Agora é do Souza Lima
Com sua boa devocao
Aqui em Planaltina
Vive alegre e satisfeito
Girando a sua folia
Deus lhe dé vida e satde
Com toda sua familia

Nessa homenagem as imagens textuais remetem aos conceitos de bom cidadao.
Palavras como “familia”, “vida”, “satde” e “devog¢ao” sao proferidas como votos de
prosperidade ao senhor Jodo de Souza Lima'®, definido como modelo de morador e
cidaddo planaltinense por ser um homem religioso, que organizava (e continua
organizando) folias de reis, onde ha sempre espaco para apresentacées de catiras.

Ao atentarmos a observagdo do verso “vive alegre e satisfeito” podemos notar
que, apesar de haver entusiasmo dos cantadores pelo fato de a cidade, naquele
momento, fazer parte do novo Distrito Federal, a referéncia ao morador antigo da cidade

marca a presenca da tradigéo.

18 . . . . .
Souza Lima foi um dos colaboradores dessa pesquisa, com depoimentos e fotografias de
apresentagOes de catira na regido.
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Isso é evidenciado a exemplo da prépria folia organizada pelo senhor Souza
Lima, e que precede o novo, identificado com Brasilia.

Em meio a versos utdpicos, essa estrofe legitima de toda forma, uma pessoa
preocupada em preservar as tradi¢@es culturais.

A estrofe final do catira, também chamada recorte, por ser cantada mais

rapidamente, termina com versos ufanistas.

Quero contar pra vocés
O gue o povo anda falando
Planaltina evoluindo
Sobradinho aumentando
Ja ndo falo em Brasilia
Que s0 vai pra frente
O lugar onde mora
Nosso querido presidente
Planaltina é cidade boa
Coisa que eu posso falar
Todo mundo me apoia
Ninguém vai se agravar
Sé mora gente boa
Que gosta de trabalhar

Muitas cangdes do catira terminam com o “recorte”. Esse recorte ¢ sempre a
ultima estrofe da cancdo, que é tocada num ritmo mais acelerado, porém, dentro do
mesmo compasso. Com a aceleragdo do ritmo, naturalmente, a danga ganha mais
dindmica, o que influencia a performance, principalmente no quesito de interagdo com
0 publico, deixando este mais animado.

Os versos cantados no recorte quase sempre arrematam uma linha de raciocinio
abordada em toda a letra. Por isso, podemos aceitar o0 termo arremate como um
sindnimo do recorte do catira.

Nesta outra estrofe o narrador continua na primeira pessoa do singular, porém
apresenta argumentos sob a Otica de uma terceira pessoa ao afirmar que “o povo anda
dizendo”, o que reforca o seu proprio discurso, uma vez que os fatos narrados ganham
mais credibilidade com o respaldo na voz coletiva. O narrador fundamenta-se na voz do
povo, situagdo observada em versos como “todo mundo me apoia”.

Essas afirmagOes externam ao ouvinte a sensagdo de que as mudangas sofridas

pela cidade ndo encontraram resisténcia, 0 que demostra que 0S versos desse catira
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foram compostos sob grande entusiasmo e nao havia ali consciéncia dos fatores
negativos relacionados ao processo das mudancas.

A referéncia ao progresso ndo se limita apenas a cidade de Planaltina, mas
também a cidade de Sobradinho, localizada a cerca de 15 km da primeira, e também a
propria Brasilia.

Percebe-se que a fala registra com muita veeméncia evolucio e progresso. E

feita ainda uma homenagem ao entdo presidente da republica a época do festival,

general da ditadura Ernesto Geisel, que é chamado pelos cantadores de “querido”.

_A > e

Performance do catira em Planaltina DF, arquivo pessoal de Souza Lima
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No Catira “Brasilia era um deserto”, do compositor Geraldo Alarcdo*®, composta
anos depois, podemos perceber um contraste com a letra analisada anteriormente, tendo
em vista um excesso de saudosismo e algumas desilusdes com o progresso alcancado.
Muito dessa conclusao se da pelo fato do caipira, 0 homem do campo, o popular néo ter
encontrado o seu lugar nesse novo cenario politico e social que vird no rastro do novo
Distrito Federal.

Com Canclini, pode se dizer que

O popular é nessa historia o excluido: aqueles que ndo tém patrimdnio ou ndo
conseguem que ele seja reconhecido e conservado; os artesdos que ndo chegam a
ser artistas, a individualizar-se, nem a participar do mercado de bens simbdlicos
“legitimos”, os espectadores dos meios massivos que ficam de fora das
universidades ¢ dos museus, “incapazes” de ler e olhar a alta cultura porque
desconhecem a histéria dos saberes e estilos. (CANCLINI, 2000, p.205)

E nesse lugar apontado por Canclini que o compositor evidencia uma voz que é

também de toda comunidade.

Brasilia era um deserto
Transformou numa cidade
Deixando a recordagdo
A lembranga do passado
Revivendo o novo mundo
Com sua modernidade
O povo estéo esquecendo
As coisas da antiguidade
O que passou, passou
Nao tem mais a utilidade
O que resta no peito
E a dor de uma saudade

O catira refere-se ao espago de forma metaforica em “Brasilia era um deserto”.
”Deserto”, usado para descrever a regido onde fora construida a capital, serve para
contrastar com a ideia de “cidade” grande na qual Brasilia se tornou. O cantador deixa
implicito que o local, na verdade, ndo era deserto antes da construcdo da nova cidade, ao
se referir as “lembrancas do passado”.

Os primeiros versos também evidenciam um saudosismo, aqui explicitos, em
sintagmas como ‘“recordacdo” e “lembranca do passado”. Para o cantador aquele

“deserto” era lugar onde existia uma condi¢ao de vida mais favoravel para ele.

% Gravada por Badia Medeiros no CD “um mestre do sert30” no ano de 2010.
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Essa primeira estrofe também € construida sobre antiteses, tais como “deserto x
cidade”, “passado x mundo novo”, “modernidade x antiguidade” que remetem a valores
e conceitos de épocas distintas, bem como o lugar do catireiro nesse novo ambiente que
se tornou sindnimo da palavra que encerra a estrofe, “saudade”.

O cantador lamenta com suas lembrancgas e ao mesmo tempo tenta se conformar
com 0s acontecimentos, a0 mencionar “o que passou, passou, ndo tem mais utilidade”.

Canclini fala sobre o papel do trabalhador diante das inovagfes tecnoldgicas
advindas com o processo de industrializacdo, o que explica parte das lamentacdes do

cantador, frente a um ambiente que foi alterado, desestruturando suas raizes

A reestruturacdo industrial, mediante inovacOes tecnolégicas que tornam
necessario um ndmero menor de trabalhadores e desqualifica o seu saber
tradicional, reforca o controle patronal sobre o processo produtivo e sobre as
condigdes de trabalho (CANCLINI, 2000, p. 267).

O processo de modernizagdo de um conceito de ambiente no qual se insere a
figura do trabalhador representado aqui pelo catireiro apontam para a perda das
tradicdes comunitarias.

A segunda estrofe contém elementos significativos que remetem a lembrancas
do passado, da época em que se cultivava uma vida totalmente diferente daquela com

que se confronta nesse tempo contemporaneo do planalto central.

Até hoje eu me recordo
Aquelas noites enluaradas
Do ronco de um engenho
Ao romper da madrugada
As batidas de um monjolo
Nas horas que eu acordava

Quando o dia ia amanhecendo
Depois que o galo cantava
Para pegar no pesado
Todo mundo levantava
Com o grito de um vaqueiro
La no fundo da invernada

O cantador demonstra sua saudade com a descri¢cdo do passado. A estrutura dos
versos tem como base verbos que expressam aquela rotina amanhecer, acordar, levantar,
pegar no pesado. Essas agdes, comuns ao homem do campo, sofrem uma ruptura devido
ao ritmo de cidade grande, Brasilia, onde ndo é mais possivel basear o tempo pelo

“cantar do galo”.
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Esta estrofe é também marcada pelo uso de indicadores temporais que
relacionam os acontecimentos com os dois principais periodos da cidade comparados ao
longo da cangdo. A expressdo “até hoje” serve para conectar esses dois periodos na
memoria do cantador. Enquanto as acdes dessa estrofe se desenvolvem no passado,

99 <

advérbios e locucdes adverbiais como “aquelas noites”, “madrugada” “nas horas” e
“depois” dao a nogdo cronologica dos acontecimentos narrados.

Em muitos catiras sdo comuns as abordagens do saudosismo nas rodas, por aqui
chamadas também de cantorias. Paul Zumthor explica que “no uso popular do nordeste
brasileiro, a mesma palavra, cantoria, designa a atividade poética em geral, as regras
que ela se impde e a performance”(1997, p. 156), no centro-oeste essa mesma expressao
¢ usada para designar as apresentacdes do catira, presentes na rememoracdo do

cantador.

Ainda existe algumas coisas
Que me corta o coragdo
De ver as mata destruida

Inclusive o cerradao
Naéo existe os animais
Com sua vegetacao
Inclusive a sariema
Com sua garganta serena
Com sua insinuacao
Cantava para alegrar
La no alto do sertdo

A terceira estrofe contém o saudosismo, mas a esséncia dos versos é de denuncia
dos efeitos do progresso.

Enguanto nos versos anteriores da cancao, a preocupacdo maior esta relacionada
ao sentimento saudade, os versos desta estrofe mudam o foco e referéncia passa a ser as
questdes ambientais. No verso “me cortam o corag¢do de ver as matas destruidas” o autor
nos convida a refletir sobre 0 comprometimento de parte do cerrado com a construcao
de Brasilia.

Esse momento de lucidez € incomum em catiras compostos nos primordios da
inauguragdo da cidade, como € o caso da letra “Planaltina”, analisada anteriormente.

Nas preocupacgdes abordadas na letra que comegcam com o desmatamento do
cerrado para a construcdo de rodovias e da propria cidade em si, evidenciamos uma

hipérbole ante a extin¢do dos animais.
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O recorte da cantiga a seguir € uma homenagem a cidade de Planaltina, assim

como a cangao anterior, porém existe um contraste entre ambas.

Planaltina é uma cidade
Ainda continuou
Com as festas religiosa
Do costume interior
As folias do divino
E a festa do imperador
Conservando a tradicéo
Para ndo ficar em véao
Por antes da mais valor
A Chamada devocdo
Nada disso abandonou

Nesta cancdo a cidade é elogiada exatamente por manter as tradigdes, inclusive
com as festas do Divino Espirito Santo, local onde sempre existem as apresentagdes de
catira e que ndo tem tanto as caracteristicas da cidade de Brasilia.

“Planaltina ¢ uma cidade que continuou”. Se na cang¢do “Planaltina” a cidade
era homenageada por fazer parte do Distrito Federal e estar “unidinha a capital” numa
analogia ao novo mundo, nestes versos ela é exaltada pelo motivo contrario, por ter
“conservado a tradi¢do”, por manter as festas religiosas e os costumes dos antigos
moradores, muitos deles na luta pela preservacédo do catira.

Quando analisamos uma letra de catira, reitera-se que apesar do registro escrito,
ela € uma poesia oral, e nela estd impressa ndo s6 o ponto de vista do autor, mas de uma
comunidade. Nos dois textos analisados percebemos o quao importante é ouvir a voz do
cantador, como reflexo de sua cultura.

Na performance do catira ndo temos a figura do leitor, mas temos a figura do
ouvinte, que, segundo Zumthor, o substitui. Para o0 autor o papel que 0 ouvinte
desempenha na sua constitui¢do “¢ tdo importante quanto o do intérprete” (op. Cit., p.
241). A poesia € entdo o “que é recebido; mas sua recepcdo € um ato Unico, fugaz,
irreversivel”... (idem). Partindo deste pressuposto temos o cuidado de observar as
estruturas literarias intutivas da poesia oral, tanto na condicdo de ouvintes como na de
teoricos, e € nesse lugar que percebemos nas letras acima, o ponto de vista daquele que

fala.
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2.2 O amor e o autoelogio nos catiras

Nos poemas do catira € bem comum nos deparamos com versos que falam de
amor ou situacdes ligadas a relacionamentos amorosos, como € o caso da letra que
analiaremos a sequir.

Em “Morena dos olhos pretos”, de composicdo de Sulino e¢ Teddy Vieira®
percebemos o uso de alguns elementos, como o verbo na forma predominantemente
afirmativa, para nos contar uma historia onde a figura do homem aparece sempre no

primeiro plano e a mulher € quase sempre idealizada.

Morena dos olhos pretos linda igual ndo pode haver
Vocé é a flor mais bela que eu cheguei a conhecer
Quando meus olhos te viram senti meu corpo tremer
Daquela hora em diante me apaixonei por vocé
Em ficar te conhecendo pra mim foi grande prazer
Eu gostei dos seus agrados também do seu procede
Quem me dera se eu pudesse seus carinhos merecer
Eu te amava flér morena até na hora de morrer
Eu tenho um sentimento digo a razdo porque
Por eu ter que me ausentar pra bem longe de vocé
Mas deixo meu endere¢o se quiser me escrever
Para 0 amor ndo tem distancia depende a gente querer
Vou deixar uma lembranca pra vocé ndo esquecer
Lembrangas s@o esses versos que eu fiz para vocé
Levarei muita saudade lembrancas de um bem querer
Adeus linda flor morena se eu nunca mais te ver.

A idealizacdo da figura feminina ja comeca no primeiro verso, em que o eu lirico
demonstra estar convencido da beleza impar da sua amada, em “linda igual ndo pode
haver”.

Essa idealizacdo da mulher que ainda € enfatizada com a metéafora da “flor”
demonstra uma aproximacdo com a poesia romantica do século XIX, a exemplo do
poeta Castro Alves que escreveu “O flor! — tu és a virgem das campinas! “Virgem! — tu
és a flor da minha vidal... ”(ALVES, 1921, p. 136).

Nos versos o compositor do catira opta por construir uma imagem da mulher
perfeita merecedora do seu amor, valendo-se da metafora adjetivada em “linda flor” e

“flor morena”.

%% Letra disponivel em https://www.letras.mus.br/catira-brasil/1154996/ acesso em 09/05/2016
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No aspecto estético desta letra notamos que a constru¢do dos versos longos e
ritmados favorece uma melodia continua e linear do catira, em que 0s compositores
utilizam sempre 0S mesmos recursos gramaticais como base para as suas rimas. Nesta
estrofe 0s versos terminam com um verbo da segunda conjugacdo no infinitivo, como
“merecer” e “haver”, em rimas com o pronome de tratamento “vocé€”, utilizado para se
referir diretamente a amada.

A convicgdo maior dos sentimentos do cantador estd no verso “eu te amava até
morrer”.

Em versos como os desta can¢do buscamos evidenciar a que aproximacao
remetem as instancias latentes das imagens. Sobre o papel da analise textual é, pois,

conveniente nos atentamos aos ensinamentos de Cyntrao a respeito

Sabemos que toda literatura implica numa semiose, isto €, num processo de
significacdo, cuja producéo esté ligada ao valor artistico. E preciso reafirmar que o
alcance profundo desse valor deve ser buscado na articulagdo do texto literario —
seja 0 texto poético do canone ou o texto poético da cangdo — com a historia. Isto
ndo significa que o texto literario contenha a figuracdo da aparéncia de estrutura
social, mas que contém aquilo que ficou latente na histéria. Em outras palavras,
sera dizer que a literatura implicaria em um discurso simbdlico que analisa o
mundo histérico da maneira especifica da arte, criando significados, e ndo de forma
imediata, pelo momento real, em si. O valor artistico do texto seria encontrado nao
em seu sentido literal ou manifesto, mas no sentido profundo, gerado por esta
dimenséo simbdlica anteriormente referenciada. (CYNTRAOQ, 2004, p.74)

Quando analisamos 0s versos de amor nos catiras, temos sempre que lembrar
que esses versos carregam simbologias que estdo relacionadas a fatores culturais,
socioldgicos ou politicos que retratam os costumes de um povo, em uma determinada
época. E, portanto, através da linguagem que vamos navegar pelo oceano implicito de
signos (significante e significado) para ampliar a esséncia e o valor desses poemas para
a voz que fala/canta.

As imagens trazidas por esses poemas sdo a pista na qual abarcamos nossa

investigacdo, conforme ensina Cyntrdo (idem, p.26).

Embora as imagens falem por si e possam sintonizar o leitor-analista pela via que
mais se adequar a0 momento intimo de investigacdo, ele pode buscar conhecer as
vérias linguagens que moldaram o texto no momento de sua criacdo, pois poesia é
pensamento analdgico.
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Na maioria das letras de amor do catira ha sempre a presenca do eu-lirico
masculino, com caracteristicas dominadoras enfatizadas na voz masculina,
caracteristicas tipicas da cultura rural, onde a figura do homem ainda é, em muitas
situacOes, tida como superior a figura da mulher, e iSSO € um consenso nessas
comunidades.

Podemos evidenciar esses elementos nos versos de catira como “Eu gosto”,
composta Braz Aparecido e Luiz De Castro, gravada pela dupla caipira Vieira e

Vieirinha?',

Gosto de viver cantando
Pra disfarcar a paix&o
Gosto de tocar viola,

Pra alegrar meu coragao

Gosto de trovar meus versos
Com carinho e perfeicéo,
Gosto de cantar bonito
Para chamar a atencéo.

Eu gosto de viajar
Por este Brasil afora,
Gosto de levantar cedo
Bem no romper da aurora.
Gosto de marcar encontro
E chegar certo na hora,
Também gosto de saber
Que as morenas por mim choram.

Gosto de alegrar o povo
Com a viola nos bracos,
Gosto de mostrar a todos
As boas coisas que eu fago.
Gosto de ter fé em Deus
Pra ele guiar meus passos,
Gosto de ver as meninas
Solugando nos meus bragos

Nesta letra o verbo gostar, em anafora e na primeira pessoa, reitera o0 eu
masculino por dez vezes no inicio dos versos.
O verso “gosto de viajar este Brasil afora” remete a0 homem do campo, o

boiadeiro, sobretudo, cuja rotina é percorrer grandes distancias a cavalo, buscando e

2t VIERA; VIEIRINHA, Rei do catira, Sdo Paulo: Chantecler, 1974. Letra disponivel em
https://www.letras.mus.br/vieira-vieirinha/1255534/ acesso em 10/05/2016

62


https://www.letras.mus.br/vieira-vieirinha/1255534/

levando gado, atividade muito comum até primeira metade do século XX, e, ndo por
acaso, o catireiro representa o boiadeiro também nas vestimentas.

Na segunda estrofe o verbo gostar aponta para a relacdo de habito e costume.
Quando os cantadores dizem “Gosto de levantar cedo, bem no romper da aurora”,
evidencia-se também a rotina do homem do campo gque madruga para comecar 0 Seu
trabalho.

Os versos seguintes “Gosto de marcar encontro e chegar certo na hora”, apontam
para o zelo pela honradez, atualizado pela imagem do comportamento.

Por altimo, o verbo é empregado para afirmar o ”masculino”, figura dominadora
dentro da comunidade. Fazer uma mulher sofrer por amor é uma forma de afirmacédo
masculina que o tempo nao conseguiu arrancar do imaginario trazido pelo catireiro.

Ha evidéncia da afirmacdo masculina nas can¢fes de amor do catira, em que ele

desempenha o papel de dominador da situacao.

Podemos analisar ainda o carater dominador da figura masculina nas
comunidades rurais em alguns versos do catira “Roubei uma casada” composicdo de
Lourival dos Santos e Teddy Vieira, também gravada pela dupla caipira Vieira e

Vieirinha?.

Comprei um carro na praga
Estava bem conservado
Tinha quatro pneu novo
Que pouco tinha rodado
Dei um repasso no freio

Pra viajar mais sossegado
Pus gasolina no tanque
E sai acelerado
Pra roubar uma casada
Que eu ja tinha combinado

A primeira estrofe nos traz elementos fantasiosos alicercados em expressoes
ligadas ao poder aquisitivo em: “comprar”, “pneu novo”, “viajar” e “gasolina no
tanque”. Para o cantador sdo indices de poder que o credenciam, e com o status dado
pelo poder do dinheiro, pode também tomar o lugar com alta representatividade no seu

meio.

2 VIEIRA; VIEIRINHA. Garga Branca, Sao Paulo: Chantecler, 1966.
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O uso dos artefatos estéticos desses versos conduz o ouvinte (que, segundo
Zumthor (1997), por ouvir e criar imagens também é parte da performance) a enxergar o
cantador como uma figura que se representa diretamente na modernidade, uma vez que
os atributos do homem moderno, cujo poder se concentra na demonstracdo de status
social, Ihe garantem lugar de destaque.

Os versos seguintes desse catira, em forma de quadras, seguem estruturalmente o

mesmo padréo narrativo dos versos analisados anteriormente.

Em frente a casa dela
Eu pus o carro na calgada
Dei um toque na buzina
Ela saiu na sacada
Assim que ela me viu
Correu descendo a escada
Com duas mala na mao
Me falou dando risada
Vou levando a minha jéia
Que é pr’océ vende na estrada

O eu-lirico representa-se com o simbolo do poder que ostenta: “carro na
calgada” e “a buzina”. Também se infere que a amante € uma mulher de alguma posse, a
partir das referéncias como “sacada” ou a construgdo “correr descendo a escada” dando-
nos a entender que se trata de um sobrado, residéncia antiga e tradicional, que ndo é
moradia tipica das comunidades nas quais o catireiro habita.

A cancdo segue com 0s seguintes versos, que acrescentam elementos de status a

mulher:

Ela deixou seu conforto
Num prédio 14 da ladeira
Com telefone na mesa
E réadio de cabeceira
E televisdo da sala
Pertinho da cristaleira
Deixou vinho e champanha
E fruta na geladeira
Pra fugir com um boiadeiro
E levar vida campeira

O cantador, ao final, retorna a realidade de sua origem em contraste com a vida
urbana, lugar da mulher de sua conquista, apontando para o fato de ela ter feito a

escolha certa ao optar pela vida campeira, lugar da liberdade.
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2.3 O gracejo como fator social.

Em algumas letras do catira ha uma caracteristica bem peculiar que é o gracejo.
O objetivo é interagir com o publico e diverti-lo. O compositor entende que através do
humor também é possivel levar adiante uma mensagem, e nesses versos ha espago para
representacdo de atividades rotineiras das comunidades rurais e 0 posicionamento
ideologico do caipira sobre determinados assuntos, de maneira satirica, a exemplo da
cancao “O meu bem falou” composta por Negro Rodrigues e Vieira e gravada pela

dupla Viera e Vierinha®.

Vou comprar vestido
Pra mulherada
O modelo é bom
E ndo custa nada
Na parte da frente pano nao tem
Na parte de tras
E assim também

O humor nos versos ja é um fator muito importante para a performance em si,
porque nas apresentacdes ha uma participacdo maior do publico, que se diverte com o
tom dado a tematica propiciando uma maior interacdo com os catireiros.

Em outra estrofe desta mesma cancdo podemos colher informacdes

comportamentais dos catireiros tratadas de forma irénica.

O meu bem falou
Que ndo quer mais eu
Meu carro ndo anda sem pneu
Nao me importa que escureca
Pode até virar um breu
Que o galo daqui sou eu

Os elementos de humor nessa estrofe comegcam a aparecer no decorrer do jogo
linguistico no primeiro verso, onde o verbo “falar”, no pretérito perfeito, atribuido a
mulher, da uma clara ideia de poder. Mas numa comunidade onde a mulher ndo tem voz
ativa, ela ndo poderia decretar o fim de um relacionamento. Essa situacédo, carregada de

ironia, € motivo para os ouvintes se divertirem.

2 VIEIRA; VIERINHA, SO Catiras vol. 2, Sdo Paulo: Chantecler, 1985
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O principal elemento de ironia e reafirmacdo do poder masculino nessa estrofe
esta na metafora “galo”, de acordo com a cultura popular, “o rei do terreiro”, aquele que
manda.

Cancoes dessa natureza quase sempre ficam relegadas unicamente ao folclore, e,
por abordarem assuntos triviais, atingem, no maximo, o status de popular, ainda que
para Zumthor sejam “numerosos os exemplos de cangdes ditas ‘populares’, publicadas
como tais, cantadas como tais, por vezes afetadas do adjetivo ‘folcloricas’, e que sdo
pura e simplesmente textos ‘literarios’, cuja existéncia esquecemos”. (ZUMTHOR,
1990, p. 82).

Vejamos a cangdo “violeiro sem viola” de autoria de Lourival dos Santos e
Paraiso que apresenta construcdes que abordam a importancia do sujeito cantador

(violeiro) e suas manifestacdes, simbolicamente representados pela viola.

Violeiro sem viola eu fago a comparagéo
E um peixe fora d’agua é roseira sem bot#o
E um beijo sem abrago é mulher sem corago
E o rodeio de Barretos sem violeiro e sem pe&o
Violeiro sem viola vai aqui a prova exata
E o Rio de Janeiro sem sambista e sem mulata

Violeiro sem viola é caneta sem a tinta
E o soldado na luta desarmado sem o trinta
E uma zebra sem a risca é a onga sem pinta
E o seringueiro na mata sem levar o facio na cinta
Violeiro sem viola vai aqui a prova exata
E o Rio de Janeiro sem sambista e sem mulata

Violeiro sem viola é firma sem capital
E a comida sem tempero sem o alho e sem o sal
E uma crianca chorando sem brinquedo no natal
E uma escola de samba que ndo sai no carnaval
Violeiro sem viola vai aqui a prova exata
E o Rio de Janeiro sem sambista e sem mulata

A repeticdo do verbo ser conjugado na terceira pessoa do presente do indicativo,
de forma afirmativa, constitui uma anafora que aponta para variadas metaforas que
descrevem e sustentam a importancia da viola, instrumento presentes nas manifestacdes
culturais, especialmente no catira, sustentada pelo o polissindeto “sem” que conecta as

metaforas.
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Na primeira estrofe o cantador utiliza elementos que apontam para a
sensibilidade, ao comparar a auséncia da viola na vida do violeiro a roseira sem bot&o,
beijo sem abragco e mulher sem coracdo, para em seguida introduzir uma figura
representativa da maior manifestacdo dos boiadeiros, o rodeio de Barretos sem a figura
do pedo que também é representada pelo proprio cantador.

Em seguida ha um deslocamento territorial que conclui esta estrofe, assim como
acontece com as demais, em que 0 mesmo verso é repetido e remete 0 ouvinte ao outro
espaco cultural, a cidade do Rio de Janeiro com o seu carnaval e a sua beleza,
simbolizados nos substantivos samba e mulata, uma vez que o carnaval desta cidade é o
grande destaque da maior festa popular do Brasil, “Os brasileiros veem no Brasil o pais
do carnaval®®”,

Para enfatizar a importancia do instrumento, o cantador o compara, na segunda
estrofe, com elementos que estdo conectados ao oficio dos trabalhadores de diversos
segmentos: a tinta da caneta, arma do soldado e fac&o do seringueiro.

Evidencia-se nesta letra, e em especial na ultima estrofe, a presenca de
elementos que ndo sd@o comuns no universo do sujeito representado pelo catireiro, como
o0 exemplo da escola de samba, mas que pela abordagem do cantador direciona a
reflexdo a um publico diverso daquele tradicionalmente apreciador deste género
musical, apontando para a finalidade de lhe chamar a atencdo para a importancia da sua
manifestacdo artistica num mesmo patamar de uma grande manifestacdo de carater
universal, como o carnaval que é simbolo de uma manifestacdo tdo fortemente
vivenciada que identifica mundialmente a mesma nagdo que se apresenta o catira. “Os
espectadores ndo assistem ao carnaval, eles o vivem, uma vez que o carnaval pela sua
natureza existe para todo o povo. Enquanto dura o carnaval, ndo se conhece outra vida
sendo a do carnaval” (BAKHTIN, 1993, p. 6).

4 BRUHNS, Heloisa Turini. Futebol, carnaval e capoeira: entre as gingas do corpo brasileiro. Campinas:
Papirus, 2000, p. 92
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Catireiros em Planaltina DF. Imagem do arquivo pessoal do professor Mério Castro
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Pintura de Helena Vasconcelos
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CAPITULO 3
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3.1 O catira e o contemporaneo

Quando falamos da insercdo do catira na poética contemporanea, é necessario
uma pequena abordagem dos conceitos desta vertente.

Ainda que os tedricos da literatura possam divergir sobre o periodo exato do que
seria 0 marco zero das producdes que hoje chamamos de contemporanea, alguns, como
Manuel da Costa Pinto (2004), afirmam que esse periodo comeca com a Semana de
Arte Moderna de 1922, periodo de grande ruptura estrutural e estética, e com relevancia
maior na individualidade, em detrimento ao estilo das escolas dos séculos anteriores,
tomaremos o cuidado de n&o relacionar contemporaneidade apenas com o0 tempo, pois
como nos alerta Agamben (2009, p. 59) no ensaio “O que ¢ contemporanco?” ela é
“uma singular relagdo com o proprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele
toma distancias”.

Um grande desafio para a cultura popular na contemporaneidade € ser capaz de
conviver com o modelo cultural heterogéneo com perspectivas globais propostas pela
pés-modernidade®®, uma vez que por cultura popular entendemos, entre outras
conotacdes, 0 conjunto de criacdes e manifestacGes espontaneas, originais e auténticas,
criadas e consumidas pelos proprios sujeitos que as geraram.

A cultura popular, presa a um modelo tradicional de transmisséo e recepcéo de
conteddos, com a chegada das midias contemporaneas, se submete a uma possivel
ruptura de conceitos e valores em funcdo das novas demandas de consumo cultural, vez
que “a poés-modernidade e sua acelerada movimentagdo dos campos do saber fornecem
mudangas fundamentais na organizagdo e nas relacGes sociais, nas atividades, nos

5926

papéis e nas percepgdes do individuo”. Porém, 0 catira, mesmo quando exposto as

midias contemporaneas, preserva vinculo com o contexto rural e as especificidades de

%> pgs-moderno n3o é apenas uma outra palavra para a descri¢do de um estilo particular. E também um
conceito periddico cuja fungdo é relacionar a emergéncia de novos caracteres formais na cultura com
um novo tipo de emergéncia da vida social e uma nova ordem econdmica — ou seja, aquilo que é
eufemisticamente chamado de modernizagao, sociedade pds-industrial ou de consumo, sociedade das
midias ou do espetaculo, ou capitalismo multinacional (JAMESON, 1983, P. 113)

2 GONDIM, L.; CYNTRAOQ, S. Artigo cientifico: As toadas de Bumba-meu-boi e o cantador no contexto da
pés-modernidade. Revista boitata. Londrina, n. 21, jan-jun 2016, p 257-267. Disponivel em
http://revistaboitata.portaldepoeticasorais.com.br/site/arquivos/revistas/1/L10-
AS%20TOADAS%20DE%20BUMBA-MEU-BOI%20E%200%20CANTADOR.257-267.pdf > acessado em
27/10/2016
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costumes locais, “independente das culturas globalizantes, quase sempre com marcas
identitarias e memorias de raizes historicas™’.

A0 mesmo tempo em que 0 pds-moderno sugere uma democratizagdo ao acesso
de contetidos culturais com a expansdo das novas midias, a exemplo da internet, outros
meios, como a televisdo, procuram criar modelos de produgdes que atendam a demanda
de um determinado publico, e manifestacdes como o catira acabam por quase sempre se
limitar aos consumidores da sua prépria comunidade, voltados na maior parte das vezes
a sua diversao.

No entanto, apesar das barreiras socioculturais que limitam a cultura popular a
um publico especifico, ha catireiros que buscam a inser¢do do catira no mercado
midiatico, embora a esséncia da sua manifestacdo continue sendo a transmissdo oral. No
século XX, com a popularizacdo da industria fonografica, muitos catireiros procuraram
fazer parte desse mercado, a exemplo da dupla Vieira e Vierinha, e também divulgar o
trabalho através da radio, e, mais tarde, da televisdo, ainda que ndo atingissem ouvintes
diversos daqueles presentes nas apresentagdes publicas.

E nesse ambito que analisamos os poemas do catira, que, mesmo tendo como
alicerce a oralidade e a forma fixa, sdo ser valorizados nesta pesquisa como uma forma
do literario. Para Jack Goody (2012, p.43), apesar da etimologia da palavra “literatura”
estar relacionada a escrita, a literatura oral “era a forma (ou género) padréo encontrada
nas sociedades sem a escrita”. E esse pensamento € corroborado por Zumthor (1997),
que nos lembra de que em muitos lugares a literatura oral era tomada como uma
subclasse do popular.

Foi nesse local de “subclasse do popular” que as manifestagdes do caipira
através das letras do catira tém sobrevivido aos séculos.

Contemporaneamente, além dos catireiros que se apresentam em festas
religiosas, existem também artistas famosos que gravam, ou regravam catiras, a
exemplo do cantor midiatico Leonardo, fazendo com que as cangdes, nesse caso devido
a associacdo a imagem desses artistas conhecidos do grande publico, ndo se restrinjam
mais apenas as comunidades rurais, 0 que soa como uma das facetas do mundo
contemporaneo pds-moderno, onde muitos poemas até entdo sO conhecidos pela

transmissédo oral passam a circular na midia.

7 Artigo Cultura popular de Zulmira Nobrega, disponivel em:
http://www.cult.ufba.br/enecult2008/14345.pdf > acessado em 26/10/2016
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Com essas novas gravagdes, as cancdes do catira chegam a cidade, bem como a
propria performance dos shows que se destacam pela semiotica em que se insere o
cantador, de elementos peculiares que chamam mais a atencdo do que o teor das suas
letras cantadas.

Alguns grupos tradicionais de catira, na cidade, se unem para preservar a
reminiscéncia da danga, como é o caso dos grupos liderados pelo senhor Firmino
Pereira, colaborador desta pesquisa com entrevista (anexo I, p.93), que frequentemente
se apresenta na cidade de Formosa GO e no Distrito Federal.

Um exemplo das letras de catiras cantadas por musicos urbanos que tem seu
foco na danca é “A danca da catira”, gravada pela dupla conhecida como as Galvéo®,

gue comportam os seguintes VErSOs.

O catira é danca alegre
O catira é do sertdo
O catira so se toca com viola e violdo
Al, ai, com viola e violao

Catireiro bate palma
Também bate o pé no chao
Catireiro danca alegre com muita satisfacao
Al, ai, com muita satisfacéo.

J& no primeiro verso, o uso do adjetivo alegre apresenta o catira as pessoas como
algo divertido, sublinhado pelo musical.

Aqui o cantador faz uma explanacdo didatica dos movimentos, situando o catira
como uma manifestacdo de corporeidade.

A performance que antes era vista apenas como manifestacdo folclérica, nessa
nova perspectiva, agora exposto na midia, sai da subclasse do popular e ganha
contornos de cultura popular, o que, para Canclini, tem uma ligacdo direta com

aceitacdo do mercado. Para este pesquisador

Hoje existe uma visdo mais complexa sobre as relacbes entre tradicdo e
modernidade. O culto tradicional ndo é apagado pela industrializacdo dos bens
simbdlicos. (...) Do lado popular, é necessario preocupar-se menos com o0 que se
extingue do que com o que se transforma. Nunca houve tantos artesdos, nem
musicos populares, nem semelhante difusdo do folclore, porque seus produtos
mantém funces tradicionais (...) e desenvolvem outras modernas: atraem turistas e
consumidores urbanos que encontram nos bens folcléricos signos de distincéo,

%% Letra disponivel em https://www.letras.mus.br/irmas-galvao/1188994/ acessada em 15/03/2016
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referéncia personalizada que os bens industriais ndo oferecem (CANCLINI, 2000,
p. 22).

Pela 6tica de Canclini, podemos considerar que o catira € um produto que pode
despertar interesse na comunidade urbana e a partir de sua divulgagdo por artistas
contemporaneos maior inser¢do na industria cultural.

Os versos seguintes prosseguem exaltando a satisfacdo do catireiro com a

dindmica da danca.

Catireiro bate palma
Também bate o pé no chéo
Catireiro danga alegre com muita satisfagéo
Ai, ai, com muita satisfacdo

Sé se danca o catira em cima de um tablado
N&o se pode arrastar o pé
Tem que ser sapateado
Al ai, tem que ser sapateado

Uma palma e o sapateado
E depois o vira vira
A danca se faz alegre no nosso catira tira
Al ai, no nosso catira tira

Catireiro bate palma
Também bate o0 pé no chédo

O verso que afirma que o catira “s6 se danca [0 catira] em cima de um tablado” é
uma evidéncia de que a parte dessa manifestacdo artistica destacada pelos autores é
aquela que chama a atencdo do publico para os gestos do espetaculo, uma vez que a
performance ndo exige e ndo tem por tradicdo a necessidade de ser executada em tal
ambiente. Esse destaque dado na letra se deve ao fato de que o sapateado, quando feito
sobre o tablado, ecoa mais alto para a plateia e assim a “diversao” fica garantida.

Na udltima estrofe, os autores utilizam o mesmo o sintagma danca (que se faz)
alegre, pela intensificacdo dos elementos sonoros na representacao.

Transformar o nicho de cultura popular em consumo de mercado é uma pratica
que divulga e amplifica a manifestacdo, mas pode corromper a tradi¢cdo defendida por

catireiros mais velhos. Lembremos Zumthor quando afirma

A civilizacdo dita tecnolégica ou pds-industrial esta em vias (e ja o dissemos
bastante!) de sufocar em todo o mundo o que subsiste das outras culturas e de nos
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impor o modelo de uma brutal sociedade de consumo” (ZUMTHOR, 2007, p. 62,
grifo do autor).

O prejuizo para os catireiros desse mercado fonografico moderno que transforma
0 catira num produto fast food é vender a ideia de que o catira € apenas diversdo e
chacota.

Criancas performatizando o catira em Planaltina DF. Arquivo de Sousa Lima
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3.2 Memodria e identidade dos catireiros.

Nota-se a importancia da performace no tocante a tentativa de preservar a
memoria dos catireiros bem como preservar a sua identidade num mundo onde, segundo
Bauman, as identidades estdo se tornando inconsistentes: “em nossa época liquido-
moderna, 0 mundo em nossa volta estd repartido em fragmentos mal coordenados,
enquanto as nossas existéncias individuais sdo fatiadas numa sucessdo de episddios
fragilmente conectados” (BAUMAN, 2005, p.18).

Nesse processo, mais uma vez, chama a atencdo o carater oral das letras, que
preservam as mensagens antigas, pois para este autor as identidades: “flutuam no ar,
algumas de nossa propria escolha, mas outras infladas e lancadas pelas pessoas em
nossa volta, e é preciso estar em alerta constante para defender as primeiras em relacao
as ultimas™. (op. cit, p. 19).

A permanéncia do catira ndo dependeu do registro escrito, mas da oralidade, do
contar e cantar de pessoa a pessoa pela transmissdo de suas caracteristicas aos mais

jovens, na manutencdo dos desinios coletivos de que fala Zumthor

Oral néo significa popular, tanto quanto escrito ndo significa erudito. Na verdade a
palavra erudito designa uma tendéncia, no seio de uma cultura comum, a satisfacdo
de necessidade isoladas da globalidade vivida, a instauracdo de condutas
antdbnomas, exprimiveis numa linguagem consciente de seus fins e moével em
relacdo a elas; popular, a tendéncia a alto grau de funcionalidade das formas, no
interior de costumes ancorados na experiéncia cotidiana, com designios coletivos
e em linguagem relativamente cristalizada. (1993, p. 119). E

A letra do catira “Meu sertdo acabou” gravada pela dupla Viera e Vierinha® é

um bom exemplo para identifica recuperacdo da memoria cultural.

Fui rever a minha terra
Com grande satisfagdo
Quando avistei a fazenda
Que triste desilusdo
Ja ndo era mais a mesma
Meu Deus que transformacéo
Tava tudo diferente
Quando la voltei de novo

% Letra disponivel em https://www.letras.mus.br/vieira-vieirinha/meu-sertao-acabou (acessado em
08/08/2016)
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N&o vi mais 0 meu povo
Ja ndo era mais meu sertao.

O uso do verbo derivado “rever” no primeiro verso remete ao éxodo rural
praticado também por catireiros, fator muito comum no Brasil a partir do século XX,
onde o homem do campo deixa sua terra em busca de uma vida melhor na cidade, mas
ndo encontra ali a sua identidade e precisa voltar as origens. O verbo nesse verso
também pode ser semanticamente compreendido como “reviver”, pois essa demonstra
ser a principal expectativa do cantador, no entanto frustrada.

Outro fator a ser observado na construgdo desse primeiro verso € o uso do
pronome possessivo “minha” para se referir a terra, indicando que por mais que ele se
encontre afastado do seu lugar de origem, é la que a identidade encontra pouso.

Quando falamos da identidade dos catireiros, ndo nos referimos a identidade
individual do sujeito, mas sim a identidade de uma minoria que V€ suas raizes
desaparecendo a medida que o mundo contemporaneo se globaliza e as silencia. No
livro Catira — uma tradicéo de 450 anos Lisete Resende defende que

Para identificar-se com o local onde vive, 0 homem contemporéneo define os
simbolos pertencentes aquela localidade, e que a constituem, como os alicerces da
sua identidade regional. A cultura popular, por suas tradigdes, seus elementos
culturais e historicos, incorpora muitos significados que reforcam nas pessoas o
sentimento de saberem de onde vém, de reconhecerem suas raizes e se orgulharem
delas. (RESENDE, 2014, p. 41).

Os versos desse catira deixam evidentes os elementos que ilustram a
identificacdo do eu-lirico com o sertdo “minha terra” e “meu sertdo”, e ndo faz nenhuma
referéncia ao local onde o catireiro se encontra, 0 que evidencia que este ainda ndo se
adaptou a vida, longe do sertdo.

Ainda na primeira estrofe hd o confronto semantico “satisfagdo/decepg¢do” que
nos situam a abordagem por parte dos compositores, cujo foco é a expectativa de
recuperar a identidade de origem, mas que o conduz ao desapontamento sintetizado na
expressdo “meu Deus que transformagdo”. A transformacdo do espago fisico interfere
na mudanca dos habitos, o que faz o cantador concluir que aquele ambiente ndo é mais
0 seu sertéo.

Ainda que as raizes fiquem para tras, ha quem olhe com bons olhos o fato do

catireiro emigrar para a cidade, como € o caso de Resende, que tenta confortar os
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pessimistas ao justificar que ”adaptacdes sao elementos importantes da continuidade e,
assim, cada cantador de catira e cada violeiro ao longo dos séculos influenciaram com
suas formas de tocar e dancar, as novas coreografias e ritmos” (2014, p 41).

Ao admitir a possibilidade da identidade ter sido perdida, o catireiro mergulha
nas lembrangas e nos simbolos das suas raizes. Esse fato pode ser compreendido pelo
fato da globalizacdo remete a uma possivel identidade universal, ou uma tentativa
inconveniente de vender a ideia de que hd espaco para a incorporacdo de todas as
manifestacOes culturais no que seriam as culturas nacionais, conforme denuncia
Canclini (2000, p. 25), “mas deixaram de fora enormes populacdes indigenas e
camponesas que evidenciam sua exclusao em mil revoltas e na migracdo que
‘transtorna’ as cidades”. Entre esses camponeses, aos quais o autor se refere, podemos
afirmar que estdo o sujeito representado pelo catireiro que se afasta dos simbolos da sua
cultura, apontando para o risco do desaparecimento, como relatam os autores na Ultima

estrofe.

As colbnias estao vazias
Ja ndo moram mais ninguém
Aonde era lavoura
Hoje s6 boiada tem
Os homens donos das terras
Fazem s06 o que lhe convém
Por causa da ambicéo
O meu sertdo morreu aos poucos
Coracéo deste caboclo
Com ele morreu também.

Nessa estrofe que fecha o catira, o cantador decepcionado e desesperancoso faz a
denuncia do poder capitalista na mengéo a atitude dos donos da terra, “as colonias estdo
vazias” e “o sertdo morreu”.

Ressaltamos que a palavra sertdo nessa estrofe nao se resume etimologicamente
a uma localidade e pode ser vista como uma metonimia para significar todo o conjunto
de valores de uma cultura adulterada pela modernidade. Esse desvalor faz com que o
“sertdo” deixe de existir e se transforme em lugar a ser explorado em prol da ambigéo
dos donos das terras, conforme 0s versos.

A figura da morte, metaforicamente, é escolhida para encerrar as abordagens
levantadas nessa letra, quando o cantador afirma que “o coracdo deste caboclo morreu”

junto com o sertéo.
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Retorno apds, as referéncias aos textos dos catiras, a reiterar que 0s estudos
sobre a poesia popular no Brasil sempre foram muito escassos e reservados a poucos
teoricos. No final do século XIX Silvio Romero ja fazia a seguinte afirmacao: “Procurai
nos séculos XVI1 e XVII (...) uma poesia popular brasileira, que mereca este nome (...) e
correreis atras do absurdo” (ROMERO, 1977, p.31). Podemos afirmar que ha uma
caréncia de registros dessas manifestacdes antes do século XI1X, mesmos tendo muitas
delas existido nesse periodo, como € caso do catira, e isso se torna preocupante num
pais rico em manifestaces dessa natureza, onde estdo compreendidos costumes,
crencas, histdrias e tradigdes das varias manifestacfes da rica cultura brasileira, porém,
com criagdes anbnimas e agrafas.

O proprio Romero corrobora esse pensamento ao afirmar que: “ndo existem
documentos escritos de tais fatos, os documentos sdo as lendas e as cangfes mesmas,
que sdo agora fixadas pela escrita” (idem, p. 38). Este folclorista sergipano, que
defendia que a poesia popular revela o carater dos povos, foi dos pioneiros nos estudos
da poesia popular no Brasil e um dos pilares de sustentacdo da valorizacdo das
pesquisas com essa tematica.

Sendo a performance do catira uma tradicdo secular, naturalmente por, pelo
menos, trés séculos, sobreviveu sobretudo gragas a tradigdo oral, o que corrobora sua
esséncia folclorica, mas, ao estudarmos as letras do catira na contemporaneidade, a
partir de registros escritos, ndo estamos apenas no campo dos estudos folcléricos por
encontramos ali algum um elemento contemporaneo, uma vez que Cascudo (2006)
afirma que as producgdes contemporaneas ndo podem ser consideradas folcléricas, ja que
transgridem as caracteristicas que, entre outros elementos, sdo 0 anonimato e a

oralidade. Este pesquisador acrescenta ainda que

Uma producéo, canto, danca, anedota, conto, que possa ser localizada no tempo,
serd um documento literdrio, um indice de atividade intelectual. Para que seja
folclérica é preciso uma certa indecisdo cronoldgica, um espaco que dificulte a
fixagdo no tempo. Pode se dizer a época, uma época extensa, mas ndo a
restringindo mesmo a indicagdo de uma década. Natural é que uma produgdo que
se popularizou seja folcldrica quando se torne andnima, antiga, resistindo ao
esquecimento e sempre citada, num ou noutro denunciador da predi¢cdo ambiental.
(CASCUDO, 2006, p. 22, 23)

Partindo dos apontamentos levantados por Cascudo, na contemporaneidade fica,
portanto, dificil definir genericamente o catira apenas como atitude folclorica, uma vez

que, como ja abordamos, no presente existe um apelo comercial em alguns que chegam

78



ao conhecimento do grande publico através das gravacgoes feitas para comercializacdo e
apresentacdes em canais de televisdo e internet por novos grupos performaticos, a
exemplo do grupo Bota de Ouro que em 2013 foi premiado como o melhor grupo de

catira do estado de S&o Paulo e tem diversas apresentages na televisao™.

Finaliza-se esta pesquisa com a letra de “Etc. coisa e tal”, composta por Mathias
e Zé Goiano, e gravado pela dupla Eli Silva e Zé Goiano®-.

Eu ndo sou rei do pagode e ndo tenho a pretensao
Pra cantar moda de viola tem gue ter afinacdo
Pra lacar um bicho arisco tem que ser firme na méo
Pra ser um bom cavaleiro ndo pode beijar o chdo
O rei do pagode sempre foi nosso querido Tido

A letra faz homenagem ao musico caipira Tido Carreiro que 0s compositores
chamam de “rei do pagode” e exalta de um modelo de sujeito que carrega valores muito
cultivados no meio rural, tais quais pulso firme e destreza na lida com os animais.

Podemos reparar que o0s cantadores ainda demostram resquicios de
comportamentos caracteristicos de épocas passadas, onde a figura do homem se
encontra sempre em primeiro plano.

A abordagem de fatores sociais € uma constante nas poesias populares e nao €

diferente com os versos do catira, como confirmamos na segunda estrofe

Tem gente que tem estudo mas ndo tem capacidade
Vive no mundo da lua longe da realidade
Eu sou de familia pobre vou dizer bem a verdade
Por onde eu passo cantando deixo rastro de saudade
Eu sou ave migratéria procurando a liberdade

O sujeito caipira frequentemente aparece no catira exaltando seus valores e 0s
seus costumes. Muitas vezes 0s saberes e a producao artistica do caipira sdo socialmente
menosprezados pela elite fonogréafica, mas o eu-lirico os exalta por neles conter os
meios, ou a “capacidade”, suficientes para viver os desafios do cotidiano, definidos aqui

pela abstragdo do substantivo “realidade”. E pertinente considerarmos que para ser uma

** pe acordo com informacg&es do site http://catirabotasdeouro.blogspot.com.br/ > acessado em
25/10/2016
*! Letra disponivel em https://www.letras.mus.br/catira-brasil/1182412/> acessado em 10/06/2006
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pessoa relevante no meio rural sdo necessarios muitos “saberes”, mas nem todos eles
sdo conseguidos com a educacao formal, implicitos no conceito de “estudo”.

Os valores que o cantador procura em “liberdade” sdo os mesmos que Cascudo
(2006, p. 27) mostra como objetos de interesse da literatura oral, uma vez que ela “retine
todas as manifestacdes a recreacdo popular, mantida pela tradicao”.

Para este folclorista

A literatura que chamamos de oficial, pela sua obediéncia aos ritos modernos ou
antigos de escolas ou de predileces individuais, expressa uma acdo refletida e
puramente intelectual. A sua irma mais velha, a outra, bem mais velha e
popular, age falando, cantando representando, dangcando no meio do povo,
nos terreiros das fazendas, nos patios das igrejas nas noites de ‘novena’, nas
festas tradicionais do ciclo do gado (...) ao alcance de todas as criticas de
uma assisténcia que entenda, letra e musica, todas as gradacdes e mudancas
de folguedos (idem, p. 25, 26, grifo do autor)

Ainda que muitas letras ndo sejam compostas com apuro textual formal, nelas
estdo informacBes que justificam a prépria existéncia dessa manifestacdo cultural e a
sobrevivéncia através dos séculos, pela voz que ndo silenciou suas origens: a do artista e

a deste pesquisador que aqui também se afirma, pela escolha do seu objeto de estudo.

Catireiros boiadeiros. Arquivo de Souza Lima.
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CONSIDERACOES FINAIS

Entender o catira como uma manifestacdo cultural importante para os estudos e
entrosamentos historicos da cultura de determinados grupos no pais, ja era praticamente
um consenso entre os pesquisadores do tema. O que procuramos ao longo desta
pesquisa foi justificar que a performance do catira merece uma atencdo dentro dos
estudos literarios, pois o catira sobreviveu sobretudo da oralidade e por seus versos
portarem informag0es relevantes a respeito dos costumes de um povo. Costumes esses
que ajudaram a moldar a nossa prépria cultura contemporanea de uma forma mais
abrangente.

Analisamos letras mais conhecidas do catira, como é o caso das gravadas pela
dupla caipira Vieira e Vieirinha, mas também fizemos um apanhado de cancgdes
performatizadas por artistas do Distrito Federal e entorno, e, em comum, percebemos a
figura do homem do campo aparece quase sempre como o “eu” das cangdes. Sua voz
representa 0 mesmo perfil de sujeito: o0 homem das comunidades rurais, comunidades
essas em que o catira sempre se fez presente desde as primeiras manifestacfes ainda nos
primordios da colonizagdo do Brasil. Na voz desses cantadores podemos nos
“relacionar” com as suas saudades, seus sonhos e suas virtudes incorporados nas
performances, pois Zumthor (1997) ensina que quando ouvimos uma voz que canta, e
essa manifestacdo é capaz de aflorar as nossas percepcBes sensoriais, também dela
somos autores.

Ainda nas letras do catira podemos perceber o “estar no mundo” do caipira, a
sua forma de enxergar este mundo globalizado, bem como o espaco reivindicado por ele
em uma sociedade cada vez mais tecnoldgica, mas que em alguns aspectos fazem
sucumbir partes importantes de manifestacdes de varias culturas que ndao parecem ser
tdo relevantes para a sociedade urgente do consumo.

Para discutir essas questdes dentro do universo das letras do catira, o estudo de
Nestor Canclini (2000) sobre a sociedade no livro Culturas hibridas apresentou-se
bastante relevante e propicio, assim como nos valeu de embasamento teorico para
discutir brevemente o mercado e o catira na contemporaneidade.

Em uma abordagem mais reservada ao catira produzido no Distrito Federal e

entorno, por meio das suas letras, pudemos entender como uma parte da populagéo que
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habitava essa regido do Planalto Central, em sua maioria pessoas que pertenciam as
comunidades rurais, viu, participou e acompanhou a constru¢do da nova capital. Por
meio de versos simples e simétricos esses cantadores souberam documentar uma
percepcdo importante do novo a época, as vezes até sem uso da escrita, mas firmada na
tradicdo oral.

Por essas razbes foiimportante observar os ensinamentos de Terry Eagleton
(2006) sobre o que € literatura, como respaldo tedrico para que esse tipo de poesia no
qual se enquadra nosso objeto possa também ser considerado como literario, mesmo que
esse tipo de manifestacdo ndo encontre espaco dentro daquilo que é considerado canone.
Alias, Zumthor, que prefere sempre o uso do termo “poesia oral” ao invés de folclore
para definir os poemas populares, nos da respaldo para investigarmos essas criacoes
dentro de uma norma literaria, quando diz que ““a partir do fato de um poema existir, ele
preenche necessariamente uma fungdo, que ¢ importante definir” (2005, p.80) Foi por
esse Viés que procuramos Vvalorizar a funcdo da voz portadora de conhecimentos e 0
registro das manifestacdes de um povo que incorpora como elemento de sentido a
danca, o ritmo e a sonoridade das violas caipiras e do viol&o tradicional.

Por mais que uma vertente do mercado fonogréafico procure apresentar o catira
ao publico apenas como uma espécie de diversdo com foco na danca, percebemos que
além desse aspecto, mesmo as letras que tém por base o humor e o gracejo, ha
conteddos que refletem pensamentos coletivos que quase sempre ndo tém espago para
serem ouvidos nas midias eletrénicas. As performances em presenca passam a Ser esse
instrumento de manifestacao.

A voz do cantador se tornou, sem que necessariamente ele tenha consciéncia
disso, um rico material historico e literario para que pesquisadores da cultura popular
brasileira, como Silvio Romero no século XIX e Cémara Cascudo no século XX,
registrassem suas impressoes a respeito do que ficou conhecido como folclore nacional
e com isso valorizar a identidade de um povo, pois, como diz Zumthor “ dentro da
existéncia de uma sociedade humana a voz é verdadeiramente um objeto central, um
poder que representa um conjunto de valores que ndo sdo comparaveis verdadeiramente
a nenhum outro” (2005, p. 61-62).

E por essa razdo que vimos no catira um dialogismo pertinente entre voz e
sociedade construido a partir de aspectos poeéticos.

A analise dos versos mostrou o cantador que representa sua comunidade em uma

elaboracgdo estética das imagens, ainda que simples. Atentamos para 0s ensinamentos de
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Zumthor de que oralidade ndo se resume apenas a voz, mas também aos gestos e
expressoes corporais que subliam mensagem e a ela agrega sentidos.

Alguns cantadores de catira ndo sdo necessariamente os compositores das letras
que cantam, pois preferem cantar os catiras do folclore. Para eles, ndo ha grande
relevancia saber quem as compds, pois essa regra de identificacdo de compositor so foi
aplicada nos catiras a partir das gravacoes industriais das cancdes. Esses cantadores,
mesmo ndo compondo, sdo poetas orais, pois a individualidade de cada um, ou de cada
grupo, na performatizacdo, lhes garante essa definicdo, como instrumentos de
transmissdo da poesia através do tempo. Conforme Zumthor “a performance de uma
obra poética encontra, assim, a plenitude de seu sentido na relacdo que liga aquelas que
a precederam e aquelas que a seguirdo” (idem, p.265).

Quando notamos a preocupacdo dos catireiros mais velhos em procurar passar
aos seus filhos e familiares o interesse em lutar para preservar a tradicdo da
performance, compreendemos alguns dos motivos de uma expressédo cultural sobreviver
ao tempo apesar das diversas transformacdes por que passou o pais. Podemos dizer que
0 catira, assim como outras expressdes culturais relacionadas ou ndo ao folclore, véo
durar outros séculos. Cabe considerar que a transmissdo oral tem demonstrado ser tdo
ou mais sélida que a transmissdo escrita. Mas, essa ja seria uma discussdo para uma

outra pesquisa.
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ENTREVISTA COM O CATIREIRO BADIA MEDEIROS EM 16 DE JUNHO DE 2015

Eu queria saber como 0 senhor tomou conhecimento e gosto pelo catira? E como o senhor
aprendeu a dancar o catira?

O catira foi um processo até facil, comegcou com o meu pai que dava pouso de folia.
Todo ano pousavam duas folias na casa dele, e nem precisava pedir pouso, todo ano eles ja iam,
e ali usavam o catira na folia.

Eu era menino, e assistindo aquilo desde criancga, gostei daquilo. Quando eu tinha de 9
pra 10 anos, um homem chamado Toinzinho Vaz, guia de folia, fez eu ajudar ele a cantar, eu fiz
a primeira (voz) muito bem feita, ele incutiu e me levou a uma folia, eu subia hum banquinho
pra ajudar ele a cantar, ai eu fui gostando e me apegando aquele trabalho e fui aprendendo a

fazer. Sou guia de folia, eu rezo ladainha, danco catira, dango lundu, que era tudo da folia.

O catira é parecido com o lundu, néo é?

E. O catira é com parceiro, par a par. Dancam em torno de seis pares, e o lundu € individual. A
gente faz o que quer. Ja o catira manda a gente fazer aquilo certo. Tem o puxador e todos tem
gue acompanhar aquilo, o lundu nédo, no lundu o sujeito faz aquilo que ele se interessar: danca

sapateando, e o catira sdo pé e mao.

E ao som da viola também?
E tudo ao som da viola. Entdo eu fui procurar a saber de onde vem a origem do lundu e

encontrei.

Ent&o qual é a origem do lundu?

Ele foi girado e (se tornou) tradicional em festa depois da liberdade (dos escravos) pra ca. Com
a libertacdo da escraviddo, os escravos sairam cantando, comemorando a liberdade e, a partir
dai, incorporaram os instrumentos naquilo e sapateavam, cantavam e dancavam. E uma espécie

de danca da liberdade.

Mas o catira ja existia antes disso...
O catira teve origem em Portugal e veio junto com a viola. Quando a viola veio para o Brasil,

veio o catira também.

Quando o senhor comecou a dangar o catira ele era apresentado na folia e nas festas
religiosas?

Sim.
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As letras também abordavam mais a temética religiosa?
Sim, inclusive eu sou compositor até hoje do catira e moda de viola, e eu sempre introduzo uma

parte religiosa pra preservar um pouco das origens.

Com o tempo vieram outras tematicas de letras também, néo é?
Tem. Sempre a moda do catira tem uma historia certa, um fato acontecido. Inclusive eu tenho

uma do comeco de Brasilia muito boa e esta no meu CD.

Quando o senhor chegou a Formosa, havia muitos catireiros ou o senhor foi um dos
primeiros?

N&o, ndo. Tinha muitos catireiros aqui. Eu ndo sou daqui, sou de Unai-MG. Aqui em Formosa,
temos a festa do Divino que é a maior festa da regido, chegam a 400, 500 cavaleiros girando a

folia.

E desses muitos tocam e dangam o catira?

Muitos.

O senhor acha que o que ajudou a manter a tradicdo do catira aqui em Formosa
foi a festa do Divino?

Sim, manteve e esta mantendo até hoje.

Quando o senhor compde uma letra do catira que ndo esta falando da parte
religiosa o senhor também prefere contar uma histéria?

Sim, igual a masica que eu fiz sobre a construcdo de Brasilia, invocando o criador de
Brasilia, Juscelino Kubistchek de Minas Gerais, e entdo a letra ficou sendo a unido de

Minas Gerais com Goias.

O catira também é bem forte em Minas Gerais?

Em Minas €. Em Unai.
Ainda acontecem as manifestacdes do catira no Distrito Federal?

Acontece. Inclusive ajudei a construir a festa 14 na Granja do Torto, Encontro da Folia

de Reis, que acontece todo ano. Depois que ela passou para 0 GDF (Governo do Distrito
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Federal) ela enfraqueceu devido a politica ter entrado no meio, com a politica ela perdeu

um pouco do sentido.

Pra dancar o catira existe ja aula ou as pessoas ainda aprendem pela tradi¢cdo?

Até existe escola, mas geralmente a danca do catira € um padrdo s6, com poucas
varia¢fes de um Estado para outro, mas as pessoas aprendem a danga mesmo é com a
familia. Aqui (em Formosa GO) tém muitos grupos, inclusive eu ja fui apresentar com

grupos la em S&o Paulo e fizemos um CD Ia.

Quando o senhor comegou a dancar o catira ja existiam mulheres dan¢ando ou era
dancado s6 por homens?

Naquela época era s6 homem, hoje as mulheres ja dangam.

Quando as mulheres comegaram a dangar?

As mulheres comecaram a participar dos anos 80 pra ca.

Na opinido do senhor por que elas ndo participavam antes?

Porque a mulher antigamente, em Vvarios sentidos, nao participava, devido a religido e
respeito, e os homens ndo achavam apropriado misturar com a parte feminina. Folia
mesmo ndo iam girar e hoje ja giram, dancam catira. Hoje aqui temos a folia dos

homens e das mulheres e elas vdo em muitas, e antigamente elas nao iam.

Hoje existe grupo sé de mulheres?

Tem. Inclusive eu ja toquei em grupos de homens com mulheres, hoje ndao tem mais
essa preocupacdo. Quando eu comecei a girar folia se a mulher do folido fosse ao pouso
(de folia) ele ndo dormia com ela. Isso 1& nos anos 50. O homem pegava seu cavalo e ia

dormir debaixo de uma arvore.

Hoje os catireiros se relinem pra conversar ou sé se encontram na época da festa
do Divino?

Mais s6 na época da festa mesmo. Antigamente os grupos faziam reunido e chamavam
grupos de outros lugares e discutiam as diferencas, que € uma forma de manter a

tradigéo.
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ENTREVISTA COM O PROFESSOR MARIO CASTRO EM 17 DE JUNHO DE 2015

Como foi seu contato com o catira?

Eu diria assim: que o meu contato com o catira foi quando eu tinha de 13 pra 14
anos e fui com um parente, proximo daqui, a fazenda Palmeiras e la teve uma reza e
depois da reza teve um terno de catira. Eu achei a danca interessante, e eu j& havia
ouvido falar da danga em casa pela minha mae, meu pai, minha bisavé —eu tive o
privilégio de ter uma bisavo de ter 129 anos—, e ela teve uma experiéncia com as coisas

de Planaltina DF, eu diria assim, rural muito grande, ela era uma escrava alforriada.

Como eram essas apresentagdes?

Eu vi algumas apresentacfes de catira nas casas, nas folias de roca. Eu que dei 0
termo de “folia de roga” e “folia da cidade” escrevendo e participando do resgate da
cultura, e como pesquisador eu dividi a folia de roca e folia de rua. Conta-se que a folia
da cidade foi criada aqui em Planaltina em 1880 pela prépria comunidade com base no
gue acontecia em Formosa e em Luziania. Inclusive, durante um século houve uma
disputa entre estas duas cidades sobre a posse dos tributos arrecadados em Planaltina.
Explicado isso, o catira acontece aqui em Planaltina junto com a folia do Divino e com
as rezas. A origem do catira, como vocé ja deve ter visto, é de origem indigena, o bate
palma e bate pé nds assimilamos dos indios, modificamos e criamos um metié das
pessoas da cidade e bota-se em um canto.

Mas eu ndo posso falar do catira sem eu falar, ao lado do catira, de uma outra
danca que também acontece aqui na regido e Planaltina se distancia, ficando mais em
Cavalcante, S&o Jodo da Alianca, Formosa, regides mais distantes. Ela apareceu aqui

um pouco antes de Brasilia.

A curraleira € parecida com o catira?

Ela é muito parecida com o catira em termo do sapateado, das palmas. E uma
corrida, eles se encontram em um determinado momento, circulando e batendo palmas.
A grosso modo eu diria que € uma catira dindmica e linda. Essa (a curraleira)
desapareceu facil. Eu desconfio, como pesquisador, conversando com as pessoas mais

antigas, e falo com o aval de mais de 120 pessoas que ja entrevistei.
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O catira era apresentado exclusivamente nas folias?

Antes o catira ndo era apresentado nas folias, era apresentado nas rezas e nas
casas das pessoas. O anfitrido mandava buscar e organizar as apresentacfes um terno de
catira. As vezes ela tinha espontaneamente um grupo e dois violeiros e isso ja bastava.
As pessoas, as vezes, dancavam sem ensaiar. Ou entdo ele mandava buscar um grupo de
catira de Posse GO, que fica perto de Agua Fria e de outros povoados. Em Formosa, por
exemplo, tinha varios grupos de catira. Em Planaltina tinham pessoas que gostavam do
catira independente das rezas em casa, eles diziam: “vai ter uma danga do catira la na
minha casa” ¢ essa danca acabava virando uma roda de viola ¢ muitas vezes do catira
virava pra quadrilha, e ndo eram s6 os velhos que dancavam, a juventude também se

divertia.

O que mudou para os catireiros de Planaltina com a construcéo de Brasilia?

O catira em nossa regido se divide em duas fases, dois momentos diferentes:
antes de Brasilia e depois de Brasilia. O catira de Planaltina DF e de outras regifes era
um canto de saudades, um canto de romance fracassado, um canto de gracejo, ou entdo
uma histéria toda engracada e tem recortado que é a segunda parte que € mais
apressado, as vezes é uma estrofe que se repete algumas vezes ou algumas vezes é uma
sequencia de estrofe que ndo tem nada a ver com o corpo do catira, eu diria que até de
fundo filoséfico, uma licdo de vida. Antes de Brasilia, o catira ndo tem essa discricdo
que eu acabei de citar, ela tem a intencdo de fazer graca e de agradar quem vai ouvir. Ja
depois de Brasilia, ele passa a ter um cunho politico, um cunho critico e passa a ter um
outro caminho. Friso que é o catira de Planaltina — DF, o de Formosa continuou como

se nada acontecesse.

Como foi organizado o torneio de catira de Planaltina DF?

Em 1969 estava acontecendo a folia de rocga, estava vindo (0 grupo de catireiros)
e parou na pracinha e eu fui la e presenciei uma apresentacdo do catira, uns dois ou trés
grupos de catira, junto estava um amigo meu chamado Jodo de Souza Lima, eles
estavam fazendo resgate de folia de roca e do catira, e eu falei com o Souza que gostaria
de participar e havia um grupo de 300 pessoas que queria ver a apresentacédo do catira e
sugerimos fazer no ano seguinte um palco e um tablado pra esse povo apresentar no
alto, e decidimos fazer um torneio com varios grupos de catira. E fomos com essas

apresentacdes de 1970 a 1982, foram 12 torneios de catira em Planaltina.
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ENTREVISTA COM O CATIREIRO FIRMINO PEREIRA EM 11 DE AGOSTO
DE 2016

Ha quanto tempo o senhor trabalha com o catira e como foi 0 seu contato com o
catira?

J& tem muitos anos que a gente vem mexendo com o catira. O contato nosso com o
catira foi através das folias, folia de Reis, folia do Divino, ai a gente comegou a girar a
folia aqui porque la onde a gente morava, no estado que a gente morava, sO existia
curraleira, ndo existia catira. SO depois que a gente veio pra ca € que encontramos uns
catireiros aqui e por esses catireiros a gente formou o grupo nosso e fomos ensinando 0s
meninos desde pequeno. Entdo foi comecado de pequeno e de pequeno véo seguindo o

grupo até hoje.

Quantos grupos o senhor coordena hoje?
Hoje eu coordeno s6 um, eu coordenava dois, jA passei por seis grupos de catira

coordenando, mas hoje s6 temos o Grupo dos Amigos.

O grupo que o senhor participa se apresenta com muita frequéncia?
Apresenta. Agora nao estd muito ndo, mas sempre tem (lugar par apresentar). A gente
apresenta em Brasilia, ja apresentamos em Goiania, inclusive agora dia 23 (de agosto de

2016) tem uma apresentacdo em Brasilia que a gente vai fazer.

O senhor compd@e letra de catira?

N&o, componho néo.

Geralmente as musicas que 0 seu grupo canta sdo musicas ja gravadas ou de
compositores daqui mesmo?

Sdo mausicas gravadas, mas tem masicas que sdo de compositores daqui. Inclusive meu
ex-parceiro tem musicas dele mesmo. Agora, eu s6 canto musicas que aprendi com 0s

outros, catira de minha autoria ndo tenho.

Mas tem aquelas musicas, que sdo passadas pela tradicdo ndo é? Os mais velhos

cantam e passam para os filhos.
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A maioria delas ndo tem gravadas em CD, tem catira velha que eu aprendi que eu nem
sei quem compds ela. Se for pra gravar, pode gravar sem cisma, que ndo tem direitos
autorais. Ah, e 0 grupo nosso apresenta curraleira também. A gente apresenta o catira e

a curraleira que quase nao € conhecida, mas o povo gosta muito.
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Moda da Inleicéo
Autor: Sebastido Francisco Barbosa

Agora mesmo eu cheguei na marge do terrero
Pra canta as minha moda licéncia peco primero.
Eu num canto sem licencia nem pra ganha dinheiro,

Isto € minha obrigacdo, ai... a regra de um violeiro, ai, ai...

Agora estd me alembrando no dia da inleicéo,
Dezenove de janero eu tenho recordagéo,
Isso é coisa naturar tenho prestado atencéo,

Os rico conhece os pobre é sé naquela ocasiao.

E no tempo da politica quer ver a bajulacéo,
O rico fala com o pobre como seja um irmao,
O pobre num vai pro grupo e num cai nesse arrastao,

Eu sO pobre de verdade, mais num como tapiag&o.

Os rico fala com o pobre, vé le d& uma expricacédo
Dezanove de janero vamos té uma reunido
Conto com sua preséncia nem qu”eu pague a conducao

Dinhero prd mim gasté I4 eu tenho de montéo.

E o pobre deu uma rizada num Ié do satisfacéo,
Por causa do seu dinhero ndo desgosto meu patréo,
Pra quem vive do trabaio ndo tem um governo béo...

Pré cria os meu filinho tenho a minha profisséo.

Quem se achar ofendido queira me da perdao
E uma experiéncia propia ja tirei concrusao,
O pobre vai fazé compra vai pensando na situacao,

Pr& compra no cdmbio negro tem aguca e macarrao.
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Os negociantes de agora sdo uma turma de embruiao,
Vende fora da tabela ndo tem fiscalizagéo,
Presidente da Repubrica ndo toma uma solucéo,

Muito chefe do luga merece uma punicéo.

No estudar da moda fiz uma comparacao
Si o brigadéro ganhasse era mesma perdigao.
O Brasir ndo aparce um home de opinido,

Pra recebé esse nome comochefe da Nacao.

O governo é curpado de havé tato ladrao,

Aonde comeca o roubo (suspendida) é arta posicao.

O Fiuza gqueria manda na populacao

Queria formé um regime préa acaba com a religido,
N&o adiantd os seus comicio nem escrevé nos paredao,

Lugar de burro é no campo e no vara de um carrogéo.
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Planaltina, Brasilia e Fazenda
Autor: Adercides Alves de Oliveira

Aqui neste tablado vai a minha saudacao
Primeiro saudo Planaltina meu pedacinho de chéo
Saudo todas autoridades que aqui presente estdo

Os grupos de catireiros e toda a populacéo.

Viva a nossa Planaltina, salve o seu aniversario
Cento e dezessete anos marcado no calendario

Uma arvore que nasceu neste campo solitario.

No Distrito Federal este grupo é que domina
Tem boa coordenagdo, é bonita a disciplina

Orientado por Mario César e 0 amigo Souza Lima.

Salve o Brasil querido e a Bandeira Nacional
O presidente Geisel eseu governo genial

Também o Dr. EImo Serejo que governa a capital.

Tem apenas 17 anos que a cidade inaugurou
Foi o centro do Brasil onde se localizou

Salve o Dr. Juscelino que a capital mudou.

Me parece ser importante recordar hoje o sertdo
Por que 0 homem do campo muito ajuda a nagéo
Calcado com suas botinas e a roupa de algodao

Por eu ser filho da roga dediquei esta cancao.

Meu velho carro de boi agora ndo roda mais
Ficou somente seu rastro nas campinas de Goias
O meu velho berrante muita saudade me faz

E um vidro se quebrou e ninguém néo solda mais.
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Violeiro sem viola

Autores: Lourival dos Santos e Paraiso

Violeiro sem viola eu faco a comparacéo

E um peixe fora d'agua é roseira sem botéo

E um beijo sem abraco ¢ mulher sem coragio
E o rodeio de Barretos sem violeiro e sem pe&o
Violeiro sem viola vai aqui a prova exata

E o Rio de Janeiro sem sambista e sem mulata

Violeiro sem viola € caneta sem a tinta

E o soldado na luta desarmado sem o trinta

E uma zebra sem a risca é a onga sem pinta

E o seringueiro na mata sem levar o facio na cinta
Violeiro sem viola vai aqui a prova exata

E o Rio de Janeiro sem sambista e sem mulata

Violeiro sem viola é firma sem capital

E a comida sem tempero sem o alho e sem o sal
E uma crianga chorando sem brinquedo no natal
E uma escola de samba que n&o sai no carnaval

Violeiro sem viola vai aqui a prova exata

E o Rio de Janeiro sem sambista e sem mulata
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Danca de Séo Gongalo
Autor: desconhecido

Glorioso Sao Gongalo
A 10 um favo vo le pedi
Aqui estamo nessa hora

Pra esta dancga consegui

Sao Gongalo subiu pro céu
Visita a Cruz da cristandade,
Deixou bastante saude,

Bastante filicidade.

O glorioso Sao Gongalo
Com a sua viola na mao
Esta danca aqui € séria
Néo é xiba e nem func&o.

Uma inceléncia
Do almirante Sdo Gongalo
Que ndis pede nois espera

E ndis pede, ele vale.

Duas inceléncia
Do almirante Sdo Gongalo
Que nois pede nois espera

E ndis pede, ele vale.
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Catira
Autor: Chico Lobo

Pra se dancar o catira

Tem que se bater o pé

Vem depois um palmeado
S6 ndo danga quem ndo quer

A, ai, s ndo danca quem nao quer

Primeiro um sapateado
Depois um palmeado

Pro catira sair gostoso
Tem que ser bem animado

Al, ai, tem que ser bem animado

Pra se dancar o catira

Tem que ter bons violeiros
Nos tocando de viola
Podem vir os catireiros

Ai, ai, podem vir 0s catireiros
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Pedacinho de terra
Muniz Teixeira e Benedito Seviero

Os modernos maquindarios que a industria desenvolveu
Toda producéo de graos na agricultura cresceu

Mas um grande desemprego na lavoura aconteceu

E o trabalhador da roca o seu servico perdeu

Os grandes proprietarios trocaram por maquinarios

Tantos empregados seus

O trabalhador da roca ficou sem atividade

Teve que encostar a enxada e mudar contra a vontade
Hoje em todas capitais gente € uma barbaridade

E na capital paulista vive a maior quantidade

Veja que grande sufoco é um trombando no outro
Pelas ruas da cidade

E o transito em Sao Paulo transformou-se num tormento
Sdo milhdes de automoveis nas ruas em movimento
Quando € horério de pico forma congestionamento
Motorista fica preso horas no engarrafamento

Até o ar se embassa com o0 excesso de fumaca

Que sai dos escapamentos

Deus Ha de iluminar nosso ilustre Presidente

Para que seja implantada a reforma agraria urgente
Tem milhares de familias esperando anciosamente
Um pedacinho de terra pra plantar sua semente

E uma necessidade para tirar da cidade

Essa multidao de gente
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Folgazédo

Autores: Vieira e Vierinha

Ai, eu t6 cantando de viola é pra cumprir com a inclinacéo.
Eu bem sei que o povo sabe que eu sou mesmo um folgazéo.
Pelejo pra largar e ndo posso, Ai, desta minha profissao.

Al precisa eu morrer primeiro pra "despds” eu largar mao.

Al, o braco desta viola foi feito pra quem quiser.
Pra fazer um exercicio porém se o cabra souber.
Eu canto verso pros "héme", Ai, suspirando pras "mulher".

Ai, no meio de tanta gente sem ninguém nao da por fe.

Ai, no meu bairro tem uma moga que tem casamento “trato"
Tratado no més de agosto é pra casar no més de marco.
Eu ja vi esta morena, Ai, pisa fora do compasso.

Ai ela tem trés namorados e ndo demora "intéra" o0s quatro.

Ai, eu tenho d6 de quem ama e de quem ndo sabe amar.
Ver falar em casamento eles querem se casar.

Eles ndo prestam o sentido, Ai, no galho que vai pegar.
Al, se pegar o galho lasca e o caboclo passa "mar".
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Cabelo Loiro

Autores: Tido Carreiro e Zé Bonito

Cabelo loiro vai la em casa passear
Vai, vai cabelo loiro

Vai acabar de me matar

Cabelo loiro vai 14 em casa passear
Vai, vai cabelo loiro

Vai acabar de me matar

Vocé diz que bala mata

Bala ndo mata ninguém

A bala que mais me mata

E o desprezo do meu bem

Cabelo loiro vai 14 em casa passear
Vai, vai cabelo loiro

Vai acabar de me matar

Casa de pobre e ranchinho
Casa de rico e de telha
Se ter amor fosse crime

Minha casa era a cadeia

Cabelo loiro vai 1a em casa passear
Vai, vai cabelo loiro

Vai acabar de me matar

Quanto mais tu me despreza
A dor no meu peito inflama
Quem néo quero me quer bem

E quem eu quero ndo me ama

Cabelo loiro vai 1a em casa passear

Vai, vai cabelo loiro
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Vai acabar de me matar

Beija-Flor que beija rosa se despede do
jardim
Assim fez 0 meu amor quando despediu

de mim

Cabelo loiro vai 14 em casa passear
Vai, vai cabelo loiro

Vai acabar de me matar



Lundu do progresso

Autor: desconhecido

Espanta o grande progresso desta nossa capital,

Descrece 0 bem por momentos, cresce a desgraca e o mal,
A carestia de tudo, de grande ja ndo tem nome,

O pobre morre de fome, de miséria e de trabalho.

Em belos carros o rico corre, 0 pobre morre sem comer.
Tudo é sofrer para a pobreza, s6 a riqueza vive contente.

Mortal que vive de seu trabalho ndo tem canto para agasalho.

Sinha ndo peca dinheiro, qu”eu ndo tenho para dar,

Quando néo estou de guarda, para folgar vou rondar.

A carne seca tdo cara, cada vez o prego cresce,

E o monopolista a custa da pobreza enriquece.

Nos agougues carne podre, nas ruas leite com agua,
Causam mais fome, faz méagoa o péo de tdo pequenino.

A dez tostBes pinto gosmento, feijdo bichento a peso d ouro,
Toucinho é couro e ja toucado, café torrado com milho podre.
Todos 0s meses por aluguéis, quatro paredes, triste mil reis.

Sinha ndo peca dinheiro, qu”eu ndo tenho para dar,

Quando néo estou de guarda, para folgar vou rondar.

Peijam as ruas mendigos, ha ladrdes por toda parte,
E breve nos dardo leis, a faca e o bacamarte.
Durante as horas da noite invade nossos poleiros,

E nos levam ratoneiros a criacdo do quintal.

Té as torneiras ja ndo escapam, pois tudo raspam,

De um modo estranho, pretos do ganho,



Senhores roubados pelos gatunos nas festas, bailes e passeios,

Sempre acham meios de ratorronar.

Sinha ndo peca dinheiro, qu”eu ndo tenho para dar,

Quando néo estou de guarda, para folgar vou rondar.

O Feijao, milho e agUcar, carne e peixe ja cozido.
Nos vém de terras d"Europa, vém dos Estados Unidos,
Enquanto o monopolista o seu negocio equilibra,

Valendo a pataca a libra, vai o pobre a carne seca.

Quatro pimentdes por um vintém, s6 quem o tem pode 0s gozar,
Quem quer comprar alguns limdes, da dois tostdes por um somente,
Viva quem vive, viva 0 regresso, viva a Nagdo, Viva o Progresso.
Sinh& ndo peca dinheiro, qu“eu ndo tenho para dar,

Quando néo estou de guarda, para folgar vou rondar.



Nossa apresentacgao

Autor: Florentino Alves

Eu recebi um programa pra nossa apresentacao

Na cidade de Planaltina e de grande animacao

Cento e dezessete anos completou esta cidade

Que vem sempre evoluindo com os poderes da Divindade.

E um feliz acontecimento da cidade de Planaltina
Todo ano é festejado pelo chefe Souza Lima
O seu grupo de catireiro e os guias da Divindade

Que cantam com perfeicdo em louvor desta cidade.

Cidade religiosa o povo tem devocgéo
Todo mundo €é devoto e de boa educacéo
Planaltina é o trono do Divino Onipotente,

E uma cidade linda de um pais que vai pra frente.

Dela nasceu Brasilia essa linda criancinha
Cresceu mais do que a mée tomou todo poder que tinha
Nossa linda capital que veio do Rio de Janeiro

Onde tem todo conforto que serve o Brasil inteiro.

Viva 0 Souza Lima com todos seus folido
Viva o grupo do Corrego Rico, Formosa e Lamarao
E nos da Cachoeira com toda animacéo

Pra cantar neste torneio no meio dos campedo.

Eu ja falei nos grupos com amor e humildade
Também peco homenagem ao povo desta cidade
Da bandeira do divino eu quero a protecao

Pra ser bem feliz na nossa apresentagao.



Velha Planaltina

Autor: Adercides Alves de Oliveira (Dizio)

Esta velha Planaltina
Terra que me satisfaz

N&o podemos comparar
Com aqueles tempos atras
Né&o existia Brasilia

Era Planaltina Goias
Gravei no meu coracao

Tempo que ndo volta mais.

Os velhos planaltinenses
Tinha ideias e coragem

Na fazenda retirinho
Construiram uma barragem
Feito por bracos de homens
Que tinham disposicéo
Abastecia a cidade

Com a agua do Regao.

Vou falar do transporte
Que usava antigamente
Somente uma Jardineira
Pra transportar esta gente
Quando dava muita sorte
Corria uma vez por semana
Partindo de Planaltina

Com destino a Goania.



Planaltina

Autores: Francisco Nunes e Hadi

Quando falo em Planaltina sé tenho boca pra gavar
Esta cidade evoluiu de certo tempo pra ca

A boa vontade do prefeito e a unido do pessoal
Que cidade maravilhosa unidinha na capital

Agora eu vou falar a respeito de Juscelino
Foi um bom governador que veio do estado de Minas
Criando muitas escolas evoluiu a medicina

Ele construiu Brasilia que deu vida a Planaltina.

Onde era a rua da palha hoje é Vila Vicentina
Onde moram boas familias e também belas meninas
Povo de Planaltina todo deve progredir

Ainda existe a Sapolandia e a Vila Buriti

Ja falei da cidade agora é do Souza Lima
Com sua boa devocéo aqui em Planaltina
Vive alegre e satisfeito girando a sua folia

Deus lhe dé vida e salde com toda sua familia

Quero contar pra vocés o que o povo anda falando
Planaltina evoluindo Sobradinho aumentando

J& ndo falo em Brasilia que so vai pra frente

O lugar onde mora nosso querido presidente

Planaltina é cidade boa coisa que eu posso falar
Todo mundo me apoia ninguém vai se agravar

S6 mora gente boa que gosta de trabalhar



Brasilia era um deserto

Autor: Geraldo Afonso Alarcdo

Brasilia era um deserto transformou numa cidade
Deixando a recordacdo, a lembranca do passado
Revivendo o0 novo mundo com sua modernidade
O povo estédo esquecendo as coisas da antiguidade
O que passou, passou ndo tem mais a utilidade

O que resta no peito ¢é a dor de uma saudade

Ateé hoje eu me recordo aquelas noites enluaradas

Do ronco de um engenho ao romper da madrugada

As batidas de um monjolo nas horas que eu acordava
Quando o dia ia amanhecendo depois que o galo cantava
Para pegar no pesado todo mundo levantava

Com o grito de um vaqueiro 14 no fundo da invernada

Ainda existe algumas coisas que me corta o0 coragdo
De ver as mata destruida inclusive o cerradao

Né&o existe 0s animais com sua vegetacao

Inclusive a sariema com sua garganta serena

Com sua insinuacéo cantava para alegrar

L4 no alto do sertdo

Planaltina é uma cidade que ainda continuou
Com as festas religiosa do costume interior
As folias do divino e a festa do imperador
Conservando a tradi¢do para ndo ficar em vao
Por antes d& mais valor a Chamada devogéo

Nada disso abandonou



Morena dos olhos pretos

Autores: Sulino e Teddy Vieira

Morena dos olhos pretos linda igual ndo pode haver
Vocé é a flér mais bela que eu cheguei a conhecer
Quando meus olhos te viram senti meu corpo tremer

Daquela hora em diante me apaixonei por vocé

Em ficar te conhecendo pra mim foi grande prazer
Eu gostei dos seus agrados também do seu procede
Quem me dera se eu pudesse seus carinhos merecer

Eu te amava flor morena até na hora de morrer

Eu tenho um sentimento digo a razdo porque
Por eu ter que me ausentar pra bem longe de vocé
Mas deixo meu enderego se quiser me escrever

Para 0 amor ndo tem distancia depende a gente querer

Vou deixar uma lembranca pra vocé nao esquecer
Lembrancas sdo esses versos que eu fiz para vocé
Levarei muita saudade lembrancas de um bem querer

Adeus linda flér morena se eu nunca mais te ver



Eu gosto
Autores: Braz Aparecido E Luiz De Castro

Gosto de viver cantando

Pra disfarcar a paixéo

Gosto de tocar viola,

Pra alegrar meu coracgao
Gosto de trovar meus versos
Com carinho e perfeicdo,
Gosto de cantar bonito

Para chamar a atencéo.

Eu gosto de viajar

Por este Brasil afora,
Gosto de levantar cedo
Bem no romper da aurora.
Gosto de marcar encontro
E chegar certo na hora,
Também gosto de saber

Que as morenas por mim choram.

Gosto de alegrar o povo
Com a viola nos bracos,
Gosto de mostrar a todos
As boas coisas que eu faco.
Gosto de ter fé em Deus
Pra ele guiar meus passos,
Gosto de ver as meninas

Solugando nos meus bragos



Roubei uma casada

Autores: Lourival dos Santos e Teddy Vieira

Comprei um carro na praga

Estava bem conservado

Tinha quatro pneu novo

Que pouco tinha rodado

Dei um repasso no freio

Pra viajar mais sossegado

Pus gasolina no tanque

E sai acelerado pra roubar uma casada

Que eu ja tinha combinado

Em frente a casa dela

Eu pus o carro na calgada

Dei um toque na buzina

Ela saiu na sacada assim que ela me viu
Correu descendo a escada

Com duas mala na méo

Me falou dando risada

Vou levando a minha jéia

Que é pr'océ vende na estrada

Ela deixou seu conforto

Num prédio |a da ladeira

Com telefone na mesa

E réadio de cabeceira e televisdo da sala
Pertinho da cristaleira

Deixou vinho e champanha

E fruta na geladeira

Pra fugir com um boiadeiro

E levar vida campeira



O meu bem falou

Autores: Negro Rodrigues e Vieira

Eu fui na venda
Toma um pingéo
Eu comprei arroz
Eu comprei feijdo
Eu comprei agucar
E comprei canela
Comprei um chicote

Pra bater nela

Vou comprar vestido

Pra mulherada

O modelo é bom

E ndo custa nada

Na parte da frente pano nédo tem
Na parte de tras

E assim também

Essas mocinhas daqui

Sé pensam em namorar
Quando namora faz rir
Quando ri ndo deve olhar
Corta o cabelo na moda

Pra trés deixa uma trancinha

Al ai, tai a doenga minha

O meu bem falou

Que ndo quer mais eu

Meu carro ndo anda sem pneu
N&o me importa que escurecga
Pode até virar um breu

Que o0 galo daqui sou eu



A danca do catira

Autoras: As Galvédo

Eu peguei na viola...

Eu peguei no violao...

Mas aqui primeiramente eu vou fazer a saudagao

E a todos que estdo presentes vai meu aperto de méo

Vou convidar os presentes pra nois bater pé no chédo

O catira é danga alegre
O catira é do sertao
O catira so se toca com viola e violdo

A, ai, com viola e violao

Catireiro bate palma
Também bate o pé no chao
Catireiro danca alegre com muita satisfacéo

Al, ai, com muita satisfacdo

S6 se danca o catira em cima de um tablado
N&o se pode arrastar o pé

Tem que ser sapateado

A, ai, tem que ser sapateado

Uma palma e o sapateado
E depois o vira vira
A danca se faz alegre no nosso catira tira

A, ai, no nosso catira tira



Meu sertao acabou

Autores: Vieira e Vieirinha

Fui rever a minha terra com grande satisfacao
Quando avistei a fazenda que triste desilusao
Ja ndo era mais a mesma meu Deus que transformacéo
Tava tudo diferente quando 14 voltei de novo

N&o vi mais 0 meu povo ja ndo era mais meu sertao.

N&o vi mais a cachoeira que era uma coisa rara
Porque ja foi represado o rio das piaparas

A estacdo da cidade trem de ferro ja ndo para
N&o vi mais os cafezais a lavoura foi cortada

No meio das invernadas sobrou monte de coivaras.

Nao vi mais sinha Maria com seu vestido de renda
Nem pai Jodo benzedor com sua bonita tenda

N&o vi mais o0s canaviais também ndo vi a moenda
O carro silenciou ja ndo geme mais 0 cocao

Apenas cinco pedes tomam conta da fazenda.

As col6nias estdo vazias & ndo moram mais ninguém
Aonde era lavoura hoje s6 boiada tem

Os homens donos das terras fazem sé o que Ihe convém
Por causa da ambicdo 0 meu sertdo morreu aos poucos

Coracdo deste caboclo com ele morreu também.



Etc. coisa e tal

Autores: Mathias e Zé Goiano

Eu ndo sou rei do pagode e ndo tenho a pretensédo
Pra cantar moda de viola tem que ter afinagéo

Pra lagar um bicho arisco tem que ser firme na mao
Pra ser um bom cavaleiro ndo pode beijar o chéo

O rei do pagode sempre foi nosso querido Tido

Tem gente que tem estudo mas ndo tem capacidade
Vive no mundo da lua longe da realidade

Eu sou de familia pobre vou dizer bem a verdade
Por onde eu passo cantando deixo rastro de saudade

Eu sou ave migratéria procurando a liberdade

Nosso povo esta perdendo a nogdo do seu valor

Filho ndo respeita o pai ja ndo chama de senhor
Desculpe minha franqueza, minha magoa e minha dor
O progresso é necessario eu ndo quero me impor

O mundo inteiro € escravo desse tal computador

Do jeito que a coisa anda ja estou vendo o final
Todo comeco de ano so se fala em carnaval
Nossa gente sem emprego se alimenta muito mal
Desculpa do executivo etc...e coisa e tal

Estamos pagando a conta do governo federal



