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“Nadie que esté satisfecho es capaz de escribir, nadie que esté de
acuerdo, reconciliado con la realidad, cometeria el ambicioso
desatino de inventar realidades verbales. La vocacion literaria
nace del desacuerdo de un hombre con el mundo, de la intuicion
de deficiencias, vacios y escorias a su alrededor. La literatura es
una forma de insurreccion permanente y ella no admite las
camisas de fuerza. Todas las tentativas destinadas a doblegar su
naturaleza airada, discola, fracasaran. La literatura puede
morir, pero no serd nunca conformista.”

Mario Vargas Llosa



Resumo

O objetivo dessa pesquisa € analisar os desdobramentos epistemoldgicos da satira e da
parddia na literatura, utilizando como corpus o livro Pantaledn y las visitadoras (1973),
do peruano Mario Vargas Llosa. Partiu-se da nocéo de que a atividade estética é um jogo
amplo, correspondente as relacBes estabelecidas entre obra, autor, leitor e mundo, que
permite a reflexdo acerca dessas relagdes, apresentadas através de elementos estéticos que
oferecem outras visdes ndo abarcadas pela objetividade. Analisaram-se, entéo, as relagdes
especificas entre a arte literaria e a producdo de saberes, discutindo a nocdo de
conhecimento proporcionada pela literatura e sua diferenciacdo dos demais tipos de
conhecimento. Posteriormente, consideraram-se as particularidades da satira e da parddia
realizadas no corpus desta pesquisa, concluindo que tais manifestacfes possibilitam a
desautomatizacdo e a desconstrucdo dos discursos hegemaonicos, a partir de onde se pode
construir novas visdes sobre as realidades as quais os discursos parodiados satiricamente
se referem.

Palavras-chave: Mario Vargas Llosa; Satira; Parodia; Epistemologia; Romance.



Abstract

The objective of this research is to analyze the epistemological repercussions of satire and
parody on literature considering the book Pantaledn y las visitadoras (1973) wrote by the
Peruvian author Mario Vargas Llosa. From the idea of aesthetic activity as a wide game,
which refers to the relations established between work, author and world, it is allowed a
reflection on these relations presented through aesthetic elements that offer other visions
not embraced by objectivity. So that, it was examined specific relations between literary
art and the production of knowledge discussing the idea of awareness brought by literature
and its distinction of other types of knowledge. Afterwards, it was regarded the
characteristics of satire and parody analyzed on this research objects. It was concluded
that these manifestations permit the desautomatization and the deconstruction of
hegemonic speeches based on where is possible to build new visions over realities which
parodied speeches satirically refers to.

Key-words: Mario Vargas Llosa; Satire; Parody; Epistemology; Novel.
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INTRODUCAO

Investigar as relacdes entre literatura e conhecimento significa transitar por um
terreno escorregadio. Para esta empreitada, precisa-se especificar o que se entende por
literatura, por arte em geral, por conhecimento e como este se manifesta na obra de arte
literaria. A diversidade de concepcdes sobre a literatura e sobre 0s modos de estuda-la,
bem como as questdes extraliterarias que influenciam a valorizacdo da obra, sdo
elementos que ampliam os debates, as vezes se complementando, as vezes se contestando.

Em todo caso, os trabalhos feitos nesse sentido tém contribuido para revisar a
nocdo de literatura como objeto de erudicdo, divinizado e estratificado, assim como a
suposta superficialidade ou futilidade da arte, 0 que ainda acontece em espacos
académicos quando diferentes areas do saber se tocam. Observar a literatura como espaco
de conhecimento requer também valorizar o tipo especifico de saber que ela proporciona;
n&o apenas o produto final, mas o processo: a leitura de obras profundas proporciona, por
sua natureza estética, um processo de reflexdo que desperta outras areas da percepcéo
humana ndo tdo acessiveis pela reflexdo objetiva.

A atividade cientifica € uma das mais formidaveis produgdes da espécie humana.
Atraveés dela, a humanidade conseguiu alcancar graus elevados de existéncia, melhorando
as condicdes de vida e multiplicando as possibilidades de experiéncias no mundo. No
entanto, as relacBes nesse ambito ndo se ddo apenas entre sujeito e objeto de
conhecimento: as conexdes que se interpdem entre aqueles que produzem e/ou usufruem
do conhecimento e os produtos resultantes da atividade cientifica ndo sdo sempre lineares
e simples.

As producdes cientificas sdo distribuidas nas sociedades de forma desigual, assim
como o préprio processo de producado, que passa por questdes éticas que complexificam
certas nocbGes romantizadas de verdade cientifica. Surgem, nesse contexto, as
contradi¢Oes proprias da atividade humana, que pesquisa, constroi, distribui e usufrui do
conhecimento aplicando agdes e valores diversos, muitas vezes entrando em choque uns
com os outros. Para entender tais contradi¢Oes, necessita-se lancar olhares diferentes para
as relacdes que a humanidade constroi no mundo e com o mundo.

O modelo racional e positivista de pensamento, por mais que tenha sido proficuo
dentro da ciéncia, ndo consegue abarcar a complexidade das consequéncias do
desenvolvimento humano. Dessa forma, por sua natureza investigativa, a humanidade

trata de entender essa complexidade atraves de modos diversos de pensamento desde 0s



primordios de sua existéncia. A arte aparece, dessa forma, tanto como tentativa de
influenciar diretamente no mundo (HAUSER, 1998)! como forma de manifestar as ideias
sobre a existéncia humana que ndo podem ser traduzidas pela racionalidade pura.

A nocdo de arte como espaco de conhecimento sobre a natureza humana nem
sempre foi um consenso. Durante muito tempo, como aponta Albeiro Mejia Trujillo
(2009), a arte foi vista como objeto supérfluo, como mais uma mercadoria a ser
consumida, seja com a intencdo de mostrar erudicdo e diferenciacdo de classe, seja como
objeto de entretenimento raso. Mesmo que a andlise da arte e, em especial, da literatura,
enquanto tentativa diferenciada de entender as relacbes complexas consequentes da
propria complexidade do ser humano, tenha sido feita em maior ou menor grau na historia
da critica e da teoria, nos estudos atuais tem ganhado uma defesa mais rigorosaZ.

A presente pesquisa se harmoniza com essa tendéncia. Analisar a literatura apenas
pelos seus aspectos formais ndo da conta dos movimentos pelos quais o pensamento atual
esta sendo construido; necessita-se olhar todas as facetas do fendmeno literario para
entendé-lo em sua complexidade. Tampouco € conveniente reduzir o estudo literério a
relacBes extraliterarias que empobrecem e descaracterizam a especificidade da atividade
artistica. Dai a necessidade de tratar a obra literaria como um objeto que relne
caracteristicas estéticas, éticas e epistemoldgicas (TRUJILLO, 2009), exigindo uma
atividade hermenéutica para a atualizacdo de sentidos (BARROSO, 2003; BARROSO,
2013).

Seguindo essa perspectiva, 0 objetivo dessa pesquisa € analisar os desdobramentos
epistemoldgicos da satira e da parddia, utilizando como corpus o livro Pantaleén y las
visitadoras (1973), do peruano Mario Vargas Llosa. As manifestacOes estéticas
analisadas — satira e parddia — se mostram pertinentes para o estudo da literatura enquanto
espaco de conhecimento por terem uma relacdo especial com a realidade objetiva e com
outros discursos que ndo o literario. Partindo de discursos institucionalizados, que

carregam os valores das instituigdes nas quais sao usados, essas manifestacdes estéticas

L Em A histéria social da arte e da literatura, Arnold Hauser desenvolve a tese de que a arte primitiva era
vista como continuacdo da realidade; assim, através dela, os seres humanos primitivos buscavam agir
diretamente no mundo, a fim de obter viveres. A pratica da arte estava ligada a acdo méagica e pratica do
ser humano.

2 No Brasil, dentre muitos outros, ressaltamos o trabalho da Profa. Dra. Sonia Régis, Professora do
Departamento de Arte da Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo; o trabalho do Grupo de Pesquisa
Epistemologia do Romance, da Universidade de Brasilia, liderado pelo Prof. Dr. Wilton Barroso Filho; e 0
trabalho do Grupo de Pesquisa A natureza, a razdo e a ciéncia do homem, da Universidade Federal de S&o
Paulo, liderado pelo Prof. Dr. Eduardo Kickhofel.
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desconstroem as verdades veiculadas e tomadas como absolutas, permitindo ao leitor
construir novas visdes sobre os contetdos figurados.

Em relac&o ao corpus, a escolha do livro Pantaledn y las visitadoras se deu pela
forma como o0s géneros extraliterarios — diretamente relacionados a discursos
institucionalizados — sdo parodiados satiricamente. O narrador transcreve documentos,
cartas, bilhetes, emissdes de radio, reportagens jornalisticas, parodiando os discursos
desses meios para construir uma satira as instituicoes que eles representam. O movimento
de desconstruir um discurso considerado como verdade a fim de mostrar as suas
contradi¢Ges se coaduna com a perspectiva de uma analise epistemologica a partir dos
elementos estéticos utilizados na obra literaria.

Além disso, dentro do conjunto da escrita de Mario Vargas Llosa, Pantaledn y las
visitadoras representa uma ruptura no projeto estético do escritor. Inicialmente pautado
nas perspectivas sartrianas de literatura séria e engajada, Mario Vargas Llosa escreveu
romances densos, como La ciudad y los perros (1963), La casa verde (1966) e
Conversacion en la Catedral (1969). Com Pantaledn y las visitadoras, experimentou
novas possibilidades estéticas através do humor. Sua construcao, tdo complexa quanto a
dos outros livros, permite novas sensacdes e reflexdes sobre temas ja trabalhados pelo
escritor, como a moral duvidosa da sociedade peruana, a hipocrisia dos discursos sociais
e a corrupgdo dos meios militares.

O primeiro capitulo desta pesquisa apresenta a perspectiva de analise da sétira e
da parddia como manifestacdes estéticas que proporcionam uma leitura diferenciada de
discursos ja estabilizados no senso comum. Considerou-se importante, também, por conta
da especificidade das manifestacdes estéticas analisadas e como se relacionam com a
realidade extraliteraria, apresentar o contexto da época da escrita de Pantaledn y las
visitadoras, bem como a posicdo do escritor como sujeito historico na realidade concreta
que deu material a figuracdo romanesca do livro analisado.

O segundo capitulo analisa a atividade estética como espaco de construcdo de
conhecimento, tanto em relagdo ao ato de criagdo quanto ao ato de recepgdo. Analisa,
tambem, as relacdes especificas entre a arte literaria e a producgdo de saberes, discutindo
a nogéo de conhecimento proporcionada pela literatura e sua diferenciagdo dos demais
tipos de conhecimento.

O terceiro capitulo se debruca sobre a analise das manifestacdes estéticas,
apresentando as particularidades da satira e da parddia realizadas no corpus da pesquisa

e como possibilitam a desautomatizagdo e a desconstrugdo dos discursos hegemonicos a
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fim de possibilitar novas visfes sobre as realidades as quais tais discursos se referem.
Optou-se, nesse sentido, em fazer a elucubracdo tedrica concomitantemente a analise
literaria, apresentando as categorias e nog¢bes analisadas ao mesmo tempo em que se
mostra como sdo configuradas na obra.

O dltimo capitulo comenta os desdobramentos epistemoldgicos e as possibilidades
de expansdo das acbes ao se tratar a literatura como espaco de construcdo de

conhecimento, principalmente aquelas que concernem ao ensino de literatura.



12

CAPITULO 1
CONTEXTUALIZANDO: DE ONDE SAIMOS E PARA AONDE VAMOS

1.1. Consideracdes iniciais

Confus&o. Seria esse o primeiro sentimento do leitor ao se deparar com Pantaledn
y las visitadoras? A interposicao de cenas em diferentes espacos e tempos, a comunicagdo
irdnica e maliciosa das mesmas, um narrador que nao facilita a apreensdo da historia:
como se portar frente ao objeto artistico estranho?

H& uma série de desconstrucbes pelas quais o leitor desavisado passa ao ler esse
livro do peruano Mario Vargas Llosa. Primeiramente, o sentido da narrativa se constroi
de forma bilateral: depende, em maior grau, de seu esforco e de sua atencdo. Costurar as
historias, perceber as nuangas, repensar a naturalidade dos objetos sdo algumas das varias
acOes que o leitor de Pantaledn y las visitadoras devera fazer. E devera fazé-las quase
sozinho. O narrador — esta entidade que se esconde — apenas organiza em nossa frente os
fatos da histéria, contada pelas vozes de outros. Nao nos aparece para dizer “¢ isto”;
apenas aponta: “ai estd”. Sem a seguranca do julgamento imediato do narrador, ndo
sabemos de antem&o como levar a frente nossa atividade leitora.

A segunda desconstrucdo se da quando o sentido da obra comeca a ser
estabelecido: na melhor tradicdo satirica, os temas considerados baixos (sexo, baixo
corporal, prostituicdo) se embrenham com temas considerados nobres (Deus, Familia,
Pétria). Se for um leitor avisado, acostumado com tais construgdes, conseguira se guiar;
se for, como apontado antes, um leitor desavisado, ha de se imaginar a quantidade de
exclamacdes durante a leitura.

Pantaledn y las visitadoras joga com os efeitos gerados através de tensdes, assim
como os demais livros de Mario Vargas Llosa, que costumam se mover em torno de
questdes geralmente pacificadas, em maior ou menor grau, no senso comum. Os discursos
tém o poder de construir verdades, bem como manté-las: desestabilizar essas verdades é
0 que Vargas Llosa faz de melhor. N&o o fez o Cristo, que, em Mateus 10:34, diz: “N&o
penseis que vim trazer paz a Terra; ndo vim trazer paz, mas espada’”?

No sentido de desestabilizar uma verdade largamente aceita e tida como natural,
usa-se tanto na poesia quanto na critica a palavra desvelar. O gesto de levantar o véu ndo
aparenta ser tdo aprazivel; o gesto do artista ndo € apenas revelar uma verdade oculta,

mas analisar as verdades estabelecidas e abrir espaco para a construcdo de outras
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verdades. Mais atraente é a imagem criada pelo Conde de Shaftesbury (2001): colocar a
“verdade” sob varias luzes, iluminar todas as suas facetas e analisar todos os seus prismas,
a fim de encontrar aqueles escondidos durante o processo de naturalizacéo.
Desnaturalizar.

Desnaturalizar. Essa € uma palavra mais conveniente. Os discursos vao sendo
moldados, aceitos, reproduzidos, até 0 momento em que ninguém mais lembra como
foram formados, em que circunstancias e para quais propésitos. Os discursos ndo sao
apenas palavras; eles exercem um grande poder na pratica, podendo salvar vidas ou
destrui-las. Estes tempos sombrios em que vive o Brasil explodem com exemplos: 0s
discursos homofdbicos d&o coragem para os tantos assassinados espalhados pelo pais®; o
discurso conservador, sem argumento, se eleva em ddio e se transforma em balas*; e se
antes eram velados e cuidadosos, hoje tomaram as ruas e chegaram ao Congresso
Nacional, legitimando homofobia, xenofobia, estupro, ddio racial, édio religioso,
violéncias de todo tipo.

Necessita-se tomar esses discursos, ilumina-los com vérias luzes e em todas as
suas facetas para mostrar o que ha neles de perverso, de injusto, de desumano, de
contraditdrio. A luta para que isso aconteca se espalha em todos os ambitos da sociedade:
na familia — em suas varias configuracGes —, na tentativa de uma educacéo inclusiva e
responsavel; na academia, com trabalhos voltados para a discussao politica, direta ou
indiretamente; nas ruas, através das manifestacdes e ocupacdes; e na arte.

O discurso ¢é poderoso, podendo ser construido e aproveitado de varias formas,
para diversos fins. Nem sempre os polos da discusséo estdo abertos a escutar o discurso
do outro e a analisa-lo seriamente, limitando-se a construir novas defesas para a

manutencdo da sua propria visao de mundo. Com tal reacdo, outras estratégias devem,

8 “Médico ofende lésbicas e diz que “viado, gay, se pegar, tem que matar”. Disponivel em
http://www.metropoles.com/brasil/medico-ofende-lesbicas-e-diz-que-viado-gay-se-pegar-tem-que-matar,
Acesso em 24 de nov. de 2016.

“Pai espanca filho depois que ele revela ser gay em S@o Paulo”. Disponivel em
http://revistaladoa.com.br/2016/03/noticias/pai-espanca-filho-depois-que-ele-revela-ser-gay-em-sao-
paulo, Acesso em 24 de nov. de 2016.

“Jovem gay registra ocorréncia apds ser ameacado de morte pelo pai”’. Disponivel em:
http://g1.globo.com/sp/piracicaba-regiao/noticia/2016/05/jovem-gay-registra-ocorrencia-apos-ser-
ameacado-de-morte-pelo-pai.html , Acesso em 24 de nov. de 2016.

4 “pai mata filho e comete suicidio apds divergéncias sobre ocupagdes contra a PEC - Pai mata o proprio
filho e se mata por discordar de suas ideias. Engenheiro de 60 anos ndo aceitava envolvimento do jovem
de 20 no movimento contra a PEC do governo Temer que congela investimentos em educagdo e sadde por
duas décadas.”. Disponivel em http://www.pragmatismopolitico.com.br/2016/11/pai-mata-filho-e-comete-
suicidio-apos-divergencias-sobre-ocupacoes-contra-pec.html, Acesso em 24 de nov. de 2016.



http://www.metropoles.com/brasil/medico-ofende-lesbicas-e-diz-que-viado-gay-se-pegar-tem-que-matar
http://revistaladoa.com.br/2016/03/noticias/pai-espanca-filho-depois-que-ele-revela-ser-gay-em-sao-paulo
http://revistaladoa.com.br/2016/03/noticias/pai-espanca-filho-depois-que-ele-revela-ser-gay-em-sao-paulo
http://g1.globo.com/sp/piracicaba-regiao/noticia/2016/05/jovem-gay-registra-ocorrencia-apos-ser-ameacado-de-morte-pelo-pai.html
http://g1.globo.com/sp/piracicaba-regiao/noticia/2016/05/jovem-gay-registra-ocorrencia-apos-ser-ameacado-de-morte-pelo-pai.html
http://www.pragmatismopolitico.com.br/2016/11/pai-mata-filho-e-comete-suicidio-apos-divergencias-sobre-ocupacoes-contra-pec.html
http://www.pragmatismopolitico.com.br/2016/11/pai-mata-filho-e-comete-suicidio-apos-divergencias-sobre-ocupacoes-contra-pec.html
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entdo, ser evocadas. Dentre as possiveis estratégias, o impacto estético tem dado acesso
a muitas possibilidades de pensamento que escapam a reflexao objetiva.

O uso do impacto estético é, ha muito tempo, uma forma de expor as faces
intencionalmente escondidas dos discursos. Um exemplo pode ser encontrado na alegoria
da Danca Macabra: numa espécie de danca, a Morte personificada leva pessoas que
representam variados tipos sociais, como bispos, belas mulheres, poderosos reis, jovens
viris, em direcdo a seus timulos. Essa alegoria perpassa as vérias artes para mostrar uma
verdade inconveniente em tempos medievais, pela qual se justificava privilégios a partir

das castas: independente do status enquanto vivo, a morte é o fim certo para todos.
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Figura 1- NOTKE, Bernt. Danse Macabre (detalhe). 1633. Oleo sobre tela, 157 cm x 210 cm. Tallin,
Igreja de S&o Nicolau.

Muito antes dessa época, a satira latina ja mostrava os problemas dos costumes de
seu tempo construindo discursos pautados em imagens fortes, sensiveis, com forca
estética. O fil6sofo Varrdo (apud D’ONOFRIO, 1968, p. 43) dizia, no século Il a.C.: "(0s
romanos) vivem nas trevas e no curral, o Foro se tornou um estabulo e a maioria dos
homens de hoje devem ser considerados porcos”. Através do choque estético o escritor
consegue proporcionar ndo apenas o exercicio de reflexdo sobre tais imagens, mas
mostrar sensivelmente o horror da realidade que, muitas vezes, racionaliza sua corrup¢ao
através dos discursos bem construidos.

De forma semelhante, Hieronymus Bosch, no final do século XV, mostra a
corrupcdo da sua sociedade através da alegoria da Nau dos Loucos, motivo bastante
utilizado em varias artes, retratando um barco com pessoas insensatas em seu comando

ou como passageiros. A nau criada por Bosch apresenta, no centro, trés figuras religiosas
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entregues aos prazeres do mundo, e a tripulagcdo que come, bebe, canta, comporta-se de
forma perturbada. O Unico que aparece tranquilo € um buféo, devidamente identificado
como tal, sentado no cordame e ignorando a diversdo. Bosch escolhe figuras que
representam instituicdes especificas, cujas verdades sdo questionadas através do absurdo
das acOes, do exagero das expressdes, do significado dos simbolos. Além disso, ha o
contraste: o bufdo parece ser o Unico a perceber os problemas da cena e se afasta,
aparentemente entediado.

Figura 2- BOSCH, Hieronymus. Nau dos Loucos. 1490-1500. Oleo sobre madeira, 58cm x 33cm, Museu
do Louvre, Paris.

Em terras tupiniquins, no século XVII, a satira &cida do baiano Gregorio de Matos
também causava dores de cabeca aos poderes constituidos da época, levando o poeta ao

exilio e a proibicdo de ndo mais pisar em solo baiano:

De dois ff se compde
esta cidade a meu ver:
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um furtar, outro foder.

Recopilou-se o direito,

e quem o recopilou

com dous ff o explicou

por estar feito, e bem feito:
por bem digesto, e colheito
s6 com dous ff 0 exple,

e assim quem os olhos pde
no trato, que aqui se encerra,
ha de dizer que esta terra

de dous ff se compde.

Os exemplos citados ilustram como a construcdo de novas percepgdes esta na
natureza mesma da atividade artistica, assim como a busca do conhecimento estd na
natureza da espécie humana. A fim de trazer novos conhecimentos sobe os fenémenos,
os artistas criaram diversas estratégias e, consequentemente, uma gama ampla de objetos
estéticos.

Observar os fenbmenos a partir de novas luzes: nada mais adequado para definir
o livro Pantaledn y las visitadoras, de Mario Vargas Llosa. O escritor se apodera dos
discursos institucionais, de nog¢Oes naturalizadas, como Pétria, Deus e Familia, e a partir
de uma nova estratégia que nunca antes usara — 0 humor — ilumina as faces da realidade

escondidas pelo discurso racionalizado e naturalizado das institui¢des sociais.

1.2. Mario Vargas Llosa — 0 homem e seu tempo

Peruano nascido em Arequipa no ano de 1936, Mario Vargas Llosa vem de uma
familia de classe média. Luta pelas liberdades individuais desde muito jovem, na medida
em que as figuras de autoridade se multiplicam em sua vida, como, por exemplo, o pai,
que conheceu apenas aos 10 anos, com quem ndo se relacionava bem e que o obrigou a
estudar no Colégio Militar Lebncio Prado, tema de seu primeiro romance, La ciudad y
los perros (1963).

Em sua juventude, apoiou a Revolucdo Cubana e os movimentos esquerdistas que
se espalhavam pela América Latina. No entanto, ao visitar a Unido Soviética e se deparar
com os campos de trabalho forgado, comeca a rever seu apoio aos ideais comunistas.
Afasta-se de suas atividades intelectuais e politicas em Cuba quando da censura do
romance Paradiso, de José Lezama Lima. Critica também a invasdo soviética da

Checoslovaquia, escrevendo um artigo. Ao ver que 0s regimes comunistas se pautavam
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na retirada das liberdades individuais e na censura intelectual e artistica, Vargas Llosa
comecou a se pronunciar contra as atitudes de tais governos, sendo impedido de retornar
a Cuba. Sua militancia politica muda e Vargas Llosa comeca a defender a democracia
capitalista e o liberalismo.

Inquietou-se sempre com 0s extremismos que limitavam o livre pensamento e
censuravam a arte. Sobre a censura na URSS e a carta que Aleksandr Soljenitzyn enviou
para o IV Congresso de Escritores Soviéticos, criticando a politica cultural das

autoridades soviéticas, Vargas Llosa disse, em 1967:

A censura fomenta a arbitrariedade e desemboca no absurdo. Sua
origem € a incompreensdo do ato criador, um inconfessavel temor a
obra de arte, e a estupida crenga que um livro, um quadro, um poema
ou um filme ndo sdo instrumentos para a propaganda politica ou
religiosa, veiculos para difundir e cunhar na sociedade as consignas € a
ideologia do poder (LLOSA, 1985, p.131).

Nesse trecho, Vargas Llosa evidencia a necessidade de liberdade criadora dos
escritores e de quaisquer artistas. Seu incobmodo para com as praticas censuradoras
governamentais estava ligado a sua visdo de que a literatura nasce de uma inquietacdo
daquele que escreve em relacdo a realidade que o rodeia. Em seu discurso pronunciado

em Caracas, ao receber o Prémio Rémulo Gallegos no ano de 1967, ele afirma:

E preciso, por isto recordar a nossas sociedades o que as espera.
Advertir-lhes que a literatura é fogo, que ela significa inconformismo e
rebelido, que a razdo de ser do escritor é o protesto, a contradicdo e a
critica [...]. Ninguém que esteja satisfeito é capaz de escrever, ninguém
gue esteja de acordo, reconciliado com a realidade, cometeria o
ambicioso desatino de inventar realidades verbais (LLOSA, 1985, p.
135-136).

O inconformismo constante com a realidade €, dessa forma, a razdo de ser da
literatura para Mario Vargas Llosa, independente de qual realidade se esteja falando. O
escritor chegou a afirmar, nesse mesmo discurso, que mesmo a justica social chegando a
América Latina — nessa época ele acreditava que isso aconteceria através do socialismo —
, a literatura ndo poderia se furtar a parar com sua insubmisséo e revolta, mostrando para
a humanidade seus problemas e suas contradigdes; caso se curvasse, deixaria de ser
literatura para ser um espectro condescendente e sem alma da atividade artistica.

A realidade do Peru e da América Latina na época de escrita dos primeiros livros

de Vargas Llosa era bastante propensa a atitude de inconformismo e de rebelido. O ciclo
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militar pelo qual passaram os paises da America do Sul deixou marcas profundas na
sociedade que se estendem até os dias de hoje.

De acordo com os estudos de Osvaldo Coggiola (2014), professor titular de
Histdéria Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo, a América do Sul, entre 1960 e
1980, esteve sob o dominio de regimes militares que agiam violentamente sob o pretexto
de combater o comunismo, supostamente materializado nas organizagdes guerrilheiras.
Nesse momento da histdria do continente, imperava o desenvolvimento de organiza¢Ges
armadas inspiradas na Revolugdo Cubana, o acirramento das lutas de classes na América
Latina e a militarizacdo dos Estados que, segundo o pesquisador, foi resultado da fraqueza
social e da mesquinharia politica da burguesia na época de formacdo dos Estados
Nacionais latino-americanos.

Entre as consequéncias desse periodo que podem ser sentidas até hoje esta a
militarizacdo tanto da vida politica quanto da vida social nos paises do continente, indo
desde as organizages institucionais até o estabelecimento de uma moral viril, beligerante
e hierarquica. A intrusdo do militarismo na vida civil é tdo forte que chega a ser reclamado

pela prépria populacdo. Segundo o escritor e ensaista peruano Herbert Morote (2003),

Desgraciadamente para el Per( el militarismo ha sido reclamado
muchas veces por la clase media y hasta la marginada, que en muchas
ocasiones han pedido “una mano dura para salvar al pais”. Cada vez
que en el Perd, por las razones que fuesen, ha habido malestar social,
huelgas, paros, desérdenes callejeros, protestas estudiantiles, un vasto
sector de la poblacién civil ha reclamado la intervencién militar para

imponer “orden”, “disciplina”, que “es lo que el Perii necesita’™
(MOROTE, 2003, p. 8).

O militarismo, nesse sentido, ndo estd ligado apenas as questbes de Estado:
repercute na vida dos cidaddos, que assumem para si a moral e o discurso do exército.
Para que isso acontecesse, foram necessarias a aceitacdo e a legitimacdo do exército e de
seu discurso por parte da populagdo. No contexto da América Latina, Coggiola (2014)
afirma que os fatores que levaram os exércitos ao patamar de respeito e hierarquia,
fazendo-os serem vistos como Unica saida para as crises que se abateram posteriormente

nos paises do continente, foi a profissionalizagcdo dos Exércitos, consolidando o espirito

5 “Desgragadamente para o Peru o militarismo tem sido reclamado muitas vezes pela classe média e até
pela marginalizada, que em muitas ocasides pediu “uma mao dura para salvar o pais”. Cada vez que no
Peru, pelas razdes que fossem, houve mal-estar social, greves, bloqueios, desordem nas ruas, protestos
estudantis, um vasto setor da populacdo civil reclamou a intervencdo militar para impor “ordem”,
“disciplina”, que “é 0 que o Peru necessita” (traducdo minha).
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e o funcionamento de “casta” na instituicdo militar, bem como a conquista da sua
autonomia como pilar independente do Estado. Com as participagdes na politica, esse
funcionamento e esse espirito puderam projetar-se “para fora” (COGGIOLA, 2014, n.p.).
Além disso, os governos chamaram missdes estrangeiras para modernizar 0S Seus
exeércitos, missdes essas que organizaram 0s colégios e escolas militares, criando um
regime de promog¢do militar independente de outros organismos do Estado e, por fim,
consagrando a profissionalizacdo das forgas armadas.

Dessa forma, ainda segundo Coggiola (2014), quando a crise mundial da década
de 1930 interrompeu o crescimento das exportacOes primarias na América Latina,
abalando politicamente a ja fragil democracia politica, apenas o poderio militar estava
firme. As classes privilegiadas que experimentaram o retrocesso politico durante o
periodo de democratizacdo acabaram por enxergar no Exército um fator de estabilidade
do Estado, determinando, de acordo com o professor, a militarizacdo dos estados latino-
americanos.

O caréater contrarrevolucionario das ditaduras latino-americanas € ressaltado por
varios autores (COGGIOLA, 2014; MOROTE, 2003; VASCONCELOQOS, 2015). As crises
econbmicas e sociais geraram respostas revolucionarias nas décadas de 1960 e 1970,
como os cordones industriales e JAP (Juntas de Abastecimiento y Precios) no Chile, as
coordinadoras na Argentina, a Assembleia Popular na Bolivia e a greve geral no Uruguai.
Essas respostas construiam acdes efetivas e um novo discurso que ia de encontro ao
propagado pelos militares para justificar sua manutencdo no poder; constituindo um
perigo, foram duramente reprimidas.

Coggiola (2014) observa que cada novo golpe resultava numa intervengédo cada
vez mais profunda do exército na vida social e politica das na¢des, com influéncias
duradouras que se mantiveram para além do proprio governo militar. A doutrina de
seguranca nacional dos Estados Unidos da América fez da América Latina um campo de
forcas auxiliares em seus proprios paises, através do aparelhamento e da doutrinacédo das
forcas armadas latino-americanas sempre sob a supervisdo direta do pais imperialista.
Como afirma o professor, o exército ndo apenas se profissionalizou, mas, principalmente,
se politizou, dando as corporacdes militares vantagens em relagdo as outras institui¢des
politicas nacionais. Além disso, depois da vitoria da Revolucdo Cubana, 0s exércitos
comecaram a ser doutrinados e organizados para combater as ameacas internas de

subverséo.
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Cada pais possuia uma estratégia diferente para lidar com a subversdo, com a
manutencdo do status quo e com a organizacao burocratica e governamental. Coggiola
(2014, n.p.) apresenta duas formas de ditaduras militares geralmente aceitas por
estudiosos: as “caudilhistas”, tipicas da primeira metade do século XX e que teriam um
carater politicamente preventivo; e as “institucionais” do Exército, proprias da onda
golpista das décadas mais recentes, em que a institui¢cdo tomaria o poder, e ndo um lider,
sendo feitas para enfrentar situac@es de tipo revolucionério. O autor afirma, no entanto,
que tais ditaduras poderiam se desenvolver de formas semelhantes e mostra, ainda, que
umas teriam um carater “gorila”, ou pro-imperialista, e outras seriam mais nacionalistas,
procurando 0 apoio das massas populares, como, por exemplo, o golpe de Velazco
Alvarado em 1968, no Peru.

No caso de um governo golpista e militar que busca sua integridade através do
apoio das massas — caracteristica das ditaduras populistas e nacionalistas — o discurso sera
0 grande elemento de persuasdo. No entanto, nem sempre o que se fala e a agdo andam
de mdos dadas. As investidas militares precisam ser justificadas para serem aceitas e,
nesse movimento, € evocado todo um aparato discursivo em cuja base estd a defesa da
familia, da religido e da patria. Porém, nem toda a sociedade que vive sob esse discurso
0 aceita. A arte se coloca, em momentos como este, como um dos meios de problematizar
as pressoes sociais e o status quo.

No Peru, desde os anos 40 do século XX, os militares interferem na politica
nacional. Em 1945, um golpe liderado pelo general Manuel Odria permite a instituicao
chegar ao poder. Em 1952, depois de um processo de abertura, realizaram-se elei¢des
livres. Para Coggiola (2014, n.p.), mesmo durante a democracia, os militares ainda
mantinham sua influéncia nas decis@es politicas, como, por exemplo, a criacdo, em 1960,
do “Centro de Altos Estudos Militares” (CAEM), que tinha como objetivo formar
militares com consciéncia critica acerca dos problemas sociais do pais, sendo uma forma
de politizacdo dos militares que desejavam, abertamente, chegar ao poder. Isso aconteceu
em 1962, quando Victor Haya de la Torre, depois de vencer as elei¢bes presidenciais, foi
derrubado pelos militares sob o pretexto da organizagdo de um levante comunista. Com
a pressao dos Estados Unidos e da oposicao, os militares promoveram novas elei¢des que
culminaram com a vitoria de Belainde Terry, em 1963.

As propostas de Belainde Terry eram progressistas, mas durante seu governo a

tendéncia das acfes se modificou, principalmente por conta de um congresso
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conservador. O professor Coggiola (2014) caracteriza da seguinte forma o governo de

Beladnde Terry:

Este [Belaunde Terry], apesar de defender em campanha inclusive a
nacionalizacdo do petréleo, ndo s6 ndo cumpriu o prometido, como
concedeu novos direitos de exploracdo dos campos petroliferos
peruanos a empresas norte-americanas a baixos precos e impostos. Foi
esse ato, aliado ao aumento da pobreza da maior parte da populacéo e
da crescente violéncia rural pela reforma agraria, que estimularam o
golpe de Velasco Alvarado, também formado no CAEM (COGGIOLA,
2014, n.p.).

Velasco, na primeira semana de governo, nacionalizou a empresa norte-americana
International Petroleum Company, que detinha as principais concessdes de exploracao
do bleo no pais. Além disso, exigiu o pagamento das dividas em impostos das empresas
ao governo peruano. No entanto, a0 mesmo tempo em que mostrava a¢des nacionalistas
radicais, Velasco tranquilizava os investidores estrangeiros, afirmando que s6
nacionalizaria outras firmas internacionais caso nao cumprissem as leis do pais e nédo
pagassem os impostos. Como bem observa Coggiola (2014, n.p.), a nacionalizacdo da
International Petroleum Company foi um ato destinado a mostrar a populacéo a forca do
novo regime e sua preocupacdo com principios nacionalistas, e ndo uma efetiva
demonstracdo de independéncia perante as grandes poténcias.

A ditadura do Peru também inovou em relacdo a reforma agraria, mas nao
conseguiu resultados efetivos. Em fins de 1968, Velasco Alvarado decretou a divisdo das
terras dos latifundios improdutivos em cooperativas administradas pelos camponeses,
mas nao forneceu a eles os meios técnicos nem ajuda de qualquer natureza. As
cooperativas ndo renderam, muitos ex-proprietarios conseguiram na justica a posse das
terras e a estrutura latifundiaria se normalizou. De acordo com Vasconcelos (2015,
p.141), apenas 25% da populagéo rural, no final do processo, havia sido beneficiada.
Perdendo sua forca, o governo de Velasco Alvarado foi derrubado por setores
conservadores em 1975, assumindo o poder o general Francisco Bermudez.

Todo esse periodo foi caracterizado por uma ditadura populista e nacionalista que
utilizava o discurso da manutencao nacional como justificativa para suas acfes. A pratica,
no entanto, mostrava que 0 governo néo estava tdo harmonioso com as questdes sociais:
esta posto o contexto para a insubordinagdo e revolta manifestadas na literatura de Mario

Vargas Llosa.



22

Publicado em 1973, Pantaledn y las visitadoras é um livro chamativo dentro da
obra de Vargas Llosa pela mudanca estética que apresenta em relacdo aos livros
precedentes. Apesar de algumas formas especificas da sua narrativa até entdo serem
mantidas — o uso de vasos comunicantes, as cenas superpostas, a tentativa de
simultaneidade na apresentacao da intriga — Mario Vargas Llosa utiliza algo que até entéo
evitou: o humor. No proélogo do livro, escrito para uma edicdo de 1999, o préprio autor
afirma que “por increible que parezca, pervertido como yo estaba por la teoria del
compromiso en su version sartreana, intenté al principio contar esta historia en serio.
Descubri que era imposible, que ella exigia la burla e la carcajada”® (LLOSA, 2010, p.
10).

Neste livro, em que um capitdo do exército é incumbido de criar um servico de
prostitutas para os acampamentos do exército aquartelados na selva amazonica, Vargas
Llosa arquiteta uma satira ao militarismo e ao moralismo peruano da época através da
parddia dos géneros extraliterarios que caracterizam discursos institucionalizados, como
o militar e o midiatico. Utilizando essas formas especificas de escrita — a sétira e a parodia
— 0 escritor consegue trazer novas luzes para as pretensas verdades proferidas por tais
discursos, mostrando suas faces perversas e contraditorias.

Tanto a satira quanto a parddia, separadamente ou combinadas, conseguem
produzir efeitos estéticos especificos que se desdobram em reflexdo sobre a realidade
figurada, possibilitando construir novos entendimentos sobre as relacGes abarcadas pela
obra. Nesse sentido, 0 modo de configuracdo da obra de arte se legitima como espaco de
conhecimento a partir da possibilidade de novas reflexdes proporcionada pelo efeito
estetico.

6 «_. por incrivel que parega, pervertido como eu estava pela teoria do compromisso em sua versio

sartreana, intentei ao principio contar esta historia seriamente. Descobri que era impossivel, que ela exigia
a zombaria e a gargalhada” (traducdo minha).
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CAPITULO 2
CONHECIMENTO E LITERATURA: CONVERGENCIAS

2.1. A atividade estética como construcdo de conhecimento

Desde as formas mais elementares de conhecimento e de manipulac¢do da natureza
até os questionamentos metafisicos mais elaborados, a humanidade tem construido
diversas maneiras de obter e perpetuar o conhecimento. Dada a multiplicidade de formas
de percepcéo préprias do corpo humano, explicagdes diversas sdo dadas aos fenbmenos
com os quais 0s seres humanos entram em contato. O refinamento de tais percepcdes e a
reflexdo sobre elas levaram a humanidade a complexidade de explicacbes e de
construcdes que apresenta hoje, tanto na ciéncia quanto na arte.

A arte sempre esteve presente nesse processo de construcdo de conhecimento.
Observando as primeiras formas de expressdo da humanidade, a arte produzida no
paleolitico atrelava-se a descoberta da natureza, a sua observacao e a tentativa de dominar
as variaveis ainda nao conhecidas do mundo natural. A arte ja nasce, entdo, como uma
forma especifica de experimentacdo, de criacdo de formulas e de tentativa de explicacdo
e de dominagéo da natureza.

Em seus estudos sobre a histdria social da arte e da literatura, Arnold Hausser
(1998) desenvolve o argumento de que é dificil sustentar o primado de uma arte afastada
da vida e da natureza nos tempos pré-histéricos. Segundo o pesquisador, as pinturas
naturalistas do paleolitico estavam totalmente ligadas a obtencdo de alimentos,
configurando-se como instrumento de uma técnica magica, tendo, pois, funcdo

pragmatica com objetivos econdémicos diretos. Assim,

a representacdo pictérica nada mais era, a seus olhos [dos seres
humanos da época], do que a antecipacdo do efeito desejado; o evento
real tinha de se seguir inevitavelmente & acdo mégica da representacao,
ou, melhor dizendo, aquele estava implicito nesta, uma vez que estavam
separados um do outro apenas pelos meios supostamente irreais do
espaco e do tempo. N&o se tratava, portanto, de uma questéo de fungdes
simbdlicas de substituicdo, mas de uma acgdo realmente deliberada. N&do
era 0 pensamento que matava, nem a fé que consumava o milagre, mas
0 ato concreto, a representacdo pictorica, a flecha arremessada contra a
pintura, o que acarretava a magica (HAUSER, 1998, p.5).
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A arte, nesse sentido, era uma continuacdo direta da realidade. Quando Hauser
coloca a arte naturalista (contrapondo-a a geométrica’) como a primeira manifestacio
artistica do ser humano paleolitico, o faz argumentando que a relagdo desse ser com a
natureza, naquela época, se limitava a sobrevivéncia, a busca de alimento, o que
determinava sua forma de vida. Nesse contexto, 0s seres humanos tinham suas atividades
totalmente atreladas & questdo préatica de conseguir alimentos, o que leva a interpretacéo
de que a arte feita na época — com detalhes minuciosos de animais e a¢fes — era voltada
para uma pratica magica para a obtencdo de viveres. Somente no neolitico, quando a
tensdo vivida diminui por conta da substituicdo das atividades de caca e coleta, pelas
atividades de criacdo de gado e plantio, o ser humano passa a criar figuras mais abstratas,
voltadas para conceitos e ndo para a representacao exata da natureza.

Figura 3 — Reprodugdo de pintura na caverna de Figura 4 - Reproducgo de pintura em ceramica
Lascaux, Franca. Periodo paleolitico, durou até cerca neolitica de Cucuteni, Roménia. Periodo
de 10.000 a.C. Neolitico, de 8.000 a.C. a 3. 000 a.C.

Acompanhando o desenvolvimento humano, a arte passa de uma técnica magica
para uma forma elevada de construcdo de conhecimento, voltada para o intimo do ser
humano e para o entendimento de suas rela¢gdes no mundo. A exploragéo da sensibilidade
em todos os seus ambitos possibilitou uma gama enorme de formas artisticas, criadas e
aprimoradas de acordo com o desenvolvimento histérico da humanidade.

As vérias fases de estabelecimento de uma obra de arte tém sido consideradas

como momentos diferentes de construcdo de conhecimento. Cecilia Almeida Salles

" Hauser (1998) apresenta a discussdo entre os estudiosos acerca do estilo de arte que teria sido o primeiro
construido pela humanidade: a arte naturalista, muito detalhista e de qualidade elevada, ou a arte
geométrica, mais simples e abstrata. Alguns pesquisadores afirmam que a arte geométrica teria sido a
primeira, e sua simplicidade seria decorrente do pensamento ainda “infantil” da humanidade na época. No
entanto, Hauser defende a tese de que o estilo naturalista teria sido o primeiro, e sua riqueza de detalhes e
qualidades seria decorrente da concepg¢éo da arte como continuacdo da natureza, devendo, pois, ser o0 mais
parecida possivel com a realidade para que os efeitos magicos tivessem eficécia.
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(1993, p.109), coordenadora do Centro de Estudos de Critica Genética da Pontificia
Universidade Catolica de S&o Paulo, por exemplo, considera o ambito da criacdo
enquanto “processo de ordenagao de informagdes”, trazendo a critica genética como uma
das chaves para expandir as significa¢des da obra, ja que “o pensamento participa de todo
0 processo; a reflexdo esta contida na praxis artistica”.

O pensamento exposto por Salles segue a esteira das reflexdes propostas por
Nelson Goodman (2006) e Mikhail Bakhtin (2014)%, no que concerne a pretensa
objetividade na representacdo. Segundo os tedricos, durante o ato de criacdo existe um
procedimento voltado para a pesquisa e para a selecdo, feito pela consciéncia que cria, e

em se tratando de selecdo, é um ato axioldgico por natureza. Salles (1993) afirma que

A criagdo, partindo de um caos criador e fértil, mostra-se como um
processo de ordenacdo de informacdes ou aquisi¢bes de conhecimento,
intencionando que seu produto signifique e se autojustifique. Esta obra,
por sua vez, incitara seu receptor, na tentativa de conhecer o universo
criado pelo artista, a buscar, de forma analoga, uma ordenacédo, de
cardter individual, das informacBes que atingem seus sentidos
(SALLES, p. 1993, 124).

N&o apenas a criacdo, mas também o ato de recepcdo do objeto de arte é
caracterizado como parte do processo de construcdo de conhecimento. Nelson Goodman
(2006), pesquisador e professor da Universidade de Harvard, afirma que o nucleo da
representacdo ndo € a semelhanca, mas sim a denotacdo (relacdo entre um predicado e
aquilo a que ele se aplica). Dessa forma, a relagéo entre classificacdo e caracterizagdo de
um objeto torna a representacdo uma atividade ativa, pois “a classificagdo envolve
preferéncias, e a aplicacdo de uma etiqueta (pictorica, verbal, etc.) tanto produz uma
classificagdo quanto a registra” (2006, p. 62). O pesquisador conclui, dessa forma, que
“[...] uma representacdo ou uma descrigdo, em virtude do modo como classifica e é
classificada, pode fazer ou marcar conexdes, analisar objectos e organizar o mundo”
(2006, p. 62).

Seu posicionamento fica mais nitido em um exemplo em que utiliza duas imagens:
uma primeira imagem realista, pintada em perspectiva comum e cor normal; uma segunda
imagem exatamente como a primeira, exceto por uma perspectiva invertida e cada cor ter

sido substituida pela cor complementar. Para o pesquisador, a segunda imagem da lugar

8 “A unidade da forma ¢é a unidade da posigdo axiologica ativa do autor-criador, realizada por meio da
palavra (tomada de posigdo pela palavra), mas que se refere ao conteudo” (BAKHTIN, 2014, p. 67).
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as mesmas informacdes que a primeira, caso seja interpretada apropriadamente. Em suas

palavras:

O absolutista atento argumentard que precisamos de uma chave de
decifracdo para a segunda imagem, mas ndo para a primeira. Pelo
contrario, a diferenca é que para a primeira a chave esta a mao. Para ler
apropriadamente a segunda imagem temos de descobrir regras de
interpretacdo e de as aplicar deliberadamente. Ler a primeira resulta de
um habito quase automético; a pratica tornou os simbolos téo
transparentes que ndo temos nocao de qualquer esforco, de quaisquer
alternativas, nem de fazer qualquer interpretacdo. E precisamente aqui,
penso, que estd a pedra de toque do realismo: ndo na quantidade de
informacédo, mas na facilidade de transmisséo dessa informagé&o. E isto
depende de qudo estereotipico é o modo de representacdo, de quéo
comuns se tornaram as etiquetas e os seus usos (GOODMAN, 2006, p.
66).

Desse modo, as diferentes formas de transmissdo de informagdes ativam
processos cognitivos que permitem percepcoes e reflexdes diversas sobre os objetos de
conhecimento. Essa perspectiva, aliada a questdo estética, mostra que os padrbes
utilizados nas artes, bem como as propriedades das formas, permitem aos receptores
reorganizar suas experiéncias ao relacionar “ac¢des que habitualmente ndo estdo
associadas ou distinguindo outras que habitualmente ndo se diferenciam, enriquecendo
assim a alusdo e tornando a discriminagao mais aguda” (GOODMAN, 2006, p. 92).

Para Goodman, os modos de transmissdao sdo convencbes que indicam como a
informacdo deve ser lida. Dessa forma, as propriedades estéticas de uma obra de arte ndo
dependem apenas daquilo que nela encontramos, mas também das propriedades que
determinam como olhamos para ela.

Nesse sentido, o ato criativo e a recepcao se complementam em suas relagdes
estéticas e epistemolodgicas. Itamar Rodrigues Paulino (2013), pesquisador e professor na

Universidade Federal do Oeste do Pard, reflete sobre essa relagdo da seguinte forma:

Para além da questdo da recepcao por parte do leitor, as op¢des do autor
no ato de escrever costumam ir a um encontro de conciliagao estético-
epistemologico entre ele e 0 objeto de sua escrita, embora ndo poucas
vezes conflituoso por conta da intensidade de suas percepg¢des. Em todo
caso, o leitor ir& envolver-se na intensidade da narrativa durante o seu
ato de apreensdo textual, deixando que opcles estéticas e gesto
epistemologico feitos pelo autor sejam de fato discursos que ganham
contornos de autonomia a medida que a narracdo expressa certos
aspectos da existéncia que um pensamento fortemente marcado pela
objetividade ndo conseguiria alcangar (PAULINO, 2013, p. 2).
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O pensamento de Paulino (2013) evidencia a conjuncao das atividades de criacdo
e de recepcgdo. As escolhas estéticas do autor possibilitam que o gesto epistemoldgico seja
apreendido pelo leitor, que percebe os sinais através da sua sensibilidade e do seu
entendimento.

As formas escolhidas para a configuracdo da obra possuem, pois, um aspecto
axioldgico e se referem tanto a individualidade do autor, que faz as escolhas, quanto as
convencgdes que tornaram possiveis a determinacdo das formas — ou a subversdo delas. A
atividade estética se caracteriza, entdo, como um jogo amplo, que corresponde as
relacdes estabelecidas entre obra, autor, leitor e mundo. Esse jogo permite a reflexao
acerca dessas relacdes, apresentadas através de elementos estéticos que oferecem
visdes outras ndo abarcadas pela objetividade.

Considerando-se a escolha estética do autor (a forma como escolhe figurar
esteticamente seu conteldo) como um gesto epistemoldgico (essa forma é configurada
com a intencdo de construir percepcdes especificas acerca de fendmenos), € pertinente
evocar o argumento desenvolvido por Arthur Schopenhauer (2003) em sua Metafisica do
Belo. Segundo o filésofo, cada forma de arte tem por objetivo manifestar algum aspecto
da Ideia na efetividade; assim, a propria Ideia determinaria a forma de arte. Deslocando-
nos da nocdo de Ideia e centrando-nos na nogdo de projeto estético, é possivel afirmar
que as formas artisticas se diferenciam de acordo com o projeto estético apresentado na
obra e de acordo com a natureza do tipo de arte. Os projetos estéticos tornam-se coletivos
e estabelecem regras para que 0 jogo estético se efetive.

N&o se considera, nesta pesquisa, que isso se da a partir de uma Ideia que se
manifesta na objetividade; mas sim pelas convencdes estéticas que acabam sendo
naturalizadas e utilizadas pela coletividade. Tais convengbes estéticas vao sendo
modificadas ao longo do tempo, dando possibilidades de experimentacdes diversas no
campo da arte.

A literatura é uma das formas artisticas mais complexas de manifestacdo de
conhecimento e de investigagdo da condigdo humana, pois esse é o tema central dessa
arte. As formas literarias permitem, cada uma em sua especificidade, discutir os varios
aspectos da humanidade com tons e objetivos distintos. Dessa maneira, 0s géneros
literarios — assim como os demais géneros discursivos — Se organizam para exprimir,
atraveés de aspectos estéticos que vao se firmando de acordo com a configuracdo das

convengdes, certos tipos de objetivos.
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Assim como a poesia lirica — que se presta a exprimir um estado de espirito
imediato de uma subjetividade, sem distensdo temporal — ou 0 romance histérico — que
se constréi numa narrativa com fins a oferecer uma nocao dos costumes, eventos e ideias
de determinada época — outras formas e tons, como a sétira e a parodia, aparecem em
contextos e com objetivos determinados, principalmente quando combinadas em uma so
obra.

A parddia e a satira sdo manifestacOes estéticas antigas que se combinaram de
diversas formas ao longo do tempo, inclusive tendo seus aspectos confundidos vez ou
outra na tentativa de sistematizacéo critica. Das diversas formas de combinacéo, € objeto
dessa pesquisa a parddia extraliteraria com fins satiricos, aqui chamada de parodizacgéo
satirica.

A parodizacdo satirica de géneros extraliterarios ndo € algo novo. Mikhail Bakhtin
(2013), em seu livro A cultura popular na ldade Média e no Renascimento, fez um
apanhado extenso de antigas parddias de géneros religiosos, como ritos, preces e litanias
para fins satiricos, mostrando posteriormente como essas inversdes parodicas tdo
correntes na cultura popular da época foram utilizadas na obra de Francgois Rabelais, no
século XVI.

Em 1729, Jonathan Swift fez a famosa parddia satirica A Modest Proposal for
Preventing the Children of Poor People From Being a Burthen to Their Parents or
Country, and for Making Them Beneficial to the Publick®. O autor parodia um tratado
cientifico, com seu estilo, calculos e demais especificidades, para defender um argumento
absurdo e grotesco: matar as criangas da populacdo pobre e alimentar-se delas, bem como
utilizar os restos de seus corpos como recursos materiais para produzir bens
manufaturados e, dessa forma, melhorar a economia. A exemplo de Swift, recentemente,
no livro La literatura nazi en America (1996), o escritor chileno Roberto Bolafio parodiou
a estrutura enciclopédica para enumerar e escrever biografias ficticias de autores
americanos que teriam apoiado 0 nazismo em nosso continente.

Em boa parte das obras que utilizam o chogue como recurso estético, o efeito
pretendido é o de critica a alguém ou a uma determinada ordem. As formas
institucionalizadas de discurso sdo a expressdo mesma da classe de pessoas que a utilizam

e parodia-las comicamente significa atacar a propria instituicdo a qual o discurso pertence.

® Uma modesta proposta para prevenir que, na Irlanda, as criancas dos pobres sejam um fardo para os pais
Ou para o pais, e para as tornar benéficas para a Republica.
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A recepcdo dos textos parddicos com intengdes satiricas muitas vezes coloca o
leitor numa posigdo ética dificil: algumas parddias, como a de Jonathan Swift, s&o
macabras e grotescas, desenvolvendo a satira através de um choque estético e ético muito
forte. Algumas vezes, a primeira reacéo do leitor ao que Ihe parece absurdo € o riso de
estranhamento ao alia-lo a quase sensatez da obra. Ri-se de um documento que sugere
matar os filhos de pessoas pobres e utilizar seus 0ssos, sua gordura, sua carne. Como diz
Northrop Frye, “the satirist has to select his absurdities, and the act of selection is a moral
act”% (1971, p. 224). Mas so especialmente essas reacdes complicadas frente ao texto
estranho que revelam os aspectos mais tensos da natureza humana.

As parodias e satiras da ldade Média e do Renascimento, analisadas por Bakhtin
(2013), cujos elementos grotescos faziam parte de uma consciéncia social ambivalente,
possuiam aspectos tanto negativos quanto afirmativos. O rebaixamento realizado pelo
realismo grotesco materializava a morte para festejar, posteriormente, o nascimento,
transferindo tudo o que € elevado e espiritual para o plano material e corporal, para o
plano da terra e do corpo.

O riso dessa época tinha um carater diferente do riso provocado hoje; a
consciéncia social, tanto na época moderna quanto atualmente, ndo permite mais essa
ambivaléncia. O proprio Bakhtin afirma que a parédia moderna nada tem a ver com a
parodia medieval. Segundo ele, “a parddia moderna também degrada, mas com um carater
exclusivamente negativo, carente da ambivaléncia regeneradora” (BAKHTIN, 2013, p.
19). Assim, o riso, a parddia e a satira, desde a modernidade, tomaram outro rumo,
construindo imagens que atendem a outros propositos.

Ao falar sobre propdsitos ressalta-se que, nesta pesquisa, a literatura é considerada
como um produto da acdo humana que influencia e é influenciado pelos movimentos
sociais e histéricos da sociedade em que é produzido. Dessa forma, nesta pesquisa, nao
havera separacdo total desses aspectos na analise do texto literario. Segue-se a linha de
Antonio Candido (2006), quando este reafirma essa caracteristica de mutua influéncia

sem, obviamente, negligenciar os aspectos estéticos. Em suas palavras,

... acriacdo literaria corresponde a certas necessidades de representacéo
do mundo, as vezes como predmbulo a uma praxis socialmente
condicionada. Mas isto sO se torna possivel gracas a uma reducdo ao
gratuito, ao teoricamente incondicionado, que da ingresso ao mundo da
lluséo e se transforma dialeticamente em algo empenhado, na medida
gue suscita uma visdo do mundo (CANDIDO, 2006, p.64).

10 «Q satirista tem que selecionar seus absurdos, € o ato de selegdo € um ato moral” (tradugdo minha).
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Nesse sentido, as palavras de Candido podem ser relacionadas com o sistema
mimético de Paul Ricouer (1994), na medida em ambos pensam a obra literaria como
derivada da realidade e a ela retornando. Colocando sempre o problema da representacédo
na narrativa, seja ela historica ou ficcional, Ricoeur analisa 0 conceito de mimese e 0
reconfigura. Inicialmente o filésofo estabelece que a mimese néo se refere a simples copia
das coisas no mundo, mas “a atividade mimética, ao processo ativo de imitar ou
representar” (1994, p. 58). Enquanto produgdo, a atividade mimética se desdobraria em
trés momentos.

O primeiro momento (mimese 1) se refere a pre-compreensdo do mundo no qual

a composicao da intriga esta enraizada (1994, p. 88). Mais detalhadamente:

Imitar ou representar a acdo é primeiro, pré-compreender o que ocorre
com o agir humano: com sua semantica, com sua simbolica, com sua
temporalidade. E sobre essa pré-compreensdo, comum ao poeta e a seu
leitor, que se ergue a tessitura da intriga e, com ela, a mimética textual
e literaria. (RICOUER, 1994, p.101)

H4, pois, um primeiro momento em que o escritor escolhe, entre as condigdes
dadas na realidade que conhece e entre os cadigos que compartilha com seu leitor, aqueles
que utilizara, bem como a forma de configura-los para produzir o efeito desejado.

O segundo momento (mimese II) ¢ “mimese-criacdo”, considerada pelo filésofo
como um momento de mediacdo por trés motivos: a) por fazer a mediacdo entre
acontecimentos ou incidentes individuais e uma historia considerada como um todo, ou
seja, extrai de uma simples sucessdo uma configuracdo; b) por organizar fatores
heterogéneos; ¢) e por seus caracteres temporais proprios, por conta dos quais podemos
chamar a intriga de uma “sintese do heterogéneo” (1994, p.104). E o momento da
transfiguracdo do real, da configuracdo de uma nova realidade a partir daquela pré-
compreensdo de mundo da mimese I.

O terceiro momento, a mimese III, se localiza no ato de leitura, sendo “no ouvinte
ou no leitor que se conclui o percurso da mimese” (1994, p.110). Ricoeur afirma, ainda,
que a mimese Il marca a interseccdo entre o mundo do texto e 0 mundo do ouvinte ou
leitor, ou seja, a intersec¢do do mundo configurado pela obra literaria e do mundo no qual
a acdo efetiva exibe-se e exibe sua temporalidade especifica.

Interessa, nesta discussao, a ligacdo entre mundo e texto literério, que aqui se

mostra na fusdo entre o “horizonte do texto” e “horizonte do leitor”.
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Pode-se tentar recusar esse problema [da fusdo de dois horizontes
através da leitura], e considerar como ndo-pertinente a questdo do
impacto da literatura sobre a experiéncia cotidiana. Mais ent&o, por um
lado, ratifica-se paradoxalmente o positivismo que geralmente se
combate, a saber, 0 preconceito de que so € real o dado tal como pode
ser empiricamente observado e cientificamente descrito. Por outro,
encerra-se a literatura num mundo em si e quebra-se a ponta subversiva
que ela volta contra a ordem moral e a ordem social. Esquece-se de que
a ficcdo € precisamente o que faz da linguagem este supremo perigo de
gue Walter Benjamin, depois de Holderlin, fala com temor e admiracéo
(RICOUER, 1994, p.121).

Ha, pois, um “impacto da literatura sobre a experiéncia cotidiana” e Ricoeur
demonstra, atraves da analise do ato mimético de configuracdo do que ja figura na acdo
humana, uma literatura que ndo tem um fim em si mesma, desdobrando-se no mundo
através do leitor. Vem do mundo e volta para ele pelo do ato de leitura. Esse
desdobramento se da através do efeito estético, em que o leitor é tocado intuitivamente
pelas sensacdes proporcionadas pela forma na qual o objeto de arte se apresenta e que,
através desse efeito, o entendimento se reorganiza com novas percepcdes e ideias sobre
aquilo que foi configurado.

Dessa forma, a parddia e a satira podem ser consideradas como formas literarias
que se dirigem a um fim, mesmo que este seja ou ndo alcancado na atividade do leitor. A
arte literaria € um espaco de producédo de conhecimento e as formas estéticas influenciam
na construcdo desse saber: ha uma construcdo de saberes nas artes literarias, seja politico,
filoséfico e/ou estético. A configuracdo de tal saber se processa, no entanto, de modo
diverso, ativando em nossas mentes estratégias diferentes de sistematizacdo do

conhecimento.

2.2. A arte literaria e a construcéo de saberes!!

Analisar a literatura como espa¢o de conhecimento implica discutir a propria

nog¢do de conhecimento. Essa questdo tem sido abordada em vérias disciplinas, cada uma

11 A pesquisa feita sobre a conceituagéo de conhecimento, em ambito filoséfico, na teoria do conhecimento
e em outras ciéncias, como as ciéncias da informacéo, ndo encontrou uma definicéo consensual. Geralmente
a nocdo de conhecimento aparece mais ou menos sistematizada, dependendo da area estudada e das
correntes existentes nessas areas. N&o é possivel, pois, chegar a uma definigéo geral aceita como verdadeira
por todos, mas sim em nogdes que variam de acordo com a especificidade da area, mas que, mesmo assim,
ndo deixam de ser validas. Tornou-se pertinente, dessa forma, a busca em dicionarios filoséficos que
mostram essa tentativa de sintetizar o conceito, apesar de sabermos que as discussdes até essa sintese foram
e ainda s&o enormes.
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relacionando o conceito as suas especificidades. No Dicionario Basico de Filosofia de

Hilton Japiassu e Danilo Marcondes (2001) define-se conhecimento da seguinte forma:

Conhecimento (do lat. cognoscere: procurar saber, conhecer) 1. Funcéao
ou ato da vida psiquica que tem por efeito tornar um objeto presente aos
sentidos ou a inteligéncia. 2. Apropriacdo intelectual de determinado
campo empirico ou ideal de dados, tendo em vista domina-los e utiliza-
los. O termo "conhecimento™ designa tanto a coisa conhecida quanto o
ato de conhecer (subjetivo) e o fato de conhecer (JAPIASSU E
MARCONDES, 1996, p. 51).

Presentificar psiquicamente um objeto aos sentidos ou a inteligéncia significa
representar. E colocar algo no lugar de. Representamos um objeto ou um fendmeno
através da subsuncdo em leis que podem ser escritas em outra linguagem como, por
exemplo, na linguagem matematica. Representamos através de simbolos imagéticos,
signos. A segunda acep¢do, como apropriacdo intelectual de determinado campo
empirico ou ideal de dados, tendo em vista dominé-los e utiliza-los, parece uma ideia
bastante pertinente acerca do conhecimento. No entanto, a apropriacgdo intelectual, ou
apreensdo, por si sO, garante apenas um conhecimento técnico. Apreensdo, de acordo com
0 mesmo dicionario, designa o simples ato de conhecimento, através do qual o espirito
capta imediata e diretamente os objetos ou 0s representa (1996, p. 14). Quando posto
nesses termos, da-se a entender que conhecer ¢é essa “captagdo imediata ¢ direta” que
mostra os objetos e explica seus aspectos, permitindo-nos utiliza-los e domina-los.

Deve-se ressaltar, porém, que a utilizacdo e a dominacdo, que sdo acles diretas
dos individuos em relagdo aos objetos, fazem parte de uma rede de relagdes entre quem
domina e utiliza, entre o objeto dominado e utilizado, a sociedade, os fins € 0s meios que
permitem essa dominacdo e essa utilizacdo. A acepcdo, como colocada no dicionario,
mostra um ato irrefletido, como se a apropriacdo de informac6es fosse o fim dltimo da
atividade de conhecer. As relacfes expostas anteriormente mostram que conhecer ndo se
limita a isso.

Dai a importancia de outra noc¢do: a nogao de compreensdo, também apresentada

no mesmo diciondrio:

Compreensdo (lat. comprehensio, de comprehendere: entender,
perceber) 1. Na logica classica, a compreensdo de um conceito é o
conjunto dos caracteres que permitem sua definicdo. Ex.: homem,
animal racional. A compreensdo de um conceito varia na razao inversa
de sua extensdo. Quanto mais numerosos forem o0s caracteres da
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definicdo, mais reduzida sera a classe dos fendmenos. 2. Com a
fenomenologia, a compreensao passa a ser definida como um mundo de
conhecimento predominantemente interpretativo, por oposicdo ao
modo propriamente cientifico, que é o da explicagdo. "Nos explicamos
a hatureza, mas nds compreendemos a vida psiquica" (Dilthey).
Enquanto a explicagdo constitui um modo de conhecimento analitico e
discursivo, procedendo por decomposicdes e reconstrucao de conceitos,
a compreensdo € um modo de conhecimento de ordem intuitiva e
sintética: uma procura determinar as condi¢cbes de um fenémeno, a
outra leva o sujeito cognoscente a identificar-se com as significacoes
intencionais. As "ciéncias da natureza" se prestam a explicacdo,
enguanto as "ciéncias humanas" se prestam a compreensao. Enquanto a
explicagdo detecta as relagbes que ligam os fenémenos entre si, a
compreensdo procede a uma apreensdo imediata e intima da esséncia de
um fato humano, isto é, seu sentido. 3. No existencialismo sartriano, a
compreensao € um movimento dialético do conhecimento "que explica
0 ato por sua significacdo terminal, a partir de suas condi¢es iniciais",
isto €, por sua finalidade, porgque "nossa compreensao do outro se faz
necessariamente por fins" (JAPIASSU E MARCONDES, 1996, p. 47-
48).

Nessa definicdo de compreensao ha dois modos de conhecimento: o explicativo,
caracterizado como analitico e discursivo, procedendo por decomposicbes e
reconstrucdes de conceitos, procurando determinar as condi¢Ges de um fenémeno; e o
compreensivo, interpretativo, intuitivo e sintético, que procura levar o sujeito cognoscente
a identificar-se com as significagdes intencionais. A compreensao, para Sartre, “explica
0 ato por sua significacdo terminal, a partir de suas condicdes iniciais”, ou seja, 0 processo
que vai do inicio do ato em direcdo a sua finalidade. Algo existe e age no mundo, mas
porqué? Quais as consequéncias finais dessa acdo?

Outras abordagens sobre a no¢do de conhecimento sdo feitas por Claudio Ferreira
Costa (1997), professor e pesquisador da Universidade Federal do Rio Grande do Norte.
Ao estudar a definicdo tradicional de conhecimento, faz um apanhado bastante didatico
sobre as formas de conhecimento, evidenciando as trés mais relevantes. A primeira seria
0 conhecimento como habilidade ou performance, ou seja, um “saber fazer”. Como
afirma o autor, esse tipo de conhecimento ndo precisa de uma justificacdo ou reflexé@o
pelo sujeito capaz de fazé-lo. Podemos saber falar portugués, mas isso nao implica que
saibamos expor todas as regras que aplicamos quando falamos essa lingua.

A segunda forma seria 0 conhecimento de particulares, aquele que se refere a
coisas, pessoas, locais, ou seja, aquilo que “podemos identificar como ocupando uma
determinada regido do espacgo e possuindo certa duragdo temporal” (COSTA, 1997, p.

64). PressupOe a experiéncia pessoal direta do individuo cognoscente e ndo é inefavel,
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pois posso pensar que minha experiéncia direta me mostrou algo quando, na verdade, é
outra coisa diferente.

A terceira forma de conhecimento apresentada pelo autor é o conhecimento
proposicional, que ele define como “o saber acerca de fatos”. Para distinguir esse
conhecimento do conhecimento de particulares, o autor mostra a diferenca, em lingua

portuguesa, entre o verbo “conhecer” e “saber”:

Se digo: “Sei que Schliemann descobriu as ruinas de Troia”, a frase
subordinada “... Schliemann descobriu as ruinas de Troia” expressa
uma proposicao, algo capaz de ser verdadeiro ou falso, de representar
um fato. Nesses casos se usa em portugués o verbo ‘saber’ ao invés do
verbo ‘conhecer’, seguido da preposi¢do ‘que’ e da frase subordinada.
A linguagem atesta aqui a diferenca entre esse conhecimento e o de
particulares: nao ¢ possivel dizer “Conheco o... Schliemann descobriu
Tréia”, nem “Sei que... Lia” (COSTA, 1997, p. 66).

Costa ainda da as seguintes caracteristicas ao conhecimento proposicional: é
cognitivo; € informativo; envolve atribuicdes de verdade; constitui o corpo de
informagdes acumuladas e partilhdveis que possuimos acerca do mundo. Essa forma de
conhecimento, defendida por Claudio Ferreira Costa, € tida como a definicdo tradicional
de conhecimento.

A nocdo tradicional de conhecimento, como exposta por Claudio Ferreira Costa,
é valida, mas possui limites, principalmente quando se entra no campo das ciéncias sociais
e das artes. Necessita-se, nesse ambito, de abrir os horizontes para novas formas de
conhecimento.

E vélido ressaltar, no entanto, que dentro da propria ciéncia essa nogdo de
conhecimento vem enfrentando criticas. Hilton Japiassu mostra isso em seu livro
Introducdo ao pensamento epistemoldgico, de 1979. Ao abordar as principais teorias
epistemoldgicas da época, Japiassu apresenta a epistemologia critica. Discorrendo sobre
a interpretacdo que essa vertente epistemoldgica dé ao cientificismo enquanto “ideologia
que funda a ciéncia como poder” (1979, p.147), o filésofo mostra os dogmas que o0
cientificismo professa a fim de manter a ideia da ciéncia como unico discurso de verdade.
H4, dessa forma, o mito do conhecimento universal, um conhecimento que seria igual em
todas as épocas, tempos e lugares, e que sO pode ser universal porque é cientificamente
comprovado, isto é, pode ser expresso quantitativamente, pode ser formalizado ou ser
reproduzido em condicGes de laboratorio. Todo o tipo de conhecimento que néo satisfizer
tais condicdes & tomado como falso. Assim, a verdade estd identificada com o



35

conhecimento cientifico, retirando-se tudo aquilo que ndo for abordado através de um
método que “empregue uma concepg¢do ‘mecanicista’, ‘formalista’ ou ‘analitica’. O que
é conhecido de outra forma, é desprovido de significagdo cognitiva” (JAPIASSU, 1979,
p. 149-150). Esses dogmas professam a crenca da ciéncia como agenciadora de um
conhecimento neutro, verdadeiro e universal, em detrimento de outros tipos de
conhecimento.

Japiassu (1979) coloca a questédo de que essa imagem do cientista e da ciéncia
como agenciadores legitimados da busca pela verdade absoluta, racional e universal, que
distinguia a ciéncia de outras formas de conhecimento, tem sido comprometida. A ciéncia
¢ produzida, atualmente, em uma “sociedade bem determinada, que condiciona seus
objetivos, seus agentes e seu modo de funcionamento” (JAPIASSU, 1979, p. 153). Sendo
uma pratica social como as outras, ela também esta marcada pela sociedade que a produz.

Assim, na propria ciéncia, o discurso de verdade universal estd sendo debatido.
Além disso, com a ascensdo das ciéncias humanas, outros objetos de conhecimento estdo
sendo valorizados e estudados, exigindo outras noc¢des de validacao de saber. As verdades
existem e ndo necessariamente se excluem; a diferenca esta no alcance ou construcdo de
cada tipo de “verdade”, dependendo dos meios e dos métodos, bem como das
particularidades do objeto.

Aceitando que as verdades sdo relacionais e dependem de varios fatores para
serem configuradas, Habermas (apud JAPIASSU, 1979), no livro A técnica e a ciéncia
como ideologia, distingue trés modelos para abordar as relac@es entre ciéncia e técnica e
entre pratica social e politica. Japiassu apresenta os modelos desenvolvidos pelo filésofo:

1. Segundo o modelo desicionista (que toma de empréstimo a M. Weber), ha

uma subordinacao dos especialistas aqueles que decidem politicamente. Sdo
estes que formulam as opcdes fundamentais, referindo-se de modo mais ou
menos ‘racional’ a certos valores; mas sdo os especialistas que fornecem 0s
‘meios racionais’ de acao;

2. Com o modelo tecnocratico, ha uma inversao nas relagdes entre o especialista
e o politico: o politico torna-se apenas o 6rgao executor de uma intelligentsia
cientifica. Ao invés de serem colocados em termos politicos, no sentido
classico do termo, os problemas se transformam em questdes meramente
técnicas. Como tais, devem ser resolvidas pelos experts. As questdes
concernentes a finalidade, aos objetivos a serem perseguidos, sdo eliminadas.

O que se pretende fazer € depender as decisbes politicas Unica e
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exclusivamente da 16gica das ‘coacdes objetivas’. E € por ver em tudo isso
uma ilusdo perigosa, que Habermas prefere optar por um terceiro modelo;

3. O modelo pragmatico deve ser preferido, pois somente ele implica um
verdadeiro dialogo entre o especialista e o politico. Sendo assim, o
desenvolvimento das técnicas deve ser orientado em fun¢do de um ‘projeto
politico’ que precisa levar em conta as possibilidades técnicas. Somente este
modelo pode, para Habermas, apresentar um vinculo necessario com a

democracia.

Assim como Habermas no campo das ciéncias, adota-se nesse trabalho um modelo
pragmatico no campo da literatura. O discurso € um instrumento de poder, como ja
mostrado por Michel Foucault (1999), e ignorar o poder da literatura e sua relacdo com a
realidade do ser humano ¢ ingenuidade. Seja a literatura despretensiosa e ‘objetiva’ (como
a analise que Mario Vargas Llosa (1975) fez de Madame Bovary em La orgia perpetua),
seja a literatura intencionalmente politica e até pedagogica, ela tem marcas profundas na
sociedade. A questdo, neste trabalho, ndo é apenas fazer uma critica em relacdo a forma
e as estratégias narrativas da obra analisada, mas observar como essa forma e essas
estratégias refletem e refratam o mundo.

Nesse sentido, quais sdo as possibilidades de verdade que a literatura procura?
Quais sdo os saberes que ela pode proporcionar?

Alguns estudiosos e estudiosas no Brasil ja& vém fazendo um movimento para
devolver a literatura o seu status epistemoldgico. Dentre eles, S6nia Régis, professora da
PUC-SP, trabalha com essa temética desde o seu doutoramento, em 1996.

Sonia Régis (2001) observa que o problema em aproximar literatura e
conhecimento existe por se considerar, comumente, literatura e ciéncia como
representacdes irreconciliaveis no saber humano. Cada uma, nessa concepgdo, estaria
ligada a aspectos dicotdmicos do saber humano que ndo se comunicariam, quica se
excluiriam.

Estudando escritos do cientista Niehls Bohr, que se preocupava em entender os
dois saberes, S6nia Régis mostra que, por mais que o cientista tentasse unificar os saberes,
sua concepcao ainda era dicotdmica. Assim, as consideracdes de Bohr ddo ao discurso da
ciéncia “a objetividade aparente da sistematizacao calcada na aprova¢do comunitaria. Ao
discurso da literatura ¢ emprestado o lugar subjetivo da intui¢do sentimental e individual”

(REGIS, 2001, p. 198). Para a autora, o discurso da ruptura entre expressio e
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comunicacgdo se mantém, fazendo esquecer que tanto a compreensao conceitual quanto a
sensorial sdo experiéncias psiquicas significativas.

Sonia Régis (2001) defende que tanto ciéncia quanto literatura utilizam a
definicdo conceitual e expressam, também, a imaginacao e a fantasia. A literatura lida
igualmente com esforgos conjuntos, ja que o discurso do autor nasce dos discursos de
seus precedentes, “sendo seu fundamento comunicar experiéncias de um modo estético”
(REGIS, 2001, p. 198). N&o se pode, pois, engessar os modos de experiéncia sem estudar
a real comunicacdo entre esses modos.

A autora segue aproximando a ciéncia e a literatura. Interessa-nos, porém, suas
falas sobre a literatura enquanto produtora de conhecimento, mais do que o carater

Imaginativo e subjetivo da ciéncia:

[...] talvez, a insisténcia em privilegiar os modelos cientificos objetivos
como limites positivos do conhecimento se dé pelo fato de a literatura
ndo ter se deixado comandar pelo conceito de verdade sistematica,
imposta a ciéncia, mantendo a liberdade de registrar toda e qualquer
experiéncia humana como validas (REGIS, 2001, p. 200).

Nesse sentido, a validade das experiéncias humanas exploradas pela literatura esta
dissociada do que se considera comumente como conhecimento. Os conhecimentos
validos seriam apenas aqueles relativos a natureza e aos seus fendmenos, e o proprio ser
humano é tido como mais um objeto natural a ser analisado. As questdes da subjetividade
humana e suas percepcdes sdo relegadas a segundo plano, mesmo que varios filésofos e
cientistas afirmem que essas percep¢oes e essa subjetividade determinam, inclusive, os
modos de se fazer ciéncia, a observacdo dos dados e a interpretagdo dos mesmos.

Interessante observar que a subjetividade e a consciéncia do ser humano sdo 0s
fatores que o tornam tdo Unico no conjunto da natureza, e exatamente esses aspectos da
humanidade sdo deixados para segundo plano quando se trata do conhecimento. A
questdo ndo é afirmar que a atividade artistica e a atividade cientifica se correspondem; o
problema esté na hierarquizacéo, que acaba empobrecendo as consideragdes sobre as duas
areas.

Também Antonio Candido trabalha, desde a década de 1970, com as relagdes entre
literatura e sociedade. Na conferéncia “A literatura e a formacao do homem”, pronunciada
na XXIV Reunido Anual da SBPC (Séo Paulo, 1972), Candido discute, entre outros
pontos, a funcdo humanizadora da literatura. Nessa discussdo, o autor explora as

diferengas entre a abordagem estruturalista, que seria uma tentativa de analise mais
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préxima da cientifica, e a abordagem que chamaremos de funcionalista, mais ligada a
influéncia da literatura na sociedade e nos seres humanos individualmente.

A principal funcdo mostrada por Antonio Candido € a fun¢do humanizadora. A
literatura teria a capacidade de “confirmar a humanidade do homem” (1972, p. 808);
“exprime o homem e depois atua na propria formagdo do homem™ (1972, p. 808). A partir
dessa nocdo, Candido comeca a pensar a funcéo da literatura indagando sobre o vinculo
entre fantasia e realidade, mostrando que “a fantasia nunca ¢ pura. Ela se refere
constantemente a alguma realidade: fenbmeno natural, paisagem, sentimento, fato, desejo
de explicagdo costumes, problemas humanos, etc.” (CANDIDO, 1972, p. 805). Os mitos,
lendas e contos, continua o autor, sao modos de explicar o aparecimento e a razéo de ser
do mundo fisico e da sociedade. Assim, a imaginacdo tem um forte laco com os seus
referenciais na realidade.

Refletindo sobre uma possivel funcdo educativa na literatura, Antonio Candido
mostra 0 aspecto paradoxal dessa arte: a0 mesmo tempo que pode ser usado
ideologicamente para afirmar a norma vigente, também pode ser instrumento de
subversdo e de desconstrucdo dessa realidade. A prépria forma como ela é recebida por
aqueles que detém a ordem do discurso mostra seu poder de criar conhecimento e desvelar
novas percepcoes sobre a realidade, sendo perseguida quando subversiva exatamente por
ISSO.

Por fim, Antonio Candido chega a Gltima funcdo investigada por ele: teria a

literatura uma funcdo de conhecimento do mundo e do ser? O autor admite que

... a obra literaria significa um tipo de elaboracdo das sugestdes da
personalidade e do mundo que possui autonomia de significado; mas
que esta autonomia ndo a desliga das suas fontes de inspirac&o no real,
nem anula a sua capacidade de atuar sobre ele (CANDIDO, 1972, p.
805).

Desse modo, a literatura representa uma dada realidade social e humana e permite
maior inteligibilidade sobre esta realidade. Antonio Candido, para justificar essa ideia,
utiliza como exemplo textos regionalistas do romantismo brasileiro. Através dos recursos
estilisticos escolhidos pelos autores analisados, Candido mostra como se pode ter maior
Ou menor acesso a experiéncia humana a qual o texto se refere. Isso se da nédo pelo nivel
de informacdo documental que o texto carrega, mas exatamente pelos recursos

estilisticos, pelas formas de narragéo, pelas escolhas linguisticas, pelas imagens criadas.
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S&0 esses recursos estilisticos que permitem a literatura provocar no leitor uma
elaboracdo mental especifica que se relacionard com a realidade de forma especial.
Especial porque ndo serd apenas pelo discurso 16gico que essa realidade aparecera para o
leitor.

Esse € o caso das formas literarias abordadas nessa pesquisa, a parodia e a satira,
e de sua combinacdo, a parodizacdo satirica. Tais formas foram relegadas a segundo
plano por muito tempo dentro da tradi¢do, consideradas como modos menores de
expressao por ndo representar a Verdade, o Bom e o Belo, mas ao contréario, deteriorar as
grandes formas de expressdo. Assim, a critica e a tradicdo ignoraram o poder
comunicativo e estético da parodia e da satira.

Na contemporaneidade, os estudos sobre satira e parddia tomaram uma grande
proporcdo. A parddia foi, inclusive, considerada pela pesquisadora Linda Hutcheon
(1989) como o género caracteristico da poés-modernidade. O riso, grande elemento da
sétira, foi explorado por Bakhtin e, antes dele, por alguns outros estudiosos russos, como
ele mesmo demonstra em seu trabalho. D’A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento (1941) até os dias de hoje muito foi escrito sobre a parddia, a satira e 0
riso. A presente pesquisa centra-se no modo como essas formas especificas possibilitam
a construcdo do conhecimento no texto literario, utilizando como corpus o livro
Pantaleon y las visitadoras, de Mario Vargas Llosa.

Pantaledn y las visitadoras € um livro contemporaneo que satiriza a ordem militar
e utiliza, entre outras formas, a parddia de discursos institucionalizados. E um livro
importante, também, dentro da prdpria obra do escritor, que passou a utilizar o humor
como principio estético a partir desse livro.

A realidade dada — a sociedade conservadora peruana da década de 1950 e os
meios militares — e o discurso dessa sociedade passaram por um processo de
desconstrucdo e estilizacdo na obra, revelando aspectos que ndo seriam facilmente
percebidos dentro do discurso institucionalizado usado em seu espago proprio. Através
da parddia satirica — nos termos de Linda Hutcheon (1989) — Mario Vargas Llosa
consegue mostrar o absurdo dos discursos — moral, civico, militar, religioso — que ndo
correspondem com a realidade, os problemas sociais ocasionados pela defesa cega deles

e os paradoxos da realidade a qual eles se referem.
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CAPITULO 3
DA TEORIA AO TEXTO

3.1. Pantale6ny las visitadoras: um projeto estético

Observar 0 modo como as formas literarias se configuram enquanto espaco de
conhecimento implica em mostrar as particularidades estéticas de tais obras, pois, como
discutido nos capitulos precedentes, o efeito estético, em primeiro plano, € o responsavel
por proporcionar as sistematizacfes posteriores de pensamento. Esse efeito é pensado,
anteriormente, pelo escritor, que organiza o texto de modo a possibilitar sua
concretizacdo. Isso implica, também, em imaginar o leitor que terd acesso a essa obra e
se ele partilha dos codigos para desenvolver as construcdes — ou desconstrucdes —
planejadas.

O projeto estético, mesmo sendo cuidadosamente configurado e trazendo uma
forte carga axioldgica, pode construir sentidos dos quais sequer o escritor pudesse estar
ciente durante a escrita. A obra caminha por espacos ndo previstos pelo seu criador,
podendo absorver cargas semanticas e estéticas diversas a medida em que se desdobra no
espaco e no tempo. Apesar disso, ha uma linha de construgdo pensada enquanto projeto
que aponta os caminhos da leitura em direcdo aos possiveis sentidos pensados pela
consciéncia criativa. Assim, a literatura apresenta dois vetores epistemoldgicos: um que
parte do autor em direcdo a obra e outro que se encontra entre esta e o leitor.

O livro Pantaleon y las visitadoras, escolhido para analisar as relacfes entre 0s
aspectos estéticos e epistemoldgicos na literatura, traz formas especificas e antigas de
escrita — a parddia e a satira — reconfiguradas no novo espaco da escrita contemporanea.
Ambas tém a caracteristica de ir contra ou refazer um discurso precedente €, ao serem
utilizadas juntas — enquanto parodizacdo satirica —, conseguem iluminar facetas
escondidas em discursos que foram naturalizados, como os ideais da Patria, de Deus, da
Familia. Tais formas aparecem, na perspectiva abordada nesta pesquisa, baseadas na
desconstrucdo de outras formas e discursos, possibilitando novos olhares sobre o ja
existente.

A relagdo entre os aspectos estéticos e epistemoldgicos das formas analisadas

nesta pesquisa estdo voltadas para a figuracdo da violéncia simbdlica (BOURDIEU,



41

2002) exercida por discursos naturalizados?. Assim como o soci6logo Pierre Bourdieu
faz com a dominagdo masculina, ao “reinserir na histdria e, portanto, devolver a agdo
historica, a relacdo entre os sexos que a visdo naturalista e essencialista dela arranca”
(2002, p. 04), também o faz Vargas Llosa em relacdo aos discursos justificadores de
violéncias de todo tipo (Deus, Exeército, Patria), mas a partir de configuracfes estéticas.

A violéncia simbdlica é a base do que Bourdieu chama de paradoxo da doxa: a
obediéncia a uma ordem estabelecida, mesmo que em condigdes de existéncia
intoleraveis. A violéncia que sustenta esse paradoxo “[...] se exerce essencialmente pelas
vias puramente simbdlicas da comunicacdo e do conhecimento ou, mais precisamente, do
desconhecimento, do reconhecimento ou, em ultima instancia, do sentimento” (2002, p.
9). Por conta de como essa violéncia se realiza, se torna dificil desconstrui-la apelando
apenas para o entendimento, pois ele mesmo ja foi embacado pelo discurso predominante;
dai a necessidade de se buscar novas formas para provocar a capacidade reflexiva.
Restituir o carater paradoxal da doxa: essa é a intengdo do sociélogo ao mostrar o carater
arbitrario e contingente da dominagdo masculina.

Outros discursos, igualmente violentos, como a nocao de patria, de divindade, de
familia, foram naturalizados e utilizados como justificativas para acfes abusivas. Tais
discursos sdo o alvo da satira construida por Vargas Llosa em Pantaledn y las visitadoras.
O escritor, pelo caminho estético, faz uma acdo semelhante a do sociélogo: mostra a
violéncia simbolica que tais discursos exercem, iluminando as faces convenientemente
escondidas por aqueles que sdo privilegiados por esses discursos.

O her6i do livro, capitdo Pantalebn Pantoja, recebe uma missdo nada
convencional: por conta de uma onda de estupros cometidos pelos soldados do exército
peruano aquartelados na selva amazonica, o capitdo é convocado para construir um
servico de prostitutas. Escolhido por sua organizacdo, dedicacdo ao exeército e pela
auséncia de vicios, Pantaledn atua com grande competéncia, fazendo com que 0 servico
de prostitutas seja o departamento mais eficiente do exército. Como consequéncia da
natureza contraditoria da sua atividade, as bases da comunidade imaginada na cidade de
Iquitos — para onde foi transferido e de onde comanda o Servigco de Visitadoras — é
destruida durante a narracdo, aniquilando a aparéncia moral da familia, a credibilidade do

exeército, o ideal do bom homem (que chega a ser caricatural por sua impossibilidade).

12 Considera-se discurso naturalizado aquele discurso que recebeu, durante muito tempo, uma forte carga
de valoragéao positiva imposta através de violéncia simbdlica, fazendo com que fosse aceito como natural
pela maioria e sendo utilizado para justificar condigdes intoleraveis de existéncia.
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Em paralelo a histéria da criacdo do servico de visitadoras, a religido, grande pilar da
comunidade imaginada, vai sendo destruida pela emergéncia de uma nova crenca
apocaliptica e messianica: a Irmandade da Arca. Assim, a unidade da pétria, representada
pelo exército, pela familia tradicional, pelos valores masculinos e racionais e pela religiéo,
€ a0s poucos quebrada na narrativa.

O questionamento do discurso patriotico e dos argumentos que o sustém nao sdo
novos na literatura. No Brasil da década de 1910, o her6i Policarpo Quaresma, com o
mesmo afd organizacional e apaixonado de Pantaledn, vive uma historia tragicbmica que
leva a sua ruina. N&o é dificil encontrar semelhancas entre os dois herdis, ja no inicio do

livro de Lima Barreto:

Como de habito, Policarpo Quaresma, mais conhecido por
Major Quaresma, bateu em casa as quatro e quinze da tarde. Havia mais
de vinte anos que isso acontecia. Saindo do Arsenal de Guerra, onde era
subsecretario, bongava pelas confeitarias algumas frutas, comprava um
queijo, as vezes, e sempre 0 pao da padaria francesa.

N&o gastava nesses passos nem mesmo uma hora, de forma que,
as trés e quarenta, por ai assim, tomava o bonde, sem erro de um minuto,
ia pisar a soleira da porta de sua casa, numa rua afastada de Séo
Januario, bem exatamente as quatro e quinze, como se fosse a apari¢do
de um astro, um eclipse, enfim um fenbémeno matematicamente
determinado, previsto e predito.

A vizinhanca ja lhe conhecia os héabitos e tanto que, na casa do
Capitdo Claudio, onde era costume jantar-se ai pelas quatro e meia, logo
que o viam passar, a dona gritava a criada: “Alice, olha que sao horas;
0 Major Quaresma ja passou” (BARRETO, 2005, p. 6).

Esse homem tdo metddico em sua vida pessoal, tdo controlado, organizado e,
principalmente, patriota, utilizou todas as instituicdes legitimadas para contribuir com o
progresso da Patria. No senado foi ridicularizado, na producdo agricola sofreu grandes
prejuizos e no exército foi condenado por traicdo e fuzilado. Assim, buscando a
construcdo de um Brasil ideal, Policarpo Quaresma apenas descobriu a realidade de uma
sociedade hipdcrita que se importa unicamente com a propria manutencdo no poder.

O aniquilamento dos ideais de nacdo ndo acontece por maldade dos herdis,
tampouco é uma atividade premeditada. Tanto Pantaléon quanto Policarpo colocam as
instituicOes que representam a patria em frente a situagfes nas quais elas ndo conseguem
esconder a falta de sentido dos seus discursos e das imagens que eles constroem. Assim

como a parodia, que utiliza um discurso e descaracteriza-o, também esses personagens, a
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partir de sua fidelidade na defesa desses ideais, acabam destruindo-os exatamente porque
0 proprio discurso ndo se sustenta.

Os discursos apresentados no livro de Mario Vargas Llosa se constroem para a
defesa de um ideal de Nacdo. Esse ideal ndo é contestado; € uma verdade tida como
absoluta, naturalizada e que define todas as acdes tomadas. O historiador e cientista
politico Benedict Anderson teorizou sobre a nagdo, definindo-a como “uma comunidade
politica imaginada — e imaginada como sendo intrinsecamente limitada e, a0 mesmo
tempo, soberana” (ANDERSON, 2008, p. 32). Imaginada porque a maioria dos membros
nunca se viu e nunca tera contato entre si, mas tem em mente a imagem da comunhdo
entre eles. E também limitada porque possui fronteiras, para as quais existem outras
nacOes — e 0 exército esta ali para garantir a seguranca dessas fronteiras e a soberania da
comunidade. Através de um processo metonimico, a cidade de Iquitos representa o ideal
da nacgdo que vai ser destruido satiricamente ao longo da narrativa.

Iquitos, a cidade para onde vdo Pantale6n e sua familia — a mae, sefiora Leonor, e
a esposa Pochita — € onde esta o centro de operacgdes do exército na regido de Loreto. As
guarnicd@es, tanto do exército quanto da marinha e da aeronautica, se espalham pela selva,
perto de pequenos povoados distintos entre si. Dois elementos unem esses VAarios
povoados: o réadio, especificamente o programa “La voz del Sinchi”, que cria valores e
narrativas comuns a esses povos, e a religido cristd, que vai ser trocada gradativamente
pela Irmandade da Arca do Hermano Francisco. As forcas armadas, por sua vez, tém
como funcdo proteger as fronteiras e, no imaginario da populacao e do discurso militar,
proteger também as pessoas.

E constante no discurso militar e no discurso midiatico a importancia dada a
nacao. Quaisquer acdes sdo feitas, obviamente, para o bem da Patria. Na fala de Beltran,
capeldo do exeército, a Patria é um “sacrosanto organismo” (LLOSA, 2010, p. 203).
Quando Sinchi, o radialista, ataca o Servico de Visitadoras, o faz para manter a
integridade dos quartéis da Patria. Quando recebe dinheiro para defender o mesmo
servigo, em seu discurso também o faz pelo bem da Patria, pois “sélo los impotentes, los
eunucos Y los asexuados pueden pretender que [...] los esforzados defensores de la patria,
que se sacrifican sirviendo alla en las intrincadas fronteras, vivan en castidad viuda*3
(LLOSA, 2010, p. 263).

13 «[...] somente os impotentes, 0s eunucos e os assexuados podem pretender que [...] os esforcados
defensores da patria, que se sacrificam servindo além das intricadas fronteiras, vivam em castidade vitiva”
(tradugdo minha).
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A integridade da patria ou da comunidade de Iquitos é o instrumento utilizado
todas as vezes que se quer convencer uma coletividade a agir ou pensar de um modo
especifico. Todos os argumentos sao passiveis de obje¢do, mas nunca a nacionalidade ou
0 bem da comunidade. Como afirmou Anderson, em 1983, “a condigdo nacional [nation-
ness] ¢ o valor de maior legitimidade universal na vida politica dos nossos tempos”
(ANDERSON, 2008, p.28). Na época de escrita do livro de Vargas Llosa, langado em
1973, na época em que se passa a historia, em 1956, e ainda hoje, o discurso patriético
sempre é evocado para justificar acdes tomadas, por mais incoerentes e sem sentido, pois
dificilmente é questionado.

O discurso patriético esta de maos dadas com a retdrica da modernidade, como
explorada pelo professor da Universidade de Duke, Walter Mignolo (2011). Tal retérica
esta tdo enraizada positivamente na mente das colénias que dificilmente é questionada,

manifestando a légica da colonialidade:

First, the logic of coloniality (that is, the logic that held together the
different spheres of the matrix) went through successive and cumulative
stages presented positively in the rhetoric of modernity: specifically, in
the terms salvation, progress, development, modernization, and
democracy (MIGNOLO, 2011, p. 13-14).%4

As ideias defendidas pela retérica da modernidade sdo constantemente
apresentadas de forma positiva, até tornarem-se naturalizadas e transformadas em um
habitus (BOURDIEU, 2002). E exatamente essa retorica que sera evocada sempre que se
intenciona convencer a coletividade a adotar uma determinada opinido. Sinchi, o

radialista que ora defende, ora condena o servico de visitadoras, a utiliza com frequéncia:

El Sinchi pregunta: ¢qué poderosos y turbios intereses amparan a este
sujeto para que, durante dos largos afios, haya podido dirigir en la total
impunidad un negocio tan ilicito como préspero, tan denigrante como
millonario, en las barbas de toda la ciudadania sana? No nos atemorizan
las amenazas, nadie puede sobornarnos, nada atajara nuestra cruzada
por el progreso, la moralidad, la cultura y el patriotismo peruanista de
la Amazonia (LLOSA, 2011, p.213).%°

14 «“Primeiro, a 16gica da colonialidade (isto €, a l6gica que mantém juntas as diferentes esferas da matriz),
vem a tona em estagios sucessivos e cumulativos apresentados positivamente na retorica da modernidade:
especificamente, nos termos salvacdo, progresso, desenvolvimento, modernizacdo e democracia”
(traducdo minha).

15«0 Sinchi pergunta: que poderosos e turvos interesses amparam este sujeito para que, durante dois largos
anos, tenha podido dirigir em total impunidade um negdcio téo ilicito como prospero, tdo denegridor como
miliondrio, na cara de todos os cidaddos sdos? N&o nos atemorizam as ameagas, nada pode nos subornar,
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Na cidade de lquitos, a manutencdo dessa comunidade imaginada através dos
valores da familia, da patria, da religido e do exército é feita, principalmente, pela midia.
O programa “La voz del Sinchi”, com duragdo de apenas meia hora, tem uma influéncia
muito grande na conservacdo de valores e na orientagdo de comportamento da
comunidade de lquitos. Benedict Anderson tem uma interpretacdo interessante sobre
como a imprensa influenciou na construcéo da nacionalidade nas Américas. Refletindo
sobre a transformacdo, pela imprensa, da Revolucdo Francesa em modelo a ser seguido

pelas outras nacgdes, afirma que:

[...] algo parecido ocorreu com os movimentos de independéncia nas
Américas, 0s quais, tdo logo se tornaram matéria de imprensa, viraram
“conceitos”, “modelos” e até¢ “projetos”. Na “realidade”, o medo de
Bolivar quanto as insurrei¢des dos negros e a convocagao de San Martin
para levar os seus indios a “peruanidade”, entrechocavam-se
caoticamente. Mas as palavras impressas logo varreram o primeiro, de
tal modo que, se acaso viesse a ser lembrado, aguele medo parecia uma
anomalia sem maiores consequéncias. Do tumulto americano brotaram
essas realidades imaginadas: estados nacionais, instituicdes
republicanas, cidadania universal, soberania popular, bandeiras e hinos
nacionais etc., e o fim dos seus opostos conceituais: impérios dinasticos,
instituicbes  monarquicas, absolutismo, vassalagens, nobreza
hereditaria, serviddes, guetos, e assim por diante (ANDERSON, 2008,
p.124).

Essa realidade aparece em Pantaledn y las visitadoras de forma recorrente atraves
do programa de Sinchi. As narrativas que o radialista constrdi sobre a cidade e veicula
durante 0 momento “Um pouco de cultura” ilustram “a ideia de nagdo, que também ¢
concebida como uma comunidade sdlida percorrendo constantemente a historia, seja em
sentido ascendente ou descendente” (ANDERSON, 2008, p.56). O radialista recupera
historias da cidade de lquitos e, através da narrativa, dd um sentido de projeto as acoes
dos “grandes pioneros loretanos” (LLOSA, 2010, p.208). Essas narrativas ddo o tom de
antiguidade a comunidade, além de serem baseadas na historia dos colonizadores
“civilizados”, vistos como os legitimadores da construcdo historica. Na historia que

Sinchi conta sobre um imovel da cidade, a Casa de Ferro, ele afirma que:

Y asi vieron la luz esas residencias de marmol, de adoquines e fachadas
de azulejos, de labrados balcones que hermosean las calles de Iquitos y

nada interrompera nossa cruzada pelo progresso, pela moralidade, pela cultura e pelo patriotismo peruano
da Amazonia” (tradugdo minha).
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nos traen a la memoria los afios dorados de la Amazonia y nos
demuestran como el poeta de la Madre Patria tenia razon cuando dijo
“cualquier tiempo pasado fue mejor” (LLOSA, 2011, p.208).1

Observa-se, assim, que os elementos de formacdo da comunidade, sempre
proclamados no programa “La voz del Sinchi”, recuperados também na fala dos militares
e dos religiosos, sdo essenciais para criar 0 sentimento comunidade que,
consequentemente, cria também as normas desse grupo. Ao longo da narrativa, o exército,
a familia, o ideal normativo do bom cidaddo e a religido, as bases do “sacrossanto
organismo” da Patria, serdo eliminados, um a um, através da parodizacao satirica desses
discursos.

Considera-se a satira, nesta pesquisa, como uma modalidade, um espirito que
perpassa Varios géneros. E, entdo, um meio estilistico que proporciona um modo
especifico de apreensdo e reflexdo sobre uma dada realidade figurada na obra literaria. A
parddia, por sua vez, € uma forma especifica que pode ter varios tons; no caso de
Pantaledn y las visitadoras, o tom satirico humoristico.

A parddia em Pantaledn y las visitadoras se caracteriza pela utilizacdo de géneros
extraliterarios: o narrador apresenta tais géneros (documentos, oficios, noticias de jornal,
etc.) mantendo sua forma, mas mudando o conteudo, tornando-o inadequado aquela
forma que simboliza toda uma instituicdo e seus ideias. Entre essas parddias, intercalam-
se cenas narradas e a transcricdo dos sonhos de Pantaledn. Em cada uma dessas estruturas
que constituem o todo da obra, a sétira sera feita de maneiras especificas, trazendo a tona

estratégias estéticas diferentes que se harmonizam na unidade narrativa.

3.2. A satira: desdobramentos estéticos e éticos

As definicGes da satira sdo muitas, como também sdo diversas as formas de
analise. Seja como género ou como modo, seja seu uso na atualidade ou na antiguidade,
seu estudo é constante e se intensificou nas ultimas décadas, principalmente depois da
popularizacdo em meios académicos dos estudos de Mikhail Bakhtin sobre a poética de

Dostoievsky e sobre a cultura popular na Idade Média e no Renascimento, em que trata

16 “E assim vieram a luz essas residéncias de marmore, de paralelepipedos e fachadas de azulejos, de
lavrados balcGes que embelezam as ruas de Iquitos e nos trazem a meméria os anos dourados da Amazonia
e nos demonstram como o poeta da Mae Péatria tinha razdo quando disse ‘qualquer tempo passado foi
melhor’” (tradugdo minha).
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largamente sobre os aspectos da satira e das manifestacfes literarias consideradas
menores.

A sétira possui uma grande relagdo com o mundo extraliterario que, por sua vez,
acaba definindo os modos de significacdo do texto literario satirico. Por conta disso, 0s
estudos estéticos sobre a satira geralmente se preocupam em responder questdes também
extraliterarias para fundamentar essa modalidade como passivel de estudo no campo
estético. Dentre essas questOes esta a relacdo entre realidade e a producéo literéria: até
que ponto elas se influenciam, ou até que limite a realidade pode influenciar a significacédo
do texto literario e ser considerada no estudo do mesmo?

A discussdo desse problema esté ligada, principalmente, a uma visao idealista da
arte como uma pratica que tem como objetivo expressar a Ideia. Seria através da arte que
0 bom e o verdadeiro se uniriam, formando o belo?’. O belo estaria, entdo, condicionado
aquelas duas categorias, excluindo-se o que delas ndo participasse. A arte aparece como
mediacgdo entre polos considerados opostos, como a resolucdo das contradigcdes entre
liberdade e necessidade, humanidade e natureza, esséncia e fendmeno. Cultivada no
Idealismo Alemao, essa visao perdurou até metade do século XX e tomou formas puristas,
engessando, de certa forma, os estudos literarios posteriores.

Como a sétira se furta a essa pratica e representa, sem apaziguamento, as
contradicGes da realidade objetiva, geralmente aquela do tempo da escrita, houve uma
visdo negativa dessa modalidade durante certo tempo da critica literaria e dos estudos de
estética. Essa visdo foi sendo substituida por uma valorizacdo do espirito satirico tanto na
producdo das obras quanto nos estudos criticos.

Jurgen Brummarck, professor e pesquisador da Universidade de Tibingen (apud
SOETHE, 1998, p. 10) demonstra em seu trabalho sobre os estudos estéticos aleméaes na
década de 1960 que a satira foi bastante explorada pela critica especializada do século
XVIII, em contexto europeu, mas que decaiu a partir do Romantismo, tomando seu lugar
as teorias do humor, do comico, da ironia e do chiste. Essa problematica se da, segundo
Brummarck, por conta de uma idealizacdo estética da arte, que determina o que pode ou

ndo ser digno de entrar no campo estético.

17 «“por tultimo, a Idéia que unifica tudo, a Idéia da beleza, tomada a palavra em seu sentido superior,
platbnico. Pois estou convicto de que o ato supremo da Razao, aquele em que ela engloba todas as Idéias,
é um ato estético, e que verdade e bondade sé estdo irmanadas na beleza. O fildsofo tem de possuir tanta
forga estética quanto o poeta. Os homens sem senso estético [dsthetischen Sinn] sdo nossos filésofos da
letra. A filosofia do espirito € uma filosofia estética [...] A poesia adquire com isso uma dignidade superior,
torna-se outra vez no fim o que era no comeco — mestra da humanidade; pois nao ha mais filosofia, ndo ha
mais historia, a arte poética sobrevivera a todas as outras ciéncias e artes” (SCHELLING, 1984, p. 42-43).
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Retrocedendo na linha temporal dos estudos estéticos, observa-se tal vertente em
escritos como os de Friederich Schiller e em Georg W. F. Hegel. Em 1796, Schiller
publicou o tratado Sobre poesia ingénua e sentimental que, dentre varios assuntos, aborda
também a satira. Ele afirma que o modo satirico de arte esta ligado a maneira como a
humanidade tem se relacionado com a natureza e como figura, na arte, suas inquietacoes
e sensacdes sobre a realidade.

Para Schiller (1991), a humanidade possui dois estados basicos de relacdo com a
natureza. No primeiro, 0 estado de ingenuidade, a humanidade se encontrava em
harmonia com a natureza e era a propria natureza. No segundo estado, o sentimental, a
cultura cindiu a harmonia entre humanidade e natureza, levando os seres humanos a
buscar essa unidade perdida através da moral. Enquanto no primeiro caso a harmonia
entre o sentir e o pensar, entre a natureza e a humanidade, era real, no segundo caso ela
é ideal.

Aplicando-se, entdo, aqueles dois estados o0 conceito de poesia, gue ndo
é outro sendo o de dar a humanidade a sua expressdo mais completa
possivel, resulta que, no estado de simplicidade natural, onde o homem
ainda atua simultaneamente com todas as suas for¢cas como uma
unidade harménica, onde, por conseguinte, o todo de sua natureza se
exprime plenamente na realidade, o que tem de constituir o poeta é a
imitacdo mais completa possivel do real — que no estado de cultura, ao
contrario, onde o atuar em conjunto harménico de toda a natureza é
apenas uma ldeia, o que tem que constituir o poeta é a elevacdo da

realidade ao ldeal ou, 0 que da no mesmo, € a exposicédo do Ideal
(SCHILLER, 1991, p. 61- grifos nossos).

Dessa forma, a harmonia entre ser humano e natureza, no estado de cultura, ndo
existe mais. Apesar disso, ha uma tendéncia do ser humano a buscar essa harmonia, que
agora aparece apenas como uma ldeia, e ndo como efetividade. Cabe ao poeta, entdo,
expor esse ideal.

A exposicdo do ideal pelo poeta no segundo estado é voltada para o infinito e
ilimitada, pois “reflete sobre a impressao que os objetos lhe causam e tdo somente nessa
reflexdo funda-se a comogéo a que ele proprio ¢ transportado e transporta” (SCHILLER,
1991, p. 64). O objeto de arte ndo sera significativo somente por sua efetividade, mas sim
porque se refere a uma ideia. A forca poética desse estado de arte estd, para Schiller,
exatamente na referéncia a ideia, e ndo no objeto em sua efetividade, como no primeiro

estado.
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A forma como o poeta sentimental lidara com a realidade sera determinadora da
diversidade formal na literatura. Dessa maneira, segundo Schiller, o poeta pode se
concentrar na realidade enquanto limite, trazendo-a como objeto de aversao e resultando
na satira; e pode se concentrar na ldeia enquanto infinito, tendo o ideal como objeto de
propensdo e resultando na elegia. O poeta satirico toma como objeto o afastamento da
natureza e o contraste da realidade com o ideal, podendo fazé-lo apaixonadamente, o que
seria a satira patética, ou de forma mais jocosa e leve, que seria a satira festiva. Mas
Schiller tem uma visdo mais complexa do problema da satira enquanto modo de poesia.

Segundo o filésofo, os fins da poesia ndo consentem nem o tom punitivo nem o
tom recreativo. A poesia, enquanto jogo, ndo aceita a seriedade exacerbada do tom
punitivo, assim como o tom recreativo é frivolo em demasia para a seriedade que deve
estar na base do jogo poético. Esse problema se da porque, para Schiller, a poesia ndo
pode implicar em interesse, em relacdo com a necessidade. O poeta deve abordar os mais
altos problemas do coragéo, da Natureza e do Ideal, o que dificilmente se concretiza na
satira. Em suas palavras, “contradigdes morais interessam necessariamente nosso coracao
e, por isso, roubam a liberdade a mente; e, ndo obstante, todo interesse pessoal, ou seja,
toda referéncia a uma necessidade deve ser banida de comocgdes poéticas” (SCHILLER,
1991, p. 65). Schiller tenta resolver o problema afirmando que a sétira punitiva obtém
liberdade poética ao converter-se no sublime; e que a satira burlesca consegue contetido
poético ao tratar com beleza seu objeto. No entanto, ndo aprofunda nem exemplifica tais
ideias.

A sétira se coloca como problema para o filésofo por conta de sua postura de
idealizacdo do contetdo que deve ser tratado pela arte e, especificamente, pela literatura.
Schiller julga indigno da poesia o que ele chama de “patetismo impuro e material”. No
caso da satira, ele afirma ser necessario que um espirito moral elevado observe a
degradacédo ao seu redor e consiga abordar o Ideal dentro de sua obra literaria. Dai seu
julgamento negativo as satiras que apenas se limitam a abordar a realidade, apontando
seus defeitos sem indicar o caminho ideal a ser seguido.

Outro fildsofo que também sistematizou o lugar da satira nos estudos estéticos foi
Georg Wilhelm Friedrich Hegel, em seus cursos de estética ministrados em Heidelberg e
em Berlim, que duraram de 1818 a 1829 e foram publicados pela primeira vez em 1835.
Em seu pensamento, a determinacdo do lugar da satira, como de toda a arte, passa pela

questdo de como a Ideia é efetivada na obra, 0 que constituiria a determinacdo do Belo.
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Nesses estudos, Hegel afirma que o ideal da arte é a efetividade da Ideia do belo.
O belo, para ele, “se determina [...] como aparéncia [Scheinen] sensivel da Ideia” (2015,
p. 126). A Ideia, identificada com o verdadeiro, é “pura e simplesmente conceituavel, pois
tem como sua base o conceito absoluto” (2015, p.108), e a beleza ¢ um modo determinado
de manifestacdo e exposicdo do verdadeiro, do conceito absoluto.

Para o filésofo, tem-se uma obra de arte bela quando a sua efetividade estd em
consonancia com a ldeia, quando a forma por si sé manifesta imediatamente a Ideia, sem
necessidade de conceitos. Manifestando imediatamente a Ideia, que é 0 conceito puro por
si, a obra de arte mostraria, dessa forma, o verdadeiro.

O que seria o verdadeiro para Hegel? O fildsofo afirma que “a verdade suprema,
a verdade enquanto tal, ¢ a solu¢ao da suprema contraposi¢do e contradi¢ao” (2015, p.
144). A suprema contraposicdo e contradicdo esta “entre liberdade e necessidade, entre
espirito e natureza, entre saber e objeto e entre lei e impulso” (2015, p.144). A
contraposicédo, entdo, sempre seré entre a humanidade e a natureza, e o verdadeiro serd a
resolucdo dessa tensdo. Hegel apresenta uma variante do pensamento de Schiller, mas
este mostra uma propensdo ao retorno a natureza, enquanto aquele mostra uma propensao
amediacao entre esses polos, que pode acontecer pela Filosofia, pela Religido e pela Arte,
de acordo com suas Formas especificas, determinadas por modos diferentes de apreensao
do verdadeiro.

O primeiro modo de apreensdo do verdadeiro € um saber imediato, sensivel, “um
saber na Forma [Form] e na forma [Gestalt]*® do proprio sensivel e objetivo, no qual o
absoluto chega a intui¢do e sensag¢do” (2015, p. 117). Esse modo pertence a Arte.

O segundo modo de apreensao, que ultrapassa a arte, segundo Hegel, € a Religido,

que tem a representacdo como forma de sua consciéncia, na medida em que

[...] o absoluto esta transferido da objetividade da arte para a
interioridade do sujeito e esta dado para a representacdo de um modo
subjetivo, de tal sorte que o coragdo e 0 animo, em geral a subjetividade
interior, se tornam um momento principal (HEGEL, 2015, p. 118).

18 «“Preferimos traduzir Gestalt por ‘forma’ e nio por ‘figura’, em razio da conotagio estética que o termo
‘figura’ apresenta nas artes visuais. Ressalte-se, porém, que a traducdo para ‘figura’ ndo ¢ incorreta, tanto
que em alguns momentos optamos por ela, por exemplo, no caso de caracteres, personagens de uma
tragédia, e quando se tratava de uma figura matematica, por exemplo, um tridngulo. Para diferenciar Gestalt
de Form optamos por marcar esta com a inicial maifiscula: ‘Forma’. Portanto, Gestalt ¢ ‘forma’ (mintscula)
enquanto Form ¢ ‘Forma’ (maitiscula). A diferenga basica entre Form e Gestalt reside no fato de que Gestalt
é necessariamente uma forma efetiva, determinada, ao passo que a Form possui um cunho mais geral,
universal e determinado. Podemos perceber esta diferenga comparando as formas [Formen] de arte
(simbodlica, cléassica e romantica) com uma forma [Gestalt] individual e artistica numa pintura particular”
(Nota do Tradutor, HEGEL, 2015, p. 12).
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H4, entdo, uma forma objetiva de apreensdo do belo —a Arte — e sua interiorizacdo
subjetiva — a Religido. A ultima forma de apreensao do verdadeiro € a Filosofia, que une
os dois lados da Arte e da Religido: a objetividade da arte e a subjetividade da religido,
purificadas em subjetividade do pensar (HEGEL, 2015, p. 118).

A partir dai, para continuar sua investigagdo sobre a estética, o filésofo define o
conceito do belo em geral, diferencia o belo natural do belo artistico, colocando em
evidéncia a necessidade do ideal enquanto belo artistico e, por fim, considera a exposi¢do
artistica em obras de arte como a efetivacao do ideal.

No desenvolvimento de suas argumentacOes, Hegel determina o que seria o belo

na arte:

E bela e verdadeira a realidade adequada ao conceito, pois nela a propria
Ideia se leva a si a existéncia. Se a identidade entre efetividade e
conceito ndo se da, o existente serd apenas um fenbmeno no qual se
objetiva apenas algum aspecto abstrato do conceito, e ndo o0 conceito
total (HEGEL, 2015, p. 125).

Assim, a forma como o conceito é objetivado tem importancia determinante na
significacdo da obra de arte e na propria caracterizacdo do objeto enquanto arte. Para
Hegel, como explicitado na introducédo do primeiro volume dos seus Cursos de Estética,
0 objeto de estudo da estética é a bela arte, a arte que efetiva o belo. Caso isso nédo
aconteca, a obra ndo é considerada bela, ndo expde o conceito — objeto de conhecimento
— ndo se dando, pois, ao tratamento cientifico.

No segundo volume dos Cursos, Hegel (2014) desenvolve o estudo das Formas
particulares da bela arte, diretamente ligadas ao Contetdo e a sua efetivacdo artistica. O
fildsofo apresenta trés Formas de efetividade da Ideia na arte, a saber: a arte simbdlica,
em que significado e aparéncia exterior ndo correspondem imediatamente; a arte cléssica,
em que esse significado € imediatamente percebido na exterioridade da obra de arte; e a
arte romantica, na qual o espirito se eleva para si mesmo e conquista em si sua
objetividade, antes procurada no exterior e no sensivel da existéncia. Cada uma dessas
Formas de arte corresponde a um espirito de época especificos e se degradam para dar
espaco a outra Forma. A sétira seria, nessa linha de raciocinio, um dos modos de
degradacdo da arte classica, especificamente uma consequéncia formal da transicéo entre

a arte antiga e a arte romantica.
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Para Hegel (2014, p. 241), o espirito na arte antiga tinha sua individualidade
intuida em consonancia com as substancias da natureza e da existéncia humana, aceitando
essa concordancia e se manifestando atraves dela. No entanto, houve um momento em
que o espirito comecou a recolher-se na infinitude do interior, mas ao invés de se
corresponder com o que ele chama de verdadeira infinitude, ganhou em si mesmo um
regresso formal e ainda finito.

Socialmente falando, esse regresso se deu, segundo o filésofo, no momento em
que o Estado, enquanto entidade social que concretiza a liberdade do individuo — que, por
sua vez, se sujeita as leis e aos costumes exatamente para exercer sua liberdade — foi
corrompido pela devassidao, pela vaidade e pelo egoismo. Tais caracteristicas ndo estdo
em acordo com o ideal de Estado desenvolvido pelo filésofo, para quem “o Estado ¢ a
efetividade real fenoménica da determinacdo espiritual absoluta do homem, com cuja
substancia e universalidade o individuo fez a exigéncia de estar em consonancia”
(HEGEL, 2014, p. 241). O sujeito, livre também em seu préprio interior por querer gerar
para si e a partir de si mesmo o bem e o correto, se contrapde ao Estado que ndo mais se
identifica com a substancia que o sujeito encontra em si. Ha, entdo, uma cisdo entre o
espirito autbnomo por si mesmo e a existéncia exterior, que marca a citada transicdo entre

a arte antiga e a arte romantica. Tal subjetividade se encontra

[...] irritada com a existéncia enquanto presenga, contra a vida politica
efetiva de seu tempo, contra a dissolugéo do antigo modo de pensar, do
patriotismo recente e da sabedoria do Estado e esta, desse modo, sem
davida na oposi¢do do interior subjetivo com a realidade exterior
(HEGEL, 2014, p. 242).

Sem possibilidade de consonancia que identifique espirito e realidade, como na

arte antiga, uma nova forma de arte surge para resolver essa oposicdo, em que

[...] aefetividade é levada a exposicéo na tolice de sua corrup¢do mesma
de um modo tal que ela se destr6i em si mesma, para que justamente
nesta autoaniquilacdo do correto o verdadeiro possa se mostrar como
poder firme, permanente, a partir deste reflexo e ndo seja dada para o
lado da tolice e da ndo razdo a forca de uma oposicéo direta contra o
que é verdadeiro em si mesmo (HEGEL, 2014, p. 243).

Nesse movimento, o sujeito afasta a exterioridade de si, transformando-se em

subjetividade abstrata, finita e insatisfeita, assim como a sua efetividade. Esse espirito
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“nobre”, esse “animo virtuoso” se voltara para a existéncia com “indignacao apaixonada
ou chiste refinado e amargura gélida” (HEGEL, 2014, p. 245), utilizando a troca para
figurar esse mundo que se contradiz com as ideias de virtude e de verdade.

A forma de arte que assume a oposi¢do entre subjetividade finita e exterioridade
degenerada é a satira. A teoria ndo saberia, segundo Hegel, onde situa-la, pois nem

pertence a épica nem a lirica. Nas palavras do fil6sofo,

[...] de épico a satira ndo tem nada, e a lirica ela ndo pertence
propriamente, na medida em que ndo se expressa no satirico o
sentimento do &nimo, mas o universal do bem e 0 que é necessario em
si mesmo, o qual, certamente misturado com a particularidade
subjetiva, aparece como virtude particular deste ou daguele sujeito, toda
vida ndo goza a si em beleza livre, desimpedida, da representacdo e
propaga este gozo, mas conserva a contragosto a dissonancia da
subjetividade em seus principios abstratos em oposicao a efetividade
empirica e, nesta medida, ndo produz nem poesia verdadeira nem obras
e arte verdadeiras (HEGEL, 2014, p. 246).

Com esse argumento, Hegel ndo considera em sua estética o ponto de vista satirico
a partir dos géneros da poesia, mas como forma de transicao do ideal classico para o ideal
romantico. A progressao da arte classica, nesse caso, se daria em dire¢do a singularizacao
da individualizacdo casual e, segundo a sua Forma, para o agradavel, o encantador. O
agradavel, para Hegel, é o que alcanga no espectador nao apenas o0 seu proprio interior
substancial, mas o que alcanca também uma referéncia mdltipla que se encontra na
realidade (chamada, por ele, de finitude). Tal ponto é tratado negativamente por Hegel,
ja que o filésofo assume que a arte satirica — geralmente humoristica, ligada ao
reconhecimento relativamente facil da realidade imediata — ndo abala e ndo eleva o ser
humano acima de sua particularidade, fazendo com que ele permane¢ca em repouso
naquilo que o agrada. O agradavel e o prazeroso &, para ele, visto como corrupgao da
seriedade e da devocao, ja que no agradavel desenvolve-se, ao invés do substancial e do
universal, o lado finito, a existéncia sensivel e o interior subjetivo. Dai a sétira ser vista
como forma de degradacgéo da arte, imperfeita e apenas um momento de transicdo entre
uma forma de arte superior e outra forma de arte, a romantica, ela também considerada
superior a manifestagéo satirica.

Essas tendéncias idealistas vigoraram durante muito tempo na critica da arte. O
pesquisador Jirgen Brummack (apud SOETHE, 1998) afirma que a critica do século X1X
acaba rebaixando a satira a uma forma de “literatura de conveniéncia”, sendo bastante

popular junto ao publico e se integrando ao patrimonio da literatura, mas sem receber o
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tratamento devido pela teoria e pela critica literarias, exatamente por conta daquela
heranga idealista.

Tal situacdo se modifica no seculo XX. Brummack (apud SOETHE, 1998)
constata alguns elementos que influenciam essa mudanca da abordagem da satira pela
critica, como o forte elemento satirico presente na literatura recente que ndo pode mais
ser ignorado, bem como mudangas na nogéo de literatura e os questionamentos acerca de
sua funcgdo social. Assim, os estudos da satira sdo novamente despertados, agora aliados
também a questionamentos metafisicos e ressignificaces de no¢bes, como realidade, arte
e a funcdo social da mesma.

Analisando as contribui¢des da teoria literaria alema na década de 1960 para o
estudo da sétira, Paulo Astor Soethe (1998) retine as nocoes de satira de varios estudiosos,
direcionando sua atencdo para Jirgen Brummarck, que concentra sua pesquisa na
definicdo do termo. Dessa forma, Soethe apresenta as definicdes as quais chegou

Brummarck, das quais as seguintes interessam para esta pesquisa:

(1) Em segundo lugar, o termo remete a uma determinada maneira de
perceber a realidade e a expressao dessa forma de percepcéo. Sob essa
ultima perspectiva, “satira” pode assumir varios significados.

(a) No uso quotidiano, pode referir-se a qualquer imitacdo troceira e
irreverente. E comum, por exemplo, ouvir nos noticiarios de tevé
quadros dedicados a satira politica.

(11b) Em literatura, o termo pode referir-se a qualquer obra que procure
a punigdo ou ridicularizacdo de um objeto atravées da troga e da critica
direta; ou entdo, a meros elementos de troga, critica ou agressdo, em
obras de qualquer tipo.

(llc) A partir desse dltimo significado, ainda bastante amplo, é que a
teoria da literatura atribui um sentido mais especifico a satira, qual
seja 0 de representacdo estética e critica daquilo que se considera
errado (contrario a normavigente). Isso implicaria, na obra, a intengao
de atingir determinados objetivos sociais” (BRUMMARCK apud
SOETHE, 1998, p. 9 — grifos nossos).

A satira, nesta pesquisa, é considerada como a representacdo estética e critica
daquilo que se entende como errado e, principalmente, a implicacdo de que, na obra,
haver4 uma intencdo de atingir determinados objetivos sociais. Assim, sendo uma
representacdo estética e critica de algo da realidade objetiva que se considera em
desacordo com a moral subjetiva, ha, na satira, a intencdo de influenciar a realidade
objetiva através da critica ao aspecto da realidade que se considera errado. Essa critica

pode ser feita através de varios métodos, dependendo das escolhas estéticas do autor.
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O professor Carlos de Miguel Mora (2003), em livro organizado por ele e fruto do
congresso Satira, parddia e caricatura: da Antiguidade aos nossos dias, na Universidade
de Aveiro, discorre sobre a satira através da nocao do espirito satirico. Para o professor,
h& na literatura um lado critico, uma intencdo para modelar e alterar o mundo real
extraliterario. Essa tendéncia é manifestada estilisticamente de véarias formas e, através
do humor satirico, vé-se um carater didatico que, em suas palavras, “faz com que a
literatura se extravase, saia dos seus limites para afectar a realidade extra-literaria”
(MORA, 2003, p. 8). Como consequéncia desse movimento, 0 cobmico mistura-se com 0
sério, no sentido de afetar a realidade de forma objetiva através do riso. Esse lado critico
da literatura é o que pesquisador define como espirito satirico.

O espirito satirico pode se objetivar de diversas formas na literatura, perpassando
0s varios géneros. Essa visdo coaduna com a concepg¢ado proposta por José Antonio Llera
(1999), professor e pesquisador da Universidad Autdnoma de Madrid, que considera a
satira como uma modalidade que pode ser configurada em diversos géneros, apesar de
alguns estudiosos a considerarem como um género literario autbnomo. O pesquisador
afirma que a sétira latina foi fixada como género por conta das obras de Lucilio, em que
a modalidade se cristalizou em uma matriz formal, criando efetivamente um género. No
entanto, segundo Llera, a satira como género aconteceu apenas em Roma, ja que depois
disso ela “cruza transversalmente la estructura de una obra o de un género,
adjetivandolos™®® (LLERA, 1999, p. 2).

O estudioso ainda reflete sobre as relacfes entre a satira e a Histdria, posto que a
critica satirica possui um referente, sendo necessario, portanto, reconhecer essa referéncia
para a interpretacao, o que cria um publico e uma recepcao especificos. A existéncia dessa
referéncia no mundo objetivo foi o fator que tanto incomodou os estetas idealistas, pois,
para eles, a arte deve expressar a Ideia, o conceito abstrato, fazendo o ser humano
apreender esse conceito e ndo se limitar a realidade objetiva.

Também Luis Alberto Lazaro (2000), professor e pesquisador na Universidad de
Alcald de Henares, em seu texto “El espiritu satirico en la novela britanica
contemporénea: Menipo redivivo”, analisa a satira enquanto “modalidade literaria que
implica uma atitude critica em uma obra de qualquer género que pretende censurar 0s

males da sociedade, seus individuos ou institui¢des” (LAZARO, 2000, p. 93). Fica

19 “cruza transversalmente a estrutura de uma obra ou de um género, adjetivando-os™ (tradugdo minha).
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evidente, pois, que a critica recente coloca a satira como modus, principalmente quando
se trata do estudo da literatura moderna e contemporanea.

Lazaro (2000) ressalta que houve no século XX um reavivamento da satira na
literatura e éxito na recepcdo e na critica. Exemplificando com obras britanicas, que sdo
seu objeto de estudo, o autor organiza um esquema baseado nos modelos da teoria da

comunicacdo, distinguindo o que seriam 0s componentes basicos da criagdo de uma obra

satirica.
CONTEXTO:
la realidad externa
que se desea censurar
EMISOR: MEDIO: RECEPTOR:
el escritor satirico la novela el lector que
que observa satirica entiende y
y denuncia en cualquiera comparte
una realidad de sus formas la critica
MENSAJE:
el asunto sobre el que el
autor lanza su critica
!
TONO: ESTRATEGIAS RETORICAS

(personajes caricaturescos,
distorsidn de la realidad,
ironfa, parodia, etc.)

(divertido, serio, tragico,
sarcastico, dcido, etc.)

Figura 5 - Esquema dos componentes basicos da criagdo de uma obra satirica (LAZARO, 2000, p. 96).

Esse esquema se mostra pertinente para abordar a literatura como construcdo de
conhecimento e sua relacdo com a realidade extraliteraria, pois analisa ndo apenas o texto,
mas 0 modo de circulacdo do mesmo, o seu leitor ideal (ou leitor-modelo, proposto por
Umberto Eco?) e as estratégias que o autor articula para construir uma realidade e um

ponto de vista para esse leitor.

20 “Na comunicagdo face a face intervém infinitas formas de reforgo extralingiiistico (gestual, ostensivo e
assim por diante) e infinitos, procedimentos de redundéncia e feedback, um em apoio do outro. Sinal de
gue nunca existe mera comunicagdo linguistica, mas atividade semiética em sentido lato, onde mais
sistemas de signos se completam reciprocamente. O que acontece porém, com um texto escrito que o autor
gera e confia a multiplos atos de interpretagdo, como uma mensagem numa garrafa? A esta altura a
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O contexto, nessa situacao, foi necessario para o grande retorno da escrita de obras
satiricas no século XX, depois de uma época marcada pelo realismo. L&zaro (2000)
recolhe do trabalho do professor da Universidade do Estado do Arizona, Don Nilsen, a
expressao recognizable reality, uma realidade reconhecivel que se possa criticar
satiricamente. Em sua perspectiva, apesar de em todas as épocas existirem fatos na
sociedade que possam ser criticados, alguns momentos sdo mais produtivos em estimular
uma resposta critica por parte da arte. O Gltimo quarto do século XX é um desses
momentos.

O autor mostra como no ambiente estudado por ele — 0 ambiente britanico — a
guerra e os problemas econdmicos decorrentes das politicas conservadoras levaram a arte
a se aproximar dessas realidades de forma satirica. No ambiente latino-americano,
especificamente no Peru, a emergéncia de governos ditatoriais, a truculéncia com que
trataram a populacdo e os problemas sociais resultantes da exploracdo imperialista
caracterizam a realidade conflitante que foi figurada na literatura da época. Ha, assim, um
contexto, um problema da realidade externa que se deseja criticar/modificar. No caso da
América Latina e do Peru, o contexto criticado por Vargas Llosa no livro Pantaleon y las
visitadoras é o discurso moralista militar que caracterizou a década de 1970 e gque ainda
persiste em muitos paises. O contexto ndo determina, de forma estrita, o entendimento da
obra, mas exclui-lo da analise limitara as significacdes que podem ser construidas acerca
da narrativa. Isso se torna mais evidente quando se trata de escritas satiricas.

Considerando a importancia de uma abordagem histérica da obra satirica para
entender as escolhas estéticas do escritor, o pesquisador Jodo Adolfo Hansen (2004), ao
investigar a pratica satirica de Gregdrio de Matos, defende a historicizacdo da obra
satirica como método de analise. Em sua pesquisa, Hansen evidencia constantemente a
relacdo entre a realidade figurada e o texto literario, principalmente como o texto literario
satirico é feito e utilizado em seu tempo para modificar objetivamente essa realidade.

Para o autor, os estudos sobre satira acabam obliterando a historicidade dessa
pratica “quando a efetuam como exterior a sua propria historia, ora como reflexo realista,

ora como ‘ressentimento’ psicologico e ‘oposi¢do’ politica expressivos” (HANSEN,

conclusdo parece simples. Para organizar a propria estratégia textual, o autor deve referir-se a uma série de
competéncias (expressdo mais vasta do que "conhecimento de cédigos") que confiram conteGdo as
expressdes que usa. Ele deve aceitar que o conjunto de competéncias a que se refere é 0 mesmo a que se
refere o prdprio leitor. Por conseguinte, prevera um Leitor-Modelo capaz de cooperar para a atualizagao
textual como ele, o autor, pensava, e de movimentar-se interpretativamente conforme ele se movimentou
gerativamente” (ECO, 1988, p. 39).
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2004, p. 32). Em relacao aos poemas satiricos de Gregdrio de Matos, o pesquisador faz a

seguinte analise:

. 0S poemas sdo propostos simultaneamente como o material e 0
produto de uma intervencdo presente, esta, que neles sedimenta um
efeito particular de sentido, deslocando outras sedimentacdes
particulares. Fazendo-o, reorienta o sentido das posi¢es discursivas
dramatizadas neles, encenando a sua intervencdo nas praticas
discursivas do século XVII, ao mesmo tempo em que encena a

contradicdo do lugar institucional da operagdo” (HANSEN, 2004,
p.32).

Seguindo esse argumento, Hansen estuda a satira de Gregorio de Matos e o faz
historicizando a obra literaria, observando as especificidades do tempo e espagco em que
foi produzida, a fim de provar que os poemas de Gregoério de Matos se caracterizavam
como intervencao presente nesse tempo e espaco e que essa situacdo configura efeitos
particulares de sentido. Dessa forma, desconsiderar essa relacdo levaria a interpretacfes
limitadas da obra satirica.

Pertinente também € a analise que Hansen faz sobre o entendimento que foi posto
na critica brasileira desde Araripe Jr. acerca da “retérica da maledicéncia satirica”, que
trata a satira de Gregorio de Matos como “psicologia do ressentimento, gesticulagdo
pessimista do mazombo fidalgo arruinado contra o arrivismo mercantil” (HANSEN,
2004, p. 52). O pesquisador afirma que tal forma de observar a satira diminuiu a riqueza
desse modo artistico e também afetou o seu tratamento pela critica brasileira. Hansen

mostra como isso acontece:

Na sétira, contudo, a maledicéncia é um efeito seméantico ou um
verossimil da ira inventado em convencdes retéricas pela fantasia
poética. [...] A satira dramatiza paix@es, que estdo na natureza, como se
escreveu; ndo é informal, porém, nem psicologicamente expressiva,
pois as paixdes sofrem codificacdo retorica, que as regula, distribui e
amplifica como outra natureza discursiva (HANSEN, 2004, p.53 —
grifos nossos).

Assim, deve-se determinar a natureza da “operagdo maledicente” no local e época
em que foi produzido, bem como as particularidades da codificagéo utilizada em cada
obra de arte que transformam as “paixdes” em objetos de natureza discursiva.

Outra observacdo interessante do pesquisador estd na sua analise do carater
“pedagodgico” e “moralizante” da satira. Para ele, esse modo artistico ensina algo por uma

teoria da catarse, que nela se articula com o “prazer do entendimento do artificio de sua
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convengdo e, ainda, de seu efeito” (HANSEN, 2004, p. 55). O espirito satirico se alia,
entdo, a técnica literaria, produzindo os efeitos de catarse do reconhecimento da
convengdo que estd sendo satirizada através de estratégias definidas pelo autor. Esse
prazer do reconhecimento da técnica se da em Pantaleon y las visitadoras principalmente
pelos trechos que satirizam, através da parddia, 0os documentos oficiais do exército.

Evidencia-se, a partir desse breve levantamento, que o estudo da satira esta ligado
também ao estudo ético e a influéncia objetiva do texto literdrio na realidade. As
disposicdes estéticas do texto permitem, como disse Hansen, uma catarse através do
“prazer do entendimento do artificio de sua conveng¢do”, desconstruindo um discurso
especifico para erigir ou permitir que se construa outro. O discurso construido
posteriormente pode ser diretamente apontado pelo autor, caracterizando uma literatura
tendenciosamente pedagdgica, ou a satira pode deixar espaco para que o proprio leitor
construa suas novas percepcdes sobre a realidade figurada, implicando numa maior
liberdade interpretativa. Essa segunda forma é a que mais caracteriza a satira usada nas
literaturas recentes.

Tendo estabelecido que o estudo da satira proposto nesta pesquisa a considera
como uma forma especifica de perceber a realidade e de expressa-la através de meios
estéticos, relacionando-se com a época e o espaco de referéncia (mas ndo se limitando a
eles) necessita-se definir quais sdo as caracteristicas dessa forma especifica de percepcao
e de expressdo da realidade.

Uma dessas caracteristicas, para Jose Alonso Toérres Freire (2004), professor da
Universidade Federal do Mato Grosso do Sul, é o “jogo tenso entre aparéncia versus

esséncia” e um de seus objetivos €

[...] explicitar os termos em que o segundo discurso (uma esséncia
marcada pelo descaso e violacdo de normas) se dispersa e é recoberto
pelo primeiro (uma aparéncia enganosa, frequentemente de um
individuo cumpridor de leis e normas) (FREIRE, 2004, p. 188).

Esse jogo, com um objetivo evidentemente pragmatico, ndo permite uma leitura
passiva e contemplativa. Tal jogo é construido de maneira a ativar no leitor as estratégias
de reconhecimento do objeto satirizado e da reconstrucdo, atraves da reflexdo, dos
sentidos desse objeto.

O pesquisador afirma ainda que, por conta de seu objetivo de desconstruir uma

situagdo ou uma figura, a satira tem como elemento mais evidente a iconoclastia, ou seja,
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a tentativa de derrubar falsos idolos. Desconstrdi-se e desautoriza-se a figura icénica e
sua expressdo, seu discurso. Em Pantaledn y las visitadoras, o Exército é o grande idolo
responsavel por manter tanto a soberania nacional quanto a propria ordem social civil,
incluindo ai os parametros de moralidade. Tomado como o grande e falso idolo, ele é
desconstruido durante todo o livro através de um processo satirico que vai se pautar,
principalmente, na deturpacéo comica e parodica dos géneros extratextuais caracteristicos
dessa instituicéo.

Alguns autores observam as parddias satiricas como uma tendéncia na literatura
latino-americana, que se mostra principalmente por conta do histérico militar nesses
paises. O pesquisador José Ramoén Vilahomat (2010), por exemplo, afirma que essa ndo
é uma tendéncia que abarca apenas as parodias satiricas, mas todos os chamados géneros
menores. Para o autor, essa utilizacdo de géneros menores é tanto um fendmeno estético
guanto uma posicao filoséfica que vem se aprofundando desde os anos 1970, depois da
abertura do “boom” latino-americano com temas marginais, é&nfase na oralidade e
estruturas ecléticas.

Vilahomat (2010) analisa como a satira € usada em contexto latino-americano,
definindo-a tanto como uma atitude mental, que seria “...una especie de supra-género
que conecta la obra literaria con un periodo estético y con todo el tejido semidtico que
la precede y la trasciende”?! (2010, p. 7) e como uma forma de exegese epistemoldgica,
“que duda de la capacidad del discurso para producir sentido”?? (2010, p. 7). Nesse
sentido, a satira tem uma relacdo direta com a producdo de sentido voltada para o
estabelecimento de uma visdo especifica e particular da realidade, contréria aquela das
aparéncias, constituindo-se, entdo, como uma forma de construcdo de conhecimento, de
reflexdo tanto filoséfica quanto politica. As satiras mostram uma atmosfera contraria ao
discurso estabelecido, possibilitando uma nova apreensdo e uma nova constituicao de
sentido. Nas palavras do estudioso, “dicha satira trata de devolvernos la capacidad de
observar la realidad en sus elementos factuales, abstraidos de cualquier construccion
lingiiistica precedente”® (VILAHOMAT, 2010, p. 11). A estratégia estilistica de
desconstrucédo de discursos institucionalizados, satirizando-os através da ironia, do chiste

ou do humor, quando a mente do leitor ja se encontra habituada a eles, é recorrente e

21« uma espécie de supra-género que conecta a obra literaria com um periodo estético e com todo o tecido
semiotico que a precede e a transcende” (tradu¢do minha).

22 “que duvida da capacidade do discurso para produzir sentido” (tradugdo minha).

28 “esta satira trata de nos devolver a capacidade de observar a realidade em seus elementos fatuais,
abstraidos de qualquer construgdo linguistica precedente” (tradugdo minha).
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largamente utilizada nas literaturas produzidas a partir das décadas de 1960 e 1970, como
mostra o proprio pesquisador em contexto latino-americano.

Em outro artigo, Vilahomat caracteriza melhor a satira:

La satira es primeramente un tipo de expresion artistica que parte de
una posicién escéptica y cinica. Procura entretener a un amplio grupo
de lectores para difundir su tesis ideoldgica. No es generalmente
moralizante; pero si es, sobre todo en su variante menipea, un
instrumento de critica, de analisis y de diseccion de la realidad que
permite a su autor ser una especie de ente ajeno al mundo que tiene
como referente objetivo. Pero sobre todo, la satira menipea es anti-
discursiva. Es decir, duda de la capacidad del discurso para reproducir
la realidad, por lo que llama la atencion sobre los procesos miméticos
del lenguaje?* (VILAHOMAT, 2010b, p. 2).

Recapitulando, Vilahomat aponta as seguintes caracteristicas acerca da satira:
tenciona difundir sua tese ideoldgica; ndo é geralmente moralizante, mas sim um
instrumento de critica, de analise e de dissecacdo da realidade; é antidiscursiva, pois
duvida da capacidade do discurso de reproduzir a realidade, criando novas formas de
abarcé-la. Assim, a satira se coloca como uma forma proficua de anélise e reflexdo sobre
a realidade: a literatura satirica traz em si esse trago de observacao e desnaturalizacao de
realidades embacadas por moralidades duvidosas e pela hipocrisia, resultado de um
discurso que ndo consegue se manter na pratica, mas continua se difundindo. A parddia,
aliada a sétira, acrescenta mais a essa atividade: ela inclui um discurso institucionalizado
e 0 desconstroi, utilizando diretamente a palavra institucionalizada, respeitada e
autorizada, para mostrar o absurdo seu proprio absurdo.

Esse € 0 movimento que o romance Pantaleon y las visitadoras, de Mario Vargas
Llosa, faz. Apropriando-se da palavra institucionalizada através da parddia, o romance
desconstrai as instituicdes — o Exército, a Patria, a Familia, Deus — e, através da tensao

satirica, mostra o absurdo e a hipocrisia desses discursos sociais.

24 «A gatira é primeiramente um tipo de expressdo artistica que parte de uma posigo cética e cinica. Procura
entreter a um amplo grupo de leitores para difundir sua tese ideolégica. Nao é geralmente moralizante; mas
é, sobretudo em sua variante menipeia, um instrumento de critica de analise e de dissec¢do da realidade que
permite ao seu autor ser uma espécie de ente alheio a0 mundo que tem como referente objetivo. Mas, acima
de tudo, a satira menipeia é antidiscursiva. Ou seja, duvida da capacidade do discurso para reproduzir a
realidade, e por isso chama a atengdo para os processos miméticos da linguagem” (tradu¢do minha).



62

3.2.1. O narrador satirico: vasos comunicantes e dialogos telescopicos

A estruturacdo de Pantaledn y las visitadoras proporciona um nivel de satira
refinado, com mecanismos variados utilizados de formas especificas nos diversos alvos.
Alguns desses mecanismos ja haviam sido utilizados por Mario Vargas Llosa em
romances anteriores, mas com fins ndo satiricos, também sendo repetidos em obras
posteriores.

Os primeiros livros de Mario Vargas Llosa sdo de uma apuracgéo técnica habilidosa
cujo desenvolvimento pode ser percebido na leitura cronolégica dos livros. HA uma
tendéncia de a histdria ser contada por si mesma, através das vozes dos personagens; 0s
narradores se revezam, multiplicando os pontos de vista. Em La casa verde, a
configuracdo da historia se da atraveés de conversas de bar, boatos, conjecturas ou relatos
acerca dos acontecimentos. O narrador nao aparece como o centro desenvolvedor da
historia; em verdade, ndo h& exatamente uma historia central com seus aspectos de
verdade definidos, pois a narrativa se baseia nos pontos de vista dos personagens, que
opinam, exageram, vacilam na lembranca. Em Conversacion en la catedral também séo
0S personagens que contam, através de conversas entre si ou de monélogos, a forma como
se desenvolveram os acontecimentos.

O romance que conta a si mesmo chega ao seu maximo em Pantaledn y las
visitadoras. O livro € dividido em: a) narracBes das cenas nas formas de vasos
comunicantes?, sem transi¢o narrativa entre uma cena e outra; b) descri¢do dos sonhos
de Pantaledn; c) transcricdo de documentos diversos, como oficios, cartas, emissdes de
programas de radio e reportagens jornalisticas. O narrador apenas organiza essas
estruturas, tendo aparentemente uma participacdo minima na constitui¢do da historia.

Por conta dessa organizacdo narrativa, a professora da Universidade de
Concepcion, Maria Luiza Martinez (2008), e a professora e pesquisadora da Universidade
de L6dz, Ewa Kobyltecka (2006), concordam que a narrativa de Vargas Llosa como um
todo, em especial em Pantaledn y las visitadoras, exige uma extensa atividade do leitor,

uma colaboracdo para a construcdo de sentido do texto. Através da técnica dos didlogos

%5 Mario Vargas Llosa discorre sobre os vasos comunicantes em Cartas a un joven novelista (1997),
utilizando uma cena de Madame Bovary. Os vasos comunicantes se ddo quando, em uma cena, fatos
distintos, em locais e/ou tempos diferentes, sdo narrados de forma entrelacada. Esses fatos diferentes sdo
articulados de forma a intercambiar as vivéncias e estabelecer uma interacéo, fundindo-se em uma unidade
significativa.
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telescopicos?® e das cenas superpostas, o narrador que organiza os dados exige que o leitor
monte 0 quebra-cabeca, perceba as diferencas temporais e espaciais e complete as
lacunas. Dai decorre que os varios “brancos” deixados entre um documento e outro sao
de responsabilidade do leitor, que deve preenché-los, bem como ter certa malicia para
observar como o discurso € organizado de forma a influenciar a construcdo da satira
humoristica.

Na primeira parte de Pantaledn y las visitadoras ja se observa a complexidade que
o leitor enfrentara até ligar as cenas e entender como se da a constante desconstrucao de
um discurso com a integracdo de outros. Os personagens e a ambientacdo sdo
apresentados ja em acdo, com a atividade do narrador limitando-se a descrever o que esta
acontecendo no momento, usando o presente do indicativo. O espaco, a posi¢do dos
personagens, seu possivel carater e estado de espirito sé podem ser conjecturados através
dos dados que o narrador dispde, como expressdes faciais, gestos sutis, objetos com 0s
quais entram em contato durante as cenas, mudangas de posigéo.

Pouco se sabe sobre esse narrador; ele observa as cenas, escolhe os gestos e 0s

interpreta; assemelha-se a um espido, a um voyeur atras de uma cortina:

— Tampoco exageren — se ruboriza el capitan Pantoja — Algunos
vicios tendré que no se me conocen.

— Conocemos de usted mas que usted mismo — alza y deposita otra vez
en el escritorio un cartapacio el Tigre Collazos —. Se quedaria bizco
si supiera las horas que hemos dedicado a estudiar su vida. Sabemos lo
que hizo, lo que no hizo y hasta lo que hara, capitan.

—Podemos recitar su foja de servicios de memoria— abre el cartapacio,
baraja fichas y formularios el general Victoria[...]*" (LLOSA, 2010,
p. 17).

%6 “Quiz4 el mas caracteristico de todos sea uno que ya vimos en La Casa Verde: el montaje telescopico de
las voces de varios interlocutores en un solo momento, que alcanza aqui una extraordinaria amplitud y
maestria; no s6lo tenemos el montaje de dos diélogos a través de una voz comin (A+ B, B + C), sino series
de tres o0 mas dialogos (A + B. B + C, C + D) hasta llegar al manejo simultaneo de dieciocho dialogos, lo
que crea el efecto de un laberinto verbal que centrifuga los conflictos y las posibilidades de interpretarlos.
Es dificil hallar novelas que hayan ido mas lejos que ésta en la percepcion de los problemas sociales y tan
audaces en su experimentacion formal” (OVIEDO, 2001, p. 337-338).

“Talvez o mais caracteristico de todos seja um que ja vimos em A Casa Verde: a montagem telescopica das
vozes de varios interlocutores em um s6 momento, que alcanca aqui uma extraordinaria amplitude e
maestria; ndo sé temos a montagem de dois dialogos através de uma voz comum (A+B, B+C), mas séries
de trés ou mais diélogos (A + B. B + C, C + D) até chegar ao manejo simultaneo de dezoito diélogos, o que
cria um efeito de um labirinto verbal que centrifuga os conflitos e as possibilidades de interpreta-los. E
dificil achar romances que tenham ido mais longe que este na percepcao dos problemas sociais e tdo audazes
em sua experimentagdo formal” (tradugdo minha).

27“_ Também ndo exagerem — se ruboriza o Capitdo Pantoja —. Devo ter alguns vicios que ndo sdo
conhecidos.

— Conhecemos do senhor mais que o senhor mesmo — levanta e deposita outra vez na escrivaninha uma
pasta o Tigre Collazos —. Ficaria vesgo se soubesse quantas horas dedicamos a estudar sua vida. Sabemos
o0 que fez, o que ndo fez e até o que fara, capitdo.
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Apesar de esse narrador parecer ausente, como na tradicdo flaubertiana de
narrativa, a técnica dos vasos comunicantes atesta sua presenca constante. As cenas se
intercalam de uma maneira muito especifica, influenciando no sentido umas das outras e
produzindo a satira e 0 humor, que séo direcionados para alvos especificos.

O trecho transcrito a seguir ilustra a técnica dos vasos comunicantes. A primeira
mostra um prefeito reclamando com os generais acerca dos estupros; outra mostra uma
das mocas estupradas, Dolores, reconhecendo os agressores e sendo obrigada a escolher
um para casamento forcado. Outra cena mostra a reclamacdo do carpinteiro Adriano
Lharque sobre o estupro de sua esposa Cristina; essa cena, por sua vez, Se comunica com
a fala do radialista Sinchi dando a mesma noticia em uma transmissao e, depois, com a
propria senhora Cristina, que foi violada na igreja, dando seu testemunho. A cena retorna,

depois, a conversa entre o padre Beltran e o general Tigre Collazos.

“ — A Luisa Céanepa, mi sirvienta, la viol6 un sargento, y después un
cabo y después un soldado raso — limpia sus anteojos el teniente
Bacacorzo —. La cosa le gustd o qué sé yo, mi comandante, pero lo cierto
es que ahora se dedica al puterio con el nombre de Pechuga y tiene
como cafiche a un marica que le dicen Milcaras.

— Ahora indiqueme con cual de estas personitas quiere casarse,
sefiorita Dolores — pasea frente a los tres reclutas el coronel Augusto
Valdés —. Y el capellan los casa en este instante. Elija, elija, ¢cudl
prefiere para papé de su futuro hijito?

— A mi sefiora la pescaron en la propia iglesia — se mantiene rigido en
el borde de lasilla el carpintero Adriano Lharque —. No la catedral, sino
la del Santo Cristo de Bagazén, sendr.

— Asi es, queridos radioescuchas — brama el Sinchi —. A esos
sacrilegos lascivos no los contuvo el temor a dios ni el respeto
debido a Su santa casa ni las nobles canas de esa matrona
dignisima, semilla ya de dos generaciones loretanas.

— Comenzaron a jalonearme, ay Jesis mio, querian tumbarme al suelo
— llora la sefiora Cristina —. Se caian de borrachos y hay que oir las
lisuras que decian. Delante del altar mayor, se lo juro.

— Al alma mas caritativa de todo Loreto, mi general — retumba el padre
Beltran —. jLa ultrajaron cinco veces!

— Y también a su hijita y a su sobrinita ya su ahijadita, ya lo sé, Scavino
— sopla la caspa de sus hombreras el Tigre Collazos —. ¢Pero ese cura
Beltran esta con nosotros o con ellos? ;Es o no capellan del Ejército?”?®
(LLOSA, 2010, p. 20-21).

— Podemos recitar sua folha de servicos de memdria — abre a pasta, mistura fichas e formularios o General
Victoria [...]” (tradu¢do minha).

28 «_ |_uisa Canepa, minha criada, foi violada por um sargento, e depois um cabo e depois um soldado raso
— limpa seus éculos o Tenente Bacacorzo —. A coisa Ihe agradou, ou sei 14, o certo é que agora se dedica a
putaria sob o nome de Peituda e tem por cafetdo um maricas a quem chama de Milcaras.
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Esse tipo de construcdo possibilita intervencdes importantes para a construgéo de
um pensamento especifico dentro do texto, a despeito da tentativa do narrador de se
ausentar do processo narrativo. Em outro momento, por exemplo, o narrador articula
cenas a fim de ridicularizar as acdes do exército, aproximando a atividade de agente
secreto de Pantaleon aos prostibulos que ele visitara. Enquanto em casa ele se veste para
ir a rua fazer as pesquisas necessarias para organizar o servico de visitadoras, sua esposa

e sua mée acreditam que ele ird numa missao de espionagem importantissima:

— De espia, Panta? — se frota las manos, contempla la habitacion,
murmura cuanto hemos mejorado esta pocilga, ¢no, sefiora Leonor?
Pochita —. ¢(Cémo en las peliculas? Uy, amor, qué emocionante.

— Dese una vueltecita esta noche por los sitios putarieros de Iquitos
—apunta direcciones en la servilleta el teniente Bacacorzo —. EI Mao
Mao, el 007, ElI Gato Tuerto, El Sanjuancito. Para familiarizarse
con el ambiente. Yo lo acompafiaria encantado, pero, ya sabe, las
instrucciones de Scavino son terminantes.

— ¢Adbnde tan pije, hijito? — la sefiora Leonor dice si, nadie la
reconoceria, Pochita, nos merecemos un premio —. Caramba, cémo te
has puesto, hasta corbata. Te vas a asar de calor. ;Una reunion de alto
nivel? ; De noche? Qué chistoso que estés de agente secreto, Panta. Si,
shhht, shht, me callo (LLOSA, 2010, p. 36).%°

— Agora diga-me com qual destas pessoazinhas quer se casar, Srta. Dolores — passeia diante dos trés recrutas
o Coronel Augusto Valdés —. E o capeldo os casa neste instante. Escolha, escolha, qual deles prefere para
papai do seu futuro filhinho?

— A minha senhora foi pega na prépria igreja — permanece rigido na beira da cadeira o carpinteiro Adriano
Lharque — N&o a catedral, mas a de Santo Cristo de Bagazéan, senhor.

— Assim é, queridos ouvintes — brama o Sinchi —. A esses sacrilegos lascivos ndo conteve o temor de Deus
nem o respeito devido a sua santa casa nem as nobres cds dessa matrona dignissima, semente ja de duas
geracdes loretanas.

— Comegaram a me cercar, ai, meu Jesus, queriam me jogar no chdo — chora a Sra. Cristina —. Caiam de
bébados, precisava ouvir as safadezas que diziam. Diante do altar-mor, eu lhe juro.

— A alma mais caridosa de toda Loreto, meu general! — retumba o Padre Beltrdn —. Violaram-na cinco
vezes!

— E também sua filhinha e sua sobrinha e sua afilhadinha, ja sei, Scavino — sopra a caspa de suas ombreiras
o Tigre Collazos —. Mas esse padreco Beltran esta conosco ou com eles? E ou nio capeldo do Exército?”
(tradugdo minha).

29 «“_ De espido, Panta? — esfrega as maos, contempla a casa, murmura quanto temos melhorado este
chiqueiro, ndo é, Sra. Leonor? Pochita —. Como nos filmes? Ui, amor, que emocionante.

— VA dar uma voltinha esta noite pela zona dos puteiros de lquitos — anota endere¢os no guardanapo o
Tenente Bacacorzo —. O Mao Mao, o 007, o Gato Zarolho, o S&o Jodozinho. Para familiarizar-se com o
ambiente. Eu 0 acompanharia encantado, mas, ja sabe, as instrucfes de Scavino séo categoricas.

— Aonde vai tdo afetado, filhinho? —a Sra. Leonor diz sim, ninguém o reconheceria, Pochita, nés merecemos
um prémio —. Puxa, até gravata botou. Vai se assar com o calor. Uma reuniéo de alto nivel? De noite? Que
engracado vocé fica de agente secreto, Panta. Sim, psiu, psiu, me calo” (traducdo minha).
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O narrador que, aparentemente, seria ausente, organiza todas as cenas de forma a
passar um juizo de valor especifico sobre os fatos. Se as cenas fossem narradas
separadamente, de acordo com a narragao tradicional, o efeito satirico ndo seria téo
eficiente e ndo alcancaria os alvos especificos.

Nas partes constituidas por vasos comunicantes fica evidente, também, o contraste
dos carateres dos personagens. Os superiores do exército mentem, sdo maldosos,
maledicentes e com uma moral duvidosa; através dos vasos comunicantes, quando 0s
militares fazem alguma afirmacéo, outra cena € interposta para desmentir o que foi dito.
Por exemplo, ao receberem Pantaledn e apresentarem sua missdo, elogiam-no de forma
exacerbada, ressaltando que sua missdo, por mais estranha que seja, é importantissima
para a manutencdo da ordem no Exeército. No entanto, outras cenas aparecem mostrando
as conversas dos superiores entre si, incomodados com o servico de visitadoras ou
desqualificando Pantaledn.

O proprio exército aparece como motivo de piada entre os generais. O inicio da
conversa entre Pantaledn e seus superiores apresenta as chacotas dos militares sobre o

exército e a moral ambigua dos seus membros:

— La presencia de estos jefes es un honor para mi — hace sonar los
talones el capitan Pantoja —. Caramba, me deja usted muy intrigado, mi
coronel.

— ¢Quiere fumar? — saca una cigarrera, un encendedor el Tigre Collazos
—. Pero no se esté ahi parado, tome asiento. ;Como, no fuma?

— Ya ve, por una vez el Servicio de Inteligencia acert — acaricia una
fotocopia el coronel Lopez Ldpez —. Tal cual: ni fumador, ni borrachin
ni 0jo Vivo.

— Un oficial sin vicios — se admira el general Victoria —. Ya tenemos
quien represente al arma en el Paraiso, junto a santa Rosa y a san Marin
de Porres (LLOSA, 2010, p. 17).%

A dificuldade em encontrar alguém sem vicios e correto dentro do Exército é tdo
grande que os proprios militares fazem troca do fato. Outras situacdes ilustram a ética
deturpada dos militares, como, por exemplo, um soldado que é preso por zoofilia, mas

ndo por violentar uma mulher. Também se observa o discurso de protecédo a instituicéo,

30 «_ A presenca desses chefes é uma honra para mim — faz soar os calcanhares o Capitdo Pantoja —. Puxa,
0 senhor me deixa muito intrigado, meu coronel.

— Quer fumar? — tira uma cigarreira, um isqueiro o Tigre Collazos —. Mas ndo fique ai de pé, sente-se.
Entdo, ndo fuma?

— Al est4, uma vez pelo menos o Servico de Inteligéncia acertou — acaricia uma fotografia o Coronel Lépez
Lépez —. Tal e qual: nem fumante, nem bébado, nem olho grande.

— Um oficial sem vicios — se admira o General Victoria —. Ja temos quem represente a arma no paraiso,
junto a Santa Rosa e a San Martin de Porres” (traducdo minha).
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independente dos crimes cometidos pelos soldados. A propria caracterizagdo dos oficiais
é caricatural: sdo apresentados como bonachdes, troceiros, homens que ndo levam a sério
a responsabilidade que possuem.

Outra maneira de satirizar os militares esta na forma como conversam sobre 0s
estupros, bem como a reacao dos superiores do exército, que se preocupam mais com a
imagem da corporacdo do que com as vitimas. A utilizacdo de eufemismos e a tentativa

de minimizag&o dos crimes ficam evidentes no trecho seguinte:

— Sus soldados abusan de nuestras mujeres — estruja su sombrero y
pierde la voz el alcalde Paiva Runhui —. Me perjudicaron a una cufiadita
hace pocos meses y la semana pasada casi me perjudican a mi propia
esposa.

— Mis soldados no, los de la Nacion — hace gestos apaciguadores el
general Victoria —. Calma, calma, sefior alcalde. El Ejército lamenta
muchisimo el percance de su cufiada y hard cuanto pueda para
resarcirla.

— ¢Ahora le llaman percance al estupro? — se desconcierta el padre
Beltran —. Porque eso es lo que fue (LLOSA, 2010, p. 19).%

O discurso moralista do exército, apelando para a religiosidade e para a moral
conservadora, vai de encontro com as a¢6es dos generais, que ao invés de punir, escondem
os fatos e tentam remedia-los das piores formas possiveis, como casamentos forcados e
disponibilizacéo de prostitutas para os soldados. As contradi¢fes das a¢des tomadas e dos
discursos sdo mostradas de forma dindmica através da técnica dos vasos comunicantes e
dialogos telescépicos: desenvolve-se a satira ao afirma-se algo para, imediatamente,
mostrar alguma outra cena que desconstréi o que foi dito ou mostra a sua falsidade.

O narrador ndo é, dessa forma, tdo ausente como se supde em uma primeira leitura
do livro. Tdo malicioso quanto os oficiais que critica, esse narrador escolhe, classifica e
organiza as partes da narracdo de uma forma a emitir interpretacGes e juizos de valor
sobre a realidade do romance. E, tratando-se de uma satira, essa realidade do romance é
reportada para a realidade exterior ao livro, levando o leitor a fazer relacGes e reflexdes

sobre os discursos e instituicoes nele figurados. O uso de nomes de locais e instituigcdes

31 «_ Seus soldados abusam de nossas mulheres — aperta o chapéu e perde a voz o Prefeito Paiva Runhui. —
Me desgracaram uma cunhadinha ha poucos meses e na semana passada quase desgracam minha propria
esposa.

— Meus soldados ndo, os da nacdo — faz gestos apaziguadores o General Victoria — Calma, calma, senhor
prefeito. O Exército lamenta muitissimo o contratempo de sua cunhada e fard o que puder para ressarci-la.
— Agora chamam contratempo ao estupro? — se transtorna o Padre Beltran —. Porque foi isso o que houve”
(tradugdo minha).
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existentes — Peru, lquitos, selva amazo6nica, Exército, Marinha, Aeronautica — facilitam
essa correspondéncia.

Além dos vasos comunicantes, a sétira se da também na deturpacdo da
documentacao oficial do exército. Atraves de parodias acidas, uma outra luz é lancada na
burocratizacdo exacerbada, vista como sinal de eficiéncia; bem como na suposta
relevancia e seriedade das atividades do exército.

As parddias satiricas dos géneros extraliterarios fazem parte das inversdes usadas
por Vargas Llosa para denegrir as instituicdes sociais: As prostitutas se tornam oficiais
do exército; o capitdo se torna um civil, um cafetdo; o exército se transforma em bordel;
0 bordel se torna uma extensdo do exército (Pantaledn tentando regular as atividades
sexuais e organiza o sistema de prostituicdo de forma a dar-lhe uma rotina militar); o sexo
se torna o tema principal das correspondéncias do exército, da marinha e da aeronautica.

Para entender a satira feita através das parddias de géneros extraliterarios, é
necessario refletir acerca da nocdo de parddia, bem como especificar as caracteristicas
daquela encontrada em Pantaledn y las visitadoras.

3.3. A evolucdo dos estudos da parodia e seu estado atual

Apesar de estar constantemente presente na literatura, a parodia se configurou de
formas diferentes em cada época especifica. Da Antiguidade e da Idade Média, passando
pela modernidade e chegando na contemporaneidade, suas formas e funcbes se
modificaram bastante. Além disso, o tratamento da parddia pelos estudos estéticos e
literarios foi definida, durante muito tempo, por sua associacao ao riso e a ridicularizagdo
do objeto parodiado. Por conta disso, foi considerada como uma forma inferior de arte,
sendo estigmatizada.

O julgamento negativo da parddia esta ligado a tensdo entre riso e seriedade e a
associacdo do primeiro com inferioridade e vulgaridade. Decorre dai que as formas de
arte consideradas sérias foram tomadas como superiores e como padrdo tanto de escrita
guanto de moral. J& na Arte Poética de Aristdteles distingue-se tragédia e comédia a partir
desse maniqueismo, sendo que “esta [a comédia] quer representar os homens inferiores,
aquela [a tragédia] superiores aos da realidade” (ARISTOTELES, 2008, p. 40), ¢ em
relagdo as acdes, corresponde a satira a imitacdo vulgar “de acdes de homens vis”

(ARISTOTELES, 2008, p. 43). Sobre o estudo do género, o proprio Aristételes afirma
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que a comédia — género no qual a satira era utilizada —, em seus primordios, nao recebeu
muita atenco, e por isso seria dificil determinar sua evolugdo®2.

A associacdo da parddia com o riso definiu muito de sua historia posterior.
Mikhail Bakhtin (2013), ao estudar o riso na Idade Média e no Renascimento, demonstra
que sua existéncia durante a Idade Média estava atrelada ao popular, considerado vulgar
pelas classes detentoras de poder. Havia, por parte da Igreja, uma toleréncia relativa em
relacdo aos festejos populares — eminentemente comicos — a fim de cristianiza-los. Tais
festejos se davam, principalmente, através da parodizacdo dos cultos oficiais que, com a
maior institucionalizacdo da Igreja, comecaram a sofrer restricbes. Essas restriches
separam o mundo comico dos cultos oficiais, possibilitando a formagao de “seu préprio
ninho ndo-oficial” (BAKHTIN, 2013, p. 71), paralelamente as manifestagdes da Igreja.
Esse “ninho” foi configurado no espago das festas populares, vistas como inferiores.

As manifestacOes do riso nesse contexto sdo extensas e a parddia é uma das mais
recorrentes e peculiares. A tradicdo estética ocidental, que limitou a arte a manifestagdo
do Belo e limitou a propria defini¢do de Belo, ndo conseguiu se relacionar de forma mais
profunda com a parodia, ja que ela contraria esses fundamentos estéticos. A visdo nobre
da obra de arte entra em confronto com a parddia, pois esta ndo se concentra na figuragédo
dos aspectos elevados da humanidade; pelo contrario, mira exatamente nesses aspectos
para desfigura-los, ridiculariza-los, afastando-se de convencdes morais e artisticas.

O pesquisador Affonso Romano de Sant’Anna (1995), em seu estudo sobre a
parddia, a parafrase e categorias afins, chama a atengéo para a existéncia de estratificacdo
das formas literarias desde a Poética de Aristdteles, correspondente a estratificacdo
social. Segundo Sant’ Anna, j4 havia ai um enfoque €tico, considerando que “a tragédia e
a epopeia eram géneros reservados a descricdes mais nobres, enquanto a comédia era o
espago da representagdo popular” (SANT’ANNA, 1995, p.11). Assim como a comédia,
a estigmatizacdo da parddia aconteceu ao lado da estigmatizacdo da classe social a qual
ela estava associada.

Sant’Anna ressalta como a parodia se tornou mais presente nas obras modernas,
bem como a consonancia dessa presenca com 0s aspectos gerais da época em que foram
escritas. Segundo ele, a especializacdo da arte levou ao dialogo com a realidade da propria

linguagem. QOutras técnicas, como o jornalismo e o cinema, acabaram substituindo a

32 “Quando a comédia j4 tinha uma forma definida é que os chamados poetas cdmicos séo lembrados.
Desconhece-se, porém, quem introduziu na comédia as mascaras, os prélogos, o nimero 5 de actores e
outras coisas deste género” (ARISTOTELES, 2008, p.46.).
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literatura convencional, o que possibilitou maior liberdade para a literatura na exploracao
de sua propria linguagem. A parddia comecga a se tornar frequente também na arte
contemporanea, o que para Sant’Anna demonstra que “a arte contemporanea se compraz
num exercicio de linguagem onde a linguagem se dobra sobre si mesma num jogo de
espelhos” (SANT’ANNA, 1995, p.7). A parodia passa, entdo, de um estatuto de literatura
inferior e limitada a ridicularizacéo a efeito metalinguistico da reflex&o da linguagem.

Entretanto, a parddia j& havia sido percebida por Mikhail Bakhtin, ainda na década
de 1930, como elemento préprio da constituicdo do romance enquanto género. Suas
considerac@es tanto sobre a composicdo do discurso do romance guanto sobre a cultura
popular na Idade Média e no Renascimento, que sistematizaram uma espécie de histdria
do riso e do cdmico, sé foram popularizadas em 1970, em harmonia com a emergéncia
de novas formas de arte e o uso intensificado do riso e da parodia na literatura.

As mudanc¢as no campo artistico fizeram com que o fendmeno da parddia fosse
observado de outras formas que ndo apenas aquelas ligadas a sua utilizacdo satirica.
Observou-se uma ampliacdo da sua utilizacdo nas artes e sua correspondéncia com o
espirito da época pds-moderna, levando a novas investigacdes sobre suas funcdes na arte
contemporanea, como também sobre seus aspectos de sintoma de época. Dos importantes
trabalhos feitos sob essa perspectiva destacam-se os livros Uma teoria da parddia (1984)
e Poética do pos-modernismo (1989), de Linda Hutcheon. A parddia aparece, dessa
forma, a partir de duas perspectivas: na perspectiva de Bakhtin, enquanto aspecto
formador do romance, e na perspectiva de Linda Hutcheon, enquanto género proprio da
pos-modernidade.

A perspectiva bakhtiniana acerca da parddia enquanto constituidora do romance
estd no conjunto de ensaios escritos entre 1924 e 1941 e organizados no livro Questdes
de Literatura e Estética, em que Bakhtin (2014) constituiu sua teoria do romance,
refletindo sobre a analise estilistica desse género. PropGe uma nova concep¢do estética
nos estudos literarios, ja que os estudos feitos na época, segundo ele, estavam limitados
as concepcdes estéticas da poética que, apesar de validas, ndo davam conta dos aspectos
especificos do romance.

Bakhtin coloca a dificuldade de estudar o romance atraves da estilistica tradicional
por ser um “fendomeno pluriestilistico, plurilingue e plurivocal” (2014, p. 73), exigindo
formas de abordagem diferentes, ja que o discurso da estilistica tradicional se coloca
como um discurso neutro da lingua e ndo abarca a pluralidade de vozes e linguas presentes

Nno romance.
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Para o filésofo, a estilistica tradicional peca por querer aplicar ao romance as
categorizac@es do estudo dos géneros poéticos. Nesse tipo de género o discurso satisfaz
a si mesmo e ndo exige enunciagdes alheias; a linguagem se realiza como “algo
indubitavel, indiscutivel, englobante” (2014, p. 94). Tal perspectiva estilistica ndo cabe
na especificidade do romance, pois nele ha um plano comum onde os varios fenémenos
heterogéneos que compdem a linguagem podem ser confrontados dialogicamente. As
formas de anélise do discurso poético seguiram as peculiaridades de tal discurso e, sendo
colocado como principal e superior no conjunto da literatura, elevou-se como modelo de
analise e de julgamento para quaisquer fenébmenos literarios, em detrimento de outras
formas de literatura e de andlises literrias.

Dai a necessidade de outro olhar e, segundo Bakhtin, de uma nova estilistica que
contemple o romance nas propriedades do fenémeno. Em seu estudo sobre o discurso no
romance, o pesquisador apresenta seu objetivo de “eliminar a ruptura entre o ‘formalismo’
e o ‘ideologismo’ abstratos no estudo do discurso literario” (2014, p. 71). Essa posi¢do
amplia as possibilidades do estudo do romance e da reflexdo sobre o mesmo dentro de
um contexto de producéo cultural.

O trabalho de Bakhtin é pertinente nesta discussao porque coloca a parédia como
um dos elementos fundadores do género. H& no romance, unidades estilisticas
heterogéneas diversas, captadas das diversas vozes sociais da realidade concreta, que sao
combinadas parodicamente no todo harmonioso da obra literaria. Das unidades estilisticas
de composicdo possiveis de serem encontradas no romance, Bakhtin aponta as seguintes

como principais:

1. A narrativa direta e literaria do autor (em todas as suas variedades
multiformes);

2. Acestilizagdo de diversas formas da narrativa tradicional oral (skaz);

3. EstilizacGes de diversas formas da narrativa (escrita) semiliteraria
tradicional (cartas, diarios, etc.);

4. Diversas formas literarias, mas que estdo fora do discurso literario
do autor: escritos morais, filosoficos, cientificos, declamacéo,
retorica, descri¢cdes etnograficas, informacdes protocolares, etc.;

5. Os discursos dos personagens estilisticamente individualizados.
(BAKHTIN, 2014, p. 74).

Essas unidades estilisticas sdo organizadas artisticamente na configuracdo do
romance. Para Bakhtin, a singularidade fundamental da estilistica romanesca esta na
orquestracdo dessas vozes, desses varios discursos que se mantém independentes e, ao

mesmo tempo, submetem-se a unidade estilistica superior do conjunto.
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A introducdo do plurilinguismo no romance acontece de varias formas e para
exemplificd-las Bakhtin escolhe o romance humoristico. Esse tipo de literatura evoca
varias camadas de linguagem escrita e falada de seu tempo, geralmente de forma
humoristico-parodica, que serdo organizadas de acordo com o que o filésofo chama de
“consciéncia linguistica, sdcio-ideoldgica e concreta”, ou seja, o autor que se coloca como

“literariamente ativo™ e, para tanto, faz escolhas estéticas. Para Bakhtin,

[...] o prosador utiliza-se de discursos ja povoados pelas intencdes
sociais de outrem, obrigando-os a servir as suas novas intengdes, a
servir ao seu segundo senhor. Por conseguinte, as inten¢des do prosador
refratam-se e o fazem sob diversos angulos, segundo o caréater socio-
ideolégico de outrem, segundo o reforcamento e a objetivacdo das
linguagens que refratam o plurilinguismo (BAKHTIN, 2014, p. 107).

H4&, pois, uma intencdo geral que rege o conjunto da obra, ditada por essa
consciéncia literariamente ativa, mas que ndo apaga as intencdes alheias das linguagens
utilizadas em sua obra. Essas linguagens convivem no romance e podem se complementar
ou contradizer, mas ndo destroem o plano geral da obra; elas sdo organizadas num espaco
plurilinguistico para reforcar o fundamento estético que o prosador planejou.

A nocao de “consciéncia criativa” de Bakhtin € importante para esta pesquisa, pois
supde uma entidade que organiza de forma intencional o discurso, com vistas a produzir
efeitos especificos — orientados pela forma — bem como garante um distanciamento da
figura do autor-pessoa sem apagar de todo a sua presenca. O plurilinguismo também é
um conceito importante, principalmente em sua associa¢do com a parddia, na medida em
que os diversos discursos institucionalizados sdo introduzidos e organizados na realidade
do texto para, entdo, serem desconstruidos.

No caso de Pantaledn y las Visitadoras, as parddias dos discursos militar,
midiatico, religioso, bem como dos géneros textuais extraliterarios que servem de suporte
a esses discursos, sdo organizados de uma forma satirico-humoristica. O humor &,
inclusive, uma das formas exploradas por Bakhtin e, para ele, é a que melhor permite a
introdugdo do plurilinguismo no romance.

Essa introdugdo acontece de duas maneiras: a introducdo de linguagens e
perspectivas ideologico-verbais multiformes; e a utilizacdo de tais linguagens nédo apenas
para refratar a intencdo seméntica e expressiva do autor, mas também para serem
“reveladas e destruidas como sendo realidades falsas, hipocritas, interesseiras, limitadas,

de raciocinio estreito, inadequadas” (BAKHTIN, 2014, p. 116). Essa “revelacao” e
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consequente destruicdo se da porque tais linguagens ja estdo constituidas e oficialmente
reconhecidas, sendo, segundo o pesquisador, “autoritérias, reacionarias, condenadas a
morte e a substitui¢do” (BAKHTIN, 2014, p. 116). Assim, o autor pode utilizar do
discurso do autor-suposto (o narrador que seria o “criador” da obra, ndo identificado com
0 autor-pessoa) e da opinido publica integrada ironicamente dentro do discurso do
narrador.

Outra forma de introdugéo do plurilinguismo explorada por Bakhtin aparece na
organizacdo do discurso dos personagens. Aqui 0s exemplos sdo sempre analisados na
relagdo “discurso do personagem” e “refragao da inten¢do do autor”, com o autor se
localizando na fala do personagem ou o discurso do personagem sendo inserido na fala
do autor. Nesse sentido, tanto personagem quanto autor possuem existéncias
independentes que se tensionam na realidade do romance. A consciéncia criativa da
autonomia ao personagem, mas acaba refratando sua intencdo por conta da propria
natureza de sua atividade de criacéo e de organizacdo de uma realidade heterogénea.

Por fim, Bakhtin apresenta outra forma de introducdo e organizacdo do
plurilinguismo no romance: os géneros intercalados. O romance permite a utilizacdo de
qualquer género em sua estrutura, podendo até defini-lo como um todo. Para o tedrico, a
presenca dos géneros intercalados pode ser intencional ou totalmente objetal, sendo
apenas mostrado como uma “coisa” e sem refratar a intengdo do autor.

A utilizacdo de géneros intercalados, principalmente quando aparecem de forma
parodiada, permitem aquele movimento ressaltado por Bakhtin de “revelacdo” e
“destruicao” das realidades expressas por determinadas linguagens, principalmente em se
tratando de géneros extraliterarios, pois ja possuem uma carga valorativa e de significacao
social muito forte. Além disso, sdo géneros que representam instituicdes e aspectos
morais especificos que, quando revelados e “destruidos” através da parddia, dao espaco
a reflexdes diversas sobre o0s aspectos da realidade que esse discurso representa.

Bakhtin chega a concluséo de que o discurso plurilinguistico caracteristico do
romance é, eminentemente, dialdgico, pois se presta a expressdo de interlocutores
diferentes: “a intenc¢do direta do personagem que fala e a intencao refrangida do autor”
(BAKHTIN, 2014, p. 127). Ressalta, também, que tal dialogicidade pode se dar em
sistemas linguisticos fechados, como nos géneros poéticos puros, mas nao consegue
alcancar um desenvolvimento significativo como no romance. Esse desenvolvimento
significativo se d4, segundo o autor, por conta de um “laco profundo com as forgas do

devir historico, que estratificam a lingua” (BAKHTIN, 2014, p. 128), mergulhando nas
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raizes propriamente sociolinguisticas dos discursos e das linguas. Ao trazer para o
romance as diversas linguagens da realidade concreta, também os aspectos que
determinaram as estratificacbes da linguagem aparecem no texto literario, refratando
aspectos axioldgicos de acordo com a forma em que foram organizadas no todo da obra.

O autor-pessoa esta, dessa forma, vivendo entre a diversidade sociolinguistica das
diversas linguagens vivas e, para realizar todas as possibilidades do género romanesco,
deve estar atento a essas vozes, a “diversidade essencial da linguagem real” (BAKHTIN,

2014, p. 129) e de todas as suas implicacdes sociais. Nas suas palavras,

A prosa literaria pressupde a percep¢do da concretude e da relatividade
historicas e sociais da palavra viva, de sua participagdo na
transformacdo historica e na luta social; e ela toma a palavra ainda
guente dessa luta e desta hostilidade, ainda néo resolvida e dilacerada
pelas entonagdes e acentos hostis e a submete & unidade dindmica de
seu estilo” (BAKHTIN, 2014, p 133).

Nos exemplos dados por Bakhtin, principalmente por se tratar do romance
humoristico, é constante a forma da parddia das linguagens correntes através da ironia
com vistas a ridicularizacdo de algo ou alguém ligados a essas linguagens. Os seus
exemplos, no entanto, datam de fins do século XIX. A escrita literaria sofreu diversas
mudancas no século XX que influenciaram ndo apenas no género romanesco como um
todo, mas também nas formas e fun¢des da parddia. O estudo de Linda Hutcheon (1984,
1989) acerca da parddia na pés-modernidade abarca essas mudancas e coloca 0 género
como a forma principal de arte da época.

Quando Bakhtin fala sobre a parddia em Questdes de literatura e estética, o faz
no nivel dos discursos correntes e de sua incorporacdo em outros discursos,
principalmente no discurso do narrador ou autor-suposto. Até mesmo ao tratar da
parodizacdo, que define o proprio romance enquanto género, da primazia a analise de
discursos que se interconectam. Linda Hutcheon, na década de 1980, por conta das
mudancgas do fendmeno artistico, trata da parodia principalmente em sua vertente
intertextual. N&o séo discursos repetindo o estilo de outros discursos, mas sim objetos de
arte que se referem diretamente a outros objetos de arte. Os aspectos da parddia também
mudam: enquanto Bakhtin priorizava o aspecto destrutivo da parddia, principalmente

aliada ao humor e a ironia, Hutcheon vai ressaltar outras possibilidades de parddia que
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ndo as de aspecto critico ou destrutivo, como a homenagem ou o louvor a um paradigma
anterior.

Linda Hutcheon motiva seu trabalho na observacao da constancia da parddia nas
praticas de arte do século XX, o que exigiu uma reconsideracdo da sua natureza e da sua
funcdo. Em seu estudo, aponta a incorporagdo do comentario critico dentro das estruturas
das obras e, em maior escala, da autorreflexividade em todas as formas culturais. A
parddia aparece, nesse contexto, como “sintoma e como ferramenta critica do epistema
modernista” (ROSE apud HUTCHEON, 1989, p. 12).

As formas de arte mudaram bastante das primeiras décadas do século XX, quando
da escrita de Bakhtin, até as décadas de 1970/1980. Nesse movimento de transformacéo
e renovacdo da arte, a parddia que existia inicialmente como elemento formador do
género romance passou, nesse espaco de tempo, a ser a principal forma de arte do século
XX e a se estender por todas as outras artes, 0 que nao foi ignorado pela critica recente.

O interesse da critica pela parddia se da em vérios niveis, segundo Hutcheon,
assim como sua grande utilizacdo na producéo cultural moderna. A autorreflexividade da
arte que, em suas palavras, “desconfia da critica exterior” (HUTCHEON, 1989, p.11),
assume um papel importante na critica e na formacdo do pensamento das configuracdes
de arte. Além disso, a existéncia de um publico leitor e literato de classe média no século
XIX possibilitou aumentar as referéncias nos textos, utilizando os contemporéaneos, mas
SO no século XX a parddia se tornou o principal modo de construcdo formal e temética na
literatura. E, principalmente, Hutcheon afirma que a parddia “tem uma funcdo
hermenéutica, com implicagdes simultaneamente culturais e ideoldgicas” (HUTCHEON,
1989, p. 13), tornando-se um modelo frutifero para as relacdes de producdo e consumo
de cultura em nosso século.

A definicdo de parodia construida pela pesquisadora se da em termos pragmaticos

e formais:

imitagdo com distancia critica, cuja ironia pode beneficiar e prejudicar
ao mesmo tempo. Versdes irdnicas de ‘transcontextualizagdo’ e
inversdo sdo os seus principais operadores formais, e 0 &ambito de ethos
pragmatico vai do ridiculo desdenhoso & homenagem reverencial
(HUTCHEON, 1989, p. 54).

Sua nocéo de parodia expande as possibilidades de analise do género, sem limitar
sua execucao as obras satiricas ou as simplifica¢fes formais, como na definicdo dada por

Genette (apud HUTCHEON, 1989, p. 57) (“transforma¢do minima de um outro texto”).



76

Como a presente pesquisa ndo se aproxima totalmente da teoria de Hutcheon, que trata
da repeticdo de obras especificas e reflexdo metalinguistica sobre a criacdo artistica, a
ideia da repeticdo critica, que marca a diferenca, se coloca como mais pertinente para
analisar a parodia dos géneros extraliterarios feita por Mario Vargas Llosa.

A nocdo de parddia construida por Linda Hutcheon estd em consonancia com as
mudancas no espirito da época que foram refratadas nas manifestacées de arte do final do
século XX. Acompanhando a afirmagdo de Lyotard, em que prevalece no mundo pos-
moderno uma falta de fé em sistemas que requerem validacdo extrinseca, Hutcheon
mostra que a incorporacdo do comentario critico a estrutura da arte acaba se tornando
comum, sendo uma regra para as configuragdes de arte atual. A parddia, enquanto forma
mais importante de autorreflexividade na modernidade, se configura como “discurso
interartistico” (HUTCHEON, 1989, p. 13) que aumenta os horizontes da construcéo e da
fruicdo artisticas.

Assim, quando um texto € trazido para outro contexto, ou seja,
“transcontextualizado”, ndo ha predominio de um sobre o outro: a parddia moderna
acentua a diferenca entre eles, principalmente utilizando o mecanismo da ironia.
Hutcheon apresenta duas funcbes para a ironia: a inversdo semantica e a avaliacao
pragmatica. Na primeira, através da dissimulacéo, tem-se a divisdo ou o contraste dos
sentidos; na segunda, hd um questionar ou um juizo de valor propriamente dito. O pleno
funcionamento da ironia esta sujeito a um contexto pragmatico que depende tanto da

presenca do autor quanto do leitor. Nos seus termos,

A ironia funciona, pois, quer como antifrase, quer como estratégia
avaliadora que implica uma atitude do agente codificador para com o
texto em si, atitude que, por sua vez; permite e exige a interpretacdo e
avaliacdo do descodificador. Tal como a parddia, a ironia € também um
dos «passos inferenciais» de Eco (1979, 32), um acto interpretativo
controlado, evocado pelo texto. Ambas devem ser, portanto, tratadas
pragmatica e formalmente (HUTCHEON, 1989, p. 73).

Dessa forma, para compreender a parodia e seu alcance pragmatico, Linda
Hutcheon considera necessario observar todo o ato da enunciagdo, que vai desde a
producdo até a recepgdo contextualizada dos textos produzidos. Inclui, portanto, a
“intencionalidade codificada e depois inferida e a competéncia semidtica” (1989, p.72).
Este movimento condensa o significado de ethos utilizado pela pesquisadora, definido
como “‘uma reagao intencionada inferida” (HUTCHEON, 1989, p. 76).
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Ao considerar todos os elementos do ato enunciativo, Hutcheon abre o campo de
investigacdo da parddia, principalmente no que tange ao seu ethos pragmaético. A
construcdo de sentido da parddia esta relacionada com um contexto e vem de um emissor
que, mesmo estando no campo das inferéncias e ndo sendo diretamente apontado, existe
e constroi o texto para que determinado ethos seja ativado.

Em Pantaléon y las visitadoras, a parodia acontece a partir de discursos
institucionalizados que estdo localizados em um espaco e tempo especificos — a realidade
peruana da década de 1950, regida pelos militares e constituindo o ethos da comunidade
através da moral por eles defendida. Além disso, trata-se de uma parddia satirica, estando
bastante associada ao contexto do objeto satirizado. Dai a importancia da concepcéao de
parddia de Linda Hutcheon, que abrange intencionalidade codificada e competéncia
semidtica. A parodia efetuada em Pantaleon y las visitadoras estd no campo nao da
autorreflexividade da arte, mas sim da reflexividade social. Os géneros parodiados estdo
em profundo contato com a enunciagéo, e exigem do leitor ndo apenas o conhecimento
letrado que a parddia analisada por Hutcheon pede, mas um conhecimento social e
histérico tanto dos aspectos da realidade objetiva que se quer satirizar, quanto das
particularidades dos géneros parodiados.

Affonso Romano de Sant’ Anna (1995) também analisa as novas funcdes e formas
da parddia, relacionando-a com a comédia e classificando-a como liberadora de tensées.
No entanto, aproximando as noc¢Ges de parddia e representacdo (no sentido psicanalitico
de emergéncia de algo que ficou recalcado e que voltou a tona), ele afirma que a re-
apresentacdo parodistica “nao é simplesmente algo que se esta apresentando, mas aquilo
que veio ao cendrio de nossa consciéncia nos trazendo informagdes que estavam ocultas”
(1995, p.31). Nesse sentido, a parddia proporciona uma “nova e diferente maneira de ler
o convencional”, movimento que Sant’Anna classifica como um processo de liberacao
do discurso e uma tomada de consciéncia critica.

Pensando no ethos pragmatico da parddia, nos termos de Linda Hutcheon,
Sant’Anna afirma que a parafrase teria o efeito do espelho e a parodia teria o efeito da

lente. Assim, a parddia

“[...]exagera os detalhes de tal modo que pode converter uma parte do
elemento focado num elemento dominante, invertendo, portanto, a
parte pelo todo, como se faz na charge e na caricatura. E eu diria, usando
ainda um raciocinio psicanalitico, que a parddia é um ato de
insubordinag&o contra o simbolico, uma maneira de decifrar a Esfinge
da Mae Linguagem” (SANT’ANNA, 1995, p.32).
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Nesse sentido, a linguagem ndo é inocente e neutra, ndo é isenta de significacdo
direcionada. Tal significacdo € construida nas relacdes cotidianas e carrega todas as
variaveis possiveis que essas relacdes possuem. A insubordinacdo contra o simbdlico se
estende, pois, a todos os ambitos que a linguagem permeia e nos quais € construida. Ha
uma relacdo de influéncias mutuas, em que realidade configura linguagem e linguagem
transforma realidade. A parddia se encaixa como uma das formas de “insubordinag@o
contra o simbdlico” que permitem esse movimento.

Hutcheon ressalta que mesmo os formalistas russos consideravam o contexto
enunciativo que influenciava a parddia, bem como varios outros estudiosos que mostram
a importancia da relagdo do sistema literario com outros sistemas, ou a importancia da
producdo e recep¢ao da parddia. Em suas palavras, “quando o cenario é efetivamente
enxertado no texto como acontece na forma da parddia, ndo se pode evitar esse
contextualismo” (1989, p. 36). Isso ndao quer dizer que o contexto determina a obra; ao
contrario, no estudo da literatura importa mostrar as influéncias mutuas da interacdo
realidade da literatura/realidade objetiva, principalmente no que concerne as construcoes
estéticas.

No caso de Pantalebn y las visitadoras, a relacdo entre realidade da
literatura/realidade objetiva, enquanto reconfiguracdo da linguagem institucionalizada
carregada de significacdo social, se faz mais forte porque ndo ha parddia de outros textos
literdrios, mas sim de géneros extraliterarios. Ndo ha, como recupera Hutcheon, a
revisitacdo de textos do passado; todas as referéncias sdo feitas a discursos
contemporaneos da época da escrita do texto e a géneros institucionalizados.

A parodia de Pantaledn y las visitadoras tem, pois, uma maior aproximacdo dos
estudos de Bakhtin, ja que se debrucam na parodizacgdo das linguagens estratificadas na
sociedade. Além disso, por estar associado ao humor e a sétira, o livro de Vargas Llosa
se aproxima mais do ethos pragmatico analisado por Bakhtin do que aquele analisado por
Linda Hutcheon. No entanto, pensando em como se configura o processo de significagéo
da parddia satirica, o pensamento de Linda Hutcheon sobre o papel do leitor é
imprescindivel nesta pesquisa.

Dessa forma, ao tratar a satira enquanto modalidade que define as parodias feitas
em Pantaleon y las visitadoras, assim como o processo de significacdo que a parddia
exige, se torna pertinente explorar o papel do leitor nessa construgdo. Entre os

pesquisadores ja citados neste trabalho, acrescenta-se o estudo de Camila da Silva
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Alavarce (2009), da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), sobre a dissonancia na
parddia e no riso. Segundo a professora, ha um embate de vozes dissonantes nessas
estruturas, visto como uma “incongruéncia entre o ‘pensado’ ¢ a ‘realidade concreta’”. A
participacdo do sujeito leitor € necessaria nesse processo, pois € através do seu

entendimento dessas vozes em tensdo que a ironia, o riso e a parodia irdo se concretizar.

3.3.1. Do autor ao leitor: a dupla configuragdo da parddia

Quando o autor parodia um discurso ou certas convengdes de forma satirica,
algumas questdes devem ser colocadas. Primeiramente, o autor possui uma
intencionalidade, recuperando aspectos da realidade contemporanea para serem
satirizados. Dessa forma, projeta um leitor que ira receber essa parddia satirica. Para
conseguir descodificar o texto e fazer as relacdes necessarias, esse leitor deve possuir 0s
cbdigos utilizados pelo autor para a producéo da obra.

O leitor ndo é, pois, passivo na leitura da parodia satirica: ele precisa, através das
pistas deixadas pelo autor, decodificar os sentidos e as intencdes da obra. Dessa forma,
através de um processo de ativacdo da razdo para essa descodificacdo, a parodia satirica
se torna um espaco de uso do entendimento, sendo propicia a reflexdo e estendendo sua
acao para o mundo.

O movimento de valorizacdo do leitor no processo de construcdo de sentido nao
se da somente na questdo parddica, mas no romance como um todo por conta de sua
natureza plurilinguistica. Segundo Bakhtin, somente no romance o meio plurilinguistico
de discurso ndo ¢ dado ao objeto, mas sim “ao amago do ouvinte, como seu fundo
aperceptivo, prenhe de respostas e obje¢des” (2014, p. 90). Nesse caso, o encontro com o
discurso alheio resulta em uma nova influéncia especifica do estilo.

Linda Hutcheon, ao estudar historiadores da parddia, percebe que eles concordam
“que a parddia prospera em periodos de sofisticacao cultural que permitem aos parodistas
confiar nas competéncias do leitor (espectador, ouvinte) da parodia” (1989, p. 31).
Quando o autor faz referéncias a outros textos, ele espera que o leitor tenha conhecimento
deles. No caso de Pantaledn y las visitadoras, as referéncias sao feitas ndo a outros textos
artisticos, mas a textos institucionalizados e outros discursos (midiatico, moral, politico)
que exigem certo conhecimento daquele que 1é. A atividade hermenéutica do leitor e,

entdo, necessaria para a construgdo parodica e sua efetivacdo enquanto efeito estético.
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Camila da Silva Alavarce (2009) percebe essa importancia do leitor atraves da
analise das semelhangas entre o riso, a parodia e a ironia. Segunda ela, tais modalidades
tém em comum, na maior parte das vezes em que sdo utilizadas, o fato de questionar um
modelo maniqueista, resultando em tensdo ou elemento dissonante que produz discursos
polifénicos e conflitantes. Aproximam-se, entre outros fatores, pela contradi¢do, pela
ambiguidade e pela tenséo.

Assim, para que sejam localizadas as ambiguidades proprias dessas categorias, é
necessaria a participacdo do leitor como construtor de sentido. A pesquisadora ressalta
que, para que haja a releitura critica do mundo — consequéncia imediata das caracteristicas
dessas categorias — a presenca do leitor € necessaria. Em suas palavras, esse tipo de
discurso “ambiguo, paradoxal, contraditorio e incongruente — espera do leitor ndo apenas
0 sentimento de prazer suscitado pela leitura, mas também a responsabilidade do uso da
imaginacao e da perspicacia na construcao do sentido” (2009, p. 20).

Alavarce observa tanto a parddia quanto a satira como espacos de reflexdo e de
conhecimento, exatamente por conta dessa exigéncia de atividade do leitor. Para ela,

[...] a medida que convidam o sujeito para colaborar na construgédo de
sentido, esses discursos sdo vias para instaurar um movimento de
reflexdo e, consequentemente, de ampliagdo do conhecimento e da
percepcao critica. As categorias que motivam a presente pesquisa sao,
pois, exigentes, ja que convocam o sujeito, valorizando-o como um ser
capaz de assimilar a estrutura contraditoria desses discursos por meio o
exercicio da razdo (ALAVARCE, 2009, p.12).

A importancia desse exercicio da razdo e de sua possibilidade através da
provocacao estética é demonstrada por Alavarce através do trabalho de duas estudiosas,
Maria Lucia P. de Aracdo e Lucia Helena. A primeira mostra que existem estruturas
ideologicas que invertem o real e tomam seu lugar exatamente por meio da
discursividade, instaurando a sua verdade. A segunda aponta o que ela chama de
‘ideologia da seriedade’, resultado do modelo maniqueista com que operam as normas
sociais em nossa cultura. Tal modelo apreende a realidade a partir de esquemas mentais
inconcilidveis, de onde a ‘ideologia da seriedade’ teria tomado seu espago de poder e
determinado a validagdo de comportamentos e interpretacoes.

A parodia e as demais categorias a ela associadas (ironia, riso, satira, etc.)
provocam efeitos estéticos que invertem a estrutura ideoldgica dada, possibilitando a

constituicao de novos sistemas axioldgicos. Essa estrutura—a parodia — pode se cristalizar
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em modelo e se transformar também numa estrutura ideoldgica; é o que previu Bakhtin e
constatou Linda Hutcheon em seu estudo sobre as formas de arte do século XX.

A desconstrucdo da linguagem configurada pela parddia e, consequentemente, da
realidade com a qual ela se relaciona tem o leitor como um dos principais agentes, ao lado
do escritor. Linda Hutcheon afirma que o reconhecimento e interpretacdo da parodia séo
essenciais a qualquer descricdo das suas fungdes, mas ndo constituem a totalidade da

questdo, ja que a codificacdo da intengdo é igualmente importante.

[...] a parddia é frequentemente unida a vozes narrativas manipuladoras,
abertamente dirigidas a um receptor inscrito, ou manobrando
disfarcadamente o leitor para uma posi¢do desejada, a partir da qual o
sentido pretendido (reconhecimento e, depois, interpretagdo da parddia,
por exemplo) podem aparecer, como que em forma anamorfica
(HUTCHEON, 1989, p. 109).

Linda Hutcheon questiona a teoria e a critica da época, que optam por ignorar a
posicdo do enunciador em nome da intertextualidade. Para a pesquisadora, deve-se
considerar tanto a posi¢do quanto o poder do agente enunciador, ja que este deixa atos
intencionais inscritos no texto. O agente enunciador pode direcionar o leitor para as
preocupacfes morais e sociais do romance, exercendo uma funcdo ideoldgica e
ultrapassando os limites literarios do texto. Neste tipo de parddia, o leitor é levado a fazer
relacfes ndo apenas no nivel literario, mas também nos niveis social e ético.

Affonso Romano Sant’Anna (1995) discute essa questdo ao tratar da
automatizacao e da desautomatizacdo cultural através dos conceitos de parafrase e de
parddia. Segundo ele, hd um jogo que se estabelece entre esses conceitos, sendo 0 mesmo
Jogo existente entre automatizacdo e a desautomatizacdo da informagdo. Assim, a
parafrase corresponderia a automatizacao, por se configurar como reforco da linguagem
conhecida. A parddia, por sua vez, corresponderia a desautomatizacao, pois contesta esta
mesma linguagem. Para que a leitura se estabeleca, precisa-se de um equilibrio entre esses
movimentos, “pois uma sociedade totalmente burocratizada em sua linguagem ¢ vizinha
da morte, assim como a sociedade continuamente inovadora se identifica com o caos”
(SANT’ANNA, 1995, p. 73).

Dessa forma, o leitor é levado a um estranhamento da linguagem, que é
desautomatizada pelo processo parddico. A posicdo privilegiada do autor, como aquele
que vai direcionar essa desautomatizacdo — de forma mais ou menos direta, dependendo

da sua escolha estética — carrega os tracos ideoldgicos do seu local de fala.
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Toda linguagem se estabelece através de um processo de
automatizacdo. E é assim que se aprende e que se ensina qualquer
lingua. Contudo a tarefa do escritor € exatamente desautomatizar os
sintagmas. Ele trabalha no sentido de des/velar (como queriam o0s
metafisicos) ou des/construir (como dizem os estruturalistas). Dai a

relagdo entre “linguagem literaria” e “desvio” ou “estranhamento”
(SANT’ANNA, 1995, p. 73).

Esse desvelamento ndo se da somente em relacédo a linguagem em si, mas também
em relacéo aquilo a que ela se refere, modificando a carga seméntica e pragmatica desses
referentes. Linda Hutcheon afirma que a parddia, assim como a ironia, “requerem um
certo conjunto de valores institucionalizados — tanto estéticos (genéricos), como sociais
(ideolbgicos) — para ser compreendida ou até para existir” (1989, p.120), valores esses
que podem ser reafirmados ou subvertidos, a depender do direcionamento escolhido pela
consciéncia criativa — o autor.

Considerando todos esses fatores, ha de se concordar com Linda Hutcheon quando
afirma que a teoria literaria precisa levar em consideracéo a situacéo do texto no mundo,
ja que o texto ndo pode fugir ao seu contexto histérico, social e ideolédgico. A parddia é
um género que reafirma essa multidimensionalidade da literatura, e sua importancia
hermenéutica e epistemologica ndo pode ser negada, ja que ela proporciona “a distancia
critica que pode gerar contato com o ‘mundo’” (HUTCHEON, 1989, p.133).

O contato explicito com o mundo e a possibilidade de repensa-lo através da
construcdo estética € um movimento préprio da pés-modernidade. Linda Hutcheon
(1991) a caracteriza como contraditoria, pois tem tanto a presenca do passado quanto a
sua reelaboracdo critica, como deliberadamente histérica e inevitavelmente politica.
Inscrevendo a parddia como a forma central de arte na pds-modernidade, a literatura
promove um retorno critico, uma reavaliacdo dos antigos sistemas, mas sem deixar de se
relacionar com eles.

A sociedade pos-moderna €, segundo a pesquisadora, a sociedade “do capitalismo
recente, burguesa, informacional e pds-industrial, uma sociedade em que a realidade
social ¢ estruturada por discursos” (HUTCHEON, 1991, p. 24). Nao ha validade, pois, na
separacdo entre arte e vida num contexto de producdo estruturado discursivamente.

Assim, a parodia

[...] provoca, de forma paradoxal, uma confrontacdo direta com o
problema da relagdo do estético com o mundo de significacdo exterior
a si mesmo, com um mundo discursivo de sistema semanticos
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socialmente definidos (o passado e o0 presente) — em outras palavras,
com o politico e o histérico (HUTCHEON, 1991, p.42).

Os movimentos politicos, estéticos e historicos que sdo ativados na parodia
passam, obrigatoriamente, tanto pelo autor, enquanto instancia criativa que capta 0s
fendmenos dentro da realidade e escolhe como figuréa-los dentro da obra de arte, quanto
pelo leitor, destino final da obra e também responsével pela atualizagdo de sentidos no
texto literario.

Dessa forma, as parodizacbes de géneros extraliterarios cumprem funcgdes
importantes em Pantaledn y las visitadoras: s&o em sua maioria documentos que por se
referirem a discursos ja institucionalizados na realidade concreta, fazem com que
aconteca o reconhecimento, a comparacao e a reflexdo sobre esses referentes; introduz o
plurilinguismo no romance, apresentando os diversos estratos da sociedade figurada no
romance; representando os discursos institucionais, a parodizacao desses géneros permite
a sétira critica dos mesmos.

A forma como o escritor escolheu para parodiar os géneros extraliterarios afeta a
configuracdo da narrativa. O narrador reproduz na integra os relatérios de atividades
feitos por Pantaledn; as cartas que Pochita escreve para sua prima, bem como cartas e
bilhetes diversos que sdo trocados entre os personagens; resolucdes dos superiores do
exército em resposta aos oficios de Pantaledn, solicitacfes e resolugdes da marinha e da
aerondutica; informes diversos. A correspondéncia entre os departamentos do exército €
intercalada com cartas, informes, bilhetes e géneros mais informais. Ao fazer
transcrigdes, hd uma apropriacdo da forma institucionalizada que, ao ser comparada com
0 contedo da realidade da obra e o conteldo da realidade objetiva, permite a
desconstrucdo de valores associados aos discursos veiculados por essas formas.

A partir do capitulo V11 séo transcritas emissdes de radio do programa “La voz del
Sinchi” e o jornal “El Oriente”. As emissfes de radio aparecem para ilustrar a reacao das
pessoas em relagdo as atividades do Servico de Visitadoras e a manipulacdo da opinido
publica pela midia. O jornal e sua longa reportagem mostra como acontece a tragédia do
chamado “Ataque de Nauta”, onde 0 servico de visitadoras é atacado e se desintegra. A

seguir, serdo analisadas separadamente as parodizacdes desses géneros.
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3.3.2. A parodizacao satirica da correspondéncia do exército

Em consonancia com a ideia de narrador ausente, o narrador de Pantaledn y las
visitadoras opta pela apresentacdo direta da correspondéncia do exeército, reproduzindo
oficios, relatorios e demais documentos. Eles séo transcritos com todas as propriedades
do género textual parodiado, como se observa nas figuras a seguir que correspondem ao

inicio e ao final de um desses documentos:

II

SVGPFA

Parte niimero uno

ASUNTO GENERAL: Servicio de Visitadoras para Guarni-
ciones, Puestos de Frontera y Afines.

ASUNTO ESPECIFICO: Acondicionamiento del puesto de
mando y evaluacién de lugar aparente para en-
ganche.

CARACTERISTICAS: Secreto.

FECHA Y LUGAR: Iquitos, 12 de agosto de 1956.

El suscrito, capitén EP (Intendencia) Pantaleén
Pgntoja, encargado de organizar y poner en funciona-
miento un Servicio de Visitadoras para Guarniciones,
Puestos de Frontera y Afines (SVGPEA) en toda la region
amazonica, respetuosamente se presenta ante el general
Felipe Collazos, jefe de Administracién, Intendencia y
Servicios Varios del Ejército, lo saluda y dice:

L. Que apenas llegado a Iquitos se apersoné a la
Comandancia de la V Regién (Amazonfa) para presentar
su saludo al general Roger Scavino, comandante en jefe,
quien, luego de recibirlo con amabilidad y cordial sim-
Ppatia, procedi6 a comunicarle algunas providencias to-
madas para la més eficaz puesta en marcha de la misién

43

Figura 6- Reproducdo de pagina relativa ao

sexual, masculina y femenina, de teorfa y de prictica, y,
en especial, documentacién sobre asuntos de interés b.
sico como enfermedades venéreas, profilaxia sexual, per-
versiones, etcétera, lo que, sin duda, redundard en bene-
ficio del Servicio de Visitadoras;

8. Para concluir con una anécdota personal algo ri-
suefa, a fin de aligerar la materia escabrosa de este par-
te, el suscrito se permite referir que la visita a Casa Chu-
chupe se prolongé hasta casi las cuatro de la madrugada
y le provocé un serio percance gistrico, resultante de las
copiosas libaciones que debi6 efectuar y a las que esti
poco acostumbrado, por su nula aficién a la bebida y por
prescripcién médica (unas hemorroides afortunadamen-
te ya extirpadas). Que ha debido curarse recurriendo a
un facultativo civil, para no valerse de la Sanidad Militar,
conforme a las instrucciones recibidas (recibo 11) y que
no pocas dificultades domésticas le deparé recogerse en
su hogar a esas horas y en estado poco idéneo.

Dios guarde a Ud.

Firmado:
capitdn EP (Intendencia) PANTALEON PANTOJA

c.c. al general Roger Scavino, comandante en jefe
de la V Regi6n (Amazonia).

Adjuntos: 11 recibos y un mapa.

*

60

Figura 7- Reproducdo da pagina

cabecalho do primeiro oficio (LLOSA, 2010, p. correspondente ao final do primeiro oficio
43). (LLOSA, 2010, p. 60).

A parodia, nesse caso, se da atraves da manutencdo da forma do género
extraliterario e a mudanca do seu contetdo. Assim, através da correspondéncia militar,
discute-se a atividade da prostituicdo e tudo o que ela implica. Nesse movimento, todo o
aparato discursivo do exercito, os jargdes e clichés, sdo utilizados para a descri¢do da
atividade de prostituicdo. A apresentacdo dessa atividade com a linguagem formal e

burocrética constroi a satira humoristica que da o tom principal da narrativa.
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O primeiro documento, um oficio secreto de Pantaleon enderecado para o general
Felipe Collazos (jefe de Administracion, Intendencia y Servicios Varios del Ejército) a
fim de informar os primeiros passos para a criacdo do servico de visitadoras, apresenta,
ironicamente, a diferenca entre os fatos reais (apresentado na cena narrada) e a tentativa
de esconder ou amenizar o que realmente aconteceu. Por exemplo, Pantaleon afirma no
oficio que foi recebido “con amabilidad y cordial simpatia” (LLOSA, 2010, p. 43) pelo
general Roger Scavino, comandante da regido para a qual foi lotado, o que difere da cena

narrada:

— Sé muy bien quién es usted y a qué viene a lquitos — murmura el
general Roger Scavino —. Y, de entrada, le disparo que no me alegra en
absoluto su presencia en esa ciudad. Las cosas claras desde el principio,
capitan.

— Disculpe, mi general — balbucea el capitan Pantoja — Debe haber
algin malentendido.

— No estoy de acuerdo con el Servicio que viene a organizar — acerca la
calva al ventilador y entrecierra un instante lo ojos el general Scavino —
. Me opuse desde un comienzo y sigo pensando que es una barbaridad.
(LLOSA, 2010, p. 28).%

O efeito comico dos oficios concentra-se em maior grau nas falas formais e
oficiais utilizadas para descrever o servi¢o de prostitutas: o local em que as prostitutas
serdo alocadas recebe o nome de “puesto de mando y centro logistico
(reclutador/proveedor) del Servicio de Visitadoras”; as atividades de prostituicdo sao
chamadas de “prestaciones”. O levantamento criterioso de todos os dados necessarios
para estabelecer a configuracdo do servico de prostitutas, também em linguagem técnica

e formal, é outra fonte de humor:

[...]

4. Que una vez acondicionado el emplazamiento, el suscrito ha
procedido a levantar diversos mapas y organigramas para distinguir con
la mayor exactitud el area que abarcard el SVGPFA, el nimero
potencial de usuarios que tendrd y las rutas que seguirdn sus convoyes.
Que la primera evaluacion topogréfica sumaria las siguientes cifras: el
Servicio de Visitadoras cubrird un area aproximada de 400.000
kilébmetros cuadrados, que incluye como centros usuarios potenciales a

33 «_ Sei muito bem quem é vocé e por que veio a lquitos — murmurou o General Roger Scavino —. E de
entrada ja Ihe comunico que ndo me alegra, em absoluto, sua presenca nesta cidade. Quero as coisas claras,
desde o principio, capitéo.

— Desculpe, meu general — balbucia o Capitdo Pantoja — Deve haver algum mal-entendido.

— N&o estou de acordo com 0 servi¢o que vem organizar — aproxima a careca do ventilador e entrecerra por
um instante os olhos o General Scavino — Eu me opus desde 0 comego e continuo pensando que é uma
barbaridade” (traducdo minha)
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8 guarniciones, 26 puestos y 45 campamentos, hacia los cuales los
medios de comunicacion primordiales, a partir del puesto de mando y
centro logistico, so el aire y la via fluvial (vea-se mapa nimero 1) [...]
(LLOSA, 2010, p. 48-49).34

O baixo corporal e elementos escatolégicos aparecem constantemente nas
correspondéncias militares, principalmente através de fatos relacionados ao Hermano
Francisco e a Hermandad de la Arca. Esse nucleo aparece aos poucos durante a historia
da criacdo do servico de visitadoras, cruzando-se com ela totalmente nas partes finais do
livro. A Hermandad de la Arca é uma seita apocaliptica cujo lider, Hermano Francisco,
se faz crucificar em honra ao “hijo que murid en la cruz”, servindo-se como oferenda.
Com o passar da histdria, a seita vai crescendo em popularidade e suas a¢bes vao se
radicalizando: comegam a crucificar insetos, animais maiores e chegam a matar uma
crianca e uma senhora, também através da crucifica¢do. Tanto a crianca quanto a senhora
sdo elevados a martires e santos da seita.

A associagdo do escatoldgico e do baixo corporal ao religioso ndo se da apenas
em relacdo a Hermandad de la Arca, mas também a outras religides, como, por exemplo,
0s estupros que aconteciam dentro das igrejas catélicas. Outro exemplo acontece quando,
ainda no primeiro oficio, Pantaledn relata sua chegada ao posto de mando indicado para
o funcionamento do Servico de Visitadoras, onde encontra seguidores da Arca que

utilizavam o local para as crucificacdes de animais:

[...] Que, anteriormente, este infortunado local habia sido usado por un
brujo o curandero, al que los hermanos expulsaron por métodos
compulsivos, el maestro Poncio, quien celebraba aqui ceremonias
nocturnas con eses cocimiento de cortezas, la ayahuasca, que, al
parecer, cura enfermedades y provoca alucinaciones, pero también,
lamentablemente, trastornos fisicos instantaneos, como abundantes
esputos, caudalosos orines y masiva diarrea, excrecencias que, junto
con los posteriores cadaveres de animales sacrificados y los muchos
gallinazos y alimafias que llegaban hasta aqui imantados por los
desperdicios y la carrofia, habian convertido este lugar en un verdadero
inferno para la vista y el olfato (LLOSA, 2010, p. 47).%

34 «4_Que uma vez acondicionado o local, o subscrito procedeu a levantar diversos mapas e organogramas
para distinguir com a maior exatiddo a area que abarcard 0 SVGPFA, o nimero potencial de usuario que
tera e as rotas que seguirdo seus comboios.

Que a primeira avaliagdo topogréfica resume as seguintes cifras: o Servi¢o de Visitadoras cobrird uma area
aproximada de 400.000 quildmetros quadrados, que inclui como centros usudrios em potencial 8
Guarnigdes, 26 Postos e 45 acampamentos, para 0s quais 0S meios de comunicagdo principais, a partir do
posto de comando e centro logistico, sdo o ar e a via fluvial (veja-se mapa ntimero 1) [...]” (traduc&o minha).
% “Que, anteriormente, este infortunado local foi usado por um bruxo ou curandeiro que os ‘irméos’
expulsaram por métodos constrangedores, 0 mestre Poncio, que celebrava aqui cerimfnias noturnas com
essa infusdo de cascas, a ayahuasca, que, parece, cura enfermidades e provoca alucinagdes, mas também,
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Tanto a curandeira através da ayahuasca quanto a Hermandad de la Arca, cada
uma a seu modo, contribuiu para transformar o galpdo em um espaco imundo, a despeito
da “pureza” de suas inclinagdes espirituais. Ironicamente, e no espirito das inversées que
aparecem durante toda a narrativa, o espago ocupado por religiosos foi limpo para que se
instalasse o servigo de prostituicao.

Além da aproximacéo entre o baixo corporal e o escatologico com a religiosidade,
h& também a aproximacao entre a atividade sexual e a atividade burocratica. A fim de
conseguir a maior eficiéncia possivel nas prestacfes, Pantaleon faz pesquisas, calculos,
testes, e utiliza de toda a sorte de mecanismos para conseguir sistematizar a atividade
sexual e controlé-la. Pela natureza da documentac&o oficial, Pantaledn é obrigado a relatar
0s minimos detalhes de suas a¢cdes que sdo, elas mesmas, organizadas e extremamente
objetivas, mas voltadas para assuntos intimos e pessoais. Por exemplo, para definir o
namero de usuérios do Servigo de Visitadoras, Pantaledn enviou a todas as guarnicdes
um teste que investiga a quantidade de soldados capacitados para “realizar actividades
intimas de tipo marital normal”®, para que se excluam “invertidos, onanistas
inveterados, impotentes y apaticos sexuales”®’ (LLOSA, 2010, p. 50). O oficial
responsavel pela aplicacdo do teste deve investigar ainda, para que se efetuem os célculos,
as ambi¢des maximas e minimas de prestacdes para “satisfacer las necesidades de su
virilidad”3® (p.50), bem como o tempo que deve durar cada prestacio.

Dada a natureza de Pantaledn, que obedece as ordens sem questionar e da forma
mais eficiente possivel, ndo € de se estranhar que seus relatorios apresentem tais tipos de
descricdes das atividades. O que espanta é a seriedade com que 0s demais oficiais levaram
a construcdo do Servico de Visitadoras, respondendo a mesma altura e esforcando-se
também para que a eficiéncia do servigo aconteca. Ainda nesse oficio, Pantaléon afirma
“que el suscrito quiere dejar constancia del entusiasmo, la celeridad y la eficacia con

que los oficiales de las guarniciones, puestos y campamentos han respondido al test en

lamentavelmente, transtornos fisicos instantaneos, como abundante saliva, caudalosas mic¢Bes e maciga
diarreia, excrescéncias que, junto com 0s posteriores cadaveres de animais sacrificados e os muitos
galindceos e animais que chegavam até aqui magnetizados pelos desperdicios e a carnica, haviam
convertido este local num verdadeiro inferno para a vista e para o olfato” (traducdo minha).

% “realizar atividades intimas de tipo marital normal” (tradu¢do minha).

37 “invertidos, onanistas, inveterados, impotentes e apaticos sexuais” (traducdo minha).

38 “satisfazer as necessidades de sua virilidade” (tradugéo minha).
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cuestion...”% (LLOSA, 2010, p. 51). Abre-se o questionamento, dessa forma, se nas
demais missOes a corporacéo se coloca tdo prestativa como no servigo de visitadoras.

A atividade dos demais militares e de outras instancias das forgas armadas
aparecem a partir do quarto capitulo, que apresenta varias correspondéncias entre 0s
oficiais do exeército e mostra as primeiras atividades do servico de visitadoras, bem como
as reagdes do exército em relacdo a essas atividades. O humor que saia apenas dos oficios
absurdamente detalhistas de Pantale6n se estende, a partir de entdo, aos escritos dos outros
oficiais.

O primeiro documento desse capitulo é uma resolugdo confidencial do contra-
almirante Pedro G. Carrillo, chefe das Forgas Fluviais do Amazonas, sobre a
disponibilizagéo do barco Pachitea para o transporte das visitadoras. O contra-almirante
também solicita o servico de visitadoras para a Forca Fluvial do Amazonas, enviando
com eficiéncia o resultado dos testes produzidos por Pantale6bn para determinar a
quantidade de usuérios estimada na forca fluvial.

O contra-almirante faz questdo de ressaltar que o barco, que tem 0 nome mudado
de Pachitea para Eva, serviu durante meio século a Armada, e estreou “con una destacada
participacion en el conflicto con Colombia de 1910 (LLOSA, 2010, p. 100). O
contraste comico se evidencia com a disponibilizacdo de um barco histérico para o servico
de prostituicdo, bem como a forma orgulhosa com que o contra-almirante descreve a
atuacdo do veiculo na guerra.

Da mesma forma age o coronel da Foca Aérea Peruana, André Sarmiento Segovia,
que disponibiliza o hidroavido Hidro Catalina N. 37, que, segundo ele, trata-se de “[...]
una verdadera reliquia historica de la FAP, pues fue en esta noble maquina que el 3 de
marzo de 1929, el teniente Luis Pedraza Romero unié por primera vez en vuelo directo
las ciudades de lquitos y Yurimaguas” *'(LLOSA, 2010, p. 109). O Servico de Sanidade
do Acampamento Militar Vargas Guerra, por sua vez, disponibilizou um treinamento para
o0s enfermeiros cuidarem de possiveis “domicilio de liendres, chinches, piojos, ladillas y

acaros en general, enfermedades venéreas Yy afecciones vulvovaginales

%9 “que o subscrito quer registrar o entusiasmo, a celeridade € a eficdcia com que os oficiais das guarnigdes,

postos e acampamentos responderam ao teste em questdo...” (tradugdo minha).

40 “com uma destacada participagdo no conflito com a Colémbia em 1910” (tradugdo minha).

4 “uma verdadeira reliquia historica da FAP, pois foi nesta nobre maquina que em 3 de margo de 1929, o
tenente Luis Pedraza Romero uniu pela primeira vez em voo direto as cidades de Iquitos e Yurimaguas”
(tradugdo minha).
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infectocontagiosas en las visitadoras integrantes de los conboyes”*? (LLOSA, 2010,
p.110). Observa-se, dessa maneira, que o interesse em usufruir do servigo de visitadoras
fez com que as vaérias instancias das for¢as armadas se unissem, garantindo a eficiéncia
do servico de prostituicdo. O mesmo nao acontece, por exemplo, na luta contra os Irméos
da Arca que comegam a se espalhar e preocupar 0s governos, ou na punicdo dos soldados
estupradores.

Muitos outros exemplos poderiam ser retirados no livro para mostrar como 0s
discursos institucionalizados séo escarnecidos através da paroddia satirica dos géneros
extraliterarios. Como observado anteriormente, o leitor é levado a um estranhamento da
linguagem, que é desautomatizada pelo processo parddico. Parodiar satiricamente a
linguagem institucionalizada, que simboliza a propria instituicdo, permite desnaturalizar
os discursos que justificam as acdes abjetas, condenando a hipocrisia existente na

incoeréncia entre o discurso e a acao.

3.3.3. As transmissdes de radio e reportagens

Além das correspondéncias do exército, o narrador transcreve as emissdes
radiofonicas do programa “La Voz del Sinchi”. A parddia do discurso midiatico, com seus
jarg0es, sensacionalismos e exageros, denuncia a manipulacdo da opinido pablica. Ha, no
discurso do radialista Sinchi, uma estratégia proficua: primeiramente ele cria o sentimento
de uniformidade e de comunidade para, posteriormente, comecar o processo de formagéo
de opinido. Dominando esse poder, Sinchi comecga a extorquir dinheiro e destruir a
imagem dos que se colocam contra ele.

A construcdo da sensacdo de uniformidade entre os ouvintes da Amazonia
peruana se da através da criacdo de uma comunidade imaginada entre 0s ouvintes,

evocando emotivamente suas identidades.

[...] para llevar al hombre de la urbe cosmopolita y a la mujer de la
lejana tribu que da sus primeros pasos por las rutas de la civilizacion, al
prospero comerciante y al humilde agricultor de la solitaria tahuampa,
es decir a todos los que luchan y trabajan por el progreso de nuestra

42 “domicilio de 1éndeas, percevejos, piolhos, piolhos pubianos € acaros em geral, doengas venéreas e
doengas vulvovaginais infecciosas nas visitadoras integrantes dos comboios” (tradugdo minha).
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indomable Amazonia, treinta minutos de amistad [...]** (LLOSA, 2010,
p. 206).

Dessa forma, Sinchi consegue criar uma atmosfera de homogeneidade em uma
populacdo heterogénea, encobrindo as contradi¢cdes existentes e se colocando como o
ponto de encontro de todas elas, um ponto de encontro que as tem na mesma medida de
igualdade e, por isso, as representa.

Outra estratégia para a criacdo de um sentimento comum de pertencimento ¢é a
sessdao “Un poco de cultura”, em que Sinchi disponibiliza informacgdes sobre cultura
geral. Como o proprio radiolocutor fala, tais informacdes seriam para, “adentrandonos
un poco en nuestro pueblo y nuestra ciudad, amaremos mas a nuestra patria y a nuestros
compatriotas™* (LLOSA, 2010, p. 207). Nesse ponto o radialista inclui exageros
romantizados sobre aspectos da cidade e sobre a origem da regido (los afios de la bonanza
del caucho y los grandes pioneros loretanos*), bem como a ideia de que “cualquier
tiempo pasado fue mejor*”. Além da narrativa nacional, pautada nos pioneiros e no
passado glorioso, ha o discurso de progresso que justifica as incursdes na Amazonia.
Obviamente as contradi¢cfes desse processo ndo sao comentadas pelo radiolocutor.

Depois do momento de cultura, inicia-se o quadro “Comentario del dia”. Essa é a
parte do programa utilizada para manipular a opinido publica, manipulagdo essa que ele
utiliza para seus proprios interesses. Sinchi, apds tomar conhecimento do servigo de
visitadoras, vé uma chance de tirar proveito da situacdo e extorquir dinheiro de Pantaleon,
ameacando difama-lo através do seu programa. Com a negativa de Pantaledn, Sinchi
comeca a atacar o servico de visitadoras. Sua fala recupera nogfes da retérica da
modernidade (MIGNOLO, 2011, p. 13-14) que, por terem sido apresentadas como
positivas e essenciais durante muito tempo, sdo facilmente aceitas e utilizadas como
argumentos incontestaveis. Assim, ao criticar o servico de visitadoras, Sinchi afirma que
“no nos atemorizan las amenazas, nadie puede subornarnos, nada atajard nuestra

cruzada por el progreso, la moralidad, la cultura y el patriotismo peruanista de la

43 ¢[...] para levar ao homem da urbe cosmopolita € & mulher da distante tribo, que d4 seus primeiros passos
pelas rotas da civilizagdo, ao préspero comerciante e ao humilde agricultor da solitaria maloca, isto é, a
todos os que lutam e trabalham pelo progresso de nossa indomavel Amaz6nia, trinta minutos de amizade
[...]” (tradugdo minha).

44 «Adentrando-nos UM pouco em nosso povo e nossa cidade, amaremos mais a nossa patria € a Nossos
compatriotas” (tradu¢do minha).

45 “0s anos de bonanga da borracha € os grandes pioneiros loretanos” (tradugédo minha).

46 “qualquer tempo passado foi melhor” (traducdo minha).
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Amazonia™*’ (LLOSA, 2010, p. 213). Nesse trecho a atitude hipocrita de Sinchi nos é
revelada, pois defende um discurso que entra em contradigdo com suas a¢oes, pois ele é
quem subornou Pantaledn.

Os discursos totalizantes e aceitos com naturalidade impedem a reflexdo sobre o
assunto, o aprofundamento metafisico sobre sua origem, seu desenrolar e suas
consequéncias. Dessa forma, Sinchi utiliza tais discursos para defender seu
posicionamento, mesmo que ele mude de acordo com a conveniéncia. O trecho a seguir

ilustra essa contradicdo:

[...] el tristemente célebre sefior Pantoja, quien no vacila, por su afan
de riqueza y explotacion, en ofender y agraviar lo mas santo que existe,
como son la familia, la religion y los cuarteles de los defensores de
nuestra integridad territorial y de la soberania de la patria®® (LLOSA,
2010, p.214).

A exploracdo da vida das pessoas a fim de conseguir audiéncia feita pela midia
também é figurada durante as entrevistas manipuladoras levadas a cabo pelo radialista.
Uma delas acontece com Maclovia, uma das prostitutas do servico de Pantaleon, e outra
com Pochita, sua esposa.

Maclovia é chamada para dar seu testemunho sobre a Pantilandia, como
popularmente ficou conhecido o servico de visitadoras. A mulher, que foi expulsa depois
de fugir e se casar com um sargento, é convencida a fazer uma declaracdo em que, por
sua inocéncia, tanto expde o servico de visitadoras como também acaba falando coisas
que ndo eram de interesse de Sinchi, como o fato de querer voltar a trabalhar na
Pantilandia por conta da sua organizacéo e dignidade, ao contrario de sua vida na rua, e
critica-o por falar mal dos irméos da Arca. Testemunha, também, sobre a superioridade
de trabalhar no servico de visitadoras em relagdo ao trabalho da rua, expondo sem querer
a corrupcao dos policiais: “Y, ademas, la tranquilidad de saber que el trabajo es legal,
no vivir con el susto de la policia, de que los tiras te caigan encima y te saquen en un
minuto lo que has ganado en un mes *® (LLOSA, 2010, p. 223).

47 «[...] ndo nos atemorizam as ameacas, ninguém pode nos subornar, nada impedira nossa cruzada pelo
progresso, a moralidade, a cultura e o patriotismo peruano da Amazonia” (tradugdo minha).

48 «J...] o tristemente célebre senhor Pantoja, que ndo vacila, por seu afi de riqueza e exploragéo, em ofender
e agravar 0 mais santo que existe, como sao a familia, a religido e o quartéis dos defensores de nossa
integridade territorial e da soberania da patria” (tradugdo minha).

49 “E, além disso, a tranquilidade de saber que o trabalho € legal, ndo viver com o susto da policia, de que
os tiras te caiam em cima e te levem em um minuto o que ganhou em um més” (tradu¢do minha).
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O marido de Maclovia tournou-se apéstolo da arca, fazendo um voto de castidade
e abandonando-a. Assim, a ex-visitadora acaba sem marido e sem o trabalho na
Pantilandia. Sinchi, depois do relato de Maclovia, afirma que a mesma esté errada, ndo
deveria voltar para o servico de visitadoras, pois agora tem “la oportunidad de
regenerarte y volver a la vida honrada y normal™° (LLOSA, 2010, p. 228), mas a moca,
sem condic¢des nem de se alimentar, ndo acredita que essa seja uma vida honrada e normal.
Mais uma vez acontecem as inversdes: a prostituta, em sua simplicidade, mostra aspectos
que ndo sdo analisados quando se usam os discursos naturalizados como argumentacao.
A “vida normal” da qual fala Sinchi nao o ¢ para Maclovia, que tem que lutar num mundo
de variaveis que o radialista ndo conhece mas, mesmo assim, julga a partir de uma moral
duvidosa.

Quando Sinchi entrevista Pochita, esposa de Pantaledn, pode-se ver a metodologia
do jornalista para conseguir suas entrevistas, ndo revelando todos os aspectos da mesma
(como foi com Moclavia) ou tendo a surpresa como efeito principal, a qual ele vai
adicionar doses de sensacionalismo. Pochita se separa de Pantale6n ao saber de suas
atividades e de sua relacdo com uma das visitadoras e foge com sua filha. Sinchi a
surpreende no aeroporto, ndo avisa que esta gravando e tenta fazer uma historia baseada
na exploragdo emocional de Pochita.

Outro meio midiatico explorado na narrativa é o jornal. A partir do nono capitulo
encontra-se a transcri¢do do nimero especial do El Oriente, dedicado aos acontecimentos
do chamado “Assalto de Nauta” ¢ a morte da Brasileira, visitadora amante de Pantaleon.

Nesse momento da narragcdo o tom humoristico que marca o livro até entdo da
lugar aos acontecimentos tragicos. Um grupo de civis ataca o comboio das visitadoras, a
fim de estupra-las. O plano dos homens era crucificar alguns animais no barco para que,
ao ser achado, a culpa fosse colocada nos irmdos da Arca. No entanto, um dos soldados
que acompanha o comboio consegue se soltar e avisar a Base de Nauta que, ao chegar no
local, acabou trocando tiros com os homens e percebendo-se em menor numero,
retornaram & base para pedir reforco. No meio do tiroteio, morre Olga Aurellano, a
Brasileira. Os homens que assaltaram o barco, cujo plano inicial era crucificar animais
para gque o ataque fosse associado aos irméos da Arca, resolvem, entdo, crucifica-la.

O inicio do nimero especial do jornal El Oriente se da com a narrativa do enterro

de Olga, que assombra a populacéo por ter sido feito com honras militares. Tratando todo

% “a oportunidade de se regenerar e voltar & vida honrada e normal” (tradugdo minha).
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no negocio das visitadoras como um civil, Pantaledn faz questdo de enterrar Olga como
um soldado morto em combate, revelando, dessa forma, a ligagdo do servigo de
visitadoras com o exército. Depois da narrativa do enterro, o jornal reproduz a elegia
fanebre que Pantaledn leu no cemitério, em que o capitdo lauda a prostituta com todas as
honras de um militar.

Segue, entdo, a reproducdo da narrativa do assalto em Nauta. Os detalhes sdo
grotescos e o prdprio titulo da reportagem deixa isso em evidencia: “El crimen de la
Quebrada del Cacique Cocama, minuto a minuto: su cortejo de sangre, pasion, sadismo
necrofilico e instintos desbocados®!. Essa parte do livro choca-se diretamente com o

estilo humoristico e leve que o precede, como pode ser visto no trecho a seguir:

“Viendo que se hallaban en inferioridad de condiciones, los soldados
decidieron retornar a Nauta en busca de refuerzos. Al observar que la
patrulla se alejaba, los delincuentes, presos del panico por la muerte
ocurrida, mostraron una gran confusion. EI primero en reaccionar fue,
al parecer, Tedfilo Morey, quien exhorté a sus compinches a guardar
calma, indicandoles que, mientras la patrulla llegaba a Nauta, tenian
tiempo no sélo para huir sino, incluso, completar su plan. Fue entonces
cuando alguien — no se ha podido saber quién: el propio Morey, segln
unos, Fabian Tapayuri segln otros — sugirié que clavaran a la Brasilefia
en vez de un animal [...] Al subir a Eva, los soldados se encontraron
con un espectaculo escalofriante: mujeres aterrorizadas y semideshudas
gue corrian en estado de histeria, algunas con huellas de haber sufrido
sevicias en el rostro y en el cuerpo (Pechuga) y, un poco mas alla, a
unos pasos de la orilla, el bello cuerpo de Olga Arellano Rosauro
clavado en el tronco de una lupuna” (LLOSA, 2010, p. 296).5

O homem que planejou o ataque ao comboio das visitadoras foi o ex-prefeito
Tedfilo Morey que, no inicio do livro, aparece reclamando dos estupros para 0s generais
do exército. A critica se coloca, pois, na tensao entre a constante necessidade de defesa
dos bons costumes e da moral durante todo o livro e a acdo dos defensores, que séo

incoerentes com os valores que defendem.

51 “Q crime da Quebrada do Cacique Cocama, minuto a minuto: seu cortejo de sangue, paixdo, sadismo
necrofilo e instintos desbocados™ (tradu¢do minha).

52 «\/endo que se encontravam em inferioridade de condig@es, os soldados decidiram retornar a Nauta em
busca de reforgos. Ao observar que a patrulha se afastava, os delinquentes, presos do panico em face da
morte ocorrida, demonstraram uma grande confusdo. O primeiro a reagir foi, ao que parece, Te6filo Morey,
gue exortou a seus comparsas a guardar calma, indicando-lhes que enquanto a patrulha chegava a Nauta
tinham tempo ndo s6 para fugir mas, inclusive, para completar seu plano. Foi entdo quando alguém — nao
se pbdde saber quem: o proprio Morey, segundo uns, Fabio Tapayuri, segundo outros — sugeriu que
crucificassem a Brasileira em vez de um animal. [...] Ao subir no Eva, os soldados se depararam com um
espetaculo de provocar calafrios: mulheres aterrorizadas e seminuas, correndo em estado de histeria,
algumas com marcas de abuso fisico no rosto e no corpo (Peituda) e, um pouco mais além, a uns passos da
margem, o belo corpo de Olga Arellano Rosaura cravado em um tronco de lupuna” (tradugdo minha).
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Os soldados também fizeram algo semelhante. Durante uma visita do comboio na
guarnicdo de Borja, as mulheres foram mantidas em carcere durante uma semana,
obrigadas a fazerem “prestagdes” aos oficiais superiores, que ndo sao contemplados pelos
servigos das visitadoras. No relatorio sobre esse “incidente”, Pantaledn afirma que as
hélices do hidroavido Dalila foram desmontadas propositalmente, ndo havia chuva
(justificativa do atraso do comboio dada pelo chefe da guarnicdo de Borja) e as visitadoras
foram estupradas pelos suboficiais.

A parte perversa desse documento esta no discurso administrativo utilizado por

Pantaledn, que diminui, quica faz desaparecer, a violéncia sexual

[...] las visitadoras fueron inducidas a conceder prestaciones diarias y
repetidas a todos los oficiales y suboficiales de la unidad, en contra del
reglamento del SVGPFA que exceptua de sus beneficios a los mandos
altos e intermedios, y sin que dichas prestaciones fueran
econémicamente retribuidas®® (LLOSA, 2010, p.186).

A fala de Pantale6n sugere que o problema foi a insurgéncia dos suboficiais, que
ndo podiam usar o servico, e o fato de as “prestagcdes” ndo terem sido pagas. Nao se
considera o horror vivido pelas mulheres, que foram encarceradas e estupradas durante
oito dias pelos os oficiais e suboficiais da guarnicdo. A perversdo dos homens que
violentaram as mulheres poderia ser questionada nesse momento, mas Pantaledn acredita
que isso se sucedeu por causa da “falta de efectivos de este Servicio™* (LLOSA, 2010,
p.187). Segundo ele, a quantidade de mulheres ndo é suficiente para cobrir a demanda e
“este racionamiento motiva ansiedad, sentimientos de frustraciéon y, a veces, actos
precipitados y lamentables® (LLOSA, 2010, p. 187). Como as prostitutas ndo escrevem,
0s seus sentimentos em relacéo aos fatos de abusos ndo sdo figurados. Apenas através de
outras vozes e da manipulacao de outros (como dos jornalistas e do radialista Sichi) é que
seus testemunhos aparecem, mas de forma alterada de acordo com a conveniéncia do
meio de veiculacdo da informacéo.

Retornando para os acontecimentos narrados no jornal El Oriente, ressalta-se mais

uma inversdo: a Brasileira que foi, durante muito tempo, julgada por ser prostituta, é

%8 «[...] as visitadoras foram induzidas a conceder prestacGes diarias e repetidas a todos os oficiais e
suboficiais da unidade, indo contra o regulamento do SVGPFA que exclui de seus beneficios os altos cargos
e intermedidrios, e sem que as ditas prestacdes fossem economicamente retribuidas” (tradu¢do minha).

% “falta de efetivos desse servigo” (tradugdo minha).

5 “este racionamento motiva ansiedade, sentimentos de frustragdo e, as vezes, atos precipitados e
lamentaveis” (tradu¢do minha).
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redimida: o jornal conta a historia de sua vida, justificando o seu comportamento através
infancia dura que enfrentou. Os irmdos da arca, por sua vez, a transformaram em santa e
martir.

A utilizacdo do formato do jornal é pertinente para a narragdo dos acontecimentos
tragicos do livro, pois justifica o detalhamento de todos os fatos e permite mostrar como
0 publico recebeu as noticias da associacdo do servigo de visitadoras com o Exército.
Além disso, é possivel fazer um jogo semelhante aquele dos vasos comunicantes: a versao
que se apresenta para o publico é cheia de vicios e mentiras, que sdo desconstruidos
através do acesso que o leitor tem as cenas organizadas anteriormente pelo narrador e a

correspondéncia oficial.
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CONSIDERACOES FINAIS

Recorrendo a teoria sinergética do fisico terico Hermann
Haken, podemos dizer que vivemos num sistema visual muito instavel
em que a minima flutuacdo da nossa percepc¢ao visual provoca rupturas
na simetria do que vemos. Assim, olhando a mesma figura, ora vemos
um vaso grego branco recortado sobre um fundo preto, ora vemos dois
rostos gregos de perfil, frente a frente, recortados sobre um fundo
branco. Qual das imagens é verdadeira? Ambas e nenhuma. E esta a
ambiguidade e a complexidade da situacdo do tempo presente, um
tempo de transicao, sincrone com muita coisa que esta além ou aquém
dele, mas descompassado em relacdo a tudo o que o habita.

Boaventura de Sousa Santos (1998, n.p.)

A literatura enquanto espaco epistemoldgico € um campo de pesquisa vasto, dada
a variedade de experiéncias estéticas existentes. Cada uma dessas experiéncias, unidas ao
conteddo e ao campo literario como um todo, propicia uma investigacdo mais profunda
do préprio objeto literario e de como ele se insere na subjetividade do leitor e na realidade
do proprio mundo, enquanto produto cultural que influencia e é influenciado pelos varios
ambitos da acdo humana. Analisar a maneira como as manifestacfes estéticas
proporcionam a construcdo de saberes, principalmente daqueles voltados para a condicao
humana e suas rela¢cbes no mundo e com o mundo, permite alargar os sentidos da obra de
arte literaria.

Os problemas das sociedades atuais sdo especificos e pedem respostas e acoes
também especificas. Em uma época em que ndo se aceita mais uma verdade absoluta,
tampouco uma forma verdadeira e Unica de representacdo das coisas — ja que 0 proprio
conceito de verdade foi problematizado — a literatura acaba, ent&o, por transformar sua
forma de abordar os fenbmenos, em consonancia com o espirito do tempo.

Dentre os varios elementos estéticos presentes na literatura, a satira e a parodia se
mostram proficuas para o estudo da arte literaria enquanto espaco de construcdo de
conhecimento, pois se relacionam intimamente com a realidade extraliteraria, tendo sido,
inclusive, relegadas a segundo plano dentro da critica e da teoria por conta desta ligacéo.
A importancia da relagdo obra literaria/mundo, que vem sendo valorizada na critica
recente, é resultado de uma nova percepcao social e cultural, em que se evidencia e se

aceita essa influéncia.
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A sétira e a parddia foram escolhidas nesta pesquisa para se discorrer sobre a
literatura enquanto espaco epistemolégico porque ambas possuem uma relacdo especial
com a realidade e com outros discursos ndo literarios. Elas se referem, geralmente, a
fendmenos extraliterarios que sdo repensados e trazidos para o texto literario,
transfigurados em elementos estéticos. No caso do livro Pantaledn y las visitadoras, esse
movimento se da através da propria natureza destas manifestagdes. A parddia recupera
discursos e géneros textuais que carregam os valores especificos das instituicbes que
representam. Ao utilizar uma forma cristalizada para abordar um novo contetido, com
intencdes satiricas, a parodia possibilita uma outra relagdo do leitor com os discursos
naturalizados.

O movimento epistemoldgico se da tanto a partir do autor, enquanto sujeito
histérico e consciéncia criativa que, partindo de uma realidade reconhecivel, capta os
guestionamentos humanos e os transpde esteticamente para a realidade literaria; quanto a
partir do leitor, que atualiza os sentidos do texto literario através da atividade da leitura.

Estabeleceu-se, desta forma, a nogdo de conhecimento que a literatura
proporciona, bem como as questfes de valorizacdo de um tipo de conhecimento em
detrimento de outros. O conhecimento da literatura ndo se da pelo nivel de informacéo
documental que o texto carrega, mas sim pelos recursos estilisticos, pelas formas de
narracdo, pelas escolhas linguisticas, pelas imagens criadas. Sao esses recursos estilisticos
que viabilizam a literatura a provocacdo de uma elaboracdo mental especifica que se
relacionard com a realidade de forma especial, geralmente ndo abarcada ou dificilmente
conseguida pelo pensamento objetivo. A emergéncia e a aceitacdo de novas concepgoes
de conhecimento tém deixado a academia mais aberta a esse tipo de exploracéo, além de
ter valorizado mais as pesquisas gque trabalham com os desdobramentos do discurso, seja
ele literario ou néo.

O livro de Mario Vargas Llosa se configurou como um objeto oportuno para esta
analise, pois combina os aspectos estéticos, éticos e epistemologicos de forma singular.
Pantaledn y las visitadoras se destaca tanto em relagcdo ao conjunto da obra de Mario
Vargas Llosa, marcando um momento de ruptura no projeto estético do escritor, quanto
individualmente. Apesar das inovacles estéticas, Mario Vargas Llosa continua
problematizando um mote ja presente em suas obras anteriores: as verdades naturalizadas
que obrigam os seres humanos a viverem 0 paradoxo da doxa, a se manterem em

condic@es especificas de dominacao apesar das condigdes intolerdveis.
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No corpus dessa pesquisa estdo fortemente presentes os discursos de nacéo,
familia, moralidade, superioridade do exeército, que foram apresentados positivamente
durante um longo tempo para a sociedade e naturalizados como certos e absolutos.
Quando acontece o0 processo de naturalizacao, perceber as contradi¢fes entre discurso e
sua efetividade na vida pratica se torna mais dificil e exige mais esforco dos sujeitos. Dai
a importancia do elemento estético, que ativa novas areas de cognicéo e permite outros
olhares para esse tipo de construcéo.

Reiterando que os movimentos politicos, estéticos e histdricos que sdo ativados
na parddia passam, obrigatoriamente, tanto pelo autor, enquanto instancia criativa que
capta os fendmenos dentro da realidade e escolhe como figura-los dentro da obra de arte,
quanto pelo leitor, destino final da obra e também responsavel pela atualizacdo de
sentidos no texto literario, estabelecem-se as funcbes epistemoldgicas cumpridas pela
parodizacdo satirica dos géneros extraliterarios em Pantaleon y las visitadoras: sdo em
sua maioria documentos que por se referirem a discursos ja institucionalizados na
realidade concreta, fazem com que aconteca o reconhecimento, a comparacao e a reflexdo
sobre esses referentes; introduz o plurilinguismo no romance, apresentando os diversos
estratos da sociedade figurada no romance; representando os discursos institucionais, a
parodizacdo desses géneros permite a satira critica dos mesmos.

Assim, a forma como o escritor escolheu parodiar os géneros extraliterarios afeta
a configuracdo da narrativa, bem como o movimento epistemoldgico levado a cabo pelo
leitor. Nas transcri¢cdes dos documentos, hd uma apropriacdo da forma institucionalizada
que, ao ser comparada com o contetdo da realidade da obra e o contetdo da realidade
objetiva, permite a desconstrucdo de valores associados aos discursos veiculados por
essas formas. Esta feito, pois, 0 caminho que leva do autor enquanto consciéncia criativa
ao leitor, que atualiza sentidos e faz as reflexdes.

As implicages positivas que esse olhar pode trazer ndo apenas para a critica, mas
também para o ensino da literatura, sdo enormes. Apesar de um forte movimento para a
mudanca do ensino da literatura que, no Brasil, geralmente estd limitado a dados
biogréficos e informacGes gerais sobre aspectos das escolas literérias, ainda é necessario
se buscar préticas pedagogicas que permitam, atraves da exploracdo dos elementos
estéticos, chegar a uma reflexdo ampliada sobre o objeto literéario.

Dada a diversidade de expressdes estéticas e de temas, as possibilidades de
explorar o aspecto epistemoldgico em sala de aula sdo vastas, assim como na critica e na

teoria. Esse &, pois, um assunto que ndo se esgota nessa pesquisa; ao contrario, apresenta
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a necessidade de fazé-lo com outras manifestacGes esteticas, expandindo os estudos nesta

perspectiva, bem como o raio de agdo da propria literatura.
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