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| Resumo

Esta tese busca compreender a estética criada pelo escritor Glauco Mattoso
(1951), destacando-o como instancia literaria, cuja escrita contestatoria,
fetichista e confessional compde sua obra, da prosa parddica aos sonetos
fesceninos. Entremeio a intertextos e didlogos de linguagens e formas, o
escritor paulistano transita pela tematica da tortura e do fetiche por pés,
representados cruamente pela dor da sua condi¢cdo de cego. Aqui, o recorte de
discussbes feito para se pensar a obra do autor € construido
metodologicamente a partir do olhar da epistemologia do romance, buscando
entender questbes estéticas relacionadas ao contexto da criagdo enquanto
razdo sensivel, que, em Mattoso, sdo conduzidas por um discurso autoficcional
e heteronimico. Para justificar esse trajeto de analise, buscou-se nos estetas
classicos Immanuel Kant e F. Hegel — aqui julgados como fundamentais na
compreensao do processo de criacdo —, elucidar questdes acerca da escolha
estética enquanto linha epistemoldgica, historica, sensivel e racional, que forma
0 conjunto da obra de Mattoso. A analise parte, especialmente, do principal
texto em prosa do escritor, a narrativa autoficcional Manual do podolatra
amador (1986/2006), para dar conta dos elementos contextuais que
contemplam seu trajeto de publicacbes, construido a partir de escolhas
estéticas que se repetem. Por se repetirem, foi necessario evocar outras obras
de Mattoso, como o JORNAL DOBRABIL, com a intengéo de alcancar a linha
estética por ele conduzida. Pensar a estética em Glauco Mattoso implica
pensar uma antiestética - definida nesta tese como contrariedade a um estilo
kitsch -, chamada aqui de “antikitsch”, em que a negacédo da harmonia e o
desvelamento do “ndo-dito” ganham forma no espaco literario de Mattoso, por
meio do seu mote maior: a merda. Da criagdo literaria ao contexto de abjecao,
varios autores foram fundamentais para se pensar o autor e suas
caracteristicas confessionais, como Michel Foucault, Wolfgang Iser, Serge
Doubrovsky, Fernando Pessoa, Julia Kristeva e Michel Maffesoli. Os anseios

deste trabalho almejaram por um olhar “multi”, que alcangasse os elementos



fundamentais sustentadores do eixo epistemoldgico desta tese, dividido em

trés partes: O glaucomattoso, O autoficcionista e O antiestético.

Palavras-chave: Glauco Mattoso; estética; autoficcional; heteronimico; merda;

antikitsch.



|| Abstract

The present thesis aims to understand the aesthetics created by Brazilian writer
Glauco Mattoso (1951), featuring him as a literary instancy, in which the
contesting, fetishist and confessional writing composes his work, from parodic
prose to Fescennine verses. Among intertexts and dialogues between
languages and forms, this writer from S&o Paulo moves through themes such
as torture and feet fetish, rawly depicted by the pain of his blindness. In this
work, the selection of the discussions to analyze the author's work is
methodologically built upon the point of view of the epistemology of the novel, in
order to understand aesthetic issues related to the creation context as a
sensitive reason which, in Mattoso, are leaded by an autofictional and
heteronymic speech. To justify this path of the analysis, the classical aesthetes
Immanuel Kant and F. Hegel — here considered essential to understand the
creation process — were invoked to elucidate the topics about the aesthetic
choice as a epistemological, historical, sensitive and rational lines of research
that compose the work of Mattoso. The analysis starts mainly from his most
important prose, the autofiction narrative Manual do Poddélatra Amador
(Handbook of the Amateur Foot Fetishist - 1986/2006), to address the
contextual elements which contemplate the path of his publications, built upon
aesthetic choices that repeat themselves. Because of this repetition, it was
necessary to evoke other work from Mattoso, such as JORNAL DOBRABIL,
aiming to reach the aesthetic line conducted by the author. To think about
aesthetics in Glauco Mattoso is to think about an anti-aesthetics, defined in this
thesis as the contrary to the kitsch style, here called anti-kitsch, in which the
denial of the harmony and the unveiling of the “not said” take shape in
Mattoso’s literary scope, through his major motto: shit. From literary creation to
abjection context, many authors were essential to analyze Mattoso and his
confessional features, such as Michel Foucault, Wolfgang Iser, Serge
Doubrovsky, Fernando Pessoa, Julia Kristeva and Michel Maffesoli. The goals



of this work are to get a “multi” view, able to reach the main elements which
support the epistemological axis of the thesis, divided in three sections: The

glaucomattoso, The autofictionist and The anti-aesthetic.

Keywords: Glauco Mattoso; aesthetic; autofiction; heteronymic; shit; antikitsch.
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| Résumé

Cette thése vise a comprendre I'esthétique créée par I'écrivain Glauco Mattoso
(1951), le mettant en évidence comme une instance littéraire dont I'écriture
contestataire, fétichiste et confessionnel compose son ceuvre, de la prose
parodique aux sonnets obscénes. En mélangeant des intertextes et des
dialogues de langages et forme, I'écrivain de Sao Paulo passe par la
thématique de torture et du fétiche pour les pieds, représentés criment par la
douleur de sa condition d’aveugle. Ici, le découpage de discussions fait pour
penser I'ceuvre de I'auteur est construit, méthodologiquement, a partir du regard
de I'épistémologie du roman, en cherchant a comprendre les questions
esthétiques liées au contexte de la création en tant que raison sensible, que,
dans Mattoso, elles sont conduites par un discours autoficcionnel et
hétéronyme. Pour justifier ce trajet d’analyse, on a cherché dans les
esthéticiens classiques Immanuel Kant et F. Hegel - ici jugés comme
fondamentaux dans la compréhension du processus de création - €lucider des
guestions a propos du choix esthétique en tant que ligne épistémologique,
historique, sensible et rationnel, qui forme I'ensemble de I'ceuvre de Mattoso.
L’analyse part, surtout, du principal texte en prose de I'écrivain, la narrative
autoficcionnel Manual do Poddlatra Amador (1986/2006), pour rendre compte
des éléments contextuels qui contemplent son trajet de publications, construit a
partir de choix esthétiqgues qui se répétent. Car ils se répéetent, il a fallu évoquer
d'autres ceuvres de Mattoso, comme le JOURNAUL DOBRABIL, avec
l'intention d’atteindre la ligne esthétique conduite par lui. Penser I'esthétique
dans Glauco Mattoso implique penser une antiesthétique, définie dans cette
these comme contrariété a un style kitsch, ici appelé « antikitsch », ou la
négation de I'harmonie et le développement du « non-dit » prend forme dans
'espace littéraire de Mattoso, a travers sa plus grande devise : la merde. De la
création littéraire au contexte de [Iabjection, plusieurs auteurs ont été
fondamentaux pour penser l'auteur et ses caractéristiques confessionnelles,

comme Michel Foucault, Wolfgang Iser, Serge Doubrovsky, Fernando Pessoa,
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Julia Kristeva et Michel Maffesoli. Les aspirations de ce travail désiraient pour
un regard « multi », qui atteignait les éléments fondamentaux supporters de
I'axe épistémologique de cette thése, divisée en trois parties: Le glaucomattoso,
L’autoficcionniste et L'antiesthétique.

Mots-clés: Glauco Mattoso; esthétique; autoficcionnel; hétéronyme; merde;
antikitsch.
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|| Introduc&o

Efeito estético, Ana Paula Caixeta, 2013. Caneta sobre papel amarelo.

Numa busca por palavras alheias que ocupassem o lugar de epigrafe
deste singelo introito, creio ter encontrado em Gadamer as mais pertinentes,

por hora, para dar conta do processo que conduziu a feitura desta tese:

A obra de arte ganha seu verdadeiro ser ao se tornar uma

experiéncia que transforma aquele que a experimenta. (p. 155, 2012)

Nao consigo falar do meu objeto de pesquisa sem mencionar as
angustias sofridas no decorrer do processo de doutoramento. Nunca escrever
foi tdo dificil. Limitar-se a uma linha, a um objeto, a um autor, a uma obra... Nao
é facil manipular os dialogos teoricos acerca de tantas minucias que partem da
leitura do texto, por um processo, que a principio, se propde tdo natural e
sensivel. Em se tratando de arte, as percepcdes acerca do objeto ecoam de
todos os lados, renovando-se a cada leitura, permitindo novas perspectivas,

num processo transformador infinito.
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Glauco Mattoso, um autor que produz compulsivamente no mesmo
espaco de tempo em que se € pesquisado, desestabiliza seus estudiosos.
Complica a linha de raciocinio tdo cara para a pesquisa.

N&o posso culpa-lo das minhas dificuldades em me ater ao estudo da
sua obra, escolhida desde o inicio de meus esforcos académicos na pos-
graduacédo. Mas também nao posso negar as dificuldades enfrentadas quanto a
compreensao da estética do autor, conduzida ao longo de seu trabalho literario.
Fui fisgada pela sua arte. Minhas experiéncias se renovam a cada leitura e as
percepcdes de leitora vao se fundido ao processo transcendente da relagao
sensivel entre aquele que Ié e a obra.

Nesta introducdo, tentarei esbocar as etapas escolhidas por nés' para
pensarmos a criacdo estética do escritor Glauco Mattoso, come¢ando com um
esclarecimento da escolha do titulo:

GLAUCO MATTOSO, O ANTIKITSCH

Na primeira versdo deste trabalho, o titulo, de extensdo bem maior,
calcava o adjetivo ‘antiestética’ para a literatura de Mattoso. Qualquer leitor
seu, do mais despretensioso ao mais académico, percebera uma escrita, no
minimo, irreverente. Com uma linguagem de significacBes plurais, pode-se
dizer, sem medo algum, que Glauco Mattoso constroi uma antiestética, que
varia desde a exploracéo das visualidades poéticas ao processo autoficcional e
heteronimico, até o mais incbmodo e desarménico tema ligado a “merda”.

O termo “antiestética” ajuda a elucidar o conjunto de etapas da
construcéo literaria presentes na obra glaucomattosiana. Numa relacdo muito
forte com o dadaismo, se pensarmos a antiestética proposta por Rans Richter
e Tristan Tzara, na época de publicacdo do manifesto Dada em 1918, a relacéo
do adjetivo, dialogado agora com a obra de Mattoso, parece bem pertinente.
Ha de se lembrar que o autor brasileiro, além de ser um dadaista nato, como
afirmou Décio Pignatari (apud MATTOSO, 1991), ja vem carregando esse

rétulo ha um bom tempo, principalmente pelas discussdes académicas, ainda

'o pronome plural sera aqui utilizado como forma de mostrar que este trabalho ndo nasceu de
esfor¢os solitarios, mas de discussdes em grupo, conversas e, certamente, das orientacdes do
prof. Dr. Wilton Barroso Filho.
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gue minguadas. O professor estadunidense Steven Butterman, pesquisador da
teoria Queer? na literatura e das manifestacées LGBTT aqui no Brasil, ja traz o
termo antiestética na obra de Glauco Mattoso em seu doutorado defendido em
2003. Portanto, apesar da inconcretude do termo, ou talvez uma tendenciosa
necessidade de enquadramento da obra de Mattoso, o adjetivo ‘antiestética’ se
aproxima da ideia de contrariedade a qualquer manifestacdo estética, escola
artistica, estilo, normas, moda, academia... o que, também, contempla nossos
anseios.

Obviamente, a op¢do por uma negacao ja indica uma profunda relagéo
com o objeto negado. Portanto, Mattoso se apropria de estéticas para nega-las,
colocando a oposicédo como forte elemento de criacao.

Mas essa criagdo, para nos, passou a ser compreendida por uma linha,
pensada pelos principios de um estudo epistemoldgico do processo que
conduz as escolhas estéticas. O contexto historico da insercdo do autor na
literatura por meio da escrita jornalistica e da poesia visual, a autoficcao,
caracteristica no livro Manual do podélatra amador; e a heteronimia,
construcdo identitaria da figura do autor Glauco Mattoso, compdem o ‘eu’ que
assume o carater do prefixo “anti”. Essa construgdo & reverberada por uma
linguagem. Linguagem também de negacéo, que contraria a ideia daquilo que
entendemos ser kitsch®: falseador, ndo da arte, mas da harmonia causada pelo
seu efeito.

O “anti”, como agao contraria a, pareceu-nos bastante pertinente ao se
tratar do conceito de kitsch na obra de Mattoso. Aqui, procuramos incorporar
essa aglutinacdo no sentido de (re)significar esse conceito, a partir da crueza
da literatura do Glauco. O que entendemos como uma escrita antikitsch
promovida pelo autor é a forma concreta de voz e forca transgressora,
formalizada a persona literaria e moldada pelo processo autoficcional e
heteronimico, que rompe com os estilos, ndo para falsea-los, mas para inverté-

los: ética e esteticamente. Como um autor que tem a “merda” como seu maior

> Teoria desenvolvida no final da década de 1980, cujos principios se baseavam em

desconstruir os roétulos pejorativos em torno das definicdes homossexuais. Uma das
precursoras do pensamento € a tedrica estadunidense Judith Butler. Informag8es disponiveis
em: <http://www.cult.ufba.br/maisdefinicoes/ TEORIAQUEER.pdf>

% Este conceito sera melhor desdobrado no decorrer do trabalho, com espaco pontual na
terceira parte da tese. Entretanto, adiantamos aqui o carater dado ao conceito por nés
abordado: o kitsch é a exigéncia e necessidade da harmonia, anulando o conflito ou desagrado
diante da percepgao sensivel.
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mote de criacdo — ela, que é materialmente incbmoda e significativamente
desprovida de espaco — a “merda”, enquanto metafora dos desvalores,
sobrepde todos os invllucros da criacdo enquanto ocupante de um territorio
kitsch, pois ela corrompe e desestabiliza, por ser inaceitavel. Dessa feita,
Mattoso ndo € s6 um antiesteta, mais do que isso, € um antiktsch em seu
significado mais metafisico possivel.

Para um leitor familiarizado com a escrita glaucomattosiana, o titulo é
também uma singela tentativa de homenagear 0s seus mais irbnicos
trocadilhos onomasticos. Por ultimo, a escolha é um gesto cacofénico de
anticristo, pois Glauco Mattoso esta nas vias contrarias do permitido, do
desejado e do evocado.

Dessa feita, apesar do titulo curto e direto, sua amplitude abarca aquilo
gue compreendemos da estética glaucomattosiana, vista, nesta tese, por trés
partes, que serdo apresentadas adiante.

Apoés comentar a escolha do titulo, € importante esclarecer qual o tema
gue esse titulo abarca. Falarei dos aspectos gerais da pesquisa e como esse
tema se tornou nosso objeto.

Esta tese nasce de outro trabalho. Minha dissertacdo de mestrado, na
qual defendi, em 2013, aquilo que, irbnica e pretensiosamente, chamamos de
“estética do pé sujo”. Nela, debrugamo-nos a pensar a presenca da figura do
pé e sua concretude na obra fetichista Manual do poddlatra amador,
trabalhando apenas com a reedicdo de 2006. Desse trabalho, inumeras
guestbes surgiram, sem, contudo, termos a oportunidade de maiores
desdobramentos e aprofundamentos, haja vista o curto espac¢o de tempo para
uma dissertagdo. Dentre essas lacunas, o que aqui optamos por chamar de
autoficcdo e heteronimia, se tornaram latentes. Estes dois conceitos, embora
observados na obra de Mattoso de modo peculiar, permitiram-nos pensar
guestOes estéticas da criacdo literaria que vao além dos modelos da teoria.
Perseguiam-nos. Ambos caminham juntos no que compreendemos como a
composi¢cdo da narrativa aqui estudada. Assim sendo, desde o inicio do
doutorado, percebemos a necessidade da abordagem de questbes acerca do
nome Glauco Mattoso, bem como da sua figura ficcionalmente trabalhada e

insistentemente presente em sua producéo, da prosa aos sonetos.
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Se o0 autor insiste em questdes que se repetem, consequentemente iSSO
comeca a tecer uma estética propria, caracterizada por elementos presentes
em Varios textos por este publicado. Poderiamos elencar uma série de recursos
estéticos repetidos na maioria dos seus textos: a figura do pé; a cegueira e
humilhagdo do cego; as alteragdes e desdobramentos do “eu” pela exploragao
recorrente de verdade e ficcdo por meio de recursos autobiograficos; a tortura,
0 gosto paradoxal pelo desprazer em prol do prazer; o sadomasoquismo; 0
underground e o movimento punk; entre tantos, sdo bons exemplos na
repeticdo da escrita de Mattoso. E para se pensar quaisquer desses elementos,
entendemos ser necessario nos reportarmos a figura do autor.

Quem é Glauco Mattoso? Na verdade, seu nome de batismo, ou aquilo
que Fernando Pessoa vai chamar de ortdnimo*, é Pedro José Ferreira da Silva.
E um paulistano nascido em 1951. Formado em biblioteconomia, também
cursou parte da faculdade de Letras e afirma que ndo concluiu o curso porque
nao queria ser um académico, queria escrever. Foi funcionario do Banco do
Brasil, na cidade de S&o Paulo e do Rio de Janeiro, atuando na biblioteca em
ambas. E cego. Escolheu o nome Glauco Mattoso como um trocadilho
autoescarnecedor da propria condicdo de portador de glaucoma congénito —
doenca que o levou a cegueira definitiva na década de 1990. Assume-se
homossexual, fetichista por pés masculinos e sadomasoquista. Insiste em ser
chamado de poeta maldito. E transgressor por rétulo e batismo, por literatura e
representacdo. Escreve de acordo com a ortografia anterior a reforma de 1945.
E o maior escritor de sonetos em Lingua Portuguesa, segundo ele proprio e o
Guiness Book — embora o poeta tenha se justificado, recentemente, em sua
coluna Ephemerdas®, que ha um concorrente em quantidade: Jorge Tannuri®. E
diabético e gosta de cdo basset. Inclusive, assume ter um de estimacao, o
Chicho, com direito a perfil no Facebook e textos em sua homenagem na
coluna ja citada — tudo indica que o cao é mais uma construcao ficcional em

torno da figura publica Glauco Mattoso. Tem como companheiro, Akira

: Nome de batismo (PESSOA, 2014).

http://www.blocosonline.com.br/literatura/prosa/colunistas/glauco/gml4emdiante/gmephem_15
08a.php

Poenta, engenheiro de profissdo, em 2008 ja ultrapassa o nimero de 4400 sonetos
publicados em livros registrados na Biblioteca Nacional. Informacdes disponiveis em: <
http://www.poetasdelmundo.com/detalle-poetas.php?id=3861>
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Nishimura, um nipdnico’. Amaldicoa a cegueira. E pessimista. Tem uma vasta
obra, cujos titulos ultrapassam mais de 50 publicacbes impressas e virtuais.
Sua descendéncia literaria vai desde os mais fesceninos poetas e escritores
malditos, como Marqués de Sade e Bocage, aos cordelistas nordestinos, como
0 Cego Aderaldo. Utiliza-se da forma classica para reverberar escritos de
banheiro, fomentando seu conceito de coprofagia®.

Gosta de ultrapassar. Quer opor-se. A transgressdo vai desde suas
parédias de considerados autores e classicos ao xingamento mais chulo da
literatura, da politica e do sistema. Fala de sexo “sujo” e sexualidade. Possui
um conhecimento mneménico digno de céatedra. E lexicografo e mantém um
blog®. Escreve compulsivamente. Seus textos tem a figura do “eu” como
representacao insistente de questdes da condicdo humana, adotadas por ele
como legitimas e necessérias de espaco para discussdo. Dessa feita, a tortura,
o trote e o bullying, todos ocupantes de um mesmo terreno de humilhacéo e
sofrimento, séo trazidos em seus textos das mais diversas formas, cuja ironia
se sustenta por um discurso oportunista e politicamente incorreto, propondo-se
em favor de tais préaticas, contudo, fomentando-as para conscientizacdo de
uma sociedade que se mostra cada vez mais cruel. O prazer através da dor,
defendido por Mattoso, nada mais € que a forma mais escancarada de
incomodar o leitor quanto as questbes do ndo-dito, que representam um
desumanismo sordido, velado, ignorado, daqueles que agem em prol do
proprio prazer, destituindo as vontades e o prazer do outro. Acima de tudo,
Mattoso € um denunciador, que ndo tem medo das palavras nem do peso que
elas trazem consigo.

Mas por que nos sdo tao caras essas questdes que ultrapassam o0s
limites do texto escrito e vdo ao encontro da figura do autor? Seria uma
armadilha na qual caimos e nos deixamos levar pelas questdes biograficas do
sujeito que escreve? Mas 0 que esse sujeito escreve que nos reporta

instantaneamente a sua figura, ao seu eu, as suas escolhas particulares? As

" Informacéo trazida aqui por ser intrigante e dialogar com questdes presentes na narrativa
Manual do poddlatra amador (2006), em que Mattoso fala da sua predilecdo por nip6nicos,
devido aos “olhos puxados”.

8 Coprofagia € a ingestdo de fezes. Em Glauco Mattoso, esse conceito serd ressignificado
como a “releitura escatolégica da antropofagia” (MATTOSO, 2001), comentado com mais
afinco ao longo do texto.

o http://correctororthographico.blogspot.com.br/
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respostas estdo nos proprios textos do autor. Tivemos acesso e leitura de parte
consideravel de sua obra publicada — certos de que existem publicacdes de
textos esgotados nas editoras e ndo disponiveis na rede. O que Mattoso
escreve gira em torno desse “eu” externo a obra. Que “eu” é esse? E Glauco
Mattoso, mas ndo é Pedro José. Dai nossa defesa de que o nome Glauco
Mattoso é, também, uma construcdo literaria para dar conta da sua propria
literatura, que € transgressora por natureza, logo, opde-se a ideia de harmonia
na arte, de Belo, de classico, de romantico, de pureza, pois ndo é permissiva.

Nosso tema surgiu desse emaranhando de escrituras, cujas palavras
sao intencionalmente colocadas em favor do sujeito que escreve, como aquele
gue assume com prazer todos os aspectos da transgressao, negados em todos
0s contextos, inclusive pela propria literatura.

Qual seria entdo o problema maior que conduz a escrita dessa tese?
Apesar da dificuldade de se criar uma pergunta precisa acerca de algo ainda
subjetivo em nosso empreendimento de pesquisa, a questdo maior que nos

reporta ao nosso objeto é:

Glauco Mattoso como um antikitsch € uma possibilidade de
(re)criar a si mesmo a partir da literatura, como denuncia da negacao do

humano existente dentro e fora do espaco literario?

Para nos, Mattoso se coloca, articuladamente, como cobaia. Ele se
entrega em seus proprios textos a fim de desestruturar discursos sélidos,
detidos por sistemas maiores, cujas discussfes se mantém ou negadas ou
controladas, como no caso do sexo e da sexualidade, do fetichismo e da
tortura. Colocar-se a si mesmo como ser que confessa taras e acoes
transgressoras acerca do que fere principios de moral e ética é manifestar-se
concretamente contra todos esses discursos, pois assume para Si mesmo a
responsabilidade. Mas s6 a assume porque esta no espaco da criagdo, no
espaco da arte e da ficgcéo.

Por esta razdo, para solidificar as possiveis respostas acerca dessa
pergunta maior, decidimos construir um olhar que transitasse por algumas

teorias estéticas e literarias, guiados pelo processo investigativo da
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epistemologia do romance®, em que o objeto estudado é minuciosamente
“‘garimpado”, numa permissdo de possibilidades de verdades (repeticdes
contextuais) dentro da obra. E a proposta de anélise epistemoldgica uma forma
de conduzir a pesquisa literaria pelas perspectivas, ndo sO6 da teoria da
literatura, mas em didlogo com discussodes filosoficas de teor estético, histérico
e hermenéutico.

Tendo, portanto, o processo epistemoldgico sensivel como guia de
leitura, nosso olhar investigativo ansiou por compreender os principios do
pensamento estético e como se fundamenta a criagdo na arte. Para tanto, fez-
se necessario passar por filésofos idealistas, como Immanuel Kant e G. W. F.
Hegel, para tentar dar conta da amplitude das etapas da criacdo artistica,
principalmente na sua relagéo entre razéo vs. sensibilidade. Cientes de que o0s
classicos, isoladamente, poderiam ndo contemplar maiores possibilidades de
leitura do nosso objeto, ao falarmos da antiestética glaucomattosiana, fomos ao
encontro de um autor que pudesse pensar 0 contemporaneo enquanto
individuacao. Desse modo, Michel Maffesoli nos pareceu pertinente, ao abordar
guestdes da razado sensivel.

Kant nos faz necessario, principalmente, para se pensar sobre a fruicéo,
o efeito estético e o gosto, 0 que permite o contato com o sublime pela relacao
entre sujeito e obra de arte. Mais do que isso, € pelo didlogo de suas criticas,
gue compreendemos o0 processo de conhecimento sensivel a partir da arte,
especificidade importante para nosso caminho metodologico. Quanto ao Hegel,
nossas principais justificativas se encontram sobre seu olhar acerca de
escolhas estéticas como provenientes de uma Ideia, nascida e conscientizada
pela relagdo dialética entre a sensa¢do e a razdo do sujeito que cria, que é
histérico e contextual. Ou seja, Hegel, neste trabalho, ndo sustenta nossa
analise acerca do objeto, mas em nossa compreensdo de como esse objeto foi
pensado, organizado e esteticamente construido. Por isso, trazemos 0 conceito
de Gestalt, numa relacao entre forma e conteudo, para, em dialogo com Gérard
Genette, compreendermos como questdes externas a obra contribuem para
entender a mesma, pois fazem parte, numa provisoria totalidade, de seu

processo interpretativo. Quanto ao sociélogo Michel Maffesoli, o que nos

1% piscussao fundamental que promoveu a feitura desse trabalho, oriunda do grupo homdnimo,
do qual fago parte desde 2010. Essa proposta de analise sera comentada mais adiante.
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permite dialogar com a estética de Mattoso sdo suas discussdes relativas as
guestbes fenoménicas e imaginarias do individuo contemporaneo, que véao
além da relacédo sujeito vs. objeto.

Falamos de autoficcdo partindo do conceito cunhado por Serge
Doubrovsky, em seu livro Fils: obra romanesca em que o préprio Doubrovsky é
trazido como autor, narrador e personagem, mantendo a homonimia,
entretanto, rompendo o pacto explicado por Philipe Lejeune, acerca da escrita
autobiogréfica — ja que, logo no inicio, Doubrovsky assume escrever um texto
autoficcional. Essa discussao promove o0 questionamento acerca do nome do
autor e como a presenca do nome daquele que escreve legitima certos
discursos literarios como “verdadeiros” ou “legitimos”.

Para ampliarmos nossos horizontes acerca do conceito de autoficgéo,
trouxemos Vincent Colonna como possibilidade de se pensar o Manual do
poddlatra amador como uma autoficcdo biogréfica, em que o sujeito, pelo
processo de mitomania literaria, ficcionaliza a si mesmao.

Também falamos de heteronimia, outro conceito importante nesta tese,
cujo significado vai além do neologismo criado por Fernando Pessoa. Embora
ultrapassemos as definicdes do poeta portugués, haja vista a particularidade do
termo as suas proprias criacdes, heteronimia serve como base tedrica para
pensarmos o0 processo de escolha do nome do sujeito que escreve e como
esse nome é representado literariamente. Acreditamos que a heteronimia em
Glauco Mattoso é resultado da personificacdo da cegueira, de maneira a trazé-
la para o espaco concreto da vida de Pedro José. Ela deixa de ser apenas um
mal que o assolou e passa a ser a voz presencial que escreve e assume todas
as angustias por ele traduzidas literariamente.

J& o conceito de kitsch, termo comumente compreendido na arte como
falso, brega ou de mau gosto, abarca o que Hermann Broch vai chamar de
falsa harmonia. Para Milan Kundera, escritor que, para nés, melhor defende o
conceito de kitsch adotado neste trabalho, o termo estéa ligado a “ocultagcéo da
merda”. Ou seja, a ocultagdo daquilo que existe de mais rasteiro e sujo, ligados
ao comportamento, as escolhas, prazeres e instinto humano. Exatamente por
isso, pensam Broch e Kundera, torna-se necessario a humanidade e a arte a
existéncia do kitsch, de modo a falsear todas as questdes das quais 0s

discursos ndo dado conta e negam. Isso vai além do objeto falso ou brega,
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enguanto gosto; esta nas entranhas do ser humano, que contraria a si mesmo
em prol da harmonia e do falso prazer, seu e do outro.

Seguindo esse raciocinio, Glauco Mattoso s6 poderia ser um antikitsch,
pois faz da sua obra um espaco fecundo para uma exposicéo dilacerada das
guestbes mais dificeis de serem traduzidas por discursos e, por isso,
eufemizadas ou excluidas.

Dentre os tedricos citados, alguns outros sao trazidos no decorrer da
tese, de forma a colaborar com nossas intencdes acerca da problematica maior
aqui trazida. Falamos de discursos e autoria, com Michel Foucault e da relacéo
dificil entre realidade e ficcdo, com Hans Vaihinger e Slavo Zizek; Também
lidamos com o conceito de abjecdo, pelas leituras de Julia Kristeva, como
possibilidade de fundamentacdo das discussdes acerca do tema proposto,
embora nossas perspectivas ndo alcancem tensdes psicanaliticas. Sendo

assim, a tese ficou dividida em nove capitulos, distribuidos em trés partes:

¢O GLAUCOMATTOSO
¢O AUTOFICCIONISTA
«O ANTIESTETICO

A primeira parte, O GLAUCOMATTOSO, tem por intengédo falar do
contexto historico da escrita do autor, desde suas primeiras publicacbes a
escolha da escrita em forma fixa, através do soneto. No Capitulo 1, chamado
de A palavra, a imagem e a marginalidade, trabalhamos com o contexto da
escrita do autor, proveniente do periodo de ditadura militar, bem como as
manifestacbes acerca da arte marginal, circulada na época de censura.
Também abordamos o processo de escrita do JORNAL DOBRABIL, folhetim
importante para compreensao da escrita glaucomattosiana, tal qual a relacao
do escritor com a escrita jornalistica da época de circulagcdo do jornal: entre
1977 a 1981. Outro aspecto importante abordado no primeiro capitulo foi a
discussdo sobre a escrita homossexual durante o regime militar e outras
publicacdes anarcopoéticas de Mattoso: dentre elas estdo a Revista Dedo
Mingo e a HQ Glaucomix.

No segundo capitulo, de titulo A prosa glaucomattosiana e a abertura

politica, transitamos pela escrita em prosa do autor - fase posterior a explosédo
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concretista que compds o DOBRABIL e a Revista Dedo Mingo -, como forma
de compreensdo da insercdo do escritor no espaco literario e as alteracdes
estéticas na sua escrita. Especificamente, é neste capitulo que falamos do
Mattoso poddlatra; o escritor que lambe pés e tem essa caracteristica como
fomentadora do ‘eu’ autor e de toda sua estética, numa forte metafora das suas
escolhas literéarias.

No terceiro capitulo, O soneto como dominacdo do espac¢o, nossa
tentativa foi a de apresentar a escrita do soneto como escolha de dominacéo
do espaco do cego, em que a memdria visual ganha representacdo vivida e
nitida nas palavras limitadas por 14 versos.

Contemplando a segunda parte, O AUTOFICCIONISTA, também
composta de trés capitulos, a abordagem principal estd na andlise das duas
edicBes do texto corpus desta tese: a de 1986 e a de 2006. O capitulo quatro,
gue introduz a segunda parte, tem como titulo Manual do poddlatra amador:
uma construcado do eu. Nesta etapa do trabalho, € feita uma exposicdo do
gue compde essa narrativa, bem como das diferencas entre as duas edicoes,
tidas, para nos, como determinante na questdo da autoficcdo em Glauco
Mattoso.

A narrativa, pluralmente classificada por diversos comentadores do
autor, € chamada, principalmente, de autobiografia, mas também de romance,
romance fetichista ou livro de memorias. Muitos adjetivos e poucas definicdes —
ainda bem. Nao temos informacdes de que o livro tenha algum estudo
empenhando em mestrado e doutorado, até o0 momento, além do nosso. Isso
nao facilita muita coisa, jA que nossas defesas ainda s&o processuais.
Entretanto, em se tratando de género discursivo acerca da escrita do Manual,
podemos incitar uma coisa: o livro é uma mistura de géneros com a presenca
do ‘eu’ autor, o que o coloca como uma autobiografia contemporanea,
fragmentada e plural, tal qual o momento do qual faz parte.

Texto narrado em primeira pessoa, 0 protagonista da histéria € Glauco:
menino nascido com glaucoma, muito estudioso, timido e sofredor de bullying
na escola. O garoto cresce, mas nao aparece. Assume um ostracismo
direcionado a leitura compulsiva. Sabia da possibilidade da cegueira e por isso

lia. Lia muito. Comeca a escrever e publicar. Colabora com jornais e revistas
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marginais. Cria seu proprio jornal. Escreve sua “autobiografia”. Encerra o livro
com reflexdes acerca da cegueira e da memoria.

No meio dessa jornada, as aventuras de Glauco fazem parte de
discussBes pouco comentadas no ambito publico: desde a masturbagéo infantil;
violéncia sexual na infancia, adolescéncia e fase adulta; fetichismos e
sexualidades; tortura e exilio. Também fala de ditaduras e musica; literatura e
escrita; e, claro, podolatria. No livro, Glauco € um tarado por pés masculinos
sujos, chulepentos, com frieira e micose. E escatolégico e assume para si 0
gosto escancarado pelas secrecdes do corpo, tdo negadas em todos o0s
contextos possiveis.

A obra é de uma ironia nada sutil acerca da escrita memorialistica e da
manipulacdo de textos em primeira pessoa. E intertextual do inicio ao fim. O
titulo, sugestivo de algo didatico, distorce a primeira ideia que se tem, de um
“passo a passo” acerca do assunto. E reescrito 20 anos depois, com muitas
alteracbes que transgridem a ideia de uma autobiografia e da veracidade
exigida pelo leitor de textos desse teor. E é exatamente por essa reescrita que
defendemos a ideia de um texto autoficcional, cujo recurso estético maior esta
em ficcionalizar a si mesmo como forma de representacdo de questdes da
abjecao, que estdo no ambito da negacao e do privado.

No capitulo 5, Glauco Mattoso personagem de si mesmo, trazemos a
discussao teodrica acerca da autoficcdo e heteronimia, buscando responder a
pergunta: Pedro é Glauco?

Ja no capitulo 6, Significados que ultrapassam o texto literario, o que
€ levantado ainda paira por um espaco problematico, em que a verdade e
ficcdo sdo colocadas em polos. Aqui, nossos esforcos estdo em compreendé-
los num mesmo espago, 0 espaco em que a criacao, a verossimilhanca e
credibilidade caminham paralelamente pela escrita literaria.

Quanto a terceira e Ultima parte, O ANTIESTETICO, nosso propdsito
maior foi o de dialogar as discussdes anteriores ao estético enquanto elemento
de linguagem, conduzido por escolhas do autor, para se alcancar o resultado
da feitura do livro Manual do poddlatra amador. Comegamos com o capitulo 7,
de titulo Por uma escolha estética, com uma discussao acerca da relacéo
entre estética e poética, para, posteriormente, falarmos, no capitulo 8, d'O

politicamente incorreto do desejo de Mattoso, em que a conversao da dor
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em gozo é alcancada pela linguagem sexual, 0 que promove um discurso livre
acerca da tortura consentida.

No ultimo capitulo da tese, Coprofagia: Glauco Mattoso como um
antikitsch, apontamos o conceito de coprofagia, criado por Mattoso em seu
JORNAL DOBRABIL e reverberado por toda sua linguagem poética, como
recurso inventivo para se posicionar como um antikitsch. A coprofagia €&
definida pelo autor como a releitura escatolégica da antropofagia oswaldiana.
Entretanto, entendemos que sua intencdo maxima est4 na apropriacdo da
literatura alheia para transgressdo, deturpagdo e ocupacdo daquilo que é
negligenciado nos contextos multiplos de arte, da historia, do discurso. Mattoso
assume-se como um recolhedor de restos. Ele se propde, ndo s6 um
revisitador de classicos e populares e um jogador de intertextos, mas um
defensor e promulgador da merda, em seu sentido mais cru possivel.
Desmoraliza a palavra, ferramenta sagrada para a Literatura (com L mailsculo)
e faz com que se execute um discurso fiel somente as suas necessidades e
vontades, descontruindo o involucro que circula entre as estéticas e poéticas
da linguagem.

Presos a libertinagem e transgressdo da escrita de Glauco Mattoso,
assumimos a incompletude deste trabalho, que, obviamente, ndo acabara com
0 encerramento desta tese. Mattoso transborda uma sinceridade ofensiva e
avassaladora, calcada num ressentimento alheio as prudéncias e convengoes.
Sendo assim, sem destituir a forca deste trabalho nem ao empenho do leitor,
alio-me a suas provocacdes e concluo esta introdugcdo com um de seus
milhares de sonetos propositalmente desagradaveis (e brilhantemente
escritos), incitados pela sua ojeriza académica.

Aprioristico

N&o canto aqui, Leitor, luzentes teses
gue sabios e académicos sustentem.
S6 mostro onde, na Historia, os livros mentem
e omitem, das pardquias as dioceses.

Consulto do Hermeneuta as exegeses

e afirmo: 0 asco maior que os Homens sentem
€ 0 caso em que dum réu no rosto sentem

e caguem-lhe os carrascos justas fezes.

30



E deste torpe tema que aqui trato,
embora desagrade a réus e algozes,
ferindo, uns no regalo, uns no recato.

N&o sei se irei fazer, Leitor, que gozes.

Porém, dada a crueza dum tal fato,
sugiro-te a leitura em parcas doses.
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|| Construindo o olhar de leitora-pesquisadora

Soneto sensorial [418]

Sensiveis todos somos, mais ou menos,
mas seres sensitivos, sé 0s pequenos.

Sentir € propriedade material.
A gente sente a forma, o peso, a cor,
aromas e calores, doce ou sal.

Filésofos entendem que a verdade
nao passa de ilusdo. Pensamos nela
apenas como quem aspira, anela:
delirios dum recluso atras da grade.

Sentir € perceber o que é real,
mas € também querer, seja o que for,
alguém ou algo, intenso, especial.

Se somos sensuais, quem sabe é Vénus.
Serdo sentimentais somente os plenos.

Glauco Mattoso

Inicialmente, indicamos a primeira direcdo do nosso olhar pela
sensacdo. Nado ha como defender um trabalho a partir da estética sendo pela
sensibilidade quanto as questdes da linguagem. Mas esse olhar, o de leitor-
pesquisador, atento, que busca conhecer por meio da arte, exige nuancas que,
embora perceptiveis, para que se tornem cognosciveis, requer de nés um
dialogo com teorias que discursam e fundamentam sobre as principais
inquietudes aqui debatidas.

Por esta razdo, neste momento fronteirico, entre a introducdo e a
primeira parte da tese, optamos por transitar levemente pelo terreno do dialogo
tedrico, sem a intencdo de acachapar nosso objeto. Usaremos este espaco
para esbocar o que nos levou a olhar nosso objeto pelo direcionamento da
estética. A ideia de ‘construgao’, intitulada nesta parte, contempla a estrutura
analitica da qual nasce nosso alicerce perceptivo, construido pelos dialogos e

exploragBes contextuais do sistema de leitura sensivel e anélise metodoldgica.
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E o que seria entdo esse “leitor-pesquisador’? Claramente, sdo nas
ideias fomentadas pelo grupo regido por Wilton Barroso Filho', que parte
nossa concepcgao de leitor-pesquisador como um arquedlogo do texto — usando
aqui um termo de Michel Foucault (1987) —, cujos fundamentos de leitura
passam por uma hermenéutica filosofica do texto literario, numa busca de
conhecimento a partir das regularidades estéticas presentes na obra.
Regularidades que sdo percebidas pelo movimento sensivel da leitura,; pelo
envolvimento estético daquele que |€, diante do objeto artistico, que é a obra
literaria. Ou seja, embora se necessite de uma busca arqueolégica e
fundamentada para compreensédo do texto, nada disso acontece se nao partir,
primeiro, do olhar sensivel.

Conscientemente, usamos o termo leitor-pesquisador sem nos esquecer
dos estudos da estética da recepcdo acerca dos tipos de leitores e suas
relacdes interpretativas e de expectativas com a obra. Mas ha de se pensar
nas diferencas e no modo como a sensibilidade é conduzida quando se pensa
no espectador diante da obra e a interagao entre si.

O que Fernandes ird chamar de leitor virtual (ou ficcional), em O
narrador do romance (1996), que seria o leitor a quem se dirige o narrador — o
leitor fisgado pelo narrador —, € 0 que compreendemos aqui por um leitor ideal,
dird W. Iser (1996); é sem veleidades, independente se esta dentro ou fora da
obra. Ndo é um leitor menor. Mas essa percep¢do de leitor, mesmo quando
nao mais virtual, parece contemplar um leitor que estad (ou optou ficar) no
terreno puro da sensacdo, sem maiores reflexdes e aprofundamentos (o que
exige diadlogos e teorias) acerca do conteudo abordado na leitura. Para fins
apenas de deleite literario, qualquer um que se debruca sobre uma obra
costuma fazer de modo despretensioso, o0 que é saudavel, pois imuniza a acao
da leitura como investigadora e truncada aos dialogos teoricos.

Tarde demais para quem se propbe académico e leitor de Glauco
Mattoso. Por ser poesia visceral, sua obra requer um olhar um pouco mais
vivido, para que se possa transitar pelos motes desdobrados em linguagens,

dentro e fora da literatura. Desse modo, ainda pensando em Fernandes (1996),

1 Coordenador e idealizador do grupo Epistemologia do Romance — UnB/CNPq
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NAo nos assumimos como leitores ingénuos, mas, retomando Barroso, como
leitores pesquisadores.

Parece paradoxal falar de sensibilidade e, ao mesmo tempo, exigir do
efeito sensivel compreensédo de elementos regulares regidos pela razéo, que
sdo compostos esteticamente. Mas € exatamente na busca cognitiva por
construcdo de pensamento e conhecimento por meio da arte que ela mesma, a
arte, se propde como acao transformadora. De que outro modo assumiriamos
uma busca a génese da criacdo, em seus elementos mais fecundos, sem cair
na tentacao da interpretacdo pessoal? (E estamos livres disso?) A observacgao
e andlise dos processos estéticos exigem de nos algo além da pura
interpretacdo e especulacdo. Mais do que isso, lidar com questdes da criacao
gue fomentam a figura do autor, em um aspecto autobiografico, principalmente
guando esses aspectos partem do contexto da condicdo humana, do sexo e da
sexualidade, como é o caso de Glauco Mattoso, tende a atrair o olhar da
pesquisa para um pseudopsicologismo perigoso, tendencioso, em que as
percepgdes da criagdo podem cair no espago redutivo e dedutivo das relagdes
subconscientes do sujeito que cria. E, de fato, essa ndo € nossa intencao,
embora saibamos dos riscos.

E preciso conhecer o que fundamenta tamanhos desdobramentos
tematicos, quando escolhidos por seu autor, pensados, articulados e
racionalmente elaborados para compor uma obra. Por esta razéo, justifica-se
nosso insistente viés de analise, o estético, bem como o retorno a autores de
uma estética classica, como F. Hegel, por exemplo, cuja compreensao de seus
textos — mesmo que parcial, haja vista a grandiosidade e complexidade de
seus estudos — nos leva ao propdsito de uma ontologia da arte, tal qual do
sujeito que cria.

Pretendemos alcancar nesta tese, por um olhar “gestaltico”, um
movimento interno e externo de interpretacdo a partir de reflexbes sobre
elementos paratextuais e hipertextuais, literarios e historicos, que estédo
intrinsecamente ligados ao texto de Mattoso.

Mas se falamos de processo de leitura, tdo caros para esse leitor-
pesquisador e regidos por uma visao totalitaria de obra, embora néo linear nem
univoca, é preciso retomar o conceito de Gestalt em F. Hegel, para que o

encadeamento processual de leitura seja elaborado. Em virtude disso, é
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importante evocar o verbete, que, no dicionario de filosofia ndo é trazido de
forma especifica, mas enquanto uma teoria:
A teoria da Gestalt (do al. Gestalttheorie: teoria da forma) é um
principio psicolégico, que se estendeu a outros dominios do

conhecimento, segundo o qual ndo percebemos jamais sendo
conjuntos dos elementos. (JAPIASSU e MARCONDES, 1996, p.116).

Para André Lalande, o verbete Gestalt é sinbnimo de forma. Diz ele em
parte da definicdo: “Forma D. Form (também Gestalt no sentido A); Este termo
€ quase sempre oposto a matéria. (...)” (LALANDE, 1993, p. 426).

Nota-se que o conceito geral de Gestalt paira sobre os estudos da forma
e o terreno da psicologia em torno da teoria da Gestalt, mas pouco se explora
do termo enquanto elemento estético, ou no minimo, de compreensao estética,
conforme ird nos sugerir Hegel em Cursos de Estética | (2001).

Para melhor esclarecer, buscamos no dicionario de Hegel uma definicéo

mais fecunda;

1. Gestalt € uma palavra do vernaculo, originalmente derivada de
stellen (“pér, colocar, armar, formar, etc.), mas gerando um verbo
préprio, gestalten (“formar, configurar’) e, dai, o substantivo
Gestaltung para o processo ou produto de tal formacdo. Uma Gestalt
ndo uma forma abstrata que possa ser compartilhada por varias
coisas mas a forma ou um todo morfoloégico de um individuo. Assim,
pode referir-se também ao préprio individuo formado.
Diferentemente de Form, Gestalt ndo envolve um contraste com
“matéria” ou “conteido”. Os objetos que tém uma Gestalt (por
exemplo, plantas, obras musicais, culturas) sdo concebidos como
unidades organicas, somente apreciaveis como um todo, nao por
consideracdo distinta de suas partes. (INWOOD, 1997, p. 150 -
grifo nosso).

Sutilmente, emergem as diferencas entre Form (forma) e Gestalt (figura),
aparentes na obra hegeliana, e que nos possibilitard dar conta da nossa
proposta de andlise a partir da leitura e nocdo de obra, em sentido amplo de
producdo do autor estudado, que exige um olhar totalitario de suas
publicacbes, para que se possa compreender seu processo de criacao
enquanto autor maldito. Quanto as diferencas, Gérard Bras foi fundamental,
pois, ao discutir em seu livro Hegel e a Arte (1990) questdes sobre a estética
hegeliana, esclareceu-nos os principais conceitos do fildsofo aleméo quanto a
construcdo de uma dialética para a criacao artistica. Bras define o conceito de

Gestalt hegeliano, equivalente a “Figura”, como
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nocdo essencial na Estética, visto que designa o elemento
sensivel em que se manifesta o0 espiritual, a matéria
espiritualizada. Consequentemente, ndo € jamais um simples dado
natural de que o artista poderia lancar mao: o uso que ele faz dessas
figuras representativas, miméticas, pressupde a espiritualizacdo das
figuras naturais. O espiritual na arte ndo pode portanto se manifestar
sendo numa figura que ele habita, ndo como se habita uma concha
vazia, mas pela atividade de uma configuracdo dos elementos que é
a esséncia do trabalho artistico, ao termo do qual a figura é em si e
por si significante. E essa dialética imanente da figuracdo e do
conteldo espiritual que determina as diferentes formas de arte. A
ambiguidade do termo francés forme é tal que ele serve por
vezes para traduzir Gestalt. (BRAS, 1990, p.12-13 — grifo nosso)

N&o s6 o conceito de Gestalt, mas o de “Aparecer”, “Espirito”, “Forma” e
“‘Momento” sdo imprescindiveis para se compreender o processo filoséfico da
estética hegeliana. Para esclarecer melhor nosso trajeto, elencaremos aqui as

definicbes engendradas por Bras:

APARECER (Erscheinen). Esta nocéo € essencial para compreender
0 estatuto ontolégico da arte em Hegel. O aparecer ndo é uma
simples aparéncia (Schein). Esta designa o ser do que nao passa de
mera ilusdo da consciéncia, que toma a imediatez sensivel pela
esséncia. Mas uma esséncia que ndo aparece, que ndo toma forma,
nao é efetivamente. O aparecer (o fendbmeno (Erscheinung)) é pois o
movimento pelo qual um contetdo espiritual, uma esséncia, da a
si mesmo uma forma sensivel, toma figura. O aparecer € entdo o
movimento que pode ser dito de significacdo, desde que ndo se
perca de vista que a figura habitada pelo contetdo espiritual ndo
poderia ser arbitraria: ela significa, até em seus aspectos
aparentemente desacertados. (BRAS, 1990, p.11-12 — grifo nosso)

Nota-se que “aparecer”, em Hegel e segundo Bras, é ganhar forma. Nao
€ s6 ter a aparéncia de, mas representar por uma forma uma figura. Dessa
representacdo, que, para nés, € a arte enquanto manifestagdo da razdo e do
sensivel, falaremos mais adiante.

Ja o conceito de Espirito (Geist), Bras comenta como

no¢do tomada em Hegel num sentido absoluto, que ultrapassa
portanto os limites de uma consciéncia individual. Se ela encontra
uma expressao na representacdo religiosa do cristianismo, ndo se
deixa reduzir ao tema de um Deus pessoal, que transcende o mundo.
Ao contrario, o Espirito torna-se o que é ao se realizar
efetivamente no mundo. Nao é um infinito separado do finito; nesse
caso, seria um infinito limitado, o que é absurdo. E portanto o infinito
que engloba o finito, que se realiza no finito. E o Absoluto, e o
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Absoluto é resultado de si préprio: € a unidade do processo em cujo
curso se torna efetivamente o que é em si. E portanto liberdade,
concebida ndo como exercicio de um livre-abitrio, mas como
realizacao do racional. (BRAS, 1990, p. 12 — grifo nosso)

Em Hegel, Espirito ndo possui o significado popular de alma, deménio,
fantasma ou equivaléncias, embora a etimologia da palavra caminhe para essa
compreensao. Entende-se que, para o filésofo, enquanto estética, a definicdo
vai além dos principios etimolégicos, pois contempla a ideia de mente, de
intelecto do individuo. E o Espirito capaz de racionalizar aquilo que ndo tem
corpo ou forma. Em Cursos de Estética 1 (2001, p.57), Hegel esclarece o
Espirito enquanto competente da faculdade intelectual da criacao.

Como criacdo necesséaria de uma forma concreta para dar vazdo ao
contexto articulado pela mente (Espirito), a nocdo de Forma desconstroi nossa

davida acerca da sua sultil diferenca entre Gesltat, pois, de acordo com Bras,

Esta nocdo provém de um uso logico, segundo o qual a forma é o
gue compreende um conteldo, entendendo-se que um contetido
determinado ndo pode existir sendo numa forma. Disto decorre que o
conteldo advém efetivamente ao dar a si a forma que convém ao que
ele é. Assim se passa com as formas de arte (Kustformen), que
constituem as trés modalidades em que a ideia do belo se diferencia
em si mesma. A forma unifica portanto uma diversidade de
elementos caracteristicos, neste caso de representacdo do
divino e do mundo e das técnicas de producao artistica. Cada
forma encerra seus limites proprios, contradicdo que constitui o
momento que a pde em movimento rumo a sua superacdo. (BRAS,
1990, p. 13 — grifo nosso)

A Forma comentada por Bras, elaborada pelo pensamento hegeliano,
traz para a compreensdo o resultado do efeito semidtico, enquanto um signo
maior, que compde a aparéncia da obra, que a coisifica, por meio da técnica,
produtora do efeito de linguagem, compondo uma estética. Nessa relacao
aparente da figura, em seu sentido totalizador, ou seja, gestéltico, com o0s
elementos formais que a representa, ha um “momento”, explica Bras:

MOMENTO (Moment). Esta nocédo deve ser tomada ndo num sentido
temporal, como designacdo de um lapso de tempo, mas no sentido
qgue lhe déo os fisicos quando falam do momento de uma forca em
relacdo a um ponto, conceito que permite determinar o movimento

de um mecanismo simples. E portanto na etimologia latina, que
remete a um movimento, que se deve insistir aqui. A nocdo é
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inseparavel da de processo, uma vez que serve para distinguir-lhe
0S aspectos, as etapas. Nao deveria, contudo, ser compreendida
unicamente no nivel temporal da sucessdo. Cada aspecto do
processo é de fato duplamente caracterizado: do ponto de vista de
seus tragos proprios, que lhe conferem sua determinacéo especifica;
do ponto de vista da contradicdo, que o habita e que induz sua
negacao, sua superacdo por um momento superior que lhe exprime
verdade. Esta nocdo é pois o outro aspecto da de ultrapassagem ou
superacdo (Aufhebung). Compreende-se que um momento ndo pode
ser isolado, separado do termo oposto. (BRAS, 1990, p. 13-14 — grifo
Nosso).

O processo dialético da criagdo tem em si uma dinamica propria, explica
Hegel, que processualmente € constituida de etapas caracterizadas por
elementos de escolha do artista (HEGEL, 2001). Entendido isso, podemos nos
atentar as nocdes estéticas do filésofo para justificar nosso transcurso de leitor-
pesquisador por elementos que formam e completam a obra de Glauco
Mattoso.

As questdes conduzidas por Hegel em seus estudos sobre estética
compreendem uma reflexdo filosofica notoriamente platonica, pois ele pensa
num ideal de arte — embora tenhamos imenso cuidado ao buscar uma
compreensado do que seria esse ideal, distinguindo-o de um modelo a ser
seguido. Em Hegel, o Belo Ideal ndo € um ideal de produto aos moldes de, mas
um ideal enquanto sistema e processo. Ao associar a criacdo do Belo, ou seja,
a arte, por uma perspectiva de ideal platdnico, Hegel consegue exigir da
filosofia um espaco para se falar da arte enquanto pensamento que se
manifesta numa forma e é proveniente de conhecimento, de razdo, indo além
do efeito causado pela relacao sujeito vs. objeto. Enquanto criacdo humana, a
arte depende de uma sistemética, que é estética, logo, sensivel e racional,
necessitando de condi¢cdes cognosciveis para se tornar real, concreta e
passivel de experiéncia. Dessa feita, o fildsofo rompe com o estigma de que a
arte € um fruto puro da sensacéo e esta abaixo do conhecimento racional.

Compreendemos, até o momento, que os esforcos de Hegel, naquele
contexto histérico do espaco da arte na filosofia, focavam-se na tentativa
tedrica de esbocar um conhecimento sobre o processo de criacdo do que ele
chamaria de génio. Isso gera, na atualidade, uma dificuldade de assimilacao
dos escritos hegelianos, cujas primeiras impressfes se fixam, ndo s6 no

adjetivo complexo usado por ele e outros pensadores, para 0 sujeito que cria,
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como também para sua compreensao filoséfica acerca do Belo na arte. Aqui
nos preocupamos em destituir a ideia de genialidade como sinénimo de artista,
trazendo para os moldes de interpretagcdo contemporéaneos o tratamento geral
de artista para todo aquele que produz esteticamente uma obra de arte.
Portanto, ndo nos debrucaremos no adjetivo nem nos conceitos e
desdobramentos filoséficos acerca do “génio”.

Ao chegar no conceito de Belo hegeliano, esbarramos naquilo que ele
vai conduzir com o Espirito, comentando anteriormente: o Absoluto. Para se
compreender o Absoluto buscado na arte, Hegel propde, pela estética, o
estudo da razéo sensivel, cujo processo ndo acontece sendo pelas trés etapas
gue formam, por um movimento dialético, a obra de arte categorizada como
Bela — o que ele vai definir como manifestacdo sensivel da Ideia.

A significacdo de Absoluto na arte, para Hegel, esté ligada ao conceito
de verdade. Entretanto, € uma verdade finita, haja vista que é parte da relacéo
perfeita entre forma e contetdo, mediada por uma Ideia sensivel do sujeito,
sendo, portanto, possivel de alterac6es e mudancas de ponto de vista, ja que é
oriunda da experiéncia, que se renova em cada movimento dialético (HEGEL,
2001). Hegel se valeu de conceitos do Absoluto presentes em Kant, Fichte e,
principalmente, Schelling. Dessa feita, ele “conclui que o absoluto nédo é algo
subjacente ao mundo fenoménico, mas o sistema conceitual inserido neste”
universo, que é metafisico. (INWOOD, 1997, p. 40).

Esse movimento especulativo numa busca pelo Absoluto, ou seja, na
realizacdo final da constituicio da obra de arte, vai ao encontro da
manifestacdo da ldeia, essencial para a composi¢cao da arte enquanto relacao
da razdo vs. emocdao. Dito isso, Hegel nos leva a compreenséo de que é pela
diferenciacado entre Gestalt e Forma que se contempla metamorficamente o
pensar a realidade sensivel no objeto por meio de uma Ideia (HEGEL, 2001).
Ideia esta que, realizada na arte, € perfeita, logo, é Bela, independentemente
de sua categoria: a beleza, o feio, o grotesco, o comico, o abjeto, etc.

Segundo Inwood, “Nos primordios da filosofia inglesa e francesa
moderna, “ideia” e idée passaram a caracterizar uma entidade mental e foram
assimiladas a ‘representagao’” (INWOOD, 1997, p. 169). A Ideia é um conceito
(imagem, forma, configuracéo, aparéncia) de um pensamento e seu significado,

imagem, crenca, etc.. Hegel tem a Ideia como variedade de aplicacbes e
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significacdes, em que refletem uma complexidade conceitual, pois o conceito é
o plano inicial de todo um sistema de conceitos.

Entendido isso, podemos compreender que Espirito (que formalizara a
Ideia), Gestalt (como Figura) e Forma (tipos de representacdo) sdo as trés
etapas dialéticas da criacao artistica. A Forma, nascida da Ideia presente no
Espirito, € o que abarca o contetdo, nas suas mais diferentes representacées
e técnicas e que, posteriormente, concretiza-se pela totalidade da obra,
chamada de Gestalt.

Cartesianamente o processo de criagéo vai sendo pensado por Hegel e
simplificado aqui como uma maneira didatica de compreensao da criacédo
literaria de Glauco Mattoso. Entretanto, € preciso esclarecer que a sistematica
desenvolvida pelo filésofo ndo reduz a criagdo a um Unico fazer artistico,
simplesmente porque € infinita enquanto possibilidade e finita enquanto
racionalidade. Dito isso, podemos compreender que a acao da criacdo artistica
possui um movimento comum, que € de propriedade humana: a da relacdo de
elementos que sdo sensiveis ao sujeito diante da necessidade de
representacao linguistica, por sua vez, racional.

Em Mattoso, poder-se-ia afirmar que a figuracdo, enquanto elemento
gue se repete em toda obra e ganha uma proporcao gestaltica € a metafora do
pé, ja que a podolatria confessada por ele é reverberada pela feitura literaria e
ecoa por sua larga obra. Mas essa metéfora, que carrega em si conceitos
complexos, é elaborada pelo que Hegel chama de Espirito, compreendido pela
formacdo sensivel da lIdeia contida na Forma (elementos, unidades ou,
especificamente neste caso, romances, sonetos, poesia visual), representada
figurativamente pelo contexto da obra. E o Espirito que leva a liberdade da
representacdo do racional por meio da materializacdo do sensivel — que em
Glauco, contempla suas particularidades confessadas literariamente — e
resolve o conflito entre aquele que pensa, sente e cria e sua condicdo e
sensibilidade, resultantes e figuradas no objeto artistico.

Entendido isso, retomaremos agora alguns conceitos que dao
concretude a ideia de leitura gestaltica da obra de Mattoso, mencionados no
inicio desta etapa de construcéo do leitor: paratexto e hipertexto.

Pensados por Gerard Genette em Palimpsestos (2006), momento em

gue discorre sobre elementos externos ao texto literario, compostos por
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enunciados diversos, Genette discute e imprime conceitos acerca do plagio, do
transtextual, do intertextual, paratextual, hipertextual e metatextual.
Especificamente, paratexto se refere a titulos, dedicatorias, intertitulos,
epigrafes, prefacios, etc.; ja hipertexto esta relacionado a outros enunciados —
textos, ideias, entrevistas — que, de alguma maneira, corroboram para a
compreensao da obra literaria (GENETTE, 2006) e, neste trabalho, tornam-se
relevantes para uma leitura acerca do autor e sua construcao estética.

Mattoso, um escritor cuja condicdo humana é refletida e confessada em
todo espaco semantico do que produz, vale-se de entrevistas e publicagbes
extraliterarias que fomentam a personalidade autoral que ele conduz em seus
textos. Consequentemente, o autor direciona o leitor a uma busca das
guestdes que estdo fora do texto literario, mas que compdem 0O processo
dialogico por ele criado enquanto artista.

Usamos o termo “dialégico” baseados nas discussdes de Mikhail Bakhtin
acerca do dialogismo enquanto processo interativo de enunciados, em que, na
relacdo do eu vs. outro, o dialogo/discurso é essencial (BAKHTIN, 2014).
Embora cientes das divergéncias conceituais entre a dialética hegeliana e o
dialogismo bakhtiniano, nossa postura se valida em pontos de vista que se
interligam a partir dos estudos estéticos: por uma perspectiva buscada em
Hegel, procuramos compreender os movimentos conflituosos entre as
estruturas interna e externa do texto (Gestalt e Formaltexto literario e
paratexto); pela perspectiva buscada em Bakhtin, nossa intencdo esta em
entender o didlogo de textos (intertexto/hipertexto) existente no processo de
composicao da obra de Mattoso.

Esses elementos observados fora do texto literario sdo parte do contexto
da obra e do criador da obra. Entretanto, na posi¢céo de leitores-pesquisadores,
sabemos dos perigos em se envolver com o contexto e, consequentemente,
desvincularmo-nos do objeto em questdo: a literatura. Cientes dessas
armadilhas, que muitas vezes sdo conduzidas pelo préprio escritor a fim de
manipular o efeito estético (e, consequentemente, intencionar um modelo
interpretativo), € gue tomamos como processo a compreensao do que transita
para fora do texto literario e se confunde com a vida do autor, numa tentativa

de elucidar o movimento feito pelas amarras e lacunas da construgao literaria.
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Ao falarmos de efeito estético na literatura, emerge a discusséo
empreendida por Wolfgang Iser, em O Ato da leitura (1996), sobre teoria da
Recepcéo. Quando descreve a assimilacao dos textos acontecida pela relagao
entre leitor e obra, Iser destaca o texto literario como originario da relacdo do
autor com o mundo, mas visivel e pluralmente compreendido pela perspectiva
do leitor diante do texto e o efeito gerado pela leitura. Para o tedrico, o efeito
estético surge do movimento dialético entre texto, leitor e interacdo (ISER,
1996, p. 16).

Esse processo interacional é proveniente da estética hermenéutica
teorizada por Hans Georg Gadamer (2012), cuja influéncia esta nos estudos
fenomenoldgicos de M. Heidegger e Friedrich Schleiermacher. Gadamer amplia
as discussoes sobre a relacdo do leitor com o texto (e com a arte), trazendo
como elemento importante a interpretacéo e o significado, oriundos do contexto
do leitor, de suas memorias e historia, de seu conhecimento e de sua
capacidade relacional. Dessa feita, ampliam-se as possibilidades
hermenéuticas, em que o leitor se vé, nao diante de um modelo de
compreensdao, mas de um horizonte das variadas expectativas de leitura
possiveis.

Gadamer (2012) enverada para uma perspectiva mais sensivel da
hermenéutica, deixando-a aberta e dependente de seu jogador e da sua forma
de jogar. Ao trazer o conceito de jogo como variadas formas relacionais, 0
filbsofo aponta um novo olhar para a relacdo do sujeito com a obra. Esse
sujeito, que pode ou nao cair nas armadilhas da intencionalidade ou nas
amarras do préprio jogo, € quem precisara compreender quais acdes tomar
diante desse jogo, pois seré por influéncia dele que o jogador direcionara suas
estratégias de compreensao.

Embora as discussfes da teoria da recepcéo destaquem o leitor e a obra
como polos geradores do movimento dialético de interpretacdo, ampliamos
nossas perspectivas e incluimos no horizonte de expectativas da nossa leitura,
gue se propbe contextual, aspectos relacionados ao processo de criacdo do
autor, que sao “autobiograficos”, de modo a compreendermos, nao somente os
elementos dos textos formadores de sua poética, mas a estética por ele
construida e norteada por elementos de escolha sensivel e racional, que se

repetem pelo transcurso da obra por um discurso confessional.
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O efeito estético, nascido da relacdo sensivel entre sujeito vs. objeto*?
(leitor vs. obra) € procedente do imediato, logo, passivel de julgamentos a
priori, 0 que, muitas vezes, destitui o objeto de qualquer conceito ou contexto —
ja que todo conceito (conhecimento) vird apenas do sujeito que |é. Precisamos
ir além do efeito causado pela imediatez da relacdo empirica entre leitor e texto
para alcancarmos condicfes de interpretacbfes que estdo nas arestas da
escrita e da figura do escritor e ultrapassam os limites do julgamento de gosto.

A compreensdo do efeito estético na obra literaria € fundamental para as
discussdes aqui empreendidas e carecem de bibliografia que contemple
nossos anseios. Voltando a Iser, o efeito estético é substituido pela estética da
recepcdo, em que explica que a escrita, quando ficcional, busca se assemelhar
a uma estrutura intencional de leitura, pois ndo possui um contexto real. N&o
possuindo um contexto real, invalida-se a relagdo externa feita com o autor,
sujeito que cria, pois, enquanto criador de ficgcdo, seu contexto trazido na obra
é falso e tendencioso. Obviamente isso ndo se encaixa nas leituras da obra de
Glauco Mattoso, haja vista sua relacao intrinseca com, no minimo, um dado
real: a cegueira do autor, do narrador, do personagem, nas mais diversas
publicacdes. Elementos que se repetem e ecoam para fora do texto carregando
a figura do autor escapam das interpretacdes estruturais e semanticas do
contexto interno, exigindo uma relacdo com um contexto externo a obra. Mas o
efeito estético, enquanto efeito, seja ele estético receptor ou estético criador,
nao deixa de ser efeito, 0 que se propde imediato e, possivelmente, livre de
conhecimento a priori (ou livre de contexto). Por esta razdo, € preciso
compreender Kant quando ele fala da acdo imediata da arte enquanto
despretensiosa epistemologicamente. Como o efeito é imediato, explica o
filbsofo em Critica da faculdade de Juizo (2010), o prazer na arte € livre e
incondicional e independe do contexto ou de histdéria do objeto. Esse prazer,

por si s, fica no terreno apenas da sensacdo. Mais do que isso, independe de

12 Usaremos, em diversos momentos, uma escrita gue indique a relagdo sujeito vs. objeto
enquanto mencédo as primeiras reflexdes acerca da estética, da arte e do expectador da obra
de arte. Compreender essa relacdo comporta compreender a grandiosidade da reflexao critica
assumida por Kant, em Critica da faculdade do juizo (2010), pois € quando se assume,
filosoficamente, a relagdo livre do sujeito com a arte. Contemporaneamente, e nossos estudos
levardo também a essa percepgédo, a relacdo do sujeito com a obra ultrapassa o modo
dicotdmico, pois € dialdgica, interativa e envolvente, miscigenando e alterando 0s espacos
ocupados por cada lado.
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conhecimento, pois nasce da relacdo pura entre o sujeito que contempla e a
obra contemplada.

Entretanto, isso ndo anseia nossas perspectivas acerca da relacdo com
a obra, seja a do criador ou do leitor, pois limita a compreensdo sensivel
apenas ao contemplativo, sem exigéncias de conhecer a histéria desse objeto
(sua génese de criacao). Assumimos, desde o inicio, que nossa pretenséao e ir
além e conhecer, por meio da obra, condicGes e intencBes do texto que, de
certa forma, interferem no processo relacional entre leitor e obra, logo, em seu
efeito. E isso sO € possivel se, ao passar pela experimentacdo de
transcendéncia entre sujeito vs. objeto, que acontece sem conhecé-lo
epistemologicamente, posicionarmo-nos como defensores do possivel
conhecimento contido no objeto, ultrapassando e transgredindo a anulacédo de
conceitos proposta por Kant, enquanto se tratando do objeto artistico, mas sem
excluir questdes oriundas do efeito e nem julgando externamente o texto, pois
defendemos que nada pode ser interpretado do texto romanesco sendo por seu
contexto. Dessa feita, ha de se retornar ao conceito de transcendéncia, para
darmos continuidade ao processo de compreensao do que seria efeito estético
para fins desta tese.

A transcendéncia, para Kant, vai além da capacidade do conhecimento,
pois necessita da experiéncia. Entretanto, ha de se ressaltar que Kant difere
transcendéncia de Transcendental: enquanto a primeira ultrapassa a
capacidade de conhecimento, a segunda, enquanto campo da estética,
contempla dois conhecimentos imediatos: o espaco e o tempo (KANT, 2015, p.
71-73).

Ao pensar a estética transcendental em Kant, ja fora do contexto de arte
discutido por ele, agora em Critica da razdo pura, aproximamo-nos de um
modo de andlise da obra de arte, sem considerar, especificamente, questdes
pessoais de gosto e efeito. Caso contrario, isso nos daria uma visédo simplista e
particular da obra. Colocando o objeto literario no plano epistemoldgico, parece
ser razoavel a compreensao do fendmeno abstrato de conceitos sensiveis, em
gue o empirismo que se da na relacdo do sujeito com a obra autoriza os

conceitos e contextos enquanto possibilidades de busca pelo Belo hegeliano.
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Em Critica da Razdo Pura, Kant, acerca da intuicdo e sensibilidade,
comenta das afetacdes e modos que nos sdo dados pelo objeto, em que o

efeito acontece empiricamente.

A capacidade (receptividade) de receber representacdes através do
modo como somos afetados por objetos denomina-se sensibilidade.
Os objetos nos sdo dados, assim, por meio de sensibilidade, e
apenas ela nos fornece intuicbes; eles sao pensados, porém, por
meio do entendimento, e deste surgem o0s conceitos. Todo
pensamento, contudo, seja diretamente (directe) seja por rodeios
(indirecte), precisa afinal, por meio de certas caracteristicas, referir-se
a intuicdo — em n@s, portanto, a sensibilidade — pois de outro modo
nenhum objeto pode ser-nos dado. (KANT, 2015, p. 71)

Sendo assim, estamos autorizados a assumir como objeto de
conhecimento a obra de arte, relacionando o sensivel kantiano, presente na
Critica da razdo pura com o efeito causado pela obra de arte, presente na
Critica da faculdade do juizo. Em suma, a arte é passivel de contexto, de
historia, de memaria e, consequentemente, de conhecimento acerca do
humano e suas condicdes.

Por esta razdo, nossa compreensdo de efeito estético vai desde o
processo intencional de escritura do texto (o autor que quer manipular o efeito
causado pela leitura) ao processo daquilo que chamamos de fruicdo do texto
(quando se compreende o efeito causado pela obra e busca meios
cognosciveis de reflexdo para além da interpretacdo do texto). A exemplo,
pensamos em Mattoso: um autor que articula sua estética de criagdo por meio
de elementos “reais” e “ficcionais”, cujo discurso busca um controle
interpretativo do leitor, mas que estd além dos discursos transgressores
minuciosamente construidos, pois esta no espaco da criacéo artistica.

Assumimos, desde o inicio, que nosso olhar sensivel inicial parte
justamente do contexto do objeto, formado por outros objetos, permitindo a
busca por conhecimento na obra de arte, ultrapassando os limites da
experiéncia sensivel, pois busca compreendé-la além de apenas senti-la. A
investigacao se propde em torno da nocdo geral de obra e de elementos que
formam epistemologicamente os saberes do autor e como esses saberes sé&o
trazidos para dentro do texto literario — saberes estes que compfem uma
estética. E isso, inegavelmente, interferira no efeito causado pela leitura da

obra.
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Hegel, ainda em Cursos de Estética | (2001), discorre sobre a
necessidade de compreensao dos conceitos que circundam o objeto. Tomamos
isso como ponto de partida para compreensdo do processo estético entre
criador e obra, entre leitor-pesquisador e obra. E importante ressaltar que s&o
movimentos diferentes em torno de estéticas diferentes: a relacdo sensivel
entre autor vs. criacdo e leitor vs. texto. As amarras literarias construidas por
Glauco Mattoso s6 serdo identificadas se nos permitirmos essa imersao no seu
universo e contexto, no seu tempo e, principalmente, no seu nascimento
enquanto escritor.

Mas e o efeito estético? Como ele atua enquanto processo
transcendente do sujeito diante da obra literaria? Para nossas discussoes, tem-
se ficado cada vez mais evidente que é o efeito estético o gatilho para a
compreensao do sensivel enquanto representacdo artistica. Mas o efeito, por
ser imediato, confunde. Pode jogar a frente do processo de leitura questdes
gue impedem a compreenséao livre do texto, pois é sustentado por amarras
carregadas de conhecimentos a priori, que, quando nao deixados em seu lugar,
escurecem os dados do efeito e impedem uma racionalidade em torno daquilo
gue € processual e sistemético: neste caso, a analise literaria.

Por esta razéo, o olhar de leitor-pesquisador requer da nossa analise,
ndo s6 uma observagao sensivel em sua simplicidade contemplativa, mas algo
gue ultrapasse os efeitos gerados pelos principios do estético na arte, que, por
sua vez, geram um conhecimento sensivel, que é contextual e histérico,
revelador de uma arte que € metaférica, pois representa questdes que sao
humanas, porém, transformadas esteticamente.

Michel Maffesoli, em Elogio da razdo sensivel (2008), vai nos falar da
metéfora e de uma sabedoria proveniente da contemplacdo do mundo em que

€ necessario “deixar-se ser”,

para dar conta da globalidade da existéncia, para exprimir essa obra
de arte que é a vida, sabe integrar, em doses variaveis, o zelo
estético no proprio seio da progressao intelectual.

Um saber que deixa a cada um o cuidado de desvelar, isto é, de
compreender por si mesmo e para Si mesmo 0 que convém

descobrir... (MAFFESOLI, 2008, p. 21)
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O “deixar-se ser” como uma permissao para a expressao sensivel do
individuo, obviamente amplia as discussfes que fundamentam a estética, sem
nega-las, levando-nos da compreensao do processo de criacdo estética
enquanto atividade racional a relacdo sensivel do conhecimento com o
contexto e o instinto.

Consequentemente, falar aqui de contexto e epistemologia na arte,
enquanto conhecimento sensivel, implica em evocar as discussdes que gerou
nosso gesto inicial, empreendidas pela teoria da Epistemologia do Romance.
Com um grupo em atividade desde 2006, a partir de teses, dissertacdes e
artigos publicados sobre as possibilidades de se compreender o romance por
meio de estudos epistemoldgicos, as discussdes empreendidas apontam, cada
vez mais, a estética como ponto forte da composicao da compreenséao literaria,
pois costura os fios condutores que levam a uma ideia central, presente no
conjunto de obra a ser estudada.

Como dito na introdugdo, sao oriundas da dissertacdo de mestrado “A
estética do pé sujo” (2013) as premissas para o desenvolvimento desta tese.
Mas o processo das leituras, andlise e escrita sdo resultados de discussdes
empreendidas pelo grupo ER, com destaque para os trabalhos de Maria
Veralice Barroso e Itamar Rodrigues Paulino. O segundo, em especial, debate
em sua dissertacdo “Um olhar sobre a degradagédo dos valores humanos a
partir da obra Os Sonambulos, de Hermann Broch” (2006) uma nova forma de
conduzir a proposta epistemolégica™® promovida por Wilton Barroso Filho, até
entdo pensada pelos vieses da literatura e teoria literaria, da historia e da
hermenéutica. Essa inovacdo trara uma percepcdo crucial para o0s
desdobramentos futuros das discussfes de andlise da obra, ja comentada aqui:
a estética. Paulino (2006) sugere que 0 processo epistemologico enquanto
proposta de leitura, ndo so literaria, mas da arte, busca por um novo tipo de
conhecimento, baseado naquilo que ele ira chamar de “epistemologia da
sensibilidade”.

Ja Maria V. Barroso, com sua tese “A obra romanesca de Milan
Kundera: um projeto estético conduzido pela acdo do Don Juan” (2014)

debruca seus esfor¢cos na procura por elementos solidos para uma composicao

3 Presente em “Elementos para uma epistemologia do romance” (2003) <

https://docs.google.com/file/d/0B3rYBdIpwpzbdm5Uc0s3ZE9pVkO/edit>
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da estética kunderiana, elaborada pela figura centenaria do personagem Don
Juan. O trabalho de Barroso tem relevancia em consonancia com esse, haja
vista que as etapas conduzidas pela pesquisadora também partiram do olhar
sensivel, ou seja, daquilo que chamamos de ‘“leitor-pesquisador”, para dar
conta dos elementos repetidos no conjunto de obra do escritor tcheco,
principalmente enquanto dados de conhecimento sobre questdes historicas e
da condicdo humana. Assim sendo, o contexto de pesquisa elaborado agora
nao seria fecundo se nao estivesse interligado com uma discussado sélida e
antiga do grupo ja mencionado.

Dessa feita, dira Wilton Barroso:

Seria dificil concebermos a disciplina filosofica a estética, se nao
houvesse a matéria prima, a atividade artistica. Por conseguinte, ndo
haveria epistemologia se ndo existisse uma atividade cientifica. De
fato, essa moderna disciplina filos6fica emerge e desenvolve-se
através de uma interacdo muito forte com as tematicas das ciéncias;
ou seja, tanto do ponto de vista de suas praticas, quanto dos seus
discursos e problemas. (BARROSO, 2003, p. 1)

As discussbes em torno da busca por conhecimento na arte emergiram
dos estudos de Barroso sobre o0s conceitos envoltos das variancias de
significagdes do termo ‘epistemologia’, bem como as alteragdes semanticas
sofridas em decorréncia de traducdes e interpretacdes do verbete. Conduzido
por esse incomodo e pressupondo a epistemologia com um olhar
contemporaneo de Michel Foucault, a partir de leituras sobre Diderot e
d'Alembert e o apoio da metodologia de Hans-Georg Gadamer, Barroso se
permitiu pensar as possibilidades de buscar, no romance, conhecimento
revestido de “verdades” dentro da obra.

Mas ER néo se volta apenas para o olhar estético. Composta agora por
trés pilares fundamentais de andlise literaria, a estética, a epistemologia e a
hermenéutica, a teoria de Barroso ndo contraria as ja legitimadas teorias nem
as negligencia, mas em um processo somatorio, retne diversas possibilidades
interpretativas da obra, sem excluir a figura do autor e, muito menos, o contexto

— embora se mantenha o cuidado com os biografismos. Assim, 0 processo

™ Texto disponivel em: <https://docs.google.com/file/d/0B3rY BdIpwpzbdm5Uc0s3ZE9pVkO/edit?pli=1>
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investigativo epistemologico garimpa por elementos compreendidos como
“verdadeiros” por se repetirem regularmente no conjunto de textos, dialogando
com elementos histéricos que fecundam o texto e ampliam a ideia de ficcdo
enquanto representacao do “real”.

A relacdo entre filosofia e literatura é latente e acontece, para muitos
autores, de maneira natural. De fato, pensar o romance (ou a literatura)
filosoficamente, do ponto de vista da ER, é trazer a tona discussfes acerca do
humano e da sua condi¢do, de modo a construir possibilidades interpretativas e
de debates sobre questdes, muitas vezes, veladas fora do contexto da arte.
Muitos autores se revestem da linguagem literaria para apontar problematicas
da condicdo humana, que, elaboradas esteticamente, ganham forca e forma
pelas palavras, ocupando espacos de discussbes e reflexbes que levam a
transformacgé&o do individuo fruidor do texto.

A fruicdo, enquanto producdo de sentidos proveniente da relacdo do
sujeito com a obra, sucede o efeito estético, que é imediato, e antecede a
reflexdo, que € consciente, associativa e interpretativa, logo, transformadora. A
arte mantida apenas do terreno da contemplagdo ndo consegue promover no
sujeito um efeito transformador, pois nega-se, nela, o processo epistemoldgico
de compreensao contextual da obra.

A ER funciona a partir de um olhar atento, de leitor-pesquisador, que,
como um arquedlogo do texto, procura por vestigios deixados pelo autor, que
conduzem a formacéo da obra como um conjunto ligado por um eixo estético.
Dessa forma, fica claro que, a investigacdo epistemoldgica no romance precisa
de dois pressupostos basicos: um leitor atento, cuja leitura literaria, além de
sensivel, precisa ser dialogica teoricamente; e a ideia de obra como conjunto
de textos, pois, entende-se que, para se buscar elementos norteadores e que
se repetem formando uma estética, € imprescindivel que o autor estudado
permita condi¢cdes para se pensar em elementos, que sé existirdo quando se
tem um olhar gestaltico do conjunto de obra.

O processo de criacdo é sensivel, tal qual a fruicdo do leitor diante de
um romance ou de um espectador diante de um quadro, por exemplo. Apds o
efeito estético, € o processo de fruicdo que leva a possibilidades de
transformacdo por meio da obra de arte, mas ele precisa extrapolar o terreno

do sensivel e buscar o cognoscivel.
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Essas discussdes, agora vividas na obra de Glauco Mattoso, nos leva a
indagacao: € possivel compreender essa sensibilidade, fruto de aspectos
intimos, contextuais e da condicdo humana, condicionados ao processo da
relacdo de alteridade do individuo com aquilo que ele observal/vivencia na arte?

Assumimos ser muita pretensdo da nossa parte acreditar que uma
analise nos trard uma precisdo do processo sensivel da criagdo artistica de
Mattoso, bem como do efeito gerado entre leitor e obra. Contudo, se essa
sensibilidade esta traduzida por uma linguagem artistica cujos elementos
epistemoldgicos possam ser identificados e interpretados, talvez possamos nos
aproximar do processo criativo do artista e do modo como ele constroi sua
estética na literatura.

O sistema de criagdo na arte nao parte somente da intuicdo. Para Fayga
Ostrower (1987), o consciente parte de intengcdbes e estruturas compostas por
diversos fatores, mas principalmente pela memoria, que vai construindo as
percepcbes em didlogo com linguagens, experiéncias e significacoes,
sistematizando, de alguma maneira, o processo de criagdo na arte. Logo, a
criagdo literaria € sensivel e contextual. A transformacdo pela arte, que
acontece por meio da experiéncia sensivel entre leitor e obra, comunga com o
nao-dito, o ndo-explicito e 0 ndo-intencionado no texto. Mas também comunga
com o escolhido esteticamente, o racionalmente articulado pelo escritor,
composto sendo por sua relagcdo anterior, ndo s6 com o sistema racional de
criacao literaria, mas com questdes ligadas ao conhecimento histérico e cultural
do sujeito que cria.

Dessa forma, providos do olhar aqui construido, daremos inicio as
nossas leituras e reflexdes acerca da obra de Glauco Mattoso, em seu contexto
histérico e artistico, em busca de melhor compreensdao daquilo que

defendemos ser uma antiestética.
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Primeira parte
O GLAUCOMATTOSO

Leitura e lingua. Ana Paula Caixeta, 2014.
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Capitulo 1 || A palavra, a imagem e a marginalidade

1.1 O Contexto histoérico: ditadura militar e a arte marginal

‘E porque o homem se rebela é em
definitivo sem explicagdo, é preciso um
dilaceramento que interrompa o fio da
histéria e suas longas cadeias de razbes,
para que um homem possa, ‘realmente’,
preferir o risco da morte a certeza de ter de
obedecer.”
Michel Foucault, Etica, Sexualidade, Politica
(2010).

A concepcao de liberdade parece existir apenas quando se tem um
contraposto. E preciso estar preso para dar conta da dimensdo simbdlica do
conceito de liberdade. Abstrata e envolta de mecanismos que apenas sugerem
a sensacao de desprendimento, ela esta sempre no desejo hipotético de livre
arbitrio incondicional. Mas quando se pensa minimante num estado de excecdo
e numa ditadura, qualquer cafezinho na esquina com 0S amigos e
despretensiosas discussdes sobre politica, cultura e arte parecem o maior de
todos os idilios. A liberdade, enquanto conceito filosofico, traz uma
complexidade grandiosa no que tange o sujeito: a liberdade do corpo, a
liberdade da criacao, a liberdade do espirito, a liberdade da crenca...

Individuos de contrarios, os que vivenciaram uma ditadura e foram
vitimas dessa imposicdo conseguem observar nitidamente os polos entre a
consciéncia de uma liberdade, que se propde contextual, diante de uma
privacdo de direitos minimos. Embora a dicotomia do sufocamento politico e
anulagdo democratica pairem sobre o cotidiano daqueles reféns de um sistema
imposto, atemporalmente, existe um elemento dialético capaz de transitar pelos
dois lados, rompendo com os limites artificiais de alteridade comunicacional: a
arte.

Em decorréncia excessiva da incidéncia de momentos cerceados,

controlados por uma censura, o Brasil da segunda metade do século XX chega
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aos anos 10 do século XXI com um rotulo enaltecedor. o da criatividade
artistica nascida durante o regime militar de 20 anos. Nada para se orgulhar,
haja vista as duras penas para os artistas utopicos de um estado de direito, em
gue, muitos, para continuarem com sua voz ecoando, tiveram que atravessar o
oceano.

Claudia Calirman, em Arte brasileira na ditadura militar (2013), vai se
debrucar sobre as obras de alguns artistas, como Antonio Manuel, Artur Barrio
e Cildo Meireles, destacando seus esforgos para uma compreensao acerca da
criagdo plastica em confluéncia com a situacdo politica da época. Estudo
interessante e colaborador de uma perspectiva sobre a dissidéncia da arte
naquele periodo, o que nos chama a atencao sao as palavras da autora quanto
aos aspectos do corpo durante o regime militar. Principalmente, Calirman vai
falar de liberdade como exercicio, tal qual pensava Mario Pedrosa, junto ao
corpo nu: referéncia fortemente concreta quanto a ideia de escravidao, tortura e

siléncio (da voz, do intelecto e do corpo).

Figura 1. Corpobra, Antonio Manuel, 1970.
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Artur Barrio, com sua instalacdo Situacdo (Fig.2) ndo precisou mais do
gue lixo para representar a baixeza dada a condicdo dos corpos silenciados

naquele momento.

Figura 2. Situacéo (instalacdo), Artur Barrio, 1970.

Conveniente, na atual conjuntura em que se vive 0 Brasil, resgatar
discussbes do periodo ditatorial €, talvez, mais que uma acdo intelectual de
feitura da tese: um exercicio de reflexdo e busca por memadrias de um passado
gue nado pode ser esquecido. Falar de arte, pensamento e democracia,
principalmente (e arduamente) comunicacdo, é assumir a dificil tarefa de
didlogos acerca dos posicionamentos da linguagem e seus efeitos enquanto
verdades formadoras de opinido, num espaco cada vez mais plural de midias.

Tém-se um historico jornalistico-humoristico circulante em contextos de
ditaduras, aqui ou em qualquer lugar. Vai dizer Minois, em Historia do riso e do
escéarnio (2003), que o riso, embora sofra alteragcbes signicas, significativas e
conceituais, calcou-se na sua principal propriedade, que é a de ser do humano,
para dar conta da seriedade. Embora o significado popular de seriedade dé-se
como adjetivo pomposo ao sujeito de moral e bons costumes, é a seriedade
das coisas uma ferramenta cortante do instinto humano enquanto livre para
sentir e sorrir. Assim, 0 riso, uma espada afiada, tem que deblaterar contra os

serios discursos para dar conta e sobreviver. Essa seriedade discursiva da qual
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o riso se faz valer, ndo é a seriedade e importancia da tematica abordada,
visando uma reflexdo, mas é uma seriedade falseada, dominadora e controlada
por instancias maiores, tidas como sérias e oficiais.

Enquanto arma democratica, o0 riso vai encontrar no povo sua morada,
amenizando as angustias sofridas pelo excesso de seriedade. Mas € no
jornalismo que o riso vai conseguir driblar o controle noticiario, penetrando com
seu humor nos mais sérios e sistematicos discursos. Como exemplo atual, tem-
se 0 Sensacionalista, jornal virtual que se utiliza da realidade sofrivel das
noticias tidas como “sérias” e, por uma linguagem absurdamente irbnica,
destitui o valor empoderador daquele discurso “real” e objetivo, principalmente
guando seu teor é politico.

Quebrando o poder de vozes opressoras, como a politica e a religiao,
meios de comunicagdo que se propdem transgressores, ha muito tempo,
rompem barreiras para ironizar diretamente os silenciadores oficiais. Ha
tempos se discute os limites do humor neles contidos: pode-se rir de Cristo, de
Maomeé, do Papa, do rabino, do padre, do presidente, da ciéncia e de si
mesmo?

Embora o riso seja uma ferramenta elementar para se driblar o poder,
isso ndo o livrou da proibicdo. Do Medievo aos dias atuais, tem-se no riso uma
acdo poderosa e, ao mesmo tempo, ponderada por sistemas éticos, morais e
religiosos. Com a falsa sensacéao de liberdade de expresséao, a ideia de que se
pode rir de tudo existe. Entretanto, o riso ainda é o maior silenciado, pois
caminha entre o que pode ou nao ser dito, o que fere ou ndo os principios do
outro. O riso vai de encontro aos valores sociais como o0 do respeito ao
individual e coletivo, sustentado pelo politicamente correto. Dependendo de seu
teor, pode ser julgado como crime, pois fere principios do sujeito, perturba e
coloca em xeque uma ética e valores morais construidos pela sociedade.
Quando articulado esteticamente pela ironia, pode desestabilizar qualquer
estrutura sélida de dispositivos de poder — pensando em Foucault (2012) — e,
muitas vezes, passar despercebido por aquele de quem se ri.

O jornalismo, enquanto um elemento que € tido, massivamente, como
“divulgador da verdade”, ao trazer, por meio de uma escolha estética do ambito

humoristico “verdades” diversificadas do que pensa um sistema de poder,
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transgride seu rotulo de imparcial e verdadeiro, sem, por isso, perder sua forca
jornalistica.

O famoso Pasquim, que teve seu auge de circulacado durante o Regime
Militar e, por meio do humor, embora nao tdo polémico e “politicamente
incorreto” quanto muitos jornais semelhantes, caminhou no sentido contrario ao
da censura. Ele nasce logo apoés o Al-5, momento em que as restricdes civis se
tornaram mais severas e a perseguicdo politica, mais efetiva, cruel e,
infelizmente, sanguinaria. Embora tenha nascido do momento mais sufocante,
enguanto cerceamento, da historia do pais, as charges do Pasquim nédo se
calaram e as criticas aos diversos sistemas ganhavam vida pelos tracos de
cartunistas e as palavras de grandes escritores, colaboradores do jornal.

Glauco Mattoso também teve sua participacdo em algumas publicacdes
desse periodico. A insercdo do autor no universo jornalistico humoristico &
compreendida por n6és como sua primeira alternativa para trazer questdes
sérias — agora a seriedade vem como principio daquilo que € grave, precisa ser
dito e refletido, mas é completamente negligenciado —, que, ao colocadas no
terreno leve do humor, abriram brechas para reflexdes maiores e discussdes
em espacos antes inatingiveis. Nao é que o autor aqui estudado assuma-se um
humorista, nem em tempos de Pasquim, nem na atualidade, com seus sonetos
fesceninos e muitas vezes, sarcasticos. Mas foi pelo transito por uma
linguagem burlesca que Mattoso reverberou suas mais incomodas percepcdes
acerca do nao-dito humano, explorado, com maior veeméncia, pelas linhas
literarias.

A imprensa humoristica nacional e a producao visual dos chargistas das
décadas de 60 e 70, para Ricky Goodwin, demonstra como o humor veio a ser
explosivo nas producdes jornalisticas, a partir de 1969, principalmente apds o

langamento do Pasquim. (2011, p.538)
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Figura 3.Capa de um exemplar do Pasquim.

A producdo humoristica desse jornal € também parte do nascimento de
uma estética periférica’® nacional, cuja estrutura se baseava, conforme
comentado, na transgressdo da opressao proveniente dos Atos Institucionais
impostos pelos militares durante o regime. De maneira geral, essa escrita era
conduzida por um riso justificavel, podendo ser compreendida a partir do termo

aristotélico “meio-termo justo”, conforme explica Alain Deligne:

A qualificacdo é moral, pois haveria um mérito em se dar limites, ja
gue a pessoa que ri ou faz rir estaria sempre tentada a ndo respeitar
nada. Consideraremos aqui a nogédo de “meio-termo justo”, mas com
a condicéo de entendé-la bem, como em Aristételes: nédo se trata de
um meio no sentido aritmético do termo... Esse meio nada tem em
comum com uma meia medida, mas &€ uma maneira de ser
desdobrado em extremos e ndo tende para nenhum deles. No
entanto, podemos observar que Aristoteles ndo nos deu critérios de
delimitacdo do “injusto”, no dominio moral, nem limite pra mais, nem
para menos. Definiria, portanto, 0 meio termo justo como aquilo que
devemos buscar; é essa mesma tensdo “virtuosa’ que definiria,
precisamente, a qualidade ética do riso.” (DELIGNE in LUSTOSA,
2011, p. 32)

O Pasquim, assim como as inuameras publicac6es burlescas datadas
entre 1960 a 1980 traz uma caracteristica conflituosa no que diz respeito ao

julgamento moral daquilo de que se pode ou nao rir. Por sua vez, ha de

® Pensa-se no Pasquim como um jornal periférico enquanto discurso, que circulou as margens
dos grandes veiculos e assuntos dominantes. Entretanto, sabe-se que boa parte dos
colaboradores do jornal, pertencentes a uma classe média intelectual, ndo se enquadravam no
gue se entende hoje como escrita marginal.

57



ressaltar que a producéo artistica pode carregar uma ética transformada em
estética, cujos valores morais sao internos e proprios da producdo, nédo
podendo, portanto, ser deslegitimados ou taxados como injustos. O meio-termo
entre 0 que pode ou nao ser dito estd na forma como essa estética é
conduzida, a ponto de ficar no espaco da criacdo, sem principios.

A tensdo comentada por Deligne € compreendida como o ponto limite
entre a opressao e a liberdade, cujo fator gerado é o comportamento
transgressor. Michel Foucault vai dizer que,

Todas as formas de liberdade adquiridas ou reivindicadas, todos os
direitos exercidos, mesmo quando se trata das coisas aparentemente
menos importantes, tém ali sem ddvida um Ultimo ponto de
sustentagao, mais solido e mais préximo do que os “direitos naturais”.
Se as sociedades se mantém e vivem, isto €, se 0s seus poderes sao
“absolutamente absolutos”, é porque, por tras de todas as aceitacdes
e coercdes, mais além das ameacas, violéncias e persuasfes, ha a
possilibidade desse momento em que nada mais se permuta na vida,
em que os poderes nada mais podem e no qual, na presenca dos
patibulos e das metralhadoras, os homens insurgem. (FOUCAULT,
2010, p. 77)

Para o filésofo, o processo existencial do individuo surge exatamente
num ponto de conflito, principalmente por ser fruto de guerras e opressdes. A
juncéo de uma situacao limite com a construcéo de saberes do sujeito moderno
gerou um novo sujeito, mais consciente de si e, consequentemente, mais
autocritico e exigente. Hoje, o sujeito rotulado “pds-moderno” — cuja dimenséo
da-se a compreenséo de individuo, dird Maffesoli — € um ser polifénico devido a
sua capacidade multipla de identidades, pois lida com as pluralidades e
intersecgOes dos saberes provenientes de enunciados diversos, articulando-se
via a imediatez das informacgdes virtuais e rompendo a unicidade do sujeito
moderno.

Esse novo sujeito nacional, emergente de uma situacéo de tenséo entre
polos ideais, direita e esquerda, ressoou como um novo individuo filho de uma
geragao que expelia pelos poros uma linguagem exigente de voz, que

transgride, que se opde, que renova e transforma esteticamente.
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1.2Imprensa oficial x imprensa nanica

Sabe-se que a cultura marginal nasce nao s6 do silenciamento imposto
por um regime, mas pela exclusdo de minorias. E também proveniente das
influéncias da cultura de rua. No Brasil, 0 que chamamos de cultura marginal,
guando datada de 1970 a 1985 e, principalmente, quando o termo é trazido
para 0s estudos artisticos e/ou literarios, sua significacdo parte de uma
manifestacdo contracultural fruto mais da censura enfrentada durante o periodo
ditatorial, que da exclusdo de classes, propriamente dita. Dessa explosdo em
busca de liberdade de expressdo nasceram revistas literarias, documentérios,
pecas teatrais, arte postal mimeografada entre inUmeras linguagens estéticas,
reflexos de uma juventude conscientemente transgressora e politizada. Em
contraposto com a significacdo popular da marginalidade hoje, tém-se o sujeito
excluido: etnicamente, socialmente, artisticamente, culturalmente e
intelectualmente. Dessa feita, fica clara a dicotomia da compreensao hoje do
gue foi a marginalidade setentista com a marginalidade atual. Romanceados
pelas atuais interpretacdes, os nomes daqueles que deblateram contra o
regime e fizeram sua carreira artistica, politica e social ndo se comparam em
nada com a marginalidade da criacdo oriunda de um sistema presente que se
propde desigual, negligente e pouco representativo.

Embora ligado ao contexto da contracultura, Leila Miccolis descreve o

viés negativo dado ao termo marginal no Brasil, como

elemento de escéria, da pior espécie, inculto, perigoso, barra-pesada;
também pode ser associado a marginalia, movimento artistico
tropicalista cuja postura informal, debochada e propositaimente
anarquica era vista como alienada pelos setores mais tradicionais,
sem entenderem os varios tipos de desbundes como oposi¢cdo a
sociedade tecnocrata, racional e policialesca. Marginal também pode
ligar-se a ideia de subversivo, ainda mais que o aspecto da primeira
parte da producdo (até 76) se parecia muito com panfletos feitos a
mimeografo, dando-lhe um ar clandestino e, portanto, suspeito...
(MICCOLIS in MELLO, 1986, p. 62)
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A manifestacdo marginal da época ditatorial caminhava contra
publicagdes “legitimas”, de carater oficial, em que o poder politico compunha o
espaco de informacdes e consolidava-se enquanto estrutura rigida e poderosa.

O titulo “imprensa oficial” € usado no pais como nomenclatura dos
veiculos de informacdes oficiais, oriundas de decisbes governamentais de
todas as esferas de poder (a exemplo: Diario Oficial da Uni&do). Veladamente,
tem-se como “oficial”, também, a imprensa detentora de direitos de divulgacéo
e veiculacdo de informacBes gerais, cujo alcance nacional é grande e, muitas
vezes, incontestavel. Esse segundo tipo de imprensa foi, também, colaborador
do regime, no sentido de ter manipulado toda uma sociedade a partir das
construcdes estilisticas que depunham contra qualquer origem de pensamento
comunista.

O Jornal do Brasil, O Globo, Correio da Manh&, Estadao, Folha de S&o
Paulo e o canal televisivo Rede Globo sdo alguns exemplos de “imprensa
oficial” ou “grande imprensa” — pelo viés da “incontestabilidade” diante as
informagdes divulgadas — que apoiaram a deposicdo do presidente Joado
Goulart — e, atualmente, o processo de impeachment da presidenta Dilma
Rousseff — e mantiveram-se em favor da acdo dos militares durante o regime.

De receitas de bolo a poemas de Camdes, os editoriais manipulados e
artigos de noticias, tal qual o contetudo das radios, eram substituidos, de modo
a ocultar informacdes que iam contra o sistema ditatorial. A populacdo que nao
tinha acesso a outros meios, pouco sabia se posicionar diante aos
acontecimentos do momento, cabendo tomar partido do veiculo de informacao
de maior repercusséo e acessibilidade.

Atualmente, em 2015 e 2016, com o fervor das manifestacdes no pais,
cujo lema € a anticorrup¢ao, muitos trazem frases risiveis em favor de um novo
regime, a partir de uma intervencdo militar. E notério que boa parte dos
discursos adotados por esses simpatizantes é fruto de uma construcao
midiatica e ndo demonstra muita profundidade de conhecimento no que diz
respeito aos reais acontecimentos dos 20 anos de ditatura.

Na educacéo basica, basta um minimo olhar sobre os livros de historia
para se notar as pouquissimas paginas destinadas a essa parte do passado
nacional. Os jovens constroem suas identidades em cima de uma lacuna, de

um vazio, de auséncia de explicagbes sobre como e por que as coisas
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aconteceram. E mesmo com a infinidade de informacdes disponiveis na rede
virtual, a auséncia de autonomia de pensamento politico impede a busca e
construcdo de uma opinido a partir de outras opinides, divergentes do que a
grande imprensa sempre propos.

Problemas educacionais a parte, o que de fato interessa aqui € como
uma imprensa hanica conseguiu, por meio de uma voz emergida no meio de
uma multiddo castradora, alcancar jovens e apresentar um outro lado da
realidade ditatorial, durante, talvez, o0 momento mais opressor do pais.

A expressao “‘imprensa nanica” refere-se a imprensa alternativa que
circulou durante o Regime, composta por jornais artesanais e de pequena
circulagado, em se comparando aos grandes veiculos da imprensa. “Também
chamada de independente, do leitor, popular, a imprensa alternativa sempre
existiu no Brasil, embora somente tenha sido batizada com este nome no inicio
da década de 70”. (BUENO in MELLO, 1968, p.47)

Desde revistas literarias universitarias aos jornais homossexuais, vozes
de uma minoria ecoaram e alcancaram leitores, permitindo reflexdo em torno
dos acontecimentos politicos e, principalmente, a consciéncia individual num
periodo de anulacéo do sujeito e da coletividade.

Moreira explica que

Ser alternativo no inicio da década de 1970 significava produzir fora
da zona de influéncia direta do Estado ou a margem do aparato
industrial que cercava qualquer produto antes e depois da sua
entrada no crescente mercado consumidor. As descobertas de novos
caminhos acontecem simultaneamente mas sem premeditacdo e
envolvem grupos de poetas, muasicos, atores, diretores de cinema,
artistas plasticos, principalmente. Ao mesmo tempo, a impresna
chamada alternativa se fortalecia como canal de informacao, apesar
de estar sob a vigilancia de censores cada vez mais severos. Foram
0S jornais nanicos que, na maior parte das vezes, funcionaram como
0s principais veiculos para a divulgacdo das novas propostas e
tendéncias que estavam se cristalizando em trabalhos dos mais
variados tipos e inspiracdes. (MOREIRA in MELLO, 1986, p. 30)

Muitos desses jornais traziam como elemento primario o riso. Pelo efeito
destronador, burlavam a censura, principalmente pela dificuldade de
enguadramento de transgressao. As variancias entre a permissao e a proibicao

eram parte de poderes instituidos pelos militares, em que a transgressao,
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enguanto natural da pulsdo humana, ficava condicionada aos mecanismos de
liberacdo. Como exemplo, acontece com o grupo Dzi Croquettees *® (Fig. 4,
que, por falta de compreensdo da censura, ndo foi impedido de se
apresentar'’. Com um humor hibrido e uma estética perturbadora, o Dzi
Croquettes conquistou publico no Brasil, EUA e Europa rompendo com todas
as amarras morais de uma sociedade brasileira que, hipocritamente se

colocava em prol da familia e dos bons costumes.

'/‘ \ ‘ V \

Figura 4. Grupo Dzi Croquettes, 1973 - 1976

Outro tipo de veiculagao de arte e informacao foram os poemas postais
e a arte mimeografada. Publicacdes de linguagens diversas eram elaboradas a
partir da criatividade surgida em meio a tensdo da proibicdo. Grandes poetas

como Cacaso'® (1944-1947) e Paulo Bruscky'® (1949 — fig.5) inauguraram uma

'® “Grupo carioca irreverente, alinhado & contracultura, & criagéo coletiva e ao teatro vivencial,

que faz do homossexualismo uma bandeira de afirmacao de direitos. (...) Inspirado no conjunto
norte-americano The Coquettes e no movimento gay atuante na off-Broadway, a equipe utiliza
equacionar conteldos brasileiros para falar de nossa realidade, desde a represséo sexual até a
censura e a ditadura. O grupo esta na origem de uma corrente que veio a se desenvolver
algum tempo depois, vinculada ao travestismo, ao deboche, a exploragdo do virtuosismo dos
membros do elenco, a caricatura, a farsa e a comédia de costumes.” Disponivel em: <
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo399377/dzi-croquettes>

1 Informagdes contidas no documentario “Dzi Croquettes”, Diregdo de Tatiana Issa e Raphael
Alvarez (Brasil, 2009), disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=rgy8fXEqw98>

18 (1944 - 1987) Foi poeta, professor e ensaista, colaborador nos jornais cariocas Opinido e
Movimento. Também participou dos movimentos estudantis contra a ditadura militar.
Informagdes disponiveis em: < http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa20598/cacaso>
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nova forma de poesia, mais conceitual, cujos mimeoégrafos e as maquinas de

xerox eram as principais formas de divulgacao.

Figura 5. Arte postal. Paulo Bruscky. Disponivel em
< http://www.amparo60.com.br/paulo-bruscky/>

Esse tipo de veiculacdo artistica, cuja propagacdo se dava de maneira
artesanal e ndo se tendia as grandes impressfes e editoras, reflete o
comportamento dos artistas da época em ndo se comprometerem e, de fato,
burlarem um sistema censurado de divulgacdo. A antiarte?®® defendida por Hélio
Oiticica®* comeca a proliferar por todos os espacos de criacdo no pais e a

bandeira da marginalidade ganha voz e for¢ca na arte contracultural.

19 Artista multimidia no campo da arte setentista, nascido em 1949. Sua atuacdo mais
expressiva foi na Arte Postal, sendo um dos pioneiros no Brasil. Informa¢des disponiveis em: <
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa7783/paulo-bruscky>

20 gue chamamos de antiarte parte, também, de concepcdes provenientes da estética
dadaista, pensando em Tristan Tzara e Hans Richter, principalmente quando associada a um
estilo “polémico-literario” (RICHTER, 1992, p. 1)

21 (1937-1980) Artista performatico, pintor e escultor; realizou uma manifestacdo coletiva a
partir dos seus Parangolés (obra de interacdo entre objeto de arte e publico). A partir da sua
obra Tropicdlia (1967), apresentada no Rio de Janeiro, Caetano Veloso se apropria do termo e
cria o movimento  musical  Tropialismo. Informacdes  disponiveis em: <
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa48/helio-oiticica>
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Fig 6. Bandeira de Hélio Qiticica, 1968

Em todas as esferas, os artistas criavam seus mecanismos para
propagacdo de seus trabalhos, agregando estéticas jA comuns em outros
paises, como a mail-art (arte postal) e o ready-made (fig. 7). Criado por Marcel
Duchamp, o ready-made € combinacdo articulada de apropriacdo de objetos

industrializados, ressignificando-os como objeto artistico por meio do discurso.

Figura 7. A fonte. Marcel Duchamp, 1917.

As multiplas formas de distribuicdo de trabalhos impressos
artesanalmente, bem como as exploracdes estéticas de diferentes formas
artisticas foram determinantes nas influéncias sofridas por Mattoso, tempos
depois identificados na elaboragcao do folhetim JORNAL DOBRABIL.
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1.3 Glauco Mattoso e a escrita homossexual“® durante o regime militar

Quando um fato é publicado, pode ser
boato. Quanto um boato ndo pode ser
publicado, é fato.

Glauco Mattoso — JD

O livro mote desta tese, Manual do pododlatra amador, cita algumas das
principais publicacdes periddicas de carater homoerdtico do periodo da
ditadura militar. Glauco Mattoso, um transgressor nato e narrado por ele
mesmo, coloca-se, na trama, como um colaborador de muitos desses folhetins,
com destaque para o jornal Lampido da Esquina — o famoso tabloide guei (para
utilizar a grafia dos militantes da época) de maior repercussdo no pais. Ele
circulou entre os anos de 1978 a 1981 e surgiu em meio ao contexto da
imprensa alternativa e do afrouxamento dos atos de censura promovidos pelos
militares.

Neste espaco de tempo, Mattoso, ja um engajado na “causa guei” torna-
se um colaborador do tabloide e em sequéncia, da vida ao seu préprio jornal, o
JD, que tinha como suplemento a Revista Dedo Mingo, que serdo comentados
posteriormente.

Mattoso também escreveu ensaios, criticas literarias, poemas, etc. para
diversos periédicos nanicos da época, cujo teor ndo se opunha ao do Pasquim
e Lampido. As revistas Chiclete com Banana, Tralha, Mil Perigos, Som Trés,
Top Rock, Status e Around sdo algumas descritas no Manual e relatadas em
entrevistas do autor.

O livro de Green e Quinalha, Ditadura e homossexualidades -—
repressao, resisténcia e a busca da verdade (2014), uma publicacdo, até entao,
inédita no pais, traz a escrita marginal homossexual durante a ditadura militar e
os olhos do regime para esses grupos identitarios. Os textos sdo compostos
por discussbes sobre subversdo, homossexualidade, transexualidade,
opressdao e liberdade, mas, principalmente, de registros dos grupos e

movimentos da época, em que a luta pela causa LGBT comeca a ganhar

22 Consiste, enquanto contexto de ditadura militar, numa escrita com discussdes

homossexuais, no ambito da arte, da cultura, da identidade e representatividade.
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espaco justamente pelo advento da imprensa alternativa. Ele nos interessa
aqui por ajudar a compreender a relacédo da escrita glaucomattosiana com esse
movimento e suas publicacdes, e como eles eram recebidos e interpretados
socialmente.

De fato, a ditadura, ao amordacar seus filhos, produziu neles uma
necessidade de criacdo, de subversdo, de rompimento com aquilo que é
incdbmodo, incluindo ai discussfes acerca do sexo e da sexualidade. A criacao
pulsa e exige ser expelida, seja proveniente da dor, do sofrimento, da
opressao, da exclusao.

A escrita brasileira contemporanea esta marcada pelas visdes do Golpe,
principalmente quando escrita por artistas que vivenciaram esse momento da
histéria nacional. Em contrapartida, apesar da quantidade excessiva de
depoimentos confessionais de quem sofreu com o regime, seja com a tortura,
exilio ou qualquer sentimento patridtico diante das fatalidades oriundas de um
sistema repressor cruel, ndo ha grande espaco para se falar da
homossexualidade e como ela, de certa forma, foi elemento condenado diante
de um sistema que pregava “a familia, a moral e o temor a Deus”.

A perseguicdo aos homossexuais foi condensada ao que eles
chamavam de “pratica do saneamento”, ou seja, a limpeza dos subversivos.
Num pais em que a familia marcha pela defesa de moral e bons costumes em
nome de Deus, qualguer homossexual, principalmente efeminado, era
diretamente ofuscado pelos julgamentos opressores, humilhantes e
resignadores. (GREEN e QUINALHA, 2014)

A pratica homossexual era uma conduta escandalosa e perigosa, sendo,
portanto, também motivo para algum tipo de perseguicdo que levava a falsos
julgamentos politicos e resultava, muitas vezes, em tortura e morte - embora a
causa para tais aclOes estivesse justificada, por escrito, como de teor
comunista.

Em meio a esse preconceito baseado na contrariedade do militarismo a
ideia de Feminismo e Liberdade sexual, inUmeros grupos homossexuais foram
criados, na surdina, para discutirem sobre seu espaco, suas preferéncias e
pluralidades identitarias, unindo vozes e forcas sobre discussfes latentes de

uma sociedade em transformacdo. Em destaque, tém-se o grupo SOMOS:
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Grupo de afirmacdo homossexual, o primeiro em busca dos direitos LGBT?.
Sobre o grupo, vale dizer que Mattoso afirma ter sido membro e ajudou a
escrever o estatuto, segundo informagdes contidas no Manual.

Cada vez mais se via uma necessidade de falar sobre aquilo que os
homossexuais eram julgados socialmente, embora néo tivessem espaco para
isso. A impressa oficial, principalmente a ligada ao regime, jamais daria espaco
a “perversao sexual’” oriunda da homossexualidade. Isso, para boa parte da
sociedade brasileira, foi e ainda € uma pratica “demoniaca” — uma espécie de
terceirizacao de culpa de um comportamento n&o aceito.

Foi nesse momento que 0s grupos marginais LGBT sentiram a
necessidade de se reunir e falarem mais sobre essa tematica, de forma a
divulgar pensamentos, atualidades, comportamentos relacionados ao grupo
homossexual — acdo inédita, ja que, quem se assumia ndo via nenhum tipo de
leitura direcionada a esse publico em especifico, muito menos, espaco
comunicacional de compartilhamento e troca de experiéncias.

Nos 20 anos de resisténcia, houve perseguicao, tortura e morte aos
grupos que se formavam para discutir ideias (e ideais) antiditatoriais. Utilizar-se
de artificios para driblar essa perseguicao pelo humor foi, de fato, o caminho
mais facil. Como uma das armas estéticas, 0 humor conseguiu, por meio da
satira, romper a barreira mortal entre a moral defendida pelo regime e a
transgressao vivenciada e repercutida pelos artistas da época. Nesse interim, o
destaque vai para o tabloide Lampido da esquina, lancado 14 anos apos o

Golpe Militar.

.
CONFISSOES TEC UM ETO SEXTAL

Figuras 8 e 9. Capas do jornal Lampigo da Esquina®

% Esta sigla foi criada tempos apds o periodo do regime.
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Com o primeiro editorial do jornal, a perspectiva em relagcdo aos rumos
gue o pais caminhava era positiva, principalmente em se tratando de novos
discursos e novas vozes, embora se saiba que discursos divergentes da
heteronormatividade, ainda hoje, ndo ocupam o espaco que precisa e deveria.

Descreve Green,

Brasil, marco de 1978. Ventos favoraveis sopram no rumo de uma
certa liberalizacdo do quadro nacional: em ano eleitoral a imprensa
noticia promessa de um Executivo menos rigido, fala-se da criacéo de
novos partidos politicos, de anistia, de uma investigacdo das
alternativas propostas faz até com que se fareje uma “abertura” do
discurso brasileiro. (GREEN, 2014, p. 177 — trecho do editorial do
primeiro Lampido da Esquina).

Para Green, esse editorial trouxe uma postura importante

de rompimento da mascara de protecdo que os gays e as lésbicas
haviam criado para si nos anos 1950 e 1960, sobretudo para garantir
um pouco de sociabilidade longe dos estigmas sociais que
marginalizavam as pessoas, dos conceitos médicos que tratavam a
homoafetividade como doenca e da moral catdlica que considerava a
homossexualidade um pecado. (GREEN, 2014, p. 177)

O jornal Lampido da Esquina, mais do que operar contra um tipo de
imprensa opressora e resignadora, assumia seu papel social de defesa de um
direito humano fundamental e legitimo, obrigatoriamente ocultado pelos
silenciadores morais. Ao fazer parte do grupo de alguns dos criadores do
Lampido, como Darcy Penteado®, Mattoso ndo s6 assume uma postura em
favor dos direitos homossexuais, como também se reconhece enquanto sujeito
homossexual e abre espaco, na sua literatura, para a escrita de teor
homoerdtico, embora desestabilizada pelo teor fescenino.

A relagdo de Mattoso com a imprensa nanica caminha ao encontro das
publicagbes visuais de poesia datilografada e de parceria na composi¢cao de
HQ’s, reforcando sua influéncia quanto a relacédo palavra-imagem. Muitos
chegam ao escritor brasileiro, ndo pelos seus sonetos e romances ou qualquer

relagcdo com a escrita homoerotica, mas por sua participacao efetiva no terreno

0 grupo Dignidade disponibilizou, digitalmente, todos os exemplares do jornal: <

http://www.grupodignidade.org.br/projetos/lampiao-da-esquina/>

2 “Darcy Penteado (1926-1987), foi artista plastico, figurinista e literato, militante pioneiro da
luta LGBT, sendo um dos principais colaboradores do jornal Lampido da Esquina. Dedicou-se
anos a arte indumentéria. Informagdes disponiveis em < http://darcypenteado.blogspot.com.br>
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das publicagbes humoristicas, como foi 0 caso da Revista Chiclete com
Banana (fig. 10). Ela circulou entre as décadas de 1980 e 1990 e, em 2007,

sua antologia foi lancada em 16 volumes.
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Figura 10 — Antologia da Revista Chiclete com Banana, v. 3, 2007.

A revista ficou famosa ao reunir trés dos maiores cartunistas do pais:
Glauco?®, Laerte e Angeli, que traziam temas variados dentro do universo
chamado “underground” — termo comum da época, usado para caracterizar

estilos transgressores em HQ’s e na musica, especialmente.

1.4Publicacdes anarcopoéticas

O JORNAL DOBRABIL

“Minha obra nada mais é que um desabafo

de uma condicdo de inferioridade

que acabou se alastrando e

contaminando as outras coisas que eu fiz.”
Glauco Mattoso®’

%6 Refere-se ao cartunista Glauco, assassinado em 2010.
" Entrevista com Glauco Mattoso, disponivel em <http://www.memorial.org.br/cbeal/poetas-na-
bilbioteca/glauco-mattoso/entrevista-mattoso/>
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1977: o nascimento do JORNAL DOBRABIL. Como vimos até aqui,
gualquer dia de qualguer més de qualquer ano entre 1964 e 1984 ndo passou
despercebido pela escrita jornalistica e literaria, seja para enaltecer o regime
ou contraria-lo. A ditadura de 20 anos esta impregnada nas veias, imagens e
letras da memoria artistica e da comunicacao nacional. Com Glauco Mattoso
nao foi diferente, embora seu projeto nunca tenha sido o engajamento. O JD,
pelo simples fato de usurpar a linguagem alheia, j& era politico por natureza.

Falamos até agora de algumas publicacbes marginais da época e de
tematicas homossexuais. Esse contexto comeca a dar forma na escrita literaria
de Mattoso, que trouxe consigo elementos de temas sexuais, transgressores e
excluidos do espaco de publicagéo oficial. Em meio as colaboragdes satiricas e
participacdo em grupos variados, GM cria 0 seu proprio panfleto, que ele

mesmo chamara de anarcopoético.

JORNAL DOBRABIL [PORNAL"DOBRABIL

1977/1981 GLAUCO MATTOSO

Figuras 11 e 12 — Capas do Jornal Dobrabil, 1981 e 2001, respectivamente.

As imagens acima sdo das duas edi¢cdes fac-similares do JD,
publicadas, uma em 1981 e a outra, 20 anos depois, em 2001.

Falar do Glauco Mattoso implica, necessariamente, falar do JORNAL
DOBRABIL. O resultado desse jornal reverbera na imagem literaria do poeta

atualmente. E um folhetim fruto de influéncias e caracteristicas das
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manifestacdes artisticas da época e traz, como elemento principal de
construcao, o pastiche.

Segundo Tiphaine Samoyault, em A intertextualidade (2008), parodia e
pastiche sdo conceitos préximos, que, de acordo com Genette, carrega a
relacdo de um texo (hipertexto) com um texto anterior (hipotexto), enxertados e
ndao comentados. Explica Samoyault que: “O pastiche também deforma, mas
imitando o hipotexto, enquanto a parédia o transforma. Trata-se menos de
remeter a um texto preciso do que ao estilo caracteristico de um autor, e, para
isso, 0 sujeito pouco importa.” (2008, p.55)

As publicacdes de luxo do JD sdo compostas por todos os folhetos
reunidos, cuja sequéncia de publicacéo e distribuicdo apenas Mattoso conhece.
O titulo é um denunciador da parddia feita com um dos principais jornais da
época: O Jornal do Brasil, que se posicionou, deliberadamente, em favor do
Golpe.

Glauco produziu folhetins, separadamente, cuja organizacao imitava a
de um jornal comum. Desde a composi¢do das chamadas e olho de noticias
aos complementos de jornais, 0o DOBRABIL se mostrou firme na caracterizacao
caricata da producéo de um veiculo sério de informacéao.

Os colaboradores, muitos heterébnimos criados por Mattoso, dao
credibilidade ao jornal e sustentam a ideia de um veiculo de informacdes
legitimas, embora se contraponha em linguagem e € transgressor, conforme

observamos na figura a seguir (13).
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Figura 13. Pagina do Dobrabil — sem indicativo de pagina e data de publicacéo (2001)

Comecando pela organizacdo do folheto: ndo ha organizacdo precisa.
Sao folhas avulsas, enviadas a destinatarios especificos, escolhidos com
critério pelo autor. Segundo Mattoso, em “Uma odisseia no meio do espago”
(apresentacédo contida na segunda edicdo do DOBRABIL, de 2001), a principal
justificativa por trds da composi¢do do JD foi o tempo e 0 momento em que o
autor se encontrava. Como bibliotecério do Banco do Brasil, um apaixonado
por livros e que estava perdendo a visdo, leitor voraz de classicos
transgressores e participante ativo de grupos de discussdo da causa gay, ter

em maos uma maquina de escrever e reflexos multiplos de uma explosédo de
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producdes artisticas oriundas da ditadura militar, uma producéo carregada de
significantes e significados aconteceu naturalmente. O DOBRABIL foi o gatilho
para Mattoso armazenar na escrita suas leituras feitas, ja que sabia que a visao
lhe privaria um dia de retorna-las.

A escolha de um texto em formato de jornal permitiu ao autor resultados
bem interessantes, com recortes de temas, autores e citacdes. A escrita
apocrifa, de apropriagao e “plagio”, conduz cada pagina do folhetim, e a quebra
de autoria confunde o leitor, que nédo sabe se aquilo que esta lendo é realmente
daquele cujo nome assina. O JD traz poemas, citagdes, cartas de leitores, com
inscricbes ora duvidosas ora parddicas, em que anagramas e trocadilhos
fomentam o corpo editorial. As intervencbes feitas pelo autor em textos
consagrados, como de Manuel Bandeira e Garcia Lorca, também compbe a
irreveréncia do folhetim, que descontréi o espaco poético pelo cdémico, nao
desrespeitando literatos, mas consagrando-o0s ao cita-los.

Ironicamente, a figura do Jornal do Brasil vai sendo sutilmente
deflagrada no DOBRABIL por nomes conhecidos do publico — muitos desses,
colaboradores do jornal carioca em algum momento, como & o caso de
Bandeira, que, em meados de 1950, publicou “Poesia concreta” e falou de

estilo e vanguarda no campo poético (CAMPOS, 2013, p.110).
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Figura 14. “Manifesto da Vanguarda®, JD, Glauco Mattoso, 2001.
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O que Mattoso chama de “IV Manifesto da Vanguarda” (fig. 14) — ou

outra possivel interpretagéo: “‘Manifesto Vanguardada”, em trocadilho com o

Manifesto Dada —

€, sarcasticamente, uma critica ao academicismo por tras da
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criacao literaria, em que o critico exerce o papel de julgador da obra. Ao
chamar o leitor de bobo, Mattoso rompe completamente com a ideia de pacto
entre leitor e obra (LEJEUNE, 2014), em que o nome do autor e referéncias do
eu sdo o maior indicador de origem e originalidade. A quebra de autoria é
também um desestabilizante quando se pensa na relacdo entre criador e obra.
Romper com as amarras criadas entre a literatura e o sagrado da originalidade
e do canone é ironizar um espaco, ainda hoje, rigido, cujo invélucro maior é o
do ego por tras do grande nome que assina o texto. Na ultima pagina do JD,
edicdo fac-similar, Mattoso constr6i um indice onomastico, orientando o leitor
aos conformes criveis de sua criacao e situacdo. Uma ironia, pensamos nos.

Ainda sobre o manifesto, a palavra imortalidade, trazida ao final, ecoa
longe e traz consigo o contexto da eternidade dada a uns poucos escolhidos,
para compor uma academia nacional de letras. Mais do que isso, ela dialoga
com a eternidade dada aos considerados grandes escritores e imortais perante
a “grande literatura” e seus criticos. Os classicos s&o, neste caso, uma
construcdo de um ponto de vista, em que o discurso menor do leitor comum (ou
ndo consagrado) fica abafado pelo poder da conceitualizagéo e critica dos que
trazem consigo o peso da academia.

Mattoso fala do JD como uma elaboracdo despretensiosa, ignorando
veleidades, na época, e reconhecimento: “Quando resolvi fazer poesia, em 74,
nao ambicionei preencher lacuna. Queria apenas brincar com alguns
ingredientes da minha formacgao intelectual” (2011, sem indicativo de pagina).
Ele queria escrever. Ele queria ocupar o espaco da folha com a explosao
causada pela escrita das palavras. Nisso, a maquina de escrever foi
determinante. O efeito estético visual produzido pela escrita datilografada em
uma Olivetti € fruto de uma relagdo obsessiva com as palavras, em que a
ocupacao do espaco da folha em branco era uma necessidade absoluta. Essa
escolha de Mattoso foi crucial e reveladora do magnifico resultado visual com a
letra “0” minuscula, conforme pode ser observado nas imagens a seguir (fig. 15
e 16).
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Figuras 15 e 16 . Pagina do Dobrabil e Jornal Dadarte (MATTOSO, 2001)

O Jornal Dadarte foi também um complemento do JORNAL DOBRABIL,
e vinha no verso do folhetim. A tematica de ambos variava entre a critica a arte,
ao academicismo, ao canone literario e a escrita formal, até a brincadeira com
as formas de divulgacdo e propagacdo de trabalhos artisticos e literarios,
durante o regime militar. Ademais, a sexualidade foi um elemento chave de
discussédo. Mattoso fez uma espécie de jornal literario mimeografado, misturado
com arte postal, intervencdo e recorte-colagem, bem como folhetim
homoeroético sadomasoquista. Os adjetivos sdo multiplos. As origens também.
Manifestacdo artistica de dificil definicdo, o JD foi uma forma que o autor
encontrou de falar declaradamente do n&o dito, desconstruindo a ideia de
elaboracdo descompromissada e singela. O acaso dadaista se fez concreto na
dindmica do texto e na brincadeira com as palavras, embora o discurso se
propusesse fortemente conceitual.

Dactylogrammas é o nome dado a escrita do JD. Quem cunha esta
definicdo € um canone nacional, da poesia concreta, Augusto de Campus. Com
uma mistura de recorte literario e escrita de banheiro, os dactylogrammas

traduzem a transgressao de linguagem feita por Mattoso e dao inicio a um
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projeto, hoje consolidado, de mesclar uma escrita chula com a linguagem
formal anterior ao acordo ortografico de 19452,

O paradoxo do erudito com o popular é também o que mantém
esteticamente o JD. O didlogo com outras épocas, publicagbes, autores e
manifestacdes corroboram para a composicdo daquilo que se entende por
divulgacao e publicacao jornalistica. Nota-se que o autor fez um apanhado, um
emaranhado, um caleidoscépio, como diz Susana Souto®, em que as leituras
feitas sdo reverberadas na escrita explosiva do jornal.

Destaques no folhetim, manifestos sdo escritos e parodiados por
Mattoso como grito a liberdade de escrita e quebra de hegemonia literaria.
Como negacao de estéticas, satiriza a funcao fatica do discurso de manifesto e
exige, pela irreveréncia, possibilidades e realizagbes seménticas sem fixar-se a
ideais estéticos. A exploracdo da escrita por manifestos é referéncia e dialogo
com os textos modernistas, publicados na Revista de Antropofagia e Klaxon,
bem como o Manifesto Dada (1967), escrito por Tristan Tzara. Abaixo, uma das
paginas do Jornal Dadarte, com destaque para a construcdo estética
tipografica e mencéo a Revista de Antropofagia (fig.17).

?8 Glauco Mattoso esta em desacordo com a escrita vigente. Mantém o blog ETYMOGRAPHIA,
em que arquiva seus “commentarios sobre o systema etymologico que elle adopta e diffunde
em chronicas publicadas desde 2009 e em seu DICCIONARIO ORTHOGRAPHICO
PHONETICO/ETYMOLOGICO”.
Disponivel  em: <  http://correctororthographico.blogspot.com.br/2013/05/marco2009-0-
orphanato-inglez-e-o-asylo.html>

Pesquisadora de Glauco Mattoso. Professora da Universidade Federal de Alagoas.
Defendeu a tese O caleidoscopio Glauco Mattoso em 2008, explorando a poesia do autor que
marca o inicio da fase cega.
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Figura 17 — Jornal Dadarte, JD, Glauco Mattoso, 2001.

Vale ressaltar que cada edi¢éo do JD tinha apenas uma folha, com duas
paginas. Era um jornal dobravel, outra referéncia ao nome, que indica
despretensiosidade do folhetim, podendo ser dobrado, amassado ou jogado
fora. A primeira pagina apresentava o nome e as informa¢des que compunham
0 corpo editorial do jornal, bem como a forma como este foi produzido:
“‘marretado numa olivetti” e “xerecado numa xerox”. O verso era destinado a

dois espacos: Jornal Dadarte e Galeria Alegria — esta, com uma escrita visual

interessante, cuja aletra “I” aparece grafada como

formando, também, a palavra “gay” (Fig. 18).

“y N

y” de cabecga para baixo,
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Figura 18 — Galeria Alegria, JD, Glauco Mattoso, 2001.

Em 2002, Mattoso publica livro homoénimo, Galeria Alegria (fig. 19), em
espanhol. O livro € uma homenagem a memoéria de Néstor Perlongher,
antropdlogo argentino, que posfaciou a primeira edicdo do Manual do podolatra

amador, publicado em 1986.

Glauco Mattoso

galeria alegria

Figura 19 . Capa do livro Galeria Alegria, de Glauco Mattoso (1986)

Mattoso ndo nega suas origens e expde em seus textos, desde o
DOBRABIL ao ultimo soneto, um diadlogo de enunciados latente, em que sua
formacéao de leitor torna-se crucial para a formagao do autor, conforme aponta

Souto:

Metamorfoseada em sua escrita, a leitura é pratica criadora para
Glauco Mattoso. Mas, o que se cria? Criam-se outros modos de
organizar listas e repertorios, modos que embaralham os critérios
existentes, que desorganizam a biblioteca. Nao h& substituicdo de
uma ordem por outra, mas sim o deslocamento da ideia de ordem,
com a explicitacdo ndo s6 das suas referéncias como também do
arbitrio de qualquer organizagdo estavel. Faz-se o0 elogio da
instabilidade de qualquer critério ordenador, valorativo... (SOUTO,
2008, p.34)
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Como resultado dessa relacdo dialégica com o Modernismo brasileiro,
Mattoso cria uma espécie de novo conceito de escrita literaria a partir da
antropofagia oswaldiana. O termo coprofagia ganha vida e significado a partir
da elaboracdo do DOBRABIL e passa a ser defendido pelo autor em outros
textos, publicados posteriormente.

Trazer para a literatura os grafitos de banheiro e criar para essa escrita
um conceito, cujo significado € uma apropriagcdo do termo biologico que
significa “comer fezes” é uma ousadia. Mattoso coloca frases sem dono,
escritas por tras das portas de banheiros publicos, cuja testemunha principal €
0 vaso sanitario e os dejetos nele contido, no territério das Letras, espaco em
gue o legitimo parte da autoria e da escrita poética e, sobretudo, meticulosa.

Aqui, alguns conceitos sdo elementos-chave para compreensao da
estética glaucomattosiana. Coprofagia € destaque por trazer a ideia de uma
escrita que se aproveita daquilo que é excluido semanticamente, num
emaranhado intertextual. Nota-se que, desde o principio, Mattoso escreve
coprofagicamente, na medida em que recolhe os dejetos literarios colocados no
limbo entre o que pode ou nado ser dito. A associacdo da escatologia com a
erudicdo literaria promove um estranhamento no leitor e permite variados

efeitos estéticos, experimentados pelo contato com poemas de teor irreverente.
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Figura 20. Pagina do JD, Glauco Mattoso, 2001.

O paradoxo trazido no poema “Penso, logo cago” (fig. 20) aborda a
existéncia como relacdo direta entre os elementos naturais do humano em
contraposicdo com a criacao divina. O embate entre aquilo que € excremento
do corpo, negado enquanto discurso, e a razdo e consciéncia de si, tenta

anular a incompatibilidade entre corpo e mente, reconfigurando o individuo
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enquanto ser que, ao passo que pensa, também sente. Defecar, pensar,
refletir, esquecer ou ter a certeza de, sdo condi¢cdes e propriedades humanas,
gue indicam um movimento existencial de compreensdo de si mesmo no
mundo. A partir de uma piada, encerrada com a frase “Basta dar a descarga e
passar o papel”’, Mattoso coloca no plano mais natural possivel as angustias da
vida enquanto consciéncia de si. A ironia €é fortalecida quando se analisa por
inteiro o folhetim e nota que ha, em outros textos, reflexdes que mantém esse
paradoxo entre o existir, 0 pensar e o “cagar’. Trés acbes propriamente
humanas, porém e, ironicamente, apenas uma delas negada enquanto ligada
ao baixo-ventre e anulada enquanto discurso.

Se por um lado a escrita glaucomattosiana desestabiliza quanto a
escolha do pastiche e da satirizagdo com o jornalismo e a literatura, ela
também inova do ponto de vista que converte o que é abjeto ao contexto
erudito e vice-versa. E um trabalho minucioso, em que sua analise aprofundada
requereria de seu investigador um trabalho de dedicacdo em torno dos
elementos intertextuais que a comp8em. Trabalho este quase impossivel,
guando se quer, de fato, catalogar e definir as origens do que foi recortado,
bem como quem sédo esses nomes e heterdbnimos que fazem parte do corpo
editorial do jornal intertextual.

Mesmo assim, faz-se necessério antecipar uma discussao heteronimica:
Pedro o Podre. Segundo Glauco Mattoso, em entrevista®® concedida a nés,
Pedro o Podre € seu lado mais dionisiaco, satirico e, literalmente, podre. A
brincadeira com consciéncias literarias heteronimicas comeg¢a com o0
DOBRABIL e se estende por toda a carreira literaria de Mattoso. Mas Pedro o
Podre ganha definicdo especial. Por ser mais cru e zombeteiro, no JD, Pedro
ganha as falas mais condizentes com sua personalidade criada. A
caracteristica de transgressdo dada a Mattoso é claramente consolidada na
escrita de Pedro o Podre, bem como as variacbes de seu nome: Pedlo o
Glande, Petrus Putris e por ai vai...

‘O verdadeiro poeta é aquelle que come quente o que os leitores
comuns comem frio e vomitaram. Quando se penetra no cu de um tal poeta,

logo se depara a poesia, integral e retrabalhada.”, diz Pedro o Podre em uma

% Entrevista realizada em maio de 2012, publicada na revista Uniletras, disponivel em: <
http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras/article/view/6733>
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das publicagdes do Jornal Dadarte. A reflexdo sobre a criacdo poética feita a
partir da associacdo com a acdo de defecar pde a poesia no nivel do mais
perecivel e degradavel do homem. A poesia nasce de dentro para fora, mas é
reflexo do que foi aglutinado, de saberes, intertextos e sensacdes, imediatas ou
armazenados na memodria, expressadas pela palavra. Ela € antropofagica por
direito. O mesmo movimento é feito na alimentacdo: uma aglutinacdo de
elementos externos e, posteriormente, uma excrecao daquilo que o corpo

precisa expulsar. Metaforicamente, Pedro deixa claro que: “poetar € cagar”.

Revista Dedo Mingo

A Revista Dedo Mingo (fig. 21 e 22) foi o principal suplemento do
JORNAL DOBRABIL, tornando-se uma extensdo da publicagdo anarcopoética
e solidificando a escrita por meio dos dactylogrammas coprofagicos
glaucomattosianos.

Mattoso publicou duas revistas apenas e 0 projeto parou por ai.
Obviamente o leitor da época ja sabia da associacdo com o suplemento do
Jornal do Brasil, a Revista Domingo, que nasceu pouco antes do JD de
Mattoso, em 1976.
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Figuras 21 e 22 — Revista Dedo Mingo, suplemento do Jornal Dobrabil , Glauco Mattoso, 1982.

As imagens de capa, assim como as escolhidas para o JORNAL
DOBRABIL e outras obras do autor, fazem parte de um banco de ilustracdes
“pirateadas” por Mattoso em uma viagem aos EUA.

A podolatria, ja reverberada nas paginas do DOBRABIL, também ganha
destague em uma das capas. Caracteristicas sadomasoquistas compdem o
arsenal poético da revista e a estética datilografada se mantém, misturada a
caracteristica de recorte e colagem. O teor homoerotico também € preservado
e em uma das edicbes, em especial, ha um espaco destinado a textos
jornalisticos sobre a recepcdo do JORNAL DOBRABIL pela imprensa,
solidificando a persona Glauco Mattoso enquanto poeta satirico.

Para esta pesquisa, esses dados sdo fundamentais, haja vista que, para
se compreender o processo de construcdo heteronimica, € imprescindivel
passar pelo momento em que Mattoso ganha vida e forma fora do espaco
interno da obra, sendo conhecido e reconhecido como o herdeiro de Gregorio
de Matos e Bocage, ganhando rétulo de maldito e fescenino, principalmente a
partir da publicacéo do JD.
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A Glaucomix

MATTOSO & MARCATTI

as aventuras de

GLAUCOMIX

o pedolatra

iy SN 1,
Figura 23 — Capa da HQ Glaucomix, Mattoso e Marcatti, 1990.

A revista em quadrinhos Glaucomix merece ser trazida aqui, por ser

proveniente da publicacdo do Manual do peddlatra amador, em 1986.

O

guadrinista Marcatti e Glauco Mattoso decidem fazer parceria numa releitura do

texto de carater autoficcional de GM, permitindo, quadro a quadro,

representacao imagética de partes narradas no romance podolatra do poeta.

a

85



padels dad 2 woh & st 4y ity e [Bde i
2o Lade i M. ¢ sl jum e 0 ol g

"“"‘w”fh"‘”‘:‘:k”‘
sk m gedrinhe ! kS
A nmukﬂu*h

i s pr Ulrwdes mitge
::Em 0 rezrm el ¥ o ¢ o
malismcs wrig soa

0oy S5 &

S 9“"’%.
bl N
Fechou

Figura 24. Verso da revista Glaucomix, Glauco Mattoso e Marcatti (1990)

Trazer Glaucomix antes de falar diretamente do Manual parece um
pouco precipitado. Aqui, esta atitude foi intencional. A HQ, apesar de ser uma
releitura do Manual, tem sua prépria poética, tendo em vista que, o que ganha
destague no texto é a personificacdo do virus HIV, como um vildo que
persegue Glauquinho (fig. 25), personagem principal da trama, com a intencéo
de infecta-lo. Este, por sua vez, torna-se cada vez mais imune, a partir do
momento em que opta por um sexo sem usar, de fato, as genitalias, mas, sim,

0 pé: sua principal zona erégena.
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Figura 25. Pagina da HQ Glaucomix. Destaque para a personificagéo da AIDS. MATTOSO e
MARCATTI, 1990.

O elemento norteador que conduz o quadrinho € metaforizado pela
figura redentora do pé. Mattoso promove um novo significado a esta parte do
corpo, considerando-a digna de prazer, principalmente quando ligada a um
cheiro caracteristico de chulé e denunciador de mé higiene.

Essas escolhas, trazidas a partir do traco de Marcatti, solidificam a

imagem do pé como um forte ponto condutor da estética glaucomattosiana,
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construindo no imaginario do leitor o espaco que o pé ocupa nha vida do
escritor, dentro e fora da literatura. Essas associacdes, interna e externa, séo
possiveis porque o autor tenta conduzir o leitor, a ponto de promover uma
interpretacdo entre autor e obra, ficcédo e realidade.

As discussfes acerca dessa relacdo entre o texto literario e elementos
de credibilidade reforcam nossa tese de construcédo do eu a partir da arte, cuja
intencao esta em solucionar conflitos reais por meio da manifestacao sensivel
de linguagens. Ao trazer para o plano da escrita angustias que sao proprias da
condicdo humana, Mattoso ndo sO naturaliza discursos oprimidos, como
também dialoga com um espaco que se propde sagrado, que € o do autor e da

literatura.
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Capitulo 2 || A prosa glaucomattosiana e a abertura politica

2.1 Transitando pelo calvario dos carecas

“A boca do calouro serve para,

alem do mais, tirar do veterano

o tennis, como um céao. Trabalho insano,

si um no6 seu dente nunca desatara!”
MATTOSO, 2011

A escrita em prosa de Glauco Mattoso merece ser trazida pontualmente,
a fim de demarcar seu envolvimento com o contexto da repressdo, bem como
representar sua fase visual de producdo. O escritor, que ganhou notoriedade
pela quantidade de sonetos publicados desde 1999, também € ensaista e
romancista, embora seja reconhecido mais pela poesia.

As obras do autor escritas em prosa mantém algumas caracteristicas
gue se destacam e se repetem em todas elas: a tematica de tortura, o
fetichismo e a transgressdo. Entre romances e contos estdo os titulos: O
manual do pododlatra amador (1986/2006), A planta da donzela (2005), Contos
hediondos (2008) e Tripé do tripudio e outros contos hediondos (2011). Estes
trés dltimos, apesar de comporem a escrita em prosa de Mattoso, ndo séo
analisados nesta tese, embora nosso interesse pelas narrativas do autor seja
elementar para compreenséo e nocao de obra. Optamos por ndo ampliar nosso
corpus porque essas trés publicacdes, em especifico, fazem parte da fase cega
do autor, em que a relacdo com a escrita em prosa se modifica, acreditamos
nds, e 0s sonetos ganham espaco e reverberacdo. Vale comentar que, em
Tripé do tripadio, Glauco Mattoso revisita sonetos e os reescreve em formato
de contos. A planta da donzela, romance podoélatra do autor, &,
deliberadamente, uma parddia do livro A pata da Gazela, de José de Alencar,
publicado em 1870 com pseuddnimo Sénio.

Entre as publicacbes ensaisticas, trés titulos interessantes: O que é
poesia Marginal (1981), O Calvario dos carecas — ensaio sobre o trote

estudantil (1985) e O que é tortura (1986). Os dois ultimos, fortes referéncias
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ao tema da tortura, deflagram a ousadia da exploracdo temética por um viés
fetichista e irbnico, escritos em um periodo de abertura politica e exploséo de
publicacbes memorialisticas, veementemente contrarias a pratica da tortura

acerca da represséo durante o regime.

GLAUCO MATTOSO

Fig. 26 — Capa do livro O calvéario dos carecas, de Glauco Mattoso, 1985.

No Calvario dos carecas, em um movimento contrario ao do discurso
delicado (quase nulo) sobre trote e tortura, Mattoso explora o tema de maneira
oportunista, em que a pesquisa histérica serve de arsenal bibliografico para

construcéo fetichista do prazer pela dor.

E para mim, o que representa o trote, afinal? Se folclorista adora
festas, antropologo adora indio, psicologo sé pensa em significados,
e militar tem fixacdo na disciplina, qual sera o “vicio”, digamos,
“intelectual” do Glauquinho? Facil: minha “tara” é a propria, ou seja, a
sacanagem. Para mim o conceito de trote se reduz de maneira assaz
simplista. O trote, como o concebo (e ndo escapei do cacofato),
ndo passa dum método de tortura. por vezes sutil, ora mais
sofisticado, ora camuflado, e frequentemente escancarado. Mas
nunca deixa de ser tortura. (MATTOSO, 1985, p. 118 — grifo hosso)

Na fronteira entre o ensaio e o texto histoérico, o livro traz o contexto do
trote estudantil, desde a Idade Média, e como a tortura integra o
comportamento humano quando se ha espac¢o para manipulacdo e opressao

por parte de vozes legitimadas. Neste caso, a voz opressora é a do veterano;
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do individuo que se sente experiente e exige de seu calouro um ritual de
passagem, tal qual o que ele vivenciou.
A palavra trote e suas coleguinhas calouro, bicho, louraca, etc. sdo
mais ou menos novatas & abstratas na lingua (exceto o latinissimo
veterano), e ndo costumam comparecer assiduamente, com sua

faceciosa faceta, em todos os dicionarios vernaculos. (MATTOSO,
1985, p.11)

As variadas nomenclaturas acerca da pratica e dos individuos que a elas
sdo sujeitados corroboram para a metafora da fragueza e subserviéncia
daquele que é troteado. Destaca-se a afeminacdo dada aos adjetivos, de
maneira a conduzir a significacdo ao conceito misogino de fraqueza feminina.
Mais do que isso, busca nas palavras uma forma de ferir moralmente,
principalmente no que tange a homossexualidade, como pode ser observado
nos chamamentos: bicha, ao invés de bicho, louracga, ao invés de calouro.

Segundo Mattoso, esse tipo de conduta sempre esteve presente,
principalmente, nos espacos militares. O soldado € humilhado pelo general. O
calouro pelo veterano; o carrasco... 0 algoz... Sobreposi¢cées de poderes sé&o
fatores determinantes para a pratica da tortura (psicolégica ou fisica) e com o
trote ndo é diferente.

Mattoso aponta em diversas publicacdes que vao além desse livro, 0
desejo de se escrever uma enciclopédia da tortura e, especificamente, no
Calvario dos carecas, ele afirma dar o pontapé inicial nesse tipo de pesquisa,
até entdo inédita no Brasil. A capa do livro, um individuo careca e crucificado,
representa uma contraleitura religiosa, remetendo-se a dois elementos
pontuais, como crucificacdo e nudez, simbolizando a subserviéncia e entrega —
referéncia notéria com o maior simbolo cristao.

A relacdo do autor com o trote € descrita, no Manual do podolatra
amador, como um desejo latente de humilhacdo e submiss&o. Enquanto
calouro, Mattoso deseja na pele sentir a opressao daqueles que se sentem
acima dele. Essa imagem trazida no romance e discutida no Calvario dos
carecas de forma pontual e com dados histéricos, revela o quanto o individuo
se sente seduzido pelo processo ritualistico do trote, tendo em vista que esta

afirmacdo o colocara dentro de um espaco legitimado, cuja sensacdo é de
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conquista, de vitoria, e, claro, de poder — permitindo, futuramente, exercer esse
poder sobre o proximo ingressante. Por ser uma pratica medieval, o trote sO
reforca como a identidade do individuo pode estar ligada a aceitacdo social do

grupo o qual ele esta inserido. Para Mattoso,

N&o é preciso aduzir novos exemplos para patentear aquilo que ja
estava inerente ao conceito do trote, desde o estrangeiro e desde o
passado. Existe um encadeamento de aspectos, que funciona como
férmula para equacionar a questao. Tais aspectos se traduzem pelos
termos tradicdo/desforra, integracdo/degradacéao,
descontracdo/sadismo. Os trés numeradores representam a faceta
pretextual & justificativa, e estdo presentes na letra dos regulamentos
hipécritas, na palavra dos diretores & reitores omissos, e
principalmente na boca dos veteranos mais cruéis: estes, para todos
os efeitos, sempre seguem a “tradi¢do”’, visam promover a
‘integragdo” e apenas agem com “descontragdo”. Os trés
denominadores representam o lado pratico, a consequéncia dos
fatos, e aparecem no texto da imprensa que se pretende livre &
veraz, nas declaracdes das autoridades policiais (quando interessa),
e sobretudo na boca dos calouros mais sacrificados: estes, no frigir
dos ovos, sempre servem de bode expiatério para a “desforra”, sdo
vitimas animalizadas da “degradacédo” e cobaias para o “sadismo”.
Em ultima analise, o que fica é o elementar antagonismo e seu circulo
vicioso. As situacdes extremas se contrabalancam e os termos se
casam logicamente: a tradicdo perpetuando a desforra, a integracéo
permitindo a degradacdo e a descontra¢do propiciando o sadismo.
(MATTOSO, 1985, p.114)

Mattoso vai em busca de dados reais sobre casos de trotes em
universidades brasileiras e descreve, na parte “Pesquisa de Campus’,
episédios com algumas das mais severas agdes quanto a recepgdo de alunos
aos seus ingressantes. Mais do que isso, o escritor depde em favor de um tipo
de discussdo pouco salientada, haja vista que rompe com o politicamente
correto e exige reflexdes de seus leitores sobre questdes que ainda estao no
terreno da “brincadeira” e da “descontragéo”, como no caso do bulliyng, ou,
como na tortura, ainda no a&mbito da negacao — terrivelmente velada.

Glauco encerra o ensaio com o que ele chama de “epilogro”, em que
dialoga ironicamente com o leitor, afirmando sua intencdo com a escrita do
texto: mais do que levantamento historico e reflexdo sobre a prética da tortura,
uma construcao sadica.

E isso ai, bicho: eu s6 queria mesmo era curtir os lances de sadismo
e pura pornografia e, pelo jeito, todo o arcabouco teérico-histérico
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teria servido de mera moldura pras cenas pitorescas & picantes.
(MATTOSO, 1985, p.119)

O trocadilho da palavra epilogo, que ganha forga pelo prefixo “logro”,
permite uma variacao de significados, mas que toma como destaque a ideia de
gozo, de deleite. Enquanto epilogo faz uma digressdo e uma justificativa do
que foi dito, o logro aglutinado a palavra nos conduz a seguinte percepcao:
tudo o que o autor trouxe e discutiu sobre tortura nada mais é do que a
necessidade particular do seu gozo. Para nés, ndo € sua particularidade,
enguanto individuo, que se propde em questdo, mas sua coragem de assumir,
por um discurso irdnico revestido de tara, a forca para falar da tortura em

primeiro plano da criagao.

2.2 Publicando na Brasiliense

A Editora Brasiliense tem histéria no pais. Com 70 anos no mercado
editorial, ela foi contraria ao o Regime Militar no Brasil. Desde seu inicio, suas
publicacbes eram em favor da classe trabalhadora, ainda em meados da
década de 1940. Segundo a pesquisadora Andréa Lemos (2014), autores com
historias ligadas ao movimento comunista e a militAncia tinham espaco na
editora.

Glauco Mattoso foi um dos que publicou na Brasiliense, logo no periodo
de abertura politica, com dois temas latentes do contexto ditatorial: a
marginalidade e a tortura.

A Colecdo Primeiros Passos traz centenas de titulos introdutérios em
assuntos diversos, da sociologia a filosofia, da arte a medicina. Glauco Mattoso
fez parte desse arsenal com dois titulos publicados na década de 1980 e ja
mencionados aqui: O que é poesia Marginal (1981) e O que é tortura (1986).
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Figuras 27 e 28 — Capas dos livros, Glauco Mattoso — 1986, 1981.

Com uma linguagem acessivel e sensivel, proxima do coloquial, Mattoso
discorre sobre esses dois temas de forma ensaistica, com uma visdo peculiar,
nao soO de leitor critico, mas de alguém que, de alguma forma, esteve préximo
daquilo que descreveu.

Como poeta, foi um marginal entre os marginais. Trouxe as questoes:
“Como um poeta pode ser marginal? Existe uma poesia marginal? Marginal é o
poeta ou a poesia?” (1982, p. 7) e, se nao esclareceu muitas coisas, abriu
espaco para reflexdes e discussdes acerca do tema.

A chamada escrita marginal ganha espaco logo apds o tropicalismo e
um pouco antes do Golpe. Com o inicio de uma ditadura e as restricbes de
diversas formas em torno das criacbes e divulgacbes de manifestacdes
artisticas, o termo ganha significado mais forte, justamente por identificar um
grupo que burlava as regras e o0s espacos de publicacdo de grande
repercussao e notoriedade (MATTOSO, 1981). Por esta razdo, muitos artistas
comecam a produzir artesanalmente seus trabalhos, conforme trouxemos
anteriormente, e passaram a transitar pelas margens do espaco oficial,
caracterizando assim uma estética do periodo, classificada como marginal.

Fendmeno coletivo da época da ditadura, Glauco Mattoso fala do surto
da producdo poética marginal e da explosdo de revistas literarias produzidas
independentemente. Nunca houve tanta producdo literaria circulando

extraoficialmente em nosso pais. O sufocamento do periodo despertou a
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criatividade e exigiu que as vozes dos artistas ecoassem em meio ao turbulento
momento de repressao.

Mattoso traz discussGes acerca do canone literario, reforcando sua
contrariedade quanto aos espacos sacralizados da producéo artistica. Também
fala de subversao e palavra-de-ordem, bem como de relacdo com a producéo
artesanal e a despretensao da figura do poeta enquanto artista.

Dentro do conjunto da obra do autor, o livro colabora com a
compreensao do espaco ocupado pelo escritor transgressor, que ultrapassa os
limites da marginalidade, tendo em vista que Mattoso, mesmo publicando em
espacos nao legitimados pela critica e se utilizando de uma linguagem
contracultural, carrega consigo o peso do contexto literario a partir das leituras
feitas, tornando-se, assim, um marginal erudito — usando aqui as palavras de
Rosimere Meireles*!, pesquisadora de GM.

A escrita marginal € um universo pelo qual Mattoso transita desde suas
primeiras leituras as suas colaboracdes jornalisticas e sua poesia fescenina. O
escritor glaucomatoso insiste em trazer aspectos da sua condicdo humana
como intencionais da sua poética, alardeando sua sexualidade e condicdo de
cego em toda a escrita, sustentando um discurso pessoal e fetichista pelas
amarras e parodias de textos classicos consagrados.

O nascimento da poesia marginal, fragmentada e recheada de um
vocabulario coloquial, miscigenada ao contexto da escrita proibida, tem
também caracteristicas da pichacéo, do ponto de vista de que, o anonimato, a
critica e a ruptura com sistemas formam elementos destaques na producao
desse tipo de poesia: burlesca, invasiva, apropriadora. A recorréncia de uma
escrita denunciadora, em Mattoso, tem sua filiacdo na herangca com a escrita
do JD pela mistura de pastiche jornalistico, crénica, denuncia, humor e,
principalmente, apropriacao.

Ja o livro O que é tortura (1986) nasce um ano apos a abertura politica e
discorre sobre um tema ainda desconcertante do ponto de vista de quem viveu
e sofreu tortura durante o regime militar.

Nesse livro, Mattoso convida o leitor a sentir “na pele” a tortura, de modo

a pensar em quem viveu e como Vviveu esse tipo de situacdo. Ele alerta ao leitor

%! Defendeu a dissertagdo “Glauco Mattoso: um marginal erudito” na UFES em 2002.
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dizendo que o ponto de vista dele é estético. Didaticamente, pergunta-nos se ja
fomos torturados ou se ja torturamos, selando uma relagéo entre leitor e texto
bem incbmoda, porém fluida. Mattoso diz se distanciar da filosofia e assume
gue, para se compreender a tortura, é preciso se colocar no lugar de quem esta
sendo torturado, de modo a remeter-se, transportar-se para o cheiro do capuz
gue encobre o rosto ou nas cordas que amarram as maos.

O autor também fala da nudez e de como esse é um elemento-chave
para os torturadores, ja que desestabiliza o individuo e lhe tira toda e qualquer
dignidade possivel. A tortura psicoldgica, outro fator discutido por Mattoso, €
trazida como o primeiro passo da tortura, que ja destitui de qualquer acgéo
voluntéaria o individuo torturado.

As discussdes empreendidas nos titulos de GM evocados até aqui
comportam elementos intrinsecos ao fio epistemoldgico condutor da estética
glaucomattosiana. Apresentar as publicacbes marginais, bem como seus
ensaios, sdo uma forma de conduzir nossa leitura pelo contexto histérico, em
gue a tortura pode ser melhor percebida e identificada no Manual do poddlatra
amador, sem julgamentos morais ou através da tendéncia de um olhar
politicamente correto acerca do tema.

No texto autoficcional, a tortura € elementar como forma representativa
da transgressdo dos valores humanos, principalmente quando destituida do
invélucro semantico em torno de seu conceito e sua relagdo com a escolha e o

prazer.

2.3 O peddlatra

A pedolatria (ou podolatria) de Mattoso compde a metafora da sua
relacdo com o pé, reverberada por toda a sua escrita, do JD aos sonetos, dos

romances as cronicas, artigos e ensaios®’. E, de fato, isso tem um peso

% Atualmente Glauco Mattoso escreve cronicas para o Blocos OnLine, site oficial da poeta
Leila Miccolis. Sua coluna chama-se Ephemerdas e é mensalmente atualizada com crénicas
permeadas aos sonetos anteriormente publicados. Disponivel em: <
http://www.blocosonline.com.br/literatura/prosa/colunistas/glauco/gml4emdiante/gmephem_ind
ex.php>
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enorme para nossa pesquisa, pois compreender a estética glaucomattosiana é
impossivel sem trazer a tona seu fetiche por pés masculinos sujos, facilmente
identificaAvel em sua escrita e confirmado em nossas pesquisas sobre sua obra.
Mas, para isso, serd necessario mostrar ao leitor informacdes biogréficas, a fim
de se compreender por que esse gosto € elemento norteador que conduz a
estética do escritor.

Enquanto deficiente visual, Mattoso faz dessa condicao ponto dialégico
com o fetiche por pés masculinos. Em sua escrita, deseja a dor, a degradacéo,
a humilhacao e pés sujos. Deseja estar por baixo, lamber e rastejar-se aos pés
de seu carrasco. Traz como mote o0 comportamento masoquista do cego
indefeso, que, por estar desprovido de um dos sentidos, deve ser currado. Para
transgredir a degradacdo, deseja a curracdo. Extrapola os limites do
politicamente correto e, literariamente, converte dor e sofrimento em prazer e
gozo.

A podolatria, principalmente enquanto capacidade orgastica, € uma
caracteristica desconcertante quando se pensa em elementos éticos e nao
estéticos. Em dialogo com Foucault (2011), esse desejo expbe uma
particularidade que ndo € consentida pelos dispositivos que controlam o sexo e
a sexualidade. Unindo esse desejo ao rebaixamento do cego, humilhado e
excluido, choca. Afinal, tem-se, como associacdo as limitacdes fisicas de
gualquer individuo, a percepg¢ao social comum e preconceituosa de um sujeito,
ndo so limitado, como inferiorizado e necessitado de um “coitadismo”, uma
compaixao que menospreza a voz desse individuo, bem como suas habilidades
e competéncias. Mattoso assume esse discurso e essa inferiorizacao,
ironizando-as. E enquanto colocadas em cunho pessoal, elas sdo narradas e
rimadas como forma de se compreender o que Mattoso chama de
desumanismo, em que, por um prazer pessoal, priva-se o0 outro da

possibilidade de ter prazer.

Hoje eu conceituei nos sonetos uma coisa que eu ja praticava. O
‘desumanismo” é um neologismo como qualquer outro. Eu criei o
“barroquismo”, o “pornosianismo”, o “desiluminismo”, que s&o
conceitos que envolvem a necessidade de encaixar o paradoxo, a
contradicdo dentro dos termos. S&o termos que brincam, o que
aprendi com o Millér Fernandes. Uma das minhas fontes era o
Augusto de Campos, na minha fase visual, naquela fase que eu
misturava concretismo, mas pela vida inteira foi o Millér Fernandes,
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porque era um cara que tinha uma visdo filoséfica fantastica e
conseguia brincar com as palavras de uma forma admiravel. Eu
aprendi isso com ele, essa maneira de brincar, fazer paradoxos,
cunhando palavras que sdo antiteses em si mesmas, que Sao
contraditérias em si mesmas. E “desumanismo” é justamente vocé ser
mais humanista através da exposicdo da realidade desumana. E
guanto mais vocé escancara a realidade desumana, mais humanista
vocé se revela. Vocé ndo vai ser humanista sé falando de coisas
virtuosas e santas, de bondade e de boas ac¢bes, sendo vocé esta
fazendo um discurso de escoteiro para escoteiro, e ndo é assim que
vocé vai combater a desumanidade, que vocé vai combater a
barbarie. Eu sou adepto de vocé sempre escancarar as coisas, nao
deixar nada subentendido, nada eufemizado. Entdo é por ai. Agora...
€ ldgico que eu sempre gosto de fazer as coisas com certo nivel de
ironia, de sarcasmo, nunca levando totalmente a sério, por isso eu
gosto de brincar com essas palavras. Esse ndo é um conceito
fechado, um conceito sisudo. Entdo, eu acho que o meu
“‘desumanismo”, a minha humilhacdo pessoal, pode parecer
caricatural e exagerada como personagem literario, mas se vocé for
comparar no contexto coletivo, global, ela ndo é tao grave. Tem casos
muito mais violentos e grotescos que o meu. (MATTOSO, 2012)33

A tortura e o bullying fazem parte das falas do autor, dentro e fora da
literatura. Estdo por toda a obra de Mattoso e confundem o leitor quanto a
veracidade dos episodios sofridos pelo eu-lirico, nos sonetos, e pelo autor-
narrador-personagem, nos contos e romances. Também transitam na
conversdo de uma ética em estética, ao passo que exige a anulacdo de uma
moral externa que quer impossibilitar a fruicdo, haja vista que desestabiliza e
choca.

O arsenal bibliografico acumulado € fruto da sua relacdo com os livros e
escolha de profissdo. Na verdade, o que conduziu (ou o salvou, como ele
mesmo diz em entrevistas e trechos do Manual) sua imersdo nos livros foi
justamente a terrivel possibilidade de ficar cego, existente desde a infancia e
corroborada pelos inUmeros tratamentos e cirurgias sem efeito. Enquanto a
pressdo do olho aumentava, a bagagem literaria dele também. Lia
compulsivamente para depois compor compulsivamente.

Entre o periodo de poesia visual e os textos em prosa e a escrita
compulsiva de sonetos houve uma lacuna de quase 10 anos. Um apagamento
literario devido ao negro da cegueira enclausurou o escritor, que so6 voltara a
compor tempos depois, quando conseguiu comprar um computador falante.

Esse material foi fundamental para o retorno de Glauco Mattoso a escrita

% Disponivel em: < http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras/article/view/6733>
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literaria. Fruto do Prémio Jabuti, famosa premiacao literaria nacional, GM é
congratulado pela traducédo de Fervor em Buenos Aires, de Jorge Luis Borges
e volta ao espaco da literatura com uma tetralogia®** de sonetos, publicada
entre 1999 e 2000.

Outro elemento condutor de sua escrita, jA comentado aqui, € a
homossexualidade, explorada por Mattoso de inidmeras formas no contexto
literario. O autor reforca essa identidade de acordo com a exploracdo do fetiche
e da sua relacdo com seu companheiro de descendéncia japonesa, Akira
Nishimura.

Mattoso foi citado por muitos, principalmente em tematicas fetichistas e
sadomasoquistas. Também escreveu antologias com Antonio Vicente Seraphin

Pietroforte® e Nilto Maciel®®

. Com Pietroforte, publicou Aos pés das Letras:
Antologia poddlatra da literatura brasileira (2010) e M(ai)s: Antologia
sadomasoquista da Literatura Brasileira (2008) e com Maciel, Queda de Brago:
Uma Antologia do Conto Marginal (1977).

Como poeta transgressor, ja foi estudado por pesquisadores
estadunidenses, como Steven Butterman®’ e David William Foster®, embora
ainda ndo tenha ganhado forca expressiva nas pesquisas académicas
nacionais. Ainda com um numero irrisério de teses e dissertacdes sobre o
escritor, ndo ha, até o momento, nenhum livro nacional sobre sua obra,
desfavorecendo a formacao de uma fortuna critica.

Mattoso também se enveredou pelo terreno da musica e criou um selo
independente de gravacdo musical, O Rotten Records, lancando artistas
alternativos e undergrounds da década de 1990. Ainda em didlogo com a
musica, produziu, em 2001, o Melopéia: sonetos musicados (fig. 29), em que

artistas da musica nacional cantaram seus sonetos.

% A tetralogia, defendida na tese de doutoramento da pesquisadora e professora Susana
Souto, € composta pelos titulos: Centopéia: sonetos nojentos & quejandos (1999); Geléia de
rococo: sonetos barrocos (1999); Pauliceia llhada: sonetos tépicos (1999) e Panacéia: sonetos
colaterais (2000).

% professor e pesquisador da Universidade de Sao Paulo.

% Escritor e editor brasileiro (1945-2014).

% Butterman doutorou-se na Universidade de Miami, com um estudo sobre a anti-estética de
Mattoso, posteriormente transformado em livro: Perversions on parade: Brazilian Literature of
Transgression and Postmodern Anti-Aesthetics in Glauco Mattoso (2005)

3 Foster escreveu um artigo sobre o Manual do podélatra amador no livro Cultural diversity in
Latin American literature (1994).

99



s ISR eNt e e

PHILPS

SIINITHIN 13 SINYL NO

Figura 29 — Capa, feita por Lourengo Mutarelli, do CD Melopéia (2001), de Glauco Mattoso;
Figura 30 - Capa do disco Tropicalia, foto de Oliver Perroy, 1968

A irreveréncia da parddia contida na capa se expande as escolhas dos
titulos de seus livros e das ilustracdes escolhidas para compor seus textos. Os
espacos percorridos por Mattoso sdo multiplos. Inclusive, chegou a publicar,
em 1995, um livro sobre os skinheads, intitulado: Skinhead — Letra por letra (fig.
31), escrito no momento tido como siléncio literario. O livro traz a reunido de

algumas cancdes de skinheads, conhecidos no Brasil como “carecas”.

George Marshall

Espirito de 69
A BIBLIA DO

SKINHEAD

ViAsS tevTOREAL

Fig. 31 — Capa do livro Skinhead, de GM, 1995 Fig. 32 — Capa do livro de Marshall,
traduzido por GM, 1993

GM também traduziu a Biblia do skinhead, de George Marshall,
(escocés skinhead tradicional) em 1993. A musica punk e 0 comportamento
subversivo proveniente da cultura urbana intensificam as referéncias de Glauco

Mattoso, verbalizadas na sua escrita. Outros elementos, que vdo além da
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intertextualidade, da parddia e do pastiche, sdo as imagens trazidas por essas
referéncias: como a “careca” dos skinheads, as roupas caracteristicas e os
coturnos militares, que fazem uma referéncia direta com as cenas criadas nas
narrativas e nos sonetos de Mattoso, em que se coloca na posi¢édo de lamber
botas e tem sobre seu rosto o “pisdo” da sola suja. A violéncia representada
pelos esteredtipos do grupo de “carecas” também refor¢ca os elementos
estéticos criados por Mattoso, em que um se sobrepde ao outro, em forma
humilhacdo e degradacao. Isso intensifica a pluralidade de linguagens
transitadas pelo autor. Mattoso assume-se marginal, mas com uma erudi¢c&o
digna de catedra académica. E subversivo enquanto poeta, € glaucomatoso
enquanto cego dotado de multiplas visbes e é pododlatra enquanto escolha
sélida e representativa, metaforizando relagdes de poder em suas mais plurais

substancias.
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Capitulo 3 || O soneto como dominagéo do espago

Soneto incontinente [2.246]

Soneto é 0 mundo inteiro em pouco espaco,
mas, para 0s mais laconicos, prolixo.

O gosto é variado, e 0 metro, fixo,

e amante deste oximoro me faco.

A prosa pesa, empilha um calhamaco.
Concisas poesias séo prefixo.
Somente no soneto gravo e mixo
comeco, meio e fim, no exato lacgo.

Qualquer historia, fabula ou idéia
comporta enunciado hum soneto,
da simples anedota a uma epopeia.

Apenas dois assuntos, eu prometo,
ndo cabem no soneto: a diarréia
€ 0 pé, mas porgque sobram, ndo por veto.

MATTOSO, 1999

Os principais estudos® académicos sobre Glauco Mattoso dissertam
sobre seus sonetos’. De fato, quase toda sua obra é composta por poemas
metrificados. Entretanto e ja defendido aqui, optamos por trilhar um caminho
diferente, concentrando nosso olhar na prosa como fio condutor da estética
presente na obra glaucomattosiana.

Embora nossa escolha esteja clara, € necessario observar a dicotomia
da escrita de Mattoso quando se propde divida em duas fases e duas formas
distintas.

Ao confrontarmos as escolhas estéticas glaucomattosianas entre prosa e
poesia, apesar da imprecisdo dessa dicotomia, principalmente em se tratando

de literatura contemporanea, intencionamos mostrar como o préprio autor

** Teses e dissertacdes, com destaque para os estudos de Steven Butterman, Maria Aparecida
Silva e Susana Souto, cujos textos estdo especificados na bibliografia.

“0 Os sonetos de Glauco Mattoso n&o sdo o objeto central de analise desta tese, 0 que justifica
a breve explanacao, cuja intencdo foi, apenas, a de apresentar ao leitor o Mattoso enquanto
sonetista, na fase de escrita em que o préprio autor denomina como “cega”.
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diferencia sua producdo a partir da escolha textual, formando um divisor de
aguas entre o antes da cegueira e depois dela.

Na contemporaneidade, momento de aparente liberdade de criagcéo
literaria plurilinguistica, cujos espacos ndo sdo rigidos nem nitidos e a escrita
permeia entre varias areas do conhecimento e diferentes géneros, formas e
midias, ter um poeta que retoma a escrita mnemoénica do soneto €, de fato,
paradoxal.

Antes de Glauco Mattoso, o ultimo tratado de versificacdo publicado e
estudado por poetas e académicos foi o de Olavo Bilac (1865-1918),
parnasiano nacionalista, cujas influéncias vinham de poetas romanticos como
Goncalves Dias (1823-1864). Hoje, ja esgotado na editora, o tratado de
versificacdo atual € obra de Glauco Mattoso, contribuindo ao interesse de
adeptos a escrita sonetista, bem como a conquista de um espaco atualmente
esquecido pela poesia nacional. A primeira edicdo do tratado saiu online, em
PDF, com o titulo O sexo do verso — Machismo e Feminismo na regra da
poesia (2010)*'. Na nota introdutéria, Mattoso esclarece:

N&o se trata de procurar chifre em cabecga de cavalo, ou de égua. A
versificacao luséfona, quer na terminologia, quer na praxe, comporta
dois pontos de vista que equivalem a um olhar masculino e outro
feminino na direcdo do fazer poético. De um lado, as musas que
inspiram o bardo, o vate, o menestrel ou o cantador, e as divas que
Ihe declamam o0s poemas nos saraus e recitais; do outro lado, as
poetisas que abrem mao do género fragil e querem ser "poetas",
ainda que ndo se encontrem "bardas", "vatas", "menestrelas" ou
"cantadoras" para representar a faceta fémea do oficio lirico. No meio
do tiroteio, em lugar do cego violeiro ou rabequista, este cego
soneteiro e glosador, disposto a rastrear os passos do compasso

métrico e a desmistificar o machismo e o feminismo subjacentes nos
parédmetros da composicdo do poema. (MATTOSO, 2010, p.9)

O escritor comeca a publicar seus sonetos ainda no JORNAL
DOBRABIL. O primeiro observado no JD consta no segundo folhetim (ordem
da organizacéo fac-similar e ndo de distribui¢céo), cuja referéncia direta é feita a
Bilac e Camdes, dois poetas significativos no processo de criacao da poesia de
Glauco Mattoso:

Bilacamonia

cheguei partiste

* Disponivel em: http://www.elsonfroes.com.br/sexodoverso.pdf
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e triste descontente
tinhas a alma no céu eternamente
e a alma na terra sempre triste

e paramos de subito onde subiste
da vida desta vida se consente

a tua mao amor ardente

tive da luz que viste

hoje pode merecer-te
nem o pranto que me ficou
nem magoa sem remédio de perder-te

e eu solitario anos encurtou
vendo a ver-te
na extrema curva de meus olhos te levou

(MATTOSO, 2001 — sem indicativo de pagina)

Os recortes feitos para a elaboracdo do soneto acima dialogam com a
forma estética da elaboragdo do JD, em que a colagem intertextual e
apropriadora formulam um espaco onde o pastiche funciona excepcionalmente.

Ja utilizamos em outros momentos o termo pastiche como caracteristica
da obra de Mattoso, principalmente enquanto estrutura do DOBRABIL. Ao
trazermos o conceito de pastiche, tal qual de parddia (ambos ligados a
intertextualidade), retornamos a Genette, em Palimpsestos (2006), quando
fundamenta as praticas intertextuais como derivadas e dependentes umas das
outras, misturadas pela relagéo de apropriagao.

Como poeta, Mattoso reforga insistentemente sua identidade literaria,
fruto das leituras da poesia de Bocage e Gregorio de Matos. No final do livro
Geléia de rococo: sonetos barrocos (1999), GM aponta algumas consideracdes
tedricas acerca da construcao do soneto e defende a forma fixa como uma das
maiores invenc¢des do homem:

N&o considero que o soneto tenha sido formalmente superado. Fago
minhas as palavras de Fausto Cunha a propdsito do temporéo, porém
perene Livro de Sonetos (1949) de Jorge de Lima: “A prépria questéao
do soneto como soneto tornar-se-ia, aqui, bizantina. Sempre vi (e
mais de uma vez o escrevi) no soneto a maior conquista formal da
poesia em todos os tempos, razdo pela qual tenho olhado com
ceticismo os que |Ihe agoiram a decadéncia.” Dou-me ao luxo de
pilheriar que o soneto vem a ser a maior invengdo do Homem, depois

da roda, do alfabeto latino, do algarismo arabico e da prépria notacéo
musical. (MATTOSO, 1999, p.123)
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Em mais de 5.000 sonetos publicados, fica dificil apontar todas as
referéncias poéticas citadas por elementos intertextuais e influéncias nas rimas
construidas. Glauco Mattoso vai do classico a oralidade, valorizando o espaco
poético em todas as instancias. O soneto, a glosa, o haicai, o cordel, o repente,
a masica... Sdo nitidos os conhecimentos teorico e historico dos textos e
contextos da poesia, desde o mais erudito ao popular. O retorno que Mattoso
faz & construcdo poética em forma de soneto € também uma forma de eternizar
na escrita seus poetas admirados.

Em parte da sua obra “sonetaria”, adjetivo por ele mesmo calcado, nota-
se uma linguagem com caracteristica de cronica, em que acontecimentos
cotidianos e factuais s&o trazidos e ficcionalizados nas linhas de um eu-lirico
corroido pela dor da cegueira.

O soneto “Policial’, em Poética na Politica (2004), apesar de mais de 10
anos da sua publicacéo, faz-se atual quanto a relacdo do povo brasileiro com a

politica nacional:

Soneto Policial [892]

O expurgo no partido governante
lembrou os velhos tempos da cultura
estrita e stanilista, quando a dura

e férrea disciplina era o talante.

Nos tempos atuais, levar avante

Patrulhas desse tipo n&o depura:

Somente ampliar4 a nomentaclatura

Que puxe 0 saco e sirva a quem a implante.

Punindo os dissidentes, o palacio
achou que corta as asas do protesto
e aposta num exemplo que amordace-o.

Bobagem! Logo um novo manifesto
da gas ao esquerdismo, e como um fascio
sera lembrada a poda, a moda, o resto.

(Mattoso, 2004, p. 47)

Em Mattoso, entende-se que o0 soneto funciona como qualquer outro
processo sistematico, em que quartetos e tercetos séo raciocinados a partir da

organizacdo entre métrica, ritmo e acentos, formando um conjunto funcional
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extremamente eficaz para alguém desprovido de visdo e muitas ideias para

criacdo. O espaco do soneto, diz Mattoso,
foi a minha tabua de salvag&o para voltar a escrever. Além de ter um
potencial mnemdnico muito forte, indispensavel para mim em fungéo
da cegueira, o soneto da ainda essa possibilidade de desenvolver um
raciocinio completo. E uma férma que preenche todas as minhas
necessidades. E uma invencdo fabulosa, magica, perfeita...Vocé
pode, é claro, mudar a posicdo dos versos, como no soneto inglés,
shakespeariano, que possui 0S mMesmos quatorze versos, porém

dispostos de outra maneira. Mas parece que, nessa forma tradicional,
duas quadras e dois tercetos, ele se tornou perfeito, acabado.*?

O verso, como linha de sentido temporariamente “completa” pelo ritmo,
tem como lugar aspectos fundamentais quanto ao gréafico e ao sensorio. Sua
composicdo depende bem mais da estrutura como reiteragdo das vozes, que
elementos de significagbes. O jogo entre a disposicao grafica e elementos
estruturais delimitam a escolha meticulosa das palavras, em que a linguagem

ritmica reveste expressivamente o particular de cada soneto.

3.1 O espaco do cego: a memoria visual

O espago ocupado por quatorze versos é um espaco seguro, cujo poeta
transeunte conhece cada letra ali disposta. Para um cego, ter definida
previamente a forma que ira ocupar a folha (tela) em branco € uma seguranca
no processo de criacdo. Segundo Mattoso, todos os seus sonetos sdo frutos da
ins6nia, natural do processo gradativo da cegueira e da angustia dos pesadelos
de estar cego e, ao acordar, continuar cego.

As leituras armazenadas na memoria de GM sdo instrumentos
fundamentais para seu processo de criagdo. O soneto para ele é um espaco
plurilinguistico, em que a ressonancia das palavras transita num emaranhado

intertextual, cujas lembrancas de acontecimentos marcados na memoria

“2 Entrevista do autor disponivel em: http://www.memorial.org.br/cbeal/poetas-na-

bilbioteca/glauco-mattoso/entrevista-mattoso/
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dialogam com as leituras feitas de outros sonetos, de outros tempos, de outras
histérias, de outros poetas.

Enquanto individuo cego, limitado pela auséncia de um dos sentidos,
driblar essa condi¢céo é explorar ao extremo os demais sentidos — que, no caso
de GM, parte do som gerado pera rima dos versos.

Quanto ao espaco visual, € comum, para um cego, querer habituar-se e
reconhecer cada milimetro da localidade por ele ocupada. Mattoso transfere
esse reconhecimento para a tela do computador. Ao pensar a “folha” em
branco, ele ja delimita em catorze versos as palavras que ali serdo ancoradas,
de modo a manter-se firme e dominador desse espaco, seja por necessidade
de acabamento, seja pelo conforto do controle.

O texto em prosa é mais solto. As palavras colocadas em periodos
podem se perder no fluxo das ideias, na medida em que a escrita comeca. A
rima nao. Os versos dos sonetos sao “feitos de cabega”, enquanto Mattoso se
angustia com o passar das horas nas noites de insbnia, e o ritmo da conta
dessa fixagdo na memodria, a ponto de, no outro dia, lembrar-se daquele poema
composto e do som gerado por ele.

O soneto, enquanto escolha limitada em 14 versos, é fruto de um
processo dinamico, em que a relacdo com as formas precisa ser respeitada e o
conhecimento da técnica é imprescindivel para que ele aconteca.

O jogo intertextual construido por Mattoso em sua obra, tanto da fase
visual, quanto cega, parece articulado e premeditado. Como alguém que se
alimentava da literatura de maneira alucinante e adquiria um repertério literario
de erudicéo, reverberar essa teia construida na memoéria requereria espaco e a
arte Ihe garantiu isso.

O processo dialégico em Mattoso, num retorno a Bakhtin, acontece nao
s6 quanto a intertextualidade proposta por Julia Kristeva (1969), em que o
dialogo entre textos emana enquanto presenca da palavra, mas numa relacéo
da figura do autor, do “eu-Mattoso”, com leituras afixadas na lembranga e sua
relagdo com elas, numa dindmica de enunciados e vai-e-vem da escrita
enquanto retorno a outras estéticas e autores.

Kristeva, em Introducdo a Semanalise (1969) define o texto como
“aparelho translinguistico”, em que a palavra se comunica com diferentes

enunciados, num cruzamento de textos e no que ela defende como “mosaico

107



de citagdes”. A relagao intertextual proposta por Kristeva traz vestigios do eixo
de interacdo entre Eu vs. Outro de Bakhtin, em que o dialégico e a
ambivaléncia contemplam o0s conceitos discutidos pelo fildsofo, embora
Kristeva ndo os traga de maneira objetiva e reformulada.

Em Marxismo e Filosofia da Linguagem (2014), a dinamica dialdgica de
enunciados, compreendida por Bakhtin, expbe a palavra como territorio
compartilhado, movimentado por locutor e interlocutor, por vozes e enunciados,
por linguagens.

A memoéria de Mattoso é uma “memoaria intertextual”’, em que, ao lado
das experiéncias vividas transitam as leituras, em igual importancia historica,
formulando um conjunto dialégico daquilo que |€ e escreve. Sua escrita
mistura o empirismo com a literatura, em que a rememoracao, de acordo com

Paul Ricoeur,

opera na esteira da imaginacdo. Ora, a imaginagéo, considerada em
si mesma, estd situada na parte inferior da escala dos modos de
conhecimento, na condi¢do das afeccbes submetidas ao regime de
encadeamento das coisas externas ao corpo humano. (RICOEUR,
2007, p. 25)

Num periodo em que a cultura visual®

espalhada e espelhada em
imagens ofusca o olhar atento do sujeito observador, ndo estamos muito
distantes da cegueira, devido a dificuldade de leitura demorada,
aprofundamento e exploracdo das imagens, diferente de sé enxerga-las e
julga-las pelo processo simplista do gosto. Ainda, com mecanismos digitais que
permitem armazenar infinitos conteddos de maneiras multiplas, ndo ha mais
necessidade de uso efetivo da memoaria para guardar informacdes, imagens,
representacdes e, principalmente, conhecimento. Esta tudo acessivel na tela
do computador, na internet, no HD portatil, nos sites de buscas, nas redes

sociais...

*3 pensamos em Cultura Visual do ponto de vista da arte na educacéo, pela perspectiva de
Fernando Hernandez, em Cultura Visual, Mudanca educativa e projeto de trabalho (2000),
guando associa a cultura visual as relagbes com arte, imagem, produto cultural, publicidade e
consumo. Ele fala da “miopia” em relagdo a observagéo e “consumo” das imagens, em que o
individuo em formagédo sente dificuldade e interpretar, compreender, refletir, vivenciar a arte.
(2000, p. 27-28)
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No momento da composicdo de seus sonetos, romances, cronicas,
glosas, Mattoso, de certa forma, além de ir contra um periodo em que a
memoéria jA& ndo tem tamanha relevancia para o processo de didlogo e
referéncia, reescreve a literatura e mantém uma histéria, compondo, por meio a
fragmentos intertextuais, novos enunciados em novas interpretacdes. E um
movimento giratorio da escrita pelas linguagens artisticas em seu processo de

catalisacéo de elementos e significa¢cées. Para Antoine Compagnon,

O trabalho da escritura € uma reescritura, visto que se trata de
converter elementos separados e descontinuos num todo continuo e
coerente [...] Rescreever, realizar um texto a partir de seus
fragmentos, € arranja-los ou associa-los, fazer as ligagdes ou as
transicbes que se impdem entre os elementos presentes. Toda
escritura € colagem e glosa, citacdo e comentario. (COMPAGNON
apud SAMOYAULT, 2008, p.35)

O jogo de enunciados recortados da memoéria de Mattoso e inseridos em
seu processo de criagdo formam imagens de textos lidos e imagens dialogadas
na mente por um sistema interpretativo natural e individual. A forma como
temos acesso as nossas lembrancas € uma evocacado de algum estado, cuja
consciéncia quer definir, embora esteja completamente embaracada ao
presente. Com uma escrita confessional, Mattoso se utiliza da memoria
também para recuperar acontecimentos da infancia e adolescéncia,
transpassando-os para as palavras a partir da lembranca que carrega. Mas a
memoaria € trai¢oeira e turva. Ela possui uma névoa que encobre uma realidade
gue acreditamos té-la armazenado em nossa mente, sem darmos conta de
gue, a cada rememoracao, uma nova interpretacao.

N&o ha como negar que a arte literaria, enquanto escrita, € processual e
sistematica, pois traz o elemento racional da criacdo pela memoria.

Concordamos com Foucault quando diz que

O papel da escrita é constituir, com tudo o que a leitura constitui, um
‘corpo’. E é preciso compreender esse corpo hdo como um corpo de
doutrina, mas sim - segundo a metafora da digestdo, tao
frequentemente evocada — como o préprio corpo daquele que,
transcrevendo suas leituras, delas se apropriou e fez a sua verdade
delas: a escrita transforma a coisa vista ou ouvida em forgas e
em sangue. (FOUCAULT, 2010, p. 152 — grifo nosso)
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Henri Bergson, em seu estudo sobre a memodria e a forma como
buscamos materializa-la em nossa realidade, presente em Matéria e memoria
(1999), fala da relacdo da lembranca com o processo de constituicdo de
imagens e representacdes. Utilizando-se de metéforas imagéticas, o filésofo
permeia por discussfes sensiveis acerca da lembranca e do processo de

interpretacdo dessas lembrancas, na busca pelo conceito de imagem.

E por "imagem" entendemos uma certa existéncia que é mais do que
aquilo que o idealista chama uma representacdo, porém menos do
gue aquilo que o realista chama uma coisa - uma existéncia situada a
meio caminho entre a "coisa" e a "representa¢do” (BERGSON, 1999,

p. 2)

As imagens em Glauco Mattoso foram solidificadas na figura metaforica
de um elemento: o pé. Ao retomar o passado, seja da infancia ou qualquer
outra fase de sua vida, Mattoso resgata situacdes de dor, sofrimento e
humilhacéo, contraditoriamente rememoradas como possibilidades de prazer e
gozo, representadas pela figura do pé no rosto dele ou da sua lingua no pé de
alguém. O pé é ressignificado na escrita de GM pelo espaco que ocupa, como
territorializador, como firmador da relacdo do individuo que compde com o
espaco empirico de imagens, de sentimentos, de dor e prazer. A planta do pé,
a raiz que sustenta a existéncia do escritor que € cego, converte-se em um

conjunto de configuracdes e comprometimento da linguagem com seu emissor.
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.4' 4 Al e
so — foto de Rubinho Chaves

Figura 33- Glauco Matto

A imagem acima (fig. 33) € uma das que Mattoso mais gosta. Em
inmeras entrevistas (apesar da pouca fortuna critica, tém-se, no meio virtual,
um ndmero consideravel de entrevistas do autor)**, ele relembra a imagem e o
tamanho do ténis que ganhou, numa irbnica representacdo do seu fetiche.
Feita, provavelmente, ainda no periodo em que Mattoso enxergava, nota-se na
foto que um dos olhos ja perdeu a cor e esta mais protuberante que o outro. A
imagem que Mattoso tem de seus olhos hoje sdo também mencionadas por ele
no Filme para poeta cego®, um curta-metragem de Gustavo Vinagre, de 2012.

As referéncias insistentes ao bullying sdo trazidas na composi¢cao dos
sonetos como imagens de cenas da infancia de Glauco na escola e de como,
desde pequeno, o glaucoma tornou-se um limitador em sua vida social. Como o
gatilho para o fetiche por pés do autor, cenas de humilhacdo e opressao
sofridas por ele sédo dialogadas com o arsenal literario adquirido, numa mistura

de memoria do que viveu com memoria do que leu.

* Ao fazermos referéncia a diversas entrevistas, estamos cientes do quanto a fala do autor
pode ser tendenciosa e direcionadora enquanto elemento interpretativo de sua obra.
Procuramos, primeiro, mergulhar no texto sem nos atermos, diretamente a esses elementos
extratextuais. Em segundo plano, ouvir e compreender o que o autor tem a dizer sobre seu
proprio trabalho também permite um olhar mais atento para chegarmos a génese de seu
processo criativo.

*® Video completo aqui: https://www.youtube.com/watch?v=s2QM5DwzXDo
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Soneto Natal [951]

Nasci glaucomatoso, ndo poeta.

Poeta me tornei pela revolta

gue contra o mundo a lingua suja solta
e a vida como bératro interpreta.

Bastardo como bardo, minha meta
jamais foi ao guru servir de escolta
nem crer que do Messias venha a volta,
mas sim invectivar tudo o que veta.

Compenso o que no abuso se me impés
(pedal humilhacdo) com meu fetiche,
lambendo, por debaixo, os pés do algoz.

Mas ndo compenso, nem que 0 gozo esguiche,
masoca, esta cegueira, e meus pornds
poemas de Bocage sao pastiche.

Mattoso defende a ideia de um sadismo e masoquismo miscigenados
em suas multiplas manifestacbes da libido a partir do olhar fetichista,
especificamente, das cenas construidas, primeiramente, na memoria, para
depois serem discorridas e reinterpretadas pelas palavras. Sua afixagdo por pé
€ também uma forma de representacdo imagética que retoma o incidente de
sua vida, ao passo que desencadeia um processo de criacdo de cenas, vividas
ou ndo, mas expostas nas rimas dos sonetos e nos periodos dos contos e

romances.

3.2 Soneto vs. Imagem: a forma fixa do verso figurativo

A origem do soneto, ainda na Idade Média, veio como forma organizada
e ritmada de melodias cantadas por poetas provencais. A sonoridade e rima,
toadas importantes para composicdo da letra, dependiam mais do
envolvimento ritmico e performance da declamacao que do peso e reflexdo de
seu conteudo abordado nas palavras. Com o passar do tempo, e a pluralidade
de escritores da modernidade vinculados a movimentos, o soneto foi variando

de acordo com estéticas e passou a versar sobre temas tdo significativos
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guanto os discursos da propria historia e da literatura, enquanto espagco amplo
de questdes existenciais.

Com destaque para o sistema da forma, tem-se, no soneto, uma
visualidade aparente que, embora ndo seja sua principal intencdo, formula
visualmente uma estética constitutiva da disposi¢cdo das palavras escolhidas
pelos sonetistas.

A essa altura do nosso texto, € desnecesséario reforcar a figura do poeta
Glauco Mattoso como um dos maiores sonetistas, mas é importante
compreender as nuancas da sua relagdo entre a visualidade do poema
(concreto) do DOBRABIL com a visualidade do soneto escrito as cegas.

Qual o espaco que a imagem ocupa has palavras descritas pela
literatura de Glauco Mattoso? Numa digressdao acerca da imagem,
principalmente na relagdo da representacdo das artes plasticas com a
literatura, ainda num momento classico, observamos o didlogo forte entre
essas linguagens e suas manifestacoes.

Em um retorno ao simbolismo de Charles Baudelaire e Guauguin, dois
grandes nomes simbolistas, da literatura e artes plasticas, respectivamente,
tem-se neles uma preocupacdo em ir além da realidade, na busca por uma
esséncia. Entretanto, embora o movimento do qual eles pertenciam tenha se
proposto antagdnico as manifestacdes realistas e naturalistas, sdo nas coisas
concretas, cotidianas e “reais” que o simbolismo ira fundamentar sua
expressao enquanto sensibilidade artistica.

As formas sensiveis buscadas por artistas da época, em suas mais
diversas possibilidades, exploraram elementos que vao do erético e perverso
ao mistico. Mais do que isso, o Simbolismo pode se dizer de um momento
caracteristico de representacdo da morte, da doenca e do pecado (CHILVERS,
2007, p.493-494).

Dessa feita, € possivel ver a relacdo de Mattoso com caracteristicas
simbolistas no que tange a exploracdo de questdes negativas ao sujeito e sua
condicdo humana. Ademais, é no simbdlico representado pelo autor que os
versos fomentam tracos imagéticos acerca da significacdo das palavras
versadas.

A concretude nos sonetos do autor esta posta, ndo por sua visualidade

enquanto palavra, simplesmente, mas no conjunto conceitual do que ela
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representa enquanto cenas de um acontecimento, gerando, nitidamente, uma
representacdo mental (visual) daquilo que esta sendo narrado no soneto. A
exemplo, temos o soneto de um dos seus recentes livros publicados, Poesia
vaginal (2015):

MENINA MIMADA [3960]

A filhinha a mée pedia,
insistente, uma boneca.

A mamae resiste, addia,

mas, emfim, ja ndo diz “Neca!”

A boneca, que queria

a menina, até defeca!
Peida, arrocta, o dedo enfia
no nariz, tira melleca...

Bem que a mée desconfiava:
quer a filha ter a escrava
que fiel ser Ihe prometa...

Por um lapis penetrada
no cuzinho, a Barbie agrada,
com a lingua, outra boceta...

(MATTOSO, 2015, p.153)

A visualidade, enquanto construcdo imagética por meio da
representacdo, esta clara nas palavras escolhidas para dar conta do tema
tratado no livro e é facilmente construida pelo leitor, embora possua embates
morais fortes que rompem com a cena representada mentalmente pela leitura.
Com palavras que geram um figurativo simples, a complexidade esta na
situacdo causada pelas escolhas linguisticas e os efeitos significativos dos
elementos compositores do poema. A crianca, a boneca, a mae, a Barbie, um
lapis, a meleca, a boceta... o conjunto de significantes dado por Mattoso
comeca a destoar quando questdes do corpo com do desejo e do prazer estéo
relatados pelas necessidades e mimos de uma crianca. Uma criangca do sexo
feminino, cujo involucro em torno, ndo s6 do sexo ou da sua condigdo
socialmente inferior diante de uma sociedade patriarcal, mas a sua
humanizacdo enquanto desejosa e praticante da masturbacdo por meio do

brinquedo.
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Tematica complexa e, consequentemente, fecunda para discussdes
além da literatura, por estar presente no soneto de Mattoso corrobora para uma
arte que extrapola os espacos signicos das discussfes, eufemizadas em torno
do corpo e de sexo da crianga. Para nos, que optamos por ficar apenas no
terreno da estética, compreendemos que essa escolha feita pelo artista,
embora traga consigo necessidade referencial robusta no que tange a
psicandlise, é notoriamente um elemento racional de concretude daquilo que
pode ser visualizado na mente e representado pelas palavras.

Poder-se-ia dizer aqui que Mattoso € um desenhista do significado, pois
possibilita, por meio da escrita, a construcdo figurativa daquilo que somos
incapazes (moralmente) de aceitar em pensamento, de discutir ou representar
por imagens, devido aos nossos embates entre uma ética que se propde

antagonica a estética da cria¢ao.
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Segunda parte
O AUTOFICCIONISTA

Friccdes, Ana Paula Caixeta, 2013.
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Capitulo 4 || Manual do podélatra amador: uma construg&o do eu

“Nunca tive veleidades literarias, no sentido
de estar fazendo algo original, inovador, ou
de vanguarda. Isso ndo existe. No Brasil,
confunde-se vanguarda com elitismo, talvez
porque num pais semi-analfabeto ha pouco
espaco pra erudicdo, e toda & qualquer
pesquisa estética, seja na area de criacao
ou de critica, parece grande avango. Em
terra de leigo, original é quem plagia
primeiro. Para um bom bibliotecéario, nao
existe nada original. A Unica diferenca entre
0 plagiado e o plagiario € que o nome do
primeiro ja constava das obras de referéncia
e dos catalogos...” (MATTOSO, 2006, p.
143)

O Manual do podolatra amador €, para nos, a obra mais desconcertante
de Glauco Mattoso. Do conteudo autoficcional a descricdo de cenas
sadomasoquistas, que afrontam o politicamente correto com relagéo a tortura e
humilhacdo do cego, o que também nos chama atencdo nesta obra € o reforco
identitario da persona Glauco Mattoso como um escritor maldito. O “arsenal”
literario do autor, transcrito por inUmeras paginas do texto num dialogo de
enunciados, funciona como uma explosao intertextual entre o processo erudito
de Glauco Mattoso e a dor da condicdo da cegueira, metaforizada pela figura
do pé. Isso resume bem o objeto de nosso interesse para norteamento de uma
estética enquanto estudo tedrico.

O contexto percorrido anteriormente, embora sem grandes
aprofundamentos, significou bastante para a formacao do olhar de pesquisador
outrora aqui comentado. Notar-se-a, adiante, com a leitura do Manual, as
relacbes importantes entre as fases de criagdo de Mattoso, mas,
principalmente, como essas fases retornam a escrita daquele texto que é

considerado “autobiografico”.
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4.1 Narrativas de um glaucomattoso

Com uma distancia de 20 anos entre as duas publicacbes, as obras ja
sdo sugestivas a partir dos elementos simbdlicos consistentes naquilo que
compreendemos como objeto-livro: o livro enquanto coisa, carregado de
visualidades que contemplam caracteristicas expostas externamente. As
imagens contidas, principalmente nas primeiras capas das obras do autor
(anteriores ao Manual), aparentam um mesmo traco e, supostamente, a
mesma origem. Ao que consta na Revista Dedo Mingo (1982), Mattoso, ao
vigjar na década de 1980 para os EUA, adquiriu alguns arquivos das
ilustracbes de um artista em uma loja sadomasoquista. Estas foram todas
“pirateadas” por Mattoso e estdo presentes, tanto no JORNAL DOBRABIL,
como Revista Dedo Mingo e nesta primeira edicdo do Manual do pedolatra
amador (fig.34).

GLAUCO MATTOSO

Glauco Mattoso
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Figura 34 - Capa e orelha do livro Manual do peddlatra amador, 1986.

Chama a atencéao pelo efeito negativo em vermelho que, de certa forma,

ameniza o impacto da imagem erotica (e apropriacdo indevida dos direitos
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autorais da imagem), em que um homem lambe os pés de outro. A orelha do
livro (fig. 34) complementa a imagem de capa e traz um terceiro individuo, que
lambe os mamilos daquele cujo pé também é lambido. Nota-se que, 0 que esta
recebendo as caricias estd numa posicao de entrega de suas partes erégenas,
consentindo com as acfes dos dois acariciadores, numa representacao
imageética fetichista. Os elementos denunciadores vao desde o cadeado no
membro sexual de um dos individuos a acdo de lamber pés, reforcando as
guestdes abordadas no texto de Mattoso sobre sadomasoquismo.

No verso da capa, acdes erdticas sdo didaticamente enumeradas como

forma de credibilizar o titulo “manual” (fig. 35):

or usando o p&?

or igusl a Boca ¢ 0 nariz?

© Nojo e a vergonha do lado sujo

CaT 0% cinco anos?
de “doente” a "lerapeuta™?
» continuar ransando numa boa sem

entivadeo por M
1o peios Orghos

Figura 35 — Verso da primeira edi¢cdo, Manual do pedolatra amador, 1986.

Glauco Mattoso, como um lexicografo®® e sua necessidade de
conceitualizacdo etimoldgica de termos, traz a palavra manual na capa do que,
na época de publicagdo, era considerada sua autobiografia. Obviamente o

leitor compreende, pelo titulo, a0 menos duas coisas. A primeira: um passo a

*® Glauco Mattoso é também lexicografo e escreveu o dicionario de palavres bilingue:
Dicionarinho de Palavrdo & correlatos — Inglés/Portugués, Portugués/Inglés (2005), além do
Diccionario Orthographico Phonetico/Etymologico.
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passo erotico, tendo em vista a capa e o termo “pedolatria” (12 edi¢ao),
seguidas das informacdes contidas no verso da capa. Segunda possibilidade
de interpretacdo: uma histéria de quem vive esse passo a passo obtendo éxito
e, didaticamente, pode “ensinar”. Mas o teor do conteudo da narrativa n&o é tao
didatico assim.

Levar em consideracdo esses elementos paratextuais, de acordo com o
gue Gerard Genette propde (2006), é compreender as possibilidades de
mediagao entre leitor e obra. Mais do que isso, esses elementos definem,
muitas vezes, a escolha da leitura. A forga da imagem de capa € explorada ndo
s6 pelo autor do texto, mas pelas editoras, que, por vezes, sdo detentoras da
escolha e diagramacao, a partir da interpretacédo do artista grafico. Ademais, a
capa € o primeiro contato visual do leitor com o objeto de leitura.

O que mais nos chama atencdo na capa é forma como o texto convida o
leitor a uma leitura erética, talvez divergente do que se propde a prépria
narrativa, em que a tortura e a violéncia sexual, a sexualidade, o sexo na
infancia e a dor da cegueira compdem as acOes narradas e dialogadas por
aquele que é autor-narrador-personagem e desconstroi o titulo sugestivamente
didatico, atraente e até despretensioso. A triade construida entre o sujeito que
escreve, que vivencia a histéria e a narra fomenta uma identidade de escrita
interessante, pois corrobora para uma relacdo entre realidade e ficcdo mais
diletante, do ponto de vista daquele que cria.

Conforme consta no verso, a primeira edicdo traz o prefacio de Leo
Gilson Ribeiro*” e um posfacio de Néstor Perlongher*®. Comecando pelo
prefacio, Ribeiro apresenta Mattoso a partir do seu marco literario, o0 JORNAL
DOBRABIL, bem como a relagcdo do poeta com desenhistas humoristas, como
Millér, Jaguar e Lessa. O prefacio coloca o Manual como integrante de uma
seleta literatura erética, que vai de Jean Genet a Dalton Trevisan.

Na segunda pagina do posfacio, Ribeiro chama o texto de autobiografia,

complementando o que ja constava no verso da capa:

7 (1930 - 2007) Jornalista e critico literario, doutorou-se em literatura na Alemanha, onde
também foi professor de Literatura Brasileira. Foi critico literario e teatral; colaborou com
diversos veiculos da imprensa, nacional e internacional.

8 (1949-1992) Poeta argentino, foi arquedlogo e considerado um anarquista. Na Argentina, foi
um grande militante pelos direitos dos homossexuais. Veio para o Brasil em 1982.
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Este Manual do peddlatra amador, com o subtitulo de Aventuras &
leituras de um tarado por pés, costura grande parte da autobiografia
de Glauco Mattoso com trechos de obras célebres da littérature
cochone de varios autores. (RIBEIRO in MATTOSO, p. 6, 1986)

Para esta pesquisa, em especial, o reforco dado ao texto de Mattoso
como autobiografia € uma das nossas discussdes (para ndo dizer contestacao),
principalmente ao se pensar em duas edicbes com diferencas em suas
publicacdes.

Quanto a segunda edicdo, talvez mais comedida em seus elementos
visuais e paratextuais, a imagem de capa (fig. 36) € uma obra de Vincent Van
Vogh (fig. 37), datada de 1886 (exatos 100 anos antes da publicacdo do
Manual). Os trés pares de sapato compde uma série de quadros pintados pelo

artista sobre sapatos — a maioria, botas masculinas.

manual do
poddlatra)

Aventuras &
leituras de um
Laraca por pis

(7
¥. AAN .
Figura 36 — Capa da segunda edi¢cdo do Manual do podélatra amador, 2006.
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‘F(irguré ‘3'7 - 0Os iré pa?es de sapatb, de Vén Gogh, 186.

Ja no verso da capa da segunda edi¢do, ha trechos de divulgacdo do
livro na época de lancamento da edicdo de 1986, publicados no Jornal do
Brasil, na revista gaucha Cobra e no jornal O Globo, credibilizando, de alguma
forma, o espaco social/literario ocupado pelo texto. Embora as edicbes sejam
reforcadas com prefacios e posfacio de especialistas, o Manual ndo foi bem
recebido na época da 12 edi¢do. O livro teve uma recepgdo polémica e foi
comentado com asco por muitos, como Hebe Camargo em seu programa®. A
obra foi interpretada como “nojenta” e de “mau gosto” enquanto fomentadora
da ideia de um manual para ser lido e “praticado”.

O relangamento do livro 20 anos depois, tal qual como o DOBRABIL,
trouxe algumas diferencas da primeira edicdo. Mattoso, além de alterar o nome
“peddlatra” para “poddlatra”, justificando lexicograficamente a escolha, também
adiciona um capitulo, com consideracfes ap0s a cegueira — ja que a primeira
edicdo é do periodo em que Mattoso ainda enxergava. Fora essas diferencas
pontuais, ha também alteragbes de alguns trechos e/ou frases acrescentadas
em meio a narrativa, corroborando para o que chamaremos, mais a frente, de

autoficcao.

49 Informacdes disponiveis no portal Cronopios, do qual Mattoso é também colaborador. <
http://cronopios.com.br/site/lancamentos.asp?id=1400>
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4.2 “Pedo” e “podo”: para além de uma questao léxica

“Pedolatria. ~ A  palavra ndo  esta
dicionarizada, talvez por ser hibrida. Meio
salto, meia sola; meio sapato, meia meia.
Pedo (pé) vem do latim pedis; latria
(adoracao), do grego. Nao é o mesmo caso
de pedofilia, onde o pedo vem do grego
(crianca), como filia (amor). Pra ser
genuina, a palavra teria que ser toda latina
ou toda grega. Isso é o que pensam 0S
puristas do vernaculo. Algo do tipo podofilia
ou podolatria, ondo PODO é o elemento
grego que da pé. Ou entdo pedialidade, ou
pesturbacdo: ndo existem cordialidade

(cordis = coracdo) e masturbacdo?”
(MATTOSO, 2006, p. 15 — destaque do
autor)

Comecgando com a primeira edicao (1986), no primeiro capitulo, “Dos
Significados Insignificantes”, ha, antes do texto, a imagem da capa do JORNAL
DOBRABIL cuja ilustragdo dialoga com a capa do Manual. A retomada
imagética do JD logo no inicio do livro mostra o didlogo e a ligagdo com essa
primeira publicacao e a escrita do texto aqui analisado. Isso sera observado em
outras obras de Glauco, bem como sua insistente revisitacdo nas préprias
publicacdes, fomentando a presenca de uma autotextualidade®, em que o
autor cita a si mesmo.

O primeiro livro (1986) esta organizado em cinco partes, mais um
prefacio e um posfacio. Ja o segundo (2006), contém seis partes mais uma
nota do organizador da colecdo, o escritor e psicanalista Sérgio Telles; e uma
apresentacao feita a partir de fragmentos escritos pelo pesquisador David
Willian Foster, ao publicar um texto sobre o Manual, relacionado a primeira
edicao.

Os capitulos comuns as duas edicdes sdo: Dos significados
insignificantes, em que o autor define o termo pedolatria (1986) e,
posteriormente, fala da alteracdo para podolatria (2006); Dos objetos abjetos,
em que a definicdo e solidificacdo do fetiche sdo elementos formadores; e€) Dos

cheiros Chulos, parte cujo odor é central na trama; Dos versos perversos

*% A ideia de autotextualidade esta pautada no livro Intertextualidade: Didlogos possiveis (2008)
de Ingedore Villaga Koch, Anna Christina Bentes e Mdénica M. Cavalcante.
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aos palavrbes-de-ordem, espaco em que Glauco narra sua insercdo no
espaco literario; Das cartas curtas as solas grossas, em que o autor cria a
“‘massagem linguopedal”, divulgada por meio de panfletos. A sexta parte, Do
pré-pé ao pos-poO, contida na segunda edicdo, momento em que o autor
revisita a obra e a descreve sob um olhar apds a cegueira.

Em geral, o texto pode ser resumido como as aventuras de Glauco da
infancia a fase adulta, da visdo a cegueira, da humilhacédo ao gozo, do leitor ao
escritor. Na busca pela espiritualizagdo do sensivel, usando aqui uma
referéncia hegeliana, Mattoso humaniza, no texto, sua ideia de humilhagéo e
degradacdo por meio de uma estética particular, reforcada pelo que aponta
Ariano Suassuna:

No seu anseio de captacdo do mundo, o homem sente a oposi¢céo
entre sua natureza espiritual e a realidade bruta que o cerca. Tendo,
porém, por um impulso irresistivel, que receber esse mundo cego
dentro de si, procura espiritualiza-lo, para diminuir a diferenca e a
oposicao.

[...] o homem procura humanizar as coisas, inserindo a ldeia no
sensivel. (SUASSUNA, 2009, p.92)

Glauco (nascido, no livro, Glauco e n&do Pedro) conta, em primeira
pessoa, a trajetéria da sua vida de maneira cronoldgica, permeada por
situacOes sexuais que o definem como fetichista-masoquista. A narrativa é
intercalada por textos com citagbes diretas e indiretas, caracterizando o livro
com elementos de uma escrita académica, em que fragmentos sao trazidos,
comentados e dialogados, sustentando as escolhas e peripécias do narrador e
formulando um texto numa espécie de tese poddlatra — cujas reflexbes séo
aprofundadas a partir da presenca do autor enquanto sujeito que pensa,
filosoficamente, sua condicdo de fetichista.

Muitas sdo as personagens que transitam pela narrativa. De todas, a
mais significante é a figura de Sylvia, uma amiga (e, as vezes, amante) de
Glauco, que aparece na historia enquanto colega de faculdade do narrador-
personagem e, posteriormente, volta como uma confidente. Obviamente,
enquanto um texto que, na capa, se propde “autobiografico”, as personagens
trazidas na narrativa entrelagcam-se no imaginario do leitor como uma pessoa

real, fora do contexto literario. E o caso de Sylvia, por exemplo. Por ser
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significativa na trama, a credibilidade de sua existéncia é efetiva e amarra o
leitor na busca por uma realidade externa. Por e-mail, Mattoso informou-nos
gue ela é ficcional, sendo uma construcao personificada de varias pessoas com
descendéncia japonesa, que passaram pela vida do autor, fora da literatura.

Caracteristicas nipénicas sdo valorizadas pelo narrador no Manual e em
inUmeros sonetos, e, também, na vida real do autor — tendo em vista que seu
companheiro, desde o periodo da cegueira total, € Akira Nishimura, também
com descendéncia japonesa. A predilecdo pelos asiaticos é defendida no livro,
principalmente pelo formato estético dos olhos. Para alguém que se tornaria
cego, ter como elemento atrativo, além do pé, o formato dos olhos, € também
uma percepcao sensivel denunciadora do conflito pessoal do autor-narrador-
personagem com sua condi¢ao de deficiente visual.

Outras personagens trazidas dao forca e forma as fantasias recontadas
por GM, servindo ao que ele chama de inspiracdo masturbatéria e possibilidade
literaria. A relacdo da memadria com episodios sexuais esta intrinseca a figura
construida do autor (persona literaria). No livro, todas as reminiscéncias
narradas sao, ao final, reforcadas por momentos de soliddao do autor-narrador-
personagem, porém, relembradas com prazer. Isso solidifica o desejo por ele
sustentado, formulando fragmentos de sofrimento e dor com regozijo e
abjecao.

As caracteristicas etimologicas que iniciam cada capitulo podem ser
lidas como uma forma de cientificar as escolhas de Glauco e reforcar a
exploracdo direta entre o que € humano e o que permite o prazer humano. E
também uma dendncia parddica ao cientificismo da época, cujas ideias
necessitavam estar bem justificadas e legitimadas, dentro de um contexto
reconhecidamente maniqueista™’.

De fato e notoriamente presente no texto, o processo de leitura foi o
gatilho para GM. No Manual, referenciais literarios sao trazidos, desde revistas
em quadrinhos a textos em lingua inglesa, sobre o universo sadomasoquista e
underground da época. Referéncia a filmes, biografias e autobiografias, livros

psicanaliticos e a biblia, também déo forma ao intertexto criado pelo escritor.

> “Doutrina criada por Manes (século Ill), que se difundiu pelo Império romano e pelo Ocidente
cristdo... Mantém uma visao dualista radical, segundo a qual encontram-se no mundo as forcas
do bem ou da luz, e do mal ou da escuridao...” (MARCONDES e JAPIASSU, 1996, p.172)
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Indmeros sdo 0s contextos artiticos que solidificam a representacao
imagética da figura do pé na vida do autor-narrador-personagem. De todas
elas, a que mais configura esse gosto e inUmeras vezes € reforcada em
entrevista € uma cena do filme Laranja Mecénica, de Stanley Kubrick (1928-
999). O filme, de titulo original A Clockwork Orange, € uma adaptacdo do
romance homoénimo (1962) do escritor inglés Anthony Burgess (1917-1993).
Para Glauco, a cena mais marcante e referencial ao seu gosto é a do
protagonista Alex (fig. 38), quando € pisado e submetido a lamber as botas de

um algoz. No livro, descreve Glauco:

Em Laranja mecénica (A clockwork orange), de Stanley Kubrick, o
personagem central € o jovem delinqliente que, ap6s passar pela
robotizante lavagem cerebral da priséo, é testado diante duma seleta
platéia, tendo que obedecer sem reagir a um agressor que o derruba,
pbe-lhe o pé sobre o rosto e ordena-lhe que lamba, “again and again”.
O close da lingua sob a sola do sapato € uma das imagens mais
excitantes que assisti. (MATTOSO, 2006, p. 19)

Fig. 38 — Alex, protagonista do filme Laranja mecénica, de Stanley Kubrik, lambendo a sola de
um sapato, 1971.
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Fig. 39 — Glauco Mattoso, huma representacéo fetichista. Foto de Rubinho Chaves, 1977.

N&o s6 Laranja Mecanica, mas outras imagens cinematograficas estao
presentes em varios trechos do Manual, sequenciando os fatos e se fixando na
mente daquele que em breve se tornaria cego. Escrito enquanto Glauco
Mattoso ainda enxergava, o Manual € tecido pelas lembrancas. Glauco chama
sua memoria de “memdria de cego”, em que muitas outras recordacdes vivas e
coloridas, se sobrepdem cumulativamente em sua memoria. (2006, p. 19).
Essas lembrangas permitem ao autor, por uma construgao estética, converter o
gue é moralmente julgado como mal, em bem, indo ao encontro do que Hegel
vai chamar de “‘remissao e distensdo do espirito”, cuja arte € mediadora e
anuladora desses valores e conceitos a priori, desligando-se da obrigacdo com
a verdadeira representacdo (HEGEL, 2001, p.29).

Essa distensdo espiritual é revelada pelo movimento interno e externo
gue permeia a arte, buscando a solucéo do conflito gerado nas relacdes entre
sujeito e ideia (da obra), ndo precisando, com isso, associar o objeto ao
verdadeiro e universal. O compromisso da criacdo artistica é a forma de romper
com verdades e valores, principalmente aqueles jogados no contexto universal.

Na narrativa, o autor-narrador-personagem com glaucoma é natural de
uma familia pobre, nascido e criado em S&o Paulo, de maneira cuidadosa
devido a deficiéncia visual. Glauco relembra sua infancia e as descobertas
sexuais a partir do contato com o “Inimiguinho” — amigo de Glauco descrito

como seu iniciador sexual, aos cinco anos de idade. Ironicamente, o livro
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desconstréi a imagem da infancia como lugar de pureza e inocéncia, rompendo
com as descricdes comuns da beleza e perfeicdo da infancia, retratadas com
frequéncia em textos romanticos. A infancia também é revelada, na narrativa,
como espaco de humilhacgéo e tortura, a partir da préatica do bullying — “calejado
pelas curras da infancia, e desta vez os limites do nojo tavam lasseados mais
que o suficiente (...)” (MATTOSO, 2006, p. 80).

Ndo sbé essa situacdo descontréi o universo do romance romantico,
como também o espaco da paixdo, da sexualidade e do sexo sao
ressignificados por Glauco Mattoso a partir de associagdes com géneros e
guetos, escolhas e gostos, transgressao e reafirmacao identitaria. Tracar o
percurso do narrador como fetichista por pés masculinos, assumindo o gosto
pela humilhagdo, é também uma forma de expor necessidades da condi¢édo
humana, bem como a aparente soliddo do autor-narrador-personagem,
enguanto alguém que possui um gosto gue julga diferente do da maioria.

E do humano refletir a propria dor e desgraca. No Manual, GM faz do
autoescarnio um condicionante sério para a narrativa, cujo objetivo principal é
distender a dor e o sofrimento causados pela sua condi¢cdo cego. Do ponto de
vista estético, essa escolha promove o texto do autor ao paradoxo de valores
por meio de uma ironia fina, contrariando ideias de escolhas e comportamento,
cobrados socialmente e culturalmente. A narrativa ndo permite um riso
dilacerado, debochado, mas uma reflexao pela ironia ali contida, contrapondo o
senso comum, tanto da recepc¢ao do texto literario como de gosto. O escarnio
em Mattoso, como uma arma contemporanea de linguagem, é denunciador da
conversdo da desgraca pessoal em prazer pessoal. Esta ligado a zombaria, ao
ridiculo, a sétira explicitamente crua. GM se autoescarnece o tempo todo, na
narrativa, anulando os intempéries da condicdo da cegueira, de modo a
provocar, denunciar e se fortalecer.

Para o autor-narrador-personagem, esse processo reverberado pela
linguagem literaria é esteticamente a forma de destituir um estado moral
externo a obra, bem como de curar suas feridas, a partir da escolha linguistica
de um texto autoescarnecedor. Para Hegel, essa satisfacdo infinita do sujeito
em sua representacdo por meio de elementos do humor permite ao artista a

experiéncia de se sentir elevado pela propria contradicdo, justamente por
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anular o conflito da desgraca pessoal (HEGEL apud SUASSUNA, 2009, p. 92-
93).

A cena que traz a relacdo entre o prazer da brincadeira infantil com a
sujeira e degradacao, por ser transgressora, rompe com questées do involucro
imaginario do leitor quanto a figura da crianca e é escolhida para representar,

por toda a narrativa, a podolatria de Glauco.

Com os pés, entdo, foi uma festa. Descobri que a mesma parte do
corpo, que ele usava pra me chutar a canela quando brigavamos,
podia servir pra eu por a boca; (...) a parte que ele passava no pano
de chéo antes de entrar na sala encerada, servia pra passar na minha
lingua. Aquilo era fabuloso, porque parecia tdo absurdo... e ao
mesmo tempo ndo exigia tanto sacrificio. (...) Era a liberdade de
experimentar aquilo que ninguém aprovaria. De provar o gosto do
mijo, o cheiro do cu, o calor do halito. (MATTOSO, 1986, p. 17)

Para Glauco, recapitular o que ele chama de “ritual de iniciacido” é
também uma forma de se indagar: “sera que tudo aconteceu e foi como
contei”’(2006, p. 24)? Os limites entre realidade e ficgdo se tornam nebulosos,
principalmente neste trecho presente na segunda edicdo, em que Mattoso
afirma a impreciséo dos relatos narrados na primeira versao:

Os limites entre a realidade e a fantasia sdo imprecisos em qualquer
tipo de memorialismo, e este livro ndo foge a regra. Nos sonetos que
compus, ja cego e quase cinquentdo, acho que consigo capturar com
maior fidelidade fatos escamoteados ou camuflados no texto original
redigido nos anos 80, mas mesmo assim ha que se ressalvar o

lembrete passado num deles, o “Cético™ N&o creia em tudo aquilo
gue esta lendo. (MATTOSO, 2006, p. 24 — destaque nOsso)

7

O mesmo trecho dialoga com poemas do JD, em que o leitor é
deliberadamente tido como um tolo, quando cré fielmente naquilo que a escrita
apresenta e que o autor articula. Ademais, essas imprecisdes memorialisticas
sdo também possibilidades imagéticas construidas pela figura do cego, na
narrativa, em que traz a tona acontecimentos marcantes por meio de
elementos visuais precisos, como 0 pé no rosto. Essa imagem vai se tornar,
por todo texto, tendenciosa e manipuladora da personalidade de Glauco, cujas

vontades sempre se voltardo a experiéncia vivida na infancia e

reinterpretada/associada a cada rememoragao.
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Mattoso discorre sobre a memadria como algo que, ao passo que engana
e sempre é relembrada com imagens novas, também pode ser fixa e ficar
“cravada’”, impossibilitando distor¢des e omissdes (2006, p.24).

As referéncias de leitura sdo mdltiplas, passando por Apollinaire,
Sacher-Masoch, Luis da Céamara Cascudo, Drummond, Guido Mantega,
Fernando Gabeira entre tantos outros de maior ou igual importancia, e, em
todas elas, o elemento dialégico mais significativo para a histéria do texto é a
podolatria, a partir da visdo do leitor Glauco Mattoso. Gilberto Freyre, Raduan
Nassar, José de Alencar , Manuel Bandeira, por exemplo, sédo trazidos, na
narrativa de Mattoso, como referéncias podélatras da literatura brasileira.

De forma a costurar a tematica que permeia todo o texto, a podolatria
reverberada, também, pela tortura, possibilitando um referencial ainda maior
guanto a tematica fetichista, dialogada e representada, muitas vezes, por textos

pés-ditatoriais.

Transar o pé de alguém sugere a sujeicdo a cabeca dessa pessoa,
moral e psicologicamente falando: o exercicio de seu poder, a
imposicao de sua vontade, o dominio sobre o outro. Mas também
sugere a sujeicdo ao seu corpo todo, no préprio sentido dos sentidos:
a extremidade inferior representaria justamente o comeco, as
preliminares daquilo que vai se completar no momento e no local do
orgasmo. Além disso, o ato de transar o pé extrapola as relacfes
pessoais pra sugerir sujeicdo a instituicbes mitificadas, como a
autoridade militar, a hegemonia politica, a ascendéncia social ou a
superioridade racial. (MATTOSO, 2006, p. 62)

O tema tortura € visto no romance como espetéaculo, cujo autor-narrador-
personagem faz o papel de voyer para remontar na memoria suas lembrancas
masoquistas do rosto pisado e do individuo quase cego, que é humilhado a
todo instante, porque deseja a humilhacao. As referéncias aos presos politicos
durante o Al-5 e a préatica da tortura durante o Regime sdo multiplas e
inquietantes. Glauco incomoda mais ainda por narra-las de maneira irdnica,
buscando das cenas retratadas construcées de imagens prazerosas. O livro de
Mattoso, embora ja escrito em periodo de abertura politica, € denunciador, pois
como proposta intertextual, transita por iniUmeras emergéncias dialégicas no

contexto da escrita ditatorial.
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A sujeira, o suor e demais secrecbes do corpo sao descritas, em
diversos episodios, como representacao da submissdo de um em detrimento
ao desejo do outro, reforcando o carater desumanista enquanto recurso
estético: “Lambi até que o gostinho do chulé se confundisse com o sabor da
prépria saliva”. (MATTOSO, 2006, p. 180)

E também uma escolha para ironizar as formas de contagio de doencas
sexualmente transmissiveis (vide a releitura da Glaucomix), pois, pelo pé,
Glauco estaria livre delas, destituindo, também, o rétulo de “praga gay” dado ao
virus HIV na década de 1980 e comentada pela narrativa. As descri¢cdes sobre
seu fetiche e a defesa dele, bem como o desejo pelo odor do chulé sdo, ndo s6
uma escolha, mas, no texto, uma legitimacdo dessa escolha, reforcada pelo
intertexto.

Na obra, ao assumir uma diferenca, bem como assumir desejos sexuais
de maneira explicita, principalmente no terreno da homossexualidade, Mattoso
rompe, pelo contexto da época, com as representacdes legitimadas de grupos
sociais e com questdes identitarias, morais e éticas, construidas fora do espaco
literario. Mais do que isso, também desestabiliza o verossimil e poético da
escrita, ja que rompe com as fronteiras dos géneros textuais e da relacdo entre
ficcdo e realidade.

Ao praticar a acdo de lamber pés sujos, calcados ou nao, Glauco
assume uma comunh&o entre o prazer por meio da subserviéncia e d4, no livro,
um conceito de liberdade proprio da narrativa, em que a escravidao, por
oposicao, € convertida em liberdade, justamente por se escolher ser escravo
do prazer ao ser escravo do outro. Tornando-se uma escolha, é livre por
natureza, haja vista que, previamente, passou pelo crivel daguele que a optou.

A “massagem linguopedal”, calcada a partir de nocdes da reflexologia, é
proposta por Glauco a desconhecidos, via antncio em panfleto por ele mesmo
confeccionado, fornecendo dados para troca de correspondéncia, com intencao
de avaliar antes de escolher seus “clientes”. A correspondéncia & também uma
parddia dos famosos correios sentimentais, comuns em revistas de publicos
especificos, da década de 1980 e 1990, bem como da oferta de servicos
terapéuticos e alternativos. GM, com o nome de “Gato Sapato” imprimido nos
panfletos e cartas, decide converter seu desejo num beneficio aquele que Ihe

permitisse a préatica da lambida nos pés, calgados, com chulé e frieira, de
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preferéncia. Como maneira convincente, conseguiu, na narrativa, adeptos
(homens, por escolha de Mattoso) para sua pratica, sem fins lucrativos. Isso Ihe
permitiu um registro empirico da acdo, corroborando para a elaboragdo do
texto autoficcional.

Ao finalizar o Manual, especificamente a segunda edi¢cdo, o autor-
narrador-personagem brinca com suas interferéncias, metatexto, gostos e
referéncias literérias, e retoma o fetiche como um fator libertario do individuo
gue assume seu gosto e prazer. A experiéncia pos-cegueira reforca o fetiche
por pés, numa miscigenacao entre palavra e vivéncia, memoria e literatura, em
gue a ambiguidade da infancia é reconstruida por fragmentos visuais.

A desgraca pessoal, convertida e autoescarneceada em um processo
lidico do prazer, mantém a instancia literaria Glauco Mattoso viva, dentro e
fora da literatura. Contribuindo para que a relagéo de efeito entre leitor e obra
seja intencionada pela premissa da autobiografia, o texto da segunda edicéo &
encerrado com data, 29 de junho de 2001, aniversario de 50 anos de Pedro

José Ferreira da Silva.
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Capitulo 5 || Glauco Mattoso, personagem de si mesmo

O capitulo anterior, cujos esforcos maiores foram pela leitura do Manual
do poddlatra amador nos levou a pensar sobre que tipo de texto é esse e qual
a sua intencionalidade enquanto obra pseudodidatica. Mais do que isso, nota-
se o destaque dado a narrativa memorialistica do autor-narrador-personagem,
que quer trazer publicamente aquilo que assume ter vivido privadamente. Esse
sujeito, que assume para si questdes dentro e fora do texto, ndo € sé Glauco
Mattoso, mas o é enquanto personagem.

A compreensao de um personagem de si mesmo é descomplicada no
conceito latino de alter ego, em que o0 sujeito cria um “outro eu” como
personalidade alternativa, para dar conta de questdes mdultiplas de modo mais
seguro e confortavel. Entretanto, o termo vai ganhar desdobramentos e
aprofundados especificos na psicologia, como criacdo de uma outra
personalidade, que vive paralelamente com a “identidade real”. Como
possibilidade psiquica do sujeito e calcada na complexidade das abordagens
subjetivas do ser, o alter ego ndo so6 reduz nossa atividade aqui proposta ao
conceito duplo de individuo, como pode se distanciar da criacdo artistica
enquanto terreno ocupado pela estética, pois tende anular a escolha do sujeito
em desdobrar-se e a substitui pela necessidade resultante da dificuldade em se
lidar com questdes proprias, transferindo-as para uma outra personalidade.
Dessa feita, para dar conta, mais adiante, da questdo do nome ‘Glauco
Mattoso’, € necessario compreender, nao s6 0 que seria esse desdobramento,
mas por que a concepc¢ao de “outramento”, fortalecido pela heteronimia, se
constitui necessaria na obra por ele construida e como esse outro é
fundamentado num texto autoficcional — construcdo estética altamente eficaz
para dar conta de um “personagem de si mesmo”.

Justifica-se, enquanto analise estética, a necessidade de se trabalhar o
Manual do pododlatra amador pelo ponto de vista da autoficcdo, ndo pelos

modismos académicos das discussfes tedricas atuais acerca do conceito, ja
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discutido ha algumas décadas na Franca. Mas por exigéncias do préprio texto
de Mattoso, ambiguo, falseador de géneros textuais e altamente melindroso
guanto a narrativa pessoal, € que as discussfes que sucedem esse breve
introito de capitulo se pautaram. Ndo ha como justificar esteticamente as
escolhas de Mattoso sem compreender as linhas em que foram tecidas. A

autoficcao é, possivelmente, uma delas.

5.1 Premissas sobre autobiografia e autoficcéo

“Autobiographie? Non, c'est un privilege
réservé aux importants de ce monde, au soir
de leur vie, et dans un beau style. Fiction,
d’événements et de faits strictement réels; si
l'on veut, autofiction, d’avoir confié le
langage d’une aventure a [laventure du
langage, hors sagesse et hors syntaxe du
roman, traditionnel ou nouveau. Recontres,
fils des mots, alliterations, assonances,
dissonances, écriture d’avant ou d’aprés
literature, concréte, comme on dit musique.
Ou encore, autofriction,  patiemment
onaniste, qui espére faire maintenant
partager son plaisir.” SERGE
DOUBROVSKY, Fils, 1977

A palavra autoficcdo tem origem francesa, autofiction, cujo conceito
nasce no romance Fils, de Serge Doubrovsky, publicado em 1977. O
neologismo é decorrente da discussdo empreendida no livro de Philippe
Lejeune, Le pacto autobiographique (1975), rompendo com a ideia de pacto
entre leitor e obra, firmado a partir de elementos considerados reais fora do
texto literario, limitando e definindo o horizonte de expectativa do leitor.

Antes de buscar uma compreenséao sobre autoficcao, € preciso fazer um
retorno as consideragées de Lejeune acerca do conceito de autobiografia e
suas implicagcdes na literatura.

Le pacto autobiographique foi um dos primeiros grandes estudos sobre a
escrita autobiografica. Lejeune debrugou-se sobre a escrita de si e os
elementos textuais que compdem esse género, até entdo, considerado uma

sub-literatura. Na primeira edicdo, diversas criticas foram empreendidas ao
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texto do tedrico, principalmente quanto a sua categorizagdo em relagédo ao
pacto firmado e a rigidez de uma leitura direcionada por limitadores, que
reduziam as possibilidades de interpretacao e definiam “verdades” dentro e fora
do texto literario, marcados pela presenca do eu-autor.

A escrita autobiografica (e também autoficcional) ndo é algo novo.
Desde textos filosoficos e religiosos, como as Confissées de Santo Agostinho
as Confissées de Rousseau, reflexbes sobre o “eu” estiveram presentes em
todos os contextos da linguagem e da historia da escrita. O proprio Lejeune
deixa claro em seu texto que, ndo ha nada de novo em se retornar ao conceito
de autobiografia, embora as discussdes académicas sobre esse tema ainda
pareciam, naquele momento, mornas e, talvez, esquecidas por parte da critica
literaria, que sempre viu nesse tipo de construcio textual um unico espacgo de
exploragdo, em que a proposta estava em narrar fatos do autor, cujo género
nao se enquadrava no espago da poética e da criagao.

Embora a autobiografia tenha sido relegada, principalmente, pelos
estudos estruturalistas, € nesse tipo de escrita, permeada entre a ficcao e
realidade, que os novos estudos académicos da literatura vao se debrucgar no
final do século XX e inicio do XXI.

O texto, revisitado e repensado por Lejeune em sua segunda edi¢ao, em
1996, (publicada em portugués em 2008), contempla um novo olhar acerca do
pacto defendido na primeira edigdo e marca um momento dos estudos literarios
acerca de narrativas do eu e suas possibilidades em torno de aspectos que
transitam entre ficcdo e realidade.

Segundo Lejeune (2008, p. 18-19), a identidade do autor-narrador-
personagem, dentro de um texto autobiografico, € marcada, ndo sé pelo
emprego do pronome “eu”, em que promove no leitor uma zona de preciséo
interpretativa, mascarada pelas pessoas gramaticais que evocam um efeito em
comum, mas, também, causam um efeito que assume uma sensacido de
veracidade daquilo que esta sendo lido. O pacto torna-se entdo inevitavel, na
medida em que elementos paratextuais sdo identificados dentro do texto, de
forma a credibilizar o que esta escrito a partir do dialogo entre vida e obra do
autor-narrador-personagem.

Em meio a essa discussao, Doubrovsky propde um novo olhar para

escrita de si, a partir do que ele vem a chamar de “autoficcdo”. Cunhar o termo
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e defini-lo dentro de um romance, pratica de escrita ja legitimada como ficticia,
marca a ironia do autor em nao se enquadrar nos conceitos trazidos por
Lejeune, propondo-se, por meio de um discurso, aparentemente
despretensioso, a dificuldade em saber os limites do pacto entre leitor e obra e
de como o terreno entre ficgao e realidade, no romance, € mais arenoso do que
se pode prever a critica.

Obviamente que os dois conceitos, tanto o de autobiografia, proposto
por Lejeune, quanto o de autoficgdo, trazido por Doubrovsky promoveram
novos olhares para as narrativas do eu, abrindo espaco para o transito livre de
debates multiplos em torno da ficgao e realidade na literatura.

Discussdes sobre os efeitos da homonimia e demais denunciadores de
um texto que, ja no titulo, se propde autobiografico, empreenderam olhares
diversos em torno do espago de criagdo ocupado pelo texto autobiografico e de
como as fronteiras podem ser hibridas e manipuladas por uma estética criada
por aquele que escreve o texto.

No Brasil, as discussdes acerca, principalmente, da autoficcio,
comegam a ganhar espaco, na critica, bom tempo depois de seu advento na
Franca. Com uma explosédo de textos memorialisticos, em que a presenca da
primeira pessoa no texto passa a ser muito recorrente, a literatura brasileira
contemporanea marca um periodo definido pela exploracdo excessiva da
escrita de si, principalmente influenciada pelos anos de Ditadura Militar,
agregando caracteristica memorialistica, testemunhal e autobiografica.

Conforme trazido anteriormente, as restricbes impostas durante o
regime foram crucias para uma nova configuracéo da escrita ficcional nacional,
a partir de relatos daqueles que vivenciaram os anos de chumbo, bem como
das explosodes estéticas oriundas do movimento Modernista de 1922. O final do
século XX traz também uma arte carregada de rétulos ‘pds’, em que uma ideia
de hibridacao e intertexto, principalmente na literatura, ultrapassa os limites dos
géneros textuais e transgride valores estéticos ainda modernos. De acordo com
italo Moriconi,

Do ponto de vista cultural mais amplo, o fim do século XX & pods-
candnico, poés-vanguardista, pés-modernista. Na poesia brasileira, &
marginal e pés-marginal, pés-moderno e pds-modernista. Vemos logo

que o debate intelectual no periodo pautou-se por rétulos em “pés”,
prefixo ubiquo. O fim do século foi para |a de depois. E esse

136



vivenciar-se como postero de si préprio engendrou uma terminologia,
muitas vezes polémica, outras intrincada. Um exemplo: as
expressodes “pés-moderno” e “poés-modernista’ ndo sao rigorosamente
sinbnimas, embora estritamente relacionadas. Pds-moderno diz
respeito ao contexto cultural globalizado pop-midiatico. Ja pos-
modernismo é termo de periodizagao artistica e literaria. E o que vem
depois do modernismo. Entre pds-modernismo e modernismo, as
relagbes sdo complexas, de continuidade e descontinuidade,
permanéncia e deslocamento. O modernismo é uma totalidade
histérica. O Eés-modernismo, um conjunto aberto de tragos
heterogéneos.5

As discussdes acerca da pos-modernidade e suas implicagdes na arte e
na literatura sdo atuais e contestaveis para muitos autores, especialmente na
area antropoldgica. Na critica literaria, dificiimente se encontrara qualquer
discussao sem que os estudos de Linda Hutcheon, em seu livro A poética do
pos-modernismo (1991), estejam presentes. De fato, as percepgdes trazidas
por Hutcheon — embora em nenhum momento definidoras de um periodo —
abordam questdes que vao além do rétulo de pds-modernismo e inauguram
discussdes da escrita limiar entre uma ideia de modernidade e pods-
modernidade, de carater relevante para os novos rumos da criagao literaria.

Para a autora, o elemento-chave da escrita contemporanea parte de
uma nova configuragcdo da escrita em prosa: a metaficcao historiografica. A
escrita narrativa, principalmente o romance, busca na histéria sentidos variados
para a composicado do texto, reinventando a escrita do romance histérico, bem
como dialogando com questdes acerca da cultura, de identidade, da memoria
e, principalmente, de uma histéria oficial.

Dentro da configuragdo da metaficcdo historiografica transitam
caracteristicas peculiares, como a parddia, a intertextualidade, a
descontinuidade, o deslocamento, a indeterminacdo, e, em destaque, a
autorreferencialidade. Para Hutcheon, o sujeito se faz presente na
contemporaneidade por ser um sujeito autorreflexivo e subversivo, cuja
intencéo é atuar dentro da historia e néo fora dela (1991, p. 205).

A subjetividade na arte, bem como a presencga do ‘eu’ criador, revela, no

século XX, uma geragdo em que a necessidade de formular enunciados que

2 wp problematica do pds-modernismo na literatura brasileira”, texto disponivel em:

<http://www.filologia.org.br/abf/volume3/numero1/02.htm>
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dialogam com seu estar no mundo compreende um sujeito que assume uma
heterogeneidade e os processos multiplos das identidades em transigao.

Diante da problematica trazida aqui sobre as discussées tedricas acerca
da escrita do eu, a autoficcdo parece um movimento inevitavel da literatura,
principalmente em consonancia com os reflexos de um periodo de linguagens e
didlogos multiplos.

Em Ensaios sobre a autoficgdo (2014), organizado por Jovita Noronha, é
possivel compreender o percurso das discussdes em torno do neologismo,
bem como as pluralidades de teorias que surgiram num desdobramento de
reflexdes sobre autobiografia e autoficgdo. Com uma reunido de textos de
pesquisadores franceses sobre as narrativas do eu, Noronha permite aos
leitores brasileiros a possibilidade de se ingressar nas discussdes
empreendidas até o momento sobre os rumos da autoficgao.

Doubrovsky, ao cunhar o termo, ndo fecha a definicdo — conforme
consta na epigrafe — e chama de autofriccdo como forma de dar espago a
outros pontos de contato da relagao entre realidade e ficcdo dentro da escrita
literaria e de si.

Dessa discussao, novos pesquisadores ampliaram o termo e conduziram
pontos de vista preciosos em torno das possibilidades da ficcionalizagao de si
dentro da literatura. Vincent Colonna, em Autofiction & autres mythomanies
littéraires (2004), elenca tipologias de autoficgdo que vao além do termo
proposto por Doubrovsky, em que a homonimia pode ou nao existir, embora o
texto transite entre ficcdo e possibilidades de uma realidade narrada pelo autor.
Para Colonna, a autoficcdo é a ficcionalizagdo de si, em que, muitas vezes,
permite uma “mitomania literaria”, ou seja, construgcéo de si como mito, e pode
ser identificada por, pelo menos, quatro tipos diferentes: autoficcdo fantastica;
autoficcao biografica; autoficcdo especular e autoficgao intrusiva.

Euridice Figueiredo, em Mulheres no espelho: autobiografia, ficcdo e
autoficgdo (2013), traz as diferengcas entre os quatro tipos de autoficcdo
apontados por Colonna: Ela difere cada parte: a) Autoficgao fantastica: em
que “o escritor é protagonista, mas a histéria contada é fantastica, portanto o
leitor |1& com distanciamento, ja que sabe se tratar de uma fantasia’
(FIGUEIREDO, 2013, p. 64); b) Autoficcdao biografica: espaco em que

Colonna identifica a construcdo da minotamia literaria, € momento em que “o
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escritor esta no centro da intriga e a histéria contada se oferece ao leitor como
sendo verdadeira, ou, ao menos, plausivel, verossimel.” (ldem, p. 64); c)
Autoficcao especular: “o escritor esta presente, porém néo é o protagonista
da histdria... na autoficcdo especular, o autor aparece de forma miniaturizada,
com seu nome préprio.” (Idem, p. 64); d) Autofic¢ao intrusiva: em que “o
escritor estd a margem da intriga, porém, através do narrador, ele comenta a
acao ou faz uma digressao”. (Idem, p.65)

Em geral, para Colonna, a marca da autobiografia é, simplesmente, a
caracteristica de romance hibrido, que se mistura com outros tipos de escrita;
que nao se define, porém, esta riscada por tragos da escrita contemporanea.
(COLLONA, 2004)

Pautados nessa discusséo e pensando na construcido do Manual como
conducdo de uma “mitomania” elaborada pela estética, daremos inicio a
andlise da narrativa de Glauco Mattoso, como forma de compreender a
construcdo desse eu-ficcional envolto por definicbes autobiograficas

elaboradas por artificios da linguagem literaria.

5.2 Manual do podédlatra amador : um caso de autofic¢ao

Ndo somos os primeiros a relacionar a escrita glaucomattosiana com
aspectos da autoficgdo. Apesar dos estudos mais extensos sobre o Manual do
podolatra amador, até o momento, partirem das discussdes do nosso grupo,
Rafaella Lemos, com sua dissertacdo Glauco Mattoso: Escrita e
transgressd@o>, aponta brevemente a relacdo da escrita de GM com
caracteristicas da autoficgdo, a partir de analise sobre alguns sonetos e
heterénimos.

Nas nossas discussbes, tanto a autoficcdo, quanto a criacao
heteronimica sao intrinsecas na obra de Mattoso, pois confundem e

intensificam as possibilidades de vieses interpretativos, ao passo que gera um

%3 Dissertacdo defendida na UERJ, em 2010, sob orientacéo de italo Moriconi.
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pacto entre leitor e obra, limitando o processo de fruicdo quando se cré naquilo
que se esta lendo e se acredita na identidade defendida pelo texto literario.

Escrever sobre si € colocar-se diante de objetos, tanto de lembranga
como de construgdo, observagdo, fantasia e analise e representar isso por
meio de uma linguagem, como uma acgao de auto(re)conhecimento. A presenga
do eu na obra de Mattoso, conduzida por esses objetos de lembranga e
literatura, € um reforgo identitario da persona por ele criada: o glaucomatoso
Glauco Mattoso.

A autoficcdo é compreendida como a autobiografia pdés-moderna, em
que a figura do autor e a escrita de si ndo mais estdo em busca de uma
verdade extraliteraria ou um registro de vida, mas busca por possibilidades, por
meio da escrita, de compreensao sobre questdes em torno de si mesmo e do
gue esse eu representa no instante da feitura do texto.

A escrita com elementos autobiograficos € também uma forma estética
de retomar e valorizar fatos da memoéria, tanto individual como coletiva. Ela
pode estar presente em diversos géneros, de forma metalinguistica,
apresentando-se na escrita autobiografica, confessional, testemunhal,
autoficcional, etc.. Sua definigao atual é plural, ja que permite elementos do
individual e privado, confessados, narrados ou criados pelo processo dialético
entre ficcao e realidade.

Para Lejeune (2008), o memorialistico é diferente do género
autobiografico, pois o primeiro pode estar alheio ao autor-narrador-
personagem. Entretanto, ao olhar a obra glaucomattosina, nota-se que a
escrita de si busca por elementos que sao reconstruidos pela memodria.
Levando em consideragao que a construgao literaria € uma atividade artistica
da razdo sensivel, conforme nos propdée Hegel (2009), a criacdo a partir da
escrita de si € um processo meticuloso, que visa um retorno consciente do eu
sobre aquilo que se quer expressar artisticamente em torno de si mesmo. O
retorno parte, também, da relagdo entre o eu e seu passado. No caso de
Glauco Mattoso, um passado pessoal de cegueira e fetiche misturado ao
passado literario daquilo que leu. Ha, no Manual, a necessidade de GM em
retomar um fato ou acontecimento, imortalizando e reconstruindo na narrativa,
percepcoes fixas de determinado momento. Esses momentos narrados,

independentemente de sua veracidade quanto a “vida real” do autor, s&o
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definidores de uma identidade externa ao texto e eternizados por uma obra
insistentemente representada pela figura do eu e articulada esteticamente
como autobiografica.

A presenga do autor nas obras glaucomattosianas nos conduz a visitar
as discussdes de Michel Foucault, em “O que é um autor?” (2013) e Roland
Barthes, em A morte do autor (2004). De fato, os objetivos abordados pelos
dois autores acarretam diferengas, contudo, interessantes para trilharmos um
caminho de compreensao da obra de Mattoso.

Barthes decreta a morte do autor como instdncia na literatura,
desconstruindo a figura mitolégica do sujeito autor, criada ainda na
modernidade.

O autor é uma personagem moderna, produzida sem duvida pela
nossa sociedade, na medida em que, ao terminar a idade Média, com
0 empirismo inglés, o racionalismo francés e a fé pessoal da

Reforma, ela descobriu o prestigio pessoal do individuo, ou como se
diz mais nobremente, da “pessoa humana”. (BARTHES, 2004, p. 1)

Michel Foucault, por sua vez, transita pelo terreno do discurso, em que a
autoria é fruto de um enunciado emitido por um enunciador, cujo contexto
intervém nas construgdes interpretativas internas da obra, valendo-se de
percepgoes historicas ligadas, mais ao discurso, que ao sujeito que discursa
(FOUCAULT: 2013).

Barthes, em especial, incomodava-se com a forma como os autores
eram compreendidos a partir do peso de suas biografias e autobiografias,
direcionando a relagao do leitor com o texto por meio da figura do autor,
posicao fruto da critica estruturalista.

O que, de fato, nos auxilia na compreensdo da presenga do ‘eu’ no
Manual sdo os cuidados nas consideragdes de Barthes em torno dos limites
criados pela figura do autor no viés interpretativo do leitor. As confidéncias de
Glauco Mattoso: seu fetiche, sua cegueira e sua relagdo pessoal com a
literatura ndo podem gerar, para esta pesquisa, um movimento de fora para
dentro do texto, mas da narrativa para os elementos externos e contextuais,
ligados a construcado estética do autor. Como comenta Barthes (2004), esse

‘eu’ que escreve € um eu fragil, que pode se desfazer perante a escrita e
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interpretagao do leitor; também é um eu cujo discurso € neutro, do ponto de
vista de que ndo ha necessidade de saber o que ha por traz daquele
enunciador sendo seu discurso.

Isso nos retorna aos comentarios empreendidos por Ronaldo Costa
Fernandes ao falar do leitor real e virtual. O primeiro, aquele o qual se dirige o
narrador pode ser também um leitor ficcional, que é conduzido pelas amarras
construidas pelo autor-narrador-personagem e firma-se numa relagéo
pactualmente formal com as nuangas das escritas e suas verdades intrinsecas.
(FERNANDES, 1996, p.8)

Michel Foucault, ao permitir um olhar sobre o discurso daquele que
escreve, faz apontamentos divergentes do que foi proposto por Barthes, de
modo a dar espago aquele que cria € narra ao mesmo tempo. Pensar a
problematica do autor é buscar compreender seu desempenho e funcdo por
tras do discurso emitido no texto, cuja relacdo entre autor e obra acontece no
momento da criacdo do texto sobre elementos de ‘eu’. As discussbes de
Foucault partem de seu extenso estudo sobre o sujeito moderno e o cuidado e
compreensao de si ao longo dos séculos. Para ele, a relevancia esta no
discurso criado e n&o, necessariamente, no sujeito que cria — ja que o discurso
€ articulado, modificado e, dialogicamente, amplia as possibilidades de
compreensao e interpretacao por meio dos multiplos sentidos contidos no texto
(FOUCAULT, 2013).

Ao olhar para obra de Glauco Mattoso, imergimo-nos no seu contexto
“autobiografico”, que gera, pela leitura, um movimento linear em torno da figura
do autor e sua condi¢cado pessoal de vida. Perigosamente, isso leva o leitor a
relagdo intrinseca da vida do autor com a obra por ele escrita, pois, diz

Fernandes:

A relacao inicial do leitor € sempre de humildade e de “siléncio”. O
leitor real ouvira a versdo do narrador sobre uma histéria que ele,
leitor, nem sabe qual sera. Mas ha um acordo tacito entre narrador e
leitor de que o primeiro entretera o segundo, informara sobre
pessoas, fatos e coisas que o leitor desconhece ou, se conhece, nao
conhece a versdo do narrador. A versdo do narrador é dada pelo
ponto de vista, pela maneira como conta e pelo acontecimento que
tem a da histéria. (FERNANDES, 1996, p. 9)
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Um leitor humilde, nas palavras de Fernandes, € atento ao que pode
encontrar no texto, mas deixa de lado veleidades interpretativas ou a exigéncia
de ir além do discurso promovido por aquele que narra.

De fato, o Manual do poddlatra amador, anunciado por Mattoso, na
época, como um texto com forte caracteristica autobiografica, cujo rétulo foi
endossado pela critica, permitiu uma construgdo extranarrativa sobre a figura
do autor e sua relagdo pessoal com seus escritos, conduzidos por elementos
confessionais, contidos nesta obra e sustentados em muitos sonetos, todos
reforcados pela homonimia. A relagao do autor com a figura do pé, discorrida
por toda a narrativa, € conduzida por uma linguagem poderosa, cujo narrador-
enunciador, pensando em Foucault, de nome Glauco, firma com o leitor o
contrato comentado por Lejeune, direcionando o texto a uma leitura em busca
de elementos criveis — discussdo empreendida neste trabalho, discutida mais
adiante.

Podemos afirmar que o Manual do poddlatra amador € uma autoficgao?
Pensando em Doubrovsky e em sua definicdo, bem como na ampliagdo do
termo a partir de Colonna, é possivel identificar o principal elemento
autoficcional defendido pelo primeiro: a homonimia (Glauco Mattoso, nome do
autor, do narrador e do personagem principal) sustentada por um discurso de
intertextos, parédias e memorias alteradas por duas publicagdes distintas. Nao
nos importa se essa afirmagao é precisa ou ndo. O que contempla nossos
anseios, por hora, € a compreensao desses elementos, que se propdem
autoficcionais e como eles atuam na literatura enquanto escolhas estéticas. Dai
a necessidade de recorrer a homonimia.

Glauco Mattoso é o nome que Pedro José Ferreira da Silva cunhou para
si enquanto escritor, a partir do seu primeiro poema, datado de 1974, publicado
em 1977 no JD. O “Kaleidoscopio”, com fortes caracteristicas de
autorreferéncia, corrobora para a construgdo da figura do poeta cego

acometido pelo glaucoma.

Relendo cartas com olho unico.
Delenda Carthago com olho punico.
Lenda escripta com olho runico.
Lente elliptica com olho conico.
Mente espirita com olho cynico.
Demente hysterica com olho clinico.
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Semente hermetica com olho cyclico.
Serpente heretica com olho biblico.
Sentenca enclitica com olho obliquo.
Substancia lithica com olho liquido.
Sciencia critica com olho logico.
Verdecencia cryptica com olho glauco.
Experiencia optica com olho cego54
(MATTOSO, 2001, p.12)

A cegueira é trazida como nome do autor apos a primeira publicagéo e
divulgacao do poema; Mattoso cria a persona a partir de varias relagdes entre
doenca e literatura (glaucoma e Gregoério de Matos), cuja identidade é
conduzida por uma construcao estética do eu, reforcada pela narrativa Manual
do poddlatra amador.

O discurso sadomasoquista explorado no texto, sustentado por uma
relagdo escarnecedora com a tortura e o sofrimento, também parte de uma
construcgao literaria, em que o eu por tras dessa voz enuncia um ponto de vista
em torno de questdes da condicdo humana, que vao além das reflexdes
pessoais, caindo no contexto universal.

Seguindo o livro por sua ordem cronoldgica, Glauco nao é identificado
na infancia com o sobrenome Mattoso, permitindo compreender que o narrador
(no livro) nasceu Glauco e s6 se tornou Mattoso a partir da sua insercao e
reconhecimento no espaco literario. Também néo é Pedro José (alias, esse
nome nao é mencionado em nenhum momento no Manual), de modo a
fortalecer a primeira percepcao de homonimia em relagdo ao nome Glauco
Mattoso, porém, fomentador da ideia de que Glauco Mattoso € um heterénimo,
esteticamente construido pelo ortbnimo Pedro José Ferreira da Silva e
fomentado por uma vasta obra literaria.

No decorrer da narrativa, varios indicios endossam a compreensido de
que o Manual € uma autoficcdo. A forma como o autor lida com elementos da
memoria de sua infancia, revistados pelos vieses fetichista e masoquista,
também contribuem para uma elaboragao tendenciosa, dentro do principio de
que, sua rememoracao parte sendo de uma condicdo defendida por uma
estética pessoal, a da podolatria.

O texto de Mattoso ¢é intertextual, referencial e dialégico. Conduzido por

% A ortografia segue conforme a escrita no JD.
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discursos que sustentam suas lembrancgas, as amarras entre ficgdo e realidade
sdo tragcadas por personagens, muitos deles literarios, que, de alguma forma,
vivenciaram aquilo que o autor-narrador-personagem também vivenciou. Mais
do que uma relagdo com personagens, Mattoso firma uma relagdo com os
autores por ele citado no Manual, cuja escrita € tendenciosamente descrita por
ele como autores simpatizantes da podolatria. A figura do autor é reforcada
pela presencga da figura de outros autores, muitos canonizados pela critica.

A forma como Mattoso busca a verossimilhanca na sua construcdo
estética-narrativa denuncia sua profunda relagédo com a ficgdo por meio da arte
e da literatura, fazendo dele um Dom Quixote, porém, pessimista, masoquista e
maldito — usando aqui alguns dos principais adjetivos calcados para sua
escrita.

A reescritura e publicagdo da narrativa vinte anos depois, com alteragdes
e um capitulo acrescentado, também é um elemento que confirma como a
memoria conduzida no Manual € passivel de uma reinterpretagcdo critica.
Abaixo, um paragrafo adicionado somente a segunda edigdo, em que o autor
permite a compreensao de que muitas das histérias contadas no texto ndo sao
necessariamente veridicas, mas construidas a partir do movimento criado entre
a pessoa que escreve e vive a histéria com a figura que vivencia e articula

essas vivéncias com ficgao literaria.

Confesso mais: falei que estive naquele camburado por solidariedade
pra com as fraternas bocas estupradas, das quais ouvi aquela histéria
que (asseguram elas) é rigorosamente veridica. Nunca duvidei, até
porque disso dependia muita bronha. Prefiro continuar acreditando
que escapei daquilo por pura loteria. Até hoje, alids, ndo ganhei
sequer uma rifa de peao de portaria de prédio... (MATTOSO, 20086, p.
111)

Esse trecho vem logo apds a descrigdao narrada como acontecimento
real na vida de Glauco, em que foi preso pela policia, junto de outros
transeuntes, e foi obrigado a fazer o que ele chama no livro de “prece
comunitaria” e “chupetinha” nos guardas. Ao reescrever, Mattoso confessa que
ele, de fato, ndo vivenciou aquilo, mas ouviu sobre, embaralhando a “realidade”
com memoria e ficcdo e tornando instavel sua estética pautada em descricdes

de tortura e priséo.
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Ainda sobre o mesmo trecho, mais um indicativo de retorno ao inveridico

pode ser compreendido a partir da leitura deste outro paragrafo:

Bem, houve sim, algo que ficou nitido na memédria, apesar do cagaco;
o0 cheiro das picas policiais. Fediam fartamente, e a recordagao
daquele fartum me confortou muitas noites, ainda que descontado o
exagero de quem detalhou o pormenor olfativo. (MATTOSO, 2006, p.
122)

Mattoso confunde o leitor ao dizer que se lembra do “cheiro das picas”,
divergindo do que, em onze paginas atras, ele afirmava nao ter vivenciado,
mas ouvido sobre o acontecimento, confirmando uma construgdo ficcional a
partir de um episodio verossimil, porém, ndo vivenciado. Entre as paginas 111 e
122 (2006), ha uma insergcao de intertexto, feita na segunda edigdo, rompendo
com uma leitura linear do fato narrado com os policiais, que é retomado depois,
porém, contradito por aquele que narra.

Na pagina 41 da primeira edicdo do Manual, Mattoso conta sua primeira
relagdo sexual homossexual com o personagem Melchiades — considerado na

narrativa, uma das grandes paixdes do autor-narrador-personagem:

Antes que alguém pense que o protagonistdo aqui conseguiu ficar,
belo e faceiro, por coma da carne seca & por baixo da sola molhada,
vamos desmoronar logo o castelinho. Pra comego de conversa,
nunca cheguei a pér o beigo no pé de Melchiades. Trepamos muito, é
verdade, e aprendi praticamente tudo com ele. Mas a coisa sempre
comegava de cima pra baixo, no beijo de lingua, pra depois descer
até o pau dele e terminar com meu cu penetrado, muita saliva
lubrificando e a boca seca do Glauquinho engolindo a dor anal sem
gemer.

Foi assim quase todo fim de semana, durante meses. (MATTOSO,
1986, p. 41 — destaque nosso)

Na segunda edicao, o trecho é reescrito da seguinte forma:

Antes que alguém pense que o protagonistdo aqui conseguiu ficar,
belo e faceiro, por coma da carne seca & por baixo da sola molhada,
vamos desmoronar logo o castelinho. Pra comeco de conversa,
nunca cheguei a pér o bei¢o no pé de Melchiades. Trepamos muito, é
verdade, e aprendi praticamente tudo com ele. Mas a coisa sempre
comegava de cima pra baixo, no beijo de lingua, pra depois descer
até o pau dele e terminar com meu cu penetrado, muita saliva
lubrificando e a boca seca do Glauquinho engolindo a dor anal sem
gemer. Hoje ja me pergunto se fui mesmo pra cama com meu
idolo, ou se s6 fiz cu doce pras cantadas dele. O pior é que
posso nem sequer té-lo conhecido... Mas acho que havia algo de
verdadeiro, ou pelo menos de veridico ou de verossimil, na
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minha dor anal, pois data ja daquela época a prisdo de ventre
que literalmente me enfeza na maturidade... (MATTOSO, 2006, p.
59 — destaque nosso)

Notoriamente, a segunda edigao foi determinante para reforgar a ideia
de um texto autoficcional, embora a primeira ja apontasse elementos

transitérios entre a realidade e a ficcao ali narrada:

Como o leitor tera notado, tais contos nada mais eram que uma
transposicdo de minhas experiéncias para um plano ligeiramente
mais fantastico. Coisa que agora até se afigura supérflua, em face
deste livro onde estou relatando tudo em proporgdes exatas.
(MATTOSO, 1986, p. 120)

Ao trazer contos e trechos de novelas com teor sadomasoquista, Glauco
se defende quanto a relacdo feita aos textos lidos com o que é narrado no
Manual, mas se contradiz ao afirmar que os relatos séo trazidos em proporgoes
reais. Ora, propor¢cdo € um elemento associativo. Ali, Glauco compara suas
experiéncias com a ficcdo, mas afirma se posicionar numa categoria mais
fantasiosa, o que, de fato, distancia os fatos narrados de uma realidade externa
a obra, tornando-se logicamente desproporcional.

Esse trecho também é uma forma estética de criar, entre leitor e texto, o
pacto comentado por Lejeune e sustentado pelos elementos que definiam o
texto como autobiografico. Entretanto, para o leitor-atento e com acesso a
segunda edi¢cdo, o pacto é facilmente rompido e dialoga com muito mais
propriedade a ideia de autoficgdo, desconsiderando as primeiras afirmagdes de
que o Manual é a autobiografia de Glauco Mattoso.

Enquanto o escritor € pivd de seu texto autoficcional, de alguma forma
ele conduz a uma interpretacao de realidade externa ao texto, haja vista que os
dados descritos sdo sempre construidos com uma linguagem que influencia e
reforca essa interpretacdo. Desde palavras como “verdade” e “realidade”, a
verbos conjugados no pretérito perfeito, como “aconteceu”, “vivi’, “senti”,
também sado recursos semanticos fortificadores da realidade construida em
torno do texto autoficcioinal de Glauco Mattoso. Com muitas afirmagdes

categéricas de que aquilo € uma “verdade absoluta®, o Manual endossa ainda
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mais a “veracidade” capturada pelo leitor.

Quando o autor-narrador-personagem descreve a pratica da massagem
linguopedal feita em desconhecidos, ele reforca caracteristicas verossimeis,
principalmente por afirmar que precisou colher “dados veridicos” para a feitura
do texto.

Desse modo, um outro ponto positivo foi que, no plano pessoal, eu
satisfiz meus propésitos. Alias, obtive trés tipos de resultado. O
primeiro, pondo em pratica minha tara com pessoas de fora do gueto
guei. O segundo, colhendo material veridico para este livro. O

terceiro foi uma coisa que eu nao previa: acabei produzindo
involuntariamente um lance poético/factual, conhecido como

“‘intervengao urbana”, “ruido visual”, “estatica estética”, ou coisa que o
valha. (MATTOSO, 2006, p. 164 — destaque nosso)

Ademais, a narrativa apresenta um reforgco entre o que foi vivido com
aquilo que o autor é hoje, numa forma de reafirmar a identidade do sujeito que
conta a histéria com a historia por ele contada.

Me autobiografar parecia, a primeira vista, uma puta tarefa de folego,
pois eu achava muito ambicioso fazer um romance, e muito
pretensioso um livio de memorias. Sé me dispus a isso quando
percebi que a formula tava bem mais aquém: bastava ficar em torno
daquilo que eu havia lido & feito com relagdo aos pés. Ja que nesse
terreno a literatura é curta e minha experiéncia larga, tudo o que eu
passasse pro papel serial lucro. Sem o peso de compromissos mais
genéricos com a Ficgdo ou a Memorialistica, foi facil & rapido produzir
este livro. Que nem fazer um gol de pénalti, bater num cara marrado,

empurrar um cego em ladeira, tirar doce da boca de crianga ou gozar
tocando uma punheta. (MATTOSO, 2006, p. 162)

Como confirmador dessa percepgao, basta observar no texto os
inumeros dialogos de vivéncias podolatras com textos literarios que autor
também considera pododlatras. Isso vai se repetir quanto ao comportamento
masoquista: narra um episddio masoquista e traz uma referéncia literaria
considerada por ele masoquista; também é perceptivel quanto a tortura: narra
episodios de tortura, como um voyer, e traz narrativas pos-regime e pos-guerra,
de modo a dialogar diretamente com tema por ele descrito, justificando sua
transgressao ao colocar a dor no terreno do desejo sexual.

Em Mattoso, a subjetividade do fetiche € materializada em linguagem

confessional, que gera expectativa de verdade e alimenta a figura do autor
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como um sujeito sincero. Glauco reivindica a imagem de um escritor logrado
pelo depoimento pessoal e pela exploragdo de si, construindo aquilo que
Colonna vai chamar de “mythologie d’écrivains”, em que o artista explora a
imagem lendaria do personagem, em que explicagdes e justificativas sao
construidas, envolvendo a formagdo e constituicdo desse personagem,
tornando-o crivel (COLONNA, 2004, p. 98).

A leitura do Manual por esse viés nos conduz a pensar a identidade

sustentada em todo texto. Quem € esse sujeito que narra?

5.3 Personificacdo da cegueira como processo identitario heteronimico

Ao cego, a luz é negra; o escuro, niveo.
Ao ser fantasmagorico, a agonia

€ ver que pode entrar na cova fria

e dela sair sem que um olho crive-o.
Soneto Acareado [567], Glauco Mattoso

Ao pensar em identidade no Manual do poddlatra amador como
construcdo heteronimica, ha de se trazer a cegueira como um dos principais
denunciadores da formagao do “eu-Mattoso”. A cegueira possui um espago
determinante, ndo sé na figura do Pedro José, mas desse ‘eu’ narrado no
Manual e confessado em sonetos, glosas, contos e cronicas. Ao separarmos,
buscamos uma visdo mais permissiva no que tange a figura literaria que conta
a sua desgraca.

Refletindo a perda da visdo como definidor da criacdo literaria de
Mattoso e como ela pode ser compreendida, do ponto de vista da leitura do
texto autoficcional aquilo que associamos com o0s elementos extratextuais da
figura do autor, procuramos tragcar um caminho para se chegar ao processo
heteronimico por ele construido.

Compreende-se que a heteronimia, em GM, € proveniente de um
sistema semantico que personifica a doengca que o acometeu, o glaucoma,

possibilitando, discursivamente, a (re)criagéo de si.
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Em diversas culturas (ndo apenas as primitivas, como dizia Quintana)
a figura do poeta se confundia com a do bobo da corte, mixto de
palhaco, cantor e contador de anecdotas. Quando Sansdo, ja
indefeso e cegado pelos philisteus, foi levado a exhibir-se nos
festejos publicos, ficou explicito que deveria "brincar" para divertir a
platéa. Ou seja: expor-se ao ridiculo pela propria cegueira. Si a
desgraca alheia pode ser um comico espectaculo, tambem pode
inspirar  orgasticas e orgiacas phantasias. Pensemos no
sadomasochismo como fertil palco para papeis e trajes typicos. Como
numa bacchanal carnavalesca, cada participante personifica uma tara
ou um fetiche, todos devidamente vestidos... ou despidos. Ao couro
da bota sadica corresponde o couro da venda masochista. Ao chicote
do dominador corresponde a algema do escravo. E assim por deante.
(MATTOSO, 2015)*°

O trecho acima evidencia uma relagdo fecunda de principio racional em
confluéncia com sua condicdo enquanto sujeito cego. Isso nos leva a
compreensao de que o escritor tem consciéncia de seu processo, o que lhe
permite fazer escolhas sobre aquilo que vai ou nao dizer literariamente; aquilo
que servira como “fértil palco para papéis tipicos”. A carnavalizacao
mencionada como forma personificadora € um dado importante da criacao
enquanto possibilidade de se explorar questdes fetichistas ou da propria
condicdo, como no caso da cegueira e da podolatria. Dird Bakhtin (2008) da
forca do processo da carnavalizagdo como forma de deblaterar costumes,
condutas, conceitos, valores e condigdes.

Por toda a obra do autor, nota-se, na linguagem explorada, uma
angustia revestida de ndo aceitacdo dessa condi¢cdo causada pelo glaucoma,
pois traz em seu discurso a insatisfacdo e contrariedade aquilo que é
irreversivel.

Ao voltar nossos olhos para a angustia de Mattoso em relacdo a sua
cegueira, presente em seus textos, e de como ela se tornou fator determinante
para sua escrita literaria, vem-nos um dialogo imediato com o conceito de
finitude, que pode ser associado a morte, pois remete-se ao fim da forma.
Nosso raciocinio compreende que a literatura de Mattoso, pela forgca que
produz via discursos paradoxais, busca na linguagem uma maneira de resolver

o conflito da finitude da viséo (finitude esta podendo ser associada a uma ideia

*® Disponivel em:
http://www.blocosonline.com.br/literatura/prosa/colunistas/glauco/gml4emdiante/gmephem_ind
ex.php
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de morte). Assim sendo, para que a “forma” nao deixe de existir diante da
perda de um sentido, ela € recondicionada ao processo de escrita, mantendo-
se concreta diante desse momento vivido no espaco literério.

Enquanto finitude compreende o processo de encerramento, em que a
duracdo como mediacdo entre principio e fim — tdo cara para a memoria, dira
Bergson (1990) — permitira a conducdo das coisas boas e ruins, existe,
naturalmente, um limiar. Esse limiar pode ser compreendido, nas obras de
Mattoso, como a transicdo da visdo para a cegueira. Dessa feita, 0 espago
ocupado pela perda da visdo, em Mattoso, € mais forte que qualquer outro
elemento seu de criacdo. Entretanto, colocar a cegueira em primeiro plano néo
€ uma acao particularmente deste trabalho, tendo em vista que o autor deixa
entredizer em seu préprio nome e em toda a sua obra, que ele ndo € apenas
um escritor cego, mas € um escritor porque € cego.

Dessa feita, Glauco Mattoso, ao se apropriar lilterariamente do nome da
doenca que o levou a cegueira, traz para perto de si, enquanto personagem,
sua maior inimiga e tenta, a partir de uma autoironia e apropriacao de textos,
driblar a dor de uma condi¢éo de cego, aliando-se a mesma.

Para suportar o peso dessa transicdo visao/cegueira, a maneira
encontrada pelo orténimo Pedro José Ferreira da Silva foi a de dar ao
glaucoma um espaco concreto em sua vida: o espaco de escritor. Isso nos da
condicdbes de afirmar que o nome Glauco Mattoso ndo € apenas um
pseudbnimo, mas uma apropriacao e personificacdo da doenca, com intencao
racional de torna-la intima e aliada, como forma extensiva de si mesmo.
Entretanto, nossa percepcao ndo se vale das angustias intimas de Pedro José,
em suas maiores particularidades, mas daquilo que o proprio texto afirma,
enquanto ficgdo: “ja que a dor da cegueira € inexoravel e indisfarcavel”
(MATTOSO, 2006, p. 246).

A estética glaucomattosiana ganha vida por meio de uma condicéo
concretizada a partir do principal heterébnimo criado por Pedro José: Glauco
Mattoso. Isso torna a escrita do autor uma denunciadora da dor da iminéncia
da cegueira, cujo glaucoma faz o papel de principal articulador identitario.

Eternizar na arte uma aparéncia € dar possibilidades para a
permanéncia de uma realidade criada, permitindo a transicdo de uma condi¢ao

indefinida para outra, agora definitiva. Glauco Mattoso sai do estar enxergando
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para o ficar cego: “Eu, Glauco, “fiquei” cego, ndo “sou” cego.’]...] (MATTOSO,

2011a, pag. 33).

Solha, na capa de Cautos Causos (2012) diz que Glauco Mattoso

‘lembra dois grandes artistas tragicos, para os quaes os dramas pessoaes

foram a propria causa de sua agonia e de nosso extase: Van Gogh e Frida
Kahlo.” (SOLHA in MATTOSO, 2012)

Progressivamente, fui vendo a claridade esmaecer e as cores se
reduzindo a nuances de cinza, até que o negror tomou conta de tudo,
e me vi num pesadelo acordado, levitando sem apoio hum espago
césmico sem estrelas. (MATTOSO, 2006, p. 210)

Os fantasmas da memodria literaria de Glauco Mattoso estdo presentes

em seu universo noturno e sem estrelas. No Manual do pododlatra amador, ele

expde essa soliddo associada ao afastamento de “amigos” quando se tornou

cego. O isolamento, tal qual a soliddo, sdo caracteristicas que deduzem uma

ideia de vazio. Uma inexisténcia causada pela dor da auséncia do que se tinha.

Existe uma diferenca entre morar s6 e viver so, mas depois de cego
descobri a diferenca entre viver s6 e s0 viver, isto é, pouco mais que
vegetativamente, como em coma numa cama. Eu ja morava s0, e
agora passaria a somar a escuridao ao siléncio.

Ja aposentado por invalidez, me recolhi a uma espécie de prisao
domiciliar perpétua, remoendo o ostracismo da vida literéria...
(MATTOSO, 2006, p. 210)

A finitude e dor da soliddo, causadas pela cegueira e declaradas por

Mattoso no Manual do poddlatra amador, chegam ao fim por influéncia literaria

do grande poeta, 0 argentino Jorge Luis Borges, que, gradativamente, também

ficou cego:

Assim escoaria o resto da década e do milénio, se um outro cego,
talvez 0 mais célebre do século, ndo decidisse confabular |a do Além
com Severino pra intervir no meu regime carcerario. Esse bruxo era
Jorge Luis Borges. (MATTOSO, 2006, p.210)

A cegueira é uma possibilidade, uma voz reverberada pela consciéncia

de GM, em que a tragédia da condicdo é reconstruida pelo estado épico do

prazer pessoal: “Mattoso, que nasceu deficiente, ainda foi currado em plena
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infancia, [...] /Merece o que o vaidoso ndo cobica: um titulo que, alem de ser

‘poeta”, sera “da crueldade” por justica.” (MATTOSO, 2011a, pag. 5).

Na contrariedade ao poeta argentino, que tinha a cegueira como uma

dadiva, pois a levou a uma outra visdo de mundo, Glauco faz uma releitura do

conto “O elogio da escuridao

, de Borges:

Ser cego tem as suas vantagens. Pessoalmente, devo certas dadivas
as sombras: o anglo-saxdo e os rudimentos do islandés. Existe
também a alegria de muitos poemas, além de ter escrito livros,
inclusive um chamado, ndo sem alguma duplicidade, como se de um
desafio se tratasse, O ELOGIO DA ESCURIDAO. Os cegos também
se sentem cercados de carinho. Todo mundo tem afeto pelos cegos.
(BORGES, 2001°°)

*%

Borges decidiu reinventar o futuro. Parecia ver o mundo com 6culos
cor-de-rosa. Tinha confianca nos médicos e tinha a confianca dos
editores. Ja era famoso quando cegou, e a cegueira sO faria
aumentar seu prestigio. Tinha motivos para ndo se lamentar. Comigo
dava-se o inverso. Quanto mais cego, mais me apegava ao passado,
as reminiscéncias da memoria visual. Fiz dos traumas de infancia
(como os abusos sexuais de que fui vitima a mercé da molecada
suburbana) a matéria-prima de minha poética sadomasoquista e
escatoldgica. Desenganado pelos médicos, enganado pelos editores,
perdi as esperancas de conviver pacificamente com a deficiéncia
fisica e a indiferenca alheia. Mas limitei-me a resumir no detalhe
fetichista minhas divergéncias com Borges, que afinal apenas
realcavam os denominadores comuns. (MATTOSO, 2001°)

Ao invés de ressaltar de maneira leve os pontos positivos da cegueira —

se existem —, assim como descreve Jorge Luis Borges, Glauco, em réplica no

conto “A negagado do negro”, alude a cegueira como invasiva e irreversivel,

cruel, draméatica e funesta.

Pensando na tragédia como uma ideia de conflito entre um personagem

e uma for¢ca maior, no caso, Homem vs. condicdo humana, € possivel associar

o drama que Glauco Mattoso, em que vive, como personagem de si mesmo,

dentro e fora do texto, a partir da iminéncia e, posteriormente, concretude da

cegueira.

Soneto insone [234]

Ser cego é como estar numa prisao.
Ficar cego é pior, parece 0 susto
de quem foi livre e sofre o golpe injusto,

5 |dem.

5" Idem.
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levado para o hospicio estando sao.

O sonho € colorido, pois estao

bem vivas na memoria, a muito custo,
imagens dum recente e ja vetusto
passado de prazer e perversao

Nenhum ouvido escuta meu apelo.
Acordo e lembro em péanico que o sonho
foi falso: a realidade é pesadelo.

S6 volto a adormecer quando componho
sonetos sobre o pé. Gozo ao lambé-lo,

e agora o escuro nao é tdo medonho.
(MATTOSO, 1999a — sem indicativo de pagina)

Transformar uma dor em prazer, em desejo, permite a liberdade criativa.
Convertida em literatura, a acado criativa de Glauco Mattoso parte do prazer que
sente na dor da cegueira. E mais: a vontade do autor possibilita a (re)criacado
de si mesmo, pois se autorreconhece ao se assumir, poeticamente, numa uma
existéncia as escuras, infinita, sempre marcada pela escolha do nome.

A autoconsciéncia é forma de liberdade e autonomia perante a ideia de
criacdo. Em Mattoso, a auséncia da visdo gera esse “autoconhecimento,
mem©ria, ritual, insignificancia do ser diante do universo e do tempo”, pois “sao
algumas das inquietagdes suscitadas pela auséncia” (RODRIGUES, 2008,
p.123) — em Mattoso, a auséncia da visdo. Decerto, essas mesmas
inquietacbes desestabilizam o processo da insignificancia e incapacidade,
reconstruindo o préprio estado de existéncia por meio de outro estado de
condigao.

O distanciamento como processo de autorreconhecimento, na obra
glaucomattosiana, leva-nos a pensar no autor enquanto instancia literaria, em
gue Glauco Mattoso é resultado: extenséao literaria de Pedro José criada para
lidar diretamente com a cegueira, pelo processo estético-literario de

personificagao.

154



Pedro é Glauco?

Poeta que for cego, mudo ou mouco

compensa a privacdo com a fuzarca:

diverte-se sofrendo. E glauco. E louco.
Soneto Karmico - MATTOSO

De acordo com o professor e pesquisador Antonio Vicente Seraphim

Pietroforte, no posfacio de Tripé do tripadio (2011) de Glauco Mattoso, o

escritor do JD explora a presenca de “realidade” na ficcdo, induzindo o leitor a

confundir seus textos com uma “vida real”. Para o estudioso, isso é possivel

porque, ao aplicar funcbes de linguagem na construgdo de romances —

incluindo aqui a poesia — € possivel compreender as relacdes entre ficcdo e

realidade construidas por determinada tipologia textual, envolvidas por efeitos

linguisticos ora denotativos, ora conotativos.

Quando o autor se torna personagem de si mesmo, fazendo com que
haja interdiscursividade entre suas obras e os discursos a respeito de
sua vida, criam-se efeitos de realidade em que tudo se passa como
se a personagem e o0 autor fossem as mesmas pessoas.
(PIETROFORTE in MATTOSO, 2011, pag. 176)

A figuracdo para a construgédo de si por meio da linguagem escrita gera

efeitos semanticos que permitem, como em Glauco Mattoso, a personificacdo

de um estado fisico como representacdo de um outro estado, extensao de si.

Pietroforte diz que

. a leitura atenta revela um autor que insiste, antes de tudo, em
discursos substanciais. Todavia, na medida em que a funcdo
substancial nega a funcdo mitica na linguagem, cabe indagar quais
mitologias Glauco escolhe negar segundo a realidade que pretende
construir em suas prosas e poesias, e com que valores ele faz essa
negacao. (PIETROFORTE in MATTOSO, 2011, pag. 178)

Como ja trazido aqui, Glauco Mattoso, autor-narrador-personagem,

constroi suas histérias e seus sonetos em cima de uma realidade manipulada a

partir da autorreferéncia. Seu discurso esta sustentado por elementos

autobiogréficos que reforcam a ideia de um escritor confessional, que se utiliza
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de um discurso para se expressar. Esse discurso autoficcional é fruto da
condicdo do escritor e manipulado pela busca de uma identidade literaria que
consiga carregar a imagem metaférica por ele construida.
Ficar a margem me deu, ao mesmo tempo, consciéncia da
incapacidade (que me sujeitava, inclusive, a humilhacdo) e da
necessidade de adquirir algo que os outros ndo tém, para equilibrar
um pouco a balanca. A heteronimia estd na raiz de tudo isso, 0

convivio com a realidade em dimens&es antagbnicas. (MATTOSO,
sem indicativo de ano e pagina)®®

Nessa manipulacdo da realidade dentro da obra do escritor, que se
permite confessional, esta por trds o heterdnimo, sustentado por uma estética.
Para substancializar essa personificacdo em cima do discurso literario, o
escritor se utiliza de articulacGes intertextuais e autotextuais, cuja intencéo € a
do convencimento da existéncia e predominancia do escritor maldito, por meio
da literatura.

A questdo da heteronimia em Glauco Mattoso € muito mais explorada do
gue se imagina o leitor. Até inicio dos anos dois mil, Pedro Ulysses Campos foi
tido como um dos criticos literarios a estudar e comentar a obra de Mattoso,
sendo referéncia em muitos trabalhos académicos. Contudo, Campos € apenas
um heterébnimo criado por GM para falar de seu préprio trabalho, de forma
critica e sutilmente irbnica, a legitima-lo, revestido pela figura de um professor
universitario. Susana Souto, em seu artigo Critica Literaria e heteronimia:
Glauco Mattoso e Pedro Ulysses Campos® (2010) explica:

A ludica composicdo do nome, tipicamente glauquiana, aciona um
conjunto de referéncias intertextuais que enreda o leitor nas tramas
da sua biobibliografia. As iniciais brincam com a Pontificia
Universidade Catélica: PUC. Pedro € uma retomada irbnica do nome
“verdadeiro” de Glauco Mattoso, Pedro José Ferreira da Silva. O
segundo, Ulysses, tem duplo desdobramento: tradicional, remetendo-
nos a épica grega; e moderna, levando-nos ao romance homoénimo
de James Joyce. E, finalmente, Campos associa-se ao poeta Augusto
de Campos, um dos autores referenciais para Glauco. E ainda
atribuida uma profissédo relacionada a leitura a Pedro Ulysses
Campos: ele é professor de literatura; outro dado biogréafico: ele é

carioca. Serdo analisados trabalhos assinados por Pedro Ulysses
Campos: o prefacio da antologia Poesia digesta: 1974-2004 (2004) e

® Entrevista de Glauco Mattoso concedida ao Memorial (org./SP). Disponivel em

http://www.memorial.org.br/cbeal/poetas-na-bilbioteca/glauco-mattoso/entrevista-mattoso/
> Disponivel em: <
http://www.olhodagua.ibilce.unesp.br/index.php/Olhodagua/article/viewFile/50/61>
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textos publicados na péagina oficial do poeta na web, no quais
podemos perceber os protocolos que orientam a leitura desse
heterbnimo e configuram sua noc¢&o de critica literaria, intimamente
articulada a escrita hibrida glauquiana. (SOUTO, 2010, p. 117)

Além de Pedro Ulysses Campos, outros “Pedros” farao parte do arsenal
heteronimico® de Mattoso, configurando publicacdes no JD, na Revista Dedo
Mingo e sendo citados em sua poesia. De todos, como dito na primeira parte
deste trabalho, hd de se destacar Pedro o Podre, devido & sua intensa
colaboracéo com o DOBRABIL e maior proximidade com a figura transgressora
de Glauco Mattoso.

A percepcdo de Glauco provém de um passado e estaciona-se no
presente em que se encontra: 0 da cegueira total, irreversivel, que agora faz
parte dele. O heterébnimo Glauco Mattoso ja nasceu a espera da cegueira, pois
nasceu quando Pedro José o escolheu e o apresentou, como poeta, ao mundo.
E, claro, nenhum espaco é tdo propicio para se driblar os conflitos e dores da
condicdo humana como o da arte.

Glauco se consagra ao abracar sua criacdo estética, desconstruindo os
infortiinios da propria condicdo e se assumindo como cego. Ele fixa sua
esséncia na poesia, ironizando a dor do finamento da visdo. O fim esta na
matéria, ndo na esséncia. Em Glauco, a esséncia é a palavra que se instaura
na sua escrita ambigua, paradoxal, crua e, muitas vezes, funesta. Mas é seu
autoescarnio o esplendor da sua estética.

Uma das condic¢des para se identificar a constru¢cdo heteronimica de um
autor é pelo processo comparativo em que ha publicacbes em nomes
diferentes (ortdbnimo e heterbnimo), cujas personalidades autorais desses
nomes sao facilmente diferenciadas. Embora saibamos que Glauco Mattoso
publicou com o nhome Glauco Mattoso todos os livros langados por editoras, e
ndo como Pedro José - exceto Linguas na Papa: Memodrias de um pueteiro —
As melhores gozacdes de Glauco Mattoso (1982), em que nas referéncias
consta 0 nome Pedro José Ferreira da Silva — sustentamos aqui que a

heteronimia ndo € construida apenas pela contrariedade de duas

® Glauco Mattoso, atualmente, tem-me enviado, por e-mail, um grande arquivo de textos
(principalmente sonetos) ainda nao publicados, em que, boa parte de quem assina € composta
por heterdnimos por ele criados, cujos nomes sofrem inlimeros processos semanticos, como
trocadilhos e anagramas.
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personalidades quando comparadas, mas, também, pela forma como essas
identidades literarias foram criadas. No caso de Glauco Mattoso, o ‘eu’ por ele
defendido numa escrita que se propde confessional é fruto de uma construcdo
estética a partir da personificacdo da doenca.

Como personificar € um modo de dar vida a algo abstrato ou sem vida,
compreendemos esse conceito como possibilidade Unica da ficcdo. De acordo

com Moisés (2013), personificacao é:

Figura retérica que consiste em atribuir vida, ou qualidades humanas,
a seres inanimados, irracionais, ausentes, mortos ou abstratos.
Espécie de humanizagéo ou animismo, pode dar-se de varios modos,
a saber: quando conferem qualificativos préprios do ser humano a
objetos inanimados e a abstragées... (MOISES, 2013, p. 385).

Ja Houaiss dira:

Pessoa que encarna ou representa com perfeicdo uma ideia ou algo
abstrato. Atribuicdo a seres inanimados, ou a algo abstrato, de acgdes,
gualidades ou sentimentos proprios do homem; animismo,
prosopopeia. Tendéncia psicoldgica que procura estabelecer analogia
entre uma palavra abstrata e diversas imagens concretas.
(HOUAISS, 1997, p.1246)

O sentido de personificacdo é claro quanto ao processo imaginativo da
criacdo em torno de algo, cuja representacao se dard em uma forma concreta e
crivel, a partir dos elementos criados para fins do processo de corporificacao. A
relacdo entre personificagdo e heteronimia € natural, pois ambas advém de um
processo semantico da construcao ficticia de um ser.

Ndo da para falar de heteronimia sem mencionar o criador do
neologismo, Fernando Pessoa. O poeta desenvolveu uma teoria sobre esse
elemento de criacdo em que explica seu principal fundamento. Desde entédo o
termo passou a ser utilizado e sempre referenciado ao poeta portugués. Para
Pessoa, “Os heterébnimos sao qualquer coisa de estrutural na personalidade”
(2012, pag. 12). A estrutura é composta de elementos que compdem a figura
representada pela pessoa considerada, logo, construida esteticamente por um

movimento semantico de exposi¢cao concreta.
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No livro Teoria da heteronimia (2011), uma reunido péstuma dos escritos
de Pessoa sobre essa tematica espalhada por sua obra, estdo expostos como
e por que o escritor criava novas personalidades, cujas linguagens se
modificavam e novas “consciéncias”, extrapoladas da criacdo, ganhavam
espaco e reconhecimento.

Glauco Mattoso, além de metaforizar sua escrita pela figura fetichista do
pé, explora a cegueira como objeto de humilhacéo e exclusédo, utilizando-se de
recursos estéticos da construcao literaria, em que a personificagdo da cegueira
(em moldes do glaucoma) ganha forma e o representa, figurando-o como uma
extensao de si mesmo.

Para ampliar-se em outros, Mattoso deixa-se dominar pela criacao
poética e joga com o leitor, que confunde ficcao e realidade, poesia, memaria e
autobiografia. Escarnecendo, transita com liberdade pela ousadia do discurso
confessional sexual e por reflexdes da condicdo humana da forma mais
irreverente e transgressora possivel.

Mattoso tem em seu processo aquilo que Fernando Pessoa defende:

A obra [...] heterdbnima é do autor fora da sua pessoa, é de uma
individualidade completa fabricada por ele, como o seriam o0s
dizeres de qualquer personagem de qualquer drama. Assim
sendo, conclui-se que o heterbnimo é uma personagem de certo

tipo: € o autor como personagem. (PESSOA, 2012, pag. 24 — grifo
NoOss0)

E se é o autor como personagem, por que ndo O autor cuja
personificacao literaria é a prépria condicdo de cego?

Se sinto uma coisa, vagamente a sinto na pessoa visualizada de uma

qualquer criatura que aparece em mim. Em resumo, o irresistivel

efeito-heterénimo, enquanto concretizacdo em figura humana de toda

a existéncia textual, € como que o efeito de uma visualizacao.
(PESSOA, 2012, pag. 26-27)

Ainda em Teoria da heteronimia, foi possivel compreender que essa
guestdo nao se limita somente a dramatizacao ficcional, mas esta, também,
ligada a complexidade do efeito de linguagem estabelecido pelo criador, que
resume no processo do “enunciador especifico estar indestringavelmente ligado
a cada especifico enunciado. E tal heteronimizacdo satura todos os campos da
atividade literaria possivel.” (PESSOA, 2012, pag. 27)
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O que significa heterdbnimo? N&o é um nome falso por oposi¢éo a um
nome verdadeiro (pseuddnimo/auténimo). E antes o nome de um
outro por oposi¢cdo ao nome proprio (heterénimo/ortdnimo). Assim
passam o nome inventado e o nome verdadeiro a coexistir no plano
complexo de uma realidade que os inclui a ambos, o inventado
ganhando realidade, e o verdadeiro parecendo ficcionalizar-se. [...]
Corresponde a ideia de transpersonalizagdo, desdobramento ou
outramento. (PESSOA, 2012, pag. 19)

As ideias de “nome verdadeiro” e “nome inventado”, abordadas por
Pessoa, estdo como ocupantes de um mesmo espaco: o literario. Cientes do
impasse ja estabelecido aqui diante do ortbnimo vs. heterénimo, qual o espaco
gue ambos ocupam literariamente, se as publicacdes sdo em nome de Glauco
Mattoso? Desse modo, ndo contrapondo a visdo pessoana de criacao
heteronimica, mas buscando a compreensédo de ‘outramento’ em Mattoso, é
possivel chegar a esse ‘outro’, enquanto criagéo ficcional, logo, estética, pois
um outro independente do espaco que coabita junto aquele que lhe atribuiu o
nome. Ainda assim, Mattoso sustenta uma relacdo dicotbmica entre
heterénimo/ortdonimo, Glauco e Pedro. Diz ele, um é dionisiaco enquanto o
outro, apolineo®. Essa oposicdo ao nome préprio é indagada por Glauco
Mattoso no soneto (XI) [3311], que € parte do conto “Rockabullying”, publicado
no livro Caustos Causos: “O Glauco era Pedrinho? E se recorda/ vocé dos
nomes, quando cada aborda?” (MATTOSO, 2012, p. 142).

Nesse livro, cujos textos sao contos “lyricos” de Glauco Mattoso, o causo
“‘Rockabullying” expde depoimentos de fatos ja narrados no Manual do
poddlatra amador. Nos sonetos, Mattoso cria vozes que dialogam entre si,
como uma entrevista, em que uma indagacado sobre a persona e o eu-lirico é
feita sem uma resposta aparente no restante do conto, conduzindo-nos a
pensar que o leitor € quem sabera identifica-los e diferencia-los, Pedro de
Glauco.

“Onde a dificuldade? E doloroso?
Ou falta s6 memoria ao ‘eu’ Mattoso?”’

De facto, foi trauméatico, mas nada
me custa relembrar. O que complica

®1 Mattoso em entrevista: disponivel em:
< http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras/article/viewFile/6733/4749>
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€ a mente do poeta, hallucinada.

“Complica como?” Acabo misturando
veridico e fantastico: a punheta

da épocase somma o que intrometa

a pena do escritor, e eu tudo expando.

Si eu desexaggerasse um pouco, em cada
capitulo, o ocorrido, aquella rica
historia ficaria bem contada.

“Entdo vamos tentar! Serei curioso!”
Pois seja! E eu serei serio ate no gozo.

(MATTOSO, 2012, pag. 132 — grifo nosso)

Nota-se, no poema acima, a relacéo linguistica explorada pelo escritor
sobre a dicotomia verdade/ficcdo, cujas possibilidades se tornam infinitas na
pena do escritor. Mattoso é agente manipulador da recepc¢ao do leitor por meio
do que “confessa” em sua escrita.

Ademais, 0 que também colabora com a presenca da heteronimia em
GM séao suas entrevistas. Em conversa com o escritor, perguntamos se Pedro

José é Glauco Mattoso. Ele respondeu:

Eu diria que ndo. Eu diria que ha uma dualidade, é um alter-ego, mas
tem diferencas, sim. O Pedro verdadeiro, a personalidade do Pedro
verdadeira eu acho que jamais serd conhecida, porque tem alguns
aspectos caretas, tem algumas coisas que ndo batem muito com a
figura do autor maldito. O Pedro € mais careta, o Pedro é mais
conservador, é mais rotineiro... (MATTOSO, 2012)

Para Pessoa, “A despersonalizagdo € uma marca definidora das
expressoes plenamente realizadas de heteronimia” (2012, p.42). Glauco
Mattoso despersonaliza a si mesmo, Pedro José (o que é timido, conservador,
cauteloso e, publicamente desconhecido, ja que s6 se manifesta, fora da
literatura, como Glauco Mattoso) e constréi o heterébnimo, que € aquilo que
comentamos como personificacdo de uma doenca que pressiona, que
avassala, cujas caracteristicas proprias do sujeito cego se diferem de Pedro
José, contradizendo-as. Portanto, a despersonalizacdo pode ser uma negacéao
de si em busca de uma parte que sofra menos: “O Pedro, mais filésofo, é de
cal.” (MATTOSO, 2000, pag. 103).

161



As vezes o Pessoa era Caeiro

ou Alvaro de Campos, mais bem-vindo.
Poeta Lagartixa foi Laurindo.

Ja Socrates, Jobim, sdo Brasileiro.

Dom Pedro, antes de Quarto, foi Primeiro.
Renato ficou Bento, ndo tao lindo.

Por que sera que o Silvio vive rindo?
Porque trocou de nome e tem dinheiro.

Torelly foi Bardo de Itararé.
Gonzaga foi Dirceu e Alceu, Tristdo.
Julinho, senao Chico outro nédo é.

Qual é meu apelido de plantao?
Se for Glauco Mattoso, é o fa do pé,
ou ndo me chamo Pedro, o Podre, entéo.

Soneto onomastico [2.157] — Glauco Mattoso

Apesar do neologismo pessoano nao dar conta da dimensao da criagcéo
heteronimica de Glauco Mattoso, nossa intencdo ndo se compromete em
reduzir um ao outro, mas em buscar modos mais cognosciveis de se
compreender a complexidade do nome ‘Glauco Mattoso’. A justeza da analise
alia-se aos depoimentos literarios do autor quanto a apropriacdo do adjetivo
transformado em nome préoprio. Glaucomatoso é todo sujeito portador de
glaucoma; Glauco Mattoso é O sujeito portador de glaucoma. Um ser particular,
cuja identidade criada e moldada aos seus conformes, buscou na literatura o
encaixe propicio para a ficcionalizacao de si; seja pela associacdo a Gregorio
de Matos, seu grande influenciador na escrita fescenina; seja pela sua forte
relacdo de criacdo heteronimica e mistica presentes em Fernando Pessoa®.

Enquanto criacéo estética do Manual do poddlatra amador, a escolha do
nome € crucial para fundamentar a narrativa contada pelo falso didatismo de
um manual fetichista. Por esta razdo, para que se consolide a criacdo ficticia
em didlogo tendencioso com uma realidade extraliteraria, cabe ao nome

sustentar essa figura concreta, articulada pela linguagem da criacéo.

%2 Em entrevista a nés concedida, Mattoso fala de seu misticismo e das nuancas com a escrita
heteronimica de Fernando Pessoa. Disponivel em:
<http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras/article/viewFile/6733/4749>
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Capitulo 6 || Significados que ultrapassam o texto literario

6.1 O contexto da Ficcao

“Diariamente  inUmeros absurdos sé&o
escritos sobre os personagens de ficcdo —
por aqueles que acreditam de mais e por
agueles que acreditam de menos no
personagem. Os que acreditam de mais
mantém um férreo conjunto de ideias
preconcebidas sobre eles: devem se fazer
“conhecer”, ndo devem ser “esteredtipos’,
devem ter um “interior” e um exterior,
profundidade e superficie, devem “crescer”’
e “se desenvolver” e devem ser pessoas de
bem. Ou seja, deve ser muito parecidos
com a gente.”

(JAMES WOOD, 2012, p.91)

Ha quem viva sem ficcdo? Incontestavelmente, a humanidade necessita,

guer e concebe a ficcdo, seja no espaco da arte ou fora dele. Aristételes (1999)

ja nos alertava sobre nossa natureza humana da imitacdo e do poder mimético

gue promove o ser, pois Ihe atribui forcas para se pensar a si mesmo, o outro e

0 mundo através da representacgéo.

A ficcdo, enquanto conceito simples, ainda se concentra no processo de

criacao artistica, em especial a literatura, conforme aponta Moisés:

FICCAO — Lat. Fictio, onis, de fingere, modelar, compor, imaginar,
fingir. Sinbnimo de imaginacéo ou invencao, encerra o proprio nicleo
do conceito de Literatura: Literatura é a expressao dos contetdos da
imaginacdo, é ficcdo transmitida por meio da palavra escrita.

(MOISES, 2013, p.191)

Embora seja na arte que ela melhor se realize, a criacaol/ficcéao,

ultrapassando a antagbnica ideia de “verdade”, conduz as relagbes sociais,

principalmente no espago em que se permite a manipulagao: o virtual.
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E cada vez mais notério o uso ficcional nos espacos sociais virtuais, em
gue o individuo consegue falsear um outro ser, parecido ou nao consigo
mesmo, conduzindo com distanciamento de autoria vs. criagdo seus elementos
gue credibilizam sua existéncia. Contudo, sera realmente nas palavras que a
ficcdo se traduzira de modo mais eficaz, ndo sé pela historica compreensao da
escrita poética enquanto mimese, mas, principalmente, pelo espaco fecundo de
significacdo, ambivaléncia e pluralidades contidas em seus conceitos e
significados.

Desse modo, convém retomar as discussdes empreendidas no capitulo
anterior, quando o ponto mais nevralgico foi o de se pensar o espaco da ficcdo
enquanto possibilidade de “outramento” daquele que escreve a histéria.

Glauco Mattoso mantém um terreno fértil de elementos memorialisticos
reverberados em seu processo de criacdo, que sustenta sua percepgao acerca
de si mesmo, o escritor cego e podolotra e justificam de modo crivel os fatos
narrados ou rimados ao longo de seus escritos.

O que vai justificar a relacao entre elementos que estédo dentro e fora da
literatura do autor é o narrador. Aquele que conta a histéria, que manipula o
discurso, convence e pertence a um mundo real enquanto detentor do poder de
contar a sua historia, seja ela ficticia ou néo.

Dessa feita, dira Fernandes (1996), que o peso da escrita narrativa,
embora ultrapasse o campo do romance e se articule com a escrita ensaistica
ou autobiogréfica, por exemplo, implicam numa verdade interna incontestavel,
Cuja construcdo mostra-se como um recurso importante para personificar,
compor, apresentar e narrar. O gesto da narrativa ficcional desvela a histéria
pela histéria. Seduz pela linguagem e afasta a necessidade de justificativa
concreta e veridica para aquele texto narrado.

O narrador é entdo, naturalmente, um elemento da ficcdo, pois ele é
instrumento e sua ferramenta de controle seméntico € a linguagem
(FERNANDES, 1996, p.87). Enquanto peca fundamental do processo de
elaboracdo da ficcdo, o narrador equivalente ao autor e ao personagem que
protagoniza a histéria, como € o caso de Glauco Mattoso, tem duplamente a
forca discursiva para conduzir sua historia narrada, pois € o Unico a transitar
livremente pelo espaco interno e externo do texto, articulando memorias,

historias e ficcbes. Nesse acesso livre, a criacdo glaucomattosiana joga com
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leitor questdes que ultrapassam o texto literario, pois sao criveis, incontestaveis

diante de uma leitura primaria, e veridicos enquanto discurso.

6.2 Criacao, verossimilhanca e credibilidade em Glauco Mattoso

“Se a verdade é destruicdo da ilusdo de
conhecer, se essa destruicdo se da& no
sentido inverso do conhecimento e como
destruicdo do proprio conhecimentos, entao
a verdade é mentira.”
Michel Foucault —
Aulas sobre a vontade de saber

De todas as discussfes aqui empreendidas, esta €, sem duvidas, a mais
delicada. Trazer a tona o conceito de credibilidade e verossimilhanca na
literatura € esbarrar em um terreno ja sacralizado pelos estudos de teoria e
critica, em que as duas palavras, de alguma forma, caminham juntas — embora
ndo ha mencdo para o primeiro conceito, assumindo-o como um mero sinénimo
do segundo. Seria possivel separar essas duas palavras e suas dimensdes
literarias?

Parece ingénua e até desnecessaria essa discussdo, haja vista que,
desde Platdo e, principalmente, Aristoteles, a relacdo entre a criacdo e
aspectos verossimeis ja era discutida e compreendida como fator importante
para a construgdo de elementos ficcionais, discorrida em Poética. Contudo, ha
algum tempo, as discussbes empreendidas no grupo Epistemologia do
Romance encontram diferencas nas duas significacdes, a partir da busca pelo
conhecimento dentro do romance.

Antes de levarmos adiante nossas percepcdes acerca de divergéncias
conceituais, traremos aqui o significado de cada uma das palavras, no
dicionario comum (Bechara) e, posteriormente, o trazido por Moisés, acerca de
verossimilhanca:

Credibilidade sf: Condicdo do que ou de quem tem crédito
(confianga). (BECHARA, 2011, p. 463)
*
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Verossimilhanca sf: Qualidade do que é verossimil (aquilo que parece
ou pode ser verdadeiro; plausivel). Lit. Coeréncia da obra literaria
guanto aos fatos e personagens. (BECHARA, 2011, p. 1131)

*

Verossimilhanca — Lat. Veri, verdade, similis, semelhante a. Verdade.
(MOISES, 2013, p.476)

Os significados acima ja antecipam um pouco do conflito por nés aqui
promovido ao tratar, primeiro, da credibilidade como confianca; a
verossimilhanga, como coeréncia literaria e, por fim, o mais curioso, é ter do
dicionéario de termos literarios o conceito de verossimilhnanga como sinbnimo de
verdade. E o0 que seria essa verdade? Se € o verossimel a representacao dela,
0 romance nao é ficcao?

Desde nossos primeiros esforcos de analise da obra de Mattoso por
meio da construcdo estética, valemo-nos daquilo que pautam nossa
compreensao de criacdo de obra: elementos que se repetem, logo, tornam-se
verdadeiros fora do espaco da ficcdo. Isso porgue carregam consigo questdes
gue sdo perceptiveis, cognosciveis, que ultrapassam a significacdo da palavra
e formulam uma histéria crivel, para além do texto.

A andlise do romance que busca por vestigios epistemologicos
componentes de sua elaboracéo parte da observacao feita a partir do processo
crivel criado entre leitor e obra. Wilton Barroso, ao analisar Madame Bovary, de
Gustave Flaubert, defende a seguinte tese, como exemplo de conhecimento no
romance®: O escritor francés, antes de se debrucar pela escrita da “mulher
infiel” Emma Bovary, para se valer da condi¢do feminina no século XIX, explora
arquivos jornalisticos, dados veridicos, depoimentos e observacdes longas do
comportamento social. Dessa feita, Flaubert, pela busca de elementos de
criagcdo que sdo criveis, consegue, ndo sO produzir um resultado verossimel,
mas uma obra cuja credibilidade fora do texto foi tamanha, a ponto de contribuir
para acusacfes contra o escritor. A Unica saida de Flaubert foi assumir-se

como Emma: “Emma Bovary sou eu’”, dira o escritor®.

%% Disponivel em:

<https://drive.google.com/file/d/0B3rYBdlpwpzbe C1CMWJIXZ3dteW8/view?pref=2&pli=1>

® Disponivel em: < http://www.sul21.com.br/jornal/emma-bovary-sou-eu-madame-bovary-e-o-
processo-contra-flaubert/>
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Este exemplo de como o autor criou sua harrativa € s6 uma das
possibilidades de se conhecer o processo criativo de Flaubert. Evidentemente
gue, no caso do escritor francés, que, postumamente, possui um generoso
arquivo que salta aos olhos do critico geneticista, € um presente para aqueles
gue se propdem analiticos epistemologicamente. Nem todos os autores deixam
esses vestigios. Portanto, buscar por elementos criveis no processo de criacao
vai além da leitura analitica do texto pelo texto. Essa acdo exige uma
investigacdo de obra (como o conjunto de publicacdes do autor), de modo a
recolher vestigios e compreender como se repetem fora da histéria do texto.

A recepcao do livro, na época, foi crucial para que, hoje, Barroso se
debrucasse na pesquisa do romance a partir desses indicios deixados pelo
escritor em busca de fomentar seu processo crivel, ultrapassando a ideia de
verossimilhanca.

Em Poética, Aristételes defende o conceito como algo proximo a
aparéncia de verdadeiro ou da “verdade”, ndao sendo, por contradi¢ao,
completamente oposta a possivel realidade, nem uma verdade decretada — um
meio-termo. Ele expunha que o oficio da poesia acontecia pelo processo de
necessidade e representacdo de uma realidade, sendo fundamental para a
criacao artistica.

O historiador e 0 poeta ndo se distinguem por escrever em verso ou
prosa; (...) a diferenca é que um relata os acontecimentos que de fato
sucederam, enquanto o outro fala das coisas que poderiam suceder.
E é por esse motivo que a poesia contém mais filosofia e
circunspeccdo do que a histéria; a primeira trata das coisas
universais, enquanto a segunda cuida do particular. Entendo que
tratar de coisas universais significa atribuir a alguém ideias e atos
qgue, por necessidade ou verossimilhanca, a natureza desse alguém

exige; a poesia, desse modo, visa ao universal, mesmo quando da
nomes a suas personagens. (ARISTOTELES, 1999, p. 47)

De fato, a criagdo da obra literaria parte do processo de coOpia da
realidade, definidos pelo conceito de mimesis, contido nas obras de Platdo e
Aristoteles. A palavra, original do grego, significa “Gr. mimesis; lat. Imitativo,
onis, imitagdo” (MOISES, 2013, p. 301). Na descri¢édo conceitual de Moisés, a
palavra mimese passa por varias interpretacdes ao longo dos estudos da
criacdo e poesia. O vocabulario foi inicialmente empregado como imitacéo,

representacdo, indicagdo, etc. Mas serd com Platdo e Aristoteles que o
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conceito ganhara maiores aprofundamentos, desdobrando-se no que se
compreende hoje como elemento da criacdo estética como representacao da
realidade.

Como seres dotados de linguagem, a mimesis € natural e parte do
NOSSO processo social e evolutivo, pois permite novas representacdes a partir
daquilo que se observa e/ou vivencia. Enquanto processo de cria¢cdo, caminha
pelo terreno da ficgao, possibilitando novas representacdes de uma “realidade
copiada”, multiplicando seu significado e conduzindo-a a outros planos
linguisticos.

A coépia da realidade em busca da representacdo verossimil também
parte da necessidade de construir um vinculo de credibilidade entre expectador
e obra. Mas serd mesmo que esse vinculo € sempre construido ou € possivel
perceber que a busca pela credibilidade tem um empenho muito maior na sua
elaboracao do que aspectos da verossimilhanca?

Uma das maneiras mais simples de se compreender o processo
verossimil € a partir da observagdo das imagens representadas nas telas do
cinema. Um filme de ficcdo cientifica ou fantasia, por exemplo, buscam
elementos verossimeis variados, de maneira a tornar a obra mais proxima de
uma possivel realidade para aquele que a assiste. Mas € nitidamente uma
realidade inventada, existente apenas dentro daquele espaco. Entretanto, ao
experienciar um filme dessas condi¢cfes, 0 expectador ndo passara a crer
naqueles elementos ali construidos, mas tera uma percep¢ao de crenca na
forma como aquilo foi feito e é reproduzido. Ou seja, € verossimil, do ponto de
vista de que a realidade é Unica e interna a obra, independente de seu
processo de elaboracdo; enquanto a credibilidade existirA se houver um
contrato de confianca existente entre o que foi criado, sua interpretacdo e
identificacao fora do espaco da obra de arte.

Voltando ao texto de Glauco Mattoso, o Manual do poddlatra amador,
bem como as referéncias de boa parte de sua obra, tem-se um processo um
pouco mais delicado de construcdo verossimil, a ponto de extrapolar o espaco
entre ficcdo e realidade e conduzir o leitor a transitar por esses dois ndcleos
sem uma consideracao bem definida acerca de arte e realidade.

Em nenhum momento queremos desconsiderar a verdade interna a obra

e trazer para o primeiro plano, aspectos externos que sobreponham o texto
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literario e a criacdo na arte. Acontece que, na busca por elementos de
construcdo autoficcional e heteronimica, elaborados pelo escritor Glauco,
percebemos que a relacido ténue entre os espacos da ficcdo e da “realidade”
sdo mais pretensiosos do que se propde qualquer andlise do Manual, e,
conseguentemente, indissociaveis das discussdes aqui empreendidas.

No “Soneto versossimel”. Mattoso declara:

Verdade doi, é dura, impiedosa.
Mentira piedosa é traicdo.

As tais meias-verdades nada sao
além de deslavada e mole prosa

Se toda reticéncia é duvidosa,

se a peta pede s6 condenacao,

gual deve ser, entdo a solucao

gue desmascare a farsa cor-de-rosa?

Falar abertamente ndo compensa.
a sério e sem rebucos, o feitico
reverte ao feiticeiro a desavenca.

Dois meios s, pra dar um jeito nisso
tirando a falsidade e o tom de ofensa:
brincar e poetar, sem compromisso...

(MATTOSO, 1999b, sem indicativo de pagina)

O descompromisso com a verdade, defendido por Mattoso no soneto
acima, dialoga com a construcdo do texto em prosa, o Manual, destituindo o
escritor de qualquer culpa da interpretacdo e confianca criada pela relacdo do
leitor com o texto — embora ja no seu introito, Mattoso traga definicdes
dicionarizadas, criveis, e elementos de caracteristica autobiografica, buscando
construir aquele pacto anteriormente discutido. Mesmo que o0 autor se
proponha livre de culpa, sua escrita articulada por elementos proprios da
relacéo ficcdo vs. realidade sdo propositalmente construidos para romper com
qualquer sedimentacdo de conceitos ou representacées dentro da esfera da
criacao literaria. Mattoso, ao passo que ndo cria vinculos com a realidade,
convida seu leitor a criar esses vinculos por conta propria, a partir da sua
intepretag&o da obra.

Em Mimesis (2011), Erich Auerbach, ao discorrer sobre textos antigos

a modernos acerca de seus processos de construgdo mimética, aponta a
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necessidade e interesse desses autores em compor a partir de caracteristicas
de verossimilhanca, delimitadas ou nédo, pelo processo inventivo do escritor.
Para ele, ha uma necessidade latente em se construir textos “auténticos”,
principalmente quando se pretende, por meio da criacdo literaria, a
preservacado de uma historia e da cultura de uma civilizacao.

De forma plausivel, compreende-se que o papel do escritor vai além das
propriedades da arte desvinculada de qualquer intencionalidade, haja vista a
obra de Mattoso, que, pela construgcdo metalinguistica, compde uma série de
elementos criveis extratextuais, que se propdem mantenedores de uma historia
da literatura, articulados pelo intertexto poético de obras consagradas.
Fomentado por esses intertextos, a escrita confessional chega ao processo
autoficcional, por estar intrinsecamente ligada a linguagem literaria e
confessional, desconstruindo a rigidez de uma verdade na interpretacdo desses
depoimentos e permitindo realidades plurais.

Hans Vaihinger, em A filosofia do como se (2009), discute a ficcdo a
partir do termo composto pela particula “se”, cuja definicdo compreende, tanto
0 processo de comparacdo como o de possibilidade da realidade. Para o
filésofo, a ficcdo € uma criagcdo consciente e tem, em sua génese, a ideia de
finalidade.

Ao explicar o termo “como se” (p. 671-710), Vaihinger descreve o
caminho percorrido a partir dos estudos e aprofundamento nas obras de muitos
filosofos, enfatizando sua afinidade com a filosofia de Kant, Schoppenhauer e
Nietzsche, principalmente quanto ao conceito de vontade. Para o filésofo, a
vontade promove a finalidade, ou seja, é pela finalidade que a vontade se
realiza, sendo, portanto, fundamental para a construgcdo de uma realidade.
(2009, p. 681)

A relacdo entre Schopenhauer e Kant se dava principalmente pela
harmonia de suas ideias quanto ao primado do pratico em didlogo com a
vontade do ser.

A vontade €& proveniente de estimulos que, “Devem resultar em
sensacdes elementares que entdo provocam movimentos correspondentes, 0s
guais representam o0 comeco mais elementar das agbes da vontade.”
(VAIHINGER, 2009, p. 683)
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Chamei a esta obra de A filosofia do como se, titulo que me parecia
expressar com mais clareza aquilo que eu queria dizer: o0 como se, a
aparéncia (Schein), o conscientemente-falso (Bewusst-Falsche)
desempenham papel enorme na ciéncia, na concep¢do de mundo e
na vida. Eu queria arrolar todos os métodos em que operamos
intencionalmente com representacfes ou juizos conscientemente-
falsos... (VAIHINGER, 2009, p. 697-698)

Para Vaihinger, a ficcdo nasce de toda e qualquer ideia proveniente da
necessidade, tanto intelectual quanto ética, do processo racional do homem em
relacdo com sua sensibilidade e experiéncia do ‘estar no mundo’. Dessa forma,
€ impossivel instituir uma visao objetiva das coisas, pois, se ha espaco para o
racional € porque o irracional também existe — este, incomensuravel pela
l6gica. Em A filosofia do como se ndo h4 a defesa de polos contrarios entre
razdo e ficcdo, pois esta é dotada de finalidade, fruto da vontade de saber, ser
e reconhecer.

Como possibilidade de compreensdo da obra de Glauco Mattoso,
Vaihinger permite pensar os espacos ocupados pelo processo de criagdo do
autor, em que a dicotomia entre a razdo e a ficcao é condicionada a vontade do
poeta. Do ponto de vista kantiano, pensando na vontade como necessidade
harmdnica do ser em relacao ao seu ‘estar no mundo’, condiciona-se a escrita
glaucomattosiana a um processo cuja finalidade parte sendo da sua condicdo
humana, representada por uma visdo subjetiva da cegueira. A ficcdo nasce,
portanto, do ponto de vista real do autor, condicionado pelo conflito da sua
existéncia.

A ficcdo possuindo interpretacdes variaveis de acordo com pontos de
vista destitui a ideia de verdade absoluta, ocupando o espaco das
possibilidades de verdades na linguagem, na criagdo, na ciéncia, na filosofia.

Para Slavoj Zizek, em A visdo em paralaxe (2008), um mesmo ponto
pode ter ideias divergentes, completamente opostas, em que a paralaxe media
o terreno da linguagem, alterando o ponto de vista e a interpretacdo. Dessa
forma, a realidade é construida entre as multiplicidades de pontos de vista e
suas possibilidades (2008, p.19). Zizek permite pensar as diferencas entre
guestdes do ambito privado e do carater universal e a forma como séo jogadas

no campo do absolutismo e da validade geral.
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As acdes subjetivas por tras da construcéo ficcional compdem o espaco
ocupado pela palavra na literatura, em que o autor se propde distante de seu
objeto, mas é indissociavel dele enquanto sujeito que cria e é dotado de
vontade, logo, produtor por finalidade. Dessa forma, ele elabora poeticamente
um objeto que incomoda, cujo gesto é do de perturbar o funcionamento

interpretativo do sujeito que experiencia o objeto. Segundo Zizek,

... 0 objeto é aquilo que objeta, aquilo que perturba o funcionamento
tranquilo das coisas. Assim, o paradoxo € que 0S papéis s&o
invertidos (em termos da noc¢do padrao de sujeito ativo que age sobre
0 objeto passivo): o sujeito € definido pela passividade fundamental e
€ do objeto que vem o movimento — é ele que incomoda. Mas,
novamente, que objeto é esse? A resposta é: o objeto paralactico.
(ZIZEK: 2008, p. 31)

Partindo da ideia de diferenca, proposta por Zizek, a mediagdo entre
sujeito e objeto, construida pelo viés interpretativo daquele que reflete sobre
seu processo de conceitualizagéo e interpretacéo do real, de acordo com sua
compreensao dos espacos simbdlicos, parte, sendo, da diferenca do objeto em
si mesmo.

Em Glauco Mattoso, as diferencas criadas no espagco hermenéutico da
génesis do texto, bem como sua definicdo de género enquanto objeto literério,
0 Manual se permanece no entre-espaco da ficgcao/realidade, em que, por meio
desse conflito de significagbes gerado, cria-se o ponto de interpretacéo do leitor
gque se propbOe pesquisador, cujo olhar buscard compreensdo, tanto da
diferenca, quanto do paradoxo.

A realidade que se defende fora da literatura ndo traz a mesma ideia de
realidade na construcdo da autoficcdo e da heteronimia, pois estas estdo no
campo da criacdo estética e independem dos pontos de vista construidos pelo
processo de recepcéao da obra. Sdo articuladas enquanto objeto proveniente da
relacdo sujeito (criador) vs. objeto (obra literdria), em que a mediacdo pode,
também, ser feita pelo leitor, que se propde livre de conceitos, enquanto fruidor,

mas historiador, enquanto analitico.

172



Terceira parte
O ANTIESTETICO

O olho saturado. Ana Paula Caixeta, 2016.
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Capitulo 7 || A escolha estética

7.1 Entre a poética e a estética

A estética sente a necessidade de ser
legitima como um ramo de conhecimento,
foi desprezada por pessoas ditas cultas,
desvalorizada pelos que admiram a arte,
mas foi um ramo que na atualidade seguiu
as exigéncias praticas e preocupou-se
linguisticamente a  aperfeicoar seu
significado préprio.

Adolfo Sanchez
Vazquez

A criacdo, como falamos em outros momentos, € uma propriedade
humana. A criacéo artistica, enquanto possibilidade de manifestacdo concreta
de questdes que sdo sensiveis, € uma necessidade humana. Necessidade que
so se realiza por meio da estética. Sendo assim, embora parecamos exaustivos
pela insisténcia do nosso olhar de investigacdo, justificar a estética como
principio da razdo na arte €, principalmente, valorizar a criagdo artistica em um
momentos de banalizacéo.

Lipovetsky e Serroy, em A estetizacdo do mundo (2015), falardo de
como a estética se tornou uma ferramenta extremamente eficaz, quando
explorada no contexto artistico mercadoldgico. Pela estética, se controla,
seduz, faz divertir, consumir. Ignora-la na atualidade é negar ao sujeito
contemporaneo a possibilidade de compreenséao, escolha e opiniao.

Imannuel Kant, ao propor o estudo da raz&do, embasou-se em trés
principios: a ética, a estética e a ldgica. Ele pretendeu buscar o entendimento
do pensamento humano a partir dos caminhos trilhados, principalmente pela
ética, cuja influéncia ia ao encontro do gosto e da logica, e, por sua vez, do
juizo de entendimento das coisas em sua relacao de efeito.

Kant defendia a faculdade do juizo como uma faculdade de pensar o

particular como contido no universal. Este universal, por conseguinte,
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subsume o particular, € determinante (0 mesmo acontece se ela,
enquanto faculdade de juizo transcendental, indica a priori as
condicdes de acordo com as quais apenas naquele universal é
possivel subsumir). Porém, se s6 o particular for dado, para o qual ela
deve encontrar o universal, entdo a faculdade do juizo ¢é
simplesmente reflexiva. (KANT, 2010, p. 23)

O entendimento das coisas universais a partir da faculdade de julgar é
composto por leis e dados cujo principio é transcendental, representado pela
condicdo do universal e reduzindo a condi¢cdo das coisas a um julgamento a
priori.

Retomando a ideia de transcendéncia em Kant,

também caracterizada como filosofia transcendental, trata-se do
ponto de vista que considera as condi¢Ges de possibilidade de todo

conhecimento. Nesse sentido, ndo deve ser confundido com o termo

“transcendente”. “Chamo transcendental todo conhecimento que, em

geral, se ocupa menos dos objetos do que de nossos conceitos a
priori dos objetos. Um sistema de conceitos desse tipo seria
denominado filosofia transcendental... N&o devemos denominar
transcendental todo conhecimento a priori, mas apenas aquele pelo
gual sabemos que e como certas representacfes (intuicbes e
conceitos) sdo aplicadas ou possiveis simplesmente a priori
(“transcendental” quer dizer possibilidade ou uso a priori do
conhecimento)” (Kant, Critica da razdo pura). (KANT in JAPIASSU e
MARCONDES, 1996, p.263)

O conhecimento a priori trazido para o dialogo entre sujeito e objeto &
proposto a partir da anulacéo de qualquer conceito a posteriori ligado ao objeto,
cujo conhecimento se da somente do ponto de vista daquele que contempla,
sem uma relacdo dialégica com os elementos que formam e completam o
objeto da relagdo. No caso desta pesquisa, no texto literario em consonancia
com o leitor.

A faculdade de juizo reflexiva, por sua vez, tem como principio e
fundamento o entendimento natural e particular, possivel a partir do processo
empirico fruto da relacdo entre sujeito e objeto, respeitando, por sua vez seus
fins e sua natureza em si.

Ao falar de conceito e arte partindo de principios kantianos gera,
naturalmente, alguns conflitos. De fato, Kant propde a relacdo entre sujeito e

objeto, pelo ajuizamento de gosto, uma relacdo de experiéncia livre de
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conceitos, logo, livre de histéria. Entretanto, sua critica ao gosto parte de um
ponto elementar para se pensar a contemplacao da arte, que é a experiéncia.
E nisso que iremos pautar nossas discussdes, pensando a partir de uma

das perguntas kantianas, contidas na Critica da Raz&o Pura: O que eu posso

saber do objeto? (2015, p. 584). Nossa ousadia se encontra em unir uma

guestao kantiana, dotada de conhecimento e razéo, ao espaco da fruicdo e do
gosto, em que se pretende livre de conceitos e fruto apenas do efeito, julgado a
priori. Nosso objeto nos da respostas que vao além da fruicdo, pois também
parte de conflitos da condicdo humana.

A experiéncia sensivel na arte, para nés, ndo estd somente no efeito
estético entre sujeito e objeto, mas no efeito e conflitos gerados na feitura
desse objeto, que requer, em sua composicdo, exploracbes que vao ao
encontro da historia e agregacfes semanticas para compreensdo de si em
consonancia com o mundo.

Kant defendera a estética como algo proprio e inerente ao sujeito, que é
dotado de capacidade de fruicdo, como qualquer outra cognicdo humana,
independentemente do conhecimento, ja que a percepcdo do sujeito em
relacdo ao objeto partirh da plenitude desse contato e ndo de aspectos e
caracteristicas indissociaveis do objeto. Ao permitir ao sujeito que contempla a
forca priméria para a experiéncia com a arte, o objeto deixa de carregar as
variancias da critica, tornando o sujeito ativo no processo de efeito. Em
Mattoso, o objeto sofre variancias, ndo do ponto de vista do sujeito que
observa, mas do proprio objeto, cuja historia e ressignificacdo, como no caso
do Manual do pedolatra amador, sdo condicionadas a estética criada pelo
autor. Que condicionantes sédo esses? Os temas, que dialogam com a histéria
social do autor; os discursos e recursos linguisticos, datados de uma época; as
escolhas transgressoras, que dessacraliza a “literatura maior”; a ficcionalizagao
de si, forte instrumento para falar o que quer sem se comprometer.

Ao se pensar em estrutura literaria no contexto contemporaneo, da qual
se originara desdobramentos da linguagem, o pensamento kantiano resolve
bem diversas problematicas (mas nem todas), principalmente no que concerne
ao ambito da experiéncia sensivel. Isso acontece porgque, por um ponto de vista
kantiano, o texto € analisado e interpretado por aquilo que ele, o texto, oferece,
no instante da experiéncia estética. Entretanto, quando se pensa
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epistemologicamente o objeto de analise literaria, jA se pressupde conceitos
externos a obra e percebidos a posteriori para possibilidades do processo
hermenéutico do texto.

Dessa feita, F. Hegel, discordard de Kant ao trazer para o cerne da
contemplagéo os conceitos agregados ao objeto, bem como aquele sujeito que
contempla, em um mesmo grau de importancia. Segundo Hegel, o ponto de
partida para a estética nasce na filosofia do Belo como ciéncia, cujo objeto € de

ordem espiritual:

Qualquer que seja o0 objeto de uma ciéncia e qualquer que seja a
propria ciéncia, em dois pontos se deve demorar a nossa atencao:
um, o de que tal objeto existe, outro, o de saber aquilo que ele é.
(HEGEL, 2009, P.5).

Saber sobre 0 objeto é compreender seu processo estético de formacao,
cuja origem esta na relacao dialética da criacdo artistica.

Em se tratando de historia e processo dialético, bem como da arte como
ciéncia, Hegel contemplard de maneira mais aprofundada os estudos do Belo.
Dialogando com nossa analise, cuja esfera engloba o limiar entre verdade e
ficcdo, apontadas na parte anterior, 0 pensamento hegeliano, em acordo com a
teoria kantiana de efeito, permite pensar dialeticamente o conflito gerado na
complexidade da criacao literaria de Mattoso, bem como os conflitos da leitura
enquanto pesquisa.

Hegel propde trés ideias relativas ao empirismo na obra de arte:

1° - As obras de arte ndo sdo produtos naturais, mas produtos
humanos.

2° - As obras de arte sdo criadas para o0 homem e, embora ocorram
ao mundo sensivel, dirigem-se a sensibilidade do homem; de um
modo préprio, a arte confina 0 mundo sensivel, mas é dificil tracar o
limite entre ambos.

3° - A obra de arte tem um fim particular que Ihe é iminente.
(HEGEL, 2009, p.45)

A partir desses trés pressupostos, compreendemos que a criacdo do
objeto artistico, independentemente de sua linguagem (visual, verbal,

poética...), parte da relacdo e experiéncia sensivel entre sujeito que cria e
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criacdo, bem como gera um efeito sensivel entre aquele que observa e/ou
analisa 0 objeto em questéo.

Em busca de conhecimento dentro do objeto de arte, assumimos o papel
daquele que busca compreensdo na relacdo sensivel da criacdo artistica como
um movimento, também, composto de razdo, colocado no ambito da ciéncia,
conforme propde Diderot e d’Alambert (in BARROSO, 2003).

Se intencionamos pensar 0 objeto a partir de elementos de
conhecimento que o compdem, também estamos ampliando o horizonte de
expectativa de um leitor-pesquisador, em que o texto, por si s6, ndo permite
uma completude maior de interpretacdo sendo pela exploracdo dos elementos
gue estdo externos ao texto e ligados ao autor. Isso ja defende nossa escolha
pelos estudos estéticos acerca da construgcdo contextual, autoficcional,
heteronimica e antikitsch, por exemplo.

Estética e poética, como forma de compreensdo do texto, séo
consumidas, muitas vezes, por um discurso do senso comum, conforme aponta
Antoine Compagnon em O demonio da teoria (2010), complementadas por
diversos olhares, cuja universalidade do canone, o valor literario e a hierarquia
formam um conjunto de sistemas analiticos que caminham paralelamente.

Nossa analise da obra Mattoso, ainda pensando nos aspectos
abordados por Compangon, parte segundo uma visdo além da funcéo e forma
literarias, além da emocéo e ajuizamento, em que o olhar e a demora sobre as
questdes trazidas por Mattoso em seus textos promovem uma aprendizagem e
sensibilidade que diz respeito, sobretudo, a literatura como espaco de
transformacéao sensivel. Seja pelo intertexto, seja pelo retorno histérico-literario,
Mattoso promove discusséo e (des)acomoda o leitor em seu espaco.

Tzvetan Todorov, em Estruturalismo e Poética (1976), define a
compreensao de poética por um viés estrutural, em que se vé no objeto de
conhecimento elementos suficientes para sua compreensédo, desconsiderando
0Ss espacos extraliterarios. Posteriormente, tem-se nos estudos pos-
estruturalistas, um rompimento com a rigidez proposta por parte dos
estruturalistas, destacando outras areas do saber como possibilidade de
compreensao do texto literario, tal qual os aspectos que circundam o fazer

artistico no espaco da Literatura.
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Diante de questbes pos-estruturalistas, buscamos pontos de
convergéncias, em que, pela analise epistemoldgica, assume-se, diante do
objeto, conhecimento agregado dentro da obra de arte. Conhecimento este,
que se repete, compoOe e define elementos-chave no processo criativo do autor,
bem como a composicdo do objeto por ele criado sensivelmente: a literatura,
gosto por pés, a tortura, a dor, o prazer...

Ao pensar em estética, ndo s6 do ponto de vista da fruicdo, mas da
relac@o sensivel entre sujeito criador vs. criacdo, tem-se como possibilidades a
compreensao da escolha estética do autor para compor sua obra. Uma escolha
gue ultrapassa a ideia da poética como acdo mimética da criacéo ficcional. A
poética (ARISTOTELES, 1999), compreendemos aqui, seria, entdo, derivacio
de um processo estético primeiro, oriundo da relacdo sensivel que promove a
dialética da criacdo pela representacdo e materializagdo da ldeia (pensando no
termo hegeliano). Mas a escolha de Mattoso é estética pela amplitude do olhar
da obra: relacdo com a cegueira com a palavra e com 0 espaco que ela ocupa,;
necessidade de refor¢o identitario; transgressao. Nesse processo, 0 autor cria
sua verdade individual e se refaz, conscientemente, no particular da criacao

literaria, que é estética.
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Capitulo 8 || O politicamente incorreto do desejo de Mattoso

8.1 A conversao da dor em gozo

“Se ha uma coisa que excita mais 0s
animais que o prazer é a dor’.
Umberto Eco — O nome da rosa

O prazer pela dor, principalmente pela dor do outro é algo politicamente
incorreto. Foucault, em Microfisica do poder (2015), vai falar do poder e dos
mecanismos existentes para seu controle: o direito e a verdade. Por sermos
obrigados a reproduzir e vivenciar verdade, dira o filosofo, somos, ao mesmo
tempo, submetidos a verdade imposta, construida pelos discursos maiores, que
vao ditando aquilo que deve ou nao ser classificado como verdadeiro.

A ideia de politicamente correto, na linguagem, refere-se a aspectos
éticos e morais definidos por discursos politicos maiores, cuja intencdo é
neutralizar termos que se propdem discriminatorios e podem ser ofensivos ao
individuo ou grupo social do qual ele faz parte. Em geral, a transgressao do
politicamente correto acontece dentro de espacos diversos, principalmente o do
humor, em que a ideia de liberdade pode, de alguma forma, sobrepor-se aos
principios do outro, bem como de sua condicdo, escolha, cultura e
comportamento.

A escrita glaucomattosiana € deliberadamente assumida pelo autor
COmo uma escrita transgressora, em que a ideia de politicamente correto é
abolida pela linguagem sexual explorada em seu significado mais burlesco
possivel, cuja intencdo é fomentar uma estética opositora ao socialmente
imposto e aceito pela maioria.

No Manual do podolatra amador, bem como toda a obra de Glauco
Mattoso, uma postura politicamente incorreta € assumida por meio de

linguagem que, pelas teméaticas incomodas, transgride e fere espacos,
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contrapondo-se aos valores éticos, que sao convertidos em estéticos pela
literatura.

Como ja trazido aqui, a tortura, o bullying, a humilhacéo sofrida por um
portador de deficiéncia visual, a exclusdo e a exposicéo fetichista deliberada
sdo tematicas que rompem com paradigmas e principios dentro de esferas
legitimadas de discursos e pontos de vistas, indestrincavelmente rigidos e
pouco dialégicos. Em Mattoso, essas tematicas sdo representadas por
elementos abjetos, desconstruindo todo e qualquer invélucro criado em torno
de questdes pouco comentadas fora do espago da arte.

As transgressbes construidas pelo autor sdo fomentadas por um
assunto-chave, cujo principio e finalidade € o gozo daquele que se propde
escritor maldito. Nessa perspectiva, a sexualidade e o sexo dédo forma a
linguagem depoente de sua escrita confessional, em que a exploracdo é
destituida do privado e colocada abertamente no objeto de criacao literaria.

Em Glauco Mattoso, ha uma diferenca nitida entre as discussbes do
pornografico e do erético como articuladores do discurso sexual por ele
adotado. O autor defende uma escrita sadomasoquista, convertendo em prazer
a angustia e dor por ele vivida em decorréncia de sua condicdo de cego.
Especificamente, o autor conceitua a pornografia no ambito da criacdo, como
uma possibilidade de arte, a partir do movimento e exploragdes de linguagens
conduzidas por aquele que cria.

Pornografia. Discute-se muito se a palavra se aplica também as
manifestacfes artisticas ou se esta restrita ao material meramente
obsceno, de interesse comercial. Discute-se ainda se implica numa
funcdo moralista, reforcando o lado proibido & reprimido do sexo, ao
invés de libera-lo. (...) Se o tema sexo é explicito, a obra sera
automaticamente pornografica. Acontece que existe a boa e ma
pornografia, assim como qualquer outro tema pode ser motivo duma
verdadeira obra de arte ou duma fajutice. Tudo sé depende da
habilidade & do talento criativo do autor, além do que, como dizia

Wilde, “um livro ndo &, de modo algum, moral ou imoral; os livros sé&o
bem ou mal escritos, eis tudo”. (MATTOSO, 2006, p.137)

Segundo Raimundo Martins,

O corpo é fonte e foco de inquietacdes, necessidades e desejos que
transforam em praticas e habitos ao mesmo tempo em que saciam
nocdes de existéncia e alteridade em relacdo com individuos e
coletividades tdo diversos e complexos quanto o mundo que o0s
constituiu e os cerca. (MARTINS, 2008, p. 9).
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Dessa forma, as questdes ligadas ao corpo sao parte de um espaco por
ele ocupado em que a contradicdo de significados e experimentacoes
configuram valores simbolicos, que formam manifestacdes por linguagens
diversas, a fim de explorar, cada vez mais, esses espacos de relacao.

Aqui ndo estd em questdo o corpo e suas configuragcdes enquanto algo
ocupante de espaco no mundo e passivel de linguagem e transicdo, mas,
especificamente, da linguagem por ele esteticamente representada a partir
desse espaco ocupado por questbes ligadas a sexualidade, logo,
representativas do corpo.

A sexualidade, segundo Michel Foucault, sempre foi determinada por
dispositivos de poder, em que o0 sujeito € dominado por um sistema que
sustenta um discurso maior sobre 0 espago que O Sexo deve ocupar
(FOUCAULT, 2011).

Nessa perspectiva, dominar o discurso sexual € também uma maneira
de dominar sua propria sexualidade, pois a palavra se altera e se modifica para
gue se enquadre ao moralmente aceitavel e atil (FOUCAULT, 2011, p. 27).

Glauco Mattoso se utiliza da linguagem literaria em narrativas cujas
caracteristicas rompem com circunstancias tradicionais e legitimadas,
interdizendo seu desejo por um discurso destituido de poder, enquanto
individual, mas legitimado, ao passo que é universalizado (e legitimado) pela
arte.

“A transgressao organizada forma com o interdito um conjunto que
define a vida social (...)" (BATAILLE, 2003, p. 89). Defendido por Mattoso, seu
conjunto enquanto obra est& nos limites da criagéo literaria, da sexualidade e
do politicamente correto, haja vista que é formado, ndo sé pelo interdito, mas,
também, marcado pela contradi¢cdo, declarado por emocdes contrarias.

Nesse jogo estético, a linguagem sexual fomentada em todo o discurso
de Mattoso, principalmente defendida no Manual, faz parte da acéo conflituosa
gerada por discursos transgressores em torno de questdes pessoais do autor,
cuja finalidade esta em converter a dor em prazer, destituindo o politicamente
correto pela pratica discursiva e apologética a tortura e ao gosto singular por

pés sujos.
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8.2 A tortura consentida

Em todos os tempos, os éxtases, as saidas
de si proprio, ttm sido uma forma de
relembrar a forca dessa sobre-vida. O
mesmo ocorre atualmente. E sempre o
outro de si mesmo que se exprime nos
ruidosos transes de todos o0s tipos.
Demoremo-nos um pouco nesse
desdobramento fundamental. So
compreendendo sua estrutura poderemos
entender 0S fendmenos extaticos
(religiosos, esportivos, musicais) de que
tratamos. Existe ai um ponto nodal
absolutamente essencial e raramente
analisado.

Michel Maffesoli — A parte do diabo

Aqui, j& comentamos sobre o espaco que a tortura ocupa dentro da
narrativa de Glauco Mattoso. Principalmente, relatamos como esse tema é
retratado do ponto de vista voyerista do autor, em que a pratica da tortura €
convertida em prazer sexual daquele que consente e/ou observa.

De acordo com o dicionario Houaiss (1999), sadismo significa prazer
morbido em ver e fazer sofrer outra pessoa ou animal. (O sadismo € hoje
considerado uma anomalia do instinto sexual, que impele a pratica de atos de
crueldade e até ao assassinio para atingir o orgasmo). Na mesma fonte,
masoquismo significa “perversdo sexual que leva a procurar o prazer na
dor./Fig. Anormalidade daquele que tem prazer em torturar-se” (p. 1428).

Gilles Deleuze, em Sacher-Masoch: frio e o cruel (2009), discorre sobre
a complementariedade e diferenca entre Marqués de Sade e Sacher-Masoch,
como literatos que apontam em seus textos o duplo gerado pela escolha da
violéncia, numa configuragao de conflito entre dor e prazer, provenientes do
desejo humano, mas representados pela ideia de crueldade sobre a
subserviéncia do outro e vice-versa. Entretanto, a nomenclatura criada a partir
das obras dos dois escritores assume posi¢des e linguagens diferentes. Para
Deleuze,

...na obra de Sade as palavras de ordem e as descri¢cdes se superam,
buscando uma funcdo demonstrativa mais elevada;... repousa no
conjunto do negativo como processo ativo de negacédo da Ideia da

razdo pura; ela opera conservando e acelerando a descricao,
saturando-a de obscenidade. Na obra de Masoch, palavras de ordem
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e descricBes se superam também, buscando uma funcdo mitica ou
dialética mais elevada; essa funcdo repousa no conjunto da
denegacdo como processo reativo e no suspense, como ldeal da
imaginacdo pura. (...) A distincdo fundamental entre o sadismo e o
masoquismo vem a tona nos dois processos comparados: do
negativo e da negacao, por um lado; da denegacédo e do suspensivo
por outro. (DELEUZE, 2009, p.37)

Em Glauco Mattoso, principalmente no Manual do polélatra amador,
apesar da grande exploracdo de um comportamento masoquista empreendido
pelo autor-narrador-personagem, o sadismo também esta presente, tanto por
parte de escolha daquele que narra, como proveniente do comportamento cruel
de inumeros personagens, configurando uma escrita sadomasoquista,
desencadeada pelo processo de negacdo daquele que faz o outro sofrer, tal
gual como da recusa daquele que se propde sofredor, como trazido por
Deleuze.

Suscitada em violéncia (tortura, bulliyng), a transgressdo de Mattoso
“transborda o interdito”, em que “o jogo alternativo do interdito e da
transgressao fica mais claro no erotismo” (BATAILLE, 2003, p. 95). Mas o
erotismo glaucomattosiano € antropofagico e busca no discurso do outro
(discurso literario) uma condescendéncia quanto as escolhas pautadas no texto
(podolatria, por exemplo).

O canibalismo sagrado é o exemplo elementar do interdito criador do
desejo: o interdito ndo cria o sabor da carne, mas é a razédo pela qual

0 “pio” canibal consome. Encontraremos no erotismo essa criagao
paradoxal do valor de atracéo pelo interdito. (BATAILLE, 2003, p.95)

A seducado pelo interdito enquanto representado por uma linguagem
possibilita, ndo sé maior soltura em relacdo ao discurso, mas uma extensao
consciente das mediagdes a propésito do corpo, do desejo, do prazer.

O gozo do autor-narrador-personagem esta justamente na vivéncia,
experiéncia, lembranca e imaginacdo da dialética da dor e prazer, como
exercicios de um mal moral, colocados no espaco do proibido e cruel.
Obviamente a representacdo imagética para a busca da realizacdo do
protagonista esta na tortura, consentida ou ndo, vivida ou ndo, por aquele que

narra.
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Qualquer dicionario traz o termo tortura como algo préximo do que indica
suplicio ou tormento violento infligido a alguém, bem como a a¢éo ou pratica de
torturar o outro, extrapolando seu espaco de liberdade e dignidade,
martirizando-o.

Para Glauco Mattoso, a tortura é a verdadeira representacdo de um
sofrimento em que uma pessoa € imposta por outra, mas com o principio Unico
da acado cruel em detrimento de seu prazer em anulacdo do desejo da outra
pessoa. Mais do que isso, € a invalidacdo da vontade de um pela simples
realizacdo do prazer do outro. (MATTOSO, 19864, p. 29)

Luciano Oliveira, em Do nunca mais ao eterno retorno — Uma reflexédo

sobre a tortura (1994), explica que

Quando Marx qualifica a feroz repressao que se seguiu a derrota da
Comuna de Paris, de “indizivel infamia”, ele ndo esta simplesmente
se valendo de uma figura de retérica, pois a expressao capta bem um
dos aspectos mais curiosos da pratica da tortura depois do seu
restabelecimento nas primeiras décadas do século XX: a sua
“indizibilidade”. Com efeito, a negacdo da tortura pelas préprias
autoridades que dao o sinal verde a seus torturadores — ou que, mais
comodamente, nada querem saber do que se passa nos pordes do
regime — é um comportamento praticamente generalizado neste
século. Mesmo os sistemas totalitarios, que desdenharam — seja em
nome de uma classe (0 comunismo), seja em nome de uma racga (o
nazismo) — o sentimento humanista, ndo tiveram a ousadia de
assumir tais praticas publicamente. A exce¢do que confirma a regra
provém, nos Ultimos tempos, do fundamentalismo pregado por
lideres...” (OLIVEIRA, 1994, p. 67)

A acdo da tortura em Mattoso é préxima daquilo que Michel Maffesoli
chamara de animalidade em A parte do diabo (2004). Tal qual Bataille, em A
parte maldita, Maffesoli fala da sabedoria demoniaca, cuja preocupacdo se
baseia no reconhecimento de todas as coisas por uma violéncia totalitaria,
recorrente nas histérias humanas. Essa sabedoria € uma forma de
reconhecimento dos limites da dicotomia entre bem e mal, de maneira a
considerar o impossivel de ser consideravel, retornando aquilo que Bataille
chama de interdito. A fragmentacédo do que pode ou nao ser dito e vivido € do
cotidiano e, desde a idade meédia, dividiu as esferas “oficial” e “ndo-oficial”,

delimitando discursos, vozes e espacos dominadores.
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A escolha de Mattoso para tematizar sua escrita sadomasoquista
encontra no cruel a possibilidade do transito pelos espacos do que pode ou nado
ser dito e explorado. A tortura, neste aspecto, representa a iniciativa do autor
perante ao contexto coletivo da época de publicacdo do Manual, apropriando-
se dos discursos sobre tortura durante o regime e reconstruindo-os de forma
politicamente incorreta, destituindo, pela sua escrita, o poder dado aos
torturadores — ja que GM, no texto, deseja e busca pela tortura como forma de
vivenciar seu prazer sexual.

O tema tortura foi bastante explorado pela literatura de carcere em todo
mundo, bem como de escritos pds-guerra e pos-ditatoriais. No Brasil, inUmeras
séo as referéncias em que esse tema € abordado, principalmente do ponto de
vista daqueles que foram torturados.

Brasil: nunca mais (1985), texto organizado pela Arquidiocese de Sao
Paulo e prefaciado pelo Cardeal D. Paulo Evaristo Arns, lancando um ano
antes do Manual, é uma das principais referéncias quanto ao crime de tortura
cometido pelo militarismo brasileiro durante o regime militar. Divido em seis
partes (assim como o Manual, 22 edicdo), o livro aborda, desde descricdo de
métodos de tortura ao sistema repressivo e 0s extremos vividos em situacdes
de represalia e restricao de direitos e liberdade.

O texto autoficcional de Mattoso, apesar de nao fazer referéncia ao livro
da Arquidiocese de Séo Paulo, possui certa semelhanca quanto as descri¢coes
empreendidas sobre a pratica de tortura, embora o enfoque dado por GM segja,
ironicamente, por uma inversao do significado ocupado pela pratica da tortura e
narrada por um fetichista masoquista.

Na maioria das publicagBes pods-ditatoriais em que a tortura aparece
como ponto de discussédo, poucos se prolongam além do que foi exposto em
Brasil: nunca mais. No geral, o ponto em comum entre eles esta na referéncia
aos DOI-CODI e nas demais casas de tortura e trazem o nome de Seérgio
Paranhos Fleury como lider cruel e articulador dos movimentos de apreenséo,
tortura, morte e desaparecimento de corpos.

Quanto aos instrumentos dessa pratica, quem vai descrever com um
pouco mais de afinco também serd o livro da Arquidiocese, juntamente com o

introdutorio O que é tortura? de Glauco Mattoso, ja apresentado aqui.
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Transitar pela historia daquele periodo, bem como ter nocdo das
discussbes empreendidas nas publicacbes da época corrobora para a
compreensao da construcdo do Manual pelo ponto de vista da tortura,
principalmente por se compreender que, mais do que incorreto diante do que é
politicamente aceito, Mattoso desconstréi o conceito de tortura ao assumi-lo
como algo positivo para seu prazer pessoal.

Parece, a um primeiro momento, escarnecedor diante daqueles que, de
fato, vivenciaram o periodo do Regime, bem como sofreram com a pratica da
tortura e exilio. Entretanto, a posicdo assumida pelo autor-narrador-
personagem do Manual ndo é entendida por nés como um deboche sobre
guem sofreu, mas uma conversao de significados em torno da dor causada
pela opressdo de ndo usufruir das suas proprias escolhas, bem como da
liberdade civil restringida dos brasileiros.

Para nos, o que merece ser trazido neste contexto € a forma como
Mattoso expde a tortura, narrando seu desejo em ser torturado para atingir o
gozo sexualmente. No Manual, ao descrever detalhes sordidos de episodios de
suplicio, vividos ou ndo por ele, desde sua infancia a fase adulta, desloca o
imaginario constituido no texto quanto a positividade do titulo, ao passo que
instaura uma animalidade a narrativa, que extrapola os limites da significacao
enquanto discussédo politicamente correta. Suas aventuras sexuais Sao
representadas pela tortura de modo perturbador, reconfiguradas pela metafora
do pé e seu desejo pela dor e submisséo.

A pratica do bullying, bem como a busca pela vivéncia masoquista, sédo
dois processos de experiéncia irdnicos, trazidos no texto como maneira de
desconstruir a dor por eles causada, a partir da satirizacao dos relatos e cenas
remontadas em prol do desejo do autor-narrador-personagem.

Essa atitude masoquista, tomada por aquele que conduz a historia,
revela a denuncia do texto quanto a pratica da tortura: Mattoso a naturaliza
como algo bem mais comum do que se imagina, embora extremamente
massacrante, que denigre o individuo a sua pior condi¢do, destituindo-o de
gualquer voz e poder e colocando-o como ser fragilizado diante daquilo que

vivencia, sem escolha.
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Ao debochar da tortura, GM ameniza a forca que ela representa, mas
ndo como forma de defendé-la diante do outro, mas, sim, de converter a dor da
humilhacdo e degradacdo em prazer e gozo daquele que sofre.

O livro aponta varios trechos em que se é possivel perceber e reforcar o
guanto esse processo é degradante, porém, escarnecido por Glauco:

Sempre de quatro, de joelhos ou de cécoras, sem conseguir livrar o
uniforme da sujeira, obrigavam-me a manter a boca aberta enquanto
cuspiam e escarravam dentro; em seguida, mandavam-me engolir
tudo duma vez. Faziam-me descalcar ténis e meias com a boca e
chupar dedos chulepentos. Por fim, como desfecho previsivel,
forcavam-me a mamar em seus pintos ensebados e até a beber mijo,
uma vez, quando a camisa ficou molhada e fedendo, restando-me em

casa a desculpa esfarrapada de ter escorregado no banheiro da
escola. (2006, p. 41-42)

Em trés esferas diferentes, a tortura é trazida pelo autor e conduzida a
uma reflexao diferenciada em cada pratica: a primeira, do bullying na escola,
descontréi a figura da crianga como boa e ingénua; a segunda, do trote
estudantil, explicita a figura do jovem inconsequente e aventureiro, cuja
intencdo nada mais € do que se divertir pelo processo de aceitacdo num novo
grupo; a terceira, da tortura militar, que é consagrada como absurda e fere os
principios dos direitos humanos. Serd que, somente a tortura cometida entre as
guatro paredes de um sistema prisional € que representa essa desumanidade?
O instinto humano e sua configuracdo dicotdmica entre o que € bom e ruim nao
estao dialeticamente em todos 0s espagos?

A reflexdo glaucomattosiana vai além do que € socialmente aceito
guanto a pratica da tortura. Ela influencia a nés, leitores, repensarmos nossos
conceitos quanto a crueldade e o sofrimento, mas também, os espacos do
prazer com o sofrimento, haja vista que o ponto de vista é alterado de acordo
com aguele que vivencia o ato.

Para complementar a reflexdo acerca dessa discussao, deixaremos aqui
“Os dez mandamentos do torturador”, escritos por Glauco Mattoso e publicados

na revista Chiclete com Banana (fig. 40).
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0S DEZ MANDAMENTOS
DO TORTURADOR

AMAR A DEUS

SOBRE TODAS

AS COISAS
O wrurndor ama € € wmente® & um
deus, sim senhor, Que deus, niio vern
u0 cimo. Mas ama, exceto que obaixo
de dous 6 esthele, torurador. Sim.
pois parn mmar & dous conforme o
mandamento, O Wrumdar 1em que o8-
tar acima de wdas us colsas e, por que
nito dizer, pessoas, 2 que, na
praves, o wrturados niio consegue ser
o onipotents, miss resta-The o conso.
o de poder a0 menos pisar na car do
torturada ¢ trepar-lhe 0o corpo.

NAD TOMAR SEU
M To
“Sante nome” ¢ o caralho, "Vio™ ¢ o
dad nadegas, Quer dizer: nio tomar
no ou Uim auténtico tor d

foma no cu, nem no sentido proprio,
nem no figursdo. Quem toma ¢ o tar-
turado.

GUARDAR

DOMINGOS E

FESTAS DE GUARDA.
Iato ¢, o domingo & o fewta de guards
880 0s diay de Tolga do tortumdor, que
ninguém ¢ de form, exceto o toruns.
do. No domingo todo mundo descan-
»a, exceto o torturado ¢ os guardas de
plantio. Estes subatituem o8 tortun-
dores de folga ¢ fusem o festa, Dal a
expressio “festan de guarda™, Desse
modo, mutame-se trés coelhos: o tor-
turador aproveita parn Cogar o saco, ¢
s gusnrdas pura tirar sus casquinhia,
O rerceiro coelho ¢ o torturado.

HON

PAIE
Exceto, naturalmente, os pais do tors
turado. Estes podem ser ofundidos
moril ¢ wé Asicamente, s¢ necessi-
no** na preseocn do orturado.

» de sua vitima. Espera
primeiro que estajn inapelayelmen.
te finada ¢ o ohjeto em guestio nllo
possa ser reclamado. Al 6 nlo ¢ muis
furto, concorda”

NAO LEVANTAR
FALSO
STEMUNHO.

como é que val sequer cobigar algo
que ainda ndo [he pertence? Ji estava
esenito gque o bom torurador espera
ndlo tenha muin
dono, ¢ =0 entiio dele so :
Muito justo. Afinal, depois de

truballio Ingrato e inglorio.. E a
5m MATAR.

Um torturador nunci mata. O torars-

do sempre se suicida, € atropelado ao

tentur fugin, ou alvelado em troteio,

ou justicado pelos companheiros de (%) CF TIMOTHEQ, Agw
Temwertes ¢ gemuoraix, ou Quem nilo
mv.u- ngn Renne, QuiniG ervatd. cupul,
[ ir W7 v dric, har

prisdo, Esgueci de alguma outra sa-
a?

NAO PECAR
CONTRA A
CASTIDADE,
Um forturador de respeito nunca. pri-

Prazer como um dever do ser prefi-
tica violéncias sexuals contry pessoas

vlo e respectiva nota Jde rodape

Figura 40. Glauco Mattoso e Os dez mandamentos do torturador, publicado na revista Chiclete
com Banana (N° 3, 2007)

I[ronicamente, Mattoso reescreve os dez mandamentos biblicos como
forma de dar ao torturador toda a forca e poder por ele almejados, quando se
tem, diante de si, um individuo desprovido de qualquer vontade. O primeiro

mandamento, associando o torturador a Deus, descreve a personalidade

189



dominadora daquele que submete o outro ao suplicio. E o mandamento maior
do poder existente nas maos do torturador. uma onipoténcia inabalada pelo
torturado, ja que este estd em posi¢cdo de humilhacdo e subserviéncia.

Os mandamentos 2 e 6 despertam para as praticas de abuso sexual
sofridas durante o processo de tortura. A nudez, primeiro passo para a violacao
do corpo, desnorteia o torturado, dificultando reacfes contrarias as praticas da
tortura fisica enquanto contato forcado com os orificios. Nos mandamentos,
Mattoso ironiza as agOes do abuso, demonstrando o cinismo da conduta do
torturador na acdo da violéncia sexual.

O autor também aponta o quanto a violéncia verbal esta presente no
processo de tortura, por xingamentos chulos e desrespeito moral daquele que
se encontra nas maos cruéis dos deuses da tortura. Os praticantes também
sao isentados de culpabilidade diante daqueles que morrem durante as
sessoes de tortura. Afinal, diz Mattoso, torturador nunca mata.

No 9° mandamento, ainda munido da ironia parédica, o autor traz a
feminilidade com um olhar machista, conduzido pelo discurso de que,
transformar o torturado “homem” em “mulherzinha”, € coloca-lo na situagéo de
sujeito fraco, servil, de facil manipulacéo e entrega.

O dltimo item da lei reafirma todos os outros e conduz a compreensao
de que o torturador esta a espera daquilo que lhe chega as maos. Isso o
coloca, novamente, na posicdo de isento de culpa e escolha. E ele alguém que
age porque precisa agir, de modo “justo” e “honrado”.

A crueldade da tortura como parddia de um texto religioso, cujas
semelhancas vao para além das leis divinas, reforga, ironicamente, o discurso
de que existem justificativas para atos desumanos. Glauco Mattoso ocupa-se
de voz literaria para se aproximar desses discursos, ridicularizando-os
enguanto pratica necessaria e aceitavel. Coloca diante do leitor a crueza das
acOes humanas, mediadas pelo falso invélucro da justica e racionalidade.

Em Mattoso, entende-se que a tortura ndo € s6 uma pratica desumana,
conduzida (veladamente) por instancias dominadoras como necessaria, mas
ela é escolha, € do sensivel e traz prazer aquele que opta pela dor e desprazer

do outro. Eis a maior e mais injustificavel de todas as desumanidades.
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Capitulo 9 || Coprofagia: Glauco Mattoso como um antikitsch

9.1 Abjecdao e coprofagia

Soneto para a “Cegueira ordeira” (XI) [2569]

“Salivo-lhe nos bagos, levemente,
até que ele se sinta satisfeito

e mande retornar, com calma e jeito,
a rola fedorenta e repelente.”

“De novo, aquele sebo! Nao contente

que eu lamba e engula aquilo, esse sujeito
me faz mostrar a lingua. Tem efeito

hilario o gesto: alegre ele sente!”

“Sarcastico, gargalha, ao ver que minha
linguona recoberta esta de massa
ja meio diluida, amarelinha.”

“Entao eu recomego. Ele acha gracga
se, quando uma lambida |he esquadrinha
a glande, eu de enojado cara faga.”

Glauco Mattoso — Cinco ciclos e meio
século

A definicdo de abjecdo é procedente dos estudos da tedrica e

psicanalista francesa Julia Kristeva, em seu livro Pouvoirs de I'horreur (1980).

Kristeva depfe sobre um sujeito que busca, pela linguagem, aquilo que é posto

de lado e ignorado pelo contexto social, principalmente quando ligado as

guestdes do humano, que séo negadas e negligenciadas.

A palavra abjegéo tem origem latina ‘abjetunm’, cujo significado é baixeza,

aviltamento. O termo também sintetiza aquilo que deve ser desconsiderado,

jogado fora, excluido por ser nojento, deploravel e imundo.

Kristeva permite-nos pensar na abjecdo como a lacuna entre o0

significante e significado, que se utiliza da linguagem para dizer o indizivel.

Para a tedrica, quem d& conta dessa lacuna é o conceito de desejo defendido
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Jaques Lacan, que o define como falta®. A partir do ponto de vista da
semiotica, Kristeva pensa na abjecdo como espaco de limbo entre o processo
linguistico de significacdo das coisas. Para ela, abjecdo parte dos principios da
castracdo e sublimacéo freudianas.

Em Glauco Mattoso, embora cientes da grandeza desse viés de analise,
nao abordaremos a questdo do desejo como falta, no sentido lacaniano, nem
como o processo de sublimacado freudiana por meio da arte, haja vista que
Nnosso propasito ndo é um estudo literario pelo viés psicanalitico, mas estético.
Novamente, aqui a pretensdo estd em compreender 0 processo consciente e
sensivel de criacdo do autor denunciados pelos textos literarios e seus
elementos. A proposta maior estd em trazer a tona o conceito de abjecdo como
possibilidade de expressar o nao-dito, de buscar nos espacos negados
socialmente, toda e qualquer significacdo que possa ser representada pela
arte. A criacdo literaria de Mattoso traz a palavra negada para o espaco
primario, encarando o efeito gerado pelo impacto de sua escolha abjeta,
assumindo fung¢des e desejos do corpo como enfrentamento da angustia da
condicéo de cego.

Segundo Hegel,

Sao mais estreitas as relagdes entre o sensivel e a vida interior do
homem, a que também se pode chamar espirito. O aspecto natural do
espirito, ou o sensivel, existe para o desejo. Temos precisdo de
objetos exteriores que consumimos e para 0s quais nos comportamos
de um modo negativo. A relacé@o estabelecida pelo desejo € a de um
individual para um individual, € uma relagdo em que o pensamento
ndo interfere e que ndo provém de uma determinacdo geral. O
individual perante o individual sé se conserva mediante o sacrificio do
outro. O desejo devora, pois, 0s objetos, caso em que nado existe
nada mais do que um interesse isolado. Os objetos a que o individual
se refere sédo sempre individuais, concretos (...) (HEGEL, 2009, p. 56)

O espirito consiste na consciéncia que constitui a aparéncia dada ao
objeto de arte, pelo processo de manifestacéo sensivel da ideia. O processo de
criagdo por uma representacdo abjeta € transgressor, pois nao respeita 0s
limites e se propbe ambiguo e paradoxal. Para Kristeva, “Ce n’est done pas

'absence de propreté ou de santé qui rend abject, mais ce qui perturbe une

®® Conceito bastante complexo e ndo desdobrado nesse espaco de discusséo.
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identité, un systeme, un ordre. Ce qui ne repecte pas les limites, les places, les
régles. L’entre deux 'ambigu, le mixte.” (1980, p. 12)

A linguagem abjeta proposta por Kristeva tem relacdo com o critério da
diferenca, cuja exploracdo se da por meio do rompimento com o harmdnico
estético, desestabilizando critérios de contemplacdo do objeto. Nesse contexto,
nao é necessariamente a auséncia de critérios de higiene, mas o desconforto
trazido pela sua representacdo de sentido, indicado pela fragilidade dos
significados e exploracéo da linguagem pela arte. Kristeva pensa o abjeto como
algo que obriga, por um momento ritualistico, a construgdo simbdlica da
margem em relacéo ao legitimo.

Em Glauco Mattoso, entendemos que falar de abjecdo é trazer a
coprofagia como conceito de construgdo semantica em seu processo de escrita
escatoldgica. O termo, ja comentado anteriormente neste texto, surge com a
criacdo do JORNAL DOBRABIL, e representa uma satirizacdo da antropofagia
oswaldiana, cujo principio partiu da aglutinacdo da cultura alheia para
formulacdo e representacdo da propria cultura. J& a coprofagia glaucomattosia
tem como proposta um processo proveniente da agao abjeta de recolher o que
foi excluido culturalmente. Mais do que isso, de representar literariamente a
mistura e influéncia direta daquilo que € lancado a nés, como forma de
apropriacao do discurso e da criagdo do outro. Podemos dizer que a coprofagia
funciona pelo intertexto, pela apropriacéo e pela abjecao.

Além da cegueira que a atormenta e da podolatria que a alimenta, a
poesia de GM tem sido rotulada de escatoldgica. Com efeito, desde a
fase anterior a cegueira 0 poeta reciclava satiricamente a
"antropofagia" oswaldiana, introduzindo o conceito de "coprofagia"
para simbolizar o reaproveitamento de rejeitos (ou seja, a
revalorizagdo de informacfes contraculturais e comportamentos anti-
sociais) que caracterizaria a pés-modernidade em sua faceta mais
radical e marginal. JA em poemas setentistas como os manifestos
"Escatoldgico" e "Coprofagico" GM antecipava 0 sarcasmo agora
revelado em toda a plenitude nos sonetos, onde a forma burilada
serve de crivo fino para a mordacidade tematica metaforizada pela
merda: passa-se em revista, através do residuo digestivo, desde a
dendncia da tortura (veja-se o ciclo "Coprofagonia" em pagina a
parte) até os mais nobres e elevados valores éticos ou estéticos do
espirito humano. Segue abaixo uma amostragem dos sonetos de teor
explicitamente coprolégico dentre as centenas que GM publicou ou
ainda mantém inéditos.(MATTOSO, 2003)%

®® Roteiros Online < http://www.roteirosonline.com.br/escatologico.htm>
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O termo ganha reforco em sua representacédo a partir da publicacéo de

dois manifestos, em que a abjecdo, representada pela “linguagem de

mictérios”, conduz a significagdo expressa pela escrita poética, sarcastica e

parédica dos textos.

MANIFESTO COPROFAGICO

Mierda que te quiero mierda
Garcia Loca®

a merda na latrina

daquele bar de esquina
tem cheiro de batina

de botina

de rotina

de oficina gasolina sabatina
e serpentina

bosta com vitamina

coc6 com cocaina

merda de mordomia de propina
de hemorréida e purpurina

merda de gente fina

da rua francisca miquelina

da vila leopoldina

de Teresina de santa Catarina
e da argentina

merda comunitéria cosmopolita
e clandestina

merda meétrica palindrémica
alexandrina

6 merda com teu mar de urina
com teu céu de fedentina

tu és meu continente terra
fecunda onde germina

minha independéncia minha
indisciplina

és avessa foste cagada da
vagina

da américa latina

(MATTOSO, 2001, p. 11)%®

*kk

MANIFESTO ESCATOLOGICO

" Heterdnimo colaborador do JD.
% Seguindo o alinhamento, & direita, que esta no JD.
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Eh! home, bosta de Deus!
(MARIO DE ANDRADE)

O homem € o Unico animal que caga por vontade proépria.

*k%k
Cagar é uma das quatro finalidades do ser humano. N&do me lembro
guais sdo as outras trés.

*kk
Os direitos humanos chamam-se, pela ordem, fome, caganeira, tesdo
e sono. A liberdade de pensamento vem depois, isto é, no dia
seguinte.

*k%

A merda e 0 pensamento sdo a matéria da filosofia.

*kk
Em verdade, em verdade, vos digo: a merda é branca, porque tudo é
branco.

*k%

No principio, era a merda.

*k%k
La mierda es como la luz: una y varia; y como la naturaliza: uma y
fecunda; y como Dios: una y inmensa.

*kk
A merda é doce e amarga. Quando é doce, ofende. Quando é
amarga, excita.

*kk
Cagar € uma atividade do espirito. Porém, como o pensamento, ndo
passa duma reacdo quimica.

*kk
O mecanismo do pensamento é constituido de dados enciclopédicos:
a replecdo do célon sigmoide é seguida de uma invaginagdo deste no
reto; hd a abertura do esfincter reto-sigmoidiano e a evacuacao
sigmoidiana no reto. O peristaltismo retal envia as fezes para o
esfincter anal. Ha, concomitantemente, aumento da pressao intra-
abdominal por contracdo do diafragma e dos musculos abdominais.
Comando nervoso. Reflexo: estimulo é a distensé@o retal; centro:
medula sacra e assoalho do quarto ventriculo; fibras motoras;
parassimpético hipogastrico. Mas o reflexo pode ser controlado pela
vontade.

*kk

Assim na terra como no cu.
Hkk

(MATTOSO, 2001, p. 11)%

Ao reaver e até contrariar uma estética como a modernista, ja

canonizada no espaco da arte e da literatura, Mattoso se propde

contemporaneo, da forma como nos faz pensar Giorgio Agamben, em O que é

contemporaneo? (2009).

Essa especial relacdo com o passado literario tem também um outro

% Nos dois manifestos, ha, explicitamente, citacdes atribuidas a um heterdnimo do JD, Garcia
Loca (referéncia ao poeta espanhol Garcia Lorca) e a Mario de Andrade.
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De fato, a contemporaneidade se escreve no presente assinalando-o
antes de tudo como arcaico, e somente quem percebe no mais
moderno e recente os indices e as assinaturas do arcaico pode dele
ser contemporaneo. Arcaico significa: préximo da arké, isto €, da
origem. (AGAMBEN, 2009, p. 69)

Para o fil6sofo, a contemporaneidade estd ligada a temporalidade da
moda, instituida e destituida pelo tempo, numa singular inquietude do poder.
Paradoxalmente, liga-se ao passado e retoma-o, seja para desconstrui-lo ou
reformuld-lo a partir da subjetivacdo da linguagem e interpretacdo assimilada
do discurso anterior.

Dessa feita, Mattoso se propde transgressor e, por construcdes
linguisticas abjetas e escatoldgicas, (re)constroi sua estética, reformulada em
representacdes anteriores, mas satirizada pelo intertexto.

Pensar a estética de Glauco Mattoso como uma transgressao implica
evocar o0s estudos do professor e pesquisador estadunidense Steven
Butterman, em que chamara de anti-estética a escrita do escritor brasileiro, ao
escrever seu livro Perversions on parade: Brazilian Literature of Transgression
and Postmodern Anti-Aesthetics in Glauco Mattoso (2005), fruto da sua tese de
doutoramento.

Butterman faz um panorama pela obra de Mattoso, passando por alguns
de seus principais livros, a fim de compreender o curso poético do autor, desde
suas influéncias literarias e estéticas a escrita fetichista e transgressora. Ele se
aprofunda na ideia de uma sexualidade transgressora defendida por Mattoso,
por meio dos estudos de Georges Bataille, Judith Butler, Deleuze e Freud,
compreendendo o0 universo sadomasoquista explorado por GM em sua
trajetoria de escritor.

O livro de Butterman sobre a obra de Mattoso é, até o momento, a Unica
referéncia critica publicada, complementando algumas poucas teses de
doutorado e dissertacbes de mestrado, como parte da fortuna critica de Glauco
Mattoso. Entretanto, a abordagem do norte-americano sobre alguns detalhes
da escrita glaucomattosiana, divergem de algumas das defesas feitas nesta
tese. Dentre elas, destaca-se nossa defesa de que o Manual do poddlatra

amador é uma autoficcdo e ndo uma autobiografia, conforme acreditava
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Butterman; bem como a ideia de que Glauco Mattoso é uma construcao
heteronimica, em que a figura do autor existe a partir do discurso que ele
sustenta, e ndo um pseuddnimo — atribuicéo legitimada por alguns estudiosos.
Também chamamos de antiestética a escrita coprofagica de Mattoso,
adjetivo ja impresso tanto por Butterman, bem como por Foster. Contudo,
direcionamos a questdo da estética para um viés analitico da obra de Mattoso
a partir do conceito de kitsch, desdobrado pelo escritor tcheco Milan Kundera,

comentado a seguir.

9.2 O kitsch como um mal ético e a merda em GM

“O kitsch é o mal no sistema de valores da
arte.”
Hermann Broch

E notério que o que se destaca na escrita glaucomattosiana, mais que
seu conteudo de tematicas irreverentes, € a releitura da antropofagia a partir do
gue entendemos ser uma desconstrucdo da ideia de kitsch, onde a merda se
torna elemento central da significacdo do homem, representado pela
linguagem: “A merda é mais universal que o Esperanto. As bocas tém muitas
linguas; o cu apenas uma.” (MATTOSO, 2001, sem indicativo de pagina).

O kitsch é uma falsa harmonia. E uma falsa arte para um fim estético.
Contraria-lo é assumir a desarmonia, € assumir, num viés glaucomattosiano, a
coprofagia.

Consultando o dicionario literario, a definicdo de kitsch aponta como

termo de origem incerta:

.. surgiu por volta de 1870 no comércio artistico em Munique para
designar objectos de arte, feitos de propdsito para satisfazer a
procura de uma nova clientela endinheirada. A partir deste contexto, a
palavra evoluiu pejorativamente no sentido genérico de arte de
imitacdo e de mau gosto. Kitsch é um termo internacional e aplica-se
em todos os dominios da producéo artistica, desde as artes plasticas
até a literatura, musica e artes decorativas.”

"® Disponivel em:
http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&task=viewlink&link _id=79&Itemid=2
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Umberto Eco, em Apocalipticos e Integrados (1976), traz a ideia de
kitsch como uma forma pomposa de “uma cultura de massa e de uma cultura
média, e consequentemente, de uma cultura de consumo.” (1976, p.73) O
escritor comenta a estrutura do mau gosto, trazendo, dentre alguns autores,
Hermann Broch, como um dos formuladores do conceito de kitsch, o qual
defende que é impossivel a arte existir sem a presenca do kitsch. Segundo

Eco, Broch defende que essa estética € o

..que produz efeito naqueles momentos em que seus consumidores
desejam, efetivamente, gozar efeitos, ao invés de empenharem-se na
mais dificil e reservada operacao de uma fruicao estética complexa e
responsavel. (ECO apud BROCH, 1976, p. 74)

Ja de acordo com Milan Kundera, em seu romance A insustentavel
leveza do ser (2008), kitsch € uma palavra alema “que apareceu em meados
do sentimental século XIX e que em seguida se espalhou por todas as linguas.
Mas o uso frequente do termo apagou seu valor metafisico original.”
(KUNDERA, 2008, p. 244)

Nossa compreensao do valor metafisico dado ao kitsch por Kundera
dialoga com aquilo que Arthur Schopenhauer discorre em Metafisica do Belo
(2003), em que a metafisica, como expressdo da vontade, da-se pela
representacdo racional do sensivel, que busca dar forma e compreensédo a
essa vontade, ao passo que também é modificada por ela.

A definicdo do kitsch trazida por Kundera € a que mais se aproxima da
ideia da desarmonia estética construida por Glauco Mattoso, pois, sua escrita
aponta aquilo que é abjeto, logo, negado e ocultado, transgredindo com as
possibilidades de eufemizacéo e harmonia, esteticamente presentes na escrita
literaria kitsch, em que a estrutura romantica da forma, cuja pretensdo é
proporcionar o efeito estético agradavel. Mattoso contraria esse processo e
desestabiliza o espaco de estilo da arte literaria enquanto objeto aprazivel, para
algo incébmodo e categoricamente marcado pela presenca da merda.

Antes de nos adentrarmos no espaco da “merda”, propriamente dita,

voltaremos ao conceito de kitsch a partir do que pensa Hermann Broch, a fim
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de tracarmos o caminho para se compreender o porqué de afirmarmos que
Mattoso é um “antikitsch”.

Para o senso comum, quando se fala em kitsch, pensa-se, ndo sO na
arte, mas em algum objeto de mau gosto, brega e até inatil. Seu conceito geral
estd muito mais proximo do produto, do designe, que, especificamente, da arte
literaria enquanto objeto artistico, desconsiderando seu processo.

Lipovestky e Serroy (2015) vao tratar desse fenbmeno como a légica da
competicdo e do excesso, cujo avancgo estético se realiza no kitsch.

Abraham Moles, em O Kitsch (1972), trata da génese desse conceito
como exemplo de alienacdo por meio de sua insercdo e seu funcionalismo na
forma de vida do individuo. Para ele, o kitsch deixa de ser um “valor’ ou
atributo artistico para ser um valor estético. Moles aponta essa estética como
carater de consumo, haja vista que a esséncia do kitsch estd nas coisas,
enguanto objetos, associada a uma “arte da felicidade”. Existem trés distingdes
tipoldgicas do kitsch, aponta Moles: as situacdes kitsch (arte religiosa, arte de
apartamento, decoracdo, etc.); os atos kitsch (industrializacdo de souvenir,
artesanato); e os objetos kitsch (sedimentares, transitérios, permanentes)
(MOLES, 1972, p.50-51). Em todos os tipos, o objeto, enquanto coisificacdo
kitsch € questdo central de Moles. Reduzir um conceito ao objeto concreto e
simples faz da estética kitsch uma caracteristica de estilo.

Moles tem o kitsch também como uma “maneira de ser’ (1972), ja que
acontece por um fenémeno social e cultural. Walter Benjamin (1994) e Theodor
Adorno (2002) abordam o conceito em seus estudos sobre industria cultural,
ambos compreendendo que esse sistema estético também € oriundo de uma
nova sociedade capitalista, cuja arte ndo mais € componente da “aura”,
defendida por Benjamin, mas saciadora da cultura de massa.

Hermann Broch, em Espirito e espirito de época — Ensaios sobre a
cultura da Modernidade (2014), contextualiza historicamente o advento do
kitsch a partir do final do século XIX e inicio do século XX, momento marcado
pelo processo da revolucdo industrial e tecnolégica. Nesse mesmo tempo, a
arte deixa de pertencer a religido como sua principal fruidora e legitimadora,
caminhando em direcéo a ideia de “arte pela arte”.

Na tentativa de expressar a ética daquele tempo, a arte comeca a

ganhar autonomia e a exigir um espaco Unico no verdadeiro e absoluto,
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revisitando o0s conceitos e valoracdo, antes emitidos, antes, pela Igreja.
Durante séculos, a humanidade viveu um contexto de obrigacéo e anulacédo de
si sob os dogmas da religido, submetendo-se aos seus preceitos, valores,
técnicas e conformidades. A autonomia, intensificada pela ideia de arte pela
arte, registra um novo sistema de representacao, cujo efeito, ndo mais definido
pela Igreja, passa exigir um resultado além do estético: o harmonico.
Quando se fala em perda de validade da arte, contempla-se apenas
um dos polos, o polo do bem, ou seja, aquele conceito de arte
conforme foi compreendido — alids, compreendido com razdo — ao
longo dos séculos. Pois, em épocas de posturas de valores isolados,
com mais facilidade do que em um presente que sucumbiu a anarquia
de valores, com mais facilidade mesmo que a tensao entre os polos
do bem e do mal tenha sido substancialmente menor. Sabia-se o que

devia se entender por arte, e o que se entendia por arte era boa
arte.(...) No entanto, o mal na arte é o kitsch. (BROCH, 2014, p. 11)

Embora a arte firmando esse compromisso com ela mesma, 0s sistemas
de valores empregados ainda estavam pautados no principio do Belo (beleza
ideial) e harménico, cujas metas de exigéncia do estético passaram a exigir
valores automaticos, manipulados, e principalmente, irracionais — haja vista que
a assimilacdo e interpretacdo da arte ndo eram condi¢cfes para se vivencia-la,
numa tentativa de anulacao do conflito e de reflexdo daquele que experiencia a
obra de arte.

Para Broch,

...0 estético, de modo geral e como expressdo da mais elevada meta
de valores de um sistema, pode apenas dar entrada na condi¢cdo de
efeito secundéario automético no resultado da agéo ética, exatamente
como a ‘“riqueza” nado € o objetivo principal, mas sim o efeito
secundario da acdo comercial isolada. (BROCH, 2014, p. 21)

Mais do que um fendmeno de exigéncia e validade geral, a arte em
consonancia com a ética ampliava o valor no trabalho bem feito como forma de
alcance legitimo do Belo, em que a técnica € convertida em um valor de bem.
O estético, como expressao mais elevada enquanto valor artistico passa a nédo
ser mais o foco, mas sim, o efeito estético que o objeto causa, passando-se a
pensar a arte a partir do que ela pode causar e ndo ela em si mesma. Valores

éticos encobriram a consonancia de uma arte autbnoma, impedindo-a de ser
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verdadeiramente livre enquanto criacdo, contemplacdo, experimentacdo e
transformacao.
A partir da interferéncia na manipulacado do efeito estético, comeca-se
uma imposicao ética de valores, por meio da arte.
Mas o que significa aquela exigéncia feita a arte de trabalhar “bem” e
nédo “belamente”?(...) como essa ideia de autonomia o valor assumiu
uma irmandade tdo estreita com a verdade, a ponto de o
desenvolvimento autbnomo do sistema de valores carregar o selo de
uma veracidade interna, pode-se defender muito bem a opinido de
gue a verdade na obra de arte possui uma importancia que no fundo
foi sempre imaginada: trabalhar “bem” deve poder ser o posto em
relagdo determinada com o carater de reconhecimento da arte, com
aquela revelacdo de novos conhecimentos e novas formas de ver e
observar, que empresta ndo apenas as artes plasticas ou a poesia,

mas inclusive a todo o ambito do artistico o carater de conhecimento
geral. (BROCH, 2014, p. 22)

A ideia de bem ético como valor passa a representar um trabalho bem
feito pela técnica, logo, pelo racional, em que se é possivel construir uma
estética harmodnica (dentro dos principios do Belo, num contexto ainda
classico), cujos valores carregam em si a ideia de verdade universal. A
necessidade subjetiva de, por meio da obra de arte, resolver seus conflitos, é
explorada de modo categérico em busca de uma satisfacdo que nao é objetiva,
mas libertadora e confortante, dentro de um espaco legitimado como
verdadeiro. Por esta razdo, segundo Broch, a arte passa ser, entdo, um
elemento de valor. Quando definida como arte, logo € valorizada e
categorizada. Isso a converte em acessorio estético, em que elementos da
realidade sdo esteticamente trabalhados e convertidos em algo dotado de valor
eticamente aceitavel.

Dialogando com Lipovetsky e Serroy (2015), a estetizagdo do mundo
como forma de organizar as relagdes sociais pela arte gerou um
comportamento pautado numa sociedade capitalista, em que a arte deixa de ter
um fim em si mesmo e passa a ser um adjetivo. Dessa forma, o hiperconsumo
de objetos artisticos (inclui-se ai, comida gourmet, restaurantes, lojas e
espacos “artisticamente” trabalhados, tal qual roupas, celulares e objetos

diversos) da existéncia a um ser “drogado de consumo”, exigente de efeito
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estético, devorador do descartavel e desejoso de divertimentos e alegrias
efémeras.
A liberdade criativa exigida nao é livre, pois esta ligada ao sistema de

valores o qual repercute, pois “... € o pensamento de sistema préprio que
domina qualquer sistema de valores” (BROCH, 2014, p.24). Dessa forma, cria-
se a necessidade de trazer o subjetivo e 0 onirico para a realidade dentro de
um pensamento de sistema representado harmonicamente. Os séculos XX e
XXl ndo buscam nos objetos de consumo uma reflexdo dolorosa sobre
guestbes da condicdo humana, mas uma utopia de valores universais
eticamente construidos, provocadores de boas sensacdes.

Entretanto, afirma Broch, o estético busca a arte pelo ético, ja que a obra
€ absoluta, confortando no visivel o invisivel, permitindo o transito livre entre
presente, passado e futuro; entre o conservador e o revolucionario. Mas o valor
esta ligado ao ético e, independente de qual sistema de valoracao ele parta,
sua intencédo é buscar um infinito e absoluto, pois os principios éticos querem
partir de absolutismos. Porém, nada € absoluto e finito, jA& que as coisas
tendem ao infinito e, consequentemente, a pluralizacdo. O ético passa a ser
constituido pela busca e necessidade desse absoluto, embora envolto de
negacodes, justamente para restringi-las. Dessa feita, ter-se-4 o dominio de
sistema de valores pautados em sistemas éticos e determinantes da arte no
inicio do século passado, condutores do papel da arte no tempo presente.

A busca pelo desvalor, ou pela autonomia de valores, definidor de cada
sistema, passa a determinar o que € bom e mau, mantendo a légica ética de
sistemas de valores verdadeiros pautados em principios morais e definidores
do maniqueismo bom vs. mau. Contrapondo, a estética como elaboracdo por
meio do sensivel, cuja pretensdo se baseia na busca de liberdade e autonomia,
sua representacdo acaba sendo construida em um sistema de valores
externos, impedindo qualquer movimento livre de sua realizacdo e experiéncia
do sujeito.

Quando nédo é o artista que se embasa nesses sistemas de valores, € 0
expectador quem faz essa captacdo e joga para dentro do seu sistema
individual de valor (um sistema compreendido por ele como absoluto e infinito,
logo, verdadeiro), toda sua relagéo sensivel com a obra, reivindicando validade

Unica e universal. Ao que fica fora do sistema, ndo se pode atribuir juizo de
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valor (embora se busque sempre o enquadramento); ou seja, aquilo que nao é
atribuido um valor, é definido como algo de desvalor, gerando, segundo Broch,
uma guerra de sistema de valores isolados (2014, p. 30).

Dessa forma, a autonomia passa a ser condicionada por estruturas,

A intervengdo na autonomia: essa formulagdo do “‘mal’ é
independente da natureza conteudistica do respectivo sistema de
valores, ela é meramente condicionada pela estrutura, e se a
intervencdo no comando autbnomo de um sistema de valores pode
ser caracterizada como a esséncia do “dogmatico”, o dogmatico é o
“mal” por exceléncia. (BROCH, 2014, p. 31)

Para Broch, o mal é o sistema oposto ao sistema de valores
determinados e impostos. Mesmo sendo o oposto, ele ndo é externo. E s6 o
contrario e depende do sistema de valores para existir. O mal, o contraditorio,
nao é oposto do absoluto, do valor verdadeiro, pois um esta no outro.

Esse movimento gera a inversdo do que é ético em estético, pois exige
da estética um efeito, em que a ética deixa de ser um conhecimento de valor e
passa a ser representacdo estética. Enquanto sistema de valores, a ética é
infinita e verdadeira; enquanto estética, é finita, representada no plano material.

Quanto ao efeito estético, na arte, busca-se uma meta infinita. “o
verdadeiramente estético”, o sensivel. Automaticamente, busca-se alcancar a
meta infinita por meio de um “bom” efeito estético. Nesse contexto, o irracional
na arte acaba sendo levado pelo efeito, ao racional, e préximo eticamente do
contemplador. A liberdade e a autonomia partem de valores falsos, moldados a
partir de um passado sistematico de valores. Consequentemente isso pede
uma exigéncia estética que caminha ao encontro da arte kitsch.

...a “exigéncia” estética se fundamenta naquilo que foi, no passado por
exceléncia, que ela transforma em meta de valores, a uma meta de valores
“falsa”, que ela eleva a um sujeito de valores falso, a um anti-Deus, portador
do mal, cujas exigéncias antiéticas intervém no desenvolvimento vivo de um
sistema original e em sua liberdade autbnoma. E justamente por ser a
“exigéncia estética” que assim repercute, € que o kitsch é convocado, na

condicdo de fendbmeno estético em sentido estrito, a se tornar representante
do mal ético. (BROCH, 2014, p. 37)
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O kitsch como a representacdo do mal ético € dogmatico e arbitrario e
traz para o efeito a finitude da representacdo, que esta diretamente ligada a
sistemas de valores universais, e nao individuais. O kitsch parte do efeito
estético para um efeito ético do mal (o ético dogmatico, definido, completo,
restrito), tornando-se, em partes, tendencioso e engajado. Broch afiram que “a
esséncia kitsch é a troca categorica pela categoria estética” (2014, p. 40), em
gue o que importa € o belo efeito causado pela arte kitsch e ndo o objeto em si.

Compreende-se que, para Broch, o kitsch busca elementos repetidos,
enquanto forma de imitacdo, mas evita uma reflexdo profunda de aspectos da
condicdo humana, principalmente em consonancia com um passado
(nostalgico) e um futuro (idilico). Ele € o mal ético porque imita uma
representacao de valores e foge para esse idilio-histérico, espaco irracional de
sensibilidade imediata, ausente de reflexdo e enfrentamento. Dessa forma,
tem-se o kitsch como total anulacdo do passado e do futuro, numa troca do
finito pelo infinito.

Na sua fuga para o irracional, o kitsch converte sua estética em ética,
dominado por sistemas de valores dogmaticos, ditados por algum discurso
emergente: religioso ou politico, por exemplo. Dessa forma, ele é conduzido a
satisfacdo dos instintos, numa busca eterna pelo harmonico, porém, imitando
elementos e manipulando-os, num movimento de conforto na relagdo entre a
obra e aquele que a aprecia. O mal do kitsch ndo é a negacdo do bem, mas
sua imitacdo. A imitacdo acaba por se tornar uma acdo destoante, ja que
rompe com o ético e, paradoxalmente, torna-se mal por exceléncia, mas, em
contrapartida, exerce sua principal funcao: a manipulacéo do efeito estético.

Mas o que seria a merda no contexto da criagdo artistica/literaria? Dird o
heterbnimo de Mattoso, Pedro o Podre: “A merda dos grandes homens é
sempre maior, mais fedida e, o que é pior, acaba entupindo a privada.”
(MATTOSO, 2001, sem indicativo de pagina).

Para nossos estudos, calcamos na relacdo da merda com o kitsch
enquanto ligado a criacéo literaria. Segundo Maria Veralice Barroso’!, Kundera

reflete sobre o kitsch a partir da merda como possibilidade de reflexdo de

I Defendeu em 2013, na Universidade de Brasilia, sua tese de doutoramento A obra

romanesca de Milan Kundera:um projeto estético conduzido pela agdo de Don Juan.
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guestdes do humano que s6 podem ser traduzidas através do romance (2013,
p.71) — para nés, através de qualquer manifestacdo artistica.

Para Kundera, a “merda” € tudo o que é humano. Desse modo, o
escritor enfatiza a dicotomia entre o ser humano e o criador; entre o perecivel e
o eterno. Enquanto Deus é a perfeicdo, ja que € responsavel e tem o dominio
de tudo o que cria, também provoca “a incompatibilidade entre a merda e
Deus” pois, se 0 Homem é a imagem e semelhanga de Deus, ou Deus tem
intestino e defeca ou o0 Homem n&o se parece com Deus (2008, p.241). E
quem assumira um deus que “caga’?

A merda é um problema teolégico mais espinhoso que o mal. Deus
deu liberdade ao homem e, portanto, podemos admitir que ele nédo é
o responsavel pelos crimes da humanidade. Mas a responsabilidade

pela merda cabe inteiramente aquele que criou 0 homem, e somente
a ele. (KUNDERA, 2008, p. 241)

Kkk

Segue-se que o0 acordo categdrico com o ser tem por ideal estético
um mundo onde a merda é negada e onde cada um de nés se
comporta como se ela ndo existisse. Esse ideal estético chama-se
kitsch. (KUNDERA, 2008, p.243-destaque do autor).

Barroso aponta esse acordo representativo de uma estética que constroi
“a ilusdo de um mundo paradisiaco sem contradi¢des, desacordos ou duvidas.
Especialmente a atitude kitsch procura criar esteticamente um mundo sem
excrementos” (2013, p.73).

Em a Insustentavel leveza do ser (2008), a ideia do kitsch explorada por
Kundera nasce da evocacdo de Sabina, personagem do romance, que,
enguanto individuo que omite seus sentimentos quanto ao ridiculo em situacao
de prazer com seu amante Tomas, sofre pela percepcdo da busca e
necessidade do superficial e esteticamente harmdnico, representado pelo
chapéu coco de seu avb. As lembranca e nostalgia de um outro tempo
conduzem a acgao kitsch, que se opde ao presente e ao “real’.

O debate da objecao da merda enquanto ordem metafisica, proposta
pelo escritor tcheco, imprime o kitsch como expressédo sentimental de uma
época.

o kitsch, em esséncia, € a negagdo absoluta da merda; tanto no
sentido literal como no sentido figurado: o kitsch exclui de seu campo
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visual tudo o que a existéncia humana tem de essencialmente
inaceitavel. (KUNDERA, 2008, p.244)

O efeito contrario do kitsch na escrita literaria € préximo a abjecéo e
obscenidade, ja que consiste na exposicdo irrestrita de elementos do corpo,
especialmente do baixo-ventre, em que 0 gesto estético se propde como
principio da discussdo desmedida entre questdes do desvalor e “animalidade”.

Mattoso diz que seu

(...)grande tema sempre foi a merda, mas foi uma merda muito
consciente, quer dizer, uma merda dentro de todo um contexto de
vocé mexer, inclusive, com valores literarios. Metaforicamente, eu
estava falando que muita coisa que se por vé ai € uma merda,
entende? (MATTOSO)"?

O ideal estético pensado por Kundera e contextualizado por Broch é o
resultado da acdo manipuladora do efeito estético, de forma a buscar, ndo so
aceitacdo, como um julgamento ético positivo, condutor da relagdo entre sujeito
vS. objeto, mas, principalmente, como negacdo de todo e qualquer conflito
gerado por questdes da condicdo humana enquanto representadas pela arte.

Glauco Mattoso, ja em suas primeiras publicacbes, principalmente a
partir da defesa firme da escrita coproféagica, rompe com a busca pelo “bom” ou
“prazeroso” efeito estético, recondicionando as necessidades do leitor/fruidor
para um processo muito mais humano, e por isso, incobmodo, de relacdo com a
obra, em que a reflexdo de questbes da condicdo ndo podem ser ignoradas:
cegueira, podolatria, masturbacédo, desejo pelo odor fétido do chulé, tortura,
gozo... A transgressao do kitsch feita por Mattoso se d&a a partir do momento
em que ele traz a tona uma estética conduzida por temas inesperados, que sao
literalmente excluidos de alguma maneira nos mais diversos discursos,
inclusive o literario.

A literatura, por carregar em si valores internos, ndo é passivel de
manipulacdo de efeito, a um primeiro entendimento. Contudo, ao se pensa-la

como linguagem construida por uma estética, compreende-se que ela pode

2 Trecho de uma entrevista de Glauco Mattoso & Revista dos Bancarios, disponivel na tese de
doutorado de Maria Aparecida H. da Silva, O des-curso Cinico, defendida em 2009. A
entrevista estava disponivel, anteriormente, no site pessoal de Mattoso, ligado ao provedor
UOL, que retirou do ar em 2012, fazendo perder-se todo o contetdo ali disponivel.
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nascer do processo arduo de trabalho e conhecimento do escritor, que se
propde, muitas vezes, “dono” do que produz. O artista de objeto kitsch tem por
trds da sua estética a intencionalidade, como forma de interferir na fruicao do
espectador e anular os efeitos da transformacdo. Quando se coloca o kitsch
como uma estética manipuladora do efeito, 0 que esta em jogo € a ideia da
certeza de que essa escolha agradara o outro, sem que este queira questionar
como ela foi escolhida, como foi criada e o qué, em sua esséncia, representa.
O kitsch limita a capacidade interpretativa do homem, manipulando-o em seu
processo de sujeito empirico, que deveria refletir ao experienciar a obra.

A arte, como expressao sensivel humana, € capaz de ser livre, no
contexto amplo da palavra, e representar, por alguma linguagem, uma estética
produzida pelo criador da obra, seja ela visual, plastica, musical, etc.. Enquanto
manifestacdo sensivel da ideia, pensando no que propde Hegel, ela, passa por
um processo tanto sensivel quanto racional para chegar em sua representacao
essencial, em sua génese criadora. Como expressado, é também capaz de
representar um individuo, uma cultura, uma religido e marcar determinantes
gue influenciam no conhecimento e, consequentemente, no julgamento a ser
feito sobre tais aspectos.

Nesse raciocinio, € possivel perceber que, nem sempre, a arte se
propde tdo livre quanto parece ou representa, bem como ndo &,
categoricamente, apenas uma expressao sensivel do artista. A arte esbarra-se
no kitsch e desconstréi a ideia de autonomia e de “arte pela arte’,
aproximando-se da intencionalidade do objeto e massificacdo da interpretacao.

Colocado como manipulador do efeito, o que € kitsch torna-se algo
externamente agradavel e harmonioso, dentro de parametros pré-
estabelecidos, livre de julgamentos inesperados e controversos, formulados
previamente pela necessidade de anulacdo do conflito gerado pela arte, logo,
destituindo o objeto de capacidade transformadora. No kitsch, pensa-se,
durante a criagdo, em como resolver o problema da fruicdo e do gosto, pois,
mesmo sendo considerado a “arte do mau gosto”, ele ndo assume o mau gosto
a priori. SO é de mau gosto quando alguém julga de mau gosto e esse alguém
sabe (acredita saber) diferenciar o que é ou nao kitsch. Pensando em caréter

de consumo, quem compra o0 que é kitsch ndo tem nocdo de que aquilo o seja,
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pois adquiriu algo que, esteticamente € agradavel, é belo e ja aceito, ou seja,
legitimado de alguma forma. Isso reduz o adjetivo kitsch a negatividade.

Mattoso ndo produz uma literatura de facil consumo, mas transgressora
e marginal-erudita, que exige do leitor uma atengdo maior para que consiga
compreender o processo criativo do artista, bem como as pujancas de
significacdo, eliminando o julgamento a priori. Nele, a transgressdo € a
(re)construcéo e (re)significacéo do que foi destruido, jogado fora, esquecido. E
a criacdo a partir de dejetos expressados pelo interdito.

A abjecdo no contexto humano acaba por negligenciada e sua
invisibilidade (ndo s6 imagética, mas de discurso) ameniza os efeitos por ela
causados. Ha, constantemente e naturalmente, a acdo de ocultar o que esta
ligado aos excrementos do corpo, ao que, para O corpo, € destoante e
inaceitdvel: o mau cheiro proveniente de partes intimas, secrecfes, fezes,
urina, os desejos sexuais e tudo o que indica imperfeicdo, como a deficiéncia
fisica e mental ou a pobreza, por exemplo. Tudo isso ndo tem espaco de
discussédo e, mesmo dentro da arte, acaba, por vezes, jogado no terreno do
cbmico e jocoso, ja que € desprezivel e precisa ser amenizado no espago em
gue cémico se faz capaz de eufemizar a abjecéao.

Contraditoriamente, a “merda” € o que mais indica que o ser humano &
humano. Portanto, negar a merda € negar o que € humano, e assumi-la € uma
acdo (ironicamente) desumana — mesmo sendo a mais humana possivel. Por
esta razdo, Mattoso contraria a propria condigdo, pois nega o kitsch — que
ameniza qualquer forma do tragico pela arte e desconsidera o conflito em
busca de uma harmonia — e expde aquilo que ninguém quer ver, ouvir, falar,
refletir e, muito menos confessar.

Assumir o que é ocultado ou excluido é excluir-se, pois quem assim se
posiciona, acaba por se enquadrar fora de um modelo ja aceito, um modelo
comum e confortavel de fruicdo. A insercdo de Mattoso no universo da escrita
marginal se da muito mais pela sua representacdo antikitsch do que pela
auséncia de reconhecimento e espa¢o no ambito da literatura brasileira.

Quando ele escreveu seus manifestos no JD, quando se
autoficcionalizou no Manual, posicionando-se contra um ideal estético, ele
expbs de maneira crua e deliberada, tudo o que ha de transgressor na

linguagem, principalmente ao se utilizar de palavras incOmodas, coloquiais,
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chulas, cuja carga semantica esta completamente controlada por valores
externos morais. Essa acao antikitsch, exercida por ele, contesta, por meio do
gue € natural e humano, dispensando o fantasioso e harménico das palavras —
sejam elas formais, cientificas ou poéticas. Mattoso assume aquilo que uma
estética kitsch encobertaria, ou seja, a verdadeira “merda”.

No Manual do pododlatra amador, texto que se propde, inclusive, como
parédia de narrativas literarias de educacdo sentimental (FOSTER in
MATTOSO, 2006, p.11), toda a baixeza relacionada as mais profundas
estreitezas e necessidades do corpo é colocada de modo sistematico e
discutivel, valorizando o organico por improvaveis (ou indiziveis) angustias do
individuo enquanto animal. Mattoso afirma a “merda” crua e a promove como
espacgo mais propicio para ser mostrar verdadeiramente humano.

Para quem trabalha com a arte da palavra, nada mais inquietante que
colocar em paralelo a “merda” como representacdo de questdes legitimas e
discursos oniricos, fantasiosos e até ideoldgicos... ao passo que lhe permite a
magnitude enquanto acdo transformadora. A escolha por uma estética que
descontroi o harménico gerado pelo kitsch desestabiliza o papel das palavras,
das acdes e da arte, pois choca e incomoda. Joga para um unico plano aquilo
gue é de estilo impecavel e o que é excretado e execrado. Argumenta contra a

propria ideia de humano, que falseia a si mesmo para efeito estético do outro.

9.3 O antikitsch diante de uma estética contemporanea

O prazer dos sentidos, o jogo das formas, o
retorno com forca da natureza, a intrusédo do
futil, tudo isso complexifica a sociedade,
mas, mais que a uma abdicacéo do espirito,
isso faz apelo a um conhecimento mais
aberto, o que acabo de denominar razao
sensivel, conhecimento que nao
forcosamente facil, e que exige do leitor um
esforco que estd a altura do desafio que
lanca a heterogeneizacdo galopante de
nossas sociedades.
Michel Maffesoli —
No fundo das aparéncias
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Até o momento, nosso olhar de leitura epistemologica da obra de Glauco
Mattoso buscou nos elementos fundadores do pensamento estético uma forma
de conhecer seu processo de criagdo enquanto competéncia e escolha. As
guestbes dos elementos racionais promulgadores de uma estética
glaucomattosiana sé nos foram identificadas, porque assumimos regressar aos
estetas classicos como forma de compreensdao fecunda de como a arte é
ocupante do espaco do conhecimento. Nota-se que durante nosso discurso
empreendido, em alguns momentos falamos da relacdo sujeito vs. objeto,
numa perspectiva de compreensdo do criador diante da obra, bem como do
leitor/espectador diante da obra.

A significacdo do objeto de arte, do artista e do espectador (ou fruidor)
da arte sofreram inUmeras transformacfes ao longo das eras. E isso inclui o
objeto livro. No medievo, com a estética e fruicdo dominadas pela Igreja, o
espectador era invisivel, pois os valores da obra ja estavam intrinsecos aquilo
proposto pelos grandes circuitos da arte: 0s espagos ocupados pelo
cristianismo. Kant (2010), ao propor destituir o objeto de valor e conceito,
inaugura 0 sujeito espectador, o sujeito dotado de juizo e gosto, fruto do
processo sublime da relacéo entre sujeito e objeto. Mas a obra (ou 0 objeto)
possui histéria. E esse espectador passard por essa histéria para melhor
compreensao da obra e seu efeito estético, dira Hegel em seus cursos de
estética. Dessa feita, a modernidade comeca a esbocar novas relacdes de
interpretacdo e compreensao da arte que almeja dar conta dos efeitos por ela
causados. Entretanto, o emblemético século XX reconfigura o conceito de
objeto artistico, seja pelo advento da fotografia, seja pela propaganda e o
engajamento na arte, seja pela cultura de massa. Como falar do objeto se ele
ndo depende mais da unicidade ou da “aura”, como dira Benjamin (1994)?

O objeto artistico comeca a se perder em meio ao processo conceitual
da arte e a reprodutibilidade. Em meio aos conceitos, 0 espectador, para nao
s6 mais contemplar, mas também participar e interagir com a obra, se vera
necessitado de elementos e cédigos que |Ihe permitam uma imersdo, bem
como da intuicdo. Mas esses codigos nem sempre estdo disponiveis, 0 que vai

reformular a arte enquanto dado de criagdo massificada, de facil acesso e
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consumo. Obviamente essas discussfes ndo se encerram nas questdes
estéticas kantianas e hegelianas. Quando recortamos nosso olhar para a
criacdo artistica na literatura, o objeto em questédo passa a ser ressignificado no
contemporéaneo, para dar conta das cria¢cdes hibridas e dos discursos plurais
da atualidade.

Glauco Mattoso € um escritor contemporaneo e junto ao seu tempo
traca-nos um caminho a ser alcancado, que é o da relacdo de um sujeito
antikitsch com as atualidades estéticas. Esse movimento presente traz um
novo olhar diante do objeto artistico, pois 0 que prevalece ndo é mais o efeito
estético oriundo da relacéo sujeito vs. objeto, mas das relacbes humanas e
afetivas com o objeto, carregado de conceitos, sentimentos e histérias. A
pluralidade das significacbes contemporaneas na arte configuram novas formas
de relagdes, que ndo buscam mais o conhecimento por meio do estético, mas,
sim, o efeito por ele causado.

Junto a modernidade, conforme vimos nas discussdes sobre o kitsch,
surgiu uma sociedade pouco preocupada com o sistema de criagcdo e
extremamente ligada as multiplicidades das expressfes comunicacionais e 0s
efeitos por elas causados. Dessa feita, a subjetividade, enquanto exclusividade
do espirito do sujeito, comeca, principalmente no século XX, a exigir espaco de
representacdo individual e social, haja vista o advento de varias areas do
conhecimento, como a psicologia, a psicanalise e a sociologia.

Embora a nocdo de sujeito do século passado tenha se tornada
essencial para a compreensao das relagdes humanas atuais, cujas influéncias
foucaultianas direcionaram para um sujeito cultural e historicamente plural, € no
século XXI que a ideia de individuo e identidade, pensada aqui pelo contexto
de Maffesoli (2008), sera evocada. Com a intencdo de compreender o0s
espacos ocupados pelo sujeito que cria, por sua obra e por aquele que a frui,
tem-se no socidlogo discussfes proximas das novas relacdes da arte com os
espacos em que ela circula e seus, ndo mais fruidores, mas, sim,
consumidores. Ampliando o conceito de sujeito, agora, fragmentado, a nocao
de individuo defendida por Maffesoli perpassa as questbes coletivas e se
destacam enquanto modus particular do sujeito que sente, deseja, cria,

conhece e se reconhece subjetivamente. Ele dira:
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assim que passa a ser a questdo de intuicdo, assim que se passa a
levar a sério o papel desta Ultima progresséo intelectual, ndo se pode
economizar a subjetividade, que ndo é privilégio de um individuo
isolado, mas pertence a uma pessoa que se situa numa vasta rede de
inter-relagbes e que comunga em mitos comuns. (MAFFESOLI, 2008,
p.142)

Dito isso, serd na contemporaneidade que a criacdo artistica dara conta
das gquestbes subjetivas, quando estas antagonizam, negam ou até mesmo
excluem modelos e estilos. A busca por formas novas que deem conta dessa
subjetividade é uma caracteristica do sujeito contemporaneo.

O espaco ocupado pela literatura enquanto forma (estética), por
exemplo, vem cada vez mais ampliando suas perspectivas e a ideia de canone
vai sendo trincada pelas imersfes de textos marginais ou pluriartisticos, cujas
caracteristicas ndo se fundamentam num modelo de producdo ou género.
Também, o processo de conhecimento inter e transdisciplinar vai romper com
as fronteiras racionais das areas do conhecimento e promover novas formas de
saberes, que dardo conta dessa sociedade produtora de uma arte cada vez
mais plural, principalmente quando reverberadas ou compreendidas pelas
relacoes.

Maffesoli, em Homo Eroticus (2014), vai defender que esse individuo
contemporaneo, multi-identitario, resgata aquilo que a racionalidade sufocou: a
sensacao. As percepcdes do sociologo francés compreendem esse individuo
ligado aquilo que ele chamara de tribos. Embora se busque pertencer a uma ou
véarias tribos ao mesmo tempo, ndo h& uma anulagdo total dos desejos e
prevaléncias daquele que quer se sentir representado. Por esta razao,
Maffesoli falara em comunhdes emocionais, em que ndo se pensa mais no
sujeito univoco nem em um objeto, mas em individuos de comunidades, que
dependem das relagdes para se reconhecerem, logo, se manifestarem.

Enquanto individuos que se resolvem em pequenos Qrupos, Seus
desejos e pulsbes renovam-se por uma harmonia, que se propde coletiva,
forcando-nos a concordar com sua desconsideracdo ao que ird chamar de
“visdo antropocéntrica” e unilateral, pois as novas midias e a virtualidade nao
mais concentram esse enraizamento. Por esta razdo, cada vez mais se

compreende os efeitos culturais no comportamento e nas escolhas estéticas,
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pois € no processo contemporaneo e social de pertencimento que esse
individuo se constroi autbnomo. Essa autonomia sera compreendida na obra
glaucomattosiana a partir das suas relacdes com os meios.

Glauco Mattoso continua em atividade. Cego, sua limitagao foi reduzida
com o advento da informatica e, principalmente, da internet. Com seu
computador falante, desde a década de noventa aos dias atuais, possui um
ritual de producdo matinal diario, cujo onirico das suas noites sdo colocados
diante da tela de seu PC. Mas ele nao se restringe ao Office para dar conta da
sua criacdo. O dinamismo da sua producdo vai do blog aos video-poesia
(sonetos declamados pelo autor) gravados por seu companheiro e inseridos no
YouTube. Ademais, Mattoso mantém um perfil no Facebook, plataforma de
interacd@o social absurdamente imagética, cujas visualidades dominam o campo
da cognicdo. Paradoxalmente, é no universo midiatico e visual que Mattoso se
representa literariamente.

Parece estranho para uma sociedade que sempre exigiu padrbes dar
lugar ao sujeito que essa mesma sociedade exclui: o deficiente. Para Mattoso,
ndo ha uma complacéncia social diante daquele que é desprovido de alguma
parte ou sentido. A negligéncia é fantasiada de insercdo social por meio de
algumas minguadas tecnologias, inacessiveis a grande maioria. Mas sera essa
mesma sociedade a promover um discurso que contemplard particularidades
antes, sequer, pensadas fora de seu contexto excluido. O préprio Mattoso
(2006), ao tratar do tema sadomasoquismo, defendera que, nos anos 2000,
encontra-se grupo para tudo: inclusive para podélatras confessos. Exemplo
este que retrata bem as novas formas de insercdo de discursos, gostos e
particularidades que s&o do privado, mas que buscam representacdo no
coletivo, seja por meio da arte ou somente pela busca do estético.

As percepcOes de Maffesoli sdo otimistas enquanto subjetividade e
sensacao inerentes ao processo de conhecimento e das relagdes humanas.
Embora elas convivam paralelamente com o que had de mais fascista na
contemporaneidade, esse fendbmeno sO é possivel diante de uma comunhéo
social. Comunhao, esta, que tem como obrigacao permitir discursos plurais.

Na arte, essas manifestacdes sdo cada vez mais hibridas e comportam
uma mistura multimidia avassaladora. Dessa feita, a relacdo sujeito vs. objeto,

tdo crucial na defesa do gosto kantiano e no contexto histérico do sistema
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hegeliano comeca a romper com o universo dialético da fruicdo, expandindo-se
para a vivéncia, interacdo e dialogo, indissociando-se um do outro.
Consequentemente, aquilo que antes era do puro efeito estético particular,
nascerd das relagées humanas, numa busca atual por formas que deem conta
desses efeitos individuais, realizados em comunhdo.

As categorias do Belo pensadas por Hegel ganham novos espacos no
contemporaneo, ressignificando conceitos de feio, grotesco, satirico, etc. e
permitindo a ampliacdo de circuitos artisticos carregados de novas formas
sensiveis de se pensar o ser e o social. A essas caracteristicas vao chamar, na
arte, de POs-Moderno, dird Teixeira Coelho (2005), principalmente pelo
rompimento com um estilo e miscigenacao de varios estilos, a0 mesmo tempo.
Mais do que isso, € um rompimento com o sagrado do objeto artistico.

Glauco Mattoso, pode-se dizer, € um artista pdés-moderno e ha varios
indicios para isso. A comecar pela sua escrita, formal, obediente ao acordo
anterior a 1945. Esse retorno a um estilo de escrita ndo mais adotado,
produzido hoje como contrariedade a nova imposicdo ortografica é uma
negacao, principio forte do pés-moderno. E um resgate de uma forma passada
(e ultrapassada), mas que vai se adequando, pela arte, no tempo presente.
Mais do que isso, Mattoso transita por diversas possibilidades de criacdo, nao
s6 pelo classico soneto corrompido pela linguagem chula, mas pelas
“brincadeiras” heteronimicas e exploracbes das midias como forma de dar
vasdo a sua criacao ficcional, que se propfe plural. A quebra de autoria
também desmonta um lugar sagrado da criacdo artistica: o criador. Ainda na
década de 1970, o escritor jA era vanguarda desse movimento das redes
sociais, em que as informac¢fes ndo sédo legitimas.

Mattoso ndo € um escritor de um género, ndo € um artista de uma obra.
Também ndo € um sujeito isolado do seu tempo. Mesmo em desarmonia,
mesmo pela contrariedade de diversos de seus discursos atuais, como 0s
artigos no Ephemerdas’®, o escritor se faz presente. Por ser plural e versatil,
Mattoso é um sujeito em transito, cuja obra mantém-se firma na contrariedade

cultural.

"®Disponivel em:
http://www.blocosonline.com.br/literatura/prosa/colunistas/glauco/gml4emdiante/onomastindex.

php
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|| Considerag@es finais (ou depoimento)

E preciso encerrar, ja indica o titulo. Mas o encerramento é também
retorno, é voltar ao ponto inicial que conduziu nossa feitura. Optar pelo espaco
conclusivo como oportunidade de depoimento significa, aqui, assumir esse
retorno, sustentado pela pergunta incitada ainda na introducdo: Glauco Mattoso
como um antikitsch é uma possibilidade de (re)criar a si mesmo a partir da
literatura, como denuncia da negacdo do humano existente dentro e fora do
espaco literario?

A escrita afirmativa de um desalento encontrado nas dores da tortura
convertida em prazer; a ojeriza promovida nas narracdes do desejo pelo
desagradavel; a busca do gozo pela dor; o autoescarnio... todas essas acoes
(e sensagOes) sao desdobradas na escrita de Glauco Mattoso como naturais e
instintivas, por serem denuncias da condigcdo humana. A desvelacdo da merda,
conduzida pelos discursos adotados na escrita literaria, transforma Mattoso
num sujeito manipulador da palavra, que repensa sua existéncia e as
condicbes dela como fragmentos formadores de um conjunto maior: a
ficcionalizacéo e estetizacdo de si.

Nas trés partes sustentadoras do eixo epistemoldgico desta analise,
buscamos, pelo olhar da epistemologia do romance, construir um caminho para
a compreensdo da construcdo estética desse eu-literario criado pela pessoa-
escritor. Embora o corpus literario de analise fosse o Manual do podolatra
amador, visitar outros textos de Mattoso contribuiu para alcancar os anseios
acerca do contexto de criacdo do sujeito artista. Dito isso, 0 que justifica o autor
como um autoficcionalizador, dependente de um heterébnimo, ndo nasce com
as tessituras dessa analise tedrica, mas estdo entranhadas em seus textos
confessionais, insistentes nos poemas e narrativas em primeira pessoa.

Falar do “ndo-dito” e escancarar o incOmodo e abjeto tema ligado as
guestdes do baixo-ventre exigem do criador espaco de discurso. Discurso que

ganha forga enquanto transgressao na arte. A literatura de Mattoso assume
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esses principios e fomenta uma construcdo baseada nas linhas da antiestética,
contrariando os eufemismos da arte literaria.

As evidéncias da intencionalidade nas obras de Glauco Mattoso s&o
perceptiveis, principalmente enquanto objeto de andlise. O observar analitico
de uma escrita sadomasoquista e autoescarnecedora depara-se com a
necessidade da reconstrucdo estética do sujeito enquanto ser criativo no
mundo. E criagdo é contexto, € memoria, € inovacao e necessidade. Transitar
pelo universo criativo do escritor é buscar vestigios da criacdo que sao
deixados nas trilhas da escritura. Quando encontrados, esses vestigios
esbarram em nossos relicarios memorialisticos.

Assumindo agora as particularidades da primeira pessoa, sinto-me
autorizada a expor que a escrita glaucomattosiana, enquanto real e literéria,
sobretudo, autobiogréafica, transporta a mim, leitora, aos espacos mais
obscuros da relacdo sensivel entre texto, pessoalidade e condicdo. Tenho isso
como férmula para dar conta das leituras e das minhas sensacdes diante dos
textos do autor. Mas nesse tipo de férmula ndo ha uma eficacia. H4 lacunas.
Ha emergéncias. H& retornos. O que, entdo, pode ser construido como
palavras finais diante de um estudo de evidente envergadura? Caberia retornar
aos extensos teodricos e justificar cada afirmacédo posta diante da pergunta
maior? Creio que ndo. O movimento provocado pela escrita de uma tese é
volatil. E, embora complexo e pesado, € paradoxalmente leve, sustentado,
sendo, pela razéo sensivel daquele que assumiu a pesquisa.

Por isso retorno com nuancas fixadas pelo processo de leitura. Elas que,
como um feixe de luz, invadiram meus olhos, mediadas pela escrita de um
cego. Como emergéncias, as leituras dos textos de Mattoso exigiam-me
retornar a mim mesma. Ja emaranhada em seu discurso de dor, em que 0
autor-narrador-personagem expurga tudo o que sente enquanto cria e tudo o
gue cria enquanto sente, coloco-me em cena.

Mattoso € um escritor de memodrias: pessoais, literarias, coletivas,
intimas e engendradas. Das suas memdrias, reencontro as minhas, e, aos
poucos, enquanto afogada nas fortes leituras glaucomattosianas, deparo-me
com o meu ‘eu’ envolvido em seu discurso de dor, de um autor-narrador-
personagem que sente aquilo que |€; que sente aquilo que cria; que sente

aquilo vivencia.
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Desse complexo jogo de leitor X obra/autor/escritor, retorno agora, ndo a
pergunta formal desta tese, mas a pergunta a qual sempre me deparo: 0 que
me faz estudar Glauco Mattoso? Desdobrar esse elo aqui € justificar o
movimento de retorno. E voltar ao inicio de tudo, como justificativa maior da
infinitude de um encerramento.

Em 2007, lembro-me bem, estava eu, transitando por uma livraria do
shopping, procurando alguma leitura (que coubesse no meu parco orgamento),
um membro novo para minha mochila e minha estante. Passando pela sessao
de jornalismo (?), |14 estava: JORNAL DOBRABIL. Livro grande, diferente, capa
intrigante. Era caro. Abri. Deparei-me com uma coisa sensacional, meio
cOmica, hibrida, poesia visual com palavrdo. Fiquei vermelha. Ndo me era uma
leitura comum. Apaixonada por Clarice e Manuel Bandeira, o 4pice da
transgressao literaria que ja havia lido era o conto “O cobrador”, do Rubem
Fonseca, la por 2004, quando ainda cursava letras. Comprei o JD. la pra
faculdade com ele. Nessa época, era aluna do curso de artes plasticas. Os
colegas gostavam. Riam. Nao conseguiam ler em voz alta e, repetidamente,
me perguntavam: por que vocé esté lendo isso? Acho que o tinham como um
livro de piadas. E eu me sentia muito bem o portando.

Mais do que uma linguagem poética inusitada — para meu contexto
reduzido de leitora comum dos livros da moda literaria —, 0 que me intrigou,
naquela época, foi a ousadia dele para falar daquilo que eu jamais falaria.
Glauco Mattoso era um ‘eu’ que todo mundo queria ter: um eu de coragem.

Mas ainda néo foi esse meu elo com suas obras. Mattoso me fez ver o
guanto a condicdo humana é negada e sofremos por isso. O bullying, narrado
por ele com um sarcasmo doido pelas perseguicdes vividas me faziam lembrar
do meu tempo de colégio: no meu caso, a condicdo pela qual eu era excluida e
motivo de chacota era psoriase alastrada por todo o corpo. “Isso pega? Minha
mae ndo me deixa brincar com vocé!”. Ah! o corpo... 0 desejo do corpo, a
condicdo do corpo. Falar do corpo, para mim, sempre foi um tabu. Enquanto
portadora de doenca de pele, aprendi a escondé-lo; enquanto crianca catdlica,
aprendi a nega-lo; enquanto mulher gorda, aprendi a odia-lo; enquanto mae,
aprendi a lamenta-lo; aprendi a ter vergonha por ndo ser aquilo que todos
dizem ou querem ser. O corpo. Mattoso fala do corpo, fala das partes do corpo,
entrega-se ao seu préprio corpo e aquilo que esse corpo quer sem nenhuma
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dificuldade. Ele ri de seu corpo. Seu corpo falho, seu corpo ausente de um
sentido, seu corpo envelhecido. Essa coragem que ele suporta me € invejavel.
E vendo tanta expressdo nas palavras daquele corpo que comporta seus
pensamentos e criacdo, veio-me um didlogo imediato: meus desenhos.

Se o corpo era um problema para mim, a arte, mais ainda. Sempre fui
encantada pelos efeitos que arte me causava, da musica a pintura, danca,
escultura... mas tudo me era limitado. Reduzida a compreensao de poucas
manifestacdes, era assim que eu pensava a arte: dentro de pequenos modelos
sacralizados pelos meios. Sé assim. E nela eu ndo me encaixava. Achei que a
faculdade de artes fosse resolver meu problema. Piorou. O curso me trancafiou
num buraco escuro, anulador da criatividade e pesado da critica.

Desenhos? Meus desenhos? Isso é arte? De novo a negacdo de algo
que era meu, que era de minha autoria, eu negava. E de novo. E de novo.
Ocultava aquilo que sempre chamei de rabiscos para que ninguém pudesse
dizer (pela milésima vez): “por que vocé nao se dedica e se torna uma artista,
um dia?” Um dia... Um dia...

O distanciamento da arte com aquilo que eu produzia era notoério. Mas
ndo era sO0 uma questdo pessoal. Era e é social. O que nosso corpo é para
nés? O que produzimos? O que criamos? Por que criam por noés? Por que
criam nossos corpos? Onde estdo nossos corpos? Gosto de comparar arte e
corpo. Ambos estdo expostos: nas vitrines ou galerias; nos modelos ou nos
grandes artistas; nos discursos. Mas nao estao conosco. Nao nos pertencem. A
guem pertencem entao?

E nas leituras de Mattoso, comecei a notar que toda a minha negacéo
construida no discurso do corpo, na arte e no espelho, estava vivida no meu
trabalho. Era ali que eu podia me expressar. O autoescarnio literario de
Mattoso se materializava de forma semelhante no meu traco. Era ali que eu
podia dizer o quanto € odioso esse universo usurpador dos N0ssos corpos e da
nossa arte. A temética do corpo destorcido, feio, disforme, sempre esteve
presente em meus rabiscos. Gosto disso. Gosto dos defeitos. Gosto de criar
defeitos. Gosto de corpos misturados ou fragmentados. Ndo me importava
mais se eram desenhados em saco de pao com ‘cotoco’ de lapis ou num papel

de gramatura maior, com textura, a nanquim. Nao mais me importava o0 que
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gueriam do meu traco. O que me importava era como eu me sentia livre ali,
numa simples folha de papel.

Posso dizer, depois de alguns anos como leitora de Glauco Mattoso, que
sua arte me transformou. Nao quero professar um discurso religioso, de
salvacao. Seria até patético da minha parte. Ndo. Quero apenas expressar que
compreender pela arte aquilo que é real permite transformacdo. Nao sou mais
a mesma. Meus discursos ndo sdo mais os mesmos. Minha arte ndo é mais a
mesma. E por influéncia maldita do escritor maldito, meus rabiscos me
acompanharam e se tornaram extensdao das minhas leituras. Uma
necessidade ardente.

E isso.

E jA que estamos aqui, reservo este momento conclusivo (?) para
apresentar a vocé, leitor, meus desenhos frutos das leituras dos textos de

Glauco Mattoso.
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| Galeria

A seguir, desenhos feitos em didlogo com leituras da obra de Glauco Mattoso.
Alguns s6 existem em arquivo digitalizado: uns foram danificados, outros ndo
estdo mais comigo, porque foram dados a amigos, com muito carinho.

Os desenhos que estao no corpo do texto e na capa nao estaréo expostos

adiante.
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Espiral sonetario, 2010. Caneta sobre papel.
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O pé sujo, 2012. Lapis sobre papel A4.
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Soliléquio, 2011. Lapis sobre papel A4.

Glaucoma, 2013. Lapis carvao sobre papel.
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Glauquinho, 2011. L&pis sobre papel.
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Um cego qualquer, 2008. Lapis sobre papel.
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Monéculo, 2014. Lapis sobre papel.
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Botina, 2014. Lapis sobre papel.

227



GM, 2013. Nanquim sobre papel.
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Antropofagia, 2014. Lapis carvao sobre papel colorido.

Alucinagéo, 2014. Caneta sobre papel colorido.
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Mattoso sobre poema de Mattoso, 2014. Caneta sobre copia de pagina do JD.
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Heteronimia, 2013. Sépia e carvao sobre papel.
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Fetiche, 2014. Acrilica sobre papel.
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Olho impudico, 2014. Caneta sobre papel.
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Iminéncia da cegueira, 2013. Lapis sobre papel.
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O glaucomatoso, 2011. Lapis sobre papel.
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Pé do Pedro, 2012. Lapis sobre papel.
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Sebo, 2014. Lapis carvao e pastel sobre papel.
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Limiar, 2016. Lapis sobre papel.
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Raymundo Curupyra, 2014. Pastel branco sobre papel.
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Maquina de escrever, 2014. Carvao sobre papel.
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