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RESUMO

A dissertagdo apresenta uma leitura do Complexo da Procuradoria-Geral da Republica
uma obra arquitetbnica de autoria de Oscar Niemeyer situada em Brasilia. Procura
compreender como a obra significa e o que significa por meio de uma abordagem
tedrico-metodoldgica da Semidtica Discursiva. O processo de significacdo demanda
uma interagdo entre sujeito e objeto, questiona o olhar defrontado a obra. A andlise
parte da descricdo da iconografia relativa a obra e explora os efeitos que esta produz no
espectador. Foram encontradas no Complexo PGR marcas do fazer arquitetonico de
Oscar Niemeyer interrelacionadas a outras de suas obras e ao sistema urbano de
Brasilia. ldentificaram-se influéncias de Le Corbusier e Ldcio Costa. Nesta leitura,
percebe-se que 0 espaco arquitetdnico é marcado por jogos simbolicos que manipulam
desde imagens contemporaneas a outras recorrentes a historia da arte a arquitetura.
Esse processo ao longo de um continuo espago-temporal, é a esséncia da teoria de
Wolfflin e estd correlacionada a estrutura da Semidtica Plastica, explica o sincretismo
classico/barroco visto no Complexo PGR.

Palavras-chaves: Oscar Niemeyer — arquitetura modernista — processo de significacdo —
semidtica do espago — olhar barroco.



ABSTRACT

The dissertation presents a reading of the Procuradoria Geral da Republica’s Complex,
an architectonical work authored by Oscar Niemeyer situated in Brasilia. It aims to
understand how the work signifies and what it signifies by means of a theoretic-
methodological approach of Discursive Semiotics. The process of signification
demands an interaction between subject and object, questions the gaze in front of the
work. The analyses comes from the description of the iconography related to the work
and explores the effects the work produces in the viewer. Were found in the PGR
Complex marks of Oscar Niemeyer’s architectural making interrelatated to other of his
works and to Brasilia’s urban system. Were identified influences from Le Corbusier and
Lucio Costa. In this reading it is perceived that the architectonical space is marked by
symbolical plays that manipulate from contemporaneous images to other that are
recurrent from architecture to art history. This process and this situation along a space-
temporal continuum, is the essence of Wolfflin’s theory and is related to the structure
of Plastic Semiotics, explains the syncretism classic/baroque seen in the PGR Complex.

Key-words: Oscar Niemeyer — arquitetura modernista — processo de significacdo —
semidtica do espago — olhar barroco.
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“Composi¢ao, luz e cor jando se encontram gpenas a servigo da forma,
mas possuem vida propria.”

Heinrich Walfflin
Conceitos Fundamentais de Histériada Arte 1989 p. 16



INTRODUCAO

O objeto

A Procuradoria-Geral da Republica (Complexo PGR) é uma obra arquitetdnica
de autoria de Oscar Niemeyer que foi inaugurada em Brasilia no ano de 2002 e
projetada em 1996. No imaginario popular a arquitetura da capital, tanto no tracado
urbanistico quanto nos principais palacios, € entendida como arte moderna de raiz
classica onde predomina a hierarquia das linhas retas. Esta simplificada rotulacdo
dificulta um olhar atento a complexidade da obra de Oscar Niemeyer que tem sido
considerado por especialistas de muitas maneiras que se pode reduzir em: classica e
barroca, classica com raiz neoclassica ou barroco e antibarroco.

Edson Mahfuz! faz um levantamento de projetos desenvolvidos ao longo de
varios anos e uma analise detalhada do Memorial da América Latina. Chega a definir
aspectos gerais da obra e do estilo que, segundo ele, usa quase sempre 0 mMesmo
repertorio de formas sem significado a priori que passam a fazer sentido no corpo de
composi¢des ditadas por adaptacdes, transformacOes e inversdes. Considera serem

usadas estratégias e instrumentos de Le Corbusier e, ainda, que:

“Niemeyer € um arquiteto “classico”, pois trabalha dentro de um sistema. A exemplo
dos arquitetos da Renascenca, ele emprega um ndmero finito de estratégias
compositivas e elementos de composicdo — componentes de um repertorio
desenvolvido lenta e seguramente — para todos os problemas para 0s quais Ihe é pedida
uma solucdo arquitetdnica.(...). A arquitetura de Niemeyer é também poética, pois
transcende 0s aspectos puramente programatico e técnicos de cada problema, partindo
aberta e claramente em busca da beleza arquiteténica.”

Mahfuz lembra que perseguir o belo e o poético sdo fundamentos da arquitetura.
Mas os conceitos mudam e as mesmas formas podem ser consideradas de maneira
diferente dependendo apenas do receptor. Ressalta, também, que ha na obra de
Niemeyer um aspecto erotico resultado da soma de sensualidade com um ir além das
fronteiras do decoro. Isto configura que em vez de sequir a triade de Vitravio (firmeza,

utilidade, beleza) ele segue a de Alberti (firmeza, comodidade, vollpia).

1 Mahfuz, Edson O Classico, O Poético e o Er6tico e outros ensaios Porto Alegre. Editora Ritter dos Reis. 2001. p. 121-
137.



Décio Pignatariz ao analisar os projetos dos Palacios da Alvorada, do Planalto e
do Supremo Tribunal Federal Ihes dd como nucleo de origem a obra de Le Corbusier e
a de Mies van der Rohe. Mas reconhece o surgimento de uma variante no padrdo das
colunas que chama de dialeto barroco.

Que, assim, explica:

“A solucdo dialetal é também dialética, na oposicdo reta/curva, e tenta fazer confluir

num mesmo sintagma dois sintagmas contrastantes: o do barroco e o do funcionalismo

estrito. Dois remas conflitantes: o barroco e o antibarroco. O paradigma colunata é
simbolico e culturalista (neobarroco remetendo ao nosso barroco colonial).”

Na leitura da Catedral de Brasilia, reconhece ousadia e pesquisa histdrica.
Chegando a dizer:

“Um icone conduz a outros icones. Pode se chegar até ao adorno sem adorno. Oscar
Niemeyer podera vir a ser considerado, um dia, precursor da chamada “arquitetura
simbdlica™” ...

Ferreira Gullar3 destaca termos um olhar barroco oriundo de nossas origens e
dos recortes das nossas paisagens. Isto influenciou a arquitetura de Oscar Niemeyer
onde as linhas curvas exercem papel preponderante.

Na arquitetura do Complexo PGR parece haver a unidade dos contrarios:
classico e barroco. Coexistem na obra retas e curvas, planos e volumes, cheios e vazios,
opacidade e transparéncia, real e ilusorio. Estes pares se completam em sua propria
tenséo, no sentido de anular valores hierarquizados.

De certo modo esta idéia é semelhante a de Cristina Freire#:

“Os monumentos publicos propiciam uma teatralizagdo social de valores, uma que,
consagram as imagens da memdria coletiva para além da temporalidade da vida
cotidiana.”

2 Pignatari, Décio Semitica da Arte e da Arquitetura S&o Paulo. Editora Cultrix. 1981. p. 120-1.
3 Gullar, Ferreira in Olhar Adauto Novaes (org.) Sdo Paulo. Companhia das Letras. 1988. p. 223.

4 Freire, Cristina Além dos Mapas: Os Monumentos no Imaginario Urbano Contemporaneo Sdo Paulo. Annablume. 1997.
p.96.



O barroco

O conceito de barroco imbrica-se ao conceito de arte e ao de olhar
contemporaneo, que se entrelaga com o conceito de historia, ligado a histdria da
visualidade tanto da humanidade quanto e, principalmente, a histéria da visualidade do
individuo. Para Ferreira Gullars o barroco esta ligado ao conceito de olhar, de um olhar
historico, o olhar que nio é metaférico, perceptivo sob o fundo da histéria cultural. E
essencialmente um instrumento de descoberta e transformacéo da realidade. Aproxima-
se do modo de ver do artista e da teoria da visualidade ligada a fenomenologia. Em suas
palavras:

“eu apreendo o mundo por este ou aquele sentido, mas os sentidos se integram

numa totalidade, sdo meios diversos de que o corpo humano dispde para apreender

a diversidade do real (...). Como apreenséo eles vém por canais diferentes, mas eles

se somam e se fundem na simbolica geral do corpo conforme a expressdo de

Merleau-Ponty.”

E por meio do olhar que a arte se comunica com outros sujeitos. Talvez seja a
causa de tantos pintores dizerem que as coisas 0s contemplam. Tal dualidade €
comentada por Michel Riboné:

“(...) ele vive na fascinacéo, suas a¢cBes mais particulares — os gestos, os tracados de

que so ele é capaz e serdo revelagdo para 0s outros, porque, eles ndo tém as mesmas

falhas — parecem emanar das préprias coisas. Entre ele e o visivel os papéis

inevitavelmente invertem-se.”

O olhar é sugerido na teoria de Heinrich Wolfflin sob o nome de temperamento,
um componente do estilo, onde a contextualizacdo do espaco e tempo é encarnada na
visdo do artista. Isto é ressaltado, ainda, na leitura do filésofo francés Merleau-Ponty
que mostra uma teoria enquanto relato do objeto de estudo: o eu-sujeito. Tzvetan

Todorov’ completa a idéia:
“Pode-se descobrir os outros em si mesmo e perceber que ndo se € uma substancia
homogénea, e radicalmente diferente de tudo o que ndo é si mesmo; eu é um outro. Mas

cada um dos outros é um eu também, sujeito como eu.”

5 Gullar, Ferreira in Olhar Adauto Novaes (org.) Sdo Paulo. Companhia das Letras. 1988. p. 217-24.
6 Ribon, Michel A Arte e a Natureza S&o Paulo. Papirus. 1991. p. 182.
7 Todorov, Tzvetan A Conquista da América S8o Paulo. Martins Fontes. 1983. p. 3.



O conceito de barroco, tal como hoje aceitamos e entendemos, é de circulagdo
relativamente recente na histdria das artes. Foi a partir de Heinrich Wolfflin, com o
livro Renascenca e Barroco, datado de 1888, que a palavra adquiriu status critico-estético
lembra o historiador Affonso Avila 8.

Wolfflin descreve as caracteristicas da arquitetura romana dos séculos XVI e
XVII e deduz do movimento de dissolucdo da Arte Renascentista, 0 Barroco, seu
contraponto. Ele percebe que o barroco nasce da condicdo de se sobrepor ao ja
existente € uma leitura das qualidades dos elementos classicos num determinado
contexto.

Algumas de suas constatacdes®:

“Toda inovagéo é um sintoma do emergente estilo Barroco”

“(...) chega-se por fim a admirar na Antiguidade apenas o grandioso, o aspecto
colossal de seus empreendimentos, e ndo mais a beleza da forma em si mesmo.”
“Aumenta cada vez mais a conviccdo de que era possivel competir com os antigos.”

O barroco colocado lado a lado com o classico, duas referéncias e dois pontos
culminantes, formam uma dialética que basta em si mesma, juntos formam o
desenvolvimento dos estilos, sobre os quais trata o livro Conceitos Fundamentais da

Historia da Arte. O assunto € assim apresentado logo de inicio0;
“O presente estudo ocupa-se da discussdo das formas universais de representacéo.
Seu objetivo ndo é analisar a beleza da obra de um Leonardo ou de um Ddrer, e sim
0 elemento através do qual esta beleza ganhou forma.(...) o tipo de percepgéo que
serve de base as artes plasticas no decorrer dos seculos.”

A andlise das obras histéricas se transforma em teoria e desenvolvimento da
visualidade. Deste modo, o classico e barroco sdo estilos historicos e conceituais no
interior da evolugdo das artes. Na construgdo de sua obra Wolfflin toma como ponto
de partida, sua propria época, 0 século XIX e busca as origens dos movimentos
vigentes como o impressionismo, pela comparacdo do ciclo classico/barroco que se

repete no movimento de dissolucdo do Neoclassico. Pictorico é o movimento vigente.

8 Avila, Affonso Iniciagio ao Barroco Mineiro Sao Paulo. Nobel. 1984. p. 3.

9 WOlIfflin, Heinrich Renascenca e Barroco: Estudo sobre a Esséncia do estilo barroco e a sua origem na Italia Sdo Paulo.
Editora Perspectiva. 1989. p. 28 e 36.

10 Wolfflin, Heinrich Conceitos Fundamentais da Historia da Arte S&o Paulo. Martins Fontes. 1989. p. 14.



Assim, percebe-se que pictérico é conceito chave — um elemento dindmico na
contrapartida do linear classico. O eixo central da teoria de WoIfflin é representado por
meio de cinco pares de conceitos que sdo usados como base de comparacdo em busca
de determinar a localizacdo de uma obra ao longo de continuos mutuos e
complementares. Esta chave representa a evolucgdo entre cinco pares de conceitos: do
linear ao pictdrico, do plano a profundidade, da forma fechada a forma aberta, da
pluralidade a unidade e da clareza a obscuridade.
O proprio autor explica estas formas de representacaoll:

“Elas podem ser tratadas como formas de representacdo ou como formas de viséo
de mundo: nestas formas a natureza é vista, e nestas formas a arte manifesta seus
conteudos. Mas é arriscado falar apenas de “estados de visdo” que condicionam a
concepgdo artistica: toda a concepcdo artistica é, por sua propria natureza,

organizada de acordo com certas nogdes de gosto.”

Estas sdo categorias visuais, elementos minimos de leitura ou recepcdo da
linguagem visual que levam ao significado.

S4o categorias gerais e a0 mesmo tempo particulares da linguagem espago-visual,
ou seja, formam um plano basico do sistema visual. Abarcam tanto a sintaxe quanto a
forma (gramatica) visual, neste sentido sdo instrumentos de analise. Abrangem os dois
modos de ver, o classico: a visdo de mundo do ser, do téctil, das coisas em si e 0
barroco: é o parecer, do visual, da relagdo entre as coisas que formam o ambiente.

A interpretacdo de Jean-Marie Floch!2 corrobora a oposicéo classico e barroco
que € entendida como interdefinicdo e pode ser vista pela semidtica como duas
linguagens plasticas:

“Muito mais, a oposicdo entre estas visdes deve ser interpretada como uma

espantosa inversdo dos principios que regem seus planos respectivos. Expliquemos.

O cléassico organiza as qualidades sensiveis de seu espago isolando as formas e

circunscrevendo um certo nimero de figuras; ele busca o limite preciso, o limite

claro, a cesura — o que quer dizer que ele ama as negacOes da continuidade. O
barroco procura, ao contrério, a ligacdo, o encadeamento, o entrelagamento e tudo o

11 WoIfflin, Heinrich Conceitos Fundamentais da Historia da Arte Sdo Paulo. Martins Fontes. 1989. p. 17.
12 Floch, Jean-Marie De uma critica ideoldgica da arte a uma mitologia da criacdo cientifica: Immerdorf 1973-1988 in
Semiotica Plastica Ana Claudia Oliveira (org.) Sdo Paulo. Hacker Editores. 2004. p. 260.



que pode assegurar uma passagem entre as diferentes formas, aprecia as negacdes a
descontinuidade. Eis entdo em qué classico e barroco se opdem quanto as suas

formas sensiveis.”
Um segundo conceito do barroco vem de Giulio Carlo Argani3, o afeto é um
elemento de concepcdo na arte do século XVII, com a finalidade de persuadir,

imprimindo 0 modo de ver:
“... reproduzindo no receptor a condi¢do do artista, agora o receptor € de fato um
outro, e o artista ja ndo se esforga em ver ou sentir, mas apenas em fazer ver e sentir
por meio de uma técnica que, na condicdo de artista, lhe € propria.”

Para Argan a arte barroca é método que substitui ao sistema. Ao contrario do
Renascimento que subordina a pratica aos tratados, do geral ao particular, o barroco se
desenvolve na relacdo da teoria e da pratica, o barroco ndo s6 é conceito como
teorizagdo de uma pratica na pratica:

“... de modo semelhante & dialética, ela ndo tem objeto proprio, aplicando-se a

todos os objetos e tendo, portanto, uma variedade infinita de espécies. N&o indaga a

natureza nem se propde a acrescentar a série de conceitos; mas questiona, e com

frieza quase cientifica, a alma humana e elabora todos 0s meios que possam servir
para despertar sua reag0es.”

Argan observa que o barroco é gerado por crises e que tem como figura
principal Michelangelo. Considera, também, Tasso (como o protétipo do poeta
barroco) que ao buscar aproximar-se das teorias filosoficas vigentes de uma maneira
sincrética estabelece a aproximacdo entre poesia e pintura. Todas as manifestacfes
barrocas giram em torno de idéias, imagens e palavras de modo a ser persuasivo e
parecer ser verossimil, segundo o modelo de Aristoteles.

A origem das técnicas de persuasdo vem da pintura e do desenho, das relagdes
entre estas duas linguagens. A arquitetura € o principal suporte de persuasdo feita na
dimensdo “natural” junto a urbanizacdo, que é pensada, determinada pela nova funcéo
politica do Estado, no século XVII. Argant4, na condicdo de ex-prefeito de Roma, diz

“0 elemento simbolico mais importante da cidade barroca é a via” e cita Lewis Mumford:

13 Argan, Giulio Carlo Imagem e Persuasdo: Ensaios sobre 0 Barroco Sdo Paulo. Companhia das Letras. 2004. p. 35.
14 Argan, Giulio Carlo Imagem e Persuaséo: Ensaios sobre o Barroco S&o Paulo. Companhia das Letras. 2004. p. 74.



“... 0 novo plano se distinguia dos antigos bairros pelo emprego de linhas reta, a
regularidade dos blocos, as dimensdes tanto quanto possivel uniformes.” € conclui

“A capital como forma urbana tipicamente barroca, € a representacdo monumental
daquilo que Mumford chama de “ideologia do poder” e tém origem em modelos

romanos.”.

Para Argan a arquitetura barroca é feita para os olhos e seus elementos

“simulam”, “aludem”, “evocam” uma espacialidade imaginaria. Segue um levantamento

geral do que ele considera com caracteristicas importantes do barroco:

“cada elemento arquitetdnico tem um significado alegérico e um significado
espacial” “a arquitetura construida busca adequar-se & arquitetura pintada: de fato
sua estrutura ndo é a de um espaco tectbnico, mas a de um espaco puramente
visual.” “imp0e a visdo a monumentalidade do edificio, manifestar-lhe o significado
ideoldgico, o conteudo alegdrico.” “as colunas e as pilastras, sdo a imagem de
estabilidade, de firmeza pela razdo esttica”. A parede é pensada plasticamente e
modulada com a luz: “o grande vdo da igreja é, em Ultima analise, uma alegoria da
natureza nas formas civis da arquitetura.” (p.108) “... todo o processo de invencéo
arquitetonica se transforma em um auténtico processo de alegorizacéo: cada obra se
torna ndo uma ilusdo, mas uma alegoria do espaco.”(p.43) “ a concepcdo do espaco
ndo é mais a natureza, mas o ambiente”(p.43) A fachada da arquitetura barroca em
si mesmo € uma sintese do espaco interior ou a sentir-se participe do ambiente
sagrado, “entra-se na igreja simplesmente passando diante dela”(..)“O desejo de
manifestar a autoridade divina e soberana, assim com a potencia politica do Estado
e a prosperidade das classes dirigentes”(...) 0 que se quer persuadir é o que ndo se
pode demonstrar sendo pela arquitetura, “o espago se fenomeniza pelas formas”,
(p.124) “multiplica-se os planos modula-se com o ritmo livre a relacéo entre cheios e
vazios, joga-se com as incidéncias luminosas e com os diversos efeitos visuais nas
vérias horas do dia, articula-se livremente, o edificio pde-se abertamente diante da
natureza, e a natureza ora é paisagem, ora é jardim, ou seja, um conjunto de figuras
concretas(...)”(p.123) “conjunto animado de &guas, &rvores e céu — se torna um
componente urbanistico essencial.”(p.124)



Metodologia
Diante de tantas evidéncias do barroco na obra de Oscar Niemeyer. Este
trabalho se propde a fazer uma leitura descritiva do Complexo PGR. Cotejando esta

descricdo a alguns principios da semidtica como instrumento de analise.
“O conceito central que erige o projeto semidtico é {o estabelecimento [a producdo

e/ou o reconhecimento] das relagdes ou das redes relacionais}”
Esta € a sintese da semidtica greimasiana dada por José Luiz Fiorins, Sua pedra
fundamental se encontra no estatuto do texto, segundo Ana Claudia de Oliveirals;

“Esbocada em sincronismo com a antropologia estrutural de Claude Lévi-Strauss, a
fenomenologia de Maurice Merleau-Ponty, e a semiologia de Roland Barthes, a
semiotica tem como sua unidade fundadora o conceito de texto, em quaisquer de suas
manifestacbes. Uma proposicdo para qualquer linguagem, e ndo somente para a
linguagem verbal, a semiotica é uma disciplina do texto ou do discurso, concebido como
um todo de sentido e tratado justamente pela sua construcdo, ou seja, pela descricdo e

analise de como a significacdo é estruturalmente gerada.”

A andlise se da entre os componentes estruturais do plano da expressédo e do
plano do contetido que estdo em relacdo reciproca com a sintaxe e a semantica.

A anélise dos objetos plasticos tem a principal finalidade imediata de “procurar
compreender como ele significa e o que significa” e para uma semiotica semi-simbolica,
€ necessario uma “certa” atitude do pesquisador diante do objeto, como ensina

Greimas?”:
“O parti pris bastante prudente do semioticista constitui em confessar, logo de inicio, sua
ignordncia no que concerne ao modo de significacdo desses objetos, reconhecendo
quando muito apenas os [efeitos de sentido] que deles se depreendem e que podem ser
apreendidos intuitivamente, interpretados e dos quais se pode procurar formular as
regularidades. (...) Por outro lado, a interpretagdo, por intuitiva que seja, consiste ndo
apenas em formular os [efeitos de sentido] em termos de uma metalinguagem particular,
mas ao mesmo tempo em compara-los e op6-los uns aos outros, elaborando, em Gltima

15 Fiorin, José Luiz Semantica estrutural: o discurso fundador in: Oliveira, Ana Claudia de & Landowski, Eric
(eds.) Do inteligivel ao sensivel: em torno da obra de Algirdas Julien Greimas S&o Paulo. EDUC. 1995. p. 29.

16 Qliveira, Ana Claudia de A Semidtica na gravitagdo dos sentidos Nexos I1(3): 89-1001. 1998.

17 Greimas, Algirdas Julien Semi6tica Figurativa e Semiotica Plastica in Semidtica Plastica (org. Oliveira, Ana
Claudia de). S&o Paulo. Hacker Editores. 2004. p.92.



instancia, um sistema de significados paralelo e coextensivo ao sistema de simbolos que

esta tentando descrever.”

O percurso

A construcéo de sentido da obra foi dividida em trés fases entrelagadas num ir e
vir, ndo numa cadeia linear aberta, mas numa busca que como o proprio termo sentido
expressa certo fechamento, que se pode denominar texto. Sendo o principio do texto,
conforme a semiotica ensina, a imanéncia do objeto, ele é totalidade. Compde-se de
imagens que fazem parte do texto, sendo assim € um texto verbal e visual. A principal
finalidade € descrever a obra e, este discurso tem caracteristicas que passam pelo
sentido de tradugdo entre linguagens, do espago-visual ao verbal. A obra se constitui e
um programa de construcdo que se refere & engenharia e aos seus artefatos de
construcdo que dialogam com os codigos da linguagem espaco-visual, escultura,
pintura, que por sua vez, dialogam com os extra-codigos verbal e numérico.

A primeira fase € a descri¢do dos elementos que formam a obra, ou seja, separar
e organizar as partes que a compdem. A partir de duas referéncias de base: a leitura da
documentacédo (o projeto) da obra e a leitura ‘corpo-a-corpo’ do exterior e do interior
do Complexo PGR. O material fotografico, j& em si, € composto de imagens
interpretativas e a0 mesmo tempo representativas que delimitam a obra na relagdo com
0 sujeito interpretante. O primeiro desejo de se aproximar a obra, parte das evocacdes
que surgiram diante do objeto e serdo descritas.

A segunda fase é organizar as evocagdes descritas, reconhecendo no interior do
material (com estatuto de objeto) diferencas e semelhancas, agrupando e classificando-
as no confronto com outros textos. Esta etapa € operada com autonomia e distin¢éo do
objeto exterior real que foi demarcado pela descrigao.

A terceira fase se constitui no nivel mais concreto de percepc¢do de sentidos,
representa os efeitos de sentido que a obra produz no observador. Os efeitos de
sentido séo as figuras do parecer, imagens formadas pelo entrecruzamento da obra e do

observador gue aparecem no contexto.
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O método de andlise se faz descrevendo as evocacdes, imagens que para
transmitir o sensivel, usam a qualidade de figuras ja conhecidas, para que se possa
mostrar a imagem atual.

Na descricdo do Complexo PGR, aparecem inimeras relagdes com outras obras
do autor e com as caracteristicas da cidade de Brasilia. Encontra-se no contexto
reiteracdo de procedimentos que legitimam a descrigdo e as figuras encontradas na obra.
Jean-Marie Floch?8 esclarece-nos sobre a analise:

“A situagdo é esta: 0 material de uma obra ndo é a obra, assim como a inten¢do ou o
projeto do pintor ndo garantem a significacdo do quadro.(...) € preciso admitir que o
primeiro contexto de uma figura ou de um motivo é o préprio quadro, que um quadro é
uma totalidade sensivel e inteligivel,(...) se é preciso inscrever o préprio quadro em um
contexto, é primeiramente no do conjunto dos outros quadros que constituem a obra
do pintor que se deverd inscrevé-lo. O reconhecimento assim feito das figuras
recorrentes é legitimo, pois estas terdo saido dos prdprios quadros, de suas estruturas
internas assim como de seu relacionamento entre si.”

Assim, a estrutura de analise formou-se no organizar dos efeitos de sentido
dados pelas figuras do parecer. Surgem dois percursos. O primeiro percurso é a busca
dos significados que a superficie espelhada sugere. O segundo é a busca da concep¢ao
estrutural da obra. O principal é indicado na primeira figura eleita. Trata-se da relacdo
entre a paisagem e a obra.

O percurso da-se por uma ordem padrdo de construcdo, constituida em trés
fases decorrentes de desdobramentos e simplificagdo: descri¢cdo, andlise e sintese.

18 Floch, Jean-Marie De uma critica ideoldgica da arte a uma mitologia da criacdo cientifica: Immerdorf 1973-1988 in
Semiotica Plastica Ana Claudia Oliveira (org.) Sdo Paulo. Hacker Editores. 2004. p. 244-5.
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CAPITULO 1. DESCRICAO

1.1. Localizagéo e funcéo

O complexo arquitetbnico que abriga o edificio-sede da Procuradoria Geral da
Republica (Complexo PGR) esta situado em Brasilia, DF, no Setor de Administracéo
Federal Sul (SAFS) Quadra 4, Conjunto C. Fica entre a Praca dos Trés Poderes e 0
Setor de Embaixadas Sul, exatamente na confluéncia da Via S2 Leste e L4 Sul (Via das
Nac0es) (fig. | e 2). A localizacdo do Complexo PGR ja estava prevista por Lucio Costa
no Plano Diretor da capital em 1960. Somente em 1995 foi projetada a sede definitiva
pelo arquiteto Oscar Niemeyer convidado pelo entdo Procurador-Geral da Republica, o
Dr. Geraldo Brindeiro, fo:

“(...) contratado por notoria especializagdo, nos termos da legislagdo vigente,

em razdo do reconhecimento pela Organizagdo das Nacdes Unidas de sua

obra na nova Capital como Patrimdnio Cultural da Humanidade, algo inédito

em vista dos monumentos modernos.” *°

Fig. 1. Imagem de satélite do Complexo PGR. Vista equivalente a altura de 3.608 m

Fonte: Google Earth

19 Procuradoria Geral da Republica Edicdo Comemorativa da Inauguragdo do Edificio-Sede da Procuradoria Geral da
Republica Brasilia, 2002.
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A instituicdo remonta do Brasil Colonia e na Republica o Dr. José Julio de
Albuquerque Barros, o Bardo de Sobral, escolhido por seus pares foi nomeado em 3 de
mar¢co de 1891 pelo General Manoel Deodoro da Fonseca, por decreto, como o

primeiro a exercer o cargo.

LAGO 4SUL - PLANTSA 08

Fig. 2. MapaParcia de Brasilia
Mostrando a Localizagdo do Complexo
PGR.

Fonte: TeleLista2004

Hoje o Procurador-Geral da Republica, é indicado pelo Presidente da Republica
e deve ser aprovado pela maioria absoluta dos membros do Senado Federal, torna-se o
chefe do Ministério Publico, um 6rgdo independente, ou seja, ndo faz parte de nenhum
dos trés Poderes — Executivo, Legislativo e Judiciario. Abrange o Ministério Publico da
Unido e os Ministérios Publicos dos Estados. Sob o braco federal estdo inclusos o
Ministério Publico Federal, o Ministério Publico do Trabalho, o Ministério Pablico
Militar e o Ministério Plblico do Distrito Federal e Territérios. E uma instituicio
permanente, essencial ao bom funcionamento da justica no Estado e tem por
incumbéncia a defesa da ordem juridica, do regime democratico e dos interesses sociais

e individuais inalienaveis.
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1.2. A arquitetura

O Complexo da PGR é um projeto arquitetdnico de Oscar Niemeyer com a
colaboragdo de Ana Elisa Niemeyer e Jair Valera. A construcdo transcorreu de 1996 a
2002, sob a responsabilidade da Construtora Serveng-Civilsan. O projeto estrutural foi
elaborado sob a supervisdo do engenheiro José Carlos Sussekind.

O total da &rea construida é de 71.873,73 m2 num terreno de 41.431,65 m2, A
obra é um conjunto de seis blocos interligados com material estrutural em concreto de
alta resisténcia (de até 50 MPa ou 500 kgf/cm?2) e acabamento de vidro reflexivo,

concreto aparente pintado e pintura branca sobre concreto (fig. 3).

Fig. 3. VistaParcia do Complexo PGR, mastrando em primeiro plano parte do bloco C e o bloco D em segundo
plano os blocos A e B.
Foto: Tsuruko.

1.3. Destinacéo dos prédios2

20 Procuradoria Geral da RepuUblica Edicdo Comemorativa da Inauguragdo do Edificio-Sede da Procuradoria Geral da
Republica Brasilia, 2002. p. 35-6.
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Bloco A com uma area de 17.809, 46 m2 é chamado no projeto Prédio Gabinetes,

tem oito pavimentos (inclusive térreo e mezanino) onde estdo distribuidos os gabinetes

do Procurador-Geral da Republica, Vice Procurador-Geral da Republica, Vice

Procurador-Geral Eleitoral, Conselho Superior do Ministério Publico Federal e Sub

Procuradores-Gerais da Republica (fig. 4).

Prédio Gabinetes e Funcionarios
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Fig. 4. Plantado Corte dosblocos A e B.
Fonte: Ana ElisaNiemeyer.

Bloco B com uma éarea de
17.809,46 m2 é chamado no projeto
Prédio

pavimentos

Funcionarios, tem oito

(inclusive  térreo e
mezanino) onde estdo localizados 0s
setores administrativos, tais como: as
secretarias, as camaras, as

coordenadorias, biblioteca et cetera

(fig. 4).

Bloco C com uma area de 893,68 m2 é chamado no projeto Auditério, tem térreo

e pavimento superior com hall de entrada, foyer, sala para autoridades e o préprio

auditorio (fig. 5).

Auditério e Restaurante

Fig. 5. Plantado Corte dosblocos C e D.
Fonte: Ana ElisaNiemeyer.

Bloco D com uma area de 830,52 m2 é

chamado no projeto Restaurante, tem térreo e

pavimento superior reservados a uma cozinha

e a um restaurante para o publico interno e

externo (fig. 5).
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Bloco EZ com uma éarea de 1.413,00 m2 é chamado no projeto Centro Médico,
reservado para assisténcia médica ambulatorial e tratamentos odontolégicos do pessoal
interno (fig. 6).

CORTE

FACHADA
CENTRO MEDICO

Fig. 6. Plantado Corte e da Fachada do bloco E.
Fonte: Ana ElisaNiemeyer.

Bloco F com uma éarea de 2.620,86 m2 é chamado no projeto Servigos
Gerais/Manutencdo ou Prédio de Apoio, tem térreo e pavimento superior onde funcionam
um auditério, o almoxarifado, o patriménio e uma oficina mecanica para a manutencéo

dos carros oficiais da procuradoria (fig. 7).

ALMOXARIFADO E PATRIMONIO OFICINA MECANICA

dETH

PREDIO DE APOIO

Fig. 7. Plantado Corte e da Fachada do bloco F.
Fonte: Ana ElisaNiemeyer.

21 Este bloco mostrou-se necessario em um momento posterior, vindo a tomar o nome “Bloco E” daquele que
atualmente é o Bloco F.



Passarelas de ligagdo A/B (Superiores) com area de 710,00mz2 (fig. 8).

Fig. 8. Passarelas de ligagdo entre os blocos A e B.
Vistaentre os bloco A e E tendo ao fundo o bloco B.
Foto: Tsuruko.

Passarela de ligacdo A/B (Mezanino) com area de 355,00 m2 (fig. 9).

Fig. 9. Passarela de ligagdo entre osblocos A e B.
Vistado bloco B tendo ao fundo o térreo do bloco A.
Foto: Tsuruko

Passarela de ligacdo C/D (Mezanino) com area de 206,00 m2 (fig. 10).
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Fig. 10. Passarela de ligagdo entre bloco A e os blocos C e D.

Vista da passarela de ligagéo entre os blocos A e B.
Foto: Tsuruko.

Guarita Principal com area de 36,20 m2 (fig. 11).

- = —_—— .i p— -— “
EEeae— ——— e o A

Fig. 11. Guarita Principal do Complexo PGR, tendo ao fundo o bloco A
e nas laterais o bloco E a esquerda e parte do bloco D a direita.
VistadaVia 2.

Foto: Tsuruko.
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Subsolo com érea de 29.189,55 m2 destinada & garagem, centrais de instalacGes

e servigos gerais (fig. 12).
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Fig. 12. Planta do Complexo PGR.
Fonte: Coordenadoria de Engenharia e Arquitetura da PGR.

1.4. Caracteristicas técnicas da arquitetura

Os dados a seguir servem como uma primeira leitura e sdo originarios de um
livro comemorativo ao ato de inauguragdo do Complexo PGR. Consta serem de
autoria do arquiteto Carlos César Ribeiro que junto com o engenheiro Frederico
Scheidt Paulino foram os membros da Divisdo de Execucdo de Obras e Servigos de
Engenharia ligada a Secretaria de Administracdo da PGR que atenderam a grande
maior parte das consultas feitas durante este trabalho.

“Os blocos A e B sdo caracterizadas pela forma cilindrica das fachadas em vidro
laminado, tendo exigido a utilizacdo em larga escala de concreto de alto desempenho

e resisténcia. O Bloco A possui estrutura de concepgao singular, formada por um

22 Procuradoria Geral da Republica Edicdo Comemorativa da Inauguragdo do Edificio-Sede da Procuradoria Geral da
Republica Brasilia, 2002. p. 38.



grande cilindro de concreto, tal como um eixo central atravessando todo o bloco, do
chdo ao topo, terminando com uma ‘estrela de oito pontas’, construida com
destaque na cobertura do prédio. A estrela é, de fato, um conjunto estrutural com
didmetro de 50m, formado por vigas (“pétalas”) de 5m de altura x 3m de largura.
Essa estrutura faz a sustentacéo do edificio, visto que todas as vigas, lajes e pilares
abaixo da cobertura sdo ‘suspensos’ por cabos de aco atirantados ao eixo cilindrico
central, permitindo eliminar os pilares no pavimento térreo. A impresséo é de que o
prédio flutua.” (fig. 13)

“Os Blocos C e D formando um conjunto com a predominancia da estrutura de
concreto pintado nas fachadas.”

“O Bloco E acompanha a tipologia dos Blocos A e B, com destaque para a forma
diferenciada do 1° pavimento.”

“O Bloco F possui formas lineares nas fachadas, diferente dos demais, estando
integrado ao conjunto pela adocdo dos mesmos modelos de fachada dos demais
blocos (vidros nas faces principais e estrutura aparente nas laterais).”

“Deve ser destacada, ainda, a complexidade técnica das solu¢des adotadas, onde,
além da concepcdo estrutural cujos elementos estdo inseridos na forma
arquitetonica, também estdo presentes avancados sistemas de superviséo e controle
das redes de instala¢fes e de equipamentos.”

“O custo total da obra foi de R$ 74,9 milhdes, em valores correntes, resultando em
custo unitario médio de R$ 1.043,00/m2.”

Fig. 13. VistaParcial do Complexo PGR, mastrando em primeiro plano o bloco A e aesquerda
parte do bloco E.
VistadaVia S2 ao amanhecer.
Foto: Lacé.
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1.5. Uma leitura do desenho Implantagéo®

O desenho chamado Implantacdo (Fig.14) mostra o que parece ser um complexo
industrial ou uma miniatura semelhante ao desenho do interior de uma maquina.
Diferentes formas e engrenagens sobre uma placa trapezoidal com varias ligacdes
curvas e retas guardam semelhancas ao mecanismo de um reldgio. Duas formas
circulares estdo alinhadas em diagonal, ambas tém aparéncia de disco sendo que uma se
destaca por uma estrela de oito pontas dando-lhe ares de centro gerador de

movimento, evocando imagens de circulacdo e tempo.

Fig. 14. Desenho Implantaco. Fig. 15. Diagrama mostrando interagdo entre as
Fonte: Oscar Niemeyer Minha Arquitetura 1937-2004 formas e a guns jogos compositivos percebidos do
p. 268. Rio de Janeiro. Editora Revan. 2004. Complexo PGR.

Em uma primeira leitura das formas, volumes e ligagdes temos:

l. A ligagdo dos eixos dos blocos A, B e E resulta num tridngulo que estendido
ao centro de ligacdo entre os blocos C e D transforma-se num trapezoide que é a forma
de todo o terreno ocupado pelo complexo arquiteténico (fig. 15).

2. O didmetro interior do cilindro externo dos blocos A e B corresponde ao
didmetro exterior do bloco E (fig. 15).

3. O didmetro do cilindro interior dos blocos A e B corresponde ao diametro do
bloco D (fig. 15).

23 Oscar Niemeyer Minha Arquitetura 1937-2004 Rio de Janeiro, ed. Revan, 2004. p. 268.
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4. Nota-se formas compostas em disposicdo simétrica: ao centro o bloco A
(circulo e estrela), a esquerda bloco E (circulo em forma de caracol) e a direita bloco C
(circulo ovalado) (fig. 15).

5. No Bloco A o didmetro do cilindro interno € igual ao comprimento do raio
da estrela (fig. 15).

6. O bloco F estd separado dos outros blocos por uma via onde transitam
veiculos o que Ihe confere um carater de extensdo do conjunto e sua forma modelada
ao longo do fundo do terreno lhe da ainda aspecto de muro (fig. 14).

1.6. Fachadas

O complexo PGR dado seu isolamento, emerge como centro da paisagem. 24
Brasilia estd, como sempre esteve, em obras e estas grandes areas abertas em torno dos
prédios publicos que parecem maiores ainda apesar de serem parte do tracado urbano
original e terem a clara intencdo de dar-lhes um aspecto monumental enquanto centro
governamental e civico transformando suas obras arquitetbnicas em objetos de
contemplacdo posto que sdo obras arquitetadas com o intuito de torna-la “viva e
aprazivel, prdpria ao devaneio e a especulacéo intelectual, capaz de tornar-se, (...), num foco de cultura
dos mais Itcidos e sensiveis do pais.”2

Este conjunto tem trés lados cercados pela paisagem do Cerrado e o quarto
voltado para um estacionamento. Conforme j& descrito, esta localizado na confluéncia
da Via L4 Sul e da Via S2 Leste. O acesso é predominantemente por veiculos e
eventualmente por pedestres. Desta forma, a visdo dos prédios se d& por estas duas vias
e a partir do movimento de um veiculo.

O curso no sentido norte/sul ao longo da Via L4 Sul possibilita a observagao de
todos os edificios e por meio de uma placa, voltada para leste, que ostenta a inscri¢éo

“Procuradoria Geral da RepuUblica” tém-se a impressdo de avistar a fachada principal

24 «Tydo conduz para que Brasilia seja uma paisagem de objetos e néo de lugares.” Romero, M. A. B. Arquitetura
Bioclimética do Espago Pblico Brasilia, Editora UnB, 2001. p. 135.

25 Lucio Costa in Memdria Descritiva do Plano Piloto de 10.111.1957 e | Seminario de Estudos dos Problemas
Urbanos de Brasilia. VIII. 1974. Reproduzidos em L. Fernando Tamanini Brasilia: Meméria da Construgdo 22 ed.
Brasilia. Livraria Suspensa. vol. 2 p. 192 e 258.
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dos prédios que se destacam por volumes de forma circular com vidro reflexivo
situados rente a via (fig. 16).

-

Fig. 16. Placacom ainscricdo “PROCURADORIA GERAL DA REPUBLICA”
Vistada Av. das NagOes ao entardecer.
Foto: Tsuruko.

Uma segunda placa idéntica a anterior esta voltada para o norte, fica em frente a
Via S2 e também sugere uma fachada (fig. 17). Assim, vé-se pelo desenho de
“implantacdo” (fig. 14) que a mesma esta na confluéncia das duas vias onde foi situado
0 bloco principal.

A partir de um estacionamento externo localizado a oeste se avista um
panorama do complexo. Este lugar é préprio para a contemplacdo por estar num plano

mais elevado e onde é possivel andar e observar o complexo de varios angulos (fig. 17).

Fig. 17. Placa com ainscrigio “PROCURADORIA GERAL DA REPUBLICA” VistadaVia S2.
Foto: Tsuruko.



23

1.7. Descricéo do exterior
1.7.1. Passagem

A distancia, trafegando pela Via L4 Sul no sentido Norte-Sul, imp&e-se a
paisagem dos grandes horizontes de Brasilia onde predominam o céu e o cerrado (fig.
18).

Fig. 18. Vistaparcial do Complexo PGR visto a distancia a partir da Via das NagOes.
Foto: Tsuruko.

No meio desta paisagem, surge a imagem de uma estrutura de concreto que
parece uma nova construgdo. Aos poucos se tornam aparentes as diferencas entre uma

superficie reflexiva e o volume do concreto (fig. 19).

Fig. 19. Vistaparcial do Complexo PGR vista proxima a partir da Via das Nacoes ao amanhecer.
Foto: Lacé.
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Percebe-se a tensdo entre dois elementos: uma superficie quase continua que
reflete as cores do céu e outra descontinua — um volumoso esqueleto de concreto. Na
medida da aproximacdo, esta superficie reflexiva toma a forma de tambor, trés cilindros
vitreos avangam quase rente a Via das Nacgdes e terminam em um prédio reto que

parece ndo pertencer ao conjunto (fig. 20 a, b, ¢, d). Cria-se um estranhamento e a

curiosidade é despertada no intuito de descobrir do que se trata.

s == [ S = = 1 ‘
Fig. 20a VistaParcidl do  Fig. 20b. VistaPercial do  Fig. 20 c. VistaParcial do Fig. 20d. Vista Parcial

Complexo PGR apartirdo  Complexo PGR apartirdo  Complexo PGR a partir do do Complexo PGR a
percurso pelaViadas percurso pelaViadas percurso pela Viadas partir do percurso pela
NacOes. Mostrando partedo  Nagdes. Mostrando parte Nacdes. Mostrando parte do Viadas Nagoes.
bloco A. dosblocos A, EeB. bloco A e B. Mostrando parte dos
Foto: Tsuruko. Foto: Tsuruko. Foto: Tsuruko. blocos B e F.
Foto: Tsuruko.

1.7.2. Panorama

Ao entrar pela Via S2 e subir para o estacionamento externo, predomina uma
resplandecéncia de formas e cores que desfigura completamente o olhar, afetando-o. As
imagens refletidas ocupam o centro do olhar. Tudo mais ¢ fundo. Fundo é a
construgdo, se esquece do qué a superficie é feita. Ofuscada, a concretude é engolida
pela imponéncia de imagens em cores impalpaveis (fig. 21). Parece fotografia ampliada,
do céu e nuvens, numa tela de computador mostrando os pixels, tem-se a impressdo

que estas imagens sdo animadas e movimentam-se em torno do cilindro fazendo com

que o observador caminhe a sua volta.

Fig. 21. Parte do Complexo
PGR vista a partir darampade
acesso a garagem externa.

Foto: Tsuruko
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No decorrer da observagdo outras imagens familiares se tornam vivas. Uma tela

de video gigantesca passa imagens do seu préprio espaco. Espelho do presente em

tempo real como uma superficie de reiteracdo do olhar em torno a paisagem (fig. 22 a,
b, c, d).

Fig. 22 a Parteda Fig. 22 b. Parte da Fig. 22 c. Parte da Fig. 22d. Parte da

sequénciadeum seqliénciade um seqliénciade um segiiénciade um
entardecer vista a partir entardecer vistaa partir entardecer vistaa partir entardecer visto a partir
da garagem externado da garagem externa do da garagem externa do da garagem externa do
Complexo PGR. Complexo PGR. Complexo PGR. Complexo PGR.
Foto: Tsuruko Foto: Tsuruko Foto: Tsuruko Foto: Tsuruko

E evocado o avesso do ‘panorama’ 26 que materializa as fantasmagorias do flaneur
personagem encarnado por Charles Baudelaire e descrito por Walter Benjamin (1989,
33).

Dé-se também, a realizacdo de um fenémeno decorativo que modifica a
qualidade dos cilindros e, portanto, transforma a edificacdo. Parece uma obra mutante
no tempo e na luz. Pesada e enegrecida quando se fecham as nuvens, leve e translicida,

como uma casca de ovo, ao entardecer e um espetaculo de fogos quando nasce o Sol.

Parece ser escultura do tempo e sua representacdo espacial (fig. 23 a, b, ¢).

Fig. 23 a VistaParcial do Fig. 23 b. VistaParcia do Fig. 23 c. VistaParcial do Complexo
Complexo PGR em dia de forte Complexo PGR ao por do sol, a PGR ao amanhecer a partir da
nebulosidade, mostrando ao partir da garagem externa. confluéncia das Vias 2 e das Nagoes,
primeiro plano o bloco B. Foto Tsuruko mostrando ao primeiro plano o bloco
Foto Tsuruko A.

Foto Tsuruko

26 Dispositivo precursor do cinema, a representar atraves de telas pintadas, numa construgéo redonda, a visao de
360°.
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A idéia de movimento é recorrente quando se observa 0 Complexo PGR. Um
exemplo é a tensdo que ha entre o conjunto A/B, primeiro nas dire¢fes: céu/terra
(fig. 34 a, b). Quando se foca a atengdo no bloco A, um cilindro solto encimado por
uma estrela de oito pontas esta passa a ser figurada como uma hélice que da a nitida
impressdo de estar puxando o prédio para cima. Verifica-se que 0 contraponto
necessario ao equilibrio visual é dado por uma passarela branca que se langa do bloco B
e ancora o bloco A pela base, detendo-lhe o vdo. Pode-se dizer que, ha uma idéia de
complementaridade entre: vertical e horizontal, hélice e ancora e procuradores e

funcionarios (fig. 24 a, b).

Fig. 24 a. Representaco daimpressdo de movimento causada
pelo conjunto dos blocos A e B.
Desenho: Tsuruko.

Fig. 24 b. VistaParcia do Complexo PGR a partir da garagem externa
mostrando a estrutura de ligagdo entre os Blocos B e A, a esquerda
parte do bloco D.

Foto: Tsuruko.
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O Complexo PGR na vista rente a Via das Nagdes volta-se para o oriente. Ao
nascer do Sol, a superficie vitrea dos edificios se torna um suporte a englobar o espaco
infinito do céu e do horizonte transformando-os em superficie cilindrica de dimenséo
apreensivel para o sentido visual. Pela emolduracdo assemelha-se a uma pintura que da
a sensacdo de transporte de onde estdvamos —sentido imersivo— para 0 que vemos —
sentido panoramico. O observador experimenta um distanciamento virtual do espaco

interno —analogia com o proprio corpo— para 0 espacgo externo.

1.8. Descricéo do Interior
1.8.1. Térreo

O complexo PGR é formado por seis prédios interdependentes, ligados por
uma caixa subterranea revestida de concreto que abrange aproximadamente trés
quartos da area do terreno. A partir do conhecimento desta imensa garagem, a leitura é
que os volumes (edificios) emergem do subsolo. Isto evoca o proprio processo de
construcéo (fig. 25).

Fig. 25. Representacdo do Complexo PGR mostrando uma visdo panoramica dos seis blocos.
Desenho: Tsuruko.
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Assim o gramado exterior aos edificios se mostra como interior. Trata-se de um
jardim suspenso por sobre uma caixa subterranea ornado com umas poucas arvores

nativas cercadas de um tapete cultivado, onde ha uma fileira de respiradouros que

servem ao subsolo, recortado em caminhos para pedestres e veiculos (fig. 26).

=

Fig. 26. VistaParcial do Complexo PGR mostrando em primeiro
plano o gramado que recobre a garagem subterrénea cravejado por respiradouros.
Foto: Tsuruko.
Para um observador, as dimensdes horizontais sdo limitadas, porém as
sensagdes visuais sS&0 monumentais, & semelhanca dos grandes espacos de Brasilia (fig.

27).

Fig. 27. VistaParcial do Complexo PGR observado do terreno situado do outro lado da Via S2.
Foto: Tsuruko.

Ocorre uma inversdo dimensional de pertencimento: o espago de Brasilia esta
contido no Complexo PGR. Ha somas e jogos entre o branco, as cores do gramado, do
céu, das luzes e sombras refletidas no vidro. Formando quadros sobre uma superficie
continua trespassada por linhas verticais, horizontais e curvas dadas pelos contornos
dos edificios, seus pilares e passarelas (fig. 28). Nas composi¢cdes prevalece o sentido
horizontal pela forca de diversas passarelas de ligacdo entre os edificios. Mas para um

espectador proximo as verticais se tornam ainda mais monumentais.
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Fig. 28. Plataforma de ligag8o entre o terceiro andar dos blocos A e B do Complexo PGR.
Foto: Tsuruko.

Na medida da observacdo, as areas abertas tendem a se fechar em quadros
marcados pelos elementos estruturais da construcdo que aos poucos se transformam
em jogos de figura/fundo, fendmeno visual organizado por movimentos
perpendiculares (aos olhos) de aproximacéo e distanciamento, sugeridos por relagdes de
luz (claro/escuro), cor (quente/frio) e simplicidade da formaz’ que relativizam valores
quando a figura se torna fundo ou vice-versa (fig. 29). Os monumentos arquiteténicos
de Brasilia também permitem ao observador uma organizacdo de composicdo no ato do
ver, pois as formas das edificacdes se relacionam com os vazios em torno. A Catedral

de Brasilia € um caso.

Fig. 29. Garagem externado Complexo PGR a partir dos pil otis do bloco B.
Foto: Tsuruko

27 Rudolf Arnheim Arte e Percepcdo Visual S&o Paulo. Livraria Pioneira Editora. 1989. p. 89-150.
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Sob os pilotis do bloco B em horas de forte luminosidade se percebe um
fenbmeno visual chamado agucamento, é a oposicdo criada pela simplificacdo da
imagem entre areas muito escuras e outras muito claras.22 Os contornos dos vaos do
prédio se evidenciam como dominantes e criam um contraste com os pilotis que
passam a parecer diminutos (fig. 30). Evidencia-se a oposi¢cdo pequeno/grande e
claro/escuro. Semelhante as oposicoes que se percebe no panorama da Esplanada dos
Ministérios. Um imenso verde e os grandes intervalos de céu op&em-se aos volumes

arquitetonicos. Deste modo os diferentes Iéem-se como complementares.

Fig. 30. Via das Nagdes vistaa partir do véo do mezanino do bloco A;
Foto: Tsuruko.

1.8.2. Interior dos blocos Ae B

O bloco A, assim como o B, é composto por dois cilindros intercalados por
uma abertura, a ligacdo entre os dois se da através de quatro corredores que irradiam de
um hall central também cilindrico. Quando o observador se encontra no mezanino
percebe que a estrutura externa tem um importante suporte horizontal por estar presa
ao eixo central em cada pavimento. Desfaz-se a impressdo de que o prédio esteja

suspenso apenas por tirantes (fig. 12 e fig. 31).

|PIRETOR GERAL DO WP DmEToR GERAL DO MPy

Fig. 31. Planta Baixa do bloco B mastrando o 4° e 0 5° pavimento. Fonte: Ana ElisaNiemeyer.

28 Donis A. Dondis Sintaxe da Linguagem Visual S&o Paulo. Martins Fontes. 1991. p. 37-39.
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Os quatro corredores de ligagdo do eixo central ao cilindro maior tém suas
laterais revestidas de vidro reflexivo e conduzem a um corredor circular continuo que
ocupa todo o seu perimetro interno (fig. 32). Este tem uma face, voltada para o eixo
central que é de concreto, também de vidro. As salas estdo localizadas na outra direcdo
e variam conforme a destinacéo e o andar que ocupam.

Os pavimentos dos blocos A e B seguem um padréo semelhante na distribuicdo
de espagcos a excecdo do terceiro pavimento e da cobertura onde os corredores
circulares sdo modificados pelas passarelas que os interligam. Essa disposicao circular
exige do observador atencdo e a procura de referéncias em placas sinalizadoras. A
localizacdo (do usuario) no espaco se da na medida da informacgdo. Ha semelhanca com
0 sistema espacial geométrico da cidade de Brasilia onde as placas informativas sdo

essenciais.

Fig. 32. Corredor circular entre as salas externas e o véo
interno do bloco A do Complexo PGR, visto do 1° andar.
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A face interior do cilindro maior ou qualquer um dos quatro bragos de corredor
destes dois blocos (A e B) propiciam a percepcéo de variagdes de luz por serem de
vidro e envolverem a éarea vazada entre os dois cilindros (fig. 33 a, b). A cada passo ou
a0 menor movimento, o observador visualiza uma infinidade de cores entrecruzadas
com as formas quadriculadas da parede-janela que tem as qualidade de espelhos a

dobrar imagens.

Fig. 33 a Véo entre o cilindro interno e o cilindro externo dos blocos
A e B, visto do corredor de ligaco entre eles.
Foto: Tsuruko.

Fig. 33 b. Vao entre o cilindro
interno e o cilindro externo dos
blocos A e B, visto do mezanino do

bloco B.
Foto: Tsuruko.
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A luz entra pelo alto e por baixo e, ali no tubo vertical encontram-se tanto as
cores do céu quanto as do gramado e do vermelho da terra, ou seja, 0 céu desce e a

terra sobe por estes dois edificios (fig. 34 a, b). Cria-se uma imagem do encontro entre

0 Ccéu e a terra.

Fig. 34 a. Jogo entre 0s espel hos existentes na cobertura do Bloco A e asimagens do céu.
Foto: Tsuruko.

\ i
Fig. 34 b. Jogo de espelhos visto a partir do corredor de ligagéo entre o cilindro interno e o
externo do bloco A mostrando reflexos do gramado.
Foto: Tsuruko.

Estando o observador no ultimo pavimento, em qualquer um dos corredores,
avista as pontas da estrela de concreto e a borda superior do cilindro maior refletindo
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imagens do céu que entram em suas faces internas como se estivessem abarcando-o ao
modo das concavidades de um vaso. Ocorre tambem uma continuidade do cheio/vazio
(figura/fundo) onde a porcéo do céu aberto confunde-se com os volumes. Imagens do
interior e do exterior sdo refletidas e sobrepostas como uma miragem que se coloca
entre 0 material e o imaterial. Por alguns instantes, o observador se vé dentro de um
tubo calidoscopico gigantesco movimenta-se e € movimentado pelas ilusdes oticas (fig.
354, b).

Fig. 35 a Imagem criada entre o espelhos da cobertura visto do corredor que liga os dois cilindros do bloco.
Foto: Tsuruko.

Fig. 35 b. Imagem criada entre a plataforma de ligag&o do terceiro andar dos blocos A e B e o corredor existente entre
os cilindrosinterno e externo de cada bl oco.
Foto: Tsuruko.
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1.8.3. As estruturas de ligacdo dos blocos Ae B

Os mezaninos sob os blocos A e B sdo unidos por um corredor aberto e
formam um sé volume branco, o conjunto tem a forma parecida a uma chave de boca,
ao mesmo tempo, guarda a forma de uma mandibula que agarra a terra enquanto cerca
0 bloco B como se fosse um aro. Percebe-se a inversdo da figura da ancora descrita
anteriormente na visdo do conjunto A/B, aqui o B é mantido na terra pelo A.
Funcionalmente, a forma que da a impressao de entrar no solo é uma rampa destinada a
permitir 0 acesso de veiculos condutores de passageiros ao mezanino do bloco A (fig. 9
e fig. 24 a).

Por meio das ligagOes existentes no terceiro andar e na cobertura, estes blocos
passam a ser uma sé estrutura, pois o material de revestimento é da mesma natureza.
Estes corredores ou amplas pontes suspensas cuja cobertura de vidro lhes da, também,
a fungdo de mirantes, sdo lugares privilegiados para admirar o panorama de alguns dos
principais monumentos que se agrupam em torno do Congresso Nacional e da Praca
da Bandeira de um lado e do outro de importantes elementos que se tornaram

paisagem natural de Brasilia: a planura, a vegetacdo do Cerrado, o Lago Paranoa e os
céus (fig. 36 a, b).

. W - j |
Fig. 36 a Detalhe externo des plataformas Fig. 36 b. Detalheinterno da plataforma de ligag&o entre o bloco A e
de ligagdo existentes entre o 3° andar ea B vistaa partir da cobertura do bloco A.
cobertura dos blocos A e B. Foto: Tsuruko.
Foto: Tsuruko.
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Vistas voltadas para baixo captam o gramado do proprio complexo, ao norte as
curvas do auditorio e refeitério geminados e ao sul, o centro médico, um circulo com

ponta, a sugerir movimento espiral. Aparecem, ainda, por sobre 0s outros prédios

inumeros e cambiantes efeitos devidos a refracdo da luz provocada pelos espelhos da
fachada (fig. 37).

Fig. 37. Refracdo daluz por sobre o gramado, a esquerda
parte do bloco B, adireita o bloco D e ao fundo a garagem
externa, vista da plataforma de ligag&o entre a cobertura dos
blocos A e B.

Foto: Tsuruko.

Na linha do horizonte surge uma estranha combinagdo da paisagem real
justaposta a si mesma formando um continuum com a refletida. Nesta situacdo a
paisagem que se estende ao horizonte fica estampada logo ali no prédio ao lado. Assim
é um lugar que se olha o longe de perto e onde é criado o panorama de se olhar para
dentro (fig. 38).

\ Sy

il i .
Fig. 38. Reflexo da paisagem sobre a superficie reflexivado bloco B, visto a partir da plataforma de ligagdo entre a
coberturados blocos A e B.
Foto: Tsuruko.
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1.8.4. BlocosCe D

Sd0 dois prédios brancos unidos por um corredor. O auditério e as
dependéncias de apoio que lhe sdo necessarias estdo numa estrutura de forma ovalada
de dois pavimentos. Em frente, no térreo a cozinha e no andar de cima o restaurante,
reconhecivel, também, por ser o Unico a ter aberturas ou janelas circulares, formam
dois circulos com didmetros diferentes. Este conjunto esta ligado no piso superior por
meio de uma passarela suspensa e fechada, onde ha uma abertura que da4 comunicagao
ao mezanino do bloco A. Este par branco fosco opde-se ao brilhante multicolorido
refletido pelo par A/B, mas, a0 mesmo tempo mantém-se na condicdo de extensdo
marcada pela unido de suas passagens (fig. 39). Nesta situacdo, ocorrem dois tipos de
opaco: o fosco e o brilhante que s&o opostos.

= S S o

ig.‘39. Blocos C e D vistosa partir de um dos vértices do terreno dué abriga o Complexo PGR ao fundo os blocos A e
B eadireitaobloco F.
Foto: Tsuruko.

Fi

1.8.5. Bloco E
Edificio de forma cilindrica modificada por uma aba curva para fora que da a
impressdo de um movimento de concha (fig. 40). Este edificio tem 0 mesmo aspecto
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dos prédios principais (A e B) tanto pelo revestimento quanto pela circularidade é,
porém, menor e mais baixo e localiza-se entre eles. Forma com estes um trio
harménico na vista da Via das Nagdes e da a impressdo de ser a entrada principal do
complexo. O E parece harmonizar e completar o dissociado conjunto A/B, apesar das

ligacOes.

'? \‘ 4
Fig. 40. Bloco E visto apartir da plataforma de ligagéo que liga o 3° andar dos blocaos A e B.
Foto: Tsuruko
A estrutura interna de circulacdo assemelha-se a dos blocos A e B, com
diferenca da inexisténcia do vao interior. Neste prédio as salas localizam-se em ambos

os lados de um corredor interno e central (fig. 41).

Fig. 41. Parte do bloco E visto apartir da Via das Nagdes.
Foto: Tsuruko.

1.8.6. Bloco F
Edificio retangular de dois pavimentos com laterais em diagonal. Sua forma
adéqua-se as bordas do terreno e da caixa subterranea que serve como garagem. Um
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aramado que marca os limites da area faz fronteira com os seus fundos (fig. 42 a).

Fig. 42 a Bloco F visto apartir da éreaexterna proximo

a Viadas Nagdes, mostrando o aramado.
Foto: Tsuruko.
As laterais e o cercado sdo marcas do subsolo que ndo se vé, mas que sdo sugeridas. O
prédio esta afastado dos outros por uma rua e opde-se a eles por ser o Unico de formas
retas, mas ao mesmo tempo €é o edificio que reune os dois conjuntos:
A/B - vidro, C/D - parede branca, pois a sua estrutura é formado de armacéo de
concreto branca e superficie de vidro (fig. 42 b). Também, parece contrapor-se
diretamente ao Bloco A, pelo valor aproximado a fundacdo do Complexo PGR. A
impressdo que se tem das formas do bloco F é de que ha uma estrutura subjacente,
provocando o observador a dar continuidade a leitura.

Fig. 42 b. Bloco F visto de frente a partir daligaco com a
Viadas NagOes.
Foto: Tsuruko.

1.9. Entradas e Saidas
Ha seis aberturas no Complexo PGR (fig. 12). Trés entradas e saidas pela Via

das NacOes, duas entradas pela Via S2 sdo reservadas, principalmente, aos veiculos.
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Pedestres entram e saem pelo estacionamento externo. Na Via S2 junto ao limite do
terreno e entre 0s blocos C/D e o estacionamento existe uma entrada de servico que da
acesso direto ao subsolo do complexo. As outras duas localizam-se proximas aos
blocos A e B. As saidas do subsolo séo trés e ddo para a Via das Na¢des. Ha uma rua
entre a Via das Nacdes e o estacionamento externo, paralela a fachada do Bloco F, que
trespassa 0 complexo. Indicando uma permeabilizacdo do exterior ao interior, segundo
0 projeto de implantacdo. Entretanto, encontra-se fechada aos veiculos que usam o
estacionamento e é destinada unicamente para entrada e saida de pedestres. (fig. 42 b)

1.10. Descricao dos tipos de percurso

Percurso | (especial): As autoridades entram de veiculo pela entrada principal,
localizada na Via S2, passando pela guarita e por um pequeno trecho pavimentado do
térreo e sobem direto para 0 mezanino do bloco A.

Percurso 2 (principal): Os funcionarios que trabalham, nos blocos A ou B,
entram com seus veiculos e descem para a garagem (no subsolo) e se dirigem aos
elevadores para chegarem as suas salas.

Percurso 3 (geral): Os wusuarios externos deixam seus veiculos no
estacionamento aberto e pelo térreo, se dirigem para a recepcdo do bloco B ou do F e
sdo encaminhados aos lugares de interesse.

Percurso 4 (servicos): O pessoal de servigos usuario de transporte coletivo sai

do estacionamento, a pe, e dirige-se ao local de trabalho.

1.11. O uso da ordem alfabética, 0 nome-funcéo e a organizacéo dos edificios

O nome dado aos prédios é a representacdo direta de funcbes: Gabinetes,
Administracdo, Auditorio, Restaurante, Centro Médico e Apoio. O encadeamento
alfabético A, B, C, D, E, F, sugere uma valoracdo. A ordem que se da aos edificios é de
uso corrente em arquitetura e faz parte do sistema de cddigos informacionais utilizado
no contexto urbano de Brasilia, onde o Complexo PGR se situa. Da mesma forma, a
divisdo de fun¢des em unidades prediais, segue o carater de localizacdo “setorizada” de

unidades, também presente em diversas obras de Oscar Niemeyer. O uso de codigos de
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carater informacional e direto demonstram em si qualidades de organizacdo que
estabelecem relacdes entre os elementos. Percebe-se que a ordem alfabética e 0 nome-
funcdo sdo partes elementares da leitura da organizacdo arquitetdnica, como um jogo

inter-relacional: ordem-funcao-forma.

1.12. Descricao dos subconjuntos: formacao e disposicao

Na descricdo de A a F percebe-se uma complexa organiza¢do de formas das
quais fazem parte duplicacBes e inversdes onde os elementos atuais tém sempre a
mostra sua origem que leva o espectador da dimens&o material & simbdlica ou do plano
da expressdo ao do contedo. Esta primeira leitura do Complexo PGR feita in loco foi
estendida, por uma questdo de método, apenas a outros exemplos existentes em
Brasilia. Ao mesmo tempo é possivel constatar gracas ao registro de outras obras de
Niemeyer2® que diferentes tipos de estrutura arquitetdnica se repetem, mas sempre com
0 Uso de novas tecnicas e materiais.
A: Edificio cilindrico suspenso pelo alto é uma novidade no contexto dos trabalhos do
autor, mas a estrutura de concreto a mostra, aproxima-se da concepcao da Catedral de
Brasilia. A parede de vidro reflexivo (dado o uso da pelicula termo-acustica) constitui
uma variante de efeito (e técnica-funcional) da cortina de vidro escuro ou da caixa de
vidro transparente no interior de uma armacdo de concreto que fazem parte do
vocabulario arquitetbnico do autor. Este material com caracteristicas de espelho
também se apresenta nos prédios da Ordem dos Advogados do Brasil (OAB) e do
Supremo Tribunal Federal (STF), projetados por Niemeyer e construidos aqui em
torno de 2000. Os efeitos do espelhamento levam o espectador a perceber relacoes
arquitetura/ambiente pela reflexdo de imagens da paisagem e da cidade, e, tambem,
operam a dupla inversdo de observador a observado que passa a ver na arquitetura um
simulacro do proéprio sujeito.
B: Edificio sobre pilotis referéncia a Brasilia e a Le Corbusier. O edificio do Ministério
da Educacdo e Saude Publica no Rio de Janeiro (1936-1943) projeto de um grupo

chefiado por Lucio Costa que contou com a colaboragdo de Le Corbusier, foi marcado

29 Josep Maria Botey Oscar Niemeyer: Obras y Projectos Barcelona. Editorial Gustavo Gili. 1996.
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pela interferéncia de Niemeyer que aumentou o tamanho de seus pilotis que sdo também
uma caracteristica da urbanizacéo de Brasilia.

A/B: Engenharia avangada (concreto de alta densidade e apoio em tirantes) contraposta
a marca de origem (pilotis). Duplicacdo e inversdo evocam hélice e ancora, opostos
complementares enraizados respectivamente no céu e na terra. E variante da forma
expressa no Congresso Nacional.

C-D: Oval-Circulo que é um satélite ou apéndice do A e, também, opde-se a A/B.
Caracteriza-se como um par de concreto pintado de branco e evoca de imediato o estilo
do autor. Representa a passagem do ndo SUSPensO ao SUSPenso e € uma marca
primordial de referéncia ao desenvolvimento do fazer arquitetonico.

E: Circulo espiral é parte do vocabuldrio arquitetdbnico do autor. As curvas
niemeyerianas parecem ser inspiradas no circulo espiral que integra 0s movimentos
contréarios de abrir e fechar. E uma marca de origem deixada em suas obras. Exemplos
em Brasilia: a forma de uma das entradas ao subsolo da Catedral de Brasilia, a Capela
do Palacio da Alvorada (1956), o Espaco Cultural Oscar Niemeyer e 0 Memorial dos
Povos Indigenas.

F: Representa o contraponto do A. Um tipo arquitetdnico assemelhado a armagdo de
concreto com caixa de vidro, forma desenvolvida pelo autor na primeira fase da
construcdo de Brasilia, décadas de 50 e 60. Exemplos: Palacio do Itamarati, Ministério

da Justica, Tribunal Superior Federal, etc.
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CAPITULO 2 CONTEXTO

2.1. A paisagem na arquitetura e urbanismo de Brasilia.

Para Claudio Queiroz (2003, 226) o tracado urbanistico e arquitetnico se revela
pela conformidade ao relevo geografico da regido. A Cidade é uma instalacdo que se
ajusta a um domo convexo localizado no centro da grande concavidade da Bacia do
Paranoa (fig. 43).

Fig. 43. Convexidade na concavidade da Bacia e digramado rel evé do Di: n(; centro da Bacia.
Fonte: Claudio Queiroz.

Isto explica a impressdo que se tem de ver o horizonte em qualquer ponto da
cidade. Entretanto, o efeito de sentido na referéncia do humano € a de um gigante que
nos protege e a0 mesmo tempo faz sentir a origem do construido como a mimese da
redoma: a geografia dos horizontes, casa feita de amplos céus. O sentido do homem
dentro de um espaco, encenado, dirigido e exposto ao ambiente. A gramatica
arquitetonica existe naturalmente no ato de reconhecimento da dimensdo espacial na
qual estamos colocados, nunca fora ou ndo ha nenhum lugar fora.

E a tomada de consciéncia do exercicio arquitetdnico. Os espelhos do
Complexo PGR reiteram estas mesmas sensagoes.

Miguel Alves Pereira (1997; 158) cita Sir William Holford da importancia da

relagdo da arquitetura a paisagem:
“Nos edificios da Praca dos Trés Poderes (...) as estruturas se fundem com
0 céu. No Supremo Tribunal e no Palécio do Planalto, ha entre as paredes e
as colunas uma impresséo de se estar no meio do mundo, capaz de abranger

com os olhos todos os quadrantes da terra.”



44

Marta Adriana Bustos Romero (2001; 136-7) também da semelhante

testemunho:

“a paisagem é valorizada a partir do contraste que apresentam 0s espagos
construidos sobre o espaco natural: a chamada ‘inversdo de fundo’, vale
dizer, a preponderdncia de extensas areas livres sobre as rarefeitas
superficies construidas (...). 1sso permite que se estabelecam mirantes,
principalmente nos arredores da cidade, ao longo do Eixo Monumental e
do Rodoviario para a observacdo de grandes extensdes urbanas, da linha
continua do horizonte e da abdbada celeste.(...). Pode-se destacar a presenca
do céu como protagonista na paisagem da cidade. N&o é facil ignoré-lo: o
céu estd presente em cada perspectiva e em cada olhar. Os edificios foram
projetados para ter como fundo as mudancas de cores do céu. Os vazios
estdo compostos de pedacos deste céu limpo e generoso.”

A paisagem e a arquitetura formam um todo, as citagdes acima mostram um
modo de olhar a arquitetura de Brasilia. Em especial sua catedral, onde ndo € possivel
ver a estrutura sem o fundo, pois as linhas abracam o céu, fundindo estrutura
arquitetonica e paisagem. A superficie espelhada que reveste os prédios do Complexo
PGR os transforma em imagens do proprio entorno camuflando-os.

2.2. Elementos caracteristicos da obra de Oscar Niemeyer

Edson Mahfuz?30 reconhece ap6s a analise de varios projetos que Niemeyer lan¢a
mdo de estratégias e elementos de composicdo no universo dos numeros finitos. Dai
decorre a independéncia entre forma e fungdo uma vez que conforme o jogo cada uma
delas pode exercer papéis diferentes. Neste ponto o aproxima a Aldo Rossi, arquiteto
italiano, que apesar de utilizar um repertério diverso e chegar a outras solugdes, segue o
principio que os elementos de uma composi¢do ndo tém significado pré-estabelecido,
dependem de como estdo rearranjados entre si.

Ambos sdo considerados detentores das caracteristicas do bricoler descrito por

Claude Lévi-Strauss e definido por Jean-Marie Floch3! como:

30 MAHFUZ, Edson. O Classico, O Poético e 0 Erdtico e outros ensaios Porto Alegre. Editora Ritter dos Reis. 2001. p.
130-2.

31 FLOCH, Jean-Marie. De uma critica ideoldgica da arte a uma mitologia da criacdo cientifica: Immerdorf 1973-1988 in
Semiotica Plastica Ana Claudia Oliveira (org.) Sdo Paulo. Hacker Editores. 2004. p. 248.
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“Ele ndo procura aumentar nem renovar este conjunto. O que lhe interessa €
retomar incessantemente estes elementos em nimero determinado, decompd-los e
recompd-los, confrontando-os uns aos outros, a fim de obter um sistema se suas
transformac@es possiveis. E a maneira bricoleuse de dar sentido ao sentido.”

O Complexo PGR insere-se na trama de construc@es de Brasilia e como tal tem
caracteristicas proprias. Assim, é natural que ele venha a ser comparado com outras
obras de Niemeyer elaboradas, também, dentro deste contexto. Ainda que Ihes separe
certo espaco de tempo.

Embora as consideracdes levantadas por estes autores tenham grande valor e
Importancia parece adequado proceder a esta comparacdo seguindo 0s encontros
oriundos da analise ja feita nesta dissertacéo.

2.2.1. As fachadas curvas

Ao primeiro olhar, a
igreja N. S. de Fatima (1958) da
a impressdo de ser feita de
tecido a semelhanca da tenda.
Aproximando-se da obra, o
observador diferencia o teto das
colunas. A impressdo da leveza

do tecido associado as colunas

de concreto também evoca as G . : .
cariatidess2. Na medida em que Fig. 44; “Igrejinha" N. SédeFétima(1958).
Fonte: Josep Maria Botey.

0 olhar permanece no ser
(obra), as apari¢des: tecido, tenda, cariatides, sdo interrompidas, tornando-se fosseis,
fechando-se nas pilastras curvas de concreto (fig. 44).

Entre as semelhancas e sua verificagdo, ocorre o fenébmeno visual dos opostos
que se aproximam: leve/pesado, dinamico/estatico, figurativo/abstrato estdo

moduladas no andamento do olhar. O significado arquitetdnico se da na instancia da

32 Figuras femininas com funcéo de colunas de sustentacdo da fachada frontal da arquitetura grega cléssica.
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recepcdo, realiza-se no ato de entendimento do sentido: monumento. O mesmo
processo se multiplica diante das fachadas curvas do Palacio do Planalto e do Supremo
Tribunal Federal. No Paléacio da Alvorada, o caimento em dobras brancas do leve ao
pesado, expressa a cadéncia de uma linha, evoca a cinestesia visual do processo de
concepcdo em um traco Unico (fig. 45 a, b).

5
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Fig. 45 a. Supremo Tribunal Federal (1958-1960). Fig. 45b. Capel aevisa parcia do Palamo da Alvorada
Fonte: Josep Maria Botey. Fonte: Josep Maria Botey.

As dimensdes arquitetonicas da funcdo e da forma estdo aglomeradas. Neste
caso as fachadas curvas sendo elas de func¢do expressiva (forma) sdo também estruturais
(colunas de sustentacdo) e infraestruturais (aliadas ao véo exterior, tem funcdo de

protecdo a exposicdo do sol).

2.2.2. Memorial dos Povos Indigenas

A arquitetura do Memorial dos Povos Indigenas (1981) é o tipico caso do nome
apropriado a funcdo. Esta obra é sentida no ver, entrar e percorrer, ou seja, na vivéncia
revela-se a expressdo do conteido. Sente-se o dindmico da tenda em concreto vista na
igreja N. S. de Fatima. Neste museu o dindmico € grafado por um percurso que segue a
forma de uma danga indigena. Edificio de forma circular pneumatica, (a mesma dos
blocos A e B do Complexo PGR) fechado no exterior, aberto no centro, sob o qual
uma forma escultural parecida com a forma de uma mao que emerge da terra, dialoga
com vazios e cheios, produzindo efeitos de sentidos: visuais (luz/sombra) e auditivos
(som/eco) (fig. 46 c, d).
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Fig. 46 c. Vista da cobertura em concha abertado Fig. 46 d. Detalhe da cobertura em concha aberta do
Memorial dos Povos Indigenas. Memorial dos Povos Indigenas.
Foto: Tsuruko. Foto: Tsuruko.

Predomina uma sensacao cinestésica a partir da rampa sinuosa de entrada que
conduz o espectador-usuario em um deslizar de leves descidas e subidas, para dentro e
para fora, em torno do centro (fig. 46 b).

O andar é elemento configurador do tema que é produzido pelo movimento em
forma de espiral. Ao sair do edificio percebe-se o exterior fechado por paredes brancas

e opacas, tal qual uma concha e fica a sensacdo de se ter vivenciado a forma do caracol
(fig. 46 a, e).

==
- - - e = L - = s
Fig. 46a Vistada entrada do Fig. 46 b. Vistada area centra do Fig. 46 e. Vistadalatera do
Memorial dos Povos Indigenas. Memorial dos Povos Indigenas. Memorial dos Povos Indigenas.
Foto: Tsuruko. Foto: Tsuruko Foto: Tsuruko.

Este longo corredor torna-se uma metéfora da vida, tem um sentido de
passagem: subidas e descidas, da margem ao centro e vice-versa. E a propria
coreografia dos ritos indigenas — danca-se para tornar visivel a vida. O Memorial dos
Povos Indigenas é a propria danca que s6 se configura pelo usuario-observador, numa
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relacdo intrinseca entre o nivel sensorial e o nivel conceitual. E a0 mesmo tempo um

espaco vazio e cheio, gravido de sentidos.

2.2.3. Congresso Nacional

A organizacdo do Congresso Nacional compara-se com a do Complexo PGR,
por ser uma composicdo marcada pela divisdo e oposicdo representadas nos dois
prédios centrais interligados e na inversdo dos pratos-cupula (fig. 47).

Fig. 47. Vistado Congresso Naciona a partir da Esplanada dos Ministérios.
Foto: Tsuruko.

A funcdo do Congresso Nacional estd indicado na propria forma, ou seja, a
obra arquitetdnica é marca da funcdo. O didlogo entre contrarios € 0 compromisso dos
representantes que em Congresso fazem as leis. Décio Pignatari3® da sua interpretagao:

“A ‘balanga’ do Palicio do Congresso € estruturada paramorficamente, em

trocadilhos iconicos: para fungdes iguais, icones iguais ou semelhantes. Assim, as

duas torres para os servi¢cos administrativos formam a haste dupla da balanca; os

plenarios das duas casas, CAmara e Senado, sdo 0s pratos-clpula, o daquela em

posi¢ao reversa, para romper a simetria rigida e ndo indicar de modo excessivamente

manifesto o icone-simbolo ‘balanca’™.

2.2.4. Catedral de Brasilia

A Catedral de Brasilia (1959) retune vérias semelhancas de forma com o
Complexo PGR. Para comegar, as func@es sdo semelhantes por analogia. Catedral é a
mais importante igreja de uma regido, que se supOe, administrada por sacerdotes,

33 Pignatari, Décio Semidtica da Arte e da Arquitetura Sdo Paulo. Editora Cultrix. 1981. p.122.
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aqueles que exercitam os ritos sagrados para promover as trés gracass4. A Procuradoria
€ 0 braco principal do Ministério Publico um érgdo independente dos trés poderes que
estd voltado a defesa dos direitos intransferiveis de cidaddos e de 6rgdos publicos.

Estas duas obras tem caracteristicas que as aproximam:

—a presenca do subterréneo;

—varias entradas em direcdo ao subsolo, causando a descontinuidade espacial do

exterior ao interior; (fig. 49)

Fig. 49. Corredor de entrada para a Catedral de Brasilia.
Foto: Tsuruko.

—na Catedral, a existéncia de uma espiral que marca um de seus acessos € no
Complexo PGR um dos edificios que sugere o0 movimento espiral. (fig. 48 a, b)

Fig. 48 a. Entrada que leva ao Batistério da Catedra de Fig. 48b. Det e da espiral em que consiste a
Brasilia, cuja clipula é vista parcial mente a esquerda. entrada ao Batistério da Catedral de Brasilia
Foto: Tsuruko. Foto: Tsuruko.

—observa-se em ambos, um sentido de deslocamento do céu: na Catedral pela
imagem da cupula no chdo: descida do céu a terra. No Complexo PGR, os dois

3 Salvacdo, bengdo e inspiragéo.
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edificios cilindricos, vazados e espelhados, promovem imagens de descida do céu e
subida da terra em seus interiores. (fig. 50)

Fig. 50. Detalhe da abdbada trand Gicida da Catedral de Brasilia.
Foto: Tsuruko.

2.2.4.1. O interior

A catedral, de longe da a impressdo de ser bidimensional, pois suas linhas
predominam em relagdo ao volume. A principal forma de acesso para uma visita é
através da descida em um corredor baixo e sombrio. Apés este rito de passagem entre
exterior e interior da-se a emersdo em um espaco claro e circular. O observador é
dominado por imagens da clpula e testemunha a experiéncia de ser remetido para
dentro do paraiso. A sensacdo € de estar simultaneamente num interior—exterior. E
interessante ressaltar que duomo em italiano e dom em alemao, palavras originarias do
latim domus, i ou us e do grego donoV, ou = casa, habitagdo, quarto || templo, morada
dos deuses, significam o mesmo que catedral cuja raiz também greco-latina significa
cadeira e neste contexto trono episcopal. Hugo Segawa3 as considera referéncia a
assento na terra e ao firmamento e comenta que todos que entram na Catedral de
Brasilia se deslumbram com a cupula que em vez de simular o céu é a propria abobada
celeste em um domo que é desmaterializado pela luz brasiliense (fig. 51).

35 Segawa, Hugo A Catedral de Brasilia, de Oscar Niemeyer Nossa Histéria 23: 30-34. 2005. p. 31 e 34.
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Fig. 51. Antevisdo do interior da Catedral de Brasilia, a partir do fim do corredor da entrada principal.
Foto: Tsuruko.

Num ensaio sobre “O Significado da Cupula” Giulio Carlo Argan3 em 1977,
periodo em que era o prefeito de Roma, lembra que Vasari ao referir-se a da igreja
Santa Maria del Fiore dizia que ela representava, mais do que a propria catedral, a
cidade toda e o espaco circular de céu delimitado pelas colinas que rodeiam Florenca.
E, ainda, interpretando Alberti diz que trata-se, ndo de um objeto arquitetonico, de um
objeto espacial. E a configuracdo do real, em vez de uma copia.

A redoma da Catedral de Brasilia por estar posta diretamente ao chdo também
faz lembrar a oca que por sua forma em arco se aproxima ao espa¢o geografico
demarcado pelo horizonte, ou seja, a abdbada celeste. E, ainda, visto pelo sentido da
cupula, domus idealizado, é “o paraiso”, traz 8 memdria imagens das pinturas no interior
da cupula (desenvolvidas a partir do tardo-renascimento). Os elementos ausentes
associados a cupula aparecem ao observador. Quer dizer, tal desnudamento provoca no
observador a visdo das altas paredes das construcOes religiosas e sobre estas o teto-
cupula como representacdo de quem detém o poder (paraiso = um céu idealizado). A
vertical da parede por sua vez, evoca um carater antropomorfico por ter atribuido
valores humanos. Além do mais, as altas e grossas paredes sdo pistas de origem da
caverna.’’

A oca é uma apropriacdo da forma como se percebe o horizonte circular da

terra. Até o material de feitura, galhos e folhas, é aéreo. H&4 permeabilidade entre

36 Argan, Giulio Carlo Histdria da Arte como Histéria da Cidade S&o Paulo. Martins Fontes. 1993. p. 95-103.

37 As grossas paredes de uma das igrejas mineiras do século XVII1, deixam visiveis marcas da origem exterior. Os
pordes da Igreja N. S& do Pilar em Ouro Preto, preenchidos com grandes blocos de pedras e pilares em grossas
madeiras remetem a caverna. As grossas paredes e o pordo, marcas de valor dados a fundagéo, carregam um valor
simbdlico = a terra, representados mimeticamente.
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interior e exterior (fig. 52 b). Enquanto, a caverna é uma apropriacéo da terra. Sabe-se
que a arquitetura é uma apropriacdo do Espago, isto é, adequacdo as necessidades
(fungdes) do homem na relacdo com as caracteristicas do espaco exterior. A caverna
traz um sentido de diferenca com o0 exterior enquanto que a oca volta-se para o
exterior. Pois, a oca, de nossos indios, faz do exterior uma extensao e caracteriza-se por

ndo ter janelas apenas portas. Por seu interior escuro é semelhante a caverna (fig. 52 a).

Fig. 52 a. Indigena visto do interior escuro de uma
oca.
Fonte: http://www.mma.gov.br/

Fig. 52 b. Exterior de uma ocaindigena.
Fonte: http://www.socioambiental .org/

Ambas se completam, a primeira da valor ao sob o solo a segunda da valor ao
sobre o solo, uma tem orientacdo vertical e a outra horizontal. S&o parte do programa
basico de construcdo, sistematizado por Oscar Niemeyer em suas obras. Curiosamente,
a caverna e a oca estdo representadas num desenho de Le Corbusier (fig. 52c) que
mostra a jornada solar transfigurada em dia e noite como a medida de todos os

empreendimentos urbanisticos.
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Fig. 52 c. Cabanae Caverna
Fonte: Matheus Gorowitz Brasilia uma quest&o de escala p. 54 S8o Paulo. Editora Projeto. 1985.
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Assim, a Catedral é lida como religiosidade cristd que se transforma em
religiosidade a terra local, pois a cupula simbolo do paraiso desce a terra = a terra é o
paraiso. A Catedral é uma inversdo da cupula, do alto para o baixo, pela visdo do
interior, ndo se sobrepBe a oca que é escura. Entdo, o interior da Catedral € uma
reiteracdo do exterior pela luminosidade e adequacdo & escala humana. E o étimo da

cUpula que como a caverna também tem por origem o interior da terra.

2.2.4.2. O exterior

A inversdo das linhas da clpula para o exterior abracando a paisagem (fig. 53),
reitera a visdo do interior. Pela visdo exterior, 0 contorno da arquitetura mostra-se
dependente da paisagem, apresentando o significado da oca (o ser), — o interior €

completado com o exterior.

D« ’;

Fig. 53. Transfiguracdo da clpula
Desenho: Tsuruko

A visdo da Catedral no contexto da Esplanada dos Ministérios, forma outro
simbolo da presenca da autoridade religiosa junto a autoridade politica — o0 quadro
tradicional do palanque na politica brasileira. Nesta situacdo, os elementos figurativos
permanecem como centro de interesse, mas vista em seu todo — a paisagem da
Esplanada (visdo do observador estando na plataforma superior da rodoviaria). As
linhas estruturais de cada pe¢a da arquitetura e os intervalos espaciais entre elas sdo
decompostas como elementos, tais quais 0s volumes arquitetonicos, mais simples.

Onde é perceptivel o fendmeno da inversao do fundo a figura (fig. 54). 38

38 A figura fundo é uma das leituras visuais propria da andlise, favorecida pela forma que sugere mas dependente
do sujeito que a olha que ndo d& valores a priori as coisas e procura descrever as relages que se mostram.
Arnheim, 1989.



Fig. 54. Inverséo figura fundo
Foto: Tsuruko

2.2.4.3. A Catedral e 0o Complexo PGR

A composicdo da forma do Bloco A, cilindro com uma estrela no alto flutuando
no ar, traz informacdes visuais que se completam com o olhar produzindo a imagem de
um movimento espiral para cima. Aproxima-se do movimento sugerido pelas linhas da
cupula do Complexo Catedral, entretanto, esta forma tem aparéncia bidimensional. A
primeira ¢ uma dinamica sentida na propria forma volumétrica que se movimenta
enguanto que a segunda se da num quadro e forma-se no contorno exterior do volume.
Assim se percebe que este movimento espiralado bilateral da Catedral se desenvolve no
Bloco A do Complexo PGR e é realizado tridimensionalmente.

A Catedral de Brasilia numa primeira vista sugere uma coroa(a¢do) = cupula no
contexto da Esplanada dos Ministérios e esta situado ndo no centro mas N0 comego e
na margem tal qual o Bloco A no Complexo PGR.

O eixo estrutural do Bloco A estd exposto (pelo alto — a estrela) semelhante a
Catedral de Brasilia — 0 esqueleto exposto.

Olhando as linhas da Cupula e do sineiro, o céu se torna figura. Centralizando a

cupula em si, suas linhas abracam o céu, colocando novamente as cores do céu em
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primeiro plano. E possivel criar a associagio da Cdpula com um esqueleto, sendo o céu
a pele em ato de desnudamento.

No Bloco A do Complexo PGR, as paredes de vidro levam uma pelicula termo-
acustica que lhes da o aspecto espelhado diminuindo a permeabilizacdo com o clima e a
luz do exterior. Vista por este aspecto e comparado a clpula da Catedral, a superficie
que espelha o céu, se torna continua com o céu a sua volta pelas mesmas cores. Desta
forma, desdobra-se o iniciado na Catedral e a0 mesmo tempo um movimento inverso o
complementa. Na Catedral € um ato de desnudar, neste é um cobrir com o céu.

A Catedral de Brasilia é Cupula ou domus (teto) deslocado para a terra. Desta
forma na linha do horizonte est4 na natureza e se faz um outro desnudamento com sua
volta ao lugar de origem. Na divisdo céu/terra, teto/chdo reaparece o Espaco pleno da
domus do homem.

Tanto no interior do Bloco A quanto no do Bloco B do Complexo PGR, a linha
do horizonte é suspensa pelas paredes de vidro reflexivo onde uma porcéo das cores da
superficie horizontal (terra) se reflete verticalmente e as cores do céu descem
encontrando-se. Esta unido do céu e terra ndo sé suspende a linha do horizonte, na
referéncia comparativa com a Catedral, como inverte a funcdo separativa que ela
representa, transformando-a em um ato de unido. Neste caso o observador percebe a
transformacéo da fungéo disjuntiva em movimento conjuntivo.

Oscar Niemeyer posiciona os significados arquitetdnicos entre 0s pareceres e 0S
seres. Suas obras sdo proprias para a leitura de uma simbologia que é dependente das
atitudes do observador e se mostram como um fdssil que move o espectador a toda

uma historia da arquitetura.
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2.3. O tracado urbano de Brasilia

No Complexo PGR duas caracteristicas estdo relacionadas ao sistema
urbanistico projetado por Lucio Costa:
l. os edificios sdo representacdes de fun¢des; as unidades de edificios interligados
formam um todo, ha complementaridade entre a unidade—setor e a unidade—ligacéo;

2. hd hierarquizacao do sistema de circulacao.

A rua que transpassa o interior do Complexo PGR estabelece uma continuidade
com a cidade. H& uma analogia da imagem de interior de maquina vista no desenho de
implantacdo com a sistematizacgdo do tracado urbano de Brasilia. Maquina cujo
funcionamento evidencia a circulacdo, movimento e as relacbes entre unidades, dadas
pela segregacdo em areas de atividade especializada — a setorizacdo. Para o observador é
uma indicagdo da importancia do modo relacional. A cidade, configurada pela malha
viaria, do monumental ao habitacional, surgiu do singelo encontro entre o cardo e o
decumano os dois eixos de tradicdo romana ou simplesmente o0s dois tracos norte/sul e
leste/oeste, setorizando as atividades em duas ordens de contraste, no eixo leste/oeste,
monumentos e gregarios, norte/sul habitacdo e gregarios, cujo centro de interseccdo é a
rodoviaria, portanto, o sentido de movimento é central na cidade A organizacdo
complexa resulta da sobreposicdo de camadas sucessivas formadas pela divisdéo em dois
elementos que se opdem e a0 mesmo tempo sdo complementares, ou seja, contém uma
organicidade sensivel e a0 mesmo tempo inteligivel que abarca a dimensdo real e ao
mesmo tempo conceitual, a cidade da-se a ler por aqueles que a vivenciam. E preciso
vivenciar, percorrer a cidade. Uma das suas caracteristicas que promovem o passeio é a
permeabilizacdo da cidade para pedestres. Em qualquer direcdo, a cidade se da a
descoberta, ha caminhos ja adequados como os calcamentos, mas também €é possivel
formar novos, as relages ndo sdo totalmente dadas e fechadas. Frederico de Hollanda3®

(2002, 321) reitera que a permeabilidade da cidade é maior para pedestres e diz: “Brasilia
é talvez a cidade em que as sintaxes urbanas, do ponto de vista do pedestre e do motorista, séo mais

radicalmente diferentes.” A permeabilidade humana constituida pelos edificios sobre pilotis

39 Holanda, Frederico de O Espago de Excecdo Brasilia. Editora Universidade de Brasilia. 2002. p. 321.
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e sem cercados demonstram espacialmente uma caracteristica fundamentalmente
publica, de coletividade que representa a Cidade ou seja, adequa-se a0 home, a uma
cidade modelo real, o sentido de civitas, conforme intencédo de Lucio Costa:

“Ela deve ser concebida ndo como simples organismo capaz de preencher
satisfatoriamente e sem esforco as fungdes vitais proprias de uma cidade moderna
qualquer, ndo apenas como urbs, mas como civitas possuidora dos atributos inerentes a
uma capital.”40

As siglas e nimeros sdo informac6es dos lugares em vez de nomes particulares
(cidade tradicional) contribuem de forma essencial para a visualizagdo sistematica da
cidade, codigos que delimitam objetivamente a dimensdo espacial da cidade. Estes
icones de orientacdo espacial ddo uma inscricdo sistematica a urbanizacdo. Por
exemplo, as siglas SCLN (Setor Comercial Local Norte) ou SDN (Setor de Diversdes
Norte) sdo sistematizadas alfabeticamente ao que se junta uma ordem numérica a partir
de um ponto em que cada Setor ou Quadra, normalmente da seguimento ao setor
vizinho.

No cotidiano da cidade, o aspecto estrutural é vivenciado organica e
inversamente ao seu tracado geomeétrico, isto &, o morador de Brasilia percorre
diariamente para seu trabalho (p.ex. para a Esplanada dos Ministérios), movimentos de
niveis: lento/intermediario/rapido junto as formas de movimento: reto e circular “as
tesourinhas”. A partir das quadras residenciais, um morador faz um ritual organico
como o das artérias as veias do corpo humano percorrendo todos os niveis de
circulagdo de forma gradual em uma estrutura viaria hierarquizada. O residente
motorizado inicia nas quadras residenciais, a circulacdo lenta e ‘labirintica’ para entéo,
entrar na circulacdo intermediaria (as transversais e as paralelas ao eixo monumental)
para depois entrar no eixo monumental.

No memorial descritivo de Brasilia, conforme o préprio Lacio Costa# admite,
sem entrar em detalhes, que a inspiracdo para a organizacdo sistematica da cidade vem

do pensamento francés. E notdria a influéncia das teorias de Le Corbusier cuja obra

40 Apud Gorovitz, Matheus Brasilia; uma quest&o de escala Sdo Paulo. Projeto. 1985. p. 25.
41 Costa, Lucio Memdria Descritiva do Plano-Piloto  p. 191-260. in Tamanini L. Fernando Brasilia Memoria da
Construgdo 2 volumes Projecto Editorial. 2003.
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Planejamento Urbano apresenta projetos com vérias semelhancas ao Plano Piloto de
Brasilia entre as quais, 0 modelo de cidade fundamentado no sistema do corpo humano
(Fig. 55).

Le Corbusier, A analogia anatomica.

Fig. 55. A anaogia anatbmica
Fonte: Matheus Gorowitz Brasilia uma questéo de escala p. 52 Séo Paulo. Editora Projeto. 1985.

Entretanto, ha uma diferenca fundamental entre os projetos da Vila Radiosa de
Le Corbusier e da Brasilia de Lucio Costa, é a escala gregaria (intermediario: setor
comercial local).

Muitas das idéias desenvolvidas nesta dissertacdo no que tange a descri¢do de
Brasilia partem da exposicdo de Matheus Gorowitz42 que a entende como cidade—
monumento. “.. Em Brasilia sdo as fun¢bes que, de acordo com sua natureza, determinam o
arcabouco estrutural” Assim ele reconhece que a funcgdo é que determina a forma, mas séo

0s aspectos relacionais que formam a cidade.

42 Gorovitz, Matheus Brasilia; uma questdo de escala S&o Paulo. Projeto. 1985. p. 33.
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2.4. Le Corbusier

A meta urbanistica de Le Corbusier® passa pelas maquinas e todas as invencdes
que considera como matéria prima. Para ele os multiplos interesses e necessidades sdo
fixados por programas ditados pelo estbmago, sexo e cabe¢a. Onde ha lugar tanto para
a técnica quanto para o espiritual. A realidade é positiva para quem quer ver. Ampliou-
se 0 campo da poesia e a precisdo dos instrumentos abriu espago para sonho com
outros mundos e para um profundo mergulho na vida da terra. De todo este progresso
Vvé jorrarem sonho e poesia.

No livro Planejamento Urbano o pensamento de Le Corbusier é forjado em
funcdo da busca por um objetivo fundamental que €é tratar da elaboracdo de
instrumentos que possibilitem ao homem “a alegria de viver” em vista de estar
atendendo aqueles “trés fundamentos evolutivos dos seres organizados” (estbmago,
sexo e cabega) sugeridos pelo medico E. T. Gillard. Na esfera social estes eixos basicos
tornam-se aspectos econémicos, patriarcais e espirituais. As ferramentas que venham a
ser elaboradas devem seguir sempre as leis da biologia e a distribuicdo dos espagos sera
funcgdo do ciclo solar que marca o ritmo de todas as empreitadas e atos humanos.

O essencial do planejamento urbano, idealizado por Le Corbusier atinge uma
dialética que engloba semelhancas das formas cdsmicas ao interior do organismo
humano sendo a fundamentacéo da arquitetura e do urbanismo, como uma consciéncia
de intermediacdo, recolhida nos tracos da histdria das cidades e em metaforas do
funcionamento do organismo humano.

Na opinido do historiador Kenneth Frampton4:
“..., a organizacdo especifica de duas novas capitais ficou claramente em divida com
as idéias contidas na Ville Radieuse: o plano piloto de Le Corbusier para

Chandigarh, de 1950, e projeto de Lucio Costa para Brasilia, de 1957”.
A “Cidade Radiosa” de Le Corbusier projetada em 1930 sem a distingdo de
classes e voltada para as maquinas era bem distinta de um outro projeto de 1922

chamado Ville Contemporaine que é marcado por clara hierarquizacdo social. O

43 Le Corbusier Plangjamento Urbano S&o Paulo. Editora Perspectiva. 2004. p. 20.
44 e Corbusier Plangjamento Urbano S&o Paulo. Editora Perspectiva. 2004. p. 33.
45 Frampton, Kenneth Historia Critica da Arquitetura Moderna S&o Paulo. Martins Fontes. 2003. p. 220.



60

protétipo mais recente havia sofrido influéncias das trés visitas feitas a Russia entre
1928 e 1930 e claramente da cidade linear de Milyutin planejada em zonas e faixas
paralelas. Na Ville Radieuse estas faixas tinham o seguinte destino: 1) cidades-satélites
dedicadas a educacdo; 2) zona comercial; 3) zona de transporte; 4) zona de hotéis e
embaixadas; 4) zona residencial; 6) zona verde; 7) zona da industria leve; 8) zona de
armazéns e trens de carga e 9) zona de inddstria pesada. Curiosamente esta cidade—
maquina também tinha sua “cabeca” nos arranha-ceus do mosaico 4X4 acima do
“coracdo” do centro cultural e que é ladeado pelos “pulmdes” do setor residencial (Fig.
56). Neste projeto tudo era elevado por pilotis incluindo ruas e estacionamento de
carros. Um parque Unico e continuo onde o deslocamento das pessoas se daria por

vontade verdadeiramente livre.
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Fig. 56. Ville Radieuse
Fonte: Frampton, Kenneth Histdria Critica da Arquitetura Moderna S&o Paulo. Martins Fontes. 2003. p.217.

A frente da linha européia do CIAM (Congresso Internacional de Arquitetura

Moderna) Le Corbusier influenciou durante a primeira metade do século XX a
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arquitetura de varios paises em todos continentes 0 que resultou numa aparente
homogeneizagcdo chamada Estilo Internacional. Kenneth Frampton“ define:

*“0 Estilo Internacional foi pouco mais que uma expressdo conveniente, denotando
uma modalidade cubista que se espalhara por todo o mundo desenvolvido na época
da Segunda Guerra Mundial. Sua aparente homogeneidade era enganadora, uma vez
que sua forma planar despojada era sutilmente modulada de modo a responder a
diferentes condigBes climéticas e culturais.(...) implicava uma universalidade de
abordagem que em geral favorecia a técnica leve, os materiais sintéticos modernos e
as partes modulares padronizadas, de modo a facilitar a fabricagdo e a construgéo.
Como regra geral, tendia & flexibilidade hipotética da planta livre,(...) As villas ideais
de Le Corbusier nos dltimos anos da década de 1920 anteciparam esse formalismo
pelo fato de se disfarcarem de formas brancas, homogéneas e feitas por méaquinas,
quando na verdade eram construidas com blocos de concreto unidos por uma

estrutura de concreto armado.(...)”.

O seu pensamento havia sido influenciado pelo racionalismo cartesiano, pelo
socialismo utopico de Charles Fourier (1772-1837), pelos estudos biol6gicos de H.
Dubreuil e do médico E. T. Gillard. Também seus projetos como a Ville Radieuse tem
marcas das visitas que fez & Russia entre 1928 e 1930, segundo Frampton.47

Localizou-se as caracteristicas entre a arquitetura de Oscar Niemeyer e o tracado
urbano de Brasilia, que se estende ao entendimento do pensamento de Le Corbusier. O
duplo sentido funcional e simbdlico, encontrado nas obras de Oscar Niemeyer, ndo s
€ recorrente nas suas proprias obras anteriores, aqui analisadas, mas encontra-se em Le
Corbusier como as metaforas humanisticas e antropomaorficas de projetos e justificados
por influéncias contemporaneas.

Contudo, ha grandes diferencas entre o pensamento de Le Corbusier e as obras
de Oscar Niemeyer. Le Corbusier produz uma forma arquiteténica e urbanistica como
extensdo do homem, mediadora do viver em comunidade. Enquanto, Oscar Niemeyer
evidencia o sentido de origem arquitetonica, a partir da etimologia formal de palavras
chave como caverna, cabana e tenda e do confronto de elementos como as colunas e

cupula, construindo uma complexa narrativa de significados.

46 Frampton, Kenneth Historia Critica da Arquitetura Moderna S&o Paulo. Martins Fontes. 2003. p. 303-4.
47 Frampton, Kenneth Historia Critica da Arquitetura Moderna S&o Paulo. Martins Fontes. 2003. p. 217.
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CAPITULO 3: ANALISE

Sob ponto de vista da andlise metodoldgica as descricbes da obra e de seus
projetos tém um carater de rigor e tratam de um levantamento de dados especificos que
delimitam o objeto de pesquisa. Este recorte, no entanto, constitui-se na inscri¢cdo do
observador no objeto, pois da posicdo em que o olha, da-se um percurso que se
organiza do exterior para o interior, de forma paulatina e crescente. Este vivenciar
resulta em que o observador intencionalmente se deixa contaminar e ser habitado. As
sensacOes e fendmenos oriundos do dialogo com a obra, organizam-se em figuras do
parecer. Assim, seu significado s6 tem sentido no interior da descri¢do (ou texto) que as
especifica. Como é o caso, do calidoscopio a formar imagens sempre mutantes no
interior de um tubo que joga com espelhos e pedagos de cor em movimento. Este
artefato abarca a materialidade de alguns dos aspectos visuais que fazem parte da obra e
a constituem. O sentido se da num ir e vir do conceito ao sensivel promovendo uma
atualizacdo que Ignacio Assis Silva* chama de metamorfose sendo esta uma operacdo
semi-simbolica, que faz ser um estado novo. E o conceito de semi-simbolismo das
semioticas plasticas, na qual, 0 observador € interpretante e se assume como parte do
objeto. A semiltica greimasiana enquanto teoria da significacdo promove e esta

relacionada ao reconhecimento da interpretacéo. De acordo com A. J. Greimas#®:
“O que é que é “naturalmente” dado, o que é que é imediatamente legivel para nds no
espetdculo do mundo? Supondo que sejam as figuras, para cuja constituicio
contribuem tracos provenientes dos diferentes 6rgdos de sentido, elas ndo podem ser
reconhecidas como objetos a ndo ser que o traco semantico “objeto” (enquanto algo
que se opbe, por exemplo, a “processo”) — de ordem interoceptiva e néo
exteroceptiva, ja que ndo esta inscrito na imagem primeira do mundo — venha juntar-
se a figura para transforma-la em objeto; supondo que reconhegamos, a seguir, esta ou
aquela planta, este ou aquele animal, as significacfes “reino vegetal” ou “reino animal”

fardo parte da leitura humana do mundo e ndo do préprio mundo.”

48 Silva, Ignacio Assis Figurativizagdo e Metamorfose: o mito de Narciso Sdo Paulo. Editora da Universidade Estadual

Paulista. 1995.

49 Greimas, Algirdas Julien Semidtica Figurativa e Semiotica Plastica in Semidtica Plastica (org. Oliveira, Ana
Claudia de). S&o Paulo. Hacker Editores. 2004. p. 79.
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As figuras sio em si ainda totalidades (do sensivel e inteligivel). E necessario
descrever onde estdo situadas e como se configuram no texto. Sejam elas variantes que
refletem a atualidade e/ou ao verdadeiro conceito etimoldgico. O qué parece ser 0 caso
das obras arquitetonicas de Oscar Niemeyer. Em particular a Catedral de Brasilia serve
como exemplo de que na busca do significado dos termos: ambiente, cupula e redoma
ou outros quaisquer, se desvenda a origem da obra.

No Complexo PGR a figura que carrega o aspecto geral é o bloco A. O edificio
que se avista de longe e de perto se configura como uma marca. A impressao primeira é
a de uma obra em construcdo, a segunda € a da tensdo entre dois elementos materiais, 0
“esqueleto” de concreto que se impde a paisagem e o volume de vidro que se veste de
paisagem. Tem-se uma imagem dialética do continuo/descontinuo e nu/ornamentado.
A obra arquitetbnica é uma instalacdo a paisagem na medida em que o exterior faz
parte dela.

Segundo o historiador de arte italiano Giulio Carlo Argan0, a fundamentagdo da
arte moderna vem do periodo anterior neoclassico que deve ser considerado em seus
dois tipos dialéticos o da Europa setentrional e o da Europa mediterranea. Eles sdo o
pitoresco de um lado e o sublime de outro. O sublime mirava o absoluto da natureza
enquanto que o pitoresco almejava adequar-se & natureza. E neste embate que surge a
consciéncia do olhar, de um lado ha os que olham o exterior como um ambiente
acolhedor e de outro aqueles que o véem como um ambiente hostil e misterioso. S&o
duas poéticas que se completam, o pitoresco e o sublime, de vida/morte, que traduzem
na arte moderna a relacdo individuo/coletividade entre um modo de anulagdo do
individuo pelo meio que € vida e de outro em que o individuo se absolutiza em seu
proprio isolamento e é morte.

A imagem do edificio em construcdo que propde uma descontinuidade com
espaco natural por sua estrutura de concreto e, a0 mesmo tempo, uma continuidade
sdo duas direcBes que se contrapdem. A tensdo é uma caracteristica prépria da vida.

Entre ambas se reconhece o tema do movimento dialético que passa a ser centro e

50 Argan, Giulio Carlo Arte Moderna S&o Paulo. Companhia das Letras. 2006. p. 18-20.
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fronteira, estabelecendo assim um terceiro formado entre as poéticas do sublime e do
pitoresco. Juntos assim, representam a complementaridade, ndo de vida/morte, mas o
sentido de passagem.

A formacédo de uma unidade de oposi¢do na figura que se coloca como chave no
Complexo PGR, é uma proposicdo de analise, que organiza um percurso em duas
unidades: a ‘estrutura’ relativa a composicdo dos edificios e a ‘superficie’ relativa aos

efeitos do espelhamento.

3.1. Superficie
3.1.1. O vidro
Jean Baudrillards! eleva o vidro ao conceito de ambiéncia, material modelo,

milagre de um fluido fixo e grau zero da matéria e diz:
“(...) 0 vidro materializa de forma extrema a ambiguidade fundamental da ambiéncia:
a de ser um s6 tempo proximidade e distancia, intimidade e recusa, comunicacgao e
ndo comunicacdo. Embalagem, janela ou parede, o vidro funda uma transparéncia
sem transicdo: vé-se, mas ndo se pode tocar. A comunicagdo é universal e abstrata.”

Estas palavras representam o que se vé nos edificios vitreos. O mundo fica
estampado em sua superficie e passa a fazer parte do préprio edificio. Esta relagdo é
incorporada trazendo o longe para perto. Criando ilusdes que levam ao interior de
outros mundos que se materializam. E a0 mesmo tempo pratico e imaginario. Este
material com a possibilidade de ser e estar em lugares tdo préximos quanto distantes
torna-se a vivéncia da ambigiiidade. E um fluido fixo no qual convivem a dinimica e a
estatica. Incorruptivel, mostra tudo embora se esconda em sua propria transparéncia.

O vidro encontrado no complexo PGR tem uma pelicula termo-acustica com
funcdo de proteger e dar conforto modulando a luz, a temperatura e 0s sons. Este
configura-se como parede-janela, caracterizada por func¢des simultaneas de separar e
aproximar o exterior do interior. Enquanto janela, separa e a0 mesmo tempo interage

com o exterior. Além de comportar esta ambigiidade, é uma estrutura de margem, pois

51 Baudrillard, Jean O Sistema dos Objetos S&o Paulo. Editora Perspectiva. 2000. p. 48.
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estd colocada sobre uma armacéo de ferro sendo também parede. Entende-se assim a
materialidade da superficie de vidro como um aglomerado de func¢des®2.

3.1.2. As imagens da paisagem

A paisagem que se V& no cotidiano de Brasilia é delimitada pelo horizonte
geogréfico. Diante da visdo de um objeto cilindrico que abarca a paisagem, é possivel
sentir a manipulacdo da escala dimensional na qual o corpo esta imerso. O objeto que €
apreendido visualmente como uma miniatura da imensidao espacial, evoca a correlacéo
do pensamento visual e corporal, caracteristica do fenémeno da percepcdo. De acordo
com Merleau-Ponty:

*“0 corpo habita o espaco e o tempo.”s3

e

“Naéo € o sujeito epistemoldgico que efetua a sintese, é 0 corpo, quando sai de sua
dispersdo, se ordena, se dirige por todos 0s meios para um termo Unico de seu
movimento, é quando, pelo fenémeno da sinergia, uma intencdo Unica se concebe

nele.”s4

Por outro lado, a superficie € um suporte do instante, a semelhanca da
cinematografia. Porém, traz a idéia de que ndo ha nada fora do presente nas reiteracdes
continuas da imagem do lugar. As evocacdes se dirigem a atualidade do espectador na
qual entende-se a condicdo imersiva das tecnologias visuais. Os olhos virtuais, um
instrumento (protético) de margem que se tornou estrutural (centro) do olho natural,
influéncias reciprocas, naturalizagdo do virtual. Presencia no ato de leitura, a des-
naturalizacdo do virtual, o espelhamento ali é sempre do instante. O movimento e
continuidade sdo da memoria do observador, um fendmeno fisico da mente, ndo do
objeto. Einstein citado por Paul Virilio, diz:* a separagdo entre passado, presente e
futuro, aqui ou 14, ndo significa nada mais do que uma ilusdo de Optica (...)”. Porém faz

parte do corpo, a meméria do olho, domesticado pelo criado, manipulagdo do tempo e

52 Pode se fazer analogia as fachadas curvas dos Palacios em Brasilia, que sdo colunas de sustentacdo, cortina e
tém sua propria expressao.

53 Merleau-Ponty, Maurice Fenomenologia da Percepcdo S&o Paulo. Martins Fontes. 1999. p. 193.

54 Merleau-Ponty, Maurice Fenomenologia da Percepcdo S@o Paulo. Martins Fontes. 1999. p. 312.

55 Virilio, Paul A Méaquina de Visdo Rio de Janeiro. José Olympio. 1994. p. 53.
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da memoria, “a idéia documental deve simplesmente permitir a cada um ver melhor.”s6
ressalta Virilio. A reiteragdo do instante na superficie reflexiva torna visivel a construcéo
do tempo cinematografico, a acdo sobre o espaco do tempo, o sentido de esculpi-lo na

expressdo de Tarkovsky.57

3.1.3. A qualidade reflexiva do vidro

O dicionario de Houaiss trata o verbete “reflexivo” como um adjetivo
emprestado do latim cientifico reflexivus, a, um, relativo a reflexdo de luz que tem origem
em recurvar, vergar, dobrar. E quem procede com reflexdo, cogita, se volta a si mesmo.
E sindnimo de pensativo. Em filosofia se refere ao fato da consciéncia poder elaborar
cogitacdes sobre si mesma. Na gramatica € quando o verbo se refere de uma sé vez ao
sujeito e ao objeto. Nos conjuntos se da quando a relacdo estabelece que dois
elementos sdo idénticos. E no dicionario de semiotica de Greimas & Cortés®® o termo
reflexividade é oposto a transitividade (sempre que o verbo é apenas lugar de transicéo
de sujeito ao objeto) é um conceito da semiotica discursiva, empregado para designar o
sincretismo (sujeito e objeto sdo assumidos em um Unico ator).

A parede externa reflexiva possui duas qualidades opostas que se revezam, a
opacidade e a transparéncia, resultados da propriedade relacional entre luz interior e
exterior. O interior do edificio torna-se visivel quando diminui a intensidade da luz do
dia. Ao contrario, a qualidade predominante no turno do Sol é a opacidade, efeito do
contraste da luz interior e exterior, que traz a escultura em evidéncia. No entanto, do
interior do edificio o vidro como janela é constantemente transparente, sempre vé o
exterior, mas nunca é visto. As duas qualidades sdo tomadas aqui, simbolicamente
como posicdes de andlise perante a obra arquitetdnica: a visdo do exterior para o
interior e sua opacidade (fechada) e do interior ao exterior e sua transparéncia (aberta).

De acordo com Landowski5®:

%6 Virilio, Paul A Méaquina de Visdo Rio de Janeiro. José Olympio. 1994.

57 Tarkovsky, Andreaei Arsensevich Esculpir o Tempo S&o Paulo. Martins Fontes. 1998.

%8 Greimas, Algirdas Julien & Courtés, Joseph Diciondrio de Semidtica Sdo Paulo. Editora Cultrix. s.d. p. 379 e 470.
59 Landowski, Eric A Sociedade Refletida S&o Paulo: EDUC. Campinas. Pontes Editores. 1992. p. 88-9.
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“(...) 0 “ver” ndo é a priori um termo definido. Mas ele apresenta uma vantagem
imediata, que se vincula a natureza relacional daquilo a que se aplica. Como toda
estrutura de comunicacéo, a que designa o verbo ver implica a presenca de a0 menos
dois protagonistas unidos por uma relacéo de pressuposicao reciproca — um que Vé,
0 outro que é visto — e entre 0s quais circula o préprio objeto da comunicagdo, no
caso a imagem que um dos sujeitos proporciona de si mesmo aquele que se encontra
em posicéo de recebé-la.” e “... a “luz” —, na verdade nunca é mais que o delegado
de um ou outro dos dois sujeitos em presenca. Ora, caberd ao observador
estabelecer as condigbes de uma “boa visibilidade” (notadamente por uma
organizagdo apropriada de suas relagBes espago-temporais com o objeto); ora, ao
contrério, sera o sujeito virtualmente observavel que, procurando ele proprio, de
certa forma, “fazer-se ver”, organizard o dispositivo requerido para a “captacdo do
olhar” de um observador potencial.”

O elemento luz ¢é fator de modificacdo do ver. Quando demais, ofusca o objeto
para se tornar suporte e espelhamento do sujeito olhante. Aquele que era o espelho
torna-se o proprio observador. A relacdo de pressuposicdo reciproca se evidencia no
efeito reflexivo do vidro que deixa de ser 0 objeto ou o sujeito, mas a natureza

relacional do ver e ser visto.

3.1.4. Os volumes reflexivos

Os edificios vitreos sdo esculturas vivas que dialogam com o0 espaco na
dimensdo da luz. Tornam-se leves ou pesados de acordo com o envoltdrio que da a
superficie caracteristica estrutural. Ha& modificacdo do volume pela superficie e a
margem se tornou centro. Faz refletir, se a superficie € uma oposicdo de estrutura ou se
a estrutura tornou-se superficie por justaposicéao.

O volume que espelha o seu redor € um exemplo daquelas obras modernas que
se definem como produto da situacdo em que o trabalho é inserido. Aproxima-se da
escultura de Brancusi em que a polidez da superficie é a esséncia da obra, tornando-a

sem interior, opaca a analise. Descreve Rosalind Krauss®:

60 Krauss, Rosalind E. Caminhos da Escultura Moderna S&o Paulo. Martins Fontes. 2001. p. 129.
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“(...) € um produto da situacdo em que o trabalho é inserido — os reflexos e contra-

reflexos que vinculam o objeto ao seu lugar convertendo-o no produto do espacgo

real em que o observador o encontra”.

Ao analisar o “ovo” de bronze polido disposto sobre um disco metalico
intitulado O principio do mundo de Brancusi (1924) ela comenta®!:

“..., € um convite para que reconhecamos 0 modo especifico pelo qual a matéria se

insere no mundo — o modo pelo qual a colocacgéo revela atitudes de ser — de sorte

que um homem dormindo parece, tanto para si mesmo como para 0s outros (...)

Brancusi parece estar sempre expondo o significado de uma escultura na situagéo

particular que deve modificar os absolutos de sua forma geométrica.”

Entende Krauss, que Brancusi ao empregar o volume geométrico na posicao de
esvaziamento dos particulares, evidencia a superficie do envoltorio, sobressaindo os

particulares. Assim,
“.., 0 ato estético gira em torno da colocagdo desse objeto descoberto, que o

transpde para um contexto particular em que sera [lido] como arte.” 62

que o tema da escultura moderna tem sido

“formular modos de cognicdo” e que “Rodin e Brancusi representam com sua arte
uma recolocacdo do ponto de origem do significado do corpo — de seu nucleo
interno para a superficie — um ato radical de descentralizacdo que incluiria 0 espago

em que o corpo se fazia presente e 0 momento de seu aparecimento.” &3

Gaston Bachelard® descreve a experiéncia de um mergulhador que quando
sentiu no corpo a enorme pressdo da agua em volta, nunca mais pode ver 0 espago em
volta como inerte. Esta € uma outra visdo espacial do corpo, a mesma revelada pela
escultura de Brancusi, que carrega a consciéncia da superficie configuradora. Tal
sensibilidade espacial o Complexo PGR sugere se mostrando e refletindo como uma
pele sensivel as mudancas do ambiente. A qualidade da forma visibiliza a passividade da
arquitetura de qualidade escultdrica, Ihe confere o sentido de estar dentro do Espaco.

3.1.4.1. Cbncavo e convexo

61 Krauss, Rosalind E. Caminhos da Escultura Moderna S&o Paulo. Martins Fontes. 2001. p. 107-8.
62 Krauss, Rosalind E. Caminhos da Escultura Moderna S&o Paulo. Martins Fontes. 2001. p. 107-8.
63 Krauss, Rosalind E. Caminhos da Escultura Moderna S&o Paulo. Martins Fontes. 2001. p. 333.
64 Bachelard, Gaston A Poética do Espago S&o Paulo. Martins Fontes. 2000. p. 210.
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De acordo com a descricdo, os blocos A e B sdo cilindros vazados. Estas
aberturas inundam de luz estampando cores nas paredes internas de vidro Mas,
também, se mostram como um vaso fechado, recipiente das cores do céu, do gramado
e do solo. O aberto e o fechado ndo se opdem, neste caso, se espiralam nos fluxos da
luz interior.

A qualidade dupla do céncavo e do convexo é revelada nas esculturas modernas
de Maillol e Moore, aproximando-se & leitura do edificio espelhado e vazado, descrito
por Rudolf Arnheim¢®s

“Vivemos numa época em que uma vivida experiéncia cinestésica nos ensinou que o

ar € uma substancia material como a terra, a madeira ou a pedra, um meio que ndo

apenas transporta, corpos pesados mas que os empurra com forga e contra o qual se

pode chocar como contra uma rocha. (...) Tradicionalmente, a estatua era a imagem

de uma entidade auto-suficiente, isolada em um meio inexistente e Unica depositaria

de toda a atividade. Uma comparacéo do tratamento de um assunto semelhante por

Maillol (Nu em Repouso) e Moore (Figura Reclinada) mostra que a convexidade de

todas as formas em Maillol preserva um elemento ativo apesar do tema

essencialmente passivo. A figura parece expandir-se e elevar-se. Na obra de Moore

uma qualidade passiva e receptiva é conseguida ndo apenas através da atitude da

mulher, porém ainda mais convincentemente através da concavidade da forma.

Desta maneira a figura chega a corporificar o efeito de uma forga externa, que se

introduz e comprime a substancia material. Um elemento feminino foi acrescentado

a masculinidade tradicional da forma escultdrica — um aspecto especial do tema mais

universal da atividade e passividade.”

O Bloco A tem tanto a qualidade convexa da atividade (estatua) de Maillol que
se vé no volume, quanto a qualidade concava da passividade no interior vazado do
edificio. Ambas sdo visiveis propriedades do Espa¢o em dialogo. De acordo com
Arnheimee:

“A arquitetura, naturalmente, sempre se relacionou com interiores vazios. A
concavidade das abGbadas e arcos faz 0 espago interno assumir a fungéo de figura
positiva como se fosse uma poderosa extensdo do visitante humano, que entdo se

8 Arnheim, Rudolf Arte e Percepcdo Visual: Uma Psicologia da Visdo Criadora S&o Paulo. Livraria Pioneira Editora.
1989. p. 233.

6 Arnheim, Rudolf Arte e Percepcdo Visual: Uma Psicologia da Visdo Criadora S3o Paulo. Livraria Pioneira Editora.
1989. p. 233-4.
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sente capaz de ocupar a sala com uma presenca que se eleva e se expande. (..) 0
arquiteto barroco Borromini usou o contraponto de convexidade e concavidade
para animar a forma arquitetonica.”

A partir da descricdo de escultura e arquitetura feita por Arnheim, tornou-se
visivel o simbolismo espacial (atividade/passividade) do volume vazado e espelhado do
Complexo PGR.

Certamente, Moore encontra na imagem da figura feminina, o elemento
contrastivo do entendimento do espago. A escultura feminina de Moore enforma e
mostra uma divisdo, como um dialogo. Relacionando diferenca, complementaridade e
reciprocidade. Ao reconhecer escultura e feminino como substancias com a mesma
ordem de importancia, ha o entendimento do espacgo vivenciado. Deste modo, a obra
de Moore engloba varios niveis de significado (espaco, escultura, feminino) no exercicio
dicotdmico que conduz as relacbes de sujeito/objeto, pois, o conceito de feminino €
enformado pela qualidade do concavo. O espago vivenciado vem do referente feminino
e de sua qualidade receptiva que se encontra na arquitetura. A figura feminina é um
pretexto no fazer escultura de Moore, mas a0 mesmo tempo, elemento motor na
producdo de exposicdo do Espaco, ou seja, mostra e tectoniza o imaterial tempo-
espaco. A escultura de Moore € o resultado da procura e do entendimento em si

mesmaos.

3.1.4.2. Céu e terra

Os reflexos das cores verde e azul nas paredes de vidro internas dos Blocos A e
B, sugerem uma imagem de unido do céu e da terra e desnudam o conceito de
perspectiva, (des)naturalizando a linha do horizonte como a imagem que sempre foi na
construcdo da paisagem, seja ela uma vista, foto ou pintura.

Na pintura de paisagem, natureza-morta ou figura humana, os confrontos com a
imagem refletida, evidenciam a posicdo do observador, o local da linha do horizonte na
tela € a imagem do ponto de vista. A partir deste aspecto, os géneros se transformam
em tematica, ndo simplesmente categoriza¢do, mas intencéo, algo como a construcdo de

uma posicdo do olhar. A profundidade vista num quadro, é o conceito do olhar de
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paisagem. Sob esta argumentacdo, faz-se analogia da pintura com o edificio que a
estampa, entdo o olhar de paisagem estd no interior do edificio e é o simulacro do
observador.

A subida da linha do horizonte dada pelas cores do céu e da terra evoca a
situacédo fisica do humano -- sua verticalidade. Ao mesmo tempo se pode ler como um
dominio da natureza pelo humano, como também, o rebatimento da natureza
horizontal para a natureza vertical. A imagem ndo se confunde, é forma iluséria — é a
transformacéo de um estado real para um estado ilusorio, andlogo a sublimagcéo.

Nas passarelas panoramicas que ligam o Bloco A e B, a linha do horizonte se
refaz, transfigurada para a linha vertical (fig. 38). Desta vez, a paisagem real e a
paisagem refletida, se mostram como duplo olhar, do ver e ser visto, justapostas em
uma imagem Unica. Deste modo, inverte-se o ponto de fuga do objeto-olhado, para o
sujeito-olhante. Pois, a imagem é uma encena¢do do modo relacional do olhar, objeto
de reflexdo do sujeito.

As qualidades de reflexivo, transparente, opaco, brilhante, vém do vidro que em
si é mito, tira-se tudo dele, é “material modelo”, suporte de recepgdo, a figura do
espelho. Retrata a relacdo e a ambiguidade, é particular e geral a0 mesmo tempo. Estas
qualidades recaem como metéfora da interpretacéo, desta forma a superficie de vidro
que tem a funcdo literal de material de construgdo eleva-se ao conceito do olhar e torna
visivel a percepcéo.

A opacidade interior e 0 espelhamento evocam a estrutura da comunicacéo e da
linguagem visual implicam no entendimento cognitivo e perceptivo, que muito se
aproximam da finalidade do olhar estético e proprio da arte.

Os edificios vitreos e vazados se constituem no préprio movimento da
consciéncia espacial, passagem e didlogo exterior/interior pela qualidade de
concavo/convexo que esta posta neles. O que se vé ainda é uma superficie interior que
se dobra continuamente produzindo um volume sentido como espiralado que também
é um exterior. E como percorrer uma linha de fronteira de onde se pode perceber as
diferencas/semelhancas e os cheios/vazios do espaco. O bloco E de forma circulo—

espiral parece ser a figura metaforica do movimento da consciéncia espacial enquanto
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as superficies opacas dos outros prédios representam o contraditorio a superficie
reflexiva.

As superficies reflexivas exaltam o presente, fazendo eternos registros do
instante. E a hélice, a circular no topo do edificio sugere 0 movimento ascendente
voltado para o tempo futuro. Porém a helice tem sua contrapartida na imagem da
ancora (a ligacdo ao bloco B). A composicdo é mais uma descricdo das forcas opostas
entre o presente e a tradi¢do. Pois as ligacdes do conjunto A/B estdo sobre uma base —
a caixa subterranea de estrutura horizontal que se esconde como um segredo do ser e
ndo parecer. Assim, percebe-se que ha dois aspectos da construcdo arquitetdnica, um
que parte da funcionalidade e da técnica dos materiais, signos da producdo de
visualidade e substancia, para outro que é o da representacdo simbdlica, a mostrar uma
infinidade de relacGes e variacOes, que sugerem a visualidade do fazer arquitetura.

3.2. A unidade da composicao

De acordo com as descrigdes do Complexo PGR e de outras obras de Oscar
Niemeyer, observou-se um vocabulario de formas reconheciveis sem significados a
priori que sdo usadas segundo um programa arquitetbnico basico segundo sua
destinacdo, artefatos disponiveis, engenharia atual e peculiaridades locais numa
concepgdo sempre dindmica e atualizada.

Para tornar o conjunto de formas analisivel é preciso primeiro observar as
semelhancas e diferencas de elementos, que as compdem ou seja, des-construi-las em
unidades ou categoriais, formadas pelas caracteristicas comuns, e sobre estas unidades,
re-fazer o movimento de significagao.

As qualidades e efeitos deste universo de forma-espaco traduzem significados
proprios formando a gramatica visual, que nasce da interagdo entre as partes e o todo e
sdo percebidas em configuragdes diante da materialidade da forma e cor. O principio da
forma diz que a qualidade depende do seu lugar e de sua funcdo num padréo total. As

configuracBes sdo guiadas pela ordenacdo e simplificacdo e os fatores fenomenoldgicos
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e culturais influenciam na apreensdo de padrdes estruturais significativos. De acordo

com Arnheimé’.
“(...) as categorias visuais explicitam principios subjacentes e mostram relagdes

estruturais em acdo, o que as aguca, tornando 0s seus elementos comunicaveis.”

Nesta medida, inicia-se na prépria composicdo, a identificacdo das formas e
unidades ou categorias:

Formas simples curvas constituidas pelos cilindros A, B, D; formas compostas
de curva: C (cilindro ovalado) e E (cilindro com sugestdo de espiral); e formas
compostas de retas: F (retdngulo alterado), passarelas e subsolo.

As unidades ou categorias percebidas na composicdo: as formas geométricas
(cilindro/retangulo), a escala (maior/menor), o movimento (vertical/horizontal), a
direcdo (superior/inferior) e a sobreposi¢do/justaposicdo, caso D e caso AB
respectivamente.

1) Formas compostas pela unidade: cilindro/retangulo, conduzida pela escala
maior/menor:

(D): cilindro maior (segundo pavimento) sobreposto ao cilindro menor (primeiro
pavimento);

(C): cilindro ovalado maior (segundo pavimento) sobreposto no cilindro ovalado
menor (primeiro pavimento);

(A e B): o cilindro menor (o eixo, areas de circulagdo) esta dentro do cilindro
maior (as salas do pavimento). O sobreposto e o intercalado s&o
composigdes da escala maior/menor. Assim, 0S conjuntos por justaposi¢ao
(AB) e por sobreposicdo (CD).

Resultado: Encontra-se no D a origem das formas compostas curvas.

2) As relacOes entre as unidades de forma (curva/reta) e de superficie (brilhante/fosco):

O conjunto AB é unidade por estarem os prédios ligados por passarelas da mesma
forma que o CD. Assim, formam também, outra unidade maior AB-CD

pelas ligacOes por passarelas.

67 Arnheim, Rudolf Arte e Percepcdo Visual: Uma Psicologia da Viséo Criadora S&o Paulo. Livraria Pioneira Editora.
1989. Introdugéo 25° paragrafo.



74

A unidade AB caracteriza-se por formas suspensas opde-se a unidade CD de

formas néo suspensas.

O E se aproxima do AB pela qualidade da superficie, formando um trio.

O E e o F se aproximam pela auséncia de ligagbes com 0s outros prédios,

formando um sub-conjunto de ndo-ligados que se opde aos sub-conjuntos
ligados. Porém, ha um outro jogo de aproximacdo e separacao intrinsecas, o
E se aproxima ao AB pela superficie brilhante separando-se do F por este se
aproximar dos sub-conjuntos ligados AB e CD por conter as duas
superficies do fosco e do brilhante. Assim, o F se contrapde ao E pela
forma. O E é curvo enquanto o F €é reto. O F aproxima-se das passarelas e
do subsolo (area do terreno) e se distancia dos outros edificios A, B, C e D.

O sub-conjunto A/B, superior e central estd ligado ao sub-conjunto C/D,

extensdo e intermediario; o sub-conjunto E/F néo ligados e A/B formam
conjuntos do fosco/brilhante e explicito/implicito, ou seja, o Bloco E
(parece, mas ndo é) prédio de recepcdo do A/B e segundo o Bloco F (ndo
parece, mas €) é o indicador da base do Complexo PGR, pois na forma do
edificio estdo os tracos, formando o par E/F. Deste modo, agrupa-se
vertical/explicito e horizontal/implicito. Tendo em vista, que 0 Complexo
PGR se trata de Unico volume de edificios interligados, entdo temos um
conjunto formado por relagdes dicotbmicas do multiplo/vertical/explicito

versus uno/horizontal/implicito.

Resultado geral:

Ao multiplo/vertical/explicito correspondem ao A/B e E.
Ao uno/horizontal/implicito correspondem ao C/D e F.
E - A/B.

F-C/D.

Assim, forma-se o quadro do percurso de analise desde a primeira impressao:
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3.3. As unidades

3.3.1. Afachada E/A/C

As formas compostas: cilindro oval e cilindro espiral comp6em a fachada leste
conforme observado na leitura do desenho de implantagdo. Ao centro a forma
composta cilindro e estrela, a esquerda cilindro espiral e a direita cilindro oval.
Considerando a composicdo uma fachada ou que se queira produzir uma imagem
expressiva, a indicacdo imediata de sentido €é o cddigo de valor:
centro/esquerda/direita. Propde-se a leitura: centro (A) como funcdo de producéo,
esquerda (E) modo de desenvolvimento e direita (C) origem. As respectivas funcdes,
producdo, desenvolvimento e origem séo conclusfes que surgem da andlise do nome e
da destinagdo dos espacos.

A posicao central que ‘A’ ocupa na fachada é a presenca literal da marcacdo de
limites. A estrela no alto do prédio é reiteracdo do gesto feito por Lucio Costa para
assinalar Brasilia. Quanto ao rotulo, ‘A’ leva ao primeiro lugar do abecedario e 0 nome,
‘Gabinetes’ remete a compartimento reservado ao trabalno de ministros ou
funcionérios superiores, em teatro, este termo, se refere a palco interior.

A marca do lugar estd entre dois conjuntos organicos. Uma espiral (E) a
significar movimento ascendente/descendente ou interior/exterior que € uma presenga
comum em outras obras de Niemeyer e se caracteriza como marca. Uma ovdide (C)
conjugada a um circulo, como células em processo de unido ou ja de duplicacdo. De
qualquer maneira evoca a génese e € marca do fazer e de divisdo.8

A leitura das trés marcas formam uma logomarca ou emblema semelhante ao
modo simbdlico manifesto na edificacdo do Congresso Nacional, que na figura alterada
da balanc¢a, simboliza o equilibrio das diferencas. Porém, numa observacdo atenta, se
pode se dizer que ha uma sobreposicdo do simbolo com a edificacdo permanecendo

ambos vivos no espaco sensivel da temporalidade e do material.

6 O principio fundador da biologia moderna “Omne vivum ex ovo” foi adotado por Carl von Linnaeus (1707-1788)
cujas obras sdo consideradas a base das classificagdes bioldgicas. Inclusive ao receber o titulo de nobreza ele
adotou um ovo invertido, considerado o simbolo da taxonomia, em seu brasdo de armas.
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3.3.2. O edificio suspenso

O conjunto A/B ¢é formado por dois cilindros. O bloco B estd apoiado em
dezesseis pilotis e 0 bloco A, por um jogo de inversdo, encontra-se suspenso por uma
estrutura encimada por uma estrela de oito pontas que em cada brago tem dois tirantes
de cabo de aco que sustentam o prédio.

Esta transfiguragdo dos pilotis em estrela valoriza o elemento de origem e ao
mesmo tempo reitera a inversao da clpula vista na Camara dos deputados e a dos arcos
do domo na Catedral de Brasilia (fig. 53). O edificio suspenso é a representacdo do céu
e da terra e se configura como oca e caverna colocada uma sobre a outra. Esta imagem
pode se tornar palpavel na sobreposicdo do curso do Sol ao longo das vinte e quatro
horas conforme o desenho de Le Corbusier (fig. 52).

De acordo com o dicionario o adjetivo suspenso é o sustentado do alto, que
flutua, por extensdo de sentido o que tem equilibrio instavel, algo que é incompleto. O
Complexo PGR pode ser considerado uma Unica edificacdo, pois o isolamento de cada
prédio é apenas aparente em funcdo deles estarem ligados por uma area subterranea.
Assim, todos podem ser considerados suspensos sobre um jardim suspenso. Por este
raciocinio € possivel estabelecer uma gradacdo desta qualidade que em Ultima instancia
tem sua origem nos pilotis que representam as colunas de sustentacdo sobre a terra.

Este prédio suspenso e aparentemente sem base cria um problema de
estabilidade visual que sé pode se resolver por uma divisdo em si mesmo. Ele
estabelece um movimento circular de sobe e desce, de puxos e repuxos, de alto e baixo
que lhe da autonomia e equilibrio. E a reiteracdo das imagens céu/terra e
cdncavo/convexo.

A estrela por sua vez pode ser interpretada como reiteragdo do gesto
demarcatdrio fundamental que se fez na convexidade sobre a concavidade da Bacia do
Paranod. Pois o Plano Piloto foi erigido sobre uma redoma situada ao centro da
Depressdo do Paranoa. A cruz inicial que fazia a divisdo Norte, Sul, Leste, Oeste ao ser
dobrada passou a Rosa dos Ventos marca registrada em qualquer carta geogréafica e
agora, também, marca de um 6rgdo publico independente dos Trés Poderes que detém

a funcdo de Procuradoria-Geral da Republica.
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Mais uma vez, a estrela representa uma transfiguracdo dos pilotis que por sua
parte sdo a marca de uma cidade publica onde todas as vias sao abertas e livres num rito

de retorno as origens.

3.3.3. Passarelas — Religac6es

As duas passarelas fechadas que servem de ligagdo entre a cobertura e o terceiro
andar dos blocos A e B sdo panoramas de onde se pode admirar os arredores e
perceber que o longe esta perto e, também, voltar os olhos para espelhos que refletem
nossa propria imagem em sua superficie vitrea. Entre 0s mezaninos destes blocos ha
uma passarela de concreto pintado de branco que difere das anteriores por ser aberta e
dotada de um anteparo tdo baixo que talvez ndo se possa chama-lo de parapeito. Estes
dois tipos de ligagdo tdo diferentes quanto um corredor fechado de vidro e uma
passarela aberta de concreto. Criam didlogos que ora agugam diferencas e ora
estabelecem semelhancas resultando numa unidade com as caracteristicas de
aberto/fechado e fosco/brilhante.

Quanto as formas € interessante notar que em todos os edificios do complexo, a
excecdo do F, predominam as curvas, enquanto que as ligacGes se ddo atraves de retas.
Assim as qualidades curva/reta estabelecem correspondéncia com fechado/aberto.
Pois, no interior dos gabinetes e salas se da um fluxo fechado enquanto que através das
passarelas as trocas sdo em linhas retas e abertas.

As passarelas estabelecem a intermediagdo entre setores que foram separados,
reconstroem o que foi desconstruido por segregacdo e isolamento. Reiteram o
significado de extensdo mente-corpo ou homem-arquitetura encontrado nos principios

de Le Corbusier (casa=corpo=arquitetura).

3.3.4. F - Guardiao
O bloco F ¢ guardido do ser, ou seja, da funcdo construtiva, os tracos materiais

manifestados em toda a construgdo (outros blocos, passarelas e subsolo) estdo reunidos
nele. Pode ser lido também como um “panorama” de marcas, sendo assim, ainda, um

guardido do ver.
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Feito de armacdo externa de concreto pintado de branco e parede de vidro
reflexivo retine os dois conjuntos existentes (A/B) e (C/D), que aparentemente se
contrapdem. Ao mesmo tempo, observa-se uma inversdo do conjunto (A/B) relativo a
superficie reflexiva exterior deslocado no (F) como interior dado a armacédo de concreto
que estd visivelmente no exterior. Esta inversdo é entendida como valorizacdo do
(C/D) que somam a idéia de origem.

O (F) de formas retas se diferencia das formas curvas predominantes no
Complexo PGR. Nesta medida o (F) se opde ao conjunto. Mas se assemelha as
passarelas de ligacdo. E somado a funcdo—nome: Patrim6nio, almoxarifado e
manuten¢do, compBdem todas as indicacbes de sua formacdo. Assim, o edificio se
configura como presenca das atividades visuais do mostrar e do esconder: o
explicito/implicito. Segundo a descrigdo anterior, o (F) é conformado pelas bordas da
caixa subterranea e do terreno que se explicita pelo elemento aramado (cercado ao
fundo) como parte do edificio. Por sua vez, dado a sua juncdo com o subterraneo que
interliga os edificios, implicitamente, sua forma reta relaciona-se as passarelas, tanto
pela forma quanto funcdo de ligacdo. Neste caso, encontra-se no (F) a sintese da
vertical/horizontal com o explicito/implicito, surgindo também a relacdo espaco
natural e espaco construido, amplia-se ao do ser e do ver, ou seja, I8-se no movimento
do espaco horizontal (natural) que traduz no espago vertical (homem). As formas do F
além de serem uma parte que significa o todo, pois ele contem o todo, narra
arguitetonicamente a arquitetura, do espaco natural que se particulariza. Sintetizando as
funcGes do F nos aspectos significativos:

1) as retas como manifestacdo da racionalidade, no sentido de reunido da

materialidade, retrata o aspecto geral do homem diante do mundo.

2) a dialética da construcdo entre natural e construido na qualidade explicita e

implicita de traducdo.

De outro modo, o F é uma variante das passarelas, visto 0 seu agrupamento pela
forma reta. A passarela une os edificios “setorizados” e o F é um modulo separado,
mas pelo aspecto material tem a funcdo de unir os subconjuntos AB e CD e de se unir

a eles.
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3.3.5. E-Espiral

Muitas das imagens que se fizeram no percurso da descricdo parecem ter
correlagcdo com a forma espiral. O bloco E, visto pelo exterior, ndo deixa identificar a
forma espiral, € na vista aérea que se a vé claramente. A forma espiral do bloco E
aproxima-se da espiral epiciclica descrita por Durer (fig. 57) e comentada no texto de
Lygia A. Elufee:

““a curva epiciclica pode ser descrita por meio de um ponto unido a um circulo que

gira pelo exterior de um outro circulo, sem estar o ponto situado sobre a
circunferéncia do circulo giratorio. Tal curva se chama epitrondide e a construgdo de

Durer nos permite estabelecer que sua curva é um epitrondide particular, chamado

caracol.”

Ou seja, a espiral epiciclica de Direr, vem a ser, dois extremos de linhas que se

unem, aproxima-se da espiral eqtiiangular de Arquimedes. Pode-se falar que o aspecto
Inspira um eterno movimento de incompletude que se repete, sempre aberta opondo-se

ao circulo de carater fechado e completo.

Fig. 57. Curvade Direr

Fonte:. Eluf, Lygia A. Da estrutura as secretas alteracdes Dissertacdo de Mestrado ECA/USP. 1992. p.20.

A espiral e caracol ja sdo imagens: em varios exemplos geometrizados ou
equacionados como o segmento aureo, procedimentos reconstruidos e ndo naturais
manifestados mimeticamente. Simulacros extraidos da observacdo do animal terrestre

69 Eluf, Lygia A. Da estrutura as secretas alteracies Dissertagdo de Mestrado ECA/USP. 1992. p.20.
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ou marinho, 0 molusco que carrega uma carapaca que tem varios tipos com padrdo
espiral, que evocam o movimento do cosmo a forma de um girassol.

O mistério do caracol € ser a natureza da miniatura diz Bachelard, uma forma
manipulavel contém a forma do cosmo, o grande no pequeno, simbolizando poder e
vida. A carapaca é uma vida parada (still life) derivando a casa e a construcdo. Traduz-se
em estatico-dindmico, que mostra fossilizado o ritmo cadenciado da origem. Baseado
em vasta literatura resume a concha em: “Tomada em seu conjunto — carapaga e
organismo sensivel — a concha para os antigos, € um emblema do ser humano completo
— corpo e alma.” Bachelard confere a concha a imagem méaxima chamando-a de:
“psicanalise da matéria (...) o0 jogo profundo das imagens da matéria.”. Pode-se tirar das
interpretacdes de Bachelard, que a concha é uma imagem espacializada do tempo, ou
seja, a prépria materializacdo do tempo.

A forma espiral do bloco E, evocou imagens semelhantes na vista exterior do
bloco A, pelo aparente movimento da hélice, no interior do A e B, nas imagens
calidoscoOpicas que juntam céu e terra, nos movimentos ascendentes e descendentes de
cores que se espiralam incessantemente em formas quadriculares. A espiral encontrada
na forma de um edificio se transforma em imagens vivenciadas no interior de outras
edificacBes. O conceito da obra esta “em obra”’. E a exata sensagio que se tem ao
percorrer o Memorial dos Povos Indigenas.

A casa e suas relacdes com a natureza é o assunto da ecologia. Por extensdo de
sentido pode tratar da insercdo do homem num meio social, moral e econémico.
Bachelard?2 considera que: “o caracol esta sempre em casa, qualquer que seja a terra
onde viaje”. Esta imagem evoca a dispersdo dos povos por terras estrangeiras e o
surgimento do que Homi Bhabha? chama de sujeito-nagéo.

Este crescimento da concha, assim como da margarida é explicado pela equacéao
matematica que veio a ser conhecida como a sec¢do aurea. Uma descoberta dos gregos

que € estudada até os dias atuais como exemplo de equilibrio. Le Corbusier criou um

70 Bachelard, Gaston A Poética do Espago Séo Paulo. Martins Fontes. 2000. p. 126-7.

1 Tassinari, Alberto O espago moderno Séo Paulo. Cosac & Naify. 2001.

2 Bachelard, Gaston A Pogtica do Espago S&o Paulo. Martins Fontes. 2000. p. 126-7.

73 Bahbha, Homi K. O Local da Cultura Belo Horizonte. Editora UFMG. 2003. p. 199.



82

sistema de medidas baseadas no corpo humano e na propor¢do aurea que é usada
como base em design. Como lembra Lygia Eluf?+:

“O poder do segmento &ureo de criar harmonia advém de sua capacidade de unir as
diferentes partes de um todo de tal forma que cada uma continua mantendo sua

identidade, a0 mesmo tempo que se integra ao padrdo maior de um s todo.”

Gaston Bachelard™ usa a alegoria da concha para descrever o espaco: “O primeiro
trabalho da vida é fazer conchas.”, “A forma é a habitacdo da vida.”, “Toda forma guarda uma vida.”
Assim ele sintetiza a dicotomia estatica X dinamica e traca uma semelhan¢a com

organico/inorganico e continua: “O fdssil ja ndo é simplesmente um ser que viveu; é um ser que
vive ainda, adormecido em sua forma. A concha é o exemplo mais manifesto de uma vida universal

formada em conchas.” Deste modo, pode ser feita uma analogia casa = corpo =
arquitetura. A interpretacdo do comportamento da concha de carregar a casa contém
duplo sentido: o dinamico que equivale a vida e o estatico que equivale ao fossil™ Isto
remete a primeira impressao da paisagem onde se insere 0 Complexo PGR — a imagem
dramatica dado pelo edificio principal que parecia em constru¢do e a0 mesmo tempo
em ruina no meio do Cerrado. Mais uma inversdo aparece, a ruina e construgdo sdo

apenas qualidades que se op&em transfiguradas.

74 Eluf, Lygia A. Da estrutura as secretas alteracies Dissertacdo de Mestrado ECA/USP. 1992. p.40.

75 Bachelard, Gaston A Poética do Espago S&o Paulo. Martins Fontes. 2000. p. 124-5.

76 As rochas usadas para a fabricacdo do cimento que da lugar ao artefato concreto armado séo principalmente
originarias da deposi¢do de grande quantidade de conchas marinhas.
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CONSIDERACOES FINAIS

De inicio, olhar para estes edificios € como ver a escultura do momento. S&o
artefatos a lembrar a atualidade do tempo e do espaco proprios do lugar que estampa
imagens do cerrado, do céu e da cidade-jardim. Num segundo momento eles séo a
reflexdo da cultura de hoje, simulando e encenando efeitos de imagens em movimento.
Ao terceiro tempo o complexo passa a ser visto como espelhamento do sujeito. As
formas e as relagdes alegorizam-se, a arquitetura é vista como suporte simbdlico do
mundo e no mundo.

As imagens fotograficas serviram como figuras interpretativas por reunirem em
um plano Unico as qualidades dindmicas e reflexivas mostradas pelo exterior e interior
de cada edificio. O percurso de andlise se dividiu, assim, em superficie e estrutura
definidas pelas qualidades materiais do vidro e do concreto que sdo figuras do parecer e
do ser e correspondem ao bidimensional e ao tridimensional. A arquitetura é formada
pelo par dindmico/estatico, que esta relacionado a pintura e a escultura.

O Desenho Implantagéo (fig. 14) logo de inicio foi apreendido como a figura do
interior de uma maquina e deu lugar ao desenvolvimento da analise da composicéo dos
edificios. O conjunto mostrou-se composto por unidades que podem ser relacionadas
por semelhanca ou hierarquia. A primeira vista 0 bloco A se destaca como um centro
hierarquico rodeado de satélites. Mas, considerando-se o0 todo que inclui a area
subterranea, o bloco F € ressaltado e se posta por semelhanca de valores na dicotomia
centro/margem. Assim o bloco A e o bloco F estabelecem uma relacdo de
complementaridade e passam a representar a sintese da construcéo.

Na composicdo, percebe-se que a exemplo do sistema urbano de Brasilia ha uma
setorizacdo que esté citada como marca estrutural na unidade edificio/ligacdo que se da
a ler como uma proposicao de valores e significados da obra. Os valores inscrevem-se
no modo relacional sintaxe/forma e no processo de juntar e separar. Simultaneamente,
€ oposicdo e complementaridade de valores. A construgdo, por este meio, resulta em

trés manifestacoes:
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Em um primeiro nivel a unidade margem/centro, se desenvolve no percurso
que leva do ndo suspenso ao suspenso, de uma direcdo inferior a uma superior do F
para 0 A (Fig. 58 a). Assim, 0 processo tem o sentido de edificacdo com base na terra e
o valor de lugar e a relacdo direta com a cidade na qualidade de publica.

F ressalto superior dado pela marca de adequa¢do do edificio ao terreno
conferindo-lhe a qualidade de construcéo unica.

C,DeE suspensos sobre base unica.

B suspenso sobre pilotis.

A suspenso — é manifestacdo do 6rgdo PGR, detém uma marca legivel
pelo exterior e se mostra como resultado do processo que nasce da
construcéo.

O segundo nivel € a vivéncia no interior da obra. As imagens que surgem: céu e
terra, calidoscopio e céncavo e convexo atribuem o status de figura principal a espiral
que por ter sido citada em outras obras se configura como marca do autor. Neste nivel
percebe-se que no modo relacional sintaxe/forma predomina a forma. Esta unidade
tem sua representatividade na composicéo e esta relacionada a um modo particular de
construcdo. Mas, junto a outras duas marcas de origem, ndo pode mais ser lida com

algo que venha do exterior, passa a ser a demonstracéo que a concepgao estd na propria

obra.
C cilindro e origem da composicéo de formas.
D origem do modo da divisdo de unidade.
E origem do modo de reunido da divisao.

O terceiro nivel se inicia na figura da hélice e da ancora que sdo simbolos de
oposicdo e complementaridade. Os pilotis, uma marca arquitetonica de Brasilia, sdo 0s
elementos de conducgdo e origem desta transfiguracdo. O ato de inverter e as trocas
entre alto/baixo s&o repetidas em outras obras de Niemeyer. Este processo de criacdo
esta relacionado ao encontro arquitetura/urbanismo e sobrepde o fazer atual as origens
de Brasilia.

B pilotis simbolo da cidade projetada = cidade flutuante (parecer)

A transfiguracdo dos pilotis = edificio flutuante (ser)
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Fig. 58 a. sintese visua
desenho: Tsuruko.

Em resumo:
1) Edificio flutuante ou suspenso — fungdo do érgédo publico - PGR
2) O cilindro, a oval e a espiral — origens da concepcéo
3) A ‘estrela’ producdo do Complexo PGR - gesto atual de origem

da cidade.
Entdo a ‘estrela’ é a obra do Complexo PGR. E a marcagdo do lugar, tal qual o
gesto primeiro de Lucio Costa (Fig. 58 b). A paisagem na obra é também cidade na
obra.
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Fig. 58. b sintese visua
desenho: Tsuruko.

A sintese que se chegou nesta leitura, a estrela como forma gestual, foi
conduzida por uma trama de planos de significados que se reiteram, um a um, numa
coeréncia organica. A primeira impressdo do prédio A - a tensdo entre continuidade e
descontinuidade com o entorno, foi vista como uma marca e impulso para ‘uma’ leitura.
A tensdo em si, continuidade e descontinuidade, pode ser traduzida na categoria
dindmico/estatico. Tensdo em seu interior e a tensdo com o exterior. A primeira pode
ser considerada a formacdo da arquitetura isto €, a trama do processo arquitetdnico, a
Impressdo da unidade dividida em si mesma e a segunda, a relagdo com seu exterior na
dimenséo arquitetura/urbanismo (Complexo PGR/Brasilia). Porém, o espelhamento da
paisagem, leva a dimensdo relacional arquitetura/ambiente. Sendo que o ambiente é o
que se da a ver. Nele, foram descritas o lugar: a geografia local, o tempo e o espaco
atuais.
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Esta mesma primeira impressdo, que provoca a figura indefinida de um prédio
em construcdo ou de um prédio em ruina, promove caracteristicas ambiguas do objeto
e cria uma relacdo com o espectador, ou seja, compromete aquele que o vé, formando a
relacdo sujeito/objeto. Assim, o cerne deste trabalho foi descrever o percurso dos
passos de um espectador afetado pela obra.

A visdo da planta simplificada nos mostra um centro, satélites e uma
engrenagem de formas, indicando relacbes de interdependéncia entre os edificios. A
forma do terreno estd correlacionada a disposicdo dos volumes fechados e as
interligacdes entre eles. Mas, também, pela diagramacdo (fig.15) fica evidente a
importancia dos vazios entre os prédios. Este envoltorio, descrito como um jardim
suspenso é parte fundamental do conjunto. Entende-se, assim, que o todo (a forma
trapezoidal) é a obra.

A interdependéncia, reitera-se, no agrupamento de edificios ligados e ndo ligados
que formam trés volumes, pelas semelhancas de superficie, distinguindo-se pela
caracteristica de suspenso e ndo suspenso. Deste modo, o F (edificio-cercado) que
estava na posicdo de extensdo e margem se torna o outro centro em contraposi¢do ao
A. Interessa-nos perceber neste processo que, a figura da hélice e da &ncora (AB), vista
como par de oposicdo e complementaridade quando observada pelo aspecto de
movimento e direcdo equivalem as relagdes: horizontal/vertical e alto/baixo. Esta
confirmacdo foi feita na analise da composicdo dos edificios. Assim, o AB (parte)
corresponde ao AF (todo). A impressdo é verdadeira. O parecer € ser. Portanto, 0s
efeitos de sentido vivenciados no interior dos edificios como a juncdo do céu e terra
reiteram a equivaléncia de valores opostos de duas materialidades: vazio e volume (=ar
e terra).

A forma/funcdo/disposicdo caracteristicas dos edificios se transformam entre si.
Os prédios (fechados) também sdo lugar de circulacédo (abertos) dado a importancia e
variedade das formas de ligacdo (verticais e horizontais). Assim, é possivel entender que
o relacional é uma materialidade constituinte para a producéo de valores, que ndo estdo
dados nos nomes dos edificios, nem numa aparente hierarquia de valores rigidos. Estes

elementos sdo postos como um pretexto devido a importancia de fungdes objetivas em
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uma edificacdo como a PGR. Os edificios separados, cada um com uma funcdo na
hierarquia, evocam narrativas de atores sociais na forma de varios personagens que
representam uma massa heterogénea em tensdo, onde os dominados séo a base dos
dominantes. A hierarquia é substituida por uma constelacdo que forma o mdltiplo no
uno como visto no esqueleto do Complexo PGR.

A inversdo de npilotis que se metamorfoseiam em estrela é feita com
despojamento de valores e ressalta a importancia da origem. Assim, a estrela antes de
ser algo além dos pilotis € uma marca de sua propria origem.

Os blocos C, D e E séo reconhecidos como marcas do programa arquiteténico.
Eles se manifestam numa conjugacéo de formas, tamanhos, posicoes e ligacbes que lhes
sugerem, respectivamente, o papel de simbolo de génese do fazer, de génese da forma e
da integracdo. Por esta via levam ao entendimento que o tema arquitetdnico € a propria
demonstracdo do processo construtivo da obra (enformacdo). Sobrepondo resultado e
processo, préatica e teoria. Revelam olhares para si mesmo e jogos de distanciamento.
Os efeitos causados pelos espelhos reiteram a tematica.

Dentre as trés marcas, a espiral representa o acontecimento desta leitura em si. E
uma forma de abrir as impressdes e de se fechar como uma apari¢cdo. Representa,
também, a edificacdo, a coisa inorganica ao modo de still life (vida parada). Os rastros e
0 tempo estdo registrados na superficie. Porém, engana-se quem pensar numa
superficie Gnica. Ha sobreposicdo de véarias camadas tridimensionais, semi-
simbolizadas”” no continuo do tempo cotidiano. O parecer é a transparéncia das
camadas dobradas do ser. A estrutura cristaliza-se na superficie. Percebeu-se no
percurso que as primeiras impressoes, as figuras do parecer, se desenvolveram no ser.

Esta obra leva ao reconhecimento da possibilidade de um didlogo entre
sujeito/objeto que transcende ao mero embate observador/Complexo PGR e passa a
dar uma compreensdo da relagdo arquiteto/arquitetura e toma as dimensdes da relacéo
Eu/Mundo. Ela, ora parece um grande olho sobre a cidade, ora um grande organismo

detentor das mesmas qualidades do homem de quem € extensdo e simulacro. Néo €é

77 .. um sistema de significados paralelo e coextensivo ao sistema de simbolos.” Greimas, Algirdas Julien
Semi6tica Figurativa e Semidtica Plastica in Semidtica Plastica Ana Claudia Oliveira (org.) Sdo Paulo. Hacker
Editores. 2004. p. 92.
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mais objeto. Mas, sim, anti-sujeito que se perpetua na mudanca de posi¢cdo no tempo e
no espaco.

Assim, percebe-se que esta obra prevé o carater de recep¢do dentro do universo
do processo dicotdmico emissor/receptor. O autor é produtor e usuario a0 mesmo
tempo. O sensivel é inteligivel, ¢ materialidade e faz parte da obra, de acordo com o
relato do método de trabalho do préprio Oscar Niemeyer:

“...comeco a desenhar o projeto, vendo-o como se a obra j& estivesse construida e
eu a percorrendo curioso. Com este processo, sinto detalhes que um desenho ndo
permitiria, detendo-me nos menores problemas, sentindo os espagos projetados, 0s
materiais que suas formas sugerem, etc. ... Uma vez, elaborei um texto explicando as
colunas do Palécio do Planalto, mostrando como as fixei, como, nesse passeio
imaginario, entre elas circulei, apreciando suas formas, modificando-as procurando

criar novos pontos de vista.”
Este primeiro observador imaginario também é descrito por Miguel Alves

Pereira’®.

“A figura do visitante que surge no processo de trabalho de Oscar Niemeyer constitui
0 elemento que perscruta o espago arquitetbnico proposto, num ir e vir que define a

fungdo antecipadora da imaginacéo ...”

O trato com outras linguagens, as ambiguidades, as indefini¢des, as tensdes e
varios outros aspectos que o Complexo PGR mostra e provoca no espectador,
conforme este se coloca, sdo equivalentes aos efeitos que a arquitetura Barroca causa
em seus sujeitos. Porém semelhangas morfologicas com a arquitetura do século XV1I
ndo foram encontradas. A correlagdo com o barroco que motivou esta leitura tem
origem na teoria de WOIfflin, que descreve o Barroco historico até encontrar sua
esséncia que vem a ser um barroco conceitual. A teoria de WoIfflin é uma teoria da
visualidade. Assim, ela se aproxima dos instrumentos desenvolvidos pela semidtica. A
questdo que estd posta ndo € se os prédios sdo ou ndo barrocos. Uma vez que este

reconhecimento e esta posicdo sdo uma funcdo da colocacdo do olhar que surge na

8 Niemeyer, Oscar Método de Trabalho Modulo 58: 86-9. 1980.
79 Pereira, Miguel Alves Arquitetura, Texto e Contexto: O Discurso de Oscar Niemeyer Brasilia, Editora Universidade de
Brasilia. 1997. p. 148.
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relacdo sujeito/objeto. Quem tiver um olhar dito classico ndo podera vé-lo. Mas por
outro lado quem for afetado pela sindrome de um olhar contrario, porém
complementar, ha de reconhecer suas marcas.

Encontrou-se na analise desta obra arquiteténica um paralelismo com 0s cinco
conceitos usadas para conceituar o barroco (Tabela 2). Sendo possivel afirmar que ha
um outro barroco sem negar-lhe, entretanto, as raizes. A base elementar do barroco é o
classico, o que muda é o modo de arranjar e dispor 0s elementos o que resulta em uma

modificacdo de como o espectador € afetado.

Tabela 2: Correlagdo dos conceitos de Wolfflin com as qualidades da PGR.

classico e barroco Complexo PGR
Linear Pictérico Descontinuo Continuo
Plano Profundidade Fosco Brilhante
Forma fechada Forma aberta Fechado Aberto
Pluralidade Unidade Multiplo Uno
Clareza Obscuridade Explicito (aéreo) Implicito (subterraneo)

A andlise do Complexo PGR manifesta a presenca de Oscar Niemeyer, seus
gestos estdo vivamente impressos, através de um programa sincrético sempre a exceder
e criar novas configuracbes. Observadas as inversdes produzidas incessantemente
percebe-se oposi¢cbes que agucam as diferencas e nivelamentos que as aproximam,.
Entre o gradual e o contrastante estabelece-se um paradoxo que mostra uma dupla de
complementares ou de opostos em decorréncia da mudanca de posi¢édo do observador.

Neste percurso o que se V&, além da prépria obra, € 0 modo como ela foi feita.
Oscar Niemeyer trata a arquitetura e as relagdes espaciais pelo aspecto conceitual. Sua
obra é uma busca por relacdes coerentes entre 0s diversos e 0s contrarios. As divisdes

entre interior/exterior, superior/inferior, ~margem/centro, transparente/opaco
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qualidades que conduzem a significados amplos das rela¢des entre individuo/coletivo e
natureza/cultura.

O Complexo PGR é um mundo de percepc¢des, que encena a paisagem da
cidade de Brasilia que ¢ o exterior interiorizado. E, também, ato das sinestesias visuais e
corporeas. E neste lugar de fronteira que se define o olhar, é o fazer ser, de duas
paralelas que se unem na inconstante de um tempo passageiro. Neste percurso se
desenvolve o ser que estd sempre no vir-a-ser.

Ferreira Gullar conceitua o olhar que se coloca entre o inteligivel e o sensivel e €
acompanhado de todos os outros sentidos que habitam e sdo as portas de entrada do
nosso corpo como barroco. As obras arquitetbnicas de Oscar Niemeyer, em Brasilia,
sugerem de imediato, pelo aspecto exterior, imagens do Brasil. Suas obras sdo
intrigantes e persuasivas para aqueles que reconhegam como Argan que entrar em uma

arquitetura barroca é entrar no conceito.
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