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Elétricas, da Marmota Mona-x e do Felipe Olalquiaga.
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Reino: Animalia

Filo: Chordata

Classe: Mammalia

Ordem: Rodentia

Familia: Sciuridae

Subfamilia: Xerinae

Tribo: Marmotini

Género: Marmota
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A marmota ¢é um roedor mamifero da familia Sciuridae, parente
préxima, portanto, dos esquilos. Robustas e roligas, as marmotas
medem até 75 cm de comprimento, fora a cauda, gque pode ter mais
de 15 cm dependendo da espécie. No outono, guando se preparam
para hibernar, as marmotas chegam a pesar até 8 kg. Ao fim do

inverno pesam aproximadamente 4 kg.

Assim gque acaba o periodo de hibernacdo, as marmotas estéo
magras e famintas. Apds se recuperarem, tem inicio a época da
reproducdo. A gestacdo dura de 5 a 6 semanas. E comum que oOs

filhotes nascam em meados de abril e inicio de maio.

Sdo conhecidas 14 subespécies do género marmota, sendo as mais
comuns a Marmota monax. Quanto a expectativa de vida, as marmotas

vivem de 15 a 18 anos.



15

Desde 1886 na América do norte, se comemora no
dia 2 de fevereiro o Dia da Marmota. Todos os
anos uma multiddo de pessoas se reune na cidade
de Punxsutawney, Pensilvania, para assistir a
marmota Phill sair de sua toca. De acordo com
a lenda, se a marmota vir sua sombra e retornar
para sua toca, é sinal de que o inverno terd mais
seis semanas. Mas, se o tempo estiver nublado e
a marmota ndo conseguir enxergar sua sombra, a

primavera podera vir cedo no ano.

Em marco de 2013, Michael Gmoser, promotor do
condado de Butler County pediu a pena de morte a

Phil por errar a previsdo do tempo.!l

1 http://gl.globo.com/planeta-bizarro/noticia/2013/03/promotor-
pede-morte-da-marmota-phil-por-errar-em-previsao-do-tempo.html



Ndo é macho Nem é fémea

' BICHO E BICHA
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O gque até entdo era um pseuddnimo comecgou a
ganhar carateristicas ©préprias, comecou a
descobrir suas origens marmoteiras, pesguisou
sua arvore ginecoldbgica, rebelou-se contra
seu criador e se deu a luz. Deixava de ser
meramente um nome para se tornar um heterdnimo.
As identidades comecaram a entrar em conflito,
dissolucdo, miscigenacdo, para finalmente a
decantacdo, a marmota abandonava seu corpo

exclusivamente poético para ganhar um corpo real.
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Mona: Palavra apropriada provavelmente do camdomblé Angola
utilizada inicialmente entre travestis para se referir

a outra travesti a wuma trans ou a uma bicha afeminada.
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Marmoteiro: termo utilizado nas religides afro-brasileiras
para denominar falsos sacerdotes qgue ludibriam pessoas que o0s
procuram, em outras palavras é o préprio charlatdo. Inclui os
esotéricos, misticos, cartomantes, adivinhos, tardélogos, pastores

evangélicos, padres, gque prometem o gue nado podem cumprir.
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Em 2013 a artista La Conga Rosa e eu comecamos a realizar algumas
experiéncias em conjunto. Identificamos em nossos trabalhos
individuais algumas questdes qgque quando relacionadas poderiam
trazer novas poténcias poéticas e novas questdes gue agregariam
a pesquisa de ambas. As experimentacdes foram se acumulando
e ganhando um corpo préprio. Percebemos gque esses trabalhos
coautorais de certa forma comecaram a se distanciar poeticamente
do que estavamos fazendo individualmente e decidimos dar um nome

préprio a essa pesquisa, surge entdo as Travas Elétricas.

Como transguerrilheiras criamos nomes de guerra:

La Conga Rosa

Marmota ©Otalguraga Mona-x
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As travas elétricas sdo um sistema eletromecdnico agregado
que tranca automaticamente as ruas. O dispositivo é acionado
eletronicamente por um descontrole remoto a distédncia. As travas
elétricas instigam abordagens subitas, reapropriacdo de objetos

e do prdéprio corpo.

As travas elétricas recebem um cdédigo gque pode ter combinacdes
infinitas, impossibilitando a captacdo pela centralina, um
dispositivo que identifica os cbédigos estranhos e os transforma
em pulsos iguais. Elas dispdem de um motor pegueno gue movimenta
varias engrenagens em seu interior, sendo este o método através

do qual elas travam e destravam o sistema.

Dispdem geralmente de uma bateria 100V que as alimenta e determina
0 alcance de suas acdes. Normalmente elas tém um led que avisa
quando é efetuada alguma operacdo. As travas podem ser acopladas
umas as outras em ligacdes paralelas, tornando mais praticos a

armacdao e o travamento.
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Hoje em dia também sdo possiveis outras operacdes pelo descontrole
remoto, como desativar sistemas complexos gerais, ou mesmo abri-
los propondo outros modelos. Um simples movimento vertical da
macaneta é o necessario para fazer girar a trava e elas abrirem

suas portas.
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Marmotagens:

1 - Conversa fiada, fraude, falcatrua, enrolacédo, papo furado
2 — Brincadeira sem graca, chacota, gozacéo

3 - Coisa estranha

4 - Pessoa desajeitada

5 - Desmasiadamente enfeitada
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A marmota surge como um ser hibrido e nédo fixo, tanto no quesito
fisico quanto no gquesito esséncia. A palavra falada assume
conotacdes distintas dependendo da regido e do meio em que esté
inserida, a marmota encarnada assume todas ao mesmo tempo em que

ndo assume nenhuma. Estd em constante processo de ressignificacédo.

A marmota encarnada como guerrilheira armada intensifica
dubiedades.Se esbalece no vdo, entre o humor e a agressividade,

entre o afeto e a hostilidade.

Ela te convida a uma aproximacdo, porém ndo se aproxime muito.

Pode ser uma armadilha.






@) cCorpo como
ferramenta
politica,

@) cCorpo como
territédrio de

confrontacao,

@) corpo como
territédrio de
violéncia
@) corpo como
territédrio de
liberdade e

experimentacdo.?

2 Catdlogo Perder 1a
forma humana. Una
imagen sismica de
los anos ochenta en
América Latina, Red
Conceptualismos del
Sur, 2012. Pg. 10
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A poética do coletivo 1inicialmente se propds a questionar
questdes de género, sexo e i1dentidade por um viés estético
combativo. Ndo utilizo o termo arte militdncia, pois acredito
gque a priori esse ndo seja um objetivo nosso, e por acreditar que
esse termo carrega outros significados que ndo necessariamente
se encaixam em nossa pesquisa, prefiro utilizar talvez o termo
arte de resisténcia. Os primeiros termos que comecamos a refletir
sobre, foram os conceitos de terrorismo e guerrilha, como esses

dois termos se relacionam e como a poética do coletivo se
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relaciona com eles. Comecamos a pesquisa pelo caminho gue nos
pareceu mais natural no momento, a histéria. Buscamos referéncias
de artistas, escritores, tedricos, que foram classificados em
dois grupos distintos: Irmds e primas, o grau de parentesco
indica a aproximidade destes com nosso trabalho. Logo de inicio
se fez necessario antes de aprofundarmos teoricamente nestes
conceitos, tentar entender o que é o terrorismo e a guerrilha,
e em seguida de quais maneiras a arte contempordnea se apropria
ou se apropriou destes conceitos e quais as questdes que emergem

quando aproximamos o terrorismo e a guerrilha a poética.
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Terrorismo: A utilizacdo de acgdes gque visam disseminar um clima
de inseguranca, ansiedade emocional e/ou amedrontamento a algum
segmento da sociedade, com o objetivo de desestabilizar ele
préprio como segmento, uma pratica social, um conceito ou uma

idéia por ele adotado.
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Guerrilha: método de combate baseada na ocultacdo, dispersédo e

mobilidade dos combatentes e dos ataques. Utilizada por grupos
geralmente tidos como clandestinos qgue possuem poder Dbélico

inferior ao inimigo.



Marmotas regionais cruzam territdrios

Marmotofagia



MARMOTA A~ W Follow
MEU LEMA E:

Nois ta aqui pra causar, se fosse

pra ser pacifico nois tava no
oceano!

« w
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Acredita-se gue a palavra terrorismo tenha sido empregada pela
primeira vez durante a revolucdo francesa, mails precisamente
durante o periodo de terror, compreendido aproximadamente entre
1792 e 1794, no qual se deu uma perseguicdo massiva aos que eram

considerados dissidentes ou opositores aoespiritorevolucionéario.?

3 TORTOSA, José Maria, La Palabra Terrorista, Grupo de estudios de Paz y
Dessarrollo de la Universidad de Alicante. 2005.
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A palavra guerrilha é uma traducdo de guerrilla, originaria dos
paises 1ibéricos (Portugal e Espanha). Acredita-se teria sido
utilizada pela primeira vez por volta de 1808 para designar
as taticas utilizadas por esses paises na tentativa de defesa
contra a expansdo do império napolednico. Embora designada nessa
época, elas J& eram conhecidas desde a antiguidade cléassica.

Numa traducdo literal guerrilla significa “pequena guerra”.

Guerrilla deriva de guerra, dgque por sua vez tem sua origem
etimoldédgica no frdncio utilizado antigamente nos paises
germédnicos. Werra originalmente significava discdérdia, conflito,
peleja, provavelmente um conflito verbal, uma pequena discussao
chegando no méximo a um duelo entre dois individuos. Embora
pareca que teoricamente werra teria o mesmo sentido literal de

guerrilha, ou seja, uma “pequena guerra”, existe uma diferenca
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crucial entre as duas. Uma guerra, indiferentemente de se
tratar de um conflito entre dois individuos, duas comunidades
ou dois estados, se refere ao confronto entre dois poderes jé
estabelecidos, duas ordens distintas que por algum motivo entraram
em conflito. A guerrilha nédo, ela é utilizada como ferramenta de

desestabilizacdo e confronto a um poder previamente estabelecido.
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Que artista da palavra, nesses ultimos anos incitou o mundo

como Hitler? Que poema abalou o mundo como a bomba atdmica?

Henry Miller



ATENTADO #2

I..as Bombasticas!!

gl.'ltﬂl" transar e armay
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Ranciere define que existe na base da politica wuma dimenséao
inerentemente estética, isso se deve porque no processo de formacgao
de uma comunidade existe um sistema de organizacdo, do que ele define
como “comum”, que é eminentemente estética. Este “comum” entendido
como o espaco onde ndés humanos constituimos nossa subjetividade,
sempre de forma social e consequentemente politica, anterior ao que
definimos como publico ou privado, visto que estes j& representariam
uma organizacdo. Ou seja, o “comum” seria um lugar de producdo, ©O
primeiro espaco onde ndés nos tornamos o que somos.? A esse sistema
o0 autor nomeia como a partilha do sensivel. Essa que estabeleceria

ao mesmo tempo espacos partilhados e espacos exclusivos.

Denomino partilha do sensivel o sistema de
evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo,
a existéncia de um comum e dos recortes que nele
definem lugares e partes respectivas. Uma partilha
do sensivel fixa portanto, ao mesmo tempo, um comum

4 GUERON,Rodrigo, Arte e Politica: Estudos de Jacques Ranciére 2012.Pg.36
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partilhado e partes exclusivas. Essa reparticédo
das partes e dos lugares se funda numa partilha de
espacos, tempos e tipos de atividade que determina
propriamente a maneira como um comum se presta a

participacdo e como uns outros tomam parte nessa

partilha. (RANCIERE, 15)

Ou seja, a partilha do sensivel determinaria que tipo de atividade
O sujeito estd apto a realizar e consequentemente que espaco pode
ocupar no comum, quem teriavoz e seriavisivel, criaria competéncias
e incompeténcias do sujeito para o comum. E neste sentido que
Ranciére enxerga a dimensdo estética da politica, no sentido que a
partir desse processo de designacdo e de hierarquizacdo de espacos/
funcdes ele cria ou abre espacos/tempos de visibilidade e de

invisibilidades, o que deve ser visto e como deve ser experimentado.
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A partir desse conceito de partilha do sensivel podemos pensar que
as lutas politicas seriam sempre também imediatamente estéticas,
visto gque essas se dariam tanto como critica, resisténcia e rebeliédo
contra determinada forma de partilha do sensivel preestabelecida
quanto por uma redefinicdo desta, podendo portanto ser dar tanto

num movimento liberador gquanto num movimento restaurador. °

A guerrilha e o terrorismo, enquanto lutas politicas, possuiriam
invariavelmente uma dimensdo estética. A guerrilha busca combater
uma ordem, reestruturar uma partilha do sensivel pré-estabelecida,
redefinir seus paré@metros, buscando para uma determinada causa
novos espacos de atuacédo e de visibilidade. O terrorismo por outro
lado ndo necessariamente busca uma redefinicdo dessa partilha, ele
se apropria Jjustamente dos espacos de visibilidades vigentes,
para forcosamente inserir o seu discurso. Ele desestabiliza a
partilha por que implementa, por meio da violéncia, rachaduras

nesses espacos de visibilidade, ele cria cortes, feridas, brechas.

5 GUERON,Rodrigo, Arte e Politica: Estudos de Jacques Ranciére 2012.Pg.36






HAY QUE ENDURECERS
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Gozar 1i1ronia

dar pinta

me debocho te debocho

Olha ela toda estranha

fina brega e tosca

Caminhando bébada no salto agulha

Toda mequetrefe

Ta Gritando um palavréao,

Me segura gue to encarnada!
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Deve-se tomar cuidado com o termo “arte politica”.
Essa terminologia nos parece complicada.
Primeiramente por que ao instaura-la como categoria,
concomitantemente instaura-se sua categoria
oposta, a arte apolitica, e eu desacredito na
possibilidade de uma arte politicamente neutra.
Segundo porque na maioria das vezes gquando vejo O
emprego desse termo ele estd ligado a uma maneira
bem especifica de conjugacdo entre um discurso
politico critico a préatica artistica, descartando
todas as outras infinitas possibilidades. Além
do que atualmente me parece uma maneira de
certa forma saudosista e nostalgica, presa
a mecanismos e contextos de outrora gque néao

necessariamente comportammais a contemporaneidade.
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XXT DE OURO

Na universidade me formei em sapatédo
Fiz mestrado em xereca, doutorado em tesédo
Logo em brasilia se espalhou a minha fama
Mais bonita, mais gostosa, mais cheirosa

a minha xana

sapabonde
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O conceito de guerrilha é guerrilheiro e tem
por esséncia combater sua prodépria nocgdo de
conceito. Devemos entender qgue essa funcéo
de confrontar um poder estabelecido é ao
mesmo tempo o que a faz viver e o que a mata.
Uma guerrilha reside no limbo do combate. No
momento em que ela alcanca seu objetivo, no
momento em gque ela subverte a ordem, destrdi
seu inimigo, ela prdépria se torna a ordem,
deixa de ser contra-poder para se tornar O
Poder, perde a sua funcdo e serd combatida

novamente pela guerrilha.
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RECOLHENDO ESTILHACOS

Frederico Morais publicou em 1970 o artigo intitulado Contra a
Arte Afluente: O Corpo é o Motor da Obra®. Nele Morais defende
que o “conceito de obra” estaria morto, o papel do artista
seria entdo o de propositor de situacdes, de acontecimentos, a
arte perdendo seu suporte fisico, o gue interessava entdo era
a vivéncia. A arte deveria se dispersar completamente na vida,
o cotidiano seria o terreno de atuacdo do artista, gue nesta
dindmica criava um jogo de emboscadas, forcando alguma reacédo do
publico. A essa arte imprevisivel, de enfrentamento, o critico

nomeou como “Arte de Guerrilha”.

6 MORAIS, Frederico, Contra a Arte Afluente: O Corpo é o Motor da “obra”,
Revista de Cultura Vozes, Rio de Janeiro, 1970.
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O artista, hoje, é uma espécie de guerrilheiro. A
arte uma emboscada. Atuando, imprevistamente, onde
e quando é menos esperado, de maneira inusitada
(pois tudo pode transformar-se, hoje, em arma ou
instrumento de guerra ou de arte) o artista cria
um estado permanente de tensdo, uma expectativa
constante. Tudo pode transformar-se em arte, mesmo
o mais banal evento cotidiano. Vitima constante da
guerrilha artistica, o espectador vé-se obrigado
a agucar e ativar seus sentidos (o olho, o ouvido,

o tato, o olfato, agora também mobilizados pelos
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artistas pléasticos), sobretudo, necessita tomar
iniciativas. A tarefa do artista-guerrilheiro é
criar para o espectador (que pode ser qualguer um
e ndo aquele que frequenta exposicdes) situacdes
nebulosas, incomuns, indefinidas, provocando
nele, mais que estranhamento ou repulsa, o medo.
E s6 diante do medo, gquando todos os sentidos
sdo mobilizados, hé& iniciativa, isto é, criacéo.
(MORAIS)’

Frederico Morais aponta a procedéncia de seu pensamento no artigo
Teoria da Guerrilha Artistica®, publicado por Décio Pignatari em
1967. Nele o poeta defende que a metavanguarda, se articularia como
uma guerrilha, “que por sua dindmica exige uma estrutura aberta de
informag¢do plena” . Se na guerra convencional os eventos se davam
de forma linear, a guerrilha se tratava de uma “estrutura movel
operando dentro de uma estrutura rigida e hierarquizada”. Para

7 Idem
8 PIGNATARI, Décio, Teoria da Guerrilha Artistica, Correio da Manhé&, Rio
de Janeiro, 1967.
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0 poeta, tanto a metavanguarda como a guerrilha se caracterizam
pelo descaso com os valores estabelecidos, se reinventando a
cada acédo, e sua forca residia na simultaneidade em gue essas
acdbes se davam. Finalmente, uma metavanguarda consciente de
si mesma era antiartistica, se voltava para a vida e negava
a instituicdo, se reconhecia como processo de experimentacéo
continuo e simultédneo, capaz de gerar informacdo pela surpresa

em oposicdo a redunddncia da expectativa.’

Um ano depois, em 1968, o artista argentino Julio Le Parc escreve
o artigo intitulado Guerrilha Cultural'® no qual defende que a
funcdo do artista seria a de “pdbr em evidéncia, no interior de
cada meio, as contradicdes existentes”, criar perturbacdes no
sistema. Para isso deveriam propor agdes gque levassem o publico
a reagir, a tomar posicdo, e pensar por si prdéprio, deveriam por

fim “organizar uma espécie de guerrilha cultural contra o estado

9 FREITAS, Arthur, Arte de Guerrilha: Vanguarda e Conceitualismo no Brasil,
Edusp, Sao Paulo, 2013. Pg. 57
10 LE PARC, Julio, Guerrila Culturelle, Revista Robho 3, 1968.
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atual das coisas, combater todas as tendéncias ao estavel, ao
duradouro, ao definitivo: tudo aquilo qgque aumenta o estado de

dependéncia, de apatia, de passividade” . **

Em 1970 o artista uruguaio Luis Camnitzer apresentou a conferéncia
intitulada Arte Contempordnea Colonial'?. Neste artigo Camnitzer
argumenta que os artistas de paises em desenvolvimento,
pressionados por uma geopolitica imperialista, eram sempre postos
diante de um sistema de referéncias preestabelecidas. Diante
desta situacdo o “artista colonial” teria duas possibilidades
de mudanca, ou melhor, de contestacdo: a primeira seria no uso

critico da posicdo de subdesenvolvido como estimulo cultural

11 FREITAS, Arthur, Arte de Guerrilha: Vanguarda e Conceitualismo no
Brasil, Edusp, S&do Paulo, 2013. Pg. 58

12 CAMNITZER, Luis, Arte contemporédnea Colonial, Jornal Marcha, Montevidéu,
1970
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e produtivo, ou uma segunda opc¢do extra-artistica gque seria
a de utilizar a prépria guerrilha urbana como mecanismo de
desestruturacédo cultural. Para Camnitzer os grupos guerrilheiros,
embora afastados do campo artistico, tanto funcionavam como
a préopria “expressdo” capaz de gerar mudancas culturais como

também possuiam um alto carédter estético. *°

A partir do final da década de 70 e principalmente na década de
80 pode-se observar uma mudanca de eixo na articulacdo entre
o fazer arte e o fazer politica, e um fator decisivo nessa
mudanca é a derrota: a derrota da aspiracdo politica de caréater
revoluciondria. A arte nos anos 80 perde a esséncia utdpica
presente nos trabalhos das décadas anteriores, atua nos saldos

4

da derrota.!® Era necessario buscar novas estratégicas criticas

13 FREITAS, Arthur, Arte de Guerrilha: Vanguarda e Conceitualismo no
Brasil, Edusp, S&do Paulo, 2013. Pg. 60

14 AMIGO, Roberto, Perder la forma humana. Una imagen sismica de los anfos
ochenta en América Latina, Red Conceptualismos del Sur, Museu Reina Sofia
2012. Pg.145
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de interpelacdo, o pensamento macropolitico, mobilizado pela
exigéncia de transformar de maneira radical e definitiva as
condicdes da existéncia, comeca a dar lugar ao pensamento
micropolitico, uma busca por novas maneiras, novos modos de

subjetivacéo.

Os coletivos artisticos comegcam a se distanciar dos partidos
tradicionais, em contrapartida se aproximam dos movimentos sociais
que vinham se fortalecendo desde a década de 60, o movimento
negro, o movimento feminista, o movimento LGBTs, movimentos
de dissidéncia sexual, de resgate das culturas indigenas etc.
O corpo ganha destaque especial como territdédrio de ativacéo
poética e politica, principalmente o corpo sexualizado. O sujeito

revoluciondrio comeca a dar lugar aum “sujeito-escdria desviado” .*'°

15 Perder la forma humana. Una imagen sismica de los arios ochenta en Améri-
ca Latina(introducédo), Red Conceptualismos del Sur, Museu Reina Sofia 2012.
Pg.11



67

Os longos anos de repressdo social vividos na América Latina
deixariam marcas profundas, as ditaduras tentavam dissolver
todos os espacos afetivos dos grandes centros urbanos, espacos
de socializacdo, criaram um estado de sitio onde imperava o
terror. Frente a isso comecam a surgir iniciativas que buscavam
retomar esses espacos de experimentacdo, de vinculo com o outro,
acdbes que posteriormente seriam designadas por Roberto Jacoby
como “estratégias da alegria”.!® Fazia-se necessario resguardar
o estado de adnimo, criar uma politica do éxtase, onde o prazer

regia como principio ordenador, ou melhor, desordenador.?'’

Fernando “Coco” Bedoya comecou a organizar na Argentina o projeto

dos Museus Bailantes, que consistia em uma convocatdria aberta

16 Roberto Jacoby, “ILa alegria como estrategia”, en Ana Longoni (ed.),
Roberto Jacoby. £I deseo nace del derrumbe, Barcelona, Madrid, Buenos Ai-
res: Ediciones de La Central, MNCARS, Adriana Hidalgo Editora, 2011, pp.
410-412.

17 LUCENA, Daniela, Perder la forma humana. Una imagen sismica de 1os anos
ochenta en América Latina, Red Conceptualismos del Sur, Museu Reina Sofia
2012. Pg.113
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a todos os artistas, incluindo musicos, atores, escritores e
artistas visuais, a ocuparem um local, uma boate, um local de
festas, por uma noite. A convocatdéria propunha que todos trouxessem
seus trabalhos para serem apresentados e compartilhados. Era
necessario criar locais alternativos de socializacdo, ao mesmo
tempo em gque burlavam o sistema opressor que controlava as
instituicdes tradicionais da arte, criava-se espaco efémeros de
experimentacdes estéticas. Era a festa e o prazer como ferramentas

politicas de resisténcia.'®

No inicio da década de 80 o coletivo Gang espalha por toda
a cidade do Rio de Janeiro o grafite-poema OV3RGOZE. Para o
coletivo era necesséario criar um transtorno no espaco urbano e
combater o conservadorismo autoritdrio do estado, era necessario
reencarnar urgentemente o verbo gozar na sua maxima dimensé&o.

Mais do que isso, era uma chamada para se pensar em novas formas

18 LONGONI, Ana Perder la forma humana. Una imagen sismica de 1os anfos
ochenta en América Latina, Red Conceptualismos del Sur, Museu Reina Sofia
2012. Pg.189
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de contestacdo através da parddia, da gozacdo e da ironia.'?
Perder la forma humana en un trance que desarticule las categorias

° esse era o convite de

vigentes y provea emociones reveladoras,?
Indio Solari, vocalista da banda argentina Patricio Rey y sus
Redenditos de Ricota, as pessoas durante os anos de ditadura
no pais. Perder la forma humana foi também o titulo escolhido
para a pesquisa desenvolvida pela Red de Conceptualismo Del Sur,
que 1nvestigava as novas formas qgque assumia a relacdo Arte e
Politica na América Latina entre os anos de 73 a 94, focados
principalmente nos anos 80, que resultaria em uma exposigdo com
0 mesmo nome, 1inicialmente instalada no Museu Reina Sofia na

Espanha.

19 BADAWI, Halim, DAVIS, Fernando, Perder la forma humana. Una imagen sis-—
mica de los anos ochenta en América Latina, Red Conceptualismos del Sur,
Museu Reina Sofia 2012. Pg.99

20 Entrevista a Carlos “Indio” Solari, realizada em Buenos Aires em 2011
por Daniela Lucena e Gisela Laboureau para o Red de Conceptualismo del Sur.
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Como o grupo destacava na apresentacdo do catadlogo, “perder
a forma humana” é uma imagem metafdrica, que por um lado pode
significar essas mutacdes presentes nos discursos de dissidéncia
sexual que se fortalecem durante a década de 80, de corpos
travestis, de discursos e praticas que confrontam ndo somente
a heteronormatividade do homem branco cis classe média, como
também a homonormatividade baseada em um conceito de “bom gay” ou
“gay aceitavel”. Apresentavam corpos mutantes, irreconheciveis
e inclassificdveis pela norma disciplinar. Como também “perder
a forma humana” pode representar a violéncia e o terrorismo
empregados pelas ditaduras na América Latina, ou seja, corpos
arrasados, mutilados, desaparecidos, torturados pela violéncia

do estado.?!

Se num primeiro momento o enfoque da violéncia dos estados

totalitdrios na América Latina, sob o “risco” da “invaséao

21 Perder la forma humana. Una imagen sismica de l1os afos ochenta en Améri-
ca Latina, Red Conceptualismos del Sur, Museu Reina Sofia 2012. Pg.1ll
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comunista” no contexto da guerra fria, era focado diretamente
em manifestacdes claramente politicas e partidadrias, em meados
dos anos 70 e 1inicio dos 80 o fortalecimento dessas acdes
e praticas libertérias de dissidéncia sexual comecam a ser
entendidas como ameacas a ordem social.?® Ainda assim esses
movimentos se fortaleceram ao longo dos anos. Com o inicio da
abertura politica em alguns paises, comecam a surgir inumeras
publicac¢des gue conjugavam praticas poéticas a temdticas sociais
indentitédrias e sexuais, como por exemplo a revista O Lampido de
Esquina no Brasil, a revista Cerdos y Peces na Argentina, entre
outras. Embora esse processo demonstrasse a crescente abertura,
ndo conseguiu afetar do mesmo modo o conservadorismo cultural
histérico, ainda mais arraigado apds anos de autoritarismo. O
moralismo hipdbécrita, a autocensura, o racismo, a LGBTfobia, o

machismo, s&o males que perduram até hoje.

22 BADAWI, Halim, DAVIS, Fernando, Perder la forma humana. Una imagen sSis-—
mica de los anos ochenta en América Latina, Red Conceptualismos del Sur,
Museu Reina Sofia 2012. Pg.99



NI VICTIMAS NI PASIVAS
IMUJERES COMBATIVAS!
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E importante ressaltar que, embora possamos realizar esses
mapeamentos gerais na América Latina, em especial na América
do Sul, de processos poéticos gque hora possuiam um carater
combativo, hora um cardter maior de resisténcia, em resposta
principalmente aos golpes de estado implementados em grande parte
desses paises, esses processos ndo se ddo de forma homogénea,
sdo multiplas, simultédneas, porém nunca consensuais. Deve-se
entender que sdo taticas afins, mas em resposta a contextos
sociais e culturais diversos, portanto adquirem uma série de

especificidades dependendo da regido e pais que atuam.
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chegou um certo momento em gue sentia que a luta armada era
0o proprio fazer artistico, uma espécie de performance ou
happening, ao fazer acdes armadas, ¢é que me sentia fazendo
arte, como se eu tivesse retomado o fazer artistico. Eu via

aquilo sob um olhar estético, ndo assim do belo, mas havia...?

23 ziLIO, Carlos. Depoimento a Paulo Sérgio Duarte, Fernando Cocchiarale
e outros. In: ZILIO, Carlos. Arte e politica: 1966-1976. Rio de Janeiro:
MAM, 1996 (catdalogo de exposicéo).
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Ndo seguir o padrdo normal.

Também ndo se trata de se extraordindrio!

O martir a fim e a cabo sempre tem sua figura fagocitada e

usurpada.

Herb6is existem apenas nos contos.



77

Ser Dbixa, viado, racha, sapatao,
trans, suja, imunda, vagabunda,
puta, profana, promiscua, vadia,
guerrillheira, terrorista, monstra,
alienigena, ser a escodria, a sarjeta,
ordinaria, o chorume qgque escoa da
lata de 1lixo das familias tradicionais



BIBA LA REVOLUCION!
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ABSORVENDO GASES DE EFEITO MORAL

A imagem gerada pelo terrorismo.
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Na fotografia de atrocidades, as pessoas querem
0O peso do testemunho sem a ndbédoa do talento
artistico, tido como equivalente a insinceridade

ou a mera trapaca. (SOTANG , 5.5/26)

Uma foto de guerra parece espuria, mesmo que nela
ndo exista nada montado, gquando aparenta ser uma

foto de uma cena de filme. (SOTANG , 5.5/27)
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Richard Drew, fotojornalista funciondrio da Associated Press, a
maior agéncia de noticias americana, fotografou o atentado as
torres gémeas. No dia 12 de setembro sua foto The Falling Men
foi publicada na pagina sete do The New York Times. A imagem
retrata um homem que estava preso dentro da torre norte do World
Trade Center, dque, impossibilitado de sair do edificio devido
ao incéndio que ocorreu logo apds o chogque do avido, assim como

dezenas de pessoas, decidiu se jogar por uma das Jjanelas.

Logo apdés a publicacdo ocorreu uma enxurrada de ligacdes e
emails para a sede do jornal, de pessoas revoltadas com a foto.
A imagem causou tamanho escdndalo que apds sua veiculacdo se
criou um tabu e nenhuma outra imagem de pessoas saltando dos
edificios foi publicada em jornais americanos. Todos os mortos
durante o atentado foram considerados assassinados, inclusive
0sS que supostamente poderiam ser caracterizados como suicidas.

Em 2003 Tom Junod escreveu um artigo que foi publicado pela
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revista Esquire analisando este evento, e a polémica gerada
pela publicacdo. Em 2006 Henry Singer transformou o artigo em um

documentéario.

No documentdrio de Singer, tanto o fotdégrafo quanto a editora
do Jjornal na época dado uma entrevista explicando as razdes
pela qual, dentre as milhares de fotos que tinham disponiveis,
escolheram aquela foto especificamente para a publicacdo. Ambos
concordam gque escolheram aquela foto por um fator estético, era
uma bela imagem, uma imagem que, entre todas as outras, continha
um siléncio (segundo falas do préprio fotdégrafo). O homem néo
parecia ter se jogado num ato de desespero, a posicdo do corpo

caindo, rasgando o ar, transparece serenidade.

Apbs a publicacdo da foto e principalmente no artigo de Junod,
buscou-se a identificacdo do Falling Men. A primeira suspeita era
de que se tratava de Norberto Hernandez, um dos funciondrios do

restaurante Windows On The World gue ficava localizado no 106°
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andar da torre norte. No documentdrio a familia Hernandez conta
como todos ficaram extremamente estarrecidos e abalados com a
possivel suspeita e se recusaram a olhar a foto. Somente alguns
anos depois uma de suas filhas teve coragem de se confrontar com
a imagem, e comprovar que tinham cometido um erro, e que aquela
pessoa ndo se tratava de seu pai. Essa mesma filha conta como
passou 0s anos seguintes ao atentado em depressdo, ndo somente
pelo fato de ter perdido seu pai, mas pela possibilidade de sua
alma estar no inferno. Num pais majoritariamente cristd&o e onde
0 suicidio é extremamente estigmatizado, é de se esperar gue essa

possibilidade ndo tenha afetado somente a familia Hernandez.
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O gue me instiga é o motivo dessa imagem ter gerado tanta
polémica. Por que a 1imagem das torres em chamas, ou outras
diversas imagens talvez mais impactantes e mais terriveis, né&o
causaram tamanho desconforto, mesmo ndo sendo possivel, pela
qualidade da imagem, identificar a pessoa retratada. Talvez a
culpa cristéd, o estigma moral e religioso gue o suicidio tem
em nossa sociedade, possa ser a explicacdo, mas acredito que
este ndo seja o Unico fator, mesmo porgque no mesmo dia outras
fotos de “suicidas” foram publicadas, mas nenhuma ganhou tamanha
repercussdo. A meu ver, a foto de Drew possul caracteristicas
que a aproxima do que podemos considerar como uma fotoarte, ou
seja, ela se distancia 1imageticamente do restante das outras
fotos publicadas, ndo possui tantos elementos documentais quanto
se espera deste tipo de foto, e em contrapartida é extremamente

poética.

Acredito que um dos fatores que contribuiu para o alvorog¢o ocorrido

apbs sua publicacdo se deve justamente a este cardter poético
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que a foto possui. Existe a possibilidade de gue a populacéao
americana também tenha encontrado beleza na imagem, talvez também
tenham feito uma aproximacédo, mesmo que inconsciente, da imagem
com outras imagens j& consagradas como objetos artisticos. Caso
isso tenha ocorrido, é de se esperar uma confusdo do observador
no processamento da imagem, ¢ de se esperar que ele nao saiba
como responder agquela imagem, independente do seu conhecimento

a respeito de arte.



N&o é o) conteudo da
imagem que torna a sua
violéncia probleméatica,
visto que este conteudo
pode ser indiferentemente
cruel, exaltado ou
pacifico sem gque a imagem
exerca violéncia sobre o
pensamento e provoque a
sua destruicdo. (...) Eis
onde reside a verdadeira
violéncia - o assassinato
do pensamento pelas imagens
tirdnicas. (MONDZAIN, 48)
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Em Fevereiro de 2015 a faccdo radical Estado Islédmico (ISIS),
conhecido por seus atentados extremamente cruéis, divulgou um
video na internet mostrando o assassinato de um piloto das
forcas armadas da Jordédnia. Este ndo é o Unico video de execucgdes
divulgado por eles na internet, mas foi o primeiro que tive
contato. Na época, a execucdo causou estranhamento (ndo sei ao
certo se essa é a palavra correta) pela forma como se deu, o homem
foi queimado vivo dentro de uma gaiola, O gue aparentemente néo
era uma pratica comum de execugdo do grupo. O que me surpreendeu
ndo foi o fato inusitado, se assim podemos chamar, de como
o0 prisioneiro foi executado, mas sim como ela foi gravada e
editada.

Aqui precisamos fazer um adendo, a Al Qaeda na década passada
era o simbolo do que o ocidente entendia como grupo terrorista,
fundamentalistas, loucos, irracionais, escondidos em grutas

de regides 1nodspitas planejando atentados com equipamentos
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relativamente rudimentares e ultrapassados. O atentado as torres
gémeas foi o seu apice, porém desencadeou respostas gque ao final

resultariam no desmembramento da organizacédo.

O ISIS, grupo que surge da unido de dissidentes da Al Qaeda e de
diversos outros grupos menores apds a guerra do Iraque, apresenta
uma nova imagética, uma imagética ainda mais radical, ainda mais
fundamentalista, com um poder bélico e politico imensamente
maiores e o principal diferencial, acredito, no gue corresponde
a questdo da representacdo, ¢é o primeiro grupo gque explora
amplamente a plataforma da internet, que dispde das ferramentas e
utiliza intensamente os mecanismos de comunicacdo, as tecnologias

e estratégias mididticas que esse suporte possibilita.

O video, gue possuil aproximadamente 22 minutos, pode ser divido
em trés partes/momentos. Inicia-se com uma pessoa mascarada
ateando fogo a um caminho de pdlvora gue leva a uma jaula onde

estd preso o piloto jordaniano. Em seguida, cortam para um
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mapa digital emulando mapas de rastreamento. Enquanto uma voz
discursa, varios elementos sdo mostrados na tela, como lugares
de confronto, armamentos utilizados, discursos de representantes
governamentais, a prépria vitima aparece sentada em frente a uma
mesa, numa sala escura e fala sobre como foi capturado e qual
era sua missdo na época de captura. Ao que parece, se apresenta
a Justificativa para aquele atentado?®. Em seguida ¢é mostrada
a vitima caminhando por um local em ruinas, com corredores de
terroristas armados enfileirados sobre estas ruinas, o homem é
enjaulado, reza, e finalmente em cédmera lenta o terrorista ateia
fogo a este caminho de pélvora e o homem é gqueimado vivo. Depois

um trator joga destrocos sobre a jaula e a destrdi.

O video é construido de forma precisa, as alterndncias entre
cenas artifici almente aceleradas e cédmeras lentas ddo um ritmo

gque envolve e tensiona o espectador. Os recortes e colagens entre

24 Infelizmente ndo consegui encontrar o video original legendado, entéo
essa minha andlise é interpretativa a partir das imagens mostradas.
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cenas gravadas e cenas mididticas apropriadas pelos terroristas
criam uma narrativa. Os zooms no rosto do piloto enquanto ele
reza, assim como a trilha sonora, aumentam a dramaticidade do
video. Panordmicas mostram centenas de terroristas encapuzados
e armados enfileirados sobre ruinas e escombros, intensificando o
caradter intimidador. Cenas filmadas simultaneamente de &ngulos
distintos, iluminacdo precisa, edicdes digitais, figuras se
dissipam e se formam digitalmente, um trabalho minucioso de

filmagem e edicgéo.

Este seria o primeiro de uma série de videos de execugdes divulgado
pelo ISIS, todos gravados e editados de maneira profissional.
Transformam a execucdo em um espetaculo, vado para um deserto
todos vestidos de maneira uniforme com cores vibrantes e executam
seus prisioneiros a tiros, ou a beira de uma praia, a facadas,

ou mergulham uma jaula com varios homens em uma piscina de aguas
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cristalinas, cada execucdo elaborada de maneira singular. Se nos
videos anteriores de execucdes a razdo estética ndo estava clara,
nestes ela se apresenta indiscutivelmente. N&o se pode negar oOs
mecanismos poéticos utilizados na elaboracdo dos videos, nem o
cuidado estético de quem os editou e filmou. Existe a figura de
um artista por detrds de sua elaboracdo? Um terrorista pode ser

um artista?
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Porque um objeto é dito mididtico, isto é, produzido
por técnicas de comunicacdo, imaginamos ingenuamente
que ele estd na mediacdo e, ao mesmo tempo, atribuimos-
lhe um valor simbdélico. Fabricamos mesmo uma ciéncia
desta mediacdo reduzindo-a a estratégias e a técnicas
de comunicacdo. Isto é esquecer que a caracteristica
fundamental da imagem é sua imediaticidade , e sua
resisténcia primitiva a mediacgcdo. Ganhamos o héabito
de chamar medidtico a tudo o que se dirige a um
publico por via de um canal e deduzimos gque tudo

¢ canalizavel. A imagem ndo o é. (MONDZAIN, 47)
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Anualmente ocorre um festival na cidade de Arles, no sul da
Franca, chamado ZLes rencontres photographiques d’Arles (encontros
fotogréaficos de Arles), em que exposicdes fotogréaficas sdo espalhadas
por toda a cidade. No ano de 1997 o entdo curador do festival,
Christian Caujolle, entre outras diversas exposic¢cdes montou uma
mostra intitulada de §-27, composta por cem retratos de pessoas
executadas durante a ditadura do Khmer Vermelho no Camboja. S-21
é o antigo nome de um colégio no Camboja, transformado pela
ditadura em um campo de exterminio, e que durante os anos de 1975
a 1979 executou 14.200 pessoas. Por algum motivo provavelmente
burocrdtico, todos os prisioneiros eram fotografados momentos

antes de sua execucdao.

A exposicédo dessas imagens no festival gerou uma grande polémica
na época, e ¢é analisado por Thierry De Duve em seu ensaio A4
Arte Diante do Mal Radical. Caujolle disse gue ndo considerava
aquelas fotos como arte, e sua escolha na montagem daquela mostra

se dera por motivos politicos e ndo estéticos, para gque o mundo
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se lembrasse do que ocorreu no Camboja. Mas a polémica ndo se deu
simplesmente pela exibigcdo dessas imagens em Arles, pois durante
o mesmo periodo foi anunciado que o MoMA teria adquirido algumas
dessas imagens para o0 seu acervo e gue estas também estariam em
exposicdo no museu. Apds essa atitude do museu, ficou dificil
para o publico em Arles ndo comecar a enxergar aquelas fotografias
como obras artisticas, afinal de contas como um dos museus mais
prestigiados do mundo, o MoMA legitimou essa possibilidade. Todo
objeto que possui mérito para ser exposto em tal instituicéo

ganha consequentemente o status de ser chamado de Arte.

Negar o valor estético destas imagens, como o fez Caujolle, é
ingénuo. E provadvel gque a sua escolha por mostrar tais imagens
realmente tenha se dado por valores politicos, mas 1sso néo
retira o valor estético que elas possuem, 1isso ndo retira a
possibilidade de qgque alguém que se depare com o0s retratos de
S-21 figue admirado por sua poténcia estética, por sua beleza.

A atitude do MoMA em adquirir tais trabalhos ndo foi ingénua,
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talvez imprudente, mas grande parte de seu marketing se deriva
de polémicas, e ao contrario de Caujolle, pessoa fisica, com
consciéncia, uma grande instituicdo como esta ndo precisa se

justificar, ndo neste sentido.

Nhem Ein, membro do Khmer Vermelho, tinha 15 anos guando foi
enviado para Xangail para estudar fotografia, pouco tempo depois
foi designado “fotbégrafo-chefe” no S$S-21, e até hoje trabalha
como fotdédgrafo. Como uma pessoa que estudou fotografia, nédo se
pode negar que suas imagens contenham o seu olhar, ndo se pode
dizer que essas fotografias, por mais imediatas gue tenham sido
tomadas, ndo contenham um estudo de composicdo j& incrustado no
olhar do fotdégrafo, além dos fatores exclusivamente técnicos,
como © equipamento utilizado na época, gque criava nas 1imagens
sombras duras, =zonas de forte contraste, trazendo ainda mais
dramaticidade para as feig¢des dos prisioneiros. Além disso,
existe a deterioracdo dos negativos que ainda agregam mais

elementos estéticos
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e composicionais para as fotos. E improvavel alguém que se depare
com tais retratos e ndo se afete, ndo seja deslocado de seu lugar
comum, ndo se sinta arrebatado pelas expressdes, mas ndo somente

pela expressdo facial, mas pela composicdo da foto como um todo.

As fotografias de S-21 ainda trazem uma questdo mais grave. De
Duve em seu ensaio argumenta que “Ya Jlegitimacdo humanista da
prdtica da arte estd ligada a nocdo de que artistas sdo porta-
vozes da humanidade no dominio estético” (DE DUVE, 70) ou seja,
considerar as fotografias de S-21 como arte, é dizer gue Ein é
um artista, é dizer qgue alguém gue compactuou com um regime
que dizimou um quarto da populacdo do Camboja é um artista,
“é considerar Ein como um representante legitimo da espécie
humana como um todo” (DEDUVE,70) e superficialmente dizer que uma

ditadura, ou um assassinato, podem ser considerados como arte. E



104

de certa maneira Jjustificar algo injustificdvel, é banalizar uma
acdo terrivel, é considerar gue os videos do ISIS podem ter sido

realizados por um artista.

“Talvez a maior incoeréncia filosédfica do humanismo
seja presumir que o comportamento inumano exclui
alguns humanos da humanidade. A 1lig¢do a ser
aprendida como Shoah nos lembra, ¢é gue ninguém
pode ser excluido da humanidade: os torturadores
sdo tdo humanos quanto suas vitimas. Tornar Nheim
Ein um representante legitimo da humanidade é
obsceno mas é coerente tanto com a qualidade de
suas fotos quanto com a legitimacdo humanista
da arte - que, conforme fica demonstrado, estéa
arruinada.” (DUVE, 78)

O ensaio de De Duve levanta questdes que, embora amplamente
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discutidas na arte contemporédnea, ainda ndo possuem uma resposta,
ou melhor, um consenso. Como por exemplo, a arte necessita de
legitimacdo? Quem é que legitima o que significa e o qgque deve
ser chamado de objeto artistico? As instituic¢cdes? E ainda, é

possivel que exista arte sem a figura do artista?

Imagens de terror atualmente sdo lancadas na midia a cada segundo,
basta uma pesquisa rapida na internet, nos jornais, na televisdo,
em qualguer mecanismo de veiculacdo, sejam elas realizadas por
fotojornalistas, pelos proéprios praticantes dos atentados, ou
tiradas a partir de dispositivos méveis de testemunhas. Estas
imagens terroristas, principalmente gquando se aproximam de
questdes poéticas como os trés casos citados, trazem novas
problemdticas e nos obrigam a rever diariamente varios conceitos

dentro do campo artistico.
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Ser espectador de calamidades ocorridas em outro pais ¢é
uma experiéncia moderna essencial(...) Agora guerras séao

também 1imagens e sons na sala de estar. (SOTANG, 2 1/28)
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Que um campo de batalha ensanguentado pode ser belo — no registro
sublime, aterrador ou trédgico do belo - é lugar-comum no tocante
a imagens de guerra produzidas por artistas. A ideia ndo cai bem
quando se aplica a imagens captadas por cameras: encontrar a beleza
em fotos de guerra parece insensivel. Mas a paisagem da devastacéo

ainda é uma paisagem. Existe beleza na ruina. (SOTANG, 5.3/27)






BOMBARDEAR ESPACOS PUBLICOS COM TINTA
COR-DE- ROSA E GLITTER!!

A MANCHA COMO VESTIGIO
DA RE-EXISTENCIA
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DEVIR ICARO

VIVER VOANDO

VIVER CAINDO
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Atacar o corpo fisico para destruir o corpo simbéligo
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No 11 de setembro, a suspensdo intencional do som durante a
retransmissdo imediata da derrocada das torres significava,
simultaneamente, gque o espetdculo nos deixava sem voz e gque O
corpo politico era incapaz de produzir um discurso. Uma espécie
de sideracdo muda impedia os telespectadores de acederem a um
sentido possivel, através de uma coabitacdo das vozes. Num espaco
abstracto manifestava-se algo como uma alucinacdo, até que o
discurso do corpo ocidental cristdo vem colocar a recepcdo do

espetaculo nos lugares controldveis da prosopopeia. (MONDZAIN, 70)
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Burke, em Inquiry ou the Origin of our Ideas of Sublime and
Beautiful (1756) distingue o sublime do belo: “O belo e o
sublime sdo ideias de natureza diferente: um tem fundamento na
dor e o outro no prazer”.?® Para o filésofo é de caracteristica do
belo suscitar prazer, em quanto o sublime estaria ligado a uma
sensacdo de deleite, que segundo ele seria também uma espécie de
prazer, porém provocado pelo terror e a sensacdo de inseguranga

26 Ou seja, o sublime

a distédncia (ndo o ameaca de forma real).
se manifesta no momento em que a pessoa é ameacada por um objeto
que o excede, e/ou quando sua posicdo transita inesperadamente
de uma situacdo de seguranca para uma de 1inseguranca. Para
Burke o belo se manifesta fisicamente relaxando e descontraindo
os musculos e 0s nervos, enquanto o sublime os tensionaria de

maneira antinatural, provocando alterndncias de contracdes e

25 BUKER, Edmund, Inquiry on the Origin q/ our Ideas of Sublime and Beau-
tiful 1756, Pg, 27
26 ABBAGNANO, Nicola, Dicionéario de Filosofia, Martins Fontes, 2007. Pg 923
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descontracdes de forma convulsiva.?’

27 BARBAS, Helena, O Sublime e o Belo - de Longino a Edmund Buker, (artigo)
2006.
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0 espasmo é definido pela
medicina como uma contratacéo
muscular involuntéaria nao
ritmada, podendo ocorrer em um
ou em varios mGsculos ao mesmo
tempo. O espasmo visual € uma
contracdo involuntaria e néo
ritmada gque ocorre no 1instante
em gque subitamente uma imagem te
tensiona a um grau que te faz
perder o controle cognitivo. E o
momento em gue uma imagem, OuU uma
cena, te arrebata de tal maneira
que te desloca forcosamente de
seu tempo cotidiano. Te afeta
com tamanha forca que leva um
tempo para gue vocé tenha alguma

reacdo, ela que te para, te freia.
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GUERRILHA

TRANSFORMACAO

CORPO A CORPO

REALIDADE/COTIDIANO

TENSAO DO FUTURO

ASSALTO

ZUMBIDO

AGRESSIVO
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TERRORISMO

APAGAMENTO

MONUMENTAL

DESLOCAMENTO/SUSPENSAO

TENSAO DO PASSADO

SUBLIME

TROVAO

VIOLENTO
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Podemos diferenciar conceitualmente o que é terrorismo e o que é
guerrilha, suas func¢des, suas origens, e seus objetivos. Porém
essa divisdo sb6 pode existir no campo da teoria, pois na préatica
eles ndo atuam de forma individual, e estabelecer limites entre

um e outro é uma tarefa dificil, se ndo impossivel.

A guerrilha se liga a nogcdo de estratégia, um conjunto de
procedimentos especificos que se deve adotar para se atingir um
objetivo. O terrorismo se liga a uma nog¢do de tatica, ou seja,
pontual, o que se deve fazer neste momento para se atingir um
objetivo. Estratégia e tatica sdo complementares, um conjunto
de taticas compde uma estratégia. Dessa maneira, um atentado
terrorista é uma tatica empregada pela guerrilha.

se a pata é fisica a marmota é trans-cendental .

Atentados terroristas ndo apresentam solucdes, ndo apresentam
mecanismos de mudanca, e ndo tém objetivos de controle politico

ou econbmico. Por 1isso deve-se tomar muito cuidado ao taxar
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um qualguer grupo dgue combate simplesmente como um grupo de
terroristas, deve-se tomar cuidado para ndo cairmos em maniqueismos
forjados. Quase toda informacdo que recebemos, principalmente
das midias de massa sdo manipuladas, sdo orquestradas, e grandes
estados capitalistas tem um enorme interesse nesses conflitos.
As grandes midias, que por eles sdo controladas, tem um papel
fundamental na moldagem da percepcdao dque a populacdo tem a

respeito do que seja terrorismo.

Durante a guerra fria e as ditaduras militares na América Latina
0o idinimigo eram os comunistas e suas guerrilhas. Apds esse
periodo os conceitos a respeito desses grupos foram revistos
e reinterpretados. O guerrilheiro deixou de ser um bandido, um
criminoso, assassino, para se tornar um herdéi, um libertador,
teve sua cara estampada em milhdes de produtos e vendida em
qualguer lojinha de esquina. Ou seja, esse termo J& ndo pode

mais ser associado ao novo inimigo.
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Terrorismo Psicolégico: Seria uma espécie de percepcgdo péanica
ou “ansiedade global”, como definiu o politdélogo britédnico
Fred Halliday. Trata-se de wuma orquestracdo, manipulando o
sentimento de inseguranca da populacdo, numa época de crise
e 1dncertezas. Seu objetivo é o de criar um consentimento a
medidas repressivas gque, basicamente, 1implicam em perseguicdo
de opositores, simplesmente rotulados de terroristas. Justifica

a supressdo de direitos civis e o desencadeamento de guerras.?®

28 Retirado em http://educaterra.terra.com.br/vizentini/artigos/arti-
go 62.htm.









sO NAO PODE QUERER BRILHAR MAIS DO QUE A SANTA VIADA!

Leona Vingativa
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A imagem sempre carrega consigo um discurso préprio, um discurso
pertencente ao campo da poética que ndo necessariamente se relaciona
com todos os outros discursos designados ao fato gue a antecede.
Existe o discurso da imagem e existe o discurso gue imputamos
ao ato gue ela estd apresentando. Desvincular esses discursos
ndo é facil, e essa dificuldade é em grande parte a responsavel

pela confusdo gerada gquando nos deparamos com essas cehas.
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sexualidadnomade no es mera rebeldia, es una produccion politica que

apuntaatrastornarunordenpoliticoquesehahechocarne (DAVIS,102)2°

29 DAVIS, Fernando Davis, semindrio Perder la forma humana realizado no
Centro de Investigacdes Artisticas(CIA), Buenos Aires, Argentina, 2012,
pg. 102
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Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 4% of the artists in the Modern

Art sections are women, but 76%
of the nudes are female.
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O corpo como injuria a todo império heterossexualcisnormativo,
que coibe o surgimento de corpos e (ndo)identidades gue fujam
as suas regras. subversdo, afronta, dano fisico e moral, negar

as formas de subjetivacdo sexopoliticas vigentes.
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Hannah Arendt, em 1961, foi enviada pela revista The New Yoker
para cobrir o Jjulgamento de Adolf Eichmann, oficial do governo
alemdo durante o Terceiro Reich e responsavel por planejar e
executar o transporte e a deportacdo de milhares de pessoas,
a grande maioria enviada a campos de concentracdo, durante o
regime nazista. Em seus cinco artigos que depois resultariam
no livro O Julgamento de FEichmann, o que Arendt relata é que
ao contradrio do gue se esperava da figura do oficial, um nazista
fandtico, um sa&dico torturador, um antissemita, o gue se mostrou
foi que o homem era um burocrata, disposto a executar ordens sem
questionamento e anédlise critica. Eichmann era um funcionario
dedicado do Estado, “homem de bem”, normal, gque cumpria suas

funcdes com eficdcia, e gque buscava progredir profissionalmente.

A filésofa em seu livro defende que quando o mal atinge grupos
sociais ou o préprio Estado, ndo pode ser entendido como
uma gqualidade natural, antoldégico, mas como algo politico e

histérico produzido por homens e gque se manifesta apenas onde
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encontra espaco institucional para 1isso - em razdo de uma
escolha politica. O mal se torna banal guando sistemas politicos
alienantes, massificados e burocrdticos sustentam o surgimento
deste mal, geram individuos mediocres incapazes de pensamento
critico, como o caso de Eichmann.?’ Ndo se trata de (des)culpar ou
(des) responsabilizar estes agentes do mal banal de suas acgodes,

mas entender o gque possibilita o seu surgimento e sua atuacéo.

Durante o periodo do nazismo, o cidaddo alemdo normal era guem
apoiava o governo e vivia de acordo com as normas do estado. O
que vemos hoje em dia como qualidades naturais de um ser humano
normal, no caso as atitudes dos subversivos que enfrentavam o
governo, deve ser entendido na época como atitudes de pessoas

extraordindrias, que se opunham a normalidade.

Nos cegamos e fingimos ndo perceber que o mesmo sistema burocratico,

autoritdrio, colonizador, alienante, massificante e manipulador

30 SOUKUI, N&dia. Hannah Arendt e a banalidade do mal. UFMG, 1998.
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que possibilitou a disseminacdo do nazismo é o0 mesmo sistema em
vigor até hoje, agora com nova roupagem e velado pela utopia da
democracia. Ndo existe a possibilidade de negarmos a banalidade
do mal amplamente disseminada em nossa sociedade contempordnea

e sustentada pelo nosso sistema politico.
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A luta continua
Segura esse boquete

Somos ninjas transfinissimas de Ak47

De dia guerrilheiras
Lutamos tipo FARC

De noite realeza somos rainhas do dark

Pomba gira exu
Pomba gira exu

Pega addo e eva e mete eles no teu cu

Bonde do Rolé
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Segundo o banco de dados do Grupo Gay da Bahia (GGB) 318 LGBT
foram assassinados no Brasil em 2015, um crime de 6dio a cada 27
horas. Proporcionalmente, o risco de uma travesti ou uma pessoa

! Segundo a

trans ser assassinada é 14 vezes maior que um gay.’
ONG Transgender Furope mais da metade dos assassinatos no mundo

contra pessoas trans acontecem no Brasil.??

Essas estatisticas ndo podem ser vistas como ummal radical pontual,
sdo cotidianas, banalizadas por um sistema que desde sempre se
beneficiou disso. Ndo de forma direta, mas se beneficia de mecanismos
gque sustentam esse tipo de violéncia. A normalidade binéaria
que guerem nos enfiar goela abaixo é& o mecanismo de sustentacéo
de uma politica machista e misdégina. Delimitam-se dois campos

distintos e opostos para que dessa maneira se possa hierarquiza-

31 Assassinatos de LGBTs, Relatério 2015 realizado pelo GGB. Retirado em
https://homofobiamata.wordpress.com/estatisticas/relatorios/2015-2/
32 Retirado em http://tgeu.org
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los mais facilmente, o macho superior e a fémea submissa. As
identidades fluidas, as transexualidades ameacam e confundem o
sistema de hierarquias pois o individuo que transita ndo pode ser

classificado, subverte a ordem e bagungca o sistema, é um virus.

Nosso sistema que prega a normalidade, a moral, a ética e os
bons costumes, na verdade estd pregando a heteronormaividade,
a misoginia, e a transfobia. Discutir género sem discutir
este sistema, seja ele interligado com guestdes econdmicas,

culturais ou religiosas, é extremamente contraditério.
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Locas bailando en las plazas, locas yirando en puertas de fabrica,
locas haciendo cola en los banitos. Hablar del sexo de las locas es
enumerar los sintomas -las penetraciones, las eyaculaciones, las
erecciones, los toques, las insinuaciones- de una enfermedad fatal:

agquella que corroe a la normalidad en todos sus wings. (PERLONGHER ) ¥’

33 ERLONGHER, Nestor, ZI sexo de las locas, publicado na revista Cerdos &
Peces, n° 28 em maio de 1984.
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No meio do olho do
furacao que roda
no mais profundo
orificioanal. Nomeio
de uma atribulacéo
de conceitos e nomes
para desejos e teséo.
Rétulos para minha
camisa de oncinha,
para minha perna
peluda e minha neca
acomodada em uma
calcinha fio-dental.

Queer? Kuir? Cuilr?

La Conga Rosa
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A Teoria Queer é um poco sem fundo e sem volta, foi e ainda é
essencial para o desenvolvimento de minha pesgquisa, mas agora

chega! N&o quero mais o QUEER!!

Judith Butler, uma das maiores referéncias nessa area, em
Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade’*, a
partir do conceito de performatividade traz para dentro dos
estudos de género a questdo do sexo e do desejo. Dissolvendo
a dicotomia sexo x género, afirma gque ndo existe entre os dois
nenhuma diferenca, ambos seriam resultado de uma construcédo

social resultante de uma “ordem compulsdéria” heterossexual.

O termo qgueer adentrou o espaco académico brasileiro na década
passada e hoje é amplamente utilizado. Porém héd alguns anos a
utilizacdo desse termo no Brasil e em outros paises latino-

americanos é problematizada, assim como a aplicabilidade dessa

34 Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade. Rio de Janei-
ro: Civilizacdo Brasileira. 3% Edicdo. 2010.
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teoria em contextos amplamente diversos.

Como salienta Fernanda Carvajal, apropriar-se de termos
depreciativos é uma estratégia cléssica do movimento LGBTs

ao longo das décadas, é tomar um insulto, reaproprid-lo e
devolvé-lo como um lugar de emancipacdo politica®’. Entdo qual
a relevancia em empregar o termo gueer em paises que nado falam

inglés, despido de toda a sua poténcia politica e poética?

Deve-se tomar cuidado para que os estudos de género no

Brasil ndo se tornem puro academicismo, que importa termos
estrangeiros totalmente distanciados de nossa realidade
cultural. Na América do Norte e na Inglaterra, pessoas

se identificam como gueers, é um termo popular. No Brasil
pessoas que vivem identidades desviantes, (ndo)identidades e/

ou sexualidades afronteiricas, se ndo estdo inseridas num

35 CARVAJAL, Fernanda, semindrio Perder la forma humana realizado no Centro
de Investigagdes Artisticas(CIA), Buenos Aires, Argentina, 2012, pg. 158
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contexto académico, geralmente desconhecem o termo ou ndo se

identificam com ele.

E finalmente tomar cuidado com interpretacdes hegemdbdbnicas,

que colocam toda e qualguer vivéncia de dissidéncia de género
dentro da redoma do queer. A prodépria Butler realca o poder
que a construcdo social tem na formacdo das identidades de
género ou na desconstrucdo destas. Seria possivel aplicar
essa teoria, construida em um contexto que pouco se assemelha
ao nosso, a figura, por exemplo, da travesti? Uma construcédo
identitéaria prépria da América Latina (e ainda assim com
diversas variantes), intraduzivel para o inglés, e repleta de

especificidades culturais?

Apropriar-nos do gue nos interessa, reforcar nossas

especificidades e depois
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Eu sou passiva, mas meto bala!

K-trina Erratik
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Travesti: aberrante, arfeminado, anormal, callejero, degenerado,
delincuente comin, delincuente de alta peligrosidad, delincuente
disfrazado de mujer, desvergonzado, desviado sexual, disfrazado,
drag queen, elemento antisocial, ente de transmisidén del VIH,
escandaloso, falsa mujer, gay, gay callejero, gay minifaldero,
hampén, hojita de té, hombre vestido de mujer, hombre con
prendas femeninas, homosexual, homosexual callejero, homosexual
vestido de mujer, indewseable, individuo extrado, inmoral,
invertido, laberintoso, lacra social, loca, Jloca callejera,
maleante, malhechor, malviviente, marica, maricatu, maricon,
mariposa, minoria erdtica, pederasta, pederasta pasivo, persona
de dudosa conducta, personaje, personaje antisocial, personaje
de los bajos fondos, pervertido, pintarrajeado, rareza, raro,
ser ambiguo, Sser marginado, sopldn, tercer sexo, transexual,

transformista, travestista, vulnerable.. (sigue en construccion)3®

36 CAMPUZANO, Giuseppe, Museo Travesti del Peru, Lima, Institute of Devel-
opment Studies, 2008, p.9%4






BURQA PARA COLORIR
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O traje tipico da Marmota, uma abaya acompanhada de um nigab

ou uma burga.

A marmota ndo € muculmana.

Essas vestimentas estdo carregadas de simbolismos e
problemdticas, o ocidente sempre estd a espera de um

julgamento critico.

Essa critica ndo se efetiva no trabalho.

Apropriar-se das problemédticas e da polémica gque o objeto
apresenta para inserir suas proéprias questdes, sempre
dirigidas ao contexto em que se estad inserida, o ocidente, o

Brasil.
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O hijab, a burga, o nigab sdo comumente vistos em nossa sociedade
como objetos de repressdo, que subjuga a mulher e sua identidade,

porém agora quem se apresenta por detras daquele véu?

Quem se esconde ou o que é escondido?

uma mulher?
Uma travesti?

Uma trans?

O que fica claro, é qgue aquele corpo, com um machado ndo mao,
sua postura ameacadora, ndo corresponde a visdo simplista da

passividade e da obediéncia que s&o atribuidas a essas vestimentas.
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A burga como poética. Para além de seus significados religiosos.

Rosto coberto, corpo velado
impossibilidade de decifracéo,
desconforto, falta de dominio.
amigo / inimigo
Tensao
Como reagir? O que esperar?

O corpo encarnado em tecidos.

A estampa como suporte da subjetivacédo.

Transtorno dissociativo de identidade
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Estampas chamativas

Tecidos finos

Brilho

A marmota ndo é humilde, nem

discreta, nem homogénea.

Transformar em irreveréncia o

objeto de subordinacdo divina.
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A QUESTAO DA VISIBILIDADE

Objeto feito para tornar a pessoa que a usa invisivel, para que

ela passe despercebida.

Deslocamento. Retirar a vestimenta do seu lugar comum causa o

efeito oposto.

Jogo reverso, ela s6 é vista guando ndo é vista. Trajando roupas

ocidentais é que ela se torna verdadeiramente invisivel.

A idinvisibilidade a torna visivel e a visibilidade a torna

invisivel.

Falsa visibilidade, aparente, pois a barreira nunca é retirada,

ao outro ndo é permitido o acesso, e a curiosidade matou o gato.
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A BURQA COMO HABITAT DA MARMOTA

casa afetiva
casa retiro
casa muralha

casa intima
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BURQA OBSESSAO

Por onde caminho vejo burgas, burgas burgas e mais burgas. Nas
ruas Todos estdo vestindo burgas. Cachorros vestindo burgas que
combinam com as burgas de seus donos, pombos empoleirados nos
fios de alta tensd&o vestindo burgas. A loja de tecidos? Matéria
prima para burgas. Nas papelarias? burgas. Burgas punks, burgas
barrocas, burgas hipsters, burgas Romero Britto. Burgas bebés,

burgas idosas, veldérios com o falecido dentro do caixdo de burqga.
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Tanto a figura do militar qguanto a figura do guerrilheiro sé&o
sempre associadas & masculinidade, carregar uma arma ¢é uma
demonstracdo de forca, de poder, porém antes de qualquer coisa
de virilidade. A mulher “feminina” combatente aparece em filmes,
porém na maioria das vezes sua representagdo parece ser construida
mais para satisfazer algum tipo de fetiche masculino do gque uma
atitude de empoderamento. A combatente na vida real deve ser
“masculinizada”, “sem frescuras”. O campo de batalha parece

ser um espaco exclusivo para homens que sdo bravos o suficiente.
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O guerrilheiro urbano é um homem gque luta contra uma ditadura
militar com armas, utilizando métodos nado convencionais. Um
revoluciondrio politico e um patriota ardente, ele é um lutador

pela libertacdo de seu pais, um amigo de sua gente e da liberdade.
(MARIGHELA) 37

@ guerrilheirx kuir ndo é um homem, nem uma mulher, é livre para
se definir ou ndo neste devir rotulado como TRANS. Luta contra uma
ditadura dos corpos utilizando armas e métodos ndo convencionais.
Umx revoluciondrix poliitcx e umx amante ardente, elx é umx lutadorx

pela libertacédo de seu corpo, umx amigx de sua gente e da liberdade.

La Conga Rosa

37 MARIGHELA, Carlos, Mini-manual do Guerrilheiro Urbano, 1969.
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O descontrole é inerente a natureza humana.

Esmagar
Pisar

Caminhar
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(a.ta.xo.fo.bi.a) [cs]
sf.
1. Psig. Aversdo patoldgica a desordem, a confuséo.

[F.: ataxo - + -fobia]
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Travas elétricas se apropria imageticamente dessa figura do
guerrilheiro. A pessoa que vive fora da normativa, a pessoa
trans estd a todo momento em combate para poder ser o que é, da
fila do p&o aos plenarios, vive em constante alerta. Se existe um
conflito, entdo me tornarei uma transguerrilheira. Carregarei minha
metralhadora com minhas unhas fluorescentes, meus cilios posticos,
minha maquiagem carregada e meu sapato de salto alto. Quebra-se o
esteredtipo do guerrilheiro, porém de maneira irdnica vai-se de um
extremo ao outro, é a caricaturizacdo estereotipada do gque seria

uma transguerrilheira. E a burla como mecanismo poético e politico.

O transterrorismo, por outro lado, teoricamente seria criar
um estado de terror, ansiedade emocional, inseguranca e
amedrontamento a partir da presenca de um corpo trans. E uma
espécie de terrorismo reverso, o terrorismo pela vivéncia.
Pessoas trans ndo praticam o terrorismo em seu cotidiano. Sua

prépria existéncia é terrorista, no sentido em que a sociedade
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em geral se aterroriza com sua presenga. O transterrorismo se

apropria desse devir que lhe é imputado como mecanismo de defesa.

Essas figuras apropriadas pela ©poética aparecem de forma
simbélica, n&do ameacam de fato, e é a partir da simbologia
que atuam. Da mesma forma que ndo é possivel diferenciéd-las,
atuam em conjunto incorporadas numa mesma imagem, utilizam dos
mesmos mecanismos de confrontacdo, Dbuscar todos os pontos de
incébmodo e exacerba-los, amplid-los, se tornar a pior caricatura
de si mesmo, e utilizar isso como forca poética. Obviamente
essa montacdo, o0 exagero, a exacerbacdo destes simbolos carrega

consigo um contraponto, gque é justamente o do humor e da ironia.

O escarnio como discurso politico.
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cuir nao
Guerrilha nao
O terrorista
burga nao

uma

se

se

se

esséncia

se

estabeliza

estabeliza

estabeliza

estabeliza

ndmade.
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Ndo cabe temer ou esperar, e sim buscar novas armas.?>®

38 DELEUZE, G. Post-scriptum sobre as sociedades de controle. 1In:
. Conversacgdes, 1972-1990. Rio de Janeiro: Editora 34, 1992. p.220.
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A TRAVA E ELETRICA
A PATA E FISICA
E A MARMOTA E TRANSCENDENTAL
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As Ultimas serdo as subversivas.
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