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RESUMO

A proposta deste trabalho ¢ a de analisar a tradugdo para o inglés do romance Avalovara,
do escritor pernambucano Osman Lins, assinada pelo tradutor norte-americano Gregory
Rabassa (1979). Romance enigmatico, matematicamente arquitetado pelo autor
brasileiro, Avalovara apresenta uma enorme gama de interpretacdes e possibilidades de
leitura. Tendo isso em vista, este trabalho tece uma analise a partir de trechos
selecionados, tomando por auxilio elucidativo as correspondéncias trocadas entre Lins e
Rabassa, constantes no arquivo do autor, na Fundacao Casa de Rui Barbosa, Rio de
Janeiro-RJ. A andlise também perpassarda o olhar sobre os indices morfoldgicos,
paratextos e textos de acompanhamento, entre outros aspectos editoriais da tradugdo, a
partir de suas trés edi¢des publicadas, com o intuito de observar sua recepc¢ao na cultura
de chegada. Para tanto, lancaremos mao dos conceitos propostos por Antoine Berman
(1995) e Marie-Héleéne Torres (2011), que tratam, respectivamente, da analise critica de
tradug¢do e da andlise morfologica da tradugdo. Em uma outra perspectiva, diante das
dualidades inerentes a Tradugdo, proporemos, em paralelo ao texto cientifico, um olhar
autorreflexivo, metalinguistico, expondo “percursos e revelacdes” da execucdo deste
trabalho, rememorando o proprio estilo osmaniano — “viagem e relato de viagem”.

Palavras-chave: Osman Lins, Gregory Rabassa, Avalovara, Tradugdo Literaria, Critica

de Tradugao.



ABSTRACT

This paper aims to analyze the translation into English of the novel Avalovara, by Osman
Lins, signed by the well-known translator Gregory Rabassa. An enigmatic novel,
mathematically masterminded by the Brazilian author, Avalovara presents a wide range
of interpretations and possibilities in terms of reading. In view of this, this paper presents
an analysis of selected passages, taking for elucidative support the correspondence
exchanged between Lins and Rabassa, contained in the author’s archive. The analysis will
also focus on the morphological aspects, paratexts, supplementary texts, among other
editorial aspects from the three published editions, in order to observe its reception in the
target culture. Therefore, we will make use of the concepts proposed by Antoine Berman
(1995) and Marie-Héléne Torres (2011), related to translation criticism and
morphological analysis, respectively. In another perspective, given the inherent dualities
of Translation, we propose, parallel to the scientific text, a reflective view, reminiscing
the very “osmanian” style: “travel and travelogue”.

Keywords: Osman Lins, Gregory Rabassa, Avalovara, Literary Translation, Translation
Criticism.
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Como, entdo, fazer repousar a arquitetura
de uma narrativa, objeto limitado e
propenso ao concreto, sobre uma entidade
ilimitada e que os nossos sentidos, hostis
ao abstrato, repudiam?

- Osman Lins

Como introduzir com ordem, num espago
forgosamente limitado, tudo que
pretendemos?

- Osman Lins



INTRODUCAO

Na oficina de ideias de Osman Lins, um projeto-obra lhe perturbava para que
invadisse o plano concreto. Avalovara, romance elaborado entre os anos 1969-1972, ¢
considerado a grande obra-prima do autor pernambucano e que, diante da sua notavel
complexidade, sua arquitetura inovadora, seu detalhamento mistico e sua narrativa
minimamente calculada, faz com que a obra ofereca uma infinidade de aberturas para a
fortuna critica do autor, como também ocorre com outras obras que assina e que de igual
modo envolvem muitos teéricos e pesquisadores no desvendar de seus mistérios.

A narrativa de Avalovara é guiada sob a égide de um quadrado mistico, o chamado
“quadrado SATOR”! que, no romance, é perpassado por uma espiral. O quadrado ¢
formado por vinte e cinco quadrados menores, nos quais inserem-se letras que, no todo,
formam a frase “SATOR AREPO TENET OPERA ROTAS” na direcao vertical,
horizontal, de trds pra frente, de frente pra trds — um palindromo. A frase tem duas
acepgoes: “O lavrador mantém cuidadosamente a charrua nos sulcos” ou “O
Lavrador/Criador sustém cuidadosamente o mundo em sua oOrbita”. A espiral sobre o
quadrado traca as chamadas “linhas” ou “temas” do romance; inicia seu caminho pelo
tema R, segue para o tema S e, a medida que a espiral vai se fechando, mais letras (temas)
o seu tragado toca.

Tal enigmatica figura-guia ilustra muito mais que um mero caminho a ser
percorrido na narrativa; surgem, entdo, as dualidades que tais icones — a espiral € o
quadrado — elucidam, sob sua metafora. O quadrado representa o espago; a espiral, o
tempo?; o quadrado, o concreto; a espiral, o abstrato; o quadrado o limite, a finitude; a
espiral o infinito; o quadrado, o objetivo; a espiral, o subjetivo; o quadrado, o literal; a
espiral, a metafora; o quadrado, a forma; a espiral, o espirito.

Este trabalho também se apresenta sob uma dualidade: a concretude de um
trabalho cientifico, delimitado por normas e formas exigidas para o cumprimento de um

dado estagio académico, dialogando com a infinitude da critica, do didlogo, do relato, da

' Vide anexo A, p. 95
2 “Descobrimos, sim, uma diferenga a guardar: o quadrado suscita a ideia de espago; a espiral, a de tempo”
(LINS, 2005, p. 73)

14



Sob a égide de um quadrado. Apenas o quadrado. Ordem,
concreto. O coémodo. O acerto. E nele que se espalda a

existéncia do=s homens 16gicos.

Unm ciclo se fecha. O outro comega. Certega contra 0 risco. N3o
=1
h3 inconstancia. Ndo hé fundo fals=o. Nio M’fvm a i'ha’L‘?

’( W a-
Linha reta. Era ali que me assegurava. %@fuavaﬁ’ -ai

»

/ f‘ﬂ. B
rg?@? o perigo: mesmo que vocé ousejémﬁk igaz;Lentre
[ A *

lﬁh.aq,;e. angulos retos, a%ﬁ,’é’aeﬂ ‘ incertega
'»-.*_4’)[ tned 2> ?5 *..r
tnvae, awéwa a;'l’dﬁ;i&’m&eg a0V U;‘,d',inicio de uma

viagem.“E © ﬂn)qelww - { muito futuro. No

=,/ 2 4/ w_,
alto, um qqa{o 1 ?{ e fcgg)ém% Wietude. E
0, UM DpAs plana m;*ei;ﬂ ok r‘( aiiﬁq u
" o =~ y-/ »
nela, instaura-se o caas.\,_ S *‘J -

Y
x)
y.xyf",YJ

* A _ =
)XXX

-

E preciso muita coragem para infringir o relégio dos
homens; e de insanidade para guiar-lhe o= ponteiros. No meio
do caminho eu apontei para a via marginal. Um giro recente,
decerto. Manterei, guardado, o segredo do enigma. Revelar-
lhe garantiri minha liberdade. Manterei, sim, manterei com

gelo, como um tesouro num cofre. Ndo: aliss, nio sei.

-XXX-



glosa. Em vista disso, este trabalho se apresentara de forma duplice, em duas camadas: 1)
a “viagem”, o desenvolver de um trabalho desde suas configurag¢des inicias, até suas
consideragdes finais, trabalho no qual sera possivel perceber toda a formatagdo exigida
por um texto de igual categoria: fonte, tamanho, espacamento, margem, etc. i1) o “relato
da viagem”, a revelacdo do processo, dos atalhos, da critica, da reflexdo que o trabalho
suscita, esse ja disposto em formato proprio, que o difira do texto primario e que pode ser
lido de forma auténoma ao texto cientifico. Tal classificagdo fundamenta-se na
proposicao de Regina Dalcastagne, que diz: “Movimento, acdo e reconstitui¢do na analise
de uma obra como Avalovara podem ser traduzidos, mais uma vez, por viagem e relato
de viagem” (DALCASTAGNE, 2000, p. 26, grifo nosso).

A Tradugdo, ao longo de toda sua caminhada em dire¢ao a consolidagdo de uma
disciplina autonoma, também foi e ¢ tomada por inumeras concepgdes pareadas,
insoluveis dialéticas. Umas poucas e das mais comuns que podemos citar, sdo “autor X
tradutor”, “original X tradugdo”, “lingua/cultura de partida X lingua/cultura de chegada”,
e assim por diante. Antoine Berman (2013), em sua introdu¢do de A Tradugdo e a Letra
— ou o albergue do longinquo, estabelece a diferenciagdo entre “teoria e pratica” e
“experiéncia e reflexdo”, elencando este ultimo par como o conceito fundamental a
nortear a tradutologia. O autor quer demonstrar, a partir desse par, que a pratica da
traducdo nos leva a reflexao sobre o ato, e que ambas as atividades estdo intrinsecamente
correlacionadas.

O pensamento reflexivo também ¢ gerado através da experiéncia da leitura, e essa
reflexdo ¢ um dos condutores do que entendemos como critica, no seu sentido mais puro,
que ¢ o de separar, julgar, discernir, observar, interpretar — ou no que resume Pierre Brunel
(1988, p. 5), em seu estudo sobre a critica literaria, de “descrever, saber, julgar e
compreender”. Haroldo de Campos (2013) posiciona o traduzir como um ato criador e
também critico, comentando que “se a traducdo ¢ uma forma privilegiada de leitura
critica, serd através dela que se poderdo conduzir outros poetas, amadores, e estudantes
de literatura a penetragdo no amago do texto artistico” (CAMPOS, 2013, p. 17). Assim,
se considerarmos que um texto literario € o resultado do processo no qual um autor traduz
sua visdo de mundo (dai infere-se o ato critico), no caso da tradugdo, lidamos com uma
camada sobrejacente a do trabalho do autor, pois entendemos que o tradutor também faca
esse trabalho interpretativo, de julgamento, separacao — seria, portanto, antes de tudo, a
traducdo da tradugdo da visdo de mundo de um autor. E, finalmente, no que concerne ao

trabalho do critico de tradugdo, essa série de fatores que compdem e descrevem a critica
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de modo geral, adquiriria uma dimensao terciaria nesse processo; mais um trabalho de
tradug¢dao em cima de todos os anteriores.

Avalovara, entre inimeros outros questionamentos, suscita uma particular
inquietude quando pensamos do ponto de vista da traducdo: como um tradutor poderia
trabalhar com uma obra tdo meticulosa e enigmatica? Tal romance de Osman’® ja fora
traduzido, de que se tem datado, para cinco linguas: francés, alemao, espanhol, italiano e
inglés*. Tal inquietude, associada a nossa dilecdo e apreco pelo autor brasileiro,
corroborou a concepg¢ao deste trabalho e sua abordagem. Ademais, acreditamos que este
seja um trabalho que va contribuir para os Estudos da Traducdo, dialogando com as
implicacdes da critica literaria e da critica de traducao e, consequentemente, participando
do engrandecimento da fortuna critica de Osman Lins. Diante disso, propomos, para esta
dissertacdo, uma andlise da tradu¢ao de Avalovara, tomando como escopo a sua versao
para o inglés, assinada pelo laureado tradutor Gregory Rabassa.

Antoine Berman (1995)° propde em seu Pour une critique des traductions um
método bastante consistente para analise de tradugdes. O autor elenca alguns passos que
devem ser tomados diante de uma anélise critica de tradugdo, propondo, assim, que esta
resulte em uma critica produtiva. O método tragado por Berman (1995, p. 64) resume a
analise critica de uma tradug¢@o em dois passos gerais: a) a leitura concreta da traducdo e
do original, bem como dos textos correlatos a um e a outro; b) o puro ato critico
propriamente dito, na forma escrita. O autor esmiuga esse primeiro passo, que precede a
analise em si, em sub-instrugdes, como segue:

I- Ler e reler a traducdo: fazer a primeira leitura como a de um texto
estrangeiro e a segunda como a de uma tradugdo. Neste estagio, deve-se
resistir a tentacdo de recorrer ao texto original, pois nessa fase o critico
devera observar se o texto “funciona”, se ha consisténcia, sistematicidade,
correlagdo e organicidade de todos os seus elementos na lingua/cultura de
chegada.

II- Ler e reler o original: aqui, cabera ao critico observar em sua minuciosa

leitura os aspectos estilisticos do texto, o que configuraria uma “marca

3 Inteiramos, de antemio, que tomaremos a liberdade de referir-nos ao autor pelo seu primeiro nome, bem
como de utilizarmos o termo “osmaniano(a)” como referéncia a sua obra.

4 ¢.f. MULINACCI, Roberto. Traduzido e abandonado: fortuna critica e desfortuna editorial de Osman
Lins na Italia. Revista Cerrados, v. 23, n. 37. 2014 (online).

3 Todas as citagdes € termos grafados referentes a essa obra sdo de tradugdo nossa.
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registrada”, suas peculiaridades, buscando tracar uma rede de relagdes
sistematica do original. E neste estagio, também, que o critico fard o
trabalho de selecionar exemplos estilisticos que sejam pertinentes e
significativos para abordar na analise. Essa selecdo estd baseada na
interpretacdo, que pode variar de analista a analista.

III-  Buscar o tradutor: conjuntamente ao perfil do autor, em que, para procurar
compreender o estilo de uma obra, observa-se aspectos biograficos,
psicolégicos e existenciais, Berman propde a busca pela resposta a
pergunta “quem ¢ o tradutor?”, mas, considerando aspectos mais
especificos. Deve-se tragar seu perfil, procurando saber sua formagao, o
contexto em que esta inserido, que tipo de textos traduz, com qual(is)
par(es) de linguas trabalha, etc. Esse ponto ¢ essencial para levantar os
indicios para os passos seguintes.

IV-  [Buscar] a posicdo tradutiva®: esta seria o auto-posicionamento do
tradutor em relacdo a tradugdo, o seu “compromisso” com a percepgao da
tarefa tradutoria enquanto sujeito diante de seu “impulso de traduzir” e o
modo como internalizou o discurso contemporaneo sobre a tradugao (as
normas).

V- [Buscar] o projeto de tradugdo: esse projeto, ou intencao, ¢ determinado
tanto pela posicdo tradutiva quanto pelas limitagdes especificas
configuradas pela obra a ser traduzida. O projeto define a maneira com a
qual o tradutor realizard a transferéncia literaria e também o modo em que
desenvolvera o trabalho da tradugdo propriamente dito.

VI-  [Tracar] o horizonte do tradutor: o horizonte do tradutor ¢ a conexao entre
a posicao tradutiva e o projeto do tradutor. Pode ser definido como o
conjunto de todos os parametros linguisticos, literarios, culturais e
historicos que “determinam” como o tradutor sente, age e pensa. A no¢ao
do horizonte ¢ dupla: por um lado, designa o ponto pelo qual o ato

tradutdrio € significativo e pode ser empregado, em outras palavras, traca

® No original “traductive”, assumido aqui como “tradutivo/a”, fazendo a distingdo do termo “tradutério”,
conforme indicam os sufixos: o primeiro (-ivo) referente a natureza, modo de ser, ¢ o segundo (-6rio)
referente a acdo, ao processo.
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0 espaco aberto para esse ato. Por outro lado, designa aquilo que fecha,
que encerra o tradutor em um “circulo de possibilidades limitadas™’.

Apesar de bem estruturada e fundamentada, essa sequéncia nem sempre ¢
perfeitamente aplicavel, a depender do objeto que se analisa. Em nosso caso, em que a
analise recai sobre a tradug@o de um texto de nossa propria lingua/cultura para uma lingua
estrangeira (versdo), o olhar critico se configura de uma maneira diversa, que seja
plausivel e realizdvel diante dessas condi¢cdes — a do objeto analisado e a do proprio
critico®. Em suma, nossa analise pretende ndo adotar o método postulado por Berman,
seguindo-o a risca, mas sim, dialogar com ele. Atesta isto a propria configuracdo de nosso
trabalho, a ser discriminado a seguir, que € disposto em uma diferente ordem de estagios
analiticos.

Dito isto, e sabendo das limitagdes as quais estamos condicionados diante de
Avalovara, obra tao abundante em detalhes que, por vezes, nos fogem aos olhares alheios,
estabeleceremos um recorte de trechos especificos da obra que, mediante a nossa leitura,
pareceu-nos pertinentes para uma discussao substancial do ponto de vista da tradugao, os
quais Berman classifica como ‘“zonas textuais problematicas” e “zonas textuais
miraculosas” (1995, p. 66)°. Outro condicionante para a selecdo dos trechos foi a
percepcao de fatores de tamanha ligacdo a lingua e a cultura do texto original, que
parecem ser intransponiveis para outra lingua ou cultura. Procuraremos também analisar,
além das minucias de ordem linguistica que decorrem de uma operacao tradutoria,
elementos de carater editorial que sdo necessarios para a publicacdo de uma obra, como:
capa, contracapa, prefacios, prologos, ficha catalografica, entre outros textos e
componentes auxiliares. A analise morfoldgica da tradugdo ¢ um importante estagio para
analise de traducgdo, pois, através dela, podemos levantar dados a respeito de sua
recepcao.

Cientes também de nossas limitacdes de tempo e espago, sabemos que seria um
empreendimento sobremodo pretensioso propor o levantamento de todos os casos
passiveis de discussdo sem considerar a possibilidade de negligenciarmos um ou outro
item, dada a magnitude e complexidade da obra. E para reforco elucidativo de nossa

selecdo e de nossas reflexdes, valer-nos-emos de um auxilio crucial: as correspondéncias

"“un cercle de possibilités limitées” (BERMAN, 1995, pp. 80-81)

8 Por isso, julgamos que seja necessario incorporar a esse processo, também, o perfil do critico. Este estara
implicito nas paginas paralelas ao nosso texto-quadrado, o “relato de viagem”.

° No original, “des zones textuelles problématiques” € “des zones textuelles miraculeuses” (p. 66)
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trocadas entre Osman Lins e Gregory Rabassa entre 1975 e 1978, mantidas no Arquivo
Osman Lins da Fundagao Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro-RJ.

Todas essas consideragdes preliminares serdo explanadas ao decorrer deste
trabalho, como se segue:

No primeiro capitulo, intitulado “O Passaro Feito de Péssaros”, traremos a
contextualizagdo da obra, apresentando primeiramente o autor, além de tratarmos, em
uma abordagem mais descritiva, da obra Avalovara, apoiando-nos em sua fortuna critica.
Discriminaremos os itens que conferem complexidade a obra, procurando remontar seu
arcabougo e, assim, discutiremos quais desses itens representariam pontos questionaveis
do ponto de vista da tradugao.

Ja no segundo capitulo, “Avalovara: nascido e nascido”, iniciaremos a analise da
traducdo sob o viés de sua recepcdo, item também levantado por Berman (1995) como
uma das vertentes analiticas. Apresentaremos o tradutor, tragando seu perfil, buscando
conceber, entre outros fatores, o que seria o seu projeto de tradugcdo e qual o seu
horizonte. Por conseguinte, analisaremos os indices morfoldgicos da tradugao — a luz dos
estudos de Marie-Hélene Torres (2011) — em suas trés publicacdes: a) a de 1979, pela
editora Knopf; b) a de 1990, pela University of Texas Press, dentro da colecdo “Texas
Pan American Series” e ¢) a de 2002, pela Dalkey Archive Press, dentro da colecao “Latin
American Series”, estudando a tradugdo para o inglés a luz de suas respectivas critica e
recepcao.

O terceiro capitulo, cerne deste trabalho, “Plano de Voo: Refazendo a
Tecelagem”, sera onde delimitaremos nossa analise critica da tradu¢do de Gregory
Rabassa, observando e discutindo suas “estratégias” tradutérias. Mais do que descrever
trechos selecionados, disporemos nesse capitulo nossa avaliag¢do destes, o que configura
um dos estadgios do método analitico bermaniano, contando também com o respaldo de
fontes documentais, como cartas, depoimentos, artigos e entrevistas que tratem
diretamente da tradug@o de Avalovara. Nosso intuito € que, com isso, abramos ainda mais
0 espaco para a discussao da obra, através de uma tencionada critica produtiva.

Acredita-se, muitas vezes, que a critica restrinja um olhar sobre o seu objeto de
discussdo, transformando seu ponto de vista e seus denominadores em conceitos-
estanque, palavras finais e incontestaveis. Tal ndo ¢ o objetivo da critica produtiva e,
logo, desta dissertagao. O olhar do critico, a nosso ver, deve ser prudente o suficiente para
considerar que suas acep¢Oes ndo sdo irrevogaveis e absolutas. Berman afirma que o

objetivo da critica seria “conduzir o leitor a um movimento de abertura constante e
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apaixonante” (1995, p. 88, grifo nosso)!’. Como a espiral, constante e indivisivel, sem
ponto final ou inicial, a critica se propde a convocar outros quadrados, como este, Novos

ou velhos, para que o didlogo nunca se esgote.

10 No original: “la critique vise (...) & entrainer le lecteur dans un mouvement d’ouverture constant et
passionnant”. (BERMAN, 1995, p. 88)
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1. PASSARO FEITO DE PASSAROS

No prefacio de Avalovara, Antonio Candido resume a obra como “um livro que ndo
tem medo de se apresentar como livro” (2005, p. 9). Apesar de categorizado como
romance, Avalovara ¢ essencialmente uma obra dificil de se enquadrar, sobretudo
quando pensamos em uma estrutura narrativa comum a esse género literario. Disposto em
excertos que mesclam temas mediante a ordem da espiral, Avalovara diverge da logica
linear sequencial comum aos parametros tradicionais de uma narrativa, dando ao leitor o
“trabalho” de reorganiza-la. Existe, decerto, um enredo que se desdobra ao longo do livro:
a vida do personagem Abel e suas intersec¢des na vida de trés mulheres: Anneliese Roos,
Cecilia e uma mulher cujo nome ¢ apenas representado pelo simbolo “XO'”. A histéria
de Abel e as mulheres de sua vida configura o tronco da obra, mas justamente o que
confere singularidade a ela sdo as suas “ramificacdes”, linhas paralelas, cujos temas nao
sdo necessariamente ligados a narrativa “central”. Além disso, por vezes, a obra intercala
versos, rimas € outros recursos poé€ticos € visuais a narrativa, conferindo ao romance
osmaniano ainda menos conformidade a um estilo definido, padrdo. Como diz em
entrevista: “Se meu livro obedecesse a processos tradicionais de composi¢ao estaria
traindo minha maneira de ver, nao refletiria minha visao do mundo” (LINS, 1979, p. 134).

Em uma dessas “narrativas paralelas”, Osman se utiliza da metalinguagem,
convidando o leitor a adentrar a “casa de maquinas” e conhecer, sem protocolos, o
processo de fabricacdo de sua obra-prima. As linhas S e P, uma de forma mais direta e
outra de forma alegorica, descrevem o processo de constru¢do do romance. Ademais,
muito da historia de Abel pode ser identificado como uma releitura da biografia do
proprio autor, nos levando a crer que, como o livro, Osman também ¢ um autor que nao
tem medo de se apresentar como autor.

Nesta se¢do, traremos a contextualiza¢do do romance a partir da apresentacao
de uma sintetizada biografia de Osman, acrescida de alguns olhares de sua fortuna critica.
Respaldados de alguns dos trabalhos que tratam da obra, tragaremos o perfil de Avalovara
(romance), procurando explanar sua engenhosidade, remontar seu arcabougo, de modo
que se possa obter um apanhado daquilo que pode representar desafios no processo

tradutorio.
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1.1 Criador-criatura

Aos cinco dias do més de julho, do ano de mil novecentos e vinte e quatro: esta data
da inicio a trajetoria terrena de Osman da Costa Lins, pernambucano natural de Vitéria
de Santo Antdo. Sua historia de vida, logo em seu inicio, j4 anuncia um tema que
perpassard toda a sua jornada literaria. Com dezesseis dias de nascido, Osman perde a
mae em decorréncia das complicagdes no parto. O fato de nao ter tido sequer a chance de
saber como seria o rosto da mae, nem ao menos por meio de registro em fotografias, gera
no autor uma lacuna insuperavel. Eis, entdo, um tema que norteia sua obra: a busca por
algo que ndo se sabe exatamente o que €.

A tragédia que sobreveio em seus primeiros dias de vida motivou seu convivio e
relacdo maternal com a avo paterna, Joana Carolina, e sua tia Laura, cujo esposo, Antonio
Figueiredo, encantava a Osman com seu dom de contar estorias. Tais estorias teriam sido
o primeiro contato do menino com a narrativa e, assim, com o gosto de narrar:

A soliddo e a estreiteza dos meus primeiros anos, atenuados pelas
presengas de Laura, irma de meu pai (que é, transfigurada, a Teresa de
O Fiel e a Pedra), e da minha avo paterna, Joana Carolina, cuja vida
agreste e, por assim dizer, simbolica, narrei em outro livro, foram ainda
compensadas pela presenca de um homem como ndo houve muitos no
mundo: Antdnio Figueiredo. Para quem ndo o conheceu, isto ¢ apenas
um nome. Para mim, ¢ tudo o que pode sonhar o coragao de um menino.
La esta ele, transformado, também em O Fiel e a Pedra, com o nome de
Bernardo Vieira Cedro, vivendo aventuras muito semelhantes a
algumas que enfrentou realmente. (...) Vivia contando historias. Foi ele
0 meu primeiro livro, meu iniciador na arte de narrar, assim como a
velha Totdnia foi a primeira influéncia literaria do José Lins do Rego
(LINS, 1979, p. 189).

O convivio com seus familiares e os lagos com eles firmados transformaram-nos
em seus proprios personagens. Muitos deles sdo perfeitamente identificaveis, seja
explicitamente, como o caso de sua avo, Joana Carolina, na narrativa “O Retdbulo de
Santa Joana Carolina”, inserida em Nove Novena (1966), seja implicitamente, trazendo
todas as caracteristicas sob outra alcunha, como também assinalado no trecho
supracitado. Essa tendéncia faz com que a obra de Osman, ainda que repleta de
engenhosidade e mistério, seja essencialmente — ¢ sem medo de sé-lo, ou tentativa de
escondé-lo — testemunhal. O proprio autor atesta em uma entrevista:

O verdadeiro trabalho de fic¢do reflete, sempre, com profundidade, os
problemas mais intimos do autor, suas angustias, suas alegrias, suas
preocupacdes, sua vida. Nao ¢ necessario que os acontecimentos
narrados sejam transposi¢des de acontecimentos vividos pelo proprio
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autor. Mas, no minimo, sdo simbolos desses acontecimentos (LINS,
1979, p. 134).

Osman ingressou na carreira bancaria e, por muitos anos, foi servidor do Banco do
Brasil. O trabalho, porém, nao foi impedimento para sua prolifica carreira como escritor.
No inicio de sua trajetoria literaria, publicou textos tidos por “tradicionais”, mas ainda
assim profundos e de semelhante densidade: O visitante (1955), Os gestos (1957) e O fiel
e a pedra (1961). Sua primeira publicacao nao-ficcional, Guerra sem testemunhas (1969),
traz uma série de ensaios acalorados sobre o oficio do escritor e o sistema ao qual este
tinha de se submeter. Essa obra ¢ fundamental por representar um verdadeiro manifesto
daquilo que Osman julgava ser ideal para sua classe, bem como uma dentncia de tudo o
que nao lhe parecia justo no sistema literario brasileiro. Ana Luiza Andrade (1987, p. 46)
alude as trés fases contidas em Guerra sem testemunhas as trés fases da obra literaria do
proprio autor, que sdo: a “fase da procura”, que conta com as trés primeiras obras citadas
acima, a “fase de transicdo”, contando com Nove, novena (1966), obra que inaugura sua
“nova maneira de narrar”, a “fase de plenitude”, com Avalovara (1973) e seu ultimo
romance publicado em vida, A rainha dos carceres da Grécia (1976). Outros géneros
literarios também compuseram sua bibliografia: Marinheiro de primeira viagem
(literatura de viagem, 1963), Lisbela e o prisioneiro (peca de teatro, 1964 — uma de suas
obras de maior repercussdo popular, por ter sido adaptada para filme, em 2003), Lima
Barreto e o espa¢o romanesco (sua tese de doutoramento, 1976), entre outros ensaios
publicados postumamente.

Em 1961, Osman vai a Fran¢a como bolsista da Alian¢a Francesa. Durante os seis
meses em que esteve em solo europeu, o autor se empenhava em um projeto cultural que
contava com um rigoroso programa de visitas a catedrais, museus e outras viagens
intercontinentais, atuando também como critico teatral correspondente da Franca para o
Jornal do Commercio. Esse relato, em particular, além de ter sido transformado em seu
Marinheiro de Primeira Viagem (1963), é perceptivel nos percursos de seu personagem
Abel em um dos temas de Avalovara. Aquela obra seria considerada o elo entre a fase
tradicional do autor e sua nova poética literdria, pois narra justamente os encontros que o
Osman teve com novas tendéncias literarias que eclodiam na Franca a época, sugerindo
a obtencao de uma nova perspectiva do autor sobre o fazer literario.

Sobre esse assunto, ¢ sabido que Osman sempre contestou as especulagdes da critica
sobre as fontes de onde o autor bebeu para a criagdo de Avalovara. O autor é comparado

a James Joyce, a William Faulkner, aos representantes do nouveau roman e também a
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escritores contemporaneos da América Latina, especialmente Julio Cortazar, Lezama
Lima e Jorge Luis Borges. Em um artigo que aborda o intertexto candnico em Avalovara,
Sandra Nitrini (2010) comenta sobre o que o proprio Osman assumia como sendo suas
fontes, estas

situadas na tradi¢@o literaria mais longinqua. Dante ‘na medida e na
estrutura’; Rabelais, na ‘desmesura e na constru¢do de um ou dois
personagens’. Matila C. Ghyka ‘na presenca da geometria, na natureza
e na arte’, além de Pitagoras, dos alquimistas e dos artistas plasticos em
geral. (NITRINI, 2010, p. 144)'!

No mesmo artigo, Nitrini discorre sobre as confluéncias das obras de Michel Butor,
Herman Melville e Goethe em Avalovara. Em seu Marinheiro de Primeira Viagem,
também podemos resgatar o encontro de Osman em uma palestra com ‘“alguns
romancistas de vanguarda” (LINS, 1980, p. 41), como Alain Robbe-Grillet, Nathalie
Sarraute e Marguerite Duras. No mesmo livro, Osman narra uma entrevista feita a Robbe-
Grillet. Tendo confessado ou ndo a interferéncia desses encontros e leituras em uma nova
perspectiva sobre o fazer literario, ndo ha como negligenciar o poder de abertura desse
contato para novos horizontes da escrita a Osman. E tanto que, logo depois de sua viagem,
o autor publica Nove, Novena (1969), uma obra que revelaria as primeiras nuances desse
novo modo de narrar osmaniano.

Ao ser questionado por Esdras do Nascimento sobre sua possivel filiagdo com o
nouveau roman, Osman afirma que nao julga ser desse grupo o mérito de precursores da
“atual revolu¢ao do romance”, além de apontar que o nouveau roman “€¢ uma corrente
intelectualizada e civilizada” (LINS, 1979, p. 179). Ja ele, como afirma em tom de
modéstia, seria um “primitivo”, no sentido de que os instintos, as coisas elementares € o
incompreensivel contassem para si. Em outra entrevista, o autor ainda contesta seu status
de escritor vanguardista:

Nunca me preocupei em ser ou ndo de vanguarda, acho isso uma tolice
muito grande. Sempre me preocupei foi em encontrar meus proprios
caminhos. Minha narrativa esta integrada na inquietacdo de nosso
século no que se refere a criacdo artistica. Mas ndo pretende ser a
ilustracdo de qualquer teoria. Nem mesmo, a rigor, das minhas. Ela
expressa a minha aventura individual em face do mundo, da escrita e
do ato de narrar."?

' Vide nota de Nitrini: “Artigo publicado originalmente no livro Tramos y tramas II, com o titulo “La
busqueda de lo absoluto didlogo de Avalovara com algunas obras canodnicas”, Rosario, Universidade
Nacional de Rosario, 2008 (org. Graciela Cariello, Graciela Ortiz e Marcela Ristorto), com pequenas
alteracdes”.

12 In: Revista Viver e Escrever — Entrevista concedida a Edla Van Steen — Porto Alegre, Vol 1, Editora
L&PM, 1981. Disponivel em http://www.osman.lins.nom.br/entrevista.asp?id=5, acesso em julho/2015.
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Ainda assim, nao ha como nao entregar-lhe o mérito de ser um escritor como poucos,
amplamente comprometido com sua “luta” e extremamente consciente do seu papel no
cenario literario.

Muito ainda lhe ocorre durante seu percurso: muda-se para Sdo Paulo, separa-se da
primeira esposa, mantém seu trabalho no Banco do Brasil para garantir-lhe o sustento e a
educacdo das filhas e casa-se novamente, com a escritora Julieta de Godoy Ladeira. Um
intuito ndo lhe abandona: o seu compromisso com a palavra. As inovagdes poéticas
presentes em seus trabalhos mais recentes tinham uma dimensao politica, revelando um
escritor comprometido com seu tempo e sua realidade. Dai surgiram seus livros de
ensaios, que traziam essa tematica para discussao.

A docéncia também fez parte de seu trajeto. Depois de aposentar-se no Banco do
Brasil, Osman assume, em 1970, a catedra de Literatura Brasileira na Faculdade de
Filosofia de Marilia, em Sdo Paulo. Suas aulas, como suas obras, eram também
meticulosamente preparadas, sempre trabalhando com a interdisciplinaridade entre arte e
literatura. Com aproximadamente seis anos de atuacdo, Osman deixa a docéncia,
mostrando-se decepcionado com o sistema e com o comprometimento de alunos e
docentes com a literatura, criticando em seus ensaios, por exemplo, que os métodos de
abordagem da Literatura tendem a ignorar o mundo além do cientificismo!.

Ainda em vida, Osman ja era objeto da critica literaria e de estudos académicos.
Esse interesse pela obra do escritor pernambucano foi crescendo ainda mais apds a sua
morte, sendo tema de dissertacdes e teses, ensaios e biografias, entre outros. Da
repercussio de seu trabalho!#, contabiliza-se uma série de prefacios e posficios,
depoimentos da critica, suplementos, dossi€s e cadernos, teses e dissertacdes e ainda
centenas de artigos e anais em congressos. Além disso, contam-se mais de vinte obras
que tratam exclusivamente do trabalho de Osman compondo sua fortuna critica.”

A obra osmaniana ndo conta, porém, com expressiva repercussao nas prateleiras
das grandes livrarias. Seus livros ndo sdo facilmente encontrados nos grandes centros
comerciais, ficando sua disponibilidade, na maioria das vezes, a servigo das bibliotecas,
dos sebos e sob encomenda em livrarias. Assim, o fato de uma maior repercussao da obra

osmaniana se dar no meio académico também ndo é de se admirar: o escritor exigia muito

13 Vide artigo “Estudos Literarios e Realidade Cultural”, IN: LINS, Osman. Evangelho na Taba. Sdo Paulo:
Summus, 1979. pp. 79-82.
14 “Repercussdo”. Disponivel em: http://www.osman.lins.nom.br/repercursao.asp, acesso em julho de 2015.

15 “Obra” — fortuna critica. Disponivel em: < http://www.osman.lins.nom.br/pg_biblio.htm>, acesso em
julho de 2015.
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de seus leitores. O autor reflete em entrevista: “E quando todo mundo 1€ o que
escrevemos, ha a duvida de que talvez estejamos fazendo alguma coisa que ndo estava
nos nossos propodsitos. O éxito comercial pode ser o fracasso literario” (LINS, 1979, pp.
147-148).

Ressaltamos, pois, que, ainda diante desse atual quadro, a obra de Osman Lins foi
bem recebida pelo publico a época de suas publicagdes, adquirindo espago na lista de
livros mais vendidos nacionalmente e vencendo varios prémios literarios por seus titulos,
inclusive por sua obra inaugural. Osman também fora prestigiado no exterior,
despertando interesse em estudiosos e criticos da literatura, jornais e editoras. Sobre a
repercussao de sua obra, sobretudo no exterior, o proprio autor afirma em entrevista:

Pesa-me dizé-lo — minha obra tem sido bem mais estudada e
compreendida no exterior. Nove, Novena, na Franga, com o nome de
Retable de Sainte Joana Carolina, foi apontado pela La Quinzaine
Littéraire, no ano em que foi editado, como um dos quatro mais
importantes langamentos do ano. Os dois outros eram livros de autores
franceses. O quarto era Le Seuil, de Soijenitsin, nessa época no topo da
onda. O Retable teve artigos de pagina inteira em diversos jornais. E
artigos expressivos ndo s6 no Le Figaro, no Le Monde, em Le Nouvel
Obsesvateur, mas em jornais da Espanha, de Portugal, da Bélgica. Hoje,
editado na Alemanha com o nome de “Perdidos ¢ Achados” (Verlorenes
und Gefiindenes), ja estd com boa repercussdo critica. Avalovara, ja
langado na Franga, na Espanha, na Alemanha — esta sendo traduzido por
Gregory Rabassa, nos Estados Unidos, para a Knopf. Os artigos sobre
esse romance geralmente sdo gratificantes. E recebo estudos longos,
teses de universitarios dos Estados Unidos, da Europa. Ha pouco veio
um excelente trabalho da Italia, de Erilde Melillo Reali, do Instituto
Universitario Orientale, de Napoles. E o romance, embora ja vertido
para o italiano, ainda nem foi lancado nesse pais. 4 Rainha dos
Carceres da Grécia saira em breve pela Gallimard e também na
Espanha, pela Alfaguara. A tradugdo estd muito bem feita.'®

Neste ponto, ja atestamos o servico de uma grande aliada para a repercussao
internacional: a traducido. Se o escritor ja defendia uma literatura cosmopolita, a
tradugdo, por fim, fez cumprir seu ideal da forma mais pratica possivel. O escritor, porém,
ndo ignora seu real destinatdrio: “No fundo, por mais traduzido que seja um escritor, ¢
para o seu pais que ele escreve. Em suas obras, e ndo na de qualquer outro escritor
estrangeiro, reflete-se a nossa maneira de ser” (LINS, 1979, p. 135).

O que se pode atestar, diante deste breve apanhado biografico, ¢ que o seu vigor,

sua forca e energias foram, em sua totalidade, canalizados para e pela literatura. Vitima

16 In: Revista Viver e Escrever — Entrevista concedida a Edla Van Steen — Porto Alegre, Vol 1, Editora
L&PM, 1981. Disponivel em http://www.osman.lins.nom.br/entrevista.asp?id=5, acesso em julho/2015.
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de um cancer, Osman descansou o punho no dia 8 de julho de 1978, aos 54 anos, deixando
um romance inacabado, 4 Cabe¢a Levada em Triunfo. Produziu até o ultimo suspiro. Sua
ética e seu compromisso com a estética sdo caracteristicas que reafirmam sua
singularidade. Sua narrativa bem tramada, arquitetada nos detalhes mais infimos, convoca
leitores cuidadosos e atentos. Seus mistérios, infinitos, embrenham-se na disposi¢do das
palavras, fazendo com que cada leitura seja como se fosse a primeira e que o trabalho de
procurar desvenda-los nunca se esgote. Uma adverténcia, portanto, ¢ cabida a leitores,
criticos, tradutores e quantos mais se interessarem em mergulhar no universo do autor:

“nada em Osman Lins é gratuito”.!’

Confessemos, pois, aos brados: NOSSO LIVRO E NOSSA VIDA. Nele concentramos
tudo o que somos e seu destino nos é tdo importante quanto o nosso proprio destino. E

talvez até mais. (LINS, 1979, p. 160)

1.2 O Engendro do Engenho

Esta secdo trata de apresentar a estrutura do romance, explanando, sem
interpretagdes muito estendidas, as referéncias fundamentais que se ocultam por tras de
cada tema de Avalovara. A proposta consiste, basicamente, em tracar a estrutura do
romance ¢ o modo em que se apresenta. Por fim, discorreremos sobre algumas
implicagdes que esse tipo de organiza¢do da narrativa suscita e, mais que isso, sobre
algumas (das inimeras) metaforas que ela esconde por tras do texto.

O mais interessante — e confortante — da obra ficcional de Osman ¢ que ela ndo se
limita ao ficcional. Nao s6 dentro da propria obra, de forma mais velada, como também
através de outros géneros literarios, de forma mais explicita, o escritor revela e explana
alguns dos mistérios de sua narrativa, livrando-nos de trabalhar apenas em torno de
especulagdes. Osman foi bastante questionado sobre os enigmas que intrigavam leitores

e criticos literarios e, por meio de entrevistas e outros relatos documentados, o autor situa,

7 idem.
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ainda que sutilmente, o leitor diante do livro aberto. Em entrevista, Osman resume o
proposito que tinha com o Avalovara:

Eu ambicionava realizar um texto que, sem limitar-se a apenas isto,
expressasse a minha paixao pela escrita e pelas narrativas. Um livro que
fosse, no primeiro plano, se assim posso dizer, uma alegoria da arte
do romance. Ha muito tempo preparava-me. O projeto basico da obra,
seu arcabougo, estdo ligados a arte de narrar e aludem constantemente
a ambiguidade da palavra. Lendo-o com atengdo, vé-se que tudo isto o
atravessa gerando uma infinidade de motivos (LINS, 1979, p. 175, grifo
Nnosso).

O autor oferece, portanto, o “caminho das pedras”, mas sem deixar escapar a solucao para
todos os seus enigmas. O olhar inquisitivo sobre algo que beira o iloégico (numa leitura
crua) recairia no descobrir razdo na historia de Abel e dos demais personagens,
procurando encontrar resposta a sucessao de fatos dispostas em narrativa linear. Mas,
mais do que meramente compor uma narrativa espiralada apenas com o intuito de fugir a
linearidade comum a disposicao das narrativas tradicionais, o romance ¢, como atesta o
proprio escritor, uma alegoria a arte de escrever, a arte que o configura como romance.
Sobre essa paradoxal disposi¢do estrutural da narrativa, resume Hazin:

(...) a narrativa — como vimos — segue exatamente, segundo o plano
tragado pelo autor, o percurso de uma espiral. Naturalmente a entrada
do leitor se da in media res. Todavia, o que esta sendo aqui levantado ¢
mais que isso. As palavras ai dispostas, mostrando ao leitor — e apenas
aquele que refaca a leitura apds a conclusdo do romance — que algo tera
sido deslocado para a primeira pagina, indicam a impossivel linearidade
deste texto: estamos diante de uma narrativa em circulo, espécie de
ouroboros literario, em que principio e fim se atam (HAZIN, 2014, p.
110).

Circular, espiralada. Finita e infinita. Essa dualidade presente na narrativa ja ressalta sua
multipla singularidade. Depreende-se, dai, que o autor ja nos confronta a fugir do 6bvio.

E ¢ assim que a sua “alegoria da arte do romance” é composta: regida pelo quadrado
SATOR e o movimento da espiral que o toca, a narrativa se desenrola. Os temas sdo
fragmentados de 10 em 10 linhas, de modo que R-1, por exemplo, tenha 10 linhas; R-2,
20; e assim sucessivamente. Fogem a esse padrao a linha T, “Cecilia entre os ledes”, que
conta de 20 em 20; a linha P, “O reldgio de Julius Heckethorn”, de 12 em 12 e a linha N,
“X& ¢ Abel: 0 Paraiso”, que ndo segue padrao algum. Essa formatagdo ja se exemplifica
como um ponto discutivel no que tange a traducao, levando em consideracdo a inerente
incompatibilidade entre as linguas no que diz respeito ao tamanho das palavras e a
disposi¢do sintatica, por exemplo. O compromisso com a traducdo — do texto

propriamente dito, ndo de sua estrutura — ja implicaria em abrir mao de uma reproducao
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exata dessa progressdo numérica de linhas. Vale lembrar que esse rigor também ¢
comprometido diante das configuragdes tipograficas do texto impresso, mesmo no texto
original — ja nota-se diluido, por exemplo, na edi¢do de nossa referéncia, de 2005, da
Companhia das Letras, em que essa relagdo numérica se apresenta de forma bastante
irregular.

Ainda sobre a configura¢do do romance, sdo os temas S, A, T, O, R, P, Ee N, que
fragmentam a narrativa em seu curso audacioso, dispostos na seguinte ordem de aparigao:

1) Linha R: ) ¢ Abel: Encontros, Percursos, Revelagoes;

2) Linha S: A Espiral e o Quadrado;

3) Linha O: Historia de ‘(D’, Nascida e Nascida;

4) Linha A: Roos e as Cidades;

5) Linha T: Cecilia entre os Ledes;

6) Linha P: O Relogio de Julius Heckethorn;

7) Linha E: Y e Abel: ante o Paraiso;

8) Linha N: Y e Abel: o Paraiso.

A linha R, em que se inicia o romance, narra o encontro de Abel e a tltima mulher
com quem se relaciona na ordem cronolédgica. O tema narra a percep¢do de Abel diante
de seu romance com a mulher-simbolo, cujo corpo, conta, é “feito de palavras”. Seguindo
uma narrativa que reune diferentes fragmentos da historia de Abel e ' em uma s6 linha
(tema), o autor registra o processo de identificagdo entre os personagens na ocasiao de
um eclipse solar, da voz a @, que descreve o 16lipo, narra o enterro de Natividade, narra
os encontros dos dois no litoral paulista e antecipa a descricdo do ato de “consumacao”
do amor do casal sobre o tapete-paraiso. E também nessa linha que se encontram os
trechos do livro que Abel aspira escrever, “A Viagem e o Rio”. Conta Igel (1988, p. 130)
que esses trechos representariam “uma reformulagdo alegoérica do género romance, sem
que se exclua a possibilidade de que represente o processo de composi¢do e a esséncia de
Avalovara”. E, portanto, um tema bastante denso, que mistura presente, passado, futuro,
sobrepondo todos esses eventos em um mesmo excerto de texto.

A linha S ¢, juntamente com a linha P, a parte que foge a narracdo da historia de
Abel. E nessa linha que o autor explica a espiral ¢ o quadrado, trazendo sua propria versao
da génese do quadrado e da enigmatica frase palindroma que, segundo o romance, teria
sido elaborada por um escravo a custo de sua liberdade. Apresentada em dez partes, a

linha da espiral e do quadrado acrescenta ao livro a mais pura metalinguagem, revelando
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os percursos da estruturagdo do romance, ainda que partindo de uma histéria ficticia.
Talvez seja essa uma das linhas mais sobrias, no sentido de ndo mesclar, abruptamente,
diferentes tempos e acontecimentos.

A linha O conta a historia de 0, narrada por ela propria. Também € uma narrativa
que se caracteriza pela regressao e antecipacdo dos fatos. Traz, além da historia de vida
de O desde a infancia, o seu proprio ponto de vista da relacdo com Abel, chegando até
a reproduzir cenas da linha R, mas, sob o seu olhar. E nessa linha, também, que surge o
“Avalovara”, passaro avistado por &Y do alto do edificio Martinelli, onde morava, em
Sdo Paulo. Conta ainda a conturbada histéria de &) e seus pais, a angustia por sua mudez
tardia, sua convivéncia com os avos e sua criada, o casamento com Olavo Hayano e seu
dubio nascimento. Por vezes, nessa linha, a sintaxe se dispde de forma bem intrincada,
em periodos demasiado longos e at¢ mesmo sem pontuacao.

A linha A conta a historia de Anneliese Roos, alema a quem Abel conhece durante
seu intercambio em Paris. Cronologicamente, Roos ¢ a primeira mulher, das trés, a surgir
na vida de Abel. Roos tem o corpo “feito de cidades” e, por muitas delas, Abel viaja em
busca da Cidade, esta que ¢ a grande procura que instiga a vida do personagem-autor.
Essa linha trata, indiretamente, da angustia do “querer dizer”, uma vez que, para se
comunicarem, ambos os personagens tinham de usar uma lingua que nao era a materna.
Essa linha ¢ também marcada pelo amor nao correspondido de Abel por Roos. Sua
descri¢do das paisagens europeias confere um toque de universalidade ao livro, trazendo,
consigo, referéncias a locais iconicos para historia da civilizagdo ocidental, além de
referéncias a obras de arte, personagens histdricos e seres mitologicos. Igel (1988, p. 128)
define a personagem Roos, dizendo que ela sugere a personificacdo de uma Europa
“inconquistavel”, a frustracdo de latino-americanos diante de sua “terra-mater”,
“enfrentando a insofismavel realidade da rejei¢ao historica”.

A linha T conta a historia de Abel e Cecilia, no Recife. O corpo da moga ¢ “feito
de pessoas” e descobre-se que ela é hermafrodita. E uma linha repleta de dualidades, do
oposto e do complementar. Trata-se de uma narrativa que alterna narradores de modo
sutil — ora a historia dos dois ¢ narrada por Abel, ora por Hermelinda e Hermenilda, duas
irmas idosas que se permutam e se confundem. Esse é o tema que mais conta sobre a
historia de Abel: sua conturbada familia, a comecar pela mae, Gorda, ex-prostituta tirada
da zona pelo personagem de nome Tesoureiro, € dos irmaos errantes, que com ele sao

treze. Também narra a rotina como bancario na cidade do Recife, sempre oferecendo

31



detalhes sobre toponimos e logradouros. Essa ¢ a linha contendo mais marcadores
culturais, referenciais folcldricos da cultura pernambucana, vocabuldrio carregado de
regionalismos, entre outras referéncias culturais e locais, podendo ser um dos temas mais
complexos do ponto de vista da traducao.

A linha P trata de uma narrativa paralela a historia de Abel. Conta a historia do
alemao Julius Heckethorn que, no inicio do século XX, idealiza a criagao de um relogio
minuciosamente construido, a partir de calculos precisos e sequéncias musicais rigorosas.
Comecando da historia de J. Heckethorn, da execugdo de seu projeto, e da longa viagem
do relogio até chegar a sala de estar de Olavo Hayano, onde Abel e O se amam, a linha
P compde uma bela metafora para o escritor (o relojoeiro) e a elaboragdo do romance (o
relogio).

A linha E traz a fusao de Abel e ‘(D’, em que os dois se alternam de um modo que,
por vezes, ndo fica claro qual dos dois personagens esta a frente da narrativa. Nesse tema,
0s amantes estdo sobre o tapete da sala, na consumacao plena da unido entre dois corpos,
duas mentes, duas almas. Essa linha anuncia a chegada ao “Paraiso”.

A linha N encerra o romance, e nela encerra-se a espiral. E o tema que descreve o
Paraiso, a gloria dos amantes, cujo cumprimento s6 seria possivel por meio da morte,

18 Nesse tema, por trazer a sucessdo dos acontecimentos finais da

“onde nada nos atinge
obra em um clima de extrema tensdo, o autor se utiliza de um discurso solto, nido
pontuado, proporcionando uma sensagao de ofego.

E ¢ assim, no intercalar dessas linhas tematicas, que a narrativa se desenrola, em
seu formato espiralado. Combinando rigor e mistério, a histéria de Abel ¢ disposta nesses
fragmentos dependentes, independentes e interdependentes a0 mesmo tempo que, unos,
perfazem o longo percurso de busca do personagem — e, no plano alegdrico, da concepgao
do romance.

Igel (1988, p. 125) define Avalovara como um romance alegorico ilustrado pela
procura épica do personagem Abel, que carregava, em seu nome, o destino fatal de seu
homonimo na narrativa biblica. A resolu¢do dessa busca se configuraria na conquista da

Unidade, que seria a identificagdo dos seres pelo amor carnal em fusdo irreversivel com

o espiritual e com a “Ideia”, representada pela figura do “Paraiso”. Com essa imagem,

18 C.f.: final da linha N-2 (LINS, 2005, p. 381).
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revela-se a propria cosmovisdo do autor, que imprime no romance uma fusdo de
elementos mitico-religiosos nas fabula¢des da fic¢ao.

Rememorando a proposta de Andrade, “Avalovara (1973) assinala a fase de
plenitude de Osman Lins ao integrar a sua vida a sua profissdao, o0 homem ao escritor, o
mundo vivido ao mundo ficcional” (ANDRADE, 1987, p. 165). Sobre o papel do leitor
nessa dindmica textual, Igel resume:

Ao leitor caberd unir sempre as extremidades, os pressagios e suas
precipitacdes, descobrindo a carga premonitdria dos primeiros através
da analise, em retrospectiva, das Gltimas. Os recursos textuais instigam
o leitor a exercitar suas habilidades associativas, a discernir as
conotacoes e a referenciar o fluxo, no avangar da enunciag¢do, com o seu
refluxo, no cumprimento da expectativa. E uma questio de leitura
interpretativa, requisito primordial para a assimilagdo de um romance
mitologico (ou narragdo mitoldgica) (IGEL, 1988, p. 149).

Tamanho esfor¢co e comprometimento do autor com cada infimo detalhe que
compde a obra, representa, para o tradutor, um processo de recriacdo, no minimo,
exigente, considerando que o leitor ¢ a figura de protagonismo que faz a traducao
necessaria. Transmitir todos esses elementos, que combinam estrutura, representagao
imagética (metéaforas), ritmo, sonoridade, entre outros, além dos aspectos puramente
linguisticos para transposi¢ao textual, faz do processo tradutdrio um verdadeiro trabalho

de artesdo. Constataremos esse fator mais claramente nos capitulos seguintes.

Avalovara é movimento, é o deslizar da espiral sobre o quadrado, deslizamento que — a
semelhanga do tempo (ou do rio) — nunca apressa ou ralenta o passo: é sempre
constante em seu fluir. E, assim, a escrita segue, indo e vindo, singrando (HAZIN,
2014, p. 169).
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Entre escritor
e leitor
posta-se o intermedidrio,
e o gosto
do intermediédrio
é bastante intermédio.
Mediocre
mesmada
de medianeiros médios
pulula
na critica
e nos hebdomadarios
-Maiakdévski
(trad. Haroldo de Campos)

0 palindromo do mundo
Ora se te aclara:
Verbo fez-se a carne
Voa Avalovara!

- José Paulo Paes



2. AVALOVARA: NASCIDO E NASCIDO

Osman nao ocultava seu desejo de ver sua obra propagada; dai entende-se um dos
porqués de sua obra ter uma tematica tdo universalista (sendo, no mesmo gesto, tdo local).
As correspondéncias constantes em seu arquivo e, também, algumas de suas entrevistas
revelam que o autor era avido nesse projeto de se universalizar: contatava editores,
buscava tradutores, aproximava-se de pessoas influentes ¢ mantinha uma comunicagao
frequente com todos esses. Conta Regina Igel sobre Avalovara:

O invulgar da situacdo de fazer contatos e originar contratos primeiro
fora do proprio pais em cuja lingua o romance fora escrito, foi o
primeiro sinal de um caminho pleno de controvérsias, espantos criticos
e expressoes de género, que saudariam Avalovara em suas primeiras
horas e que seguiriam, por muito tempo, a trajetoria publica do
romance. (IGEL, 1988, p. 98)

A versdo em lingua inglesa da obra ndo foi concebida de maneira diferente. Foi por
meio de correspondéncias que Osman firmou o contrato com a editora Knopf que, por
sua vez, assinou com o tradutor Gregory Rabassa para que, assim, Avalovara pudesse,
finalmente, ser lido pelo publico angléfono.

Como primeiro estagio de nossa analise, em um primeiro topico tragaremos o perfil
do tradutor Gregory Rabassa, procurando responder ao questionamento bermaniano
“quem ¢é o tradutor?”, considerando'’: sua origem/nacionalidade; se atua apenas como
tradutor ou se exerce outra profissdo, como o magistério, por exemplo; se ¢ também
escritor e ja publicou livros; com qual(is) par(es) de linguas trabalha; que tipo de relacao
tem com essas linguas; se € bilingue e até que ponto o €; que género geralmente traduz;
quais outras obras ja traduziu; quais sdo seus dominios linguisticos e literarios e se segue
tais abordagens em suas tradugdes; qual ¢ o seu trabalho mais importante; se escreveu
artigos, estudos, teses ou obras sobre os livros traduzidos; quais principios o norteiam em
suas tradugdes; se ja traduziu em conjunto, etc. Por conseguinte, diante do levantamento
desses dados, buscaremos aqui esbogar sua posi¢cdo tradutiva, seu projeto de tradugdo e,
finalmente, o horizonte do tradutor.

No segundo topico, abordaremos a tradugdo mediante suas configuragdes editoriais,

a fim de observarmos como se deu a recepgao da obra na lingua/cultura alvo. Para isso,

19 Vide BERMAN, 1995, pp. 73-74.
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trataremos da analise dos indices morfoldgicos e os textos de acompanhamento das trés
publicacdes em lingua inglesa: a) A. Knopf, de 1979; b) University of Texas Press, de
1990 e c¢) Dalkey Archive Press, de 2002. Para essa andlise em especifico, langcaremos
mao do método proposto por Marie-Héleéne Torres (2011), baseado nos estudos de José

Lambert e Hendrik van Gorp?’, que sera explanado e aplicado em seguida.

2.1 Gregory Rabassa, tradutor (in)visivel

Gregory Rabassa ¢ um dos poucos e rarissimos tradutores respeitados tal qual um
escritor. Seu nome ¢ referido nos Estados Unidos como o grande icone da tradugao para
a lingua inglesa. Diante de tal reputagdo, responder a questao bermaniana sobre o sujeito
tradutor ndo demanda, nesse caso, uma laboriosa pesquisa.

Rabassa nasceu no estado de Nova York, Estados Unidos, em 1922, em uma familia
chefiada por um imigrante cubano. Sugere-se, dai, o seu primeiro contato com a lingua
espanhola. Depois de ter servido na Segunda Guerra Mundial como criptografo e ter-se
graduado pela Universidade de Dartmouth, onde se dedicou a estudar a fundo o espanhol
e o portugués, Rabassa conquistou o titulo de doutor pela Universidade de Columbia.
Lecionou na mesma unidade por mais de duas décadas, até ter sido transferido para o
Queens College, também em Nova York. Quando se aposentou, pela mesma
universidade, Rabassa adquiriu o titulo de Professor Emérito de Linguas Romanicas e
Literatura Comparada.

Tendo estudado espanhol e portugués, Rabassa aventurou-se no universo da
tradug¢do. Produziu versdes para o inglés de obras diversas de romancistas latino-
americanos, sendo mais notado pelas traducdes que fez de Julio Cortazar, Jorge Amado
e Gabriel Garcia Marquez. Conta-se deste ultimo que, mediante o conselho de Cortézar,
esperou trés anos por uma vaga na agenda de Rabassa, para que este traduzisse para o
inglés seu famoso Cien afios de soledad (Cem anos de soliddo) (1967, publicado nos

EUA em 1970)?!. Garcia Marquez declararia, tempos mais tarde, que a tradugio de

20 C.f. LAMBERT, Jose. VAN GORP, Hendrik. On Describing Translations. In: T. HERMANS (org.)
The Manipulation of Literature. London, Croom Helm, 1985, pp: 42-53.
2l Rabassa também relata o ocorrido em seu livro. C.f.: RABASSA, 2005, p. 51; p. 94
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Rabassa estava superior ao texto original. Na capa do livro de Rabassa, If this be a treason
(2005), inscreve-se o elogio do escritor colombiano: “O melhor escritor latino-americano
na lingua inglesa”.

Nao € s por esse apreco da parte de Garcia Marquez que Rabassa foi reconhecido;
o tradutor recebeu varios prémios por suas contribui¢des para a literatura traduzida para
a lingua inglesa. Em 1977, Rabassa recebeu o “PEN Translation Prize” e a “PEN/Ralph
Manheim Medal for Translation” em 1982. Em 2001, foi premiado com o “Gregory
Kolovakos Award” do PEN American Center pela expansdo da literatura hispanica para
o publico angléfono. Além disso, Rabassa dividiu o prémio revelagdo do “U.S. National
Book Award” na categoria “Traducdo” com Julio Cortazar, pela tradug¢ao de Rayuela (O
Jogo da Amarelinha, no Brasil) (1963, publicado nos EUA em 1966). Em 2006, também
foi condecorado com a “National Medal of Arts”, a mais importante premiagao
especificamente a conquistas no campo das artes dada a um artista em nome do povo
norte-americano.

Em 2005, Rabassa publicou um livro de memorias sobre seu oficio de tradutor. /f
this be a treason: translations and its dyscontents: a memoir esteve na lista do jornal Los
Angeles Times como “Favorite Book of the Year” em 2005 e recebeu o “PEN/Martha
Albrand Award” em 2006. Além disso, seu discurso se estende a artigos e entrevistas,
através dos quais revela suas impressoes e testemunhos de sua relagdo com a traducao, o
que entende dela, e também de suas impressdes sobre literatura e a linguistica.

Rabassa define a tradugdo recorrendo ao controverso termo “equivaléncia”. Para
ele, equivaléncia em tradugao nao deve ser confundida com equivaléncia em Matematica:

Parece haver uma demanda da parte dos criticos e leitores para que a
versdao em outra lingua seja absolutamente equivalente com o que foi
escrito na lingua original. Isto é evidentemente impossivel. Flocos de
neve nem sempre sao iguais, nem mesmo 2 sempre serd igual a 2 fora
de uma foérmula matematica, porque o segundo 2 ¢, entre outras coisas,
mais recente que o seu predecessor. Considerando as nogoes
matematicas, o que a traducdo almeja nao é um signo igual, mas sim, a
mais utilitdria das abordagens. Logo, nosso critério deve ditar que a
melhor traducdo é a abordagem mais préxima (RABASSA, 1987a, p.
ix, tradug@o nossa).?

22 There seems to be a demand on the part of critics and readers for the version in another tongue to be the
absolute equivalent of what it had been in the original language. This is patently impossible, no snowflakes
are ever alike, nor does 2 ever equal 2 outside of a mathematical formula because the second 2 is, among
other things, younger than its predecessor. Sticking with mathematical notions, what translation aims at is
not the equals sign but, rather, the more useful one of approaches. So our criterion must state that the best
translation is the closest approach.
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O autor reitera a mesma ideia em um outro artigo: “[...] a tradu¢do nunca podera
igualar-se ao original; pode aproximar-se dele, e sua qualidade pode apenas ser julgada
pela precisdo do que for o mais proximo que ela chegar” (RABASSA, 1989, p. 1, tradugao
nossa). Diante dessas consideragdes, podemos perceber que Rabassa apresenta um
pensamento que reflete a tradu¢ao puramente como uma operagao /inguistica. No entanto,
isto nao quer dizer que tal pensamento excluira do plano conceitual do tradutor outros
aspectos, como por exemplo, as variaveis socioculturais.

Rabassa considera que o tradutor deveria possuir um conhecimento especifico, o
qual denomina “o ouvido na tradugdo”. Seria outro importante aspecto a ser considerado
no processo tradutorio, pois

[...] pode ser ainda mais importante para a traducdo que para a escrita
do original, pois na tradu¢do, quem domina a acao de escrever deve ser
tanto ouvinte quanto emissor, podendo até perder-se em uma dessas
diregoes. [O tradutor] deve ter um bom ouvido para o que seu autor esta
dizendo e até para o que ele mesmo esta dizendo. (RABASSA, 19870,
p. 85, tradugio nossa)*.

Isto seria um indicativo da importancia que Rabassa confere ao texto escrito para os
leitores da lingua-alvo, focando, sobretudo, em sua funcionalidade. Por outro lado,
enfatizar o “ouvido” para o que diz o autor do texto original também demonstra o seu
compromisso com o original, que nao deixa de ser também voltado ao publico da lingua
de chegada, pois revela a intencdo de compartilhar os efeitos causados no leitor do texto
original com o seu publico leitor. O que nos leva a outra concepcao de Rabassa: a de que
o tradutor nao seria livre para fazer o que bem entendesse, ao contrario, o tradutor seria
um “prisioneiro”:

[...] ele devera sempre estar ciente de que, em um sentido mais
profundo, ele é o prisioneiro de seu autor, condenado por inumeras
acusagOes. Mas a0 mesmo tempo, ele deve ser um prisioneiro modelar,
confiavel, voluntariamente a mercé do texto que esta vertendo e a todos
os obstaculos que ele possa apresentar. Caso contrario, ¢ melhor que
retorne ao impulso original de escrever algo de sua propria inspiragdo e
impressionar. (RABASSA, p. 1987b, p. 81, tradugdo nossa).

Aqui, Rabassa revela uma visdo romantizada da condi¢do servil do tradutor. Além de
prisioneiro, o tradutor ainda deveria prestar-se voluntariamente a missdo do traduzir,

pondo a prova a sua fidelidade ao autor. Sua capacidade criativa estaria confinada em

2 [...] he must always be aware that in a very deep sense he is the prisoner of his author, convicted on any
number of counts. But at the same time he must be a model prisoner, a trusty, willingly at the mercy of the
text he is rendering and of all the turns it might take. If not, he had best return to the original urge of writing
something of his own inspiration and bust out.
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S3d0 muitas as metdforas que encontro sobre a traducio em
Avalovara, sobretudo na linha A. Sim, Roos e Abel, Osman e
Rabasea. Ambos viviam dramas semelhantes: querer diger. E
[n&o] saber fagé-lo.
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delimitadas fronteiras, excluindo qualquer possibilidade de autonomia no processo
tradutério. E certo que nada deve ser considerado a partir de um so6 olhar, fundado em
conceitos generalizados. Quando comentava sobre as tradu¢des de Shakespeare, Rabassa
discorre:

E 6bvio que o tradutor terd que tomar liberdades com o texto de modo
a preservar o espirito do que Shakespeare “quer dizer” [...] Portanto,
quando traduzimos uma maledicéncia, devemos olhar para os
sentimentos por tras dela, e ndo para as palavras que a compdem.
(RABASSA, 1989, p. 3, tradugdo nossa)*.

Uma consequéncia imediata da postura de Rabassa sobre o respeito ao original e a
sua compreensao pelo leitor da lingua de chegada ¢ a sua defesa por utilizar uma estratégia
estrangeirizadora quando traduz termos aparentemente “intraduziveis”, ou seja, termos
que sdo claramente arraigados no contexto cultural da lingua fonte. Por exemplo, quando
discute a traducao das palavras “jeito” e “saudade”, Rabassa considera que:

Essas palavras sdo realmente impossiveis apenas quando o conceito por
tras delas ¢ dificil de encontrar na segunda lingua e é contra isso que o
tradutor se posiciona a maior parte do tempo. Tais palavras podem ser
deixadas no original, conferindo, assim, a tradugdo um sabor
deliciosamente exotico que ela ndo tem; ou uma nota-de-rodapé pode
ser adicionada. (RABASSA, 1987b, p. 84, tradugdo nossa).*

Nesse ponto podemos observar uma certa incongruéncia no pensamento de Rabassa ou,
na melhor ou mais natural das hipoteses, uma mudanga de visdo ao longo dos varios anos
de servigos prestados ao oficio. Isto porque, em outro momento, o autor se revela um
tanto contrario a essa ultima sugestao que ele mesmo deu. Em entrevista concedida em
2001 a Valmi Hatje-Faggion, pesquisadora das tradugdes de Machado de Assis e,
portanto, de Rabassa, o tradutor afirma que “(...) as notas de rodapé atrapalham a leitura
fluente, (...) tiram vocé do curso da leitura da obra. (...) Caso vocé tenha notas, coloque-
as no fim do livro” (HATJE-FAGGION, 2014, p. 188, em nota de rodap¢). Hatje-Faggion
acrescenta o exemplo de que ele se negou a colocar notas de rodapé na tradugdo que fez
de Memorias Postumas de Bras Cubas e de Quincas Borba, mesmo com a insisténcia da

editora Oxford University Press.

24 It is obvious that the translator will have to take liberties with the text in order to preserve the spirit of
what Shakespeare ‘wants to say’ [...] Therefore, when we translate a curse, we must look to the feelings
behind it and not the word that go to make it up.

25 These words are really only impossible when the concept behind them is hard to find in the second
language and this is really what the translator is up against most of the time. Such words can be left in the
original, thus giving the translation a deliciously exotic flavor which it should not have; or a footnote can
be added.

39



No que compete a suas estratégias, Rabassa aponta alguns procedimentos adotados
no processo tradutdrio. Um conceito curioso € o de ir traduzindo o texto na medida em
que se 1€ pela primeira vez. Sobre sua experiéncia na traducdo de Rayuela, de Cortézar,
Rabassa diz: “eu traduzi o livro enquanto o lia pela primeira vez [...]. Esta se tornaria a
minha técnica habitual com os livros subsequentes” (RABASSA, 2005, p. 27). Essa
estratégia traria, em primeiro plano, o “feeling” do texto original, seu sentido mais amplo,
estrutural. Dai, s6 entdo que o tradutor faria um segundo trabalho, mais analitico, onde
suas minucias e particularidades seriam consideradas.

Quando aborda a tradug@o de nomes proprios, Rabassa diz acreditar que

a ndo-traduc¢do de nomes pode manter uma certa aura da lingua original
e de sua cultura. [...] Em minhas proprias tradugoes, eu prefiro manter
0s nomes no original, a ndo ser quando traduzo alguns apelidos, caso
eles tragam algum valor descritivo e pode ser traduzido sem muito
prejuizo ao tom da historia. (RABASSA, 2005, p. 14, tradugdo nossa).

Em correspondéncia a Osman, o tradutor também faz uma ressalva de que gosta de manter

o nome de logradouros, como por exemplo “Praca Roosevelt” ao invés de “Roosevelt

17

Square”, para que o leitor se localize na cultura do texto original.”’ Tomaremos mais a

fundo essa questao da tradu¢dao de nomes no capitulo seguinte.
Nao apenas no que diz respeito ao sentido, mas as limitagdes de ordem sintatica
também devem ser consideradas. Rabassa confessa:

Infelizmente, ndo ha como preservar a estrutura gramatical do original
em uma tradugdo para demonstrar que o livro em questao foi na verdade
escrito em espanhol ou em portugués, etc. Para fazé-lo, a traducao
poderia resultar em uma linguagem sem nexo que seria ininteligivel
para ambos. Ao mesmo tempo, entretanto, deve haver um tipo de sub-
corrente, um zunido de plano de fundo que faca com que o leitor
anglofono sinta que aquele nao ¢ um livro inglés. (RABASSA, 1991, p.
42, tradugdo nossa).?®

26 By not translating names we can at least maintain a certain aura of the original tongue and its culture
[...] In my own translations I prefer keeping names in the original while sometimes translating nicknames
if they carry some descriptive value and can be translated without much mischief to the tone of the story.
27 Em resposta a Osman, correspondéncia do dia 14 de julho de 1977, Rabassa escreve: “Vocé perguntou
se ndo seria melhor dizer “Roosevelt Square” em vez de deixd-lo no original. Eu acho que o anglizar os
nomes de ruas e de pragas, etc., da a impressdo que o lugar esteja nos Estados Unidos ou na Inglaterra.
Quase sempre deixo a terminagdo rua, rue, calle ou Strasse quando aparece num texto”. In: Arquivo Osman
Lins, Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro-RJ.

B Unfortunately, there is no way we can preserve the grammatical structure of the original in a translation
to show that this book was really written in Spanish or in Portuguese or whatever. To do so would be to
produce some kind of gibberish that would be unintelligible to both sides. At the same time, however, there
ought to be some kind of under-current, some background hum that lets the English speaking reader feel
that this is not an English book.
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Uma outra estratégia de Rabassa ¢ a de optar por acepcdes lexicais de raiz latina para
aproximar ainda mais a traducdo da lingua de chegada. Essa tendéncia ¢ apontada por
Cuéllar (2011), na andlise que faz da traduc¢ao de Rabassa de Cién Arios de Soledad:

Sempre quando fosse possivel traduzir uma palavra espanhola por duas
outras escolhas, tanto uma palavra de origem anglo-saxonica quanto
uma de raiz latina, Rabassa tendia a escolher sempre pela entrada
lexical de origem latina, e no caso de existir outra escolha também de
origem latina que ndo fosse similar ao espanhol do original, ele
geralmente escolheria a opcdo similar. O efeito imediato dessas
escolhas lexicais por Rabassa € que o texto em inglés é lido com um
registro estilistico mais elevado quando comparado ao original “puro”
em espanhol usado pelo estilo de Garcia Marquez que € caracterizado
pela escolha de palavras do espanhol geral, contando com apenas uns
poucos exemplos de expressdes lexicais tipicamente colombianas.
(CUELLAR, 2011, p. 122, tradugio nossa)®.

Isso confirma o que dissemos anteriormente, sobre o tradutor e seu compromisso de
respeitar o conteido do original, expressando, assim, uma estratégia clara de
estrangeirizacao (manuten¢do de caracteristicas da lingua e da cultura de origem), a fim
de mostrar ao leitor que aquele texto foi originalmente escrito naquela dada lingua
estrangeira.

No que tange a literatura brasileira traduzida, Rabassa ¢ amplamente reconhecido
por ter vertido, principalmente Clarice Lispector, Jorge Amado e Machado de Assis. Na

lista*® de autores brasileiros vertidos por Rabassa encontramos:

1) Clarice Lispector, 4 mag¢ad no escuro (1961), em inglés, Apple in the
Dark (1967);
i1) Afranio Coutinho, Introdu¢do a Literatura no Brasil (1966), em

inglés, An Introduction to Literature in Brazil (1969);
1i1) Dalton Trevisan: Novelas nada exemplares (1959), Cemitério de

Elefantes (1964), O Vampiro de Curitiba (1965) e A Guerra Conjugal

2 Whenever it was possible to render a Spanish word by two choices, either a word of Anglo-Saxon origin
or another one from a Latin root, Rabassa tended to choose always the lexical entry from Latin origin, and
in case there is another choice also from Latin origin that is not similar to the Spanish original, he would
generally prefer the similar one. The immediate effect of these lexical choices by Rabassa is that the English
text reads with a higher stylistic register when compared with the original Spanish because, generally
speaking, when a word from Latin origin is used in English it automatically evokes a high register of
language use, different from the original ‘plain’ Spanish used by Garcia Marquez’ style that is
characterized by the choice of words of general Spanish with only a few instances of typical Colombian
lexical entries.

30 Cf: vide RABASSA, 2005, com alteragdes/acréscimos.
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(1969), publicadas em inglés em um so6 volume, The Vampire of

Curitiba and Other Stories (1972);

v) Osman Lins, Avalovara (1973), em inglés, Avalovara (1979);

V) Vinicius de Moraes: a coletanea de poemas diversos adotada por
Rabassa sob o titulo de The Girl from Ipanema (1982);

Vi) Jorge Amado, Mar Morto (1936), em inglés Sea of Death (1984);

vii)  Carlos Drummond de Andrade: a selegdo de poemas intitulada em
inglés Travelling with the family: selected poems (1986), traduzida
em conjunto com Elizabeth Bishop, Thomas Colchie e Mark
Strand?!;

viii)  Jorge Amado, Capitdes de Areia (1937), em inglés, Captains of the
Sands (1988);

1X) Jorge Amado, Tocaia Grande (1984), em inglés, Showdown (1988);

X) Jorge Amado, O Sumicgo da Santa (1988), em inglés, The War of the
Saints (1993);

x1) Oswaldo Franca Junior, O Homem de Macacdo (1972), em inglés,
The Man in the Monkey Suit (1986);

xii)  Fernando Tasso Fragoso Pires e Nicolas Sapieha, Fazendas: as
grandes casas rurais do Brasil (1995), em inglés, Fazendas — The
great houses and plantations of Brazil (1995)*%;

xiil)  Machado de Assis, Memorias Postumas de Brdas Cubas (1881), em
inglés, Posthumous Memoirs of Bras Cubas (1997);

xiv)  Machado de Assis, Quincas Borba (1891), em inglés Quincas Borba
(1998);

xv)  Darcy Ribeiro, O povo brasileiro (1995), em inglés, The Brazilian
People (2000);

xvi)  José Sarney, O Dono do Mar (1995), em inglés, Master of the Sea
(2005);

xvil) José Sarney, Saraminda (2000), em inglés, Saraminda: black desire
in a field of gold (2007).

31 Dados extraidos do Index Translationum. Disponivel em:

<http://www.unesco.org/xtrans/bsresult.aspx?a=&stxt=&sl=&l=&c=&pla=&pub=&tr=Rabassa&e=&udc
=&d=&from=&to=&tie=a>. Acesso em fevereiro de 2016.

32 jdem.
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Desta lista, Avalovara certamente se localiza entre os de maior complexidadede
tanto pela tematica, quanto pela configuracdo estrutural. Rabassa ndo ignora a magnitude
da obra e do autor e de sua representatividade em sua carreira como tradutor:

Um som nada mais ¢ do que uma onda silenciosa até o momento em
que ¢ ouvido, uma ponte nada mais ¢ do que um conjunto de tdbuas até
0 momento em que € atravessada, e assim, um romance nada mais é que
uma coletanea de palavras e artificios até o momento em que ¢ lido. Por
alguma razio, os novos escritores latino-americanos sdo aqueles que
chegaram mais perto dessa essencial compreensdo da importancia da
criagdo coletiva na literatura, assim como em outras artes. Nenhum, no
entanto, chegou tao perto de seu espantoso temor fundamental como fez
Osman Lins. (RABASSA, 1979, tradugio nossa)**

Esse relato, que trata da relagdo do tradutor especificamente com a obra de nosso escopo,
serd mais detalhadamente exposto e discutido no terceiro capitulo, onde residira a analise
da tradugao.

Em fevereiro deste ano, o tradutor Gregory Rabassa aceitou ceder-nos uma breve
entrevista, com a condi¢do de que fossem feitas poucas perguntas (entre 4 e 5), falando
sobre o seu trabalho como tradutor de Avalovara. O tradutor ofereceu respostas curtas e
bastante objetivas, mas que puderam trazer conclusdes mais apuradas acerca desse
processo.>* Entre as respostas mais interessantes, quando perguntado sobre o motivo de
ter aceitado traduzir Avalovara, Rabassa responde: “Gostei muito do romance e a
semelhanga com o Rayuela de Julio Cortazar*. E ainda, quando perguntamos se a morte
precoce do autor havia prejudicado de alguma maneira o resultado final, Rabassa negou
a afirmagao, dizendo que o auxilio do autor em vida quanto ao sentido de certas palavras
lhe foi suficientemente satisfatorio.

Falamos aqui de um tradutor que também produz, vive a experiéncia da tradugao e
também reflete sobre ela. Com conceitos e pontos de vista tidos por vezes como
herméticos, ultrapassados, segundo seus relatos em outras publicacdes, ¢ somente
repousando um olhar sobre a tradugdo propriamente dita que poder-se-a aferir as
primeiras conclusdes do projeto de Rabassa para analisarmos a versdao de Avalovara. Por

enquanto, pudemos inferir as nuances do horizonte do tradutor e sua posicdo tradutiva.

33 A sound is but a silent wave until it is heard, a bridge is but a set of planks until it is crossed, and so a
novel is but a collection of words and devices until it is read. For some reason, the new Latin American
writers are the ones who have come closest to this essential understanding of the importance of collective
creation in literature the same as in the other arts. None, however, has come as close to its fearsome
underlying awe as did Osman Lins.

34 “Entrevista de Gregory Rabassa a Lorena Timo”, reproduzida integralmente no anexo B, p. 96.

35 In: “Entrevista de Gregory Rabassa a Lorena Timo”, reproduzida integralmente no Anexo B, p. 96.
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No capitulo seguinte, buscaremos observar o olhar do tradutor sobre um objeto definido
— Avalovara —, justamente por acreditarmos que toda teoria, proposi¢do, fundamento,

método, etc. depende de seu referencial para tornar-se praticavel.

2.2 O voo do passaro

Neste topico, descreveremos a recep¢do de Avalovara por meio da analise da
editoragdo da tradugdo. A partir dessa andlise, poderdo ser avaliadas questdes como:
visibilidade do autor, visibilidade do tradutor, prefacios, posfacios e outros textos
auxiliares que tratem do texto traduzido, entre outros. A fim de sistematizarmos e
sintetizarmos essa analise, tomaremos como base o trabalho de Marie-Héléne Torres
(2011), que propde um abrangente modelo de analise de tradugdes.

Avalovara foi publicado por trés diferentes editoras: na editora Knopf, em 1979,
com quem o proprio Osman firmou contrato; na University of Texas Press, em 1990 e na
editora Dalkey Archive Press, em 2002. Vale ressaltar, de antemao, que nao se tratam de
retradugdes, mas sim, de reedicdes da mesma tradu¢ao de Gregory Rabassa. A analise
que propomos neste topico gira em torno da recepcao da traducio, feita através do estudo
comparativo entre aspectos morfologicos e os discursos de acompanhamento das
diferentes publicacdes. Segundo Marie-Héléne Torres (2011), sdo indices morfoldgicos

Todas as indicagdes que figuram nas capas externas — frente e verso —
e nas capas internas dos livros (pagina de rosto, paginas do falso titulo
etc.) e que trazem detalhes sobre o estatuto das tradugdes, ou seja, a
maneira pela qual elas sdo percebidas conforme os elementos
informativos que apresentam. E por “discurso de acompanhamento”
entendemos que seja qualquer marca paratextual (prefacio, pareceres
etc), o lugar onde frequentemente a ideologia aparece de forma mais
clara” (2011, p.17)

O objetivo ¢, portanto, mostrar como os textos de acompanhamento e esses indices
autenticam e legitimam a obra no contexto da lingua de chegada.
Antes que se inicie a analise propriamente dita, uma breve contextualizagdo: a partir

de um amigo em comum, Gerald Moser, Gregory Rabassa, recebeu um exemplar de
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Um tanto preocupa-me em executar tal empreendimento. Por
que quis seguir adiante? Porque gosto da adrenalina que da
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Avalovara, assim que langado no Brasil®®. A essa altura, Rabassa ja era um tradutor
reconhecido, sendo um dos maiores responsaveis pela divulgacdo da literatura latino-
americana nos Estados Unidos.

Firmado o contrato com a editora Knopf, Rabassa envia a Osman a primeira de suas
correspondéncias em setembro de 1975, dizendo-se feliz pelo contrato e afirmando que
Avalovara seria um dos 5 ou 6 melhores livros que ja leu nas ultimas décadas. O tradutor,
entdo, propoe a Osman que colabore na tradugao, assim como fez com Cortazar, Trevisan,
Vargas Llosa e outros. Rabassa promete a tradu¢ao para abril de 1976, dizendo que seus
instintos lhe diziam que o romance agradaria a critica nos EUA?’.

Ora, tudo estava em ordem: contrato firmado com a editora, acordo feito com o
tradutor, disposi¢ao do autor para sanar-lhe as eventuais duvidas. O prazo, no entanto,
ndo foi cumprido como previsto. Justificado pelos compromissos de Rabassa como
professor universitario e pelos trabalhos mais urgentes como tradutor, o (re)nascimento
de Avalovara foi, por vezes, adiado. Rabassa s6 viria a enviar as primeiras por¢des da
tradug¢do quase um ano depois, em carta redigida em 15 de agosto de 1976. Muitos outros
longos intervalos se sucederam apds esse primeiro contato, o que, obviamente, deixou
Osman um tanto quanto aborrecido e impaciente: por vezes enviou cartas e telegramas a
Rabassa cobrando-lhe a tradu¢@o, mostrando-se bastante desapontado com a demora. Em
meio a varios pedidos de desculpa, Rabassa ia, aos poucos, enviando-lhe trechos
traduzidos. As correspondéncias foram trocadas entre 1975 e 1978, interrompidas pela
morte prematura do escritor, que ndo chegou a ver Avalovara publicado em lingua
inglesa. Sobre isso, Rabassa escreve, com pesar:

Enquanto estava terminando a tradugdo de Avalovara, que vinha sendo
feita com a presente colaboracdo do autor, uma carta chegou de Sao
Paulo, de seu grande amigo José Paulo Paes, na qual dizia: ‘Escrevo
para dar-te mas noticias: Osman Lins faleceu no ultimo sabado, dia 8
de julho. Ele lutou bravamente contra sua doenca (a mais impiedosa de
todas), mas foi derrotado no fim. Ele deixou um grande vazio no
coragdo de seus amigos ¢ da literatura criativa neste pais que, com ele,
perde seu mais forte e brilhante romancista’ (RABASSA, 1979, nota,
tradugdo nossa).

No ano de 1979, enfim, Avalovara era publicado em inglés. Uma das mais belas

edi¢des do romance, em capa dura, revestida de tecido, com uma jaqueta envolta, que traz

36 Essas informagdes foram retiradas mediante consulta as correspondéncias pessoais de Osman Lins, em
seu arquivo situado na Fundag@o Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro-RJ.

37 Carta de Gregory Rabassa a Osman Lins de 20 de setembro de 1975. Arquivo Osman Lins. Fundagio
Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro - RJ.
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a fotografia de uma bela tapecaria chinesa. Talvez como forma de resignagdo por sua
demora, Rabassa chegou a publicar alguns artigos sobre o romance, além de menciona-
lo em entrevistas como uma das mais marcantes obras que leu e traduziu. As trés
publicacdes da obra nos Estados Unidos — muito curiosas, por sinal, pelo fato de nao
terem uma alteragdo sequer entre si, nem na tipografia, nem na paginagdo — em trés
diferentes décadas, podem ser justificadas pelos estudos em literatura latino-americana
no pais. Em carta de 31 de margo de 1978, Rabassa comenta sua faceta publicitaria em
suas palestras em universidades: “Vou dar uma palestra no mes [sic] que vem para um
grupo de professores de portugués e o tema tera que ver [sic] com AVALOVARA. Estou
fazendo uma campanha pessoal de propaganda para preparar a gente”.*® Nao s6 como
tradutor, mas como representante-mor da literatura latino-americana difundida nos EUA,
Rabassa certamente exerceu grande poder de influéncia na inser¢do de Avalovara nos
curriculos dos cursos de Literatura Brasileira nas universidades de seu pais.

Partindo, pois, para a anélise, observaremos os seguintes itens, como proposto por

Torres (2011):

1. Capa;

2. Contracapa;

3. Ficha catalografica;

4. Quarta capa;

5. Textos de acompanhamento.

38 Carta de Gregory Rabassa a Osman Lins de 31 de margo de 1978. Arquivo Osman Lins. Fundagdo Casa
de Rui Barbosa, Rio de Janeiro - RJ.
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I.

Edicao de 1979:

Capa: A bela figura de um passaro em
tapecaria, intitulada “Mandarin Square”,
foi uma cortesia do Metropolitan
Museum of Art, artefato datado a época
da dinastia Ming (1368-1644). Abaixo,
consta em grandes fontes garrafais o
titulo Avalovara, com o nome do autor

logo abaixo, pouco menor que o titulo.

Contracapa: Traz o nome do autor acima, Figura 2.1: Capa da edico de 1979
o titulo do livro em letras destacadas, com

a inscricdo em tamanho menor: Translated from the Portuguese by Gregory
Rabassa. Tal inscrigdo mostra ao leitor que a obra se trata de uma tradugdo, cujo
texto original ¢ em lingua portuguesa. Abaixo, consta o nome da editora e o ano.

Ficha catalogréfica: Nela estao inseridos os dados editoriais da publicagdao. Nao

deixa, pois, de mencionar os direitos autorais da traducdo, além dos direitos
autorais do texto original, indicando a referéncia bibliografica da primeira
edicao brasileira, de 1973. Na ficha também menciona o fomento recebido pelo
Centro de Relacdes Interamericanas e do Conselho de Artes do Estado de Nova
lorque para a execucdo da traducao.

Quarta capa: Nada consta.

Textos de acompanhamento: na primeira orelha do livro, uma breve sinopse

apresenta o romance, exaltando, de igual modo a traducdo. Diz: “Primeira
apari¢do em Inglés do escritor brasileiro aclamado pela critica Osman Lins,
Avalovara ¢ um épico moderno em grande escala, um rico e lirico romance de
questionamentos que consideram as dificuldades do amor e celebra seus
prazeres. (...) um romance extraordinario, em uma elegante traducao de Gregory
Rabassa”. — demonstra que a edicdo privilegiou o escritor, mas legitimou-o

ainda mais por meio de um tradutor de amplo reconhecimento pelo publico. Na
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outra orelha, uma breve biografia do autor, apresentando, também, os prémios

que recebeu. Logo abaixo, os créditos da capa.

No fim do texto literario, a edi¢cdo apresenta uma nota sobre o autor, com uma

biografia pouco mais estendida que a da orelha. De semelhante modo, a edi¢do

traz, logo em seguida, uma nota sobre o tradutor, também contando com suas

premiagdes. Um texto curioso também € uma nota sobre a tipografia da edicao,

falando da génese da fonte em que o texto se apresenta.

II. Edicao de 1990

Trata-se de uma edi¢do universitaria, provavelmente indicada ao publico

académico. Faz parte da cole¢do de obras latino-americanas da editora. Temos, nessa

edicao, algumas sutis diferengas da primeira:

1. Capa: Traz o titulo no alto, com o nome do
autor circunscrito na letra “O” de Avalovara.
Abaixo, em uma faixa vermelha, a inscrigao:
“Translated By  Gregory  Rabassa”.
Percebemos que, desde a capa, a edigdo se
apresenta como traducao, legitimando a obra
sob a assinatura de um tradutor de renome. A
imagem da capa, assinada por Ed Lindlof,

traz um casal que se beija em meio a uma

nuvem de passaros.

2. Contracapa: apresenta-se como na primeira

edicao, salvo a inscri¢ao da editora.

Figura 2: Capa da edicio de 1990

3. Ficha catalografica: apresenta-se quase que idéntica a da primeira edi¢ao, com

a diferenca da mengao a editora e ao fomento recebido para a publicacdo pela

Pan American Sulphur Company.

4. Quarta capa: apresenta excertos de algumas criticas que celebram a recepg¢ao de

Avalovara nos jornais norte-americanos:
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I11.

“...um dos mais majestosos estilistas da prosa que a América Latina ja produziu,
suntuoso, original, impenitente, e repleto de uma for¢ca madura; o Villa-Lobos

939

do romance Washington Post.

“..Lins fez, lindamente, da forma o significado do livro; ele soprou vida no

»40 _ Baltimore Sun.

mais abstrato dos elementos, a espiral e o quadrado
Abaixo, a mesma sinopse da orelha da primeira edi¢ao, com a adi¢do da mengao
a essa e de uma brevissima biografia do autor e do tradutor. Também consta na
quarta capa meng¢ao a outra obra da série em que o livro se apresenta, Paradiso
de Lezama Lima, que também foi traduzido por Rabassa.

Textos de acompanhamento: Os mesmos da primeira edigao.

Edicao de 2002

A edicao de 2002 apresenta mais diferengas no que concerne a indices morfologicos

e textos de acompanhamento. Nela, a legitimagdo conferida pelo nome do tradutor ¢ ainda

mais explicita.

1.

Capa: Trata-se de uma capa bem mais
moderna que as outras, com
sobreposicdo de imagens e outros
efeitos de tratamento digital, assinado

por Todd Michael Bushman. O nome
OSMAN LINS

do livro consta destacado, com 0 nome

1]
IN;ROIH'(‘HO\ AND TRANSLABION
BY 'GREGORY RABASSA

do autor logo abaixo, em fonte pouco
menor. Abaixo, ndo em igual
destaque, consta: “Introduction and
Translation by Gregory Rabassa”. Em
menor fonte, um trecho da critica do

e of the most Prose sfylists Latin Ansctsca bus ever pltRluced.”
e — Washamgere Pot

Washington Post: “Um dos mais
majestosos estilistas da prosa que a

América Latina ja produziu”. Como Figura 3: Capa da edicio de 2002

3 No original: “one of the most majestic prose stylists Latin America has ever produced, sumptuous,
original, impenitent, and gravid with mellow power; the Villa-Lobos of the novel”.

40 No original: “Lins has beautifully made the form the meaning of the book; he has breathed life into the
most abstract elements, the spiral and the square”.
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no romance original, traz, no pé da pagina, a inscrigdo que o categoriza: “um
romance”.

2. Contracapa: antes da folha de rosto, a edi¢@o apresenta os livros de Osman Lins
que foram vertidos para o inglés: Avalovara, Nine, Novena e The Queen of the
Prisons of Greece. Ja na contracapa, repete-se o titulo e o nome do autor, em
letras destacadas, o0 mesmo que se inscreve na capa em mengao ao tradutor.
Abaixo, o nome da editora.

3. Ficha catalogréfica: difere-se das demais, menciona a primeira edicdo, da

Knopf, mas ndo menciona a publicacdo de 1990. Destaca apenas o fomento da
presente edicdo, por uma agéncia federal (National Endowment for the Arts) e
uma estadual (/llinois Arts Council), mas nada diz sobre o fomento dado a
execucao da traducdo.

4. Quarta capa: No topo, o nome da cole¢@o da qual o livro faz parte. Inscreve-se
um novo excerto da critica, desta vez do Nation, que o compara ao Paradiso de
Lezama Lima e Hopscotch (ou Rayuela) de Cortazar*!, curiosamente
traduzidos, todos, por Rabassa. Apresenta, abaixo, uma nova sinopse da obra,
comparando-a & Hopscotch de Cortazar e & Mr. Palomar de Calvino. Encerra-
se com o mesmo excerto do Baltimore Sun disposto na edi¢do anterior, com
uma pequena biografia de Osman ao final. Mais abaixo, em menor fonte, outra
categorizagao: “Fic¢do”, com o valor sugerido para venda: US$15.95.

5. Textos de acompanhamento: essa edi¢do traz uma introdugdo assinada pelo

tradutor, Rabassa, em primeira pessoa. Rabassa traz uma espécie de resenha da
obra, dispondo seus pontos de vista como leitor (critico literario) e ndo como
tradutor. Rabassa revela demais sobre a obra para uma introdugao (ou prefacio);
provavelmente, alguns leitores da traducao podem ter se desapontado. Nesta
edicao, nao constam as notas sobre autor e tradutor como nas outras, resumindo
a apresenta¢do do autor no que consta na quarta capa: “Nascido no Brasil em
1924, Osman Lins, recebeu muitos prémios literarios ao longo de sua vida,

incluindo o Prémio Coelho Neto da Academia Brasileira de Letras. Além de

4 «“Avalovara rivals Lezama Lima’s Paradiso in capricious difficulty and Cortdzar’s Hopscotch in its
gimmickry, but behind all of its intricate mystification there is a simple and powerful tale”.
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Avalovara, escreveu outros cinco livros, incluindo Nine, Novena e The Queen

of the Prisons of Greece. Ele morreu em 197872,

Torres (2011, p. 18) propde, por fim, que respondamos as seguintes perguntas ao

fim da andlise dos indices morfoldgicos de uma tradugao:

)
ii)

Como se apresenta a tradugdo?

O que nos mostra o paratexto?

iii) O texto traduzido apresenta-se como uma tradugdo assumida (deixando

transparecer a cultura a qual pertence)?

Perguntas essas que dialogam, de semelhante modo, com as questdes postuladas por

Berman (1995, p. 95-96) no que tange a andlise da recep¢do de uma tradugdo, em que se

busca saber, em primeiro lugar, se a tradu¢ao foi referida como traducao (na propria obra)

e de que modo a traducao apareceu para a critica, ou seja, como ela foi apresentada, em

outras midias (jornais, revistas), para o publico leitor. Diante disso, podemos responder:

)

iii)

A traducdo se apresenta em uma roupagem que se distingue do original, em
suas trés publicacdes, porém obedecendo a mesma disposi¢do estrutural do
texto;

Nao ha nota-de rodapé. O prefacio s6 esta contido na terceira publicacdo, que
se trata de um comentario do tradutor nao na posi¢ao de tradutor, mas de critico
literario. Os demais elementos paratextuais nos indicam que o tradutor ¢
referido no mesmo patamar — se ndo em um maior — que o do proprio autor da
obra.

Sim, trata-se de uma traducao assumida. Percebemos, no entanto, cada vez
mais a investida na legitima¢do da obra por meio de um tradutor de renome.
Tal estratégia, claro, gira em torno de perspectivas de boa vendagem e
aceitacdo do publico. O apreco pela obra e porventura a tentativa de resignacao
pelo atraso na traducdo, fez com que Rabassa colocasse Osman ao lado de

Cortazar e Garcia Marquez, quando referido pela critica.

Levando-se em consideragdo as trés publicagdes do romance, por trés editoras

diferentes, e todas as constatacdes a respeito de sua recep¢do nos Estados Unidos,

podemos concluir que a tradugdo de Gregory Rabassa, nesse ponto de vista, fora bem-

42 No original: “Born in Brazil in 1924, Osman Lins received many literary prizes in his lifetime, including
the Coelho Neto Prize of the Brazilian Academy of Letters. In addition to Avalovara, he wrote five other
books, including Nine, Novena and The Queen of the Prisons of Greece. He died in 1978”.
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sucedida. E claro que, essa é uma perspectiva global da tradugio; os aspectos pontuais do
processo tradutério serdo averiguados no capitulo seguinte.

Encerrando este capitulo, a fim de complementarmos as consideragdes anteriores,
comentaremos sobre um importante artigo do jornal O Estado de Sao Paulo, de 25 de
setembro de 1983.% Assinado por Julieta de Godoy Ladeira, esposa do autor, o artigo
intitulado “Osman Lins, literatura sem fronteiras” discorre sobre a propaga¢do da obra
osmaniana e conta, curiosamente, com a imagem em destaque da capa da edi¢ao de 1979
da traducdo norte-americana de Avalovara ilustrando o artigo. O artigo conta da traducgao
de outras obras de Osman e para outras linguas, do afinco com o qual o autor exercia o
oficio de escritor, os sacrificios que fez para que sua obra se propagasse em novos
horizontes, além das dificuldades econdmicas, sociais e politicas do Brasil para que um
escritor conseguisse ser publicado no exterior, reivindicando mais flexibilidade para esse
mercado. Num relato que mescla perspectivas pessoais — testemunhais, inclusive — e uma
visdo mais analitica, Ladeira revela os bastidores do percurso e da repercussao dos textos
de Osman no mercado literdrio internacional.

Diz Ladeira que o interesse do autor pela publicagdo fora do pais surgiu apenas apos
a publicacdo de Nove, novena, sua “fase de transicao”, pois julgava ndo estar preparado
anteriormente. Apesar de sempre afirmar ser um escritor de seu tempo e de sua terra, diz
Ladeira, o autor considerava importante que seus livros conquistassem outros mercados,
listando algumas razdes**:

1) “Por saber que o universo do artista também tem de se ampliar, uma vez que

o homem se encontra sempre mais s6 e precisando do homem, de sua
comunicagdo, de suas reflexdes, num mundo onde se interroga, entre toda a
sorte de pressoes, a procura da identidade e de razdes para viver”;

i1) “Por aspirar levar mais longe suas descobertas € a maneira de exprimi-las

como expressdo artistica”;

1) “Por reconhecer a literatura como um valor universal”;

iv) “Por desejar entregar sua obra a um critério critico amplo, diversificado,

menos dependente de critérios ou tendéncias locais”;

V) “(...) pela aspiracdo, tdo valida, tdo legitima do escritor: ser lido por um

nimero sempre maior de pessoas.

43 Reproduzida, na integra, no Anexo C, p. 97
#“ LADEIRA, Julieta de Godoy. Osman Lins, literatura sem fronteiras. In: Jornal O Estado de Sdo Paulo
(Estaddo). Caderno de Cultura, no. 172, ano IV, p. 13.
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Vi) “E, a longo prazo, (desejo também legitimo) poder, quem sabe, receber
direitos autorais capazes de proporcionar certa possibilidade de escrever

sem tantas preocupagoes’.

Ladeira afirma que sdo essas razdes que motivam um escritor a encarar o mercado
editorial estrangeiro. E faz uma belissima declaragao:

Parte da grandeza da literatura, me parece, é o seu poder de chegar
longe, atingir leitores ndo sonhados, aproximar, levar o melhor de nds
pelo mundo através da palavra, através do sensivel. Em literatura, s6 ha
o limite do idioma, nenhum outro. Entdo esse limite deve ser
transposto.*

Logo, a tradugdo exerce a missao de “transpor esse limiar” que faz com que a literatura
nao se enclausure em uma soé cultura. Seria a traducdo a liberacdo do universal?

Ladeira, entdo, reflete sobre a relacdo entre autor e tradutor e das divergéncias
culturais entre os sistemas literarios em questdo, com uma visao despretensiosa, porém,
bastante amadurecida acerca da tradugdo, que vale a reproducao:

Depois de contrato realizado através de agente ou diretamente entre
autor e editora, vem o periodo da tradugdo. Quando néo se recebe cartas
dos tradutores, com duvidas, deve-se desconfiar. Para um tradutor
europeu traduzir um livro brasileiro de ficgdo ha dificuldades criadas
pelo proprio desconhecimento de nossa cultura, de nosso espaco. Como
nos habituamos a ler russos, franceses e o romance inglé€s, mesmo sem
viajar sabemos das plantas, dos passaros, dos animais e dos habitos
desses paises. A forga da literatura também consiste nisso. Vai
incorporando uma nagao, seu povo, paisagem, costumes a um imenso
universo onde as pessoas que leem absorvem diferentes culturas,
enriquecendo-se ndo so através da variedade de conceitos recebida, mas
de imagens, de atmosfera. Tendo uma presenca ainda muito pequena
no mercado estrangeiro, nossa literatura leva ao tradutor um mundo que
ele ndo conhece direito, parando diante de designagdes que nao
consegue associar a imagens, como, por exemplo, casa-de-farinha,
cisterna, jambu, caititu, e uma infinidade de outros vocabulos. Entao
comecam as cartas, € se estendem, e € preciso que seja assim, que haja
apoio para o trabalho avancar direito.*®

Ladeira continua o relato, mencionando, enfim, a tradu¢do de Avalovara nos
Estados Unidos. Diz que foi uma publicacdo sem intermedidrios (agentes literarios),
firmada diretamente com a editora de Alfred A. Knopf, resultando em uma belissima
edicao, que, infelizmente, ndo fora contemplada pelo autor. Conta que Rabassa enviava a

traducdo por capitulos, quase todos revisados por Osman conjuntamente com Ladeira.

S idem.

4 jbidem, pp. 13-14 (grifo nosso).
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Conta ela que Rabassa “empolgou-se com Avalovara e envolveu-se com o livro também

de modo emocional, o que tornou a tradugdo, além de bem-feita, extremamente viva”.*’
Assim, Julieta de Godoy Ladeira consagra a traducdo de Rabassa, com relatos

extremamente conscientes que posicionam a traducdo como condi¢do propicia para que

o passaro de Osman pudesse voar.

47 ibidem, p. 14.
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3. O PLANO DE VOO: REFAZENDO A TECELAGEM

Nas teorias da Tradugdo, ¢ bastante expressivo o uso de metaforas e comparagdes
acerca do trabalho do tradutor para ilustrar o oficio e o processo tradutdrio propriamente
dito, além de elucidar os conceitos e proposi¢des dos tedricos. Um exemplo disso ¢ a
metafora do vaso quebrado de Walter Benjamin (2010), em seu famoso estudo 4 tarefa
do tradutor. Defensor da traducao da forma, Benjamin ilustra o trabalho do tradutor como
o de alguém a reconstruir um vaso que se quebra:

Da mesma forma como os cacos de um vaso, para serem recompostos,
devem seguir-se uns aos outros nos minimos detalhes, mas sem serem
iguais, a traducdo deve, ao invés de procurar assemelhar-se ao sentido
do original, conformar-se cuidadosamente, € nos minimos detalhes, em
sua propria lingua, ao modo de visar do original, fazendo com que
ambos sejam reconhecidos como fragmentos de uma lingua maior,
como cacos sao fragmentos de um vaso. (BENJAMIN, 2010, p. 221)

Em outras palavras, poderd observar-se as falhas, as rachaduras e as inconsisténcias
inevitaveis do processo de “recolagem”, no entanto, o ‘“vaso” ainda podera ser
identificado como tal, por ter-se conservado a sua forma.

Tomamos essa analogia proposta por Benjamin para também discutirmos a questao
da impossibilidade da obtencao de uma tradugao integra, tal como o vaso outrora intacto.
Essa concepg¢ao nos exime dos normatismos acerca do processo tradutorio, considerando
a intraduzibilidade como fator inerente a traducao, e nao como uma prova de fracasso da
parte do tradutor. Tal argumento, no entanto, ndo serd tomado como “defesa do tradutor,

traidor e vitima”*®

em nossa analise, mas sim como uma realidade insuperavel que
condiciona muitas — se ndo todas — tomadas de decisdo do tradutor.

Tal como Benjamin compara o processo tradutério a “reconstrucao” de um vaso
quebrado, comparamos, aqui, o trabalho do tradutor ao de quem (re)tece uma tapecaria
desfeita. Ja inferido em sua etimologia, o termo “texto” remete aquilo que foi “tecido”.
Nao apenas em Avalovara, mas em outras obras e relatos, como no conto “O Retabulo de

Santa Joana Carolina, presente em Nove, Novena, por exemplo, Osman lanca mao desse

artefato para ilustrar o oficio do escritor, que é o de “tecer narrativas” *’. Encontra Eder

48 Referéncia ao ensaio intitulado “Em defesa do tradutor, traidor e vitima”, de Osman Lins, que aborda a
questdo marginal da profissdo do tradutor no pais, publicado em 1979 na coletanea de ensaios Evangelho
na Taba: outros problemas inculturais brasileiros, pela Summus Editorial.

4 “Os que fiam-se unem e ordenam materiais dispersos que, de outro modo, seriam vdos ou quase. (...)
Antes do fuso, da roca, do tear, das (...) inven¢des destinadas a estender os fios e cruza-los, o algoddo, (...)
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Rodrigues Pereira, nos arquivos de Osman, uma inscricdo do autor em que diz que “A
Arte de Tecer Romances” seria o nome provisorio do que mais adiante viria a ser
Avalovara.® Logo, a escolha dessa arte/oficio para ilustrar esta se¢do foi feita sobretudo
pela representatividade que a pega tem também na obra; ¢ sobre onde Abel e ' se amam
— 0 paraiso. Nesse processo de refazer a tecelagem — a tradugdo — algumas nuances podem
ndo ser as mesmas; algumas cores podem adquirir diferentes tonalidades; o arremate pode
variar de artesdo para artesdo; mas o trabalho final serd claramente identificavel — um
tapete.

Em um primeiro topico, trataremos das consideragdes gerais acerca da traducao de
Avalovara, a luz dos documentos consultados no Arquivo Osman Lins, da Fundagao Casa
de Rui Barbosa, além de comentarios e entrevistas da parte de Gregory Rabassa, incluindo
algumas perguntas a nds diretamente respondidas em fevereiro de 2016. Ainda que
tenhamos delimitado o nosso olhar sobre excertos selecionados da tradugdo, parece-nos
pertinente considerar os aspectos gerais da tradu¢do, seja a partir de um ponto de vista
estratégico da parte do tradutor, seja da perspectiva ideoldgica do proprio autor, revelada
em seu contato direto com o processo tradutdrio. Esse panorama auxilia na
contextualizagdo desse processo, preparando o terreno para o topico seguinte, onde
inscrevemos a analise propriamente dita.

O segundo tépico deste capitulo envolve uma analise descritiva da tradu¢ao no
ambito das operagdes linguisticas do processo tradutorio. Como foi antecipado na
introdugao, a selecdo de cada um dos trechos de andlise foi feita considerando os aportes
bermanianos no que se refere as “zonas problematicas” ou “zonas miraculosas”. Em
outras palavras, seriam trechos in¢ados de consideraveis dificuldades para a transposi¢ao
para outra lingua/cultura por estarem arraigados, de uma maneira aparentemente
indissociavel, a lingua/cultura do texto original e que, portanto, culminariam em um
destino polarizado: ou um resultado problematico, comprometendo negativamente o texto
traduzido, ou um resultado miraculoso, ou seja, mais do que satisfatorio, extraordinario,
mediante as circunstancias limitadoras da diferenca entre linguas. Em um topico mais

especifico, abordaremos as nao-tradugdes, ou seja, termos que permaneceram na lingua

a seda, era como se ainda estivessem imersos no limbo, nas trevas do informe. E o apelo a ordem que os
traz a claridade, transforma-os em obras, portanto em objetos (...) humanos, iluminados pelo espirito do
homem” (LINS, Osman. Nove, novena. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012. pp. 88-89).

0 Tn: PEREIRA, Eder Rodrigues. Da leitura a escritura: matrizes e marginalia da estrutura de Avalovara.
Manuscritica: revista de critica genética, n® 22. Sdo Paulo: 2012. (pp. 159-190)
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original e, em seguida, trataremos dos nomes proprios, também selecionados seguindo o
mesmo raciocinio dos trechos elencados para a discussdo. Em um primeiro momento,
selecionamos cerca de trinta trechos para analise contendo elementos discutiveis do ponto
de vista da traducdo®’. Por representar uma tarefa demasiadamente dispendiosa
(condicionada aos limites deste trabalho-quadrado), resumimos nossa analise a dez
trechos, selecionados e dispostos no segundo subtdpico, reproduzidos e discutidos diante

de nossas possibilidades.

3.1 Sobrevoo — dizem as cartas

Por meio dos documentos selecionados no Arquivo Osman Lins>? e com base nos
textos e entrevistas publicados que abordem diretamente a tradugdo de Avalovara para o
inglés, pudemos aqui inserir um apanhado geral dessa tradugdo e de seu contexto.
Baseamo-nos nas informacgdes triadas das correspondéncias trocadas entre Osman e
Rabassa, entre 1975 e 1978, e também de um documento escrito pelo autor com diretrizes
gerais para a tradugdo de Avalovara®. Tais documentos nos valem de auxilio fundamental
para a analise das traducdes por testificarem e revelarem os bastidores do processo
tradutorio, bem como os artificios osmanianos na tessitura de seu tapete-obra (aos
tradutores, Osman confiou algumas chaves a mais para a abertura de seus segredos).
Traremos aqui, portanto, os aspectos que descrevem essa tradugcdo como um todo; da
parte do autor, suas solicitagdes gerais; da parte do tradutor, suas estratégias gerais.

Em carta datada de 20 de setembro de 1975, em que Rabassa anuncia o contrato
firmado para a tradu¢do de Avalovara, o tradutor revela o seu modus operandi particular,
no que tange as colaboragdes entre autor e tradutor. Diz o tradutor que costuma enviar
sua traducdo em porg¢des, destacando palavras ou frases que lhe dao dificuldades. O autor,
por sua vez, faria anota¢des e comentarios, retornando-os ao tradutor. E so depois desse

processo que Rabassa enviaria o0 manuscrito a editora:

31 Os trechos selecionados encontram-se disponiveis no Anexo E, p. 111, com a devida classificagdo.

52 0 constante do Arquivo-Museu de Literatura Brasileira — AMLB, na Fundagio Casa de Rui Barbosa, Rio
de Janeiro — RJ.

33 Vide Anexo D, p. 104 Obs.: ndo consta nesse documento mengdo a nenhum tradutor em especifico,
apesar de estar incluido no arquivo de correspondéncias entre Rabassa e Osman.
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Espero podermos colaborar na tradug@o. Nao sei se o senhor sabe inglés
mas nao € sempre necessario, ainda que ¢ [sic] util para apanhar os meus
erros. O que fago com Cortazar, Trevisan, Vargas Llosa e outros autores
que vou traduzendo [sic] € manda-lhes [sic] uma copia da tradugdo final
por porgdes indicando as palavras ou frases que me dao dificuldades.
Como quase sempre sdo poucas a correcao ¢ facil e ndo precisa de um
novo manuscrito. Também assim eles pescam os meus erros que corrijo
antes de passar o manuscrito a editora. Fazem tudo isso nas mesmas
paginas e mas [sic] devolvem™,

A carta que sucede a mencionada acima s6 sera redigida quase 1 ano depois, em
agosto de 1976. E a partir desta que se inicia o intercdmbio entre o autor e o tradutor sobre
o processo tradutério propriamente dito. Nela, Rabassa anuncia seus primeiros desafios
com a traducao de Avalovara, como a tradugao do termo “i6lipo”, por exemplo, do qual
falaremos no topico adiante. Além disso, relata suas estratégias com a personagem-
simbolo e com o titulo que denomina a linha O:

(...) espero que vocé tiver [sic] o tempo de examinar o sentido ou de
interpretagdo. Estou fazendo o simbolo 0 de mao por agora, mas quando
o livro vai [sic] para a imprensa eles podem reproduzilo [sic] como esta
na edigdo original. “Nascida e Nascida” tenho traduzido como “Twice-
Born” porque “Born and Born” tem um som bastante desagradavel em
inglés, “awkward”.*

Ja na carta em resposta a Rabassa, redigida em 24 de agosto de 1976, Osman elogia
e enaltece a traducao de Rabassa e, curiosamente, confessa que, originalmente, o titulo da

linha O corresponde exatamente a estratégia adotada pelo tradutor:

Devo dizer-lhe, antes de tudo, que “Nascida e Nascida” é um subtitulo
posto depois. Inicialmente, eu usara mesmo a expressao “Duas Vezes
Nascida”. Portanto a solug¢do, dada por vocé (Twice-Born), repete, o
que ndo deixa de ser curioso, a minha solugdo primitiva.*®

Na mesma carta, quando inicia a pontuagdo dos trechos discutiveis, Osman questiona ao
tradutor o porqué de ele ndo ter traduzido o termo “praca” em “Praga Roosevelt” (linha
R-5), sugerindo que trocasse para “Square”. Em carta posterior, Rabassa responde ao
questionamento do autor reportando uma estratégia que procura manter em todas as suas
traducoes:

Vocé perguntou se nao seria melhor dizer “Roosevelt Square” em vez
de deixa-lo no original. Eu acho que o anglizar os nomes de ruas e de
pragas, etc., da a impressao que o lugar esteja nos Estados Unidos ou

34 Carta de Gregory Rabassa a Osman Lins, em 20/09/1975, presente no Arquivo Osman Lins da Casa de
Rui Barbosa.
55 Carta de Gregory Rabassa a Osman Lins, em 15/08/1976, presente no Arquivo Osman Lins da Casa de
Rui Barbosa.
% Carta de Osman Lins a Gregory Rabassa, em 24/08/1976, presente no Arquivo Osman Lins da Casa de
Rui Barbosa.
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na Inglaterra. Quase sempre deixo a terminagdo rua, rue, calle ou
Strasse quando aparece num texto.>’

Esse trecho despretensiosamente diz muito sobre a posi¢do tradutiva de Rabassa e seu
projeto de tradugdo: percebe-se que ndo € a intencdo do tradutor retirar a alteridade do
texto traduzido, nem tampouco livrar seu leitor de um possivel estranhamento. Antes, o
tradutor ratifica a origem do texto, a fim de localizar o leitor.

Em uma carta anterior, redigida apenas para justificar seus atrasos, Rabassa traz
algumas consideragdes que também fomentam sua posicdo tradutiva. Diz o tradutor que
a leitura de Osman iria ajuda-lo a fazer “uma versdo mais proxima dos desejos do autor”8,
além de atestar que, em todos os casos, Osman teria “a ultima palavra, sendo o autor”. E
finaliza: “para mim a tradug¢do ¢ fazer uma versdo que fosse como seria o livro se o autor
o tivesse escrito em inglés”.>® Essa tlltima proposi¢do ¢ bastante curiosa, pois contradiz a
sua proposta de exotiza¢ao com fins de localizar o leitor da traducao, pois, ao contrério,
tal procedimento configuraria uma estratégia de naturalizagdo. Resta-nos observar,
mediante a analise da traducdo, qual dessas tendéncias seria a mais expressiva.

Em correspondéncia subsequente, apds uma série de topicos-problema levantados
para elucidagdes e corregdes, Osman traz um comentario bastante consciente do processo
tradutorio e de suas decorréncias. Diz o autor:

A primeira vista, pode parecer muita coisa; na verdade, é quase nada.
Sao falhas miudas (se chegam a ser falhas), que ndo chegam a alterar o
texto, s detectaveis a uma leitura atenta (eu quase diria neurdtica)
como a minha. Afinal de contas, ndo ¢ possivel realizar uma tradugao
sem equivoco nenhum. O seu trabalho espanta-me pela seguranca
verdadeiramente exemplar.®

Com essa consciéncia, Osman traz ao tradutor uma mensagem de encorajamento,
apontando erros, mas reconhecendo os embaragos naturais a tessitura de uma tradugao.
Como resultado, mediante a analise de todas as cartas, constatamos que Rabassa segue
praticamente todas as recomendacdes do autor. Mas nao € sempre que o tradutor se

submete por completo a essas recomendacdes as custas de sua posi¢cdo tradutiva. Um

37 Carta de Gregory Rabassa a Osman Lins, em 14/07/1977, presente no Arquivo Osman Lins da Casa de
Rui Barbosa.

38 Carta de Gregory Rabassa a Osman Lins, em 05/06/1977, presente no Arquivo Osman Lins da Casa de
Rui Barbosa.

59 Idem.

60 Carta de Osman Lins a Gregory Rabassa, em 05/08/1977, presente no Arquivo Osman Lins da Casa de
Rui Barbosa.
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caso que ilustra bem essa questdao ¢ quando Osman comenta a necessidade de inserir-se

uma nota de rodapé em um trecho bastante especifico:

IMPORTANTE: Segue-se, nessa pagina, no segundo paragrafo, a cena
das pastoras. E necessario, ai, acrescentar uma nota de pé de pagina.
Nao se trata de uma “pastoral scene”, e sim de “pastoril”’, uma
manifestagdo folclorica, que alias é descrita na cena. Acho que, ai, a
palavra “pastoril” deve aparecer no original, em italico. Assim como
“pastoras”, em lugar de “shepherdesses”(sic). A nota de pé de pagina
daria as explicagdes necessarias.®!

Rabassa ndo somente negligencia essa recomendacgao, como nao justifica ao autor
sua recusa a cumpri-la. Como falamos anteriormente (topico 2.1 desta dissertacao), faz
parte da “politica” do tradutor a ndo insercdo de notas de rodapé. Na entrevista a nds
concedida, Rabassa é categoérico no que tange a tal estratégia tradutoria: “Romance é
romance e notas pertencem a estudos académicos”.®* No topico que se segue, veremos
mais um exemplo como este.

Quanto ao mais, percebemos uma relagdo cordial e de efetiva colaboragao, mesmo
com as intempéries dos atrasos da traducao, cuja finalizacdo se concretizou somente apds
a morte do autor. Esmiucaremos as pontualidades desse intercambio autor-tradutor no

topico subsequente.

3.2 Trechos selecionados — analise das traducoes

Aqui disporemos os trechos selecionados para a analise. Os excertos do texto
original sdo extraidos da edi¢do de 2005, da Companhia das Letras®’, e os excertos da
tradugdo, da edicao de 2002, da Dalkey Archive Press (ressaltando que a paginacdo da

traducdo ¢ a mesma em todas as edi¢des). Os trechos estdo dispostos na ordem em que se

61 Carta de Osman Lins a Gregory Rabassa, em 19/04/1978, presente no Arquivo Osman Lins da Casa de
Rui Barbosa.

62 RABASSA, Gregory. Sobre a tradu¢do de Avalovara (POSTRAD/UnB). [Mensagem pessoal].
Mensagem recebida por <lorenatimo@gmail.com>. Entrevista concedida a Lorena Torres Timo em 9 fev.
2016. (entrevista reproduzida na integra no anexo B, p. 96)

63 Selecionamos essa edigdo por ser mais recente, logo, mais acessivel e mais ficil de ser manuseada.
Sabemos, pois, das incongruéncias existentes entre as diferentes edigdes, sobretudo nessa edi¢ao de 2005,
da Companhia das Letras, em relagdo a 1% edicdo. Tendo isso em mente, todos os trechos que selecionamos
foram checados na primeira edi¢do, de 1973, caso houvesse alguma irregularidade.
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apresentam na obra, com enumeracao seguida dos temas a serem discutidos nos excertos.

Os comentarios seguem abaixo da tabela a que se referem.

Tabela 3.2.1. Sobre as listas.

ORIGINAL TRADUCAO

“O quarto cheira a cinfora, a toucinho, a | “The room smells of camphor, fatback,
palha de milho, a fogo de lenha, a tibua de | ensilage, wood fire, washboard, waxed
lavar, a chiao encerado, a Agua sanitaria, a | floor, disinfectant, starch, oregano,

goma, a orégao, a vinagre” (R-6, p. 32) vinegar.” (R-6, p. 15)

A narracdo em listas € um recurso bastante presente ao longo de toda a obra e que
muito caracteriza o estilo osmaniano. Elas conferem ritmo a multiplicidade de vocabulos
utilizados para ilustrar, enfatizar ou detalhar um determinado local, pessoa, objeto,
situagdo, etc. Tal periodo foi elencado para representar esse estilo utilizado pelo autor e
sua funcionalidade para a leitura. Nesse trecho, tal recurso introduz elementos que servem
para apurar as sensagoes olfativas do leitor.

No caso supracitado, os termos listados ndo configuram enorme dificuldade em
termos de transposicao linguistica e cultural; no entanto, ndo devemos ignorar que, ainda
que com termos isolados pelo recurso das listas, o tradutor possa se deparar com
vocabulos que se categorizem na famosa ala dos ditos “elementos intraduziveis”. Estes,
ao contrario de serem atravancamentos que impediriam o avancar da tradugdo,
entendemos como sendo aberturas para que o tradutor exerca sua mais pura fungdo
criadora, recriadora ou transcriadora, como descreve Haroldo de Campos.®* Isso quer
dizer que, apesar de aparentemente simples, a depender da disposicdo de seus
componentes e das particularidades destes, esse artificio demandaria um cuidado da parte
tradutor muito mais do que tratar as palavras isoladamente. As listas podem indicar a
correlagdo de vocabulos em um dado conjunto, uma gradacdo, entre outros efeitos,

possibilitando que o tradutor exer¢a sua fun¢do transcriadora.

% C.f. CAMPOS, Haroldo. 4 arte no horizonte do provivel e outros ensaios. Sdo Paulo: Editora
Perspectiva, 1969.
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Rabassa dispde os vocabulos traduzidos em lista, adotando a preposicao “of”,
complementar do verbo “smell”, apenas uma vez. J& no original, a preposi¢do “a”, que
compartilha da mesma fungdo, ¢ repetida diante de todos os vocabulos listados. Esse
efeito de repeticao poderia ser suprimido no portugués sem alterar o sentido do periodo,
o que ¢ até preferivel para um texto de melhor fluidez. Seria prudente ao tradutor observar
que a repeti¢cdo da preposicao pode ndo estar disposta ao acaso mas, sim, propositalmente
causar esse efeito exaustivo da disposi¢do em lista. Isso exemplifica que o recurso das

listas pode ndo ser tdo elementar quanto aparenta.

Tabela 3.2.2. Jogos de palavras; aliteracoes.

ORIGINAL TRADUCAO

“Someone gives the command: ‘Be born!’,
“Ordena alguém: ‘Nasce!’, ¢ entdo obedego,
and then I obey, am I nothing? Shall I be, in
sou nada? Serei, em meu segundo o
my second birth, a being like others born of
nascimento, um ser como os outros nascido
woman? Do [ swim out of myself? Do [ swim
de mulher? Nado de si mesmo? Nado no ar,
in the air, out of the air?” (0-9, p. 43, grifo
do ar?”. (O-9, p. 62, grifo nosso)
Nnosso)

65 Osman comenta o trecho: “Nada: nascida. E a forma

Nas “Notas para o Tradutor
arcaica. Aqui, jogo com o homénimo ‘nada’, advérbio”®®. Sabemos que, dificilmente,
traduzir jogos de palavras terd um resultado satisfatorio na traducdo. Quando tais marcas
de estilo estao dispostas em um texto, um dos aspectos que compdem essa peculiaridade
muito provavelmente terd de ser sacrificada na traducdo. Ou o tradutor busca palavras
com sons e ritmos semelhantes, ou procura manter o sentido do que, de fato, representam.
Nesse caso, ndo fosse a men¢do de Osman nas diretrizes para o tradutor, dificilmente se
notaria a relagdo entre o advérbio “nada” e o adjetivo “nascido”, até pela denotagdo
arcaica do termo anterior. Uma comparag¢ao mais imediata poderia se estabelecer entre o

advérbio “nada” e o verbo “nadar” na primeira pessoa do singular, “nado”.

Resguardando a compreensdo do trecho, Rabassa traduz as palavras por seus

65 “Notas para o Tradutor”, (vide Anexo D, p. 105).
% Osman Lins em “Notas para o Tradutor”, (vide Anexo D, p. 106). Arquivo Osman Lins da Casa de Rui
Barbosa.

63



correspondentes imediatos, “nasce!” (verbo no imperativo) por “born

2 ¢

“nothing”,

| R
*

nada” por

nascimento” por “birth”, “nascido” (adjetivo) por “born” e “nado” por

“swim”. Naturalmente, as palavras ndo trazem a mesma carga semantica e nem a

sonoridade transmitida no original, tornando-se mais um exemplo das implicacdes

insoluveis da tradugao.

Tabela 3.2.3. Jogo de palavras; neologismos.

ORIGINAL

TRADUCAO

“Aposso-me da aditiva e, com seu duaplice
poder de unir e separar, e entdo me divirto em
encontrar e confrontar nogdes afins: ir e voar,
veia ¢ impulso, cdo ¢ ldatego, centro ¢ espera,
eu ¢ vos, eu ¢ eu. [...] Conquanto ainda ndo
fale, vou armando em mim palavras que ainda
ndo existem. Tenderna é essa luz que evoca a
porcelana e que vemos no quarto antes do
amanhecer. Lanstoso: o ar da pessoa que
deseja agredir-nos e nao o faz por temor.
Emarame: ato de ir ¢ vir a0 mesmo tempo; e
também o duplo, o indissoluvel movimento,
ante o espelho, de um corpo refletido em seu
cristal, desde que ambos — corpo e reflexos —
sejam contemplados por alguém”. (O-11, p.

81, grifo em negrito nosso)

“I take possession of the additive “and,” with
its dual power of joining and separating, and
then I amuse myself by finding and placing
face to face affinitive notions: “to flee” and
“to fly,” “vein” and “throb,” “dog” and
“bark,” “depths” and “fear,” “I”” and “you,”
“” and “L.” [...] Even though I still cannot
speak, I go along putting together in me words
that still do not exist. “Tenderne” is that light
which reminds one of porcelain and which we
see in the bedroom before dawn. “Lanstous”:
the air of a person who wants to attack us and
doesn’t out of fear. “Emarame”: the act of
going and coming at the same time; and also
the dual, the indissoluble movement in front
of the mirror of a body reflected in its glass,
provided that both — body and reflection — are

seen by someone.” (O-11, p. 61, grifo nosso)

No trecho em questdo, observamos algumas palavras que, a fim de enfatiza-las, o

autor as dispde em italico; na tradugdo, tais termos se apresentam entre aspas. Em um

primeiro momento, as palavras grifadas sdo tidas por isoladas; em outro, sdo dispostas

em pares cujos elementos sdo correlatos: ir e voar, veia e impulso, cdo e latego, centro e
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espera, eu e vos, eu e eu. No comentario que faz sobre o trecho, Osman esclarece tais
pares ao tradutor:

A, voar, impulso, latego e espera sdo desfiguracdes de: vir pulso latido
e esfera. Constituem associacgdes claras, desfeitas mediante acréscimos
ou substituigdes de letras. O processo associa-se a todo o tema da
birrefringéncia, dos pares semelhantes e ao mesmo tempo alterados,
como ¢ o caso da propria Twice-Born. Traduzido como esta, a excecao
de vein and impulse, o processo se esvai.®’

Osman demonstra, aqui, sua preferéncia pela manutencao da forma em detrimento do
contetdo. E uma dificil missio para o tradutor, pois, para que o processo “nio se esvaia”,
seria fundamental a semelhanca entre “voar” e “vir”, “latego” e “latido” e “espera” e
“esfera” também em sua lingua. Na traducdo, temos: 1) “to flee” and “to fly”,
correspondente a “ir € voar”; i1) “dog” and “bark™, que correspondem a “cdo e latego’;
iii) “vein” and “throb”, correspondente a “veia e impulso” e iv) “depths” and “fear”,
correspondente a “centro ¢ esfera”.

No caso 1), além de delimitar o amplo significado do verbo do texto original, o
verbo escolhido pelo tradutor confere um efeito aliterativo ao par, o que nao ¢
necessariamente requerido. Do ponto de vista semantico, o par em inglés tem uma relagao
de sinonimia, enquanto a ideia do original ¢ de brincar com os contrarios. Embora no
portugués “ir” e “voar” ndo sejam exatamente antonimos, permanece uma sutil alusdo ao

3

par comum “ir” e “vir”, como relatado por Osman no trecho citado. Mais ainda ¢

explorado no campo semantico desse par: “fly”, enquanto substantivo, refere-se ao que
conhecemos como “mosca”;®® ja “flee” rememora o homofono “flea”, substantivo que
denomina “pulga”, também um inseto.

No caso ii), Rabassa extingue a relagdo de contrariedade transfigurada, como
propunha o autor, e dispde o par dentro da obviedade da relagdo: “cdo” e “latido”.
“Latego”, segundo o dicionario Houaiss®’, denomina: “1. correia ou corda propria para
acoitar; chicote, agoite, azorrague; 2. pena ou punicao que se inflige a pessoa ou animal,
castigo; 3. aquilo que incita a atividade, a realizagao de algo; estimulo”. Seu som e grafia

rememoram o substantivo “latido”, som emitido por caes.

67 Carta de Osman Lins a Gregory Rabassa, em 05/08/1977, presente no Arquivo Osman Lins da Casa de
Rui Barbosa.

% FLY. 1 Zool mosca vulgar ou doméstica. 2 qualquer inseto diptero. 3 qualquer inseto de asas
transparentes como a efeméride. In: MICHAELIS — Moderno Dicionario Inglés & Portugués. Sao Paulo:
Melhoramentos, 2009.

% LATEGO. In: HOUAISS, Anténio; VILLAR, Mauro de Salles. Diciondrio Houaiss da lingua
portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.
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No caso 1il), uma proposta interessante: ‘“vein” e “throb” significam,

9 70

respectivamente, “veia” ’* e “palpitacio”’!. “Throb” lembra a grafia de “thrust” que tem

72 no portugueés. Isso nos faz questionar

como uma das acepgdes o substantivo “impulso
o porqué de Rabassa ndo ter adotado o ultimo termo em inglés para buscar estabelecer
um semelhante jogo com as palavras e seus significados. Por fim, no ponto iv), temos o
par “depths” and “fear”, que traz uma correlacdo com mais de um sentido. O par em inglés
pode se identificar imageticamente: o primeiro termo, “profundezas”, traz uma carga de
mistério e temor diante de algo grandioso e desconhecido, trazendo uma sensagao de
“medo”, termo que se refere a “fear”’®. O curioso ¢ que “depth” é também remissivo a

29 ¢

“centro”, “centro de uma circunferéncia”, em inglés’*. Ja “fear” relembra a sonoridade de
“sphere”, “esfera”.

Quase no fim do trecho, o autor introduz as palavras “tenderna”, “lanstoso” e
“emarame”. Apesar de se tratarem de neologismos, elas trazem estruturas e sufixos que
as fazem 1identificdveis como substantivos (“tenderna”, “emarame”) e adjetivo
(“lanstoso”), classificagdes refor¢adas pelas definigdes que o autor traz de cada um dos
vocabulos. Em carta’®, Rabassa sugere anglicizéa-las, justamente para trazer a ideia de uma
semelhante classifica¢@o na lingua inglesa. 1) tenderna = tenderne — o tradutor modificou
a grafia do termo para ajustar-se aos padrdes gramaticais do inglé€s. Poderia se pensar em
optar pelo sufixo “-nal”, como, por exemplo, observamos no par eterno (port.) = eternal
(eng.), ou mesmo na supressdo da Gltima letra, seguindo a logica moderno (port.) >
modern (eng.). No entanto, essas possibilidades remetem a classe dos adjetivos e, como

consta na descri¢ao, trata-se, no caso, de um substantivo. Proporcionalmente, poucos sdo

os vocabulos terminados em “-erne” no inglés, mas todos quantos o sdo (fora os termos

" VEIN. 1 Anat, Zool veia: canal que conduz o sangue ao coragdo. In: MICHAELIS — Moderno Dicionario
Inglés & Portugués. Sao Paulo: Melhoramentos, 2009.

I THROB. 1 batimento, pulso. 2 pulsacdo, palpitacdo. vi 1 pulsar, bater. 2 palpitar. In: MICHAELIS —
Moderno Dicionario Inglés & Portugués. Sdo Paulo: Melhoramentos, 2009.

2 THRUST. 1 empurrdo, impulso, impeto. In: MICHAELIS — Moderno Dicionério Inglés & Portugués.
Sdo Paulo: Melhoramentos, 2009.

73 FEAR. 1 medo, temor, susto, receio, apreensdo. In: MICHAELIS — Moderno Dicionario Inglés &
Portugués. Sdo Paulo: Melhoramentos, 2009.

* DEPTH. 6 centro, lugar situado no interior de uma circunferéncia. In: MICHAELIS — Moderno
Dicionario Inglés & Portugués. Sdo Paulo: Melhoramentos, 2009.

5 “Um caso semelhante existe em O-11 com as palavras inventadas. Eu as tenho deixado como no original,
mas me pergunto se ndo seria melhor tratar de angliza-las sobre a base do original: lanstous por lanstoso,
por exemplo”. Carta de Gregory Rabassa a Osman Lins, em 14/07/1977, presente no Arquivo Osman Lins
da Casa de Rui Barbosa.

5 Vide pesquisa no Merriam-Webster Dictionary, em <www.merriam-webster.com> e no Word Finder,

em <www.wordfind.com>. Acesso em: setembro/2015.
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arcaicos), sio substantivos’®; ii) lanstese = lanstous — aqui, o tradutor modificou o termo
para o sufixo correspondente na categoria dos adjetivos em ingl€s; emarame => emarame
— aqui, o tradutor decide pela ndo-tradugdo, que ndo figura uma ma decisdo, pelo
contrario, de outra sorte o termo perderia seu carater palindromo, cuja presenca tem,

obviamente, enorme representatividade na obra osmaniana.

Tabela 3.2.4. Jogo de palavras; fauna local.

ORIGINAL TRADUCAO

. ' "One by one I look at the wicker cages — made
“Olho de uma em uma as gaiolas de junco, o .
by the old women, some of original design —
fabricadas pelas velhas, algumas de formato
o with their singing birds (I cut and cross the
original, com suas aves cantantes (corto e .
names of birds: Baltimore cardinals,
cruzo nomes de passaros: papa-campinas,
chickhatches, swalls, seagles, robs, red-
xeunas, 0s, galos-de-capins, rios, curinas,
winged sparrows, bullbirds, moonlings);”

caxéus, sagrabias” (...)” (T-5, p. 99)
’ (T-5, p. 77)

Esse trecho ¢ bastante peculiar por apresentar nomes de passaros em uma
combinacdo aglutinada. O trecho reune os passaros “papa-capim”, “curio”, “sabid”,
“xexéu”, “galo-de-campina”, “gratna” e ‘“candrio” em construgdes que combinam as
desmembragdes desses nomes em outros novos, como sendo outras espécies. Sobre o
trecho, Osman diz nas “Notas para o Tradutor’: “papa-campinas, xeunas, 0s, etc. (silabas
misturando nomes de passaros; podem ser outros os passaros, conhecidos no pais do
tradutor)”. 7’ Nas correspondéncias trocadas com Rabassa, o trecho referido é comentado
outra vez:

corto € cruzo — isso mesmo: corto 0s nomes € Cruzo-o0s, misturo-os —
ainda a idéia de permutacdo. Eu, sendo vocé, escolhia uns seis nomes
de passaros do seu pais e, simplesmente, misturava esses nomes,
criando nomes novos, passaros novos. E a melhor coisa a fazer.”

77 “Notas para o Tradutor”, (vide Anexo D, p. 107). Arquivo Osman Lins da Casa de Rui Barbosa.

78 Carta de Osman Lins a Gregory Rabassa, em 05/08/1977, presente no Arquivo Osman Lins da Casa de
Rui Barbosa.
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A sugestao de Osman ¢ sensata, levando em consideracao a particularidade das
espécies e de sua origem que, muitas vezes, ndo corresponde com outras localidades. Essa
estratégia, porém, pode trazer prejuizos para o projeto tradutivo ja relatado anteriormente
de identificar o texto como uma tradugdo, caso selecione espécies sobremodo atreladas a
cultura de chegada. E o que ocorre com o termo “Baltimore cardinals”, que traz um
toponimo que aclimata o nome do passaro para uma localidade familiar a cultura de
chegada. O termo também ¢ duvidoso por causa de uma outra representatividade que tem
na cultura de chegada — “Baltimore cardinals” ¢ o nome dado a um determinado time de
baseball sub-22 da cidade de Baltimore, fundado em 1962. Desse modo, além de
transmutar a origem do passaro, o imagético do leitor da lingua de chegada pode ser
comprometido por causa da remissdo a um elemento popular da area esportiva. Essa
escolha poderia advir do péssaro chamado “Baltimore orioles” que em portugués
encontramos com o nome de “corrupido-de-baltimore” ou “corrupido-laranja””. Isso
exemplifica uma incoeréncia com aquele projeto de identificacdo do texto como tradugao
e da localizagdo do leitor do texto traduzido, além de camuflar o efeito de aglutinacao de
espécies diferentes. Quanto aos demais®:

- Em “chickhatches”, verificamos a unido das palavras “chick” e “hatch” que, em
um mesmo contexto, designa a expressao remetente a um ovo chocado e ndo exatamente

a um passaro®'.

- “Swalls” seria a abreviacio de “swallows” (“andorinhas”)??.

7 CORRUPIAO-DE-BALTIMORE. Wikipédia. In: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Corrupi%C3%A3o-
de-baltimore>. Acesso em fevereiro de 2016.
80 Todas as referéncias do campo da ornitologia contaram com o auxilio d’4 Enciclopédia de Aves do Brasil

— disponivel em: <www.wikiaves.com.br>. Acesso em fevereiro de 2016.

81 Na entrada do dicionario, temos: a) CHICK = 1 pintinho. 2 passarinho recém-saido do ovo; b) HATCH!
n 1 ninhada, cria. 2 choco. In: MICHAELIS — Moderno Dicionario Inglés & Portugués. Sao Paulo:
Melhoramentos, 2009.

82 SWALLOW?. n andorinha. In: MICHAELIS — Moderno Dicionério Inglés & Portugués. Sdo Paulo:
Melhoramentos, 2009.
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-I0-

Em uma mesa de escritério, o® nervos se afloram. As canetas
desorganigadamente dispostas numa caneca comemorativa;
papeladas rabiscadas, documentos a assinar, computador
ligado 20 desperdicio e um wvelho wventilador a embalar
pernilongos. O que chama a atencio, porém, além das mios
firmes que o seguram, é aguele familiar artificio marcador
de datas. O calendério, delimitador de diaqr,er ,,paseee, égfera
viva e ameacadora, apesar de estar dionqto;emﬁrgglrpapel.
E daquelaq coisas que, mesmo se as deee Jgﬁ' ~ e!ntffmam
v!vvas, circulando sua existéncia em Xg fﬁeru]:fto aos

Y
- Sim. »

(e rogo)

0 agir humano, 6 sucessio das coisas, detende-vos se podeis:

Pempo, contraria teu curso, viola o teu ritmo, interrompe

ten sereno fluxo impassivel ou desaba, sem leito ¢ =em

comporta, sobre mim.

-XXX-



13’83

- “Seagles”, sim, traz um efeito aglutinador com as aves “seagul e “eagle”

(“aguia”®).

- “Robs” abrevia “robin”, passaro caracteristico da fauna norte-americana®’.

- “Red-winged sparrows” faz alusdo ao existente “red-winged parrot” % (periquito
da asa vermelha), ao passo que o termo troca “parrot” (“periquito”) por “sparrow”
(“pardal”).

- “Bullbird” ¢ provavelmente uma referéncia a “blue bird”, passaro comum a fauna
norte-americana e facilmente encontrado em historias fantasiosas, fabulas e demais
contos de fada. Traz, a permuta de “blue” (a cor azul) por “bull” (“touro”). Além disso,
segundo o Urban Dictionary, “bullbird” seria uma expressao a indicar uma falsa
informacao, usada mais comumente para desdenhar uma ameaca verbal, mostrando ter
descrédito diante de uma proposi¢do radical®”’. Apesar de constar nesse banco de
expressoes populares e idiomatismos, “bullbird” nao ¢ um termo muito recorrente nos
resultados dos mecanismos de busca, mas vale, aqui, a mengao.

- Por fim, “moonlings” ¢ um termo bastante incognito, pois ndo encontramos
referéncias diretas a um passaro em especifico. Segundo o Wikitionary, “moonling”*®
seria um termo obsoleto para referir-se a alguém como “tolo” ou “lunético”, este termo
correspondendo a relagdo “moon” = “lua”. Referente a passaros, encontramos o termo

“birdling”®, que é definido apenas como sendo um passaro pequeno, e dele so

aproveitamos o sufixo “-/ing”.

8 “Seagull”, ou “gull”, faz referéncia ao grupo de aves da familia dos “larideos”. No dicionario Houaiss,
encontramos a denominag¢do para o termo: “Rubrica: ornitologia. 3 ~ fam. de aves caradriformes,
representadas pelas gaivotas e trinta-réis, com muitas spp. migratdrias, ger. marinhas, que frequentam as
costas ¢ os grandes rios, se alimentam de peixes e detritos organicos e nidificam em colonias”. In:
HOUALISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario Houaiss da lingua portuguesa. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2001.

7 EAGLE. 1 4guia. In: MICHAELIS — Moderno Diciondrio Inglés & Portugués. Sdo Paulo:

Melhoramentos, 2009.
8 ROBIN. n Ornith 1 espécie de tordo americano (Turdus migratorius). 2 espécie de tordo europeu
(Erithacus rubecula). In: MICHAELIS — Moderno Dicionario Inglés & Portugués. Sdo Paulo:
Melhoramentos, 2009.
7 RED-WINGED PARROT. Wikipédia. In: <https://en.wikipedia.org/wiki/Red-winged parrot>. Acesso
em fevereiro de 2016.

87 BULLBIRD. “False information, another word for bullshit. Best if used to undermine a verbal threat,
or show disbelief of a radical claim.” Disponivel em:
<http://pt.urbandictionary.com/define.php?term=Bullbird>. Acesso em fevereiro de 2016.

8 MOONLING. Wikitionary. Disponivel em: <https://en.wiktionary.org/wiki/moonling>. Acesso em
fevereiro de 2016.

8 BIRDLING. Disponivel em < http://www.merriam-webster.com/dictionary/birdling> Acesso em
fevereiro de 2016.
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Verificamos aqui uma desconformidade do tradutor com a construgdo proposta por
Osman. O autor dispde de sete espécies de passaros e as cruza entre si para a constru¢ao
de novos passaros. Essa imagem ndo foi contemplada na tradugdo, em que o tradutor
elenca alguns termos ao acaso, modificando-os em combinagdes aleatorias. Esse
procedimento ¢ prejudicial para a compreensdo da construgdo metaforica que alude a
dualidade, a fusdo, a complementaridade, presente ao longo de toda linha T. A
incompatibilidade entre as faunas de cada cultura ndo ¢ um pretexto para esse
procedimento, uma vez que o autor deu liberdade ao tradutor para que adaptasse a fauna
da cultura de chegada. Logo, a estratégia de Rabassa ndo pode ser justificada por uma
mera incompatibilidade cultural ou pelo gasto mito da intraduzibilidade. O tradutor
anulou a poeticidade contida na construgdo do texto original, embora sua reprodugao

fosse indubitavelmente factivel na lingua de chegada, dadas as circunstancias.

Tabela 3.2.5. Recursos graficos; disposicao do texto.

ORIGINAL TRADUCAO

“Dois meninos de joelhos, sérios, no dia da
o “Two children kneeling on First Communion
primeira comunhdo. Homens de ¢  éu e _ . )
. day. Men with ats and cane, side by side, one
bengal , lado a lado, uma pe na estendida e o . .
. I g outstretched and a distant look, as if the
o har distante, como se a camara os ) )
o camera had caught them in a short silence
surpreendesse num escasso siléncio entre ) o
) between profound dialogues; women sitting,
didlogos profundos; mulheres sentadas, ) .
) Ibow resting on a able with wisted egs,
otovel apoiado numa esa de és etorcidos; ) ) )
graciously closing a fa between their ands;
fechando graciosamente um leq  entre as
_ girls with lack s ockings and long white
aos; mogas de meias n gras e longos vesti ] o )
dresse , a large w ite bow in their hair, holding
claros, grande ¢ branco nos cabelos,
a book with a posy between the pages and
sustendo um livro com uma frol entre as | _ _ o )
) ) with their y s in my direction; others in
paginas e os 0 os voltados para mim; outras
. . between rocks and royal alms reflected on
em meio a pedras ¢ almeiras-reais refletidas
the backdrop; beside dogs; famil s in a
no teldo ao fundo; ao lado de cdes; fami s ) o o
. ) group, each family looking in one direction; in
reunidas, cada qual olhando numa dire¢@o: no ) . _
) the center of the group a pair of children with
centro do grupo, um casal de criancas com
tra hats, dressed in ailo suits, holding a arp

chapéus de al vestidos de mar ,
. (T-5,p. 78)

segurando um ar ...” (T-5, p. 99, grifo meu)
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Esse trecho reproduz um efeito poético na prosa a partir de uma peculiar disposi¢ao
das palavras, que remonta as falhas contidas na fotografia que o narrador descreve. Muitas
das palavras, por estarem incompletas — “corroidas pelas tragas” — s6 podem ser
assumidas quando contextualizadas. Osman alerta, nas “Notas para o Tradutor”: “atencao
ai para o trecho com claros, que procura representar o album roido das tragas. Mas os
cortes nao estdo feitos ao acaso: buscam certo efeito poético, como em “chapéus de
(p)al(ha) vestidos de mar(ujo)”.”

Aqui, o importante seria trazer a traducdo ndo somente a transposi¢ao linguistica,
de ordem semantica, mas também a disposi¢ao estrutural do texto — mais do que as
proprias palavras e o sentido que carregam, a estruturacao do texto também tem essencial
representatividade. Isso nos faz lembrar do conceito de “reimagina¢do” proposto
inicialmente por Haroldo de Campos e reiterado por Alvaro Faleiros (2012), quando
aborda os poemas cuja disposicao estrutural ¢ um elemento de bastante atrelamento ao
seu efeito poético e cujo processo tradutorio implica na “[reestruturacdo] do espago
grafico, para aproximar-se do modo de significar do texto original” (FALEIROS, 2012,
p. 58). Na descricdo da fotografia, os elementos gastos também sdo gastos nas palavras a
que se referem. O leitor recebe as diretrizes para “visualizar” a imagem exatamente como

estd na reproducao do narrador (e no imagético do autor). Temos, pois, no original e na

tradugdo, respectivamente:

1) c(hap)eu(s) — (h)ats

i1) bengal(as) — cane(s)

i)  pe(r)na —1(e)g

1v) o(har — look

V) (c)otovel(o) — (e)lbow

Vi) (m)esa — (t)able

vil)  (p)és (r)etorcidos — (t)wisted (1)egs
viil)  leg(ue) — fa(n)

1X) (m)dos — (h)ands

X)  n(e)gras — (b)lack

Xi) vesti(dos) — dresse(s)

%0 “Notas para o Tradutor”, (vide Anexo D, p. 107). Arquivo Osman Lins da Casa de Rui Barbosa.
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xii)  (la)¢(o) branco — w(h)ite bow
xiil))  o(lh)os — (e)y(e)s

xiv)  (p)almeiras-reais — royal (p)alms
xv)  fami(lia)s — famil(ie)s

xvi)  (p)al(ha) — (s)tra(w)

xvil) mar(ujo) — (s)ailo(r)

xviil) ar(pao) — (h)arp(oon)

um efeito poético, como o “céu” que sobra de “c(hap)éu(s)” (ponto 1).

Observemos, pois, alguns pontos:

Em italico, temos o que foi “preservado” e, entre parénteses, o que deveria conter na
palavra para torna-la completa. Pelo que podemos perceber, Rabassa rasurou na tradugdo
exatamente as palavras correspondentes do original. Justamente por estar correlacionada
a imagem que reproduz, essa disposicdo das palavras em fragmentos necessitava ser
mantida na traducdo, a fim de preservar a poeticidade que o autor quis explorar (e a qual
menciona em suas “Notas para o Tradutor”). No entanto, quando diz que “os cortes ndo

estao feitos ao acaso”, Osman demonstra que o que resta das palavras também transmite

e No item i), o que resta da palavra “hats” € “ats”, que pode ser interpretada

como a pluralizagdo da preposi¢do indicativa de lugar “at”, no inglés. A

substantivacao de uma preposicao, verbo ou at¢ mesmo de um sufixo, por

exemplo, pode ser entendido como um recurso poético intencionado por

Osman, ja que este atesta que os cortes sao propositais. No original, vemos

os exemplos vii), “és” e ix), “dos”, para demonstrar esse nosso ponto de

vista.

e O ponto i1), na tradugdo, descaracteriza a estratégia do original, pois o que

observamos na palavra remanescente ¢ apenas que ela deixa de ser plural e

se dispde no singular, tornando menos 6bvio o efeito de remocgao.

e No ponto iv), enquanto no texto original encontramos a construgdo “o har

distante”, na traducdo, temos “distant look”, sem qualquer alteracdo que

1lustrasse o efeito de rasura.
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No ponto vi), na traducdo, observamos o remanescente “able”, adjetivo em
inglés que quer dizer “capaz, apto”.”!

Em “ ¢ branco”, destacado no item xii), Rabassa mantém a palavra “bow”
(lago) completa, ao passo que fragmenta “white” (branco), que estd
completo no original. Isso € curioso porque podemos pensar que, pelo fato
de “bow” ser uma palavra muito pequena, o tradutor decidiu por
desmembrar o termo qualificante, para manter a alusdo; no entanto, no
original, a palavra “laco” ¢ representada apenas pela letra “¢”, ficando
também dificil de presumir a palavra, ndo fosse o contexto.

Na tradug@o do termo demarcado no ponto xiv, o que resta de “palms”,
“alms”, corresponde a um arcaismo no inglés, cujo significado remete a
caridade®®. Associado ao adjetivo “royal” (“real”, de realeza, em portugués),
o termo remanescente traz uma representacdo ainda mais intrigante,
podendo remeter o leitor da traducdo a construcdo de uma nova imagem
além da inferida nos claros, € que nao ¢ despertada no original — algo como
“esmolas reais”.

“mar”, o remanescente de “mar(ujo)”, referido no ponto xvii, é o exemplo
citado por Osman nas notas. Neste caso em especifico, a palavra restante na
traducdo nao traz um efeito semelhante, nem ao menos um substantivo
admissivel na lingua inglesa.

Por fim, no ponto xviii temos o remanescente “ar”’, em portugués e o
remanescente “arp”, no inglés, derivados das palavras “arpao” e “harpoon”,
respectivamente. No inglés, a palavra que resta da desconstrucao ndo alude

a uma palavra de remissdo imediata a um expressivo significado, como

ocorre no original.

Vemos, portanto, diante dos pontos levantados, que o que ocorre na tradugdo em

relagdo a estratégia expressa por Osman ¢ a compensa¢do de uns casos em relacdo a

outros. As palavras remanescentes no original que despertaram um novo sentido em frente

a palavra completa nao necessariamente trouxeram um efeito correspondente no mesmo

1 ABLE. adj 1 capaz, apto. 2 habil, agil, destro. 3 competente, talentoso. 4 autorizado, qualificado. In:
MICHAELIS — Moderno Dicionario Inglés & Portugués. Sdo Paulo: Melhoramentos, 2009.

92 ALMS. subst. pl. Esmola, donativo. In: MICHAELIS — Moderno Dicionario Inglés & Portugués. Sao
Paulo: Melhoramentos, 2009.
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termo de referéncia na tradugao. O tradutor o faz quando € possivel em outras ocorréncias,
como apresentamos, mas nao se pode afirmar com exatiddo se esses casos sdo acidentais
ou intencionados pelo tradutor.

Um outro ponto notavel € a palavra “frol”, possivelmente questionada por Rabassa,
pelo que Osman responde, em carta: “frol — forma portuguesa arcaica de flor — pode
traduzir mesmo por flower, a ndo ser que haja, em inglés, a forma arcaica de flower”.”* E
entdo que Rabassa traduz por “posy” que, segundo o Merriam-Webster, designa: “a small
bunch of flowers; a single cut flower”.”* Apesar de ndo representar um arcaismo no inglés,
a adocdo de Rabassa por esse termo poderia ser considerada como um esfor¢o valido

apenas por dispensar o termo genérico.

Tabela 3.2.6. Ritmo; rimas; aliteracoes.

ORIGINAL TRADUCAO

“Assim, pois. Tom e som. Eu e eu e eu,
“So it is, then. Sound and round. I and I and
Hermenilda e Hermelinda (...). Temperar . .
I, Hermenilda and Hermelinda (...). Tune the

o bandolim. Rasga o retrato na ribalta, mandolin. Randy raids reels, Robert runs.

Roderico rude. Sol no cdo, ar na mio. Sun on the ground, breeze all around. Isn’t

Nao ¢? Enorme. As coisas que conquanto | it? Enourmous. The things so runabout, so

em volta os brados tantos. Ah, ondas do
tempo e armadilhas rastejantes! Que faz a

costureira com o que resta do fio? Cose,

many noises. Ah, waves of time and dragging
nets! What does the seamstress do with the

rest of the thread? She silently sews the

corpse’s mouth and nose. This way and

that. Zap. This ballad is unraveled. One

calada, a boca do cadaver. Aquém do

além. Zas. Esta cantiga ¢ descosida. Une-

. . h holds i her: th le. R
aum fio: a agulha. Rude Roderico, ris do thread holds it together: the ncedle. Run,

Robert, read, rail, rant? Urn.” (T-9, pp.

redingote da ra? Alcatruz.” (T-9, p. 150,
123-124)

grifo meu)

93 Carta de Osman Lins a Gregory Rabassa, em 15/09/1977, presente no Arquivo Osman Lins da Casa de

Rui Barbosa.

o4 “um pequeno macgo de flores; uma unica flor arrancada”. C.f. POSY. a small bunch of flowers; a

single cut flower.
webster.com/dictionary/posy> Acesso em: fevereiro de 2016.

In: Merriam-Webster’s Dictionary. Disponivel em: <http://www.merriam-
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Esse trecho traz elementos dotados de ritmo e sonoridade — consideraveis desafios
para um tradutor. Muitas sdo as alternativas para transpor o impasse: traduzir o sentido,
traduzir o ritmo e a rima e tentar associar as alternativas anteriores seriam as mais gerais.
Rabassa elege a opgao de reproduzir o efeito ritmico da rima, ainda que isso comprometa
o sentido das palavras disposto no original. Nesse caso, a maioria dos periodos em que
constam esses efeitos sonoros sdo espécies de nonsense, o que pode aliviar o
distanciamento semantico na traducdo. Nas “Notas para o Tradutor” Osman comenta o
trecho, validando a estratégia do tradutor:

Prestar atencdo: Rasga o retrato na ribalta, Roderico rude. (ra, re, ri, ro,
ru) Rude, Roderico, ris do redingote da ra? (ru, ro, ri, re, ra) (Manter.
Imita, grosseiramente, as notas: do-re-mi etc.) Tom e som. (Usar duas
palavras curtas, com significado assim, equivalente, e que rimem.)
Alcatruz (Vaso de barro. Alcatruzar, curiosamente, significa: curvar-se
por velhice.).”

Isso atesta que o que deve ser destacado no periodo como técnica narrativa para efeito de
prosa poética € o efeito ritmico que ele traz. Rabassa demonstra essa preocupacao,
sobretudo com a sequéncia vocalica, quando dispde “Randy raids reels”, cuja grafia ndo

demonstra por si s o efeito sequencial, mas sim a emissao fonética — Randy, /2e/, raids

/e1l/, reels, /1:/.

99 6 99 ¢

Outro trecho em destaque é o que traz a construcao “cose”-““calada”-‘““cadaver”; na
tradugdo, Rabassa transmitiu efeito quando dispos “she”-“silently”-“sews”. SO nao ha
aparente razao para o acréscimo de “nose” na tradugao, em “the corpse’s mouth and nose”
para o original “boca do cadaver”. O ritmo fica alongado, caso manté-lo como no original
fosse a razdo do acréscimo.

Sobre a tradugdo de “alcatruz”, termo comentado nas “Notas para o Tradutor”, ¢

curioso observar a tradugio por “urn”

, que remete justamente ao vaso onde depositam-
se as cinzas da cremacao, ou semelhante depdsito funerario. Podemos inferir, assim, que
o termo adotado foi condicionado pelos requisitos do autor, fazendo uma ligagao a velhice
(como definido no trecho supracitado) e, portanto, ao fim da vida. Vale lembrar, ainda,
que “alcatruz” rememora “alcatraz”, substantivo que, no dicionario Houaiss, tem duas

distintas acepg¢des. A primeira, curiosamente, de um termo da ornitologia: “1 atoba-

% “Notas para o Tradutor”, (vide Anexo D, p. 108). Arquivo Osman Lins da Casa de Rui Barbosa.
% URN. “1 urna (também cineraria ou funeraria). 2 vaso, cantaro. 3 timulo”. In: MICHAELIS — Moderno
Dicionario Inglés & Portugués. Sdo Paulo: Melhoramentos, 2009.
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pardo (Sula leucogaster); 2 tesourio (Fregata magnificens)”®’. E a segunda, termo
informal que designa “individuo que conserta ossos deslocados”®®. Essa tiltima acepgio
correlaciona-se com os termos anteriormente referidos no texto (“cose, calada, a boca do
cadaver”), bem como tem ligacdo com o comentario do autor em relacdo ao termo.
Levando-se em conta essa ultima alusdo que a semelhanga grafica entre os termos

“alcatruz” e “alcatraz” suscita, na traducdo, o termo “urn” limitou-se, naturalmente, na

relacdo de correspondéncia semantica, perdendo esse outro elemento de referéncia.

Tabela 3.2.7. Ditos populares; figuras de estilo.

ORIGINAL

TRADUCAO

“O jogo ¢ o mesmo de antes, s que mais
descansado. Para que enfeitar o maraca?
Pensa que agora vou bancar a senhora
dona e arrotar puritanismo? Dar conselhos
as mogas? Ah! Tire o cavalo da chuva.
Nada mais enjoado do que uma cadela das

ruas feito eu querer bancar o cachorro

“The game is just the same as it was before,
except more restful. Why fancy things up?
Do you think I’'m going to play the fine lady
and belch out puritan stuff? Give young girls
advice? Oh, not a chance. There’s nothing
more sickening than to have a street bitch like

me putting on the airs of a pet pekinese or

de sio Roque” (T-11, p. 181, grifo meu) Saint Rocco’s kindly dog.” (T-11, p. 151)

A personagem que reproduz o didlogo, a “Gorda”, quase sempre carrega de humor

a sua fala, inserindo também ai muitas expressdes regionais, ditos populares e outras

interessantes metaforas e comparagdes. O trecho acima, apesar de curto, traz trés
expressoes bastante pitorescas, de forte correlacdo com a lingua e a cultura brasileira.

1) “Enfeitar o maraca”, Osman mesmo explica nas “Notas para o Tradutor”:

“enfeitar o maraca (embelezar as coisas)”. Segundo o dicionario Aulete,

no verbete maraca: “Enfeitar o maraca - 1 Pop. Enfeitar uma historia, um

97 ALCATRAZ!. In: HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles. Diciondrio Houaiss da lingua
portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

% ALCATRAZ?. In: HOUAISS, Antdnio; VILLAR, Mauro de Salles. Diciondrio Houaiss da lingua
portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

9 “Notas para o Tradutor”, (vide Anexo D, p. 109). Arquivo Osman Lins da Casa de Rui Barbosa.
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relato, com algo inventado, fantasiado”.!%’ Rabassa traduz por “fancy things
up”, um modo também coloquial (mas nao figurado, como no original), para
dizer da acdo de tornar as coisas mais enfeitadas, “chiques”.

i1) “Tire o cavalo da chuva”, exemplificado por Osman nas notas: “Tire o
cavalo da chuva (Perca as esperancas)”.!’! Rabassa traduz a expressio por
“Oh, not a chance”, que traz esse efeito ironico, coloquial da frase, mas sem
representacdes figuradas. Fez bem por nao ter seguido a sugestao de Osman,
pois, traduzindo literalmente “perca as esperancas” soaria mais formal,
distante.

1i1) “bancar o cachorro de Sdo Roque” — expressao peculiar, com uma
estratégia tradutdria curiosa, reforgada por Osman, em carta ao tradutor:

Caso interessante. Vocé pegou mais ou menos o sentido. Mas S. Roque,
na tradi¢do catolica, é representado ao lado de um cachorro (portanto,
um cachorro caridoso ou “santo”), que colabora com ele em seus atos
de bondade. Vocé estaria autorizado a acrescentar algo por sua conta,
como, por ex.: uma cadela das ruas, feito eu, querer bancar o cachorro
de S. Roque, que passava por caridoso e lambia as feridas dos leprosos.
Acho que se conservaria melhor, assim, o pitoresco da expressao

original.'®
Além de reproduzir a imagem do santo e de seu cachorro companheiro, acrescenta
a imagem do “pet pekinese” (cdo de estimagdo da raca pequinés), introduzida pela
conjuncao alternativa “or” (ou), como alusao a um cachorro de colo, que acompanha o
dono por onde for. Rabassa também qualifica o cdo do santo, adicionando o termo
“kindly”, referindo-se a gentileza do cachorro. Vemos aqui que Rabassa se dispos a
clarificar a expressao para o leitor de chegada, ainda que isso resultasse em alongamento

da sentenca.

10 MARACA. In: Diciondrio Aulete Digital. Disponivel em:
<http://www.aulete.com.br/maraca,%20marac%C3%A1> acesso em fevereiro de 2016.

101 “Notas para o Tradutor”, (vide Anexo D, p. 109). Arquivo Osman Lins da Casa de Rui Barbosa.

102 Carta de Osman Lins a Gregory Rabassa, em 19/04/1978, presente no Arquivo Osman Lins da Casa de
Rui Barbosa.
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Tabela 3.2.8. Traducao de géneros; epicenos.

ORIGINAL TRADUCAO

“Pequenos animais, leves como palavras,
voam em torno de mim e de Cecilia ou | “Little animals, light as words, fly around me

passeiam em nossos corpos: aranhos, and Cecilia or walk through our bodies:
grilas, formigos, efeméridos, vespos, spiders, crickets, ants, Mayflies, wasps,
. . en fireflies, Spanish flies, scorpions, locusts, all
vagaluzes, cantaridos, escorpias,

. . . with gender changes. The crickets chirp,
cigarras. Trilam as grilas, noturnas; as
nocturnal; the locusts buzz. [...] Gliding over

cigarras zunem. [...] Planam, acima de o
us as if winged are beasts of land and water:

nos, como se fossem alados, bichos do
’ ’ frogs, otters, cowfish, rheas, conch shells,

chdo e da dgua: rios, lontros, peixes- turtles, shrimp, rays, sea snails, lizards,
vacas, emos, buzias, tartarugos, | cougars, also with a switch in their gender.”

camaras, arraios, lesmos, calangas, | (T-16, p. 229)

sucuaranos” (T-16, pp. 267-268)

Este talvez seja o texto de maior complexidade do ponto de vista da tradugao, por
apresentar uma incompatibilidade linguistica fundamental para a compreensao do texto e
de sua poeticidade. Osman trabalha com animais com o género trocado; trata-se de
epicenos, ou seja, substantivos que designam animais com apenas um género, de modo
que para especifica-lo seja necessaria a inclusao das palavras “-macho” ou “-fémea”. Na
lingua inglesa isso ndo existe, logo, ndo haveria uma maneira de identificar essa
transformagdo na traducdo. Verificamos, aqui, um momento em que as barreiras impostas
pelas diferengas entre as linguas resultam numa planificacdo da imagem do original.
Sobre o trecho, escreve Osman em suas instrucdes para o tradutor:

Ha um trecho muito delicado nesta pagina, quando falamos em “raos,
lontros” etc. Jogo ai com os EPICENOS. Nido ha em portugués as
formas que uso, todas apresentando exatamente o género contrario ao
existente: ra, lontra, etc. brinco com o problema da inversao dos sexos.
Rogo, do tradutor, fazer o possivel para conservar, de algum modo, esse
efeito.!®

O que restaria, pois, ao tradutor? Rabassa adota, entdo, a seguinte estratégia: dispor
o nome de todos os animais traduzidos, seguidos da indicagao “all with gender changes”

(todos com mudangas de género). Parece técnico demais e, de fato, perde-se bastante na

103 “Notas para o Tradutor”, (vide Anexo D, p. 110). Arquivo Osman Lins da Casa de Rui Barbosa.
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poeticidade do texto original. A tradutora do alemdo, Marianne Jolowicz, por exemplo,
pede a Osman que suprima o trecho diante da impossibilidade de transposi¢do também
na lingua germanica'®, ao que lhe responde o autor: “Problema muito sério. Todas as
‘mudancas de sexo’ operadas por mim nesse trecho sdo absurdas e inaceitaveis em
portugués. Dai, exatamente, vem o efeito obtido, o seu carater insolito. (...)Nao gostaria
de cortar o trecho, do qual tenho certo orgulho...”!%

Mesmo diante da incompatibilidade linguistica no que diz respeito aos epicenos em
inglés, que inviabilizaria uma construcdo semelhante a do texto original, Rabassa arrisca
na traducdo de um unico termo dentre os listados, “peixes-vacas”, como sublinhado na
tabela. Osman transmuta o animal “peixe-boi”, que em traducao palavra por palavra para
o inglés, seria “ox-fish”. Ainda que no inglés exista um termo para cada género dos
bovinos, a saber, “ox” para “boi” e “cow” para “vaca”, “ox-fish” ndo € o termo que
denomina “peixe-boi” em inglés, mas sim, “manatee”. Logo, ainda que mantendo a
construgdo “peixes-vacas”, a traducao nao corresponde ao animal que Osman elencou; €,

porém, um nonsense na lingua de chegada entre todos os outros termos traduzidos, que

sao plausiveis no inglés.

Tabela 3.2.9. Especificacées; taxonomia.

ORIGINAL TRADUCAO

“A peroba-rosa (Aspidosperma

. R “Th ink b Aspid
gomezianum), cortada em retangulo e °© pn peroba  (Aspidosperma

i . gomezianum), cut in a rectangle and therefore
portanto assentavel em desenhos variados, . _ _ .
usable in varied designs, is the most used,

¢ a mais empregada, dentre as madeiras de )
among fine woods, as flooring.” (R-19, p.

lei, como revestimento dos pisos” (R-19, 270)

p.313)

Muitas sdo as possibilidades de efeito que Osman pode ter intencionado explorar
com a disposi¢do do nome cientifico da arvore referida — figura de acimulo, hipérbole,

sobreposi¢do de termos, sobreposi¢do de linguas, etc. Do ponto de vista da tradugdo, essa

104 Carta de Marianne Jolowicz a Osman Lins, em 12/09/1974. Arquivo Osman Lins da Fundagio Casa de
Rui Barbosa.
105 Carta de Osman Lins 4 Marianne Jolowicz, em 18/09/1974. Arquivo Osman Lins da Fundagio Casa de
Rui Barbosa.
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inser¢ao funciona como grande aliada para precisar a referéncia do leitor da tradugdo, no
caso de tratar-se de uma espécie ndo pertencente a vegetacdo de sua localidade. Consta
no dicionario Merriam-Webster a seguinte defini¢do para o verbete:

PEROBA. noun: any of several important Brazilian timber trees: such
as a) peroba rosa: a tree (Aspidosperma polyneuron) with very hard
rose-yellow wood common in the state of Sao Paulo; b) a tree
(Paratecoma peroba) of the family Apocynaceae with yellowish brown
wood found along the coast of South America — called also ipé
peroba.'"

Em casos como este, em que o termo em questdo remete a um fator bastante especifico
de uma dada cultura ou localidade, o tradutor poderia recorrer a alguns artificios para
tornar clara a passagem para o leitor da lingua de chegada, como notas de rodapé, ou a
explicacdo diluida no proprio texto. Como ja observamos anteriormente, esses recursos
dificilmente seriam adotados por Rabassa, diante do que ja pudemos perceber de sua
posi¢do tradutiva. Portanto, essa inser¢do de Osman (cuja utilidade ainda nao
compreendemos), forneceu, a principio, despretensioso auxilio para o processo
tradutorio: ainda que a definicdo se disponha de forma taxondmica, o que pode, muitas
vezes, tornar ainda mais complexa a compreensao, esse recurso se faz util principalmente
quando o termo popular ndo possui referente em outras linguas e/ou culturas, como ¢ o
caso deste trecho. Assim, o tradutor pode buscar a imagem do termo por aproximacdes
entre espécies.

Esse ultimo aspecto nos leva a questionar: sendo assim, por que o tradutor nao
adotou um termo remetente a uma arvore de espécie aproximada, familiar a cultura de
chegada? Bem, em primeiro lugar, se analisarmos melhor o trecho, vemos que o autor
restringe o uso do termo, quando diz: “é a mais empregada, dentre as madeiras de lei,
como revestimento dos pisos”. Em segundo lugar, como o termo em questdo ndo traz
arraigada, a primeira vista, uma forte carga semantica, que comprometesse o sentido no
texto, nao teria a necessidade de traduzi-lo por um equivalente dindmico da lingua/cultura
de chegada. Levando-se em conta a tendéncia de Rabassa de localizar o leitor, a estratégia

de manter o termo como no original fomenta sua posi¢do tradutiva. E, nesse caso, o nome

106 PEROBA. “qualquer uma das importantes arvores madeireiras do Brasil, tais como: a) peroba rosa:
arvore (Anspidosperma polyneuron) de madeira bastante resistente de colorag@o rosa-amarelada, comum
no estado de S@o Paulo. b) arvore (Paratecoma peroba) da familia Apocynaceae, de madeira marrom-
amarelada, encontrada ao longo da costa sul-americana — também chamada de ipé peroba”. In: Merriam-
Webster’s Dictionary. Disponivel em: <http://www.merriam-webster.com/dictionary/peroba> acesso em
fevereiro de 2016. (tradugdo nossa)
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cientifico que acompanha o termo alivia a carga do estranhamento que sua especificidade

possa suscitar.

Tabela 3.2.10. Aliteracoes; Jogo de palavras.

ORIGINAL

TRADUCAO

Volvo para o teto a vulva ergo-a para o z€nite
escuro como a espera de que finquem em mim
do alto e para sempre o tronco da arvore do
mundo cruzo os pés nos briosos rins de Abel
¢ alteio o mais que posso a vulva em fogo
boca de cdo uivando uiva o meu utero ecu
uivo e abro-me abro-me e urro trovao amor
girassois estendo os bracosem T (...) (N-2, pp.
378-379, grifo nosso)

I turn the vulva toward the ceiling raise it to
the dark zenith as if waiting for the trunk of
the tree of the world to land on me from on
high and forever I cross my feet on Abel’s
active back and I raise as much as possible the
fiery vulva mouth of a howling dog my
uterus howls I howl and I open myself open
myself and roar thunder love sunflowers I

extend my arms ina T (...) (N-2, p. 330)

Neste importante trecho, que “encerra” o romance, Osman narra uma cena que
transmite ao leitor uma sensa¢do ofegante, gracas ao ritmo impingido a narrativa. O autor
também se utiliza de alitera¢des, “brincando” com termos € seus sons, como se V€ nos
termos grifados. Nesse caso, Rabassa buscou preservar o sentido das palavras ao invés
dos sons explorados. No entanto, o tradutor faz compensagdes em outras sentengas, como
vemos nos termos sublinhados na traducdo. Lembramos que nem tudo que se dispde na
narrativa osmaniana apresenta uma obviedade logica, direta e racional; como atestado nas
cartas ja citadas (vide Tabela 3.2.6), o autor da preferéncia a sonoridade que a disposi¢ado
das palavras emite. As correspondéncias mais aproximadas verificamos na traducdo de
“vulva”, que tem a mesma grafia na lingua inglesa e “uitero” que em inglés se diz “uterus”.

Correspondentes aos pares, temos:

1) Volvo-vulva - turn-vulva
1) Uivando-uiva = howling-howls
Utero-uivo = uterus-howl

Urro-trovao - roar-thunder
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O efeito aliterativo ¢ diluido, no entanto, conservam-se significado e ritmo. Ja nas

compensagoes, temos:

1) “Trunk of the tree”, para “tronco da arvore”;
i1) “from on high and forever I cross my feet”, para “do alto e pra sempre (...)
Cruzo os pés”.

Nisto se observa também a inversao da ordem “do alto e pra sempre o tronco da darvore
do mundo cruzo os pés” para, em tradugao literal, “do tronco da arvore do mundo [para
fincar em mim] do alto e pra sempre eu cruzo os pés”, a fim de aproximar as aliteragoes.
Isso traz uma alteracao do sentido. Enquanto, no original, o sujeito ¢ indeterminado, “que
finquem em mim (...) o tronco da arvore”, na traducdo, temos “waiting for the trunk of
the tree to land on me”, onde o sujeito da agdo € o “tronco da arvore”. Além disso, a
escolha do verbo “to land”!'%” para “finquem” descarta o efeito “invasivo” do verbo no

original, atribuindo um efeito de toque superficial a sentenca.

3.3 Nao-Traducoes

Tabela 3.3.1. Jogo de palavras.

ORIGINAL

TRADUCAO

“(...) a0 mesmo tempo, flui de sua pele, como
se muitas velas a iluminassem de dentro, um
esplendor — talvez a expressao visivel do que
sonho encontrar na Cidade, de maneira
concreta, assim unindo a expressdao € o0 seu
objeto, tal como se durante anos eu houvesse
lido, em palavras dispares — vida, ave, uva,
sonho, hoje, ver —, as letras esparsas, ainda
ndo unas, da palavra vinho — e um dia, de

subito, encontrasse o vinho, e o bebesse, € me

embriagasse, e soubesse que vinho era o seu

“(...) atthe same time, a splendor flows from
her skin, as if many candles were lighting her
up inside — perhaps the visible expression of
what [ dream of finding in the City, in a
concrete way, thus uniting the expression and
its object, just as if over the years I had read,
» @«

ave,

“sonho’ ”» “hoje, ”» “ver’ ”» (“life,” “bird’”

» “uva’ »

in dissimilar words — “vida,
“orape,” “dream,” “today,” “see”) — the
scattered letters still not united of the word

“vinho” (“wine”) before wine existed, and

107 LAND. 2. verbo. pousar, aterrar, aterrissar. 3. verbo. parar, acabar [como em: o ladrido acabou na cadeia].
4. verbo. pegar, apanhar (peixes). In: MICHAELIS — Moderno Dicionario Inglés & Portugués. Sao Paulo:

Melhoramentos, 2009.
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nome, € que nele também estavam os sonhos, | one day, suddenly, I discovered wine and
o hoje, a vida, as aves, as uvas, o ver. ” (A-11, | drank it and I got drunk and I knew that wine
pp- 91-92, grifo nosso) was its name and that in it there are also
dreams, today, life, birds, grapes, seeing.” (A-

11, p. 71, grifos nossos)

Nesse trecho encontramos vocabulos estrategicamente selecionados pelo autor, por
evocarem letras e silabas da palavra “vinho”. Nas “Notas para o Tradutor”'%, Osman
comenta o trecho, sugerindo que o tradutor poderia modificar as palavras, desde que
estivesse dentro do mesmo campo de sugestdes. Entdo, temos aqui um caso em que o
sentido das palavras, para o autor, ndo seria mais importante do que o jogo de palavras e
a sonoridade que essa construgdo evoca. A estratégia de Rabassa consistiu em manter as
palavras como no original, com a traducdo consecutiva dos termos, entre parénteses. No
que consta nas correspondéncias, essa estratégia ndo foi completamente acatada por
Osman, que sugere:

Penso que ai, ao invés de por as palavras vida, ave etc., em portugués,
e depois em inglés, talvez fosse mais interessante por as palavras em
portugués apenas, com uma nota de pé de pagina, depois de ver,
dizendo: - Life, bird, grape, dream, today, see. O autor dissemina, em
torno da palavra uva (grape), letras e fonemas constantes da palavra
vinho (wine).!®
Mais uma vez, Rabassa resistiu a sugestao de inserir a nota de rodapé, ainda que o autor
tenha redigido como haveria de ser. Observamos que, apesar de apresentar um principio
de subserviéncia ao autor e as suas solicitagdes (como relatamos no segundo capitulo
deste trabalho), Rabassa ¢ bastante categorico no que diz respeito as notas, demonstrando,
assim, 0 seu Compromisso com sua posi¢do tradutiva.

Rabassa mantém os termos no portugués, seguidos de sua explica¢dao — a traducao
literal dos termos — mesmo no corpo do texto. Esse ¢ mais um exemplo em que o
estranhamento se faz presente para o leitor, deixando indicios de que o texto se trata de

uma tradugdo. O tradutor poderia venturar-se na escolha de termos que tivessem

correspondéncias estruturais com a palavra “wine”, relativo a vinho em inglés, ja que o

108 “Todas essas palavras tém letras ou silabas da palavra vinho. Na traducdo, as palavras podem ser
outras, mas dentro do mesmo campo de sugestoes”. Osman Lins em ‘“Notas para o Tradutor”, (vide Anexo
D, p. 107). Arquivo Osman Lins da Casa de Rui Barbosa.

19 Carta de Osman Lins a Gregory Rabassa, em 05/08/1977, presente no Arquivo Osman Lins da Casa de
Rui Barbosa.
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que esta em jogo ¢ justamente a disposicao das palavras e ndo a sua carga semantica. No

entanto, Rabassa disp0s as palavras como no original e, com a traducdo dos termos em

seguida, conseguiu atrelar o efeito do jogo de palavras a carga semantica de cada uma

delas, ainda que resultando em um alongamento do periodo, para que o leitor da lingua

de chegada tivesse acesso a construcao disposta no original. Outro ponto curioso é o

acréscimo que faz do periodo sublinhado, que seria uma proposta de clarificagdo da ideia

da composi¢ao da palavra “vinho” pelas palavras listadas anteriormente. No original, a

referéncia ¢ feita a palavra “vinho” (significante) e ndo ao significado, como Rabassa

sugere em “before wine existed” — (“antes que o vinho existisse”, em traducao literal). O

que ¢ questionavel nesse ponto ¢ justamente a utilidade da adi¢cao do periodo na tradugao,

j& que em nenhum momento essa informagao ¢ referida no texto original.

Tabela 3.3.2. Regionalismos.

ORIGINAL

TRADUCAO

“Duas conduzem uma cesta com jambos,
laranjas e mangas-rosas; duas sobracam
dalias, lirios e agucenas. [...] Rugem ledes
verdes, nas ondas, entre o0s peixes. As
pastoras, de repente, iniciam uma loa,
marcando o compasso da muisica com 0s pés e
os pandeiros, estes enfeitados de fitas como a

grande roda desaparecida:

Vinde, vinde, mocos e velhos
vinde todos apreciar,
como isto é bom, como isto é belo,
como isto é bom e bom demais.

“Sou Modesto Francisco

(..)

Canabarro. Sou conhecido nestas paragens.

Chagas

(...) Sou Modesto Francisco das Chagas
Canabarro!” (T-12, p. 199)

“Two bear a basket with jambeos, oranges, and
pink mangoes; two hold dahlias and white and
colored lilies under their arms. Diana, ceasing
her playing, raises her arms even higher,
silence falls, and we all stop. Green lions roar
in the waves, among the fish. The pastoras
suddenly begin a carol, keeping time to the
music with their feet and tambourines, the
latter decorated with ribbons like those on the
great wheel that has disappeared:

Come ye, come ye, voung and old,
come ve all here to behold,
how good this is, how beautiful,
how good this is and good too bold

(...) I am Modesto Francisco das Chagas
Canabarro! I am known in these parts. (...) |
das

am Modesto Francisco

Canabarro!” (T-12, pp. 167-168)

Chagas
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Esse trecho traz uma manifestacao da cultura popular regional, presente no nordeste
do pais. Comentamos anteriormente sobre as colocagdes de Osman sobre esse trecho no
topico 3.1 deste capitulo, quando o autor roga pela inser¢do de uma nota de rodapé, ao
que o tradutor nao obedece. Relembrando a nota:

IMPORTANTE: Segue-se, nessa pagina, no segundo paragrafo, a cena
das pastoras. E necessério, ai, acrescentar uma nota de pé de pagina.
Nao se trata de uma “pastoral scene”, e sim de “pastoril”, uma
manifestacdo folclorica, que alias € descrita na cena. Acho que, ai, a
palavra “pastoril” deve aparecer no original, em italico. Assim como
“pastoras”, em lugar de “shepherdesses”(sic). A nota de pé de pagina
daria as explicagdes necessarias.'!”

Fica, ao leitor da tradugdo, o estranhamento irresoluto dos termos “jambos” e
“pastoras”, que estdo dispostos naturalmente no original, apenas com o ultimo termo
ressalvado em italico. Nas “Notas para o Tradutor”, Osman define o primeiro termo:

“jambos (frutos roseos, de polpa branca e macia)”!!!

. O autor parece ceder, de antemao,
as informagdes necessarias para uma nota de rodapé. Rabassa, por sua vez, ndo traduz o
termo, assumindo o leitor da traducdo se tratar de uma fruta pelo contexto, associando o
termo aos termos que se lhe sucedem.

Sobre a cena do pastoril, Osman acrescenta, nas mesmas notas: “corddes do pastoril
(Pastoril: festejo popular. Ha o cordao — ou fila — encarnado e o azul. A Diana, no centro,
pertence aos dois. Veste-se de encarnado e azul)”!''?. Ainda que defina a cena, trata-se de
uma manifestacdo bastante singular e caracteristica que, apesar de pautada na tradi¢cdo
crista do festejo natalino, facilmente identificada pela civiliza¢ao ocidental, pode ser de
dificil correspondéncia ao leitor de outra cultura. Portanto, ainda que o tradutor se
dispusesse a inserir uma nota explicativa, ¢ muito provavel que o termo seja,
inerentemente, ressignificado pelo leitor da tradugao.

Rabassa aventura-se na traducdo da cantiga do festejo, procurando emitir, na
tradugdo, efeitos de sonoridade semelhantes ao original. Foi uma feliz tradugdo,
contemplando quase que na totalidade dos versos a associacdo entre som e sentido das
palavras, como se pode observar no periodo sublinhado. Diante do que se “perdeu” nos
termos ndo traduzidos ao longo do excerto, os versos da cantiga trouxeram um certo

equilibrio a passagem na traducao.

110 Carta de Osman Lins a Gregory Rabassa, em 19/04/1978, presente no Arquivo Osman Lins da Casa de
Rui Barbosa.
! “Notas para o Tradutor”, (vide Anexo D, p. 109). Arquivo Osman Lins da Casa de Rui Barbosa.

12 jdem.
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3.4 Nomes Proprios

Os nomes sao importantes itens a serem analisados em uma tradugdo, sobretudo
quando trazem em si aspectos que transmitam caracteristicas de uma pessoa ou um

lugar!!3

. Disporemos aqui, aqui, alguns termos que destacamos.
1) Topdnimos e logradouros

e [Praga do] Arsenal da Marinha (T-11) - Marine Arsenal Square

Como ja expomos anteriormente, no topico 3.1, Rabassa costuma ndo traduzir
toponimos e logradouros, com a finalidade de localizar o leitor. Notamos aqui, a principio,
uma incoeréncia com essa proposta. No entanto, conferimos nas “Notas para o Tradutor”
que o autor solicita que o termo seja traduzido: “Praca do Arsenal da Marinha
(traduzir)”.!'* Muitas vezes, o nome do local possui, no trecho, alguma representatividade
que confira sentido ao texto. Como Rabassa afirmou anteriormente (citado no topico 2.1

da dissertacdo), “a tiltima palavra € do autor”, entdo, nesse caso, sua vontade € respeitada.

i1) Nomes de seres, representagoes.
e [A] Coisa Unica (T-7) > The One and Only
e Deixa Falar (T-17) > LET SPEAK

Osman introduz alguns nomes inventados que aludem a uma entidade ou ser
misterioso, que nao tém um sentido claro e 6bvio. Tais nomes carregam referéncias que
precisam ser traduzidas para que a imagem do termo permanega.

Como no trecho abaixo:

“Who can that be in front of the cathedral?
“Quem sera este, frente a catedral? O Assomo

Anonimo? O Nio-Sendo? O Furado-as-

Avessas?” (R-20, p. 328)

The Anonymous Appearance? The Non-
Being? The Upside-Down Hole?” (R-20, p.
283)

113 A lista com todos os nomes proprios pode ser conferida no Anexo F, p. 133. Os casos selecionados para
o topico 3.4 estdo em negrito.
114 “Notas para o Tradutor” (vide Anexo D, p. 109). Arquivo Osman Lins da Casa de Rui Barbosa.
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Naturalmente, para que se adeque as acepgoes da lingua de chegada, algumas modulagdes
precisam ser feitas. No ultimo termo destacado, verificamos, porém, a traducdo do
adjetivo “furado” pelo substantivo “hole” (buraco, furo), que pode trazer alteragdes na
concepgao da imagem — enquanto no original o nome designa alguém que sofreu algum

tipo de perfuragdo, na tradu¢dao o nome designo o proprio furo.

1i1) Nomes e caracterizagoes;

Verificamos, aqui, alguns personagens cujos nomes nao permaneceram como no
original justamente por trazerem algum tipo de referéncia a uma caracteristica ou

proveniéncia.

e Deolinda Ferro-Velho (T-8) = Deolinda Rusty-Iron
e Gorda (A-6, A-8, A-9, A-13, A-19, T-2, T-3, T-4, T-6, T-7, T-8, T-9, T-10, T-
11, T-13, T-15, T-16, T-17, N-2, R-21) > Fat Woman
e Tesoureiro (T-2, T-3, T-4, T-6, T-7, T-8, T-9, T-10, T-11, T-13, T-14, T-15, T-
17, A-9, A-11) > Treasurer
iv) Casos especiais;

e I6lipo (R-7, R-8, R-13, R-14, R-15, R-16, R-18) = yolyp

99, ¢

Osman introduz sua criatura nas “Notas para o Tradutor”: “i6lipo — Nome e ser
inventados. As vezes, grafo com a maiuscula inicial”'!'>. Rabassa comenta em sua
primeira carta de davidas que este era o termo que mais havia lhe intrigado:

Nestas paginas s6 encontro uma dificuldade que fica na p. 31 do
manuscrito. E “i6lipos”. Estava pensando que talvez fosse um erro da
imprensa por “p6lipos”, mas ndo tinha nenhuma confianga nisso. Como
nao existe tal palavra nem no meu dicionario grego, pensei que o melhor
¢ perguntar a vocé.!'®

Ao passo que o autor lhe responde:

Quanto a “I6lipo”, ndo encontrara mesmo em dicionario algum. E nome
(e ser) inventado por mim. Observara que, quando uso o singular, o
I6lipo, emprego maiuscula; e minuscula quando no plural: os i6lipos.
Seria interessante, assim, que, na traducdo, vocé evitasse um singular

115 “Notas para o Tradutor”, (vide Anexo D, p. 105). Arquivo Osman Lins da Casa de Rui Barbosa.
116 Carta de Gregory Rabassa a Osman Lins, em 15/08/1976. Arquivo Osman Lins da Fundagio Casa de
Rui Barbosa.
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com S final. Isto para estabelecer mais facilmente a diferenca entre

“esse” I6lipo especial, Olavo Hayano, e os outros'!’.

Um nome e um ser inventado pode parecer mais facil para o tradutor, por nao lhe
cobrar uma correspondéncia muito especifica, sobretudo em termos de cultura local. No
caso de “i6lipo”, a remissdo a lingua grega (que, de fato, o termo rememora através de
seu sufixo) condicionou uma adequacdo na tradugdo, pelo que Rabassa modificou sua
grafia para atender ao termo em sua disposi¢ao fonética e sintatica. Dizemos da mudanca

fonética pela substituicao pela letra “y”, a fim de que se evite a pronuncia /ar/ da letra “i”,

comum ao inglés.

3.5 Arremate

Como pudemos atestar nos exemplos levantados, a traducdo de Rabassa se
apresenta, por vezes, ora ambigua, paradoxal, ora estritamente compromissada com seu
projeto de traducdo e com sua posi¢do tradutiva. E certo que a tradugdo de Avalovara,
assinada por Rabassa, ndo pode ser resumida a choques de estratégias ou contradi¢des;
também como vimos, assim como existem as “zonas problematicas”, existem aquelas
ocasioes em que o tradutor oferece brilhantes alternativas diante dos impasses que surgem
naturalmente dada a inconformidade entre as linguas.

Acreditamos ainda que o reconhecimento que Rabassa possui no cenario literario
como tradutor ndo faz da obra traduzida por ele um texto “insuperavel”, definitivo. Aqui,
consideramos a amplitude da tradugdo, que carrega, intrinsecamente, esse carater
atemporal, de constante movimento, que a difere do texto original. Isso também compde
o proposito da critica produtiva, que consiste em oferecer olhares ndo necessariamente
inquisidores, de reprovacdo, mas sim de abertura para novos textos criticos, retraducdes,

para que ndo cesse essa espiralada viagem do texto original.

117 Carta de Osman Lins a Gregory Rabassa, em 24/08/1976. Arquivo Osman Lins da Fundagdo Casa de
Rui Barbosa.
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Refeito o trajeto, concluido o roteiro,
resta aquele que viaja a nostalgia do que
ndo viu. Por isso alguns percursos ndo tém
volta - todo retorno é sempre um novo
ponto de partida, que se faz outro cada
vez que a gente pensa em retoméd-lo.

- Regina Dalcastagne



4. CONSIDERACOES FINAIS

Sobre este trabalho cientifico, o texto-quadrado, fundamentou-se o espiralado e
instavel objeto da critica, amplo conceito que aqui encerro nas maximas de interpretar,
observar, discernir, julgar, separar. Para dar vida a esse movimento, tomei como ponto de
partida a obra que representa o esplendor da escrita osmaniana, o romance Avalovara
traduzido para o inglés. O proprio romance carrega em si esses elementos
complementares, que de si partiram para serem imprimidos neste trabalho — a dualidade
espiral-quadrado.

Com o primeiro capitulo, levantei os dados biograficos de Osman, bem como os
aspectos gerais de Avalovara. O pertil do autor tragado neste capitulo também revelou a
avidez de Osman na propagag¢ao de sua mensagem, ou, rememorando seu livro de ensaios,
seu “evangelho”. Em constante contato com editores, tradutores e outros agentes
literarios, o autor demonstrou claramente seu desejo e urgéncia para universalizar-se,
empreendimento que s seria possivel por meio da tradugdo. Além de apresentar essa
necessaria contextualizagao, procurei remontar o arcabouco do romance, desmembrando
e definindo suas partes, 0s “pequenos passaros” que compoem o passaro-romance. Desse
modo, foi possivel demarcar ou, ao menos, oferecer nuances das complexidades que o
romance poderia apresentar a tradu¢do em termos de estrutura, especificidades da
narrativa, entre outros aspectos que incaria de “zonas problematicas” e, também, de
“zonas miraculosas” o produto final da tradugao.

Registrando o “duplo-nascimento” do passaro, no segundo capitulo, dispus os
dados biograficos do tradutor, tomando por base a proposta de Berman (1995) de conjugar
o perfil do tradutor a critica de traducao. Em outras palavras, no método bermaniano de
critica de tradugdo, adiciona-se a esse processo o sujeito tradutor, para que, assim, se
determinem a sua posi¢do tradutiva, seu projeto de tradug¢do e, consequentemente, seu
horizonte, itens que podem elucidar muitas das estratégias tradutdrias do texto em
questdo, bem como fundamentar a critica. Além disso, faz parte da delimitacdo do
nascimento do passaro a sua repercussao, esta constatada através da analise morfoldgica
das edicdes. A analise dos indices morfoldgicos das trés edi¢cdes da traducdo em inglés
demonstrou o curioso papel de protagonismo do tradutor e de sua influéncia para que

novos volumes fossem publicados por trés diferentes editoras, em trés diferentes décadas.
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Dispus, no terceiro capitulo, a delicada tarefa da critica, que também entendo ser
um ato tradutorio, por envolver interpretacdo, reflexdo, adogdo e apuracao de estratégias.
Para que a tarefa fosse possivel, foi necessaria a delimitacdo do escopo: em primeiro
lugar, os trechos citados para a anélise foram elencados seguindo a premissa de Berman
(1995) no que tange as chamadas “zonas textuais problematicas” e “zonas textuais
miraculosas”. Pode ser que se julgue ser dispensavel repousar o olhar critico sobre este
ultimo conceito, uma vez que, do ponto de vista tradicional, a critica deveria limitar-se a
destacar os “processos de perda” em uma tradu¢do e ndo seus pontos de ganhos e
produtividade. No entanto, por basear-me no conceito bermaniano da critica produtiva, a
colocagao dessas “zonas miraculosas” se faz necessaria também, pois essa forma de
critica denota uma maneira de oferecer alternativas para projetos futuros. E em segundo
lugar, a delimitagdo do objeto analisado também foi feita levando em conta os fatores de
consideravel atrelamento a lingua e a cultura de origem, contidas no texto original, que
demandariam estratégias tradutorias mais meticulosas.

Dalcastagne comenta que Osman “comparece como organizador da narrativa; ¢, a
uma sé vez, fio e tessitura da trama” (2000, p. 210, grifo nosso). Refazendo a tecelagem,
Rabassa assume linha e agulha para um novo tapete-obra: usa diferentes cores, pontos,
pespontos, mas nao conclui o arremate — acabamento que nenhuma tradug¢do possui; a
traducdo ¢, antes, propensa ao puxar dos fios, ao desmanche, para poder ser reconstruida
em forma de critica, tarefa intrinseca ao ato de traduzir. O texto/tapete original ¢ como o
¢. Ja uma tradugdo se apresenta como uma das inimeras possibilidades de transposi¢ao
cultural, condicionada a cosmovisdo de um dado sujeito tradutor.

O aporte das correspondéncias trocadas entre autor e tradutor serviu de evidéncia
de que a visdo de mundo do tradutor, de fato, traz fundamentais consequéncias para a
tradugdo. A partir desses documentos, pude obter uma nog¢ao mais ampla do projeto de
tradu¢do de Rabassa, bem como de sua posicdo tradutiva. E no didlogo entre autor e
tradutor que esses conceitos sdo fundamentados, pois, ¢ através dele que descobrimos os
questionamentos do tradutor, as sugestdes e solicitagdes do autor e de que modo essa
troca afetou o resultado final da traducdo. As cartas evidenciam o “plano de voo”, ou seja,
as circunstancias por tras da traducdo, os bastidores do processo tradutorio, também
revelando alguns dos “mistérios” outrora velados do texto original.

Quadrado e espiral, lingua e tradugdo, viagem e relato de viagem. O presente
trabalho ndo poderia fugir dessa natureza dual; oferece, portanto, as camadas sobrepostas

ao ftexto-quadrado, rememorando o estilo plural da obra osmaniana. Essa foi a maneira
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que encontrei de apresentar-me como sujeito critico, seguindo o mesmo principio de
analisar a traducdo contando com o elemento do sujeito tradutor. Trata-se de uma camada
independente do texto cientifico, mas que, também sob a égide da metafora, tem muito a
responder sobre os condicionantes de minha analise.

Reiterando, a espiralada disposi¢do da critica aqui proposta teve por objetivo o
direcionamento do leitor a um movimento de constante abertura, na critica produtiva,
cuja proposta seria, inicialmente, a de desvencilhar-se da tradicional no¢ao negativista,
de depreciar um texto e apontar apenas as suas falhas. Antes, essa nog¢do de critica visa
abrir o caminho para que outros quadrados se sintam intimados, tanto para oferecer novos
olhares acerca do objeto traduzido, como também propor a tessitura de novos “tapetes”,
o que chamamos de retradugdo. Acredito firmemente nesse carater fluido da tradugao,
no sentido de ndo se manter estanque, restrita a um processo em especifico, mas sim, de

estar em constante movimento, abertura, evolucao.
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Existem mapas visiveis no escuro: entramos
nas coisas, as vezes, por tréds do que sédo.
- Osman Lins
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A verdade tem sempre um fundo falso
onde se esconde uma palavra ou
evento essencial.

- Osman Lins



ANEXOS

Anexo A — O QUADRADO SATOR

da em Oppede, Luberon, France.
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Anexo B — “Entrevista de Gregory Rabassa a Lorena Timo”

RABASSA, Gregory. Sobre a traducdo de Avalovara (POSTRAD/UnB). [Mensagem

pessoal]. Mensagem recebida por <lorenatimo@gmail.com>. Entrevista concedida a
Lorena Torres Timo em 9 fev. 2016.

Perguntas ao Professor Gregory Rabassa

1) Sabe- se que Gerald Moser foi quem lhe apresentou a Osman Lins e a seu romance Avalovara.
Como o senhor se interessou pela sua tradugdo?

WMMWQAMMWON !

A Nidile LinTogan

2) Quais foram os maiores desafios que 0 senhor encontrou ao longo da tradugdo de Avalovara e qual é o lugar de
Avalovara na sua carreira de tradutor literdrio?

nicenrto .

3) O senhor considera o tradutor literdrio um outro autor e o texto traduzido uni outro original?

PWO\AWL O‘W‘

4) Consta, em uma das correspondéncias trocadas entre o senhor e Osman Lins, que o autor lhe
sugeriu a inser¢do de uma nota de rodapé quando fazia referéncia a uma festa Jolclorica
pernambucana. No entanto, o senhor optou por nio inseri-la e em nenhum momento o faz. Qual é a
sua opinido sobre as notas do tradutor/notas de rodapé?

5)Apés a morte do autor, o senhor passou a se corresponder com José Paulo Paes acerca da
tradugio de Avalovara. A ruptura desse contato com Osman Lins afetou a conclusdo da tradugdo?

M g Meanee 2

2 A< ,‘m

ANAL A | P gy Al

C‘M J&M\M%a! \ - -

m%- \LWG).MMD"OM
l”’e‘“%%om&v‘& o 8-
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Anexo C—“Osman Lins, literatura sem fronteiras”. Julieta de Godoy Ladeira

fala da conquista do mercado literario internacional por Osman Lins, de

seus tradutores e de seus agentes. In: Jornal O Estado de Sdo Paulo

(Estadao). Caderno de Cultura, no. 172, ano IV, pp. 13-16.

LA L oo

e Useatts, Chmnbrign s, Mareann Lipoogs |
-~ e

. nde

e e e
o0 St e e

ey

Polietn de Gadoy Ladown Isds ds conguinis
o mercade literdeio meersaconal por Osvman Lass,
de seun radimenes ¢ de wus agomn
eyl oy e
Lbandade Tupbyibe caw apyber pore
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i ~a
Julieta de Godoy Ladeira fala da conquista
do mercado literdrio internacional por Osman Lins,
de seus tradutores ¢ de seus agentes

Osman Lins,
literatura sem fronteiras
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r Fintadia. P rtugal, Es ﬁ,‘g"
a, Po a-

dos Unidos — a obnpz Osman

Lins cada vez conquista um espago /
maior. Em geral se conhece tudo sobre .
qualquer partida esportiva internacio-~ Pk
nal, seja Copa do Mundo ou fute-/
boldebotio.Mnnadaseubeg/ 54
respeito do escritor que ultrapas-
sa fronteiras através de sua ar-
te, de seu pensamento. Luta.
que nio € ficil e leva tem-
po. Guerra isolada, q P
sem testemunhas. Por is- # %
so, acho interessante :
contar alguma coisa so-
bre isso. Adquiri certa
experiéncia na linha
de frente.

Quando Osman
Lins esteve pela pri-
meira vez na E
(com bolsa de estudos
da Alianga Francesa
— anos 60/61), per
manéncia longa qu
seria em seu

livivo Marinheiro de:

livco Marinheiro de %
\ G

Primeira Viagem, ji|
possuia alguns dos mais \
importantes prémios li-_ ‘g§
terdrios do Brasil, publi-
cara pela editora josé\
Olympio O Visitante (ro-
mance), Os Gestos (contos),
¢ o romance O Fiel ¢ a
estava para ser langado.

disso, sua pega Lisbela ¢ o Prisi k.
neiro, também premiada, estreava no
Rio pelaCia. Tonia-Celi-Autran, co

tanto sucesso que chegou a ser apresen-
tada em trés sessdes aos sibados ¢ do- N
mingos. Entretanto, na Europa, nessa o-
casido, Osman Lins ndo procurou nem
literdrios nem editores, em ne-

um dos virios paises onde esteve. Nao
achava chegada a hora. Nido que se sen-
tisse inseguro sobre seu préprio trabalho
ou que superestimasse o mercado literd-
rio europeu. Diante de sua obra sempre
teve as certezas ¢ as davidas que rodo
verdadeiro escritor tem. Apenas, estu-
dando hid muito o fendmeno do livro no
mundo, sabia da multiplicidade desse
mercado e conheci:dlos nameros relat-
vOs 20 movimento editorial estrangeiro.
Entdo, queria tentar esse mercado atra-
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'Eati‘:. queti:bn tentar esse mercado atra-
uma que representasse uma
expressdo literdria de fato incomum, o
que € coerente com O seu rigor critico,
utilizado também e principalmente para
si_mesmo.

Foi depois de Nove, Novena, nar-
rativas, que se interessou pela publica-
¢ao de sua obra fora do Sempre
afirmou, ¢ repetiu em diversas entrevis-
tas, escrever para o homem de seu
e i o S wbelhian,
iss0, de certo tipo , NAo
desejando que seus livros fossem lidos
em al outro pais sob o to de
vista de curiosi turistica. Ndo que-
ria falar de um Brasil apenas colorido,
carnavalesco, mascarado. Diz, em entre-
vista a Les Nouvelles Littéraires: “Nio
gostaria que meus livros se parecessem
com essas dangas que os africanos apre-
sentam 3 rainha da Inglaterra™. Mas
considerava importante que seus livros
conquistassem outros mercados. Por ter
o sentido cHsmico do mundo, tio pre-
sente em sua obra. Por saber que o
universo do artista também tem de se
ampliar, uma vez que o homem se
encontra sempre mais so ¢ precisando
do homem, de sua comunicagao, de suas
reflexdes, num mundo onde se interro-
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ga, entre toda a sorte de pressdes, 3
procura de identidade ¢ de razdes para
viver. Por aspirar levar mais longe suas
descobertas ¢ a maneira de exprimi-las
como expressdo artistica. Por reconhe-
cer a literatura como um valor univer-
sal. Por desejar entregar sua obra a um
critério critico amplo, diversificado, me-
nos dependente de critérios ou tendén-
cias locais. E aspiragdo, tdo valida,
tdo legitima, do escritor: ser lido por um
nimero sempre maior de pessoas. E a
longo prazo (descjo também legitimo)
poder, quem sabe, receber direitos auto-
rais capazes de proporcionar certa pos-
sibilidade de escrever sem tantas preo-
cupagoes. Creio que sempre, na maioria
dos casos, essas razoes ¢ que levam o
escritor a trabalhar para ser editado em
' outros paises. Quando ougo um escritor
dizer que o mercado externo nio o
interessa, acho estranho. Respeito a
afirmagdo, mas a acho estranha. Porque
parte dagrandeza da literatura, me pare-

ce, € o seu poder de chegar longe, atingir
leitores niao aproximar, levar
o melhor de nés pelo mundo através da

através do sensivel. Em hitera-
tura s6 ha o limite do idioma, nenhum
outro. Entdo esse limite deve ser trans-
posto.

Em 1967 Osman Lins ¢ eu iriamos
a Europa jd entio com o enderego de
duas agentes literanas: Helena Strasso-
va (Panis) ¢ Carmen Balcells (Barcelo-
na). Nomes ¢ enderecos nos foram en-
viados pelo escritor portugués Fernando
Namora, que administra sua obra de
forma bastante profissional.

Helena Strassova, checa, morando
em Paris hia muiro, s;:t;:mariaparanés
pessoa amiga e querida. Foi quem langou
o primeiro livro de Osman Lins na Eu-
ropa, a edigao francesa de Nove, Nove-
na, publicada pela Dendel (Lettres Nou-
velles), publicagiao dirigida por Mau-
rice Nadeau, em tradugio (excelente) de
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Maryvonne Lapouge. O livro em (rancés}
tem o titulo de uma das narrativas: Re-

table de Sainte Joana Carolina. Ainda a

respeito dessa edigio hi uma curiosida- |

: trés paginas do livro foram editadas
qui em Sao Paulo, na Grifica Bisor-
di. Continham um tipo de estrutura
fora do comum, uma disposigio
texto que a Bisordi jad fizera
na edigio em portugués, nio
\encontrando dificuldades
% em coiocé-la em franceés.
2 is, nas edigbes pro-
uzidas em outros paises,
nio houve problemas.
0 mesmo ano, 1967,
m Barcelona, conhe-
cemos Carmen Balcells
‘ainda num acanha-
doescritério. Lembro-
me do sofd de couro
‘'onde entio nos sen-
amos diante de uma
armen de cabelos es-
uros. A frente de sua
mesa, uma foto que
mostrou, explicando:
‘Este é meu agenciado.
Muito talentoso. Cha.
/ma-sc Gabriel. Gabni-
el Garcia Marques. Es-

‘ta escrevendo um roman-

103



f‘ Este é meu agcnc:ado
Muito talentoso. Cha-
/ma-sc Gabriel. Gabni-
el Garcia Marques. Es-
ti escrevendo um roman-
*. O romance seria Cem
Anos de Soliddo. As agen-
tes acabam participando bas-
nte davida do escritor. £ naru-
l. Trabalham com o que ele tem
5 mais vivo, de mais fundo. Tor-
mam-se amigos, uma nova espécie de
/{ arentes. Com quem também se bniga,
como se briga com as pessoas mais
proximas de nés. Essa criatura agitada,
inquieta, Carmen Balcells, com quem
Osman Lins se encontrava para reu-
nides de trabalho em aeroportos, por
falta de tempo tanto de um como de
outro, incorporou-se ao quadro de per-
sonagens ligadas a nés, assim como Ana
xam Santeiro, sua representante no
o
Hoje ndo tenho, para a obra de
Osman Lins, no setor internacional,
uma ou outra agente. As dreas mais ou
menos estio definidas, mas hid certa
liberdade. Trabalho com opgdes para
este ou aquele livro, este ou aquele pais.
Isso abre mais o leque para a obra. Tem
dado certo.

14

3

Avalovara foi publicado nos Esta-
dos Unidos sem intermedidrios, um tra-
balho direto de Osman Lins com a
editora Alfred A. Koopf. Um ano de
correspondéncia. Infelizmente ele nio
viu o livro pronto. Uma belissima
edigio.

Depois do contrato realizado atra-
vés de agente ou diretamente entre autor
¢ editora, vem o periodo da tradugio.
Quando ndo se recebe cartas dos tradu-
tores, com davidas, deve-se desconfiar.
Para um tradutor europeu traduzir um
livro brasileiro de ficgio hd dificulda-
des criadas pelo proprio desconheci-
mento de nossa cultura, de nosso espa-
?o Como nos habituamos a ler russos,
ranceses ¢ o romance inglés, mesmo
sem viajar sabemos das plantas, dos
passaros, dos animais ¢ dos hibitos
desses paises. A forga da literatura tam-
bém consiste nisso. Vai incorporando
uma nagdo, seu povo, paisagem, costu-
mes a um imenso universo onde as
pessoas que léem absorvem diferentescul
turas, enriquecendo-se nio sé através da
variedade de conceitos recebida, mas de
imagens, de atmosfera. Tendo Uma—-p )
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/—bprcsenca ainda muito pequena
no mercado estrangeiro, nossa literatura
leva ao tradutor um mundo que ele ndo
conhece direito, parando diante de de-
signagbes que nao consegue associar a
imagens, como, por exemplo, casa-de-
farinha, cisterna, jambo, caititu, e uma
infinidade de outros vocdbulos. Entao
comegam as cartas, ¢ se estendem, ¢ €
preciso que seja assim, que haja apoio
para o trabalho avangar direito. Através
dessa experiéncia Osman Lif chegou a
fazer uma lista explicariva para traduro-
res de Avalovara. Muitos apresentavam
as mesmas dividas, tanto na Europa
como nos Estados Unidos.

Alguns mandam a tradugdo pronta
para ser revista pelo autor. Outros vio
enviando capitulos (ou contos). Gregory
Rabassa, traduzindo Avalovara para o
inglés, mandava capitulos. Osman e eu
revimos, juntos, quase todos. Menos os
trés Gltimos, revistos entdo por José
Paulo Paes por Osman Lins jd se encon-
trar no hospirtal. Rabassa (tradutor tam-
bém de Cortazar, Vargas Llosa e estu-
dioso de Machado de Assis) empol-

dioso de Machado de Assis) empol-
gou-se com Avalovara e envolveu-se
com o livro também de modo emocio-
nal, o que tornou sua tradugio, além de
bem-feita, extremamente viva.

As tradugdes alemas dos livros pu-
blicados pela Suhrkamp (Nove, Nove-
na, Avalovara, A Rainha dos Carceres
da Grécia) sao de Marianne Jolowicz.
Traduziu-os morando em Hamburgo,
onde Osman Ling a visitou certa vez.
Senhora simparica, suave. No inicio a
parte erérica de Avalovara lhe pareceu
excessiva, chegou a nio querer traduazir |
o livro. Entdo Osman Lins explicou a
razdo desse erotismo, 0 romance cons-
truido em forma espiral, mas também
na sequéncia de um orgasmo, desde o
inicio ao climax, exaramente para a
paixao humana ser valorizada, para o
corpo ser tratado com amor, com bele-
za, numa €poca em que no pais inteiro o
corpo vinha sendo torturado, tratado
com violéncia e descaso.

sobre Osman Lins2

Entre muitas razoes, identifi-
carei duas para fins de brevidade:
comecei a pensar num livio com a
fascinagdo que Avalovara exerceu sobre
mim: eu, praticamente, viciei neste
romance, lendo-o e relendo-o como
quem arma ¢ desarma um jogo para
armé-lo de novo, e foi s6 depois desta
fase lidica com o livro que me pus a
estudd-lo criticamente, e esta foi a porta
que me levou as outras obras dele; a
segunda razao esta no desafio que co-
mecei a sentir com as outras leituras:
seus livros me intrigaram, provocaram
minha propensio analitica e critica, en-
volveram-me, e pronto — compus um
artigo (que saird em breve numa revista
especializada em literatura, nos Estados

Unidos), compus outro (que provavel-

mente saird na Europa), levantei uma
sessdo especial sobre ele num congresso
da Modern Language Association, etc.
O livro passou a ser uma decorréncia
natural do meu interesse por sua obra,
mas ndo envolve, no seu corpus, uma
critica literdria pura, pois trato da bio-
grafia lirerdria de Lins, isto €, as passa-

E houve Giuliara Segre Giorgi, de
Turim, que traduziu Avalovara e foi a
Mildo com a pasta embaixo do brago.
Onde andari dona Giuliana? Nao tive
mais noticias. Idosa, pequena, com pro-
blemas de vista e ainda assim trabalhan-
do. Tradutora importante, ganhara pré-
mios recentemente ¢ acabava de tradu-
zir as Liricas de Mario de Andrade.

Osman Lins leu a tradugao espa-
nhola de A Rainha dos Cairceres da
Grécia, editada pela Alfaguara. Mas
ndo conheceu o tradutor, Mario Merli-
no. Leu e achou a tradugio muito
bem-feita. Corresponderam-se pouco.
Mais tarde eu conheceria Mario Merli-
no, aqui em Sao Paulo, esse tradutor
também escritor, poeta, de gestos man-
$0S € que se tornaria amigo, um amigo a
quem nem Sempre escrevemos, que nem
sempre escreve, mas que sabemos ami-
0. Ja a tradugdo de Avalovara, enco-
mendada pela Barral Editores, e feita
por Cristina Peri Rossi, uruguaia, foi
um desastre. Escritora de livros que nao

gque 3 kvor 2 aRwvs i

530 maus, esperdvamos um trabalho de

530 maus, esperdvamos um trabalho de
bom nivel. Expectativa frustrada. Uma
pena. A edigio fora uma conquista
pessoal de ©sman Lins junto ao préprio
Barral.

Osman Lins terminara A-
valovara no dia 12 de dezem-
bro de 1972 _ ‘
mas > @ “

ainda trabalhara no livro até a véspera
do Naral desse ano. Saiu da mesa de
trabalho para a ceia. O Brasil, politica-
mente, vivia um periodo bastante som-
brio ¢ o panorama editorial nao era
nada propicio. Alguma vez terd sido?
Osman Lins ndo queria esperar muito
para ver o livro publicado, fosse onde
fosse. Escrevera o romance em quatro
anos, o livro absorvera muito de sua
vida, representando demais em termos
de sacrificios, doagdo, em termos até de
saide. Chegava muitas vezes a Marilia,
onde dava aulas, e, depois de passar a
noite sem dormir direito no trem ou no
onibus, 1a para a maquina aproveitar as
poucas horas antes 33 faculdade, para
adiantar o livro. Ndo se achava com
paciéncia para esperar, ficar a mercé de
editores e suas programagdes. Comprou
passagem a prestagoes e viajou. Tanto
ele como eu sabiamos que o romance
valia esse esforgo. Dessa vez ndo pude
ir. Entrara hd pouco para novo empre-
go, na McCann Erickson, nao contava
com a minima possibilidade de férias.
Foi a tinica vez em aue nos separamos

Foi a tdnica vez em que nos separamos
por mais tempo. Desse periodo tenho
cartas de Osman Lins narrando sua
incrivel atividade para a colocagio de
Avalovara.Cartas escritas como podia,
algumas em estagoes de metrd, ou-
tras em intervalos deteatro, em sa-
las de espera de aeroportos, mas
sempre cartas animadoras e cartas
fde amor, acima de tudo. Voltou
B com trés contratos, de fato uma
conquista. Franga, Al h

spanha. O romance, aqui,
ainda sem editor. Depois
Melhoramentos resolveu
publici-lo, o que fez, alids,
através de grande langamen-
to, com anincios de até
eia pagina em jornais.
o’ O autor

7 fllou alguém por

7. 'Wele precisa via-
v]ar para conse-
guir a colo-

A fusao da
vidae da ohra

Entrevista de Regina Igel
a Julieta de Godoy Ladeira

cagdo de seus livros no Exterior, isso quer
dizer que esse mercado € verado para
grande ndmero de escritores que ndo
1m essa possibilidade. E nada mais
injusto do que isso. Existem agentes
literdrios que trabalham, fora, pelos
escritores. E verdade. Conseguem muita
coisa, em alguns casos, mas nada substi-
tui a presenca do autor. O texto, sua
forga, suas caracteristicas? Poderdo per-
guntar também como se publica autores
que morreram ha tempo. O texto pode
abrir caminho, por si mesmo, s6 que
demoramuitomais,e,asvezes,por melhor
que seja, nao chega . Grandes escrito-
res brasileiros poderiam estar publica-
dos fora, se alguém fizesse algum esfor-
¢o messe sentido, mesmo de apenas
informagao. Machado de Assis ndo de-
veria contar com muitas edigdes no
mundo todo? Entretanto, isso nio acon-
tece. Brasileiros viajam pouco. Hoje,
pelo preco exorbitante do dolar, gue
nos fecha neste cercado. Mas, também
antes, por nos prendermos demais a
diversos elementos que nos tornam pou-
co nomades. O chamado boom da lite-

co nomades. O chamado boom da lite-
ratura hispano-americana nio se deu
apenas pela forga e pela visdo nova de
mundo que os autores apresentavam em
seus livros, mas também pela promogao
que faziam, eles préprios, movimentan-
do-se pelas principais capitais, lutando
em virias frentes. Em geral nao ficaram
em seus paises de origem. O caso do
Brasil ¢ diferente. Pelo tamanho do
territério absorve mais as pessoas, elas
acabam pensando que o Brasil é o
mundo e criam raizes por aqui. Nao tém
uma necessidade violenta de sair para
sobreviver, ou ainda ndo tiveram. E esse
apego ao territorio se alastra por diver-
sas classes sociais. Um tipo de acomoda-
¢ao que vem de longe. Para viagens
eventuais, nem sempre a razao é econo-
mica, pelo menos para determinada fai-
xa que, mesmo com algum sacrificio,
poderia viajar. Mas, de qualquer forma,
deveriamos contar com facilidades para
editar obras fora do Brasil.

acrescetaram' B corsa ‘T B
que teria dele apenas através da obra?
Sim, acrescentaram, € muito, por-
que ndo tive a sorte de conhecé-lo
pessoalmente, e através da sua obra de
ficgdo eu jamais poderia construir a
imagem que pude compor com as infor-
magoes que coletei sobre ele, de muitas
pessoas. Isto porque, como critica, vejo
a obra em si, em suas qualidades litera-
rias, que incluem as experiéncias do
escritor, mas que nao sao o material que
busco numa andlise literdria. Na biogra-
fia literdria, de outro lado, interessa a
vida placentiria da obra; portanto, para
este tipo de trabalho, precisei do auxilio
de muitas das pessoas que o conhece-
ram. E foi extraordindria a disponibili-
dade de tantos, como a de Ricardo
Ramos, Alexandrino Severino, James
Amado, José Paulo Paes, Massaud Moi-
sés, Carlos Felipe Moisés, Cyl Gallindo,
Leticia Lins, Raduan Nassar, etc. Tam-
bém mantive encontros com colegas,
ex-alunos, editores e tradutores dele,
aqui nos Estados Unidos, em Sio Paulo
e em Pernambuco. O conjunto aglome-
rado de informagbes e opinides me
mostrou um Osman Lins em seu lado
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Anexo E — Trechos selecionados

a) Sintaxe intrincada

ORIGINAL

TRADUCAO

“O duplo baque dos caixotes, soturno,

acaba de demarcar, assim como a
passagem, ao largo, do barco a motor,
mais uma unidade da composi¢do que, a
semelhanca de um texto, ante a nos se
organiza ¢ da qual somos parte (pois nao
seria incompleta e, em certo sentido,
perdida, inutil, se aqui ndo houvesse
alguma consequéncia que, contemplando-
a, apreendesse o sentido que contém — ou,
ao menos, simula conter — ¢ a0 seu modo

o traduzisse?)” (R-10, pp. 83-84)

“The somber double thud of the crates has just
marked off, the same as the passage of the
motorboat in the distance, one more unit of the
composition, which, like a text, is being
organized before us and of which we are a part
(for would it not be incomplete and, in a
certain sense, lost, useless, if there were no
consciousness here, which, contemplating it,
would learn the meaning it contains — or, at
least, seems to contain — and in its way

translate it?). (R-10, p. 63-64)

b) Repeticao de palavras.

ORIGINAL

TRADUCAO

“A crianga mais alta, lenta, inicia, vinda quem
sabe de onde, como um cerimonial, os poucos
atos precisos que pouco expressariam em
circunstancias diversas e aqui esplendem com
intensidade, iluminando as nossas vidas ¢ o
nosso encontro no mundo: curvando-se, abre
o cesto onde jazem os peixes. A pescadora
retira da agua, pela vigésima vez, o anzol sem
isca e sem peixe. Agudos grasnidos cortantes
pontuam o confuso dialogo entre as meninas
(ou passaros?) e o homem: fulge varias vezes,
argéntea, a palavra peixe. A mais nova,
solerte, introduz a mao no cesto ¢ devolve ao
mar um dos peixes. Brilham nas seis maos

infantis, como facas, os corpos laminados dos

“The tallest child having come from who
knows where, as in a ceremony slowly begins
the few precise acts that would express little
under different circumstances but here glow
with intensity, illuminating our lives and our
meeting in the world: bending over, she opens
the basket with the fish. The fisherwoman, for
the twentieth time, pulls in the hook without
bait or fish. Sharp, cutting grunts punctuate
the confused dialogue between the girls (or
birds?) and the man: a word gleams several
times, silvery, ‘fish.” The youngest cunningly
inserts her hand into the basket and back to the
sea goes a fish. In the six childish hands,

flashing like knives, the scaly bodies of the
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peixes. Vém os quatro (as vozes das criancas,
agudas e tensas) em direcao a velha, obstinada
e muda — um peixe. Desconjunta-se o vivido
equilibrio de forgas e todo o peso do quadro
incide agora sobre uma asa do cais, a direita;
mas ¢ em torno da pescadora, do lado oposto
e mais perto de nds, que o evento aqui
articulado segundo as leis da narrativa e com
precisao de todo improvavel (uma vida inteira
pode decorrer sem este encontro prodigioso e
legivel de alguns fragmentos a deriva na
explosdo do mundo, tdo raro — sabemos, com
nostalgia e jubilo — que ninguém o conhece
duas vezes, por mais que viva) vai culminar,
simulando coeréncia e mesmo certo carater
augurai: ndo ha quem leia nas visceras das

aves e dos peixes?

As meninas e o homem estdo junto a

pescadora, mas \Q, e eu sabemos, tao certo
como se aguarda, num verso ainda inconcluso,
o0 advento — inevitavel — da tonica final, que
as meninas de cinzento ndo surgem em vao;
invasoras egressas de outro mundo,
precipitam-se de longe (das nuvens?) para
arrebatar esses peixes. O casal do Packard (os
farois ainda acesos e mais luminosos na tarde
que escurece rapida) aborda o pescador e pede
os peixes. As meninas saltam para o carro, que
oscila sobre as molas: no interior, sombrio,
cintilam os peixes”. (R-12, pp. 119-120, grifo

meu)

fish. The four come (the voices of the
children, sharp and tense) in the direction of
the old woman, obstinate and mute — a fish.
The wvivid balance of forces becomes
disjointed and the whole weight of the picture
now falls upon one wing of the dock, the right
one; but it is around the fisherwoman, on the
other side and closer to us, that the event
articulated here according to the laws of
narrative and with the precision of all
improbables (a whole life can run out with this
prodigious meeting, readable from a few
fragments drifting in the explosion of the
world, so rare — we know, with nostalgia and
jubilation — that no one knows it twice, no
matter how long he lives) is going to
culminate, simulating coherence and even
certain prophetic character: aren’t there

people who read things in the viscera of birds

and fish? The girls and the man are next to the

fisherwoman, but ‘Q, and I know, as certain
as in a still-unfinished line of poetry, the
advent — inevitable — of the final tonic accent
is awaited, that the girls in gray do not come
forth in vain; invaders emerging ” (T-9, pp.

123-124)

¢) Unidades de medida.

ORIGINAL

TRADUCAO
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“Vou e vou, de Milao a Verona (cento e
sessenta quilometros) quarenta entre
Verona e Padua, entre Padua e Veneza o
duplo disto, duzentos de Veneza a Ravena
(...), setenta ou oitenta separando Ravena
de Ferrara, mais cento e vinte Ferrara de
Florenca, oitenta no trajeto Florenga a
Pisa, de Pisa a Roma: trezentos e tantos,
de Roma a Népoles: duzentos e trinta?,
ndo muito menos de quatrocentos — ou
talvez até mais — de Napoles a Assis e dai
a Arezzo, e quatrocentos no lance
Arezzo-Milao, sem falar nos oitocentos e
vinte e dois que me separam de Roos [...].
Os dois mil quilometros desse itinerario
tém alguma coisa de deméncia”. (A-17, p.

167-168)

“I go on and on, from Milan to Verona (96
miles), 24 between Verona and Padua,
between Padua and Venice twice that, 120
from Venice to Ravenna (...), 42 ou 48
separating Ravenna from Ferrara, 72 more
Ferrara from Florence, 48 on the trip from
Florence to Pisa, from Pisa to Rome 180
something, from Rome to Naples 140(?), not
much less than 240 — or maybe even more —
from Naples to Assisi and from there to
Arezzo, and 240 on the Arezzo-Milan stretch,
not to mention the 444 that separate me from
Roos [...]. The 1,200 miles of that itinerary has
something demented about it.” (A-17, p. 139)

d) Listas; sintaxe intrincada.

ORIGINAL

TRADUCAO

“Olhos nos bairros da periferia, o nariz nas

feiras, solta no ar a pele, os pés
extraviados, a boca nos cafés, nos bordéis,
exangue, o sexo, as orelhas nos mercados
e em Onibus que ignoro aonde vao, a
populacdo dos suburbios, suas casas,
peixes, legumes, frutas, calamares, as
temperaturas e as consisténcias das coisas,
ruas desconhecidas, seguem-me putas
fatigadas e pederastas timidos, vinhos e
perguntas, o sexo exangue, manipulado
por mulheres que ndo penetrard, pois

assim decidi, para que riam do seu

“Eyes on the peripheral neighborhoods, nose
in the marketplaces, skin free in the air, feet
wandering, mouth in cafés, brothels, sex
listless, ears in stores and buses, I don’t know
where they’re going, the suburban population,
their houses, fish, vegetables, fruit, squid, the
temperature and consistency of things,
unknown streets, tired whores and timid
pederasts follow me, wines and questions, sex
listless, manipulated by women whom it will
not penetrate, because that was how I had
decided,

possessor, judge him impotent, someone more

so they could laugh at their
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possuidor, julguem-no impotente, alguém
mais lastimavel do que elas, as vozes, os
gritos, os latidos, os dobres”. (A-17, p.
169)

pitiful than they, the voices, the shouts, the
barking, the tolling of bells.” (A-17, p. 141)

e) Sintaxe intrincada; pontuagao.

ORIGINAL

TRADUCAO

“Malmequeres desbotados em um velho
pedaco: de jornal o céu da madrugada
empalidece (ougco o marpercutindo na
amurada) e eu com este homem () nus ()
os joelhos no assoalho enquanto ele
pergunta: repetindo, as, palavras ouvidas
de outra boca em outra hora cingindo; com
tal forca meu pulso; que a mao fica
dormente o que serd? De nods? e eu
respondo e solugo como se na verdade
fosse o pranto a unica. Resposta vidvel.
Minha av6 com sessenta e oito anos com
setenta Olavo Hayano e eu o enterro da
negra com setenta e cinco o incéndio do
prédio em constru¢do em frente ao
Martinelli. (Eu.) Visitando meus pais o
enterro da negra através da cidade Inacio
Gabriel na praga da Republica um frio
entardecer em fins, de junho minha avo,
setenta e nove oitenta, outras idades o sol;
das onze horas eu; com Inacio nos eu &
ele olhando os gansos que deslizam no
lago ndo apenas. Com essas varias idades.
Dirigindo-se ao marido a mao direita
voltada para mim, ndo, contra mim, meu

av0 na sua escrivaninha amontoada de

“Faded marigolds in an old piece: of
newspaper the early morning sky grows pale
(I hear the sea beating on the jetty) and I with
this man ( ) naked ( ) knees on the floor while
he asks: repeating, the, words heard from
another time, gripping; my wrist with such
force; that my hand goes to sleep what will
become? of us? and I answer and sob as if
sobbing really were the only. Passable answer.
My grandmother sixty-eight years old seventy
Olavo Haiano (sic) and I the funeral of the
black woman at seventy-fire the fire in the
building under construction opposite the
Martinelli. (I.) Visiting my parents the funeral
of the black woman through the city Inacio
Gabriel on the Praca da Republica one cold
dusk toward the end, of June my grandmother,
seventy-nine eighty, other ages the sun; at
eleven o’clock I, with Inacio we I & he
watching the geese glide along the lake not
just. At those different ages. Turning to the
husband the right hand turned toward me, no,
against me, my grandfather at his writing desk
piled high with writs under the light, of the
lamp, he on his deathbed in some drawer or
other his dentures, a metal lamp the girl

behind him/ occupies the leather chair and
looks at the gilt/ labels, of the books, on the
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autos sob a luz, do abajur, ele em seu leito
de morte numa gaveta qualquer a
dentadura, um, abajur de metal a menina
as suas costas/ ocupa a poltrona de couro
e olha os disticos/ dourados, dos livros,
nas estantes e — no quarto — de Inés mais
alta agora que In€s na mao uma tesoura de
costura segurando a tesoura pela ponta
ofereco-a a Inés num gesto instigador o
rosto duro. Uma? Pedra. A serpente
mordendo-me as costelas. Nesta sala:

deitada no tapete, a perna direita
flexionada e a coxa repousando sobre o
flanco de Abel: em outra sala, escura, eu
ainda, um ser escuro, olhando para as salas
contiguas, umas iluminadas, outras nao,
eu— velha?, matura? —, pensando sombras,
agindo. Meu ato: uma sombra”. (O-19, pp.

185-186)

shelves and — in Inés’s room — taller now than
Inés in her hand a pair of sewing scissors
holding the scissors by the tip I offer them to
Inés in an instigating gesture my face hard. A?
Stone. The serpent biting me in the ribs. In this
parlor: lying on the rug, the right leg bent and
the thigh resting on Abel’s flank: in another
parlor, dark, still I, a dark being, looking into
the rooms next door, some lighted, others not,
I — old?, mature? — thinking shadows, acting.

My act: a shadow.” (O-19, pp. 155-156)

f) Diminutivos; nomes; nonsense.

ORIGINAL

TRADUCAO

“(...) e sua ternura desmedida, expressa em
grau diminutivo, abrange as plantas,
moveis, seres inexistentes, parte do seu
corpo, seus pertences: ‘Onde estd minha
blusinha?’; ‘Tome um docinho’;
‘Guardei no meu bolsim’; ‘Machucou o
seu pezinho?’; ‘Estou com os olhinhos
tao cansados!’; ‘Que caminha quente’;
‘Que saudade, meu bem, do Passarinho
Voou!’.

Sopra-me  adulagdes e

hipocoristicos: “Luisinha, vocé foi feita

“(...) and her measureless tenderness, she
expresses herself with diminutive suffixes,
nonexistent

applied to plants, furniture,

beings, parts of her body, belongings:
‘Where’s my blousy?’ ‘Have a sweetsy.” ‘I
put on my pursy.’ ‘Did you hurt your footsy?’
‘My eyesies are so tired!” ‘What a warm
bedsy.” ‘How I miss my love, the Bird That
Flew the Coop!’ She blows me adulations and
pet names: ‘Luisinha, you were made for
silks. Look at your little fingers, how straight

they are. Such Skin, Lordsy. You’re a Lucky
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para sedas. Olhe os seus dedinhos como
sdo macios. Que pele, meu Deus. Vocé ¢
que tem sorte, Vanju. [...] Prestou atengdo
no seu avo? Fala a vocé com carinho! Ele
trabalha com as leis. E um homem
importante, Nana. Coragdo de pomba”

(0-20, p. 192, grifo meu)

one, Vanju.

[.]

grandfather? He talkes to you with such love!

‘Did you notice your

He Works with the law. He’s na importante
man, Nana. The heart of a dove”. (O-20, pp.
161-162)

g) Trecho antoldgico; a descrigdo do passaro.

ORIGINAL

TRADUCAO

“Ataviado com todas as cores dos pavoes,
o Avalovara lembra um manuscrito
iluminado. Nele, quase ¢ possivel ler. A
cauda ¢ longa e curva, com reflexos de
cobre. As asas, seis, de um tom verde-
celeste quando repousadas, ostentam na
face interna, quando abertas, circulos de
muitas cores, dispostos com simetria
sobre fundo escarlate. Vejo-as adejando e
nada ouco. Ele voa, o passaro, da mesa
para o chdao e do chido para cima do
relogio, como se fosse oco, um passaro de
ar. Trancadas no seu peito, faixas e fitas
roxas. Da delicada cabega, parecendo
ornada com um diadema de pequenas
flores e encimada por uma espécie de
lingua, descem longas plumas muito
claras, semelhantes a flamulas. Rosa-
brilhante o resto do corpo. Bico rubro e
curto, olhos obliquos. Quando esvoaga,
aflante, o mover das seis asas desprende

um odor de paina e ndo parece que voar

“Decked with all the colors of a peacock, the
Avalovara reminds one of an illuminated
manuscript. It is almost possible to read in it.
The tail is long and curved, with copper
reflections. The wings, six, of a sky-blue
green shade when at rest, display on the inner
side, when open, circles of many colors laid
out with symmetry on a scarlet background. I
see them flapping and I hear nothing. It flies,
the bird does, from the table to the floor and
from the floor to the top of the clock, as if it
were hollow, a bird of air. Traced across its
breast, purple bands and stripes. From the
delicate head, seeming to be decorated with a
diadem of small flowers and topped by a kind
of tongue, descend Ilong, light-colored
feathers, similar to pennants. The rest of the
body a brilliant pink. A reddish short beak,
slanted eyes. When it flutters, breathless, the
motion of the six wings gives off an odor of
kapok, and flying doesn’t appear to weigh it
down: its whole body is wings.” (0-24, p.

224)
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lhe pese: todo o seu corpo ¢ asas”. (O-24,

pp- 261-262)

h) Listas.

ORIGINAL

TRADUCAO

“Acompanham-nos (¢ da sua presenca
estamos penetrados) homens e mulheres

do  povo: estivadores,  caixeiros,

engraxates,  pescadores,  marafonas,
lavadeiras, artistas de circo, empregadas
domésticas, costureiras, caiadores de
paredes, lavadeiras, camelds, enfermeiras,
vendedores de grampos, de passaros, de
alfinetes, mestras de primeiras letras,

pedreiros, sacristaes” (T-16, p. 267)

“We are accompanied by (and we are
penetrated by their presence) men and women
of the people: stevedores, cashiers, shoeshine
boys, fishermen, sluts, washerwomen, street
peddlers, nurses, vendors of hairpins, of birds,
of pins, kindergarten teachers, stonemasons,

sextons.” (T-16, p. 229)

1) Ritmo; aglutinacdes.

ORIGINAL

TRADUCAO

“Napoles Ancona Coblenca Nantes

Burgos. Vamos costeando o Luxemburgo

na dire¢gdo da gare d’Austerlitz,
atravessamos o Sena (um c3o, nas
Tulherias, com dentes fosforescentes,

morde a cauda negra) rumo a Saint Lazare.
Bilbao Pamplona Liverpool Lyon Dublin
Antuérpia  Groningen Monte Carlo
brindisi ulm liibeck. Os bares fechados —
boulevard Saint Michel — os cafés
fechados —

Jardim das Plantas — fechadas as lojas, as

boulevard Malheserbes —

agéncias postais — constanga brunswick —
mas a cidade desperta — pavianancymilao

— move-se aos poucos na névoa da manha.

“Naples Ancona Coblenz Nantes Burgos. We
go along beside the Luxembourg in the
direction of the Gare d’Austerlitz, we cross
the Seine (a dog, in the Tuileries, bites its
black tail with phosphorescent teeth) in the
direction of Saint-Lazare. Bilbao Pamplona
Liverpool Lyons Dublin Antwerp Groningen
Monte Carlo brindisi ulm liibeck. The bars
closed — Boulevard Saint-Michel — the cafés
closed — Boulevard Malesherbes — Jardin des
Plantes — shops closed, post offices —
constance brunswick — but the city awake —
pavianancymilan — it moves a little in the
morning mist. At such an early morning hour,
what can the Bois de Vincennes look like? Cre

monacor int hali cante granadapalosopor tobor
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Que aspecto terd, em hora tdo matinal, o
Bois de Vincennes? Cre monacor int oali
cante granadapalospor tobor deus, um
trem do metropolitano no elevado a
esquerda da gare d’ Austerlitz, os nimeros
amarelos e os ponteiros vermelhos do
relogio da entrada em Saint Lazare (por
que tantos relégios na estagdo?),
carrocinhas com sacos do correio, messna
bruxlas conia oxd plym gena ogunc ul
onia omnia voem pulverizem-se”. (A-21,

p. 278)

deaux, a suburban train on the elevated tracks
to the left of the Gare d’ Austerlitz, the yellow
numbers and the red hands of the clock at the
entrance on Saint-Lazare (why so many
clocks in the station?), pushcarts with mail
sacks, messna brussls cogne oxd plym gena
ogunc ul onia omnia let them fly and fall to

dust.” (A-21, p. 239)

j) Palavras de baixo caldo; girias.

ORIGINAL

TRADUCAO

“Puta que pariu. (...) Mundo filho-da-puta.
(...) Rodeia um halito hediondo de peidos,
de cus arrombados e sujos. (...) A vida:
merda e breu. (...) Futuro e sonho, certeza
e seguranga, projetos engendrados na
insciéncia, fodam-se. (...) Porra! Santas
velhas, de chifres nos peitos, os brancos
pentelhos negrejando de chatos, trepam
com jumentos, com bodes, urrando
oragdes negras. As pastoras, enrugadas,
sujas, batem pandeiros feitos com couro
de colhOes, as bocas arrolhadas com
caralhos. Destino puto e amargo. (...)
Sugue outra vez o mundo a imensa boceta
que o pariu. (...) Levanto-me, olho em
redor, vejo-me s6. Entdo, fico de quatro

pés, ponho a testa no chao, enfio os dedos

nas beiradas do sedenho, e brado, cago,

“Whorish. (...) Whoreborn world. (...) The
Earth is surrounded by a stinking breath of
farts, from bursting, filthy assholes. (...) Life:
shit and pitch. (...) Future and dream,
certainty and assurance, projects engendered
in ignorance, can go fuck themselves. (...)
Shit! Old saints with horns on their breasts,
their white cunt hairs black with crabs, screw
with donkeys, with goats, howling black
prayers. The pastoras, wrinkled, dirty, beat
tambourines made from the skin of balls, their
mouths corked with pricks. Whorish and bitter
fate. (...) Suck, world, suck the immense cunt
that bore you again. (...) I get up, I look
around, | see myself alone. Then I stay on all
fours, I put my forehead to the ground, I sink
my fingers into the edges of my behind, and I
roar, I shit, I roar, I shout at the world, whore,

weeping, whorish life, I talk through my tail, I
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brado, clamo para o mundo, puto,
solugando, puto da vida, falo pelo rabo,
blasfemo pelo rabo, entre os dentes do cu
que a terra come, cago no chdo com a
boca, todo eu me transformo no esgoto do
verbo, cagando palavras mortas, cascas de
palavras, dentro da morta, nem eu proprio
as reconheco, estranhas, falar ¢ nada e
ninguém mais me ouve, eu ndo me ougo,
ninguém mais, ninguém. O mar bate nas

pedras” (T-17, p. 291)

blaspheme through my tail, between the teeth
of my asshole that eats earth, I shit on the
ground with my mouth, all of me is
transformed in the sewer of words, shitting
dead words, the shell of words, inside the dead
girl, T can’t even recognize them myself,
strange, talking is nothing and no one hears
me anymore, I don’t hear myself, no one
anymore, no one. The sea beats on the rocks.”

(T-17, pp. 250-251)

k) Feriado nacional.

ORIGINAL

TRADUCAO

“Todos os anos, ao longo de mais de trinta
anos, no dia 2 de novembro, as trés horas da
tarde, sai sem dizer para onde, compra um
ramo de margaridas, entra no primeiro
cemitério, procura um timulo — seja de quem
for — abandonado, deposita as flores, reza para
um nome, imagina uma afei¢do, chora em

siléncio”. (R-19, pp. 316-317)

“Every year for more than thirty years, on
November 2nd, at three o’clock, without
saying where she is going, she buys a bouquet
of daisies, goes into the first cemetery, looks
for a grave — no matter whose — that is
abandoned, places the flowers on it, prays for
a name, imagines na affection, weeps in

silence.” (R-19, p. 273)

1) Metonimia

ORIGINAL

TRADUCAO

“Artistas aparecem, gente de outros
paises, alguns com sandalias havaianas,
por tras dos vestidrios bale uma cabra,
aproximam-se da morta o0s pobres
domadores e acrobatas estrangeiros, mas
os carros ddo a volta e partem, acelerando”

(R-19, p. 317)

“Performers appear, people from other
countries, some wearing Hawaiian sandals,
behind the dressing rooms a goat bleats, the
poor animal tamers and foreign acrobats
approach the dead woman, but the cars turn

and leave, accelerating.” (R-19, p. 274)

m) Aliteragdes.
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ORIGINAL

TRADUCAO

“Filtram-se, através do Filho, Ele
(quem?) e o seu Tempo. Tudo Ele pode e
ndo pode descrever-se. Tentasse e a
descri¢do tudo romperia, transcenderia
tudo, tudo esmagaria e a duragdo dos
reinos ndo comportaria o seu discurso,
chamas estourando e mordendo-se,
rolando sobre as coisas, nos um reflexo
atravessado e apagado por velozes
passaros vermelhos, reflexo no muro,
voam reflexo e muro e curvo o casco
urdido rdorrerrdo o verbo contorcido do
hic cede a sintaxe velho barril aros

quebrados” (R-22, p. 355, grifo meu)

“They filter in, through the Son, He (who?)
and his Time. Everything about him can and
cannot be described. To attempt description
would  break  everything, transcend
everything, everything would be crushed and
the duration of kingdoms would not suffer his
discourse, flames exploding and biting
themselves, rolling over things, we a
reflection passed through and extinguished by
swift red birds, a reflection on the wall,
reflection and wall and curve fly the plotted
shell reowereow the twisted word hic gives
way to old syntax barrel broken hoops.” (R-

22, p. 309)

n) Sintaxe intrincada; ritmo de ofego.

ORIGINAL

TRADUCAO

“Canarios ainda imprecisos novas réstias
cruzam o ar ladra o chdo matinal o Sol
multiplicado um galo refletindo-se nas
casas sob pedras um cachorro breve
muitas estrelas ressurgem chdo e casas
perdem a intensidade esvai-se com o
retorno do Sol arvore da noite novas
réstias curvas — o Sol multiplicado —
refletem-se nas pedras sob a arvore,
candrios cruzam o ar, um galo canta
matinal, ladra um cachorro e chao ¢ casas,
ainda imprecisos, ressurgem da noite
breve, muitas estrelas perdem a
intensidade, esvai-se com o retorno do
Sol, crescente ainda fino, o nucleo central

da mancha escura ao longo da divisa, na

“Canaries still imprecise new beams of light
cross the air the morning ground barks the
Suns multiplied a cock reflected on the houses
crows under stones a brief hound many stars
resurge ground and houses lose their intensity
dissolve with the return of the Sun tree of
night new curved beams — the Sun multiplied
— are reflected on the stones under the tree,
canaries cross the air, a cock crows morningly,
a hound barks, and ground and houses, still
imprecise, rise up again out of the brief night,
many stars lose their intensity, dissolve with
the return of the Sun, crescent still thin, the
central nucleus of the dark stain along the
boundary, on the pasture hill peopled with
flocks, of rams and stunned oxen, the herons

put out their wings, I hear indistinguishable
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coxilha povoada de rebanhos, de carneiros
e de bois atordoados, as gargas afastam as
asas, ouco vozes indistintas de adultos e
meninos vindas das ruas proximas ou dos
corpos de 0, mariposas feridas pela
passagem da pesada ave do eclipse e pela
volta do Sol debatem-se no calgamento e
no ar em redor dos corpos de @, do
corpo tangivel e do corpo que, oculto
como o céu das profusas imagens,
numeros, letras e riscos, contempla-me de

dentro de si mesma” (R-22, pp. 355-356)

voices of adults and children coming from

nearby streets or from the bodies of 0,
moths wounded by the passage of the heavy
bird of the eclipse and by the return of the Sun

struggle on the pavement and in the air around

the bodies of @, the tangible body and the
body that, hidden like the sky of profuse
images, numbers, letters, and marks,
contemplates me from within herself.” (R-22,

pp. 309-310)

0) Ritmo; sintaxe intrincada.

ORIGINAL

TRADUCAO

“O temporal armado a janela aberta
sombreando a sala passar dos carros
ganido das buzinas teus cabelos enlagados
nos ramos do tapete parecem haver
crescido o Portador comprime as orelhas
com as maos abre a porta desce pela
escada o vazio em torno dele os dois
carneiros sobem no sofd a marcha dos
ponteiros quatro e cinquenta € quatro a
marcha do mecanismo de som o raio a
explosdo outra explosdo outra explosdo
pausa breve o estrondo e ainda outra
explosdo vibram as folhas de vidro nos
caixilhos tua beleza um rugido no teu
rosto a serra mecanica descargas
hidraulicas bater de porta as exclamacoes

os beijos a vertigem o rumor no teu sexo

de laranjas sugadas ou espremidas abre-se

“The storm forming at the open window
darkening the living room cars passing
croaking of horns your hair wrapped around
the branches in the rug seem to have grown
the Bearer presses his ears with his hands
opens the door goes down the stairs the
emptiness around him and the two rams climb
up onto the couch the march of the hands on
the clock four-fifty-four the march of the
sound mechanism the flash the explosion
another explosion another explosion brief
pause the thunder and still another explosion
vibrate the panes of glass in the window
casements your beauty a roar on your face the
mechanical saw hydraulic blows slamming of
a door exclamations kisses dizziness the
sound of your sex of oranges sucked or
squeezed the door of the Chrysler opens the

shapes of the portraits interposed between us
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a porta do Chrysler os vultos dos retratos
interpostos entre nds e as paredes seu odor
naftalina madressilva p6 vagos borrdes
amarelos nos chapéus ano 1910 nos véus
nas rendas nas botinas um clardo na sala
seus espectros lividos vem a chuva grossa
respingos soprados pelo vento molham o
chado ela alteia as ancas bate no meu dorso
implora morde-me a boca.

O livor dos relampagos movimentos das
paredes e das sombras o0s rostos
espantados das figuras que povoam a sala
das

vivas as mesmas fotografias o

movimento triturante expande-se e
amplia-se o ventre contraido ondear das
ilhargas e das nadegas mais alto no meu
sexo o anel o outro sexo o sexo escondido
solerte e constritor escavo forca e poder da
minha insignia escavo fundo firme e fundo
quanto posso busco um centro um alvo um
portdo sou esta insignia ¢ busco seus
cabelos agitados no meu braco direito e
minha mao esquerda firme sobre o punho
uma travessa arrastando-a para mim
acunhando-a um golpe sua cabe¢a a de um
ser torturado e rumores de asas de voos
proximos na cabeleira revolta trangada
cheia de no sibila a sua lingua como um
rabo de lagarto (a lingua sibilante movel
dupla insaciavel, a lingua sopradora
veludosa quente 4gil cheiro de verniz

sabor de améndoas cheiro de manhas

sabor de cuspe cheiro de barricas sabor de

and the walls their naphthalene mint dust
smell vague yellow spots on the 1910 hats on
the veils on the lace on the boots a flash in the
room their pale specters coming in a
cloudburst drops blown by the wind wet the
floor she raises her haunches pounds on my
back imploring bites my mouth.

The discoloration of the lightning flashes
movements of the walls and the shadows the
frightened faces of the figure that people the
living room alive the same as those in the
photographs the slashing movement expands
and the contracted stomach broadens a waving
of the flanks and the buttocks higher in my sex
the ring the other sex the sex shrewdly hidden
and constrictive I dig force and power from
my insignia [ dig deep firm and deep as much
as I can I look for a center a target a gate [ am
this insignia and I look for her agitated hair on
my right arm and my left hand firm on the
handle a passageway dragging it to me
protecting it from a blow her head that of a
tortured being and sounds of wings of flights
near in her disheveled hair braided with knots
her tongue kisses like a lizzard’s tail (the
sibilant mobile double insatiable tongue, the
blowing velvety tongue hot agile smell of
varnish taste of almonds smell of mornings
taste of spittle smell of kegs taste of bread
smell of burnt cloth taste of milk the tongue:
dances in my mouth) I dig in search of the
central “Raah!” the Bearer the rain the smell
of horse sidewalks invaded mud-colored
water and in the room the children of the

portraits ruffs sailor sepia the laced dresses

silk bows at hip level your portage your
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pao cheiro de pano queimado sabor de
leite a lingua: danca na minha boca)
escavo em busca do centro “Raah!” o
Portador a chuva o odor de cavalo
calcadas invadidas 4dgua cor de barro e na
sala as criangas dos retratos golas marujo
sépia os vestidos rendados lacos de seda a
altura dos quadris tu portagem tu pértico
tu porto eis que finda a travessia e as
palavras me invadem a principio em
tumulto irrompem em mim horda rispida e
silente irrompem em mim e minha carne
conhece-as conhece e sofre a presenca
desses insetos de mica lamina veloz do
relampago correm entre nos as palavras e
com elas o caos a balburdia a barafunda os
carneiros mochos fitas rubras guizos os
carneiros entre 0s Vvigosos girassois que
pendem pétalas ouro a chuva estronda

pesada” (E-16, pp. 371-372)

portico your port behold the crossing is over
and words invade me at first in a tumult a
harsh and silent horde breaks out in me and
my flesh knows it knows and suffers the
presence of those mica-sheet insects quick
blade of lightning the words run between us
and with them chaos confusion clamor the
dehorned rams ruddy ribbons bells the rams
among the blooming sunflowers that hang
petals gold the rain roars heavily.” (E-16, pp.
323-324)

p) Ritmo; jogo de palavras; sintaxe intrincada; metonimia.

ORIGINAL

TRADUCAO

“Vir e refluxo dos signos Vir e refluxo das
vozes mortal combate dos signos as garras
as mutilagdes vejo-a e o ser carnal a que
me uno faculta-me o acesso ao seu
mistério e algo de dificil e precioso uma
realidade segunda contigua a que
entorpecidos — o habito, o habito —
manipulamos eis entdo seu sentido e sua
forca ela guarda em si o que nomeia o

mundo o surgir o evolver o acabar sua

“Ebbing and flowing of the signs ebbing and
flowing of the voices mortal combat of the
signs the claws the multilations I see her and
the carnal being to whom I am joined grants
me access to her mystery and somewhat
difficult and precious a second reality
contiguous to the one that clumsily — habit,
habit — we manipulate behold then her
meaning and her strength she keeps in herself

what names the world the rising up the

evolving the ending her flesh is also a resting
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carne ¢ também uma jazida ai jazem as
palavras jazem e dilaceram-se raivosas
brutas virulentas impeto de pedra atirada
no olho (jazem? ou formam-se? ou
abrigam-se?) ai sdo e por isto o corpo que
conheco que em mais de um nivel e plano
conheco e luxuriante

que Copioso

aprazivel imita o aprazivel copioso
luxuriante mundo do jardim com ele quase
se confunde (curva rolica do ombro com a
marca dos meus dentes) por isto o corpo
mas qual dos dois? e acaso ndo hé outros?
o corpo o seu ¢ espelho do mundo foz das
coisas arcano do nomeavel por isto nele ¢
possivel contemplar com olho insubmisso
o consumado o vigente o esperado o
temido péndulo relégio dois minutos e
meio para as cinco suaves rostos de sépia
chapéus asas de passaro cabelos frisados
girassois plastrons bengalas espartilhos
girassois abertos eu te amo amo-te ¢ a ti
que eu amo tu a quem amo tu amada
mordo meu queixo mordo cada vez mais
proximo da boca dentes contra dentes
surdo e rouco gemido o anel escondido e
além do anel no segredo da carne finas
patas de aranha tocam o falo seus
tornozelos rocam meus jarretes suas unhas
minhas nadegas arrasta-me fundos golpes
compassados direcdo aranhas (cavidade
do sovaco, nivea, sombra dos pelos
raspados) canta invisivel nela em mim por

tras dos girassois ou escondido nas eternas

place there lie words lie and are slashed
wrathful brutal virulent the impetus of a stone
thrown into the eye (lie? or are formed? or are
sheltered?) there they are and that’s why the
body that I know which on more than one
level and plane I know and which luxuriant
world of the garden with it almost mingling
(fleshy curve of the shoulder with the mark of
my teeth) that’s why the body but which of the
two? and can’t there be others perhaps? the
body hers is a mirror of the world channel of
things arcanum of the namable that’s why in it
it is possible to contemplate with insubmissive
eye the consummated the effective the hoped-
for the feared pendulum clock two and a half
minutes to five soft sepia faces hats bird wings
curled hair sunflowers shirtfronts canes
corsets open sunflowers I love you you I love
itis you I love whom I love beloved I bite my
jaw I bite closer and closer to the mouth teeth
against teeth muffled hoarse the moan the
hidden ring and beyond the ring in the secret
of the flesh thin spider legs touch the phallus
its ankles brush the hollows of my knees its
nails my buttocks it drags me deep regular
blows direction spiders (snowy cavity of
armpit , shadow of shaved hair) it sings
invisible in her in me behind the sunflowers or
hidden in the eternal branches of the rug a bird
and slowly she invades me and is in me and
shapes that 1 recognize and love show
themselves blended in our bodies presences
pulsate pass voices the now runs between
banks and we ourselves are there entwined we
enunciated or passive of enunciation we and

what we witness we and what we both
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ramagens do tapete um passaro e lenta ela
me invade e € em mim e mostram-se em
nossos corpos fundidos wvultos que
reconheco e amo pulsam presencas
perpassam vozes corre O agora entre
margens € nos proprios 14 estamos
enlacados nos enunciados ou passiveis de
enunciagdo nos € 0 que provocamos noés e
o que fabricamos nos e o que perguntamos
nos € o que testemunhamos nds e o que
ambos deglutimos o que ambos odiamos o
que ambos escandimos o que ambos
amamos sonhamos desejamos o que

ambos” (E-17, pp. 375-376)

swallow what we both hate what we both scan
what we both love dream desire what we

both.” (E-17, pp. 327-328)

q) Trecho antologico; ritmo; sintaxe intrincada; aliteragdes; palavras de baixo

calao.

ORIGINAL

TRADUCAO

“Transitamos entre nds, vamos de mim a
mim eu eu nds eu eu de mim a mim, lago
e oito, boca e boca, transitamos e somos, a
esfera circunscreve-nos e nds proprios
uma esfera, boca e boca (de quem?) coxas
bracos joelhos bunda orelhas (de quem?)
membro garganta bainhas rorantes o

prazer formando-se os colhdes acesos

cabeleiras ais. Relampagos arabescos
convulsos lento rolar dos trovdes
estrondos dos trovOes carradas de

pedroucos entornados sobre lastro de
madeira uma explosao atira-os para o ar a
sala treme cintilam cristais lustres vidros
de chuva

caixilhos moldura nuvens

“We cross between each other, we go from me
tome [ [ we I I from me to me, loop and figure
eight, mouth and mouth, we cross and are, the
sphere circumscribes us and we ourselves a
sphere, mouth and mouth (whose?) thighs
arms knees ass ears (whose?) member throat
dewy vaginas pleasure taking shape burning
balls hair ohs. Convulse arabesque lightning
slow rolling of thunder thunderous thunder
cartloads of heaped stone spilled over wooden
ballast an explosion throws them into the air
the room trembles crystal chandeliers sparkle
panes casements molding clouds of rain
whipped buildings lightning rods TV
antennas. Cold sepia faces identical positions

those of the photographs, deer with dog teeth
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acoitadas edificios para-raios antenas de
TV. Frios rostos sépia atitudes idénticas as
das fotografias, gamos com dentes de
cachorro cobrem em nossos corpos
ovelhas com cabeca de leoas, grupos
juvenis chapéus de palha rendas criangas
golas marujo, mariposas verdes e
vermelhas, cabelos olhos maos cor sépia
silenciosos grupos enchem a sala uns mais
visiveis outros apagados todos concretos
tangiveis, os cordeiros  passeiam,
relampagos acendem redondos girassois
entre as figuras de sépia girassois nos seus
peitos e ombros e cabecas, afla na sala
passaro feito de passaros bico rubro
diademas e como ataviado em sedas lagos
flores o passaro do jubilo da gloria do
encontro da misericordia e seu nome ¢
claro um Sol um dia. O ponteiro dos
minutos quase vertical XII as rodas
denteadas executam o projeto do obscuro
fabricante fascinado pelos carrilhdes pela
confluéncia dos fatores pela ordem precisa
e vulneravel do universo, veeméncia do
abrago cabelos soltos glande em V dentes
luminosos (nomes de cidades e cidades
com peixes aves insetos quadripedes
nenhuma sombra humana) vem o prazer
como um sopro benigno e temivel na sua
intensidade, eu sob e sobre, dois e um, sou
e somos, "Raah!", o Portador a chuva
ondula com o vento toldos agitando-se

calcada umida avenida Angélica o guarda-

cover in our bodies sheep with lion heads,
youthful groups straw hats lacework children
ruffs sailor, green and red butterflies, hair eyes
hands sepia color silent groups fill the room
some more visible others dim all concrete
tangible, the lambs stroll, lightning brightens
round sunflowers among the sepia figures
sunflowers on her breasts and shoulders and
heads, in the room a bird made of birds flies
reddish beak diadems and as if decorated in
silks bows flowers the bird of jubilation of
glory of meeting of pity and its name is clear
as a Sun a day. The minute hand almost
vertical XII the toothed wheels execute the
project of the obscure fabricant fascinated by
carillons by the confluence of factors by the
precise and vulnerable order of the universe,
vehemence of the embrace hair loose glans V
numerous teeth (names of cities and cities
with fish birds insects quadrupeds no human
shadow) pleasure comes with a gust that is
benign and fearful in its intensity, [ under and
over, two and one, [ am and we are (“Raah!”),
the Bearer the rain undulates with the wind
awnings flapping damp pavement Avenida
Angélica the black umbrella the more distant
buildings like muffled sounds lots of water
trash in the stream the tormented trees Olavo
Hayano the Agent the Key the Emissary, mud
on the creaking boots, branches and flowers
on the rug, the rain heavier the living room
less shadowy tires on the damp asphalt oh
Abel dawn me come through the glass wake
the birds come dawn me oh (we the tree the
square the dark Sun platbands truck the carved

sky white moths) rusty pieces squeak in the
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chuva negro os prédios mais distantes
como apagados ruidos muitas aguas
detritos na enxurrada as arvores
atormentadas. Olavo Hayano o Agente a
Chave o Emissario, lama nas botinas
rangentes, ramos ¢ flores do tapete, mais
pesada a chuva a sala menos sombrosa
pneus no asfalto umido 6 Abel amanhece-
me atravessa os cristais desperta as aves
vem amanhece-me ah (no6s a arvore a
praca o Sol escuro platibandas caminhao o
céu lavrado mariposas brancas) rangem no
ar rude pegas ferruginosas "Raah!". A
deploravel solidao da Cidade, primeiro
passo na revelagdo — nao completa,
decerto — da sua natureza, embebe-a de
melancolia € mesmo o0s seus pomares
agora se afiguram beluosos. Candido peso
dos escrotos aprazivel peso doces
calcanhares nos meus rins abre-me a vara
prodiga une-me a vara prodiga golpeio o
chao com as maos cerradas sucgdes ¢
gritos ferem-me as unhas morde-me o
ombro (ondas fortes contra as pedras dos
Milagres flores vermelhas dos
flamboyants no quadro da janela e urros
de ledes rondando os tetos das casas) teu
rosto as flores abrindo teu rosto os dias
surgindo as alegrias vindo e lanternas
secretas revelando na tua face carnal o
luminoso rosto de palavras. Olavo Hayano
a entrada do edificio azulejo policromo

com cena de cacada os cordeiros berregam

unpolished air “Raah!” The deplorable
solitude of the City, first step in the revelation
— not complete, of course — of its nature, it
soaks in that of melancholy and yet its
orchards are full of wild beasts now. Innocent
weight of scrotums pleasurable weight soft
ankles on my back the prodigal staff opens me
the prodigal staff unites me I pound on the
floor with my fists suctions and shouts nails
wound me she bites my shoulder (strong
waves against the rocks of Milagres red
flowers of the flamboyants in the square of the
window and roars of lions prowling about the
roofs of the houses) your face the flowers
opening your face the days rising up the joys
coming and secret lanterns revealing in your
carnal face the luminous face of words. Olavo
Hayano at the entrance to the building
polychrome tiles with a hunting scene the
lambs bleat terrified and spin Hayano the
Conductor the sphere the Garden still
impenetrable circumspect rigid figures half
devoured by moths theirs mournful odor of
flowers and gloves kept in traveling bags (the
indistinct colors of the hairs on the flanks
loving flesh haughty breasts graceful hips
intoxicating fragrance of the pubis the
outstanding phallus the proud buttocks of
daisies camellias and lilies the wise tongue the
excellent double slot) oh body verbal and
resonant and proliferating behold that
supposing I invade you I am invaded by you
the bird of birds frees itself in ever greater and
higher circles brushing sheets of steel the
sheets spin slowly the bird flies through heavy

clouds wounded by lightning a little before
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amedrontados e giram Hayano o
Conducente a esfera o Jardim ainda
impenetravel hirtas figuras circunspectas
meio devoradas pelas tragas seu flébil
odor de flores e de luvas guardadas em
malas de viagem (pelos cambiantes dos
flancos carne amavel airosos peitos coxas
venustas fragrancia inebriante do pubis o
falo insigne as egrégias nadegas de
margaridas camélias e acucenas a lingua
sabia a excelsa fenda duplice) ah corpo
verbal e ressoante e proliferador eis que
supondo invadir-te por ti sou invadido
libra-se o passaro de passaros em circulos
maiores € mais altos rocando chapas como
de ago as chapas giram devagar voa o
passaro através pesadas nuvens feridas por
relampagos pouco para as cinco
prematuras completas da chuvosa abafada
tarde de novembro o guarda-chuva
molhado no brago esquerdo do Agente ele
ignora o ascensor galga os degraus de
marmore lama nas solas. Contemplo a
Cidade, radiosa e insulada, sobre o
canavial, contemplo as dguas imoveis os
palacios brilhantes como quartzo, as
colunas muito altas e, de subito, como se
tivesse nas maos um passaro de plumagem
multicor, e,

sedosa e soprando-a,

descobrisse no pdssaro um animal
escamoso, minado de piolhos, pustulas e
vermes, a Cidade, sem nada perder da

pompa visivel, revela o seu asco, a sua

five premature complete on the rainy
oppressed November afternoon the wet
umbrella on the left arm of the Agent he
ignores the elevator bounds up the marble
stairs mud on his soles. I contemplate the City,
radiant and insulated, over the cane field, I
contemplate the motionless waters, the
palaces gleaming like quartz, the extremely
high columns and, suddenly, as if 1 were
holding a bird with silky and multicolored
plumage in my hands, and, blowing on it,
discover the bird a scaly animal, covered with
lice, pustules, and worms, the City, without
losing anything of its visible pomp, reveals its
foulness, its sickness, its evil-doing levels,
hidden until now. I turn the vulva toward the
ceiling raise it to the dark zenith as if waiting
for the trunk of the tree of the world to land on
me from on high and forever I cross my feet
on Abel’s active back and I raise as much as
possible the fiery vulva mouth of a howling
dog my uterus howls [ howl and I open myself
open myself and roar thunder love sunflowers
I extend my arms in a T the abstruse visitors
and their attic smell I keep my member
implanted pounded nail blade and hilt I force
and don’t retreat the lips of the perineum bite
the skin of the sack I extend my left hand
along her right arm prostrate on the rug the
convulsed fingers cross a kind of affliction the
almost the apex the limit the animals in us the
vines in us the bird of birds the plates of rusty
metal a bird takes on plumage in our body and
a great black bird a bird not visible over the

low clouds flies firmly giving out his battered

song song of raw leather cut with a handsaw
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doenga, suas camadas maléficas, até aqui
dissimuladas. Volvo para o teto a vulva
ergo-a para o z€nite escuro como a espera
de que finquem em mim do alto e para
sempre o tronco da arvore do mundo cruzo
0s pés nos briosos rins de Abel e alteio o
mais que posso a vulva em fogo boca de
cdo uivando uiva o meu ttero eu uivo ¢
abro-me abro-me e urro trovdo amor
girassois estendo os bragos em T os
visitantes abstrusos e seu cheiro de sotao
conservo o membro implantado prego
batido lamina e cabo for¢o e ndo recuo os
beigos do perineo mordem a pele do saco
estendo a mao esquerda ao longo do seu
brago direito prostrado no tapete cruzam-
se os dedos convulsos espécie de aflicao o
quase o apice o limite os animais em nds
as lianas em noés o passaro de passaros as
placas de metal ferruginoso empluma-se
um passaro em nosso corpo ¢ uma grande
ave preta uma ave ndo visivel sobre as
nuvens baixas voa firme langando o seu
canto estropiado canto de couros grossos
cortados com serrote Olavo Hayano nos
ultimos

degraus a arma

destravada relampago dentes linguas
ventres as vulvas latejam cinge-me o anel
secreto ¢ no fundo uma lingua miuda
quente agil lambe a testa do falo (andando
nas pontas dos pés maos erguidas
tremido das

do

espaduas para trds o

gorduras) armam-se os martelos

Olavo Hayano on the last steps the weapon
cocked lightning teeth tongues stomachs the
vulvas throb the secret ring encircles me and
underneath a tiny hot tongue licks the head of
the phallus (walking on tiptoe hands raised
shoulders back the trembling of the fat) the
hammers of the clock prepare the pendulum a
sistrum or lute I more and more your body
more and more the voice of the great and
rebellious multitude and behold our flanks and
backs break open crack split and the delight of
and we

the lights up our

us the and all our mouths cry out like
and when we think we’ve finally reached the
supreme limit of the clock sings and
note after note flows the fractured melody in
the machine and we know what few or no one,
live what they may . . . oh beauty of your face,
sharp and whetted, reigning on a sloping bank,
the magic of the City seems to me perilous
perfidious infested with stings and not only
that, the hammers on the clock strings
precisely the strings we go from landing to
landing and the City, motionless, moves,
approaches slowly, Julius Heckethorn’s
structure goes along forming the sequence the
harmony brings together what was dispersed
and we rejubilant the vertigo the flight the
animals that inhabit us gallop leap and cry out
cold and cloudy the beauty of the City, the
claws of the Solitary and Soiled (and why this
silence?), [ want to get loose from the City and
I cannot, I shout for help, but who could come
to help me, my voice is the voice of a
condemned man, mouth against mouth

without control we give off shouts and moans
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relégio o péndulo um sisto ou alatde eu
mais e mais o teu corpo mais e mais a
voz de grande e rebelde multidio e eis
que nossos flancos e espaduas rompem-
se abrem-se lascam-se fendem-se e a
delicia dos acende os nossos e nos nos
e 0 mundo se e jatos de chamas em
e todas as bocas

torno do nossas

clamam como e quando nos parece
haver enfim alcancado o limite supremo
do canta o relégio e nota apo6s nota flui
a melodia fraturada na maquina e
conhecemos o que poucos ou ninguém,
vivam o que viverem... 6 formosura do
teu rosto, aguda e afiada, reinando numa
riba obliqua, a magia da Cidade me parece
perigosa pérfida infestada de ferrdes e ndo
sO isto, os martelos do relogio ferem
precisos as cordas vamos de patamar em
patamar e¢ a Cidade, imovel, move-se,
aproxima-se com lentiddo, a armagao
formando a

Julius Heckethorn vai

sequéncia a harmonia reline-se 0
disperso e nds rejubilados a vertigem o
voo galopam saltam e langam vozes os
animais que nos habitam fria e turva a
beleza da Cidade, as garras do S6 e Soez,
e por que este siléncio?, quero arrancar-
me a Cidade e ndo posso, grito um pedido
de ajuda, mas quem iria acudir-me, a
minha voz é uma voz de condenado, boca
contra boca langamos sem governo gritos

e gemidos e palavras cortadas meu amor

and words cut off my love what a marv I you
and sheep and dogs entwine in our mouths and
gazelles and lions butterflies fly about also in
us helianthuses flower I ejaculate the testicles
whoreborn beauty that of her face bullet on the
firing pin the Bearer on the clock the next to
the last group of the sequence is missing
extreme delight of flesh her right arm open
and our fingers locked her fondling feet on the
hollows of my knees one of the legs extended
more than the other and the free hand putting
me pulling me entering me the next to the last
group of musical notes is missing the last one
sounds and the clock continues its search.
Terrified facing the City and like a man who
cannot count anymore on his own forces I
bellow, a human expression, but the voice is a
sequel, a pig shouts for me, I shout with the
mouth of a swine, still thinking how wrong I
am in seeking that unique City, ostentatious
and threatening, and the day darkens and
certain of my end I lose the notion of
everything. The static figures having fled from
the frames turn around with one single
movement Olavo Hayano flanked by the
sunflowers the umbrella in one hand and in the

other the pistol the room dark the tinkling of

the bells and the sound of the rain and ®)s
voice which still repeats “Abel, Abel, I love
you!” the Fat Woman comes to the porch lifts
her aged head and looks at the weather the
Yolyp a hole in the world we wait in silence
the tender fingers on my face the steel plates
come together the bird of birds opens up my
whole life is concentrated in the act of

searching knowing or not what heavy as lead
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que maravi eu te e ovelhas e cdes se
enlagam em nossas bocas e gazelas e ledes
revoam mariposas também em nos
heliantos florescem ejaculo os testiculos
beleza filha-da-puta a do seu rosto bala
na agulha o Portador falha no reldgio o
penaltimo grupo da sequéncia delicia
extrema da carne aberto o seu brago
direito e nossos dedos cruzados seus pés
mimosos nos meus jarretes uma das
pernas mais estendida que a outra e a mao
livre metendo-me puxando-me enfiando-
me falha o pentltimo grupo notas
musicais soa o ultimo e o reldgio continua
a sua busca. Aterrado em face da Cidade e
como um homem que ndo pode mais
contar com as proprias for¢as eu berro,
uma expressao humana, mas a voz ¢ um
cuincho, grita um porco por mim, grito
com boca de suino, pensando ainda quanto
erro em buscar essa Cidade Ttnica,
ostentosa ¢ ameacadora ¢ o dia escurece ¢
certo do meu fim perco a nocdo de
tudo. As figuras estaticas fugidas das
molduras voltam-se a um s6 movimento
Olavo Hayano ladeado pelos girassois o
guarda-chuva num braco e no outro a
pistola a sala obscura o tilintar dos guizos
o som da chuva e a voz de & que ainda
repete "Abel, Abel, eu te amo!" a Gorda
vem ao alpendre ergue a cabeca

envelhecida olha o tempo o I6lipo um

buraco no mundo nos esperamos calados

is lost in the clouds the gleaming bird of
ignoble song the Bearer in the right hand death
the end the conclusion the bird inside of us
flaps its wings of silk and sings with a kind
human voice Olavo Hayano his black and
white hair his large teeth and devoured gap on
one side of his face turns the barrel toward us
we see his gesture well and we don’t know
what it means, we know nothing beyond
recognition and beatitude, the ancient figures
redolent of flowers and old things kept in
drawers their tight coiffures shirtfronts lace
hats remain motionless and turned toward the
Bearer, he opens the pernicious mouth and
several dogs or abonaxis birds bark at once,
our pacifying bird sings louder our embrace, a
new lightning flash in the room and we hear
irate full of irate teeth the barking of the dogs
and we cross a border and we join the rug we
are woven into the rug I and I banks of a clear
murmuring river peopled with fish and voices
we and the butterflies we and sunflowers we
and the benevolent bird more and more distant
barking of dogs a new and luminous silence
comes peace comes and nothing touches us,
nothing, we walk, happy, entwined, among
the animals and plants of the Garden.” (N-2,
pp. 328-332)
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os ternos dedos no meu rosto juntam-se as
placas de ago abre-se o passaro de
passaros toda a minha vida se concentra
no ato de buscar sabendo ou ndo o qué
pesada como chumbo perde-se nas nuvens
a fuliginosa ave de canto ignobil o
Portador na mao direita a morte o fim a
conclusdo o passaro dentro de nos agita as
asas de seda e canta com bondosa
voz humana Olavo Hayano o cabelo negro
e branco os dentes grandes e vazia
devorada uma banda de cara volta para
nds o cano vemos bem o seu gesto € ndo
sabemos 0 que significa, nada sabemos
além do reconhecimento e da beatitude, as
figuras antigas e recendentes a flores e a
guardados seus bandos plastrons rendas
chapéus continuam imodveis e voltadas
para o Portador, ele abre a boca exicial e
varios cdes ou abonaxis latem de uma
vez, canta apaziguador o nosso passaro
mais forte o nosso abraco, novo
relampago na sala e ouvimos irado cheio
de dentes irados o ladrar dos caes e
cruzamos um limite e nos integramos no
tapete somos tecidos no tapete eu e eu
margens de um rio claro murmurante
povoado de peixes e de vozes nbs e as
mariposas nos e girassois nds e o passaro
benévolo mais e mais distantes latidos dos
cachorros vem um siléncio novo e
luminoso vem a paz e nada nos atinge,

nada, passeamos, ditosos, enlacados, entre
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os animais e plantas do Jardim” (N-2, pp.

376-381).

ANEXO F — Lista de Nomes em Avalovara

Dispostos em forma de tabela, a fim de estabelecer melhor visualizagdo, os nomes
proprios (que incluem toponimos, logradouros, figura ou local mitologico, personagens
historicos, entre outros) foram selecionados com o auxilio do “Glossario dos nomes
proprios citados em Avalovara”, no livro A Garganta das Coisas (2000, p. 245), de

Regina Dalcastagne.

Os termos em destaque (negrito) sdo explanados no item 3.4 desta dissertacao.

ORIGINAL (ref.) TRADUCAO
©r e
Abel Abel
Agores (A-21) Azores
Adao (T-13) Adam
[Norte da] Africa (A-20; R-16) North Africa
Agua Fria (T-12) Agua Fria
[Capitao] Ahab (A-11, A-12, A-17) Ahab

Aigues-Mortes (A-15)

Aigues-Mortes

Alabama (A-16)

Alabama

[Edwin D.] Aldrin (R-5)

Edwin E. Aldrin, Jr.

Aldo Manucci (A-19)

Aldo Manucci

Alemanha (P-4)

Germany

[Cais da] Alfandega (T-12)

Customhouse Dock

Alfraganus (P-6)

Alfraganus

Aliancga Francesa (A-5, A-9, A-19, A-21)

Alliance Frangaise

Alto da Sé (T-17) Alto da Sé
Amalia (O-17) Amalia
Amboise (A-6, A-11, A-17, A-20) Amboise
[Biblioteca] Ambrosiana (A-16) Ambrosian Library
América (P-10) America
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Amsterdam (A-1, A-9, A-10, A-12, A-14,
A-17)

Amsterdam

Anacreonte (A-6, A-7, A-18)

Anacreon

Anaximandro de Mileto (P-1)

Anaximander of Miletus

Ancona (A-21)

Ancona

Andes (R-19)

Andes

Antonio Callado (T-7)

Antonio Callado

Avenida Angélica (N-2, O-23)

Avenida Angélica

[Vale do] Anhangabau (R-20, R-22)

Vale do Anhagabat

Antartida (R-16)

Antarctica

[Praga] Antonio Prado (O-15, O-20)

Praga Antonio Prado

Antuérpia (A-12, A-13, A-21) Antwerp
[Cais do] Apolo (T-11) Apolo Docks
[Rua do] Apolo (T-8) Rua do Apolo
Escola de Aprendizes Marinheiros (T-11) Naval Cadet School
Arezzo (A-17, A-18) Arezzo
Argélia (A-15) Algeria

Aristide et Bobine (A-9)

Aristide et Bobine

[Museu] Armeniano (A-18)

Armenian [Museum]

Arno (A-15, A-17, A-20)

Arno

[Colégio] Arquidiocesano (R-21)

Archdiocesan College

[Praga do] Arsenal da Marinha (T-11)

Marine Arsenal Square

Assis (A-17)

Arsenal Velho (A-11) Old Arsenal
Arte de Reloxes (P-6) Art of Clocks
Assisi

Assomo Anonimo (R-20, R-21)

Anonymous Appearance

0-24)

Atlantico (R-16) Atlantic
Augusto (T-3, T-8, A-13, A-14) Augusto
[Gare d’] Austerlitz (A-21) Gare d’ Austerlitz
[Quai d’] Austerlitz (A-13) Quai d’Austerlitz
Austria (P-9) Austria
Avalovara (0-6, O-7, O-10, O-21, O-23,
Avalovara
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Babel (T-13)

Babel

Bage (R-6) Bagé
Bahia (R-17) Bahia
Balzac

Balzac [ref. Honor¢é de] (A-19)

Banco do Brasil (R-20)

Banco do Brasil

[Ponte das] Bandeiras (R-19)

Bandeiras Bridge

Bank of Boston (R-20)

Bank of Boston

Barros Hayano (E-6)

Barros Hayanos

Basiléia (P-4, P-6, P-9) Basel
Bathilde (A-21) Bathilde
Baveno (A-17) Baveno
Beberibe

Beberibe (T-11)

[Hotel] Beethoven (A-10)

Hotel Beethoven

Beethovenstraat (A-10)

Beethovenstraat

Bélgica (P-10)

Belgium

Bellini [ref. Giovanni] (A-15, A-18)

Giovanni Bellini

Berlim (A-19) Berlin

Berna (A-21) Bern

Berthe (A-21) Berthe
Bertrade

Bertrade (A-21)

Biblioteca Brera (A-15)

Brera library

Biblioteca Marciana (A-19, S-10)

Marciana Library

Biblioteca Municipal (R-5) Municipal Library
Bilbao (A-21) Bilbao
Bilia (O-18, 0-22, 0-23, R-22) Bilia
Boa Vista Bridge

[Ponte da] Boa Vista (T-13)

Bobine Chez Les Fauves (A-9)

Bobine Chez Les Fauves

[Rua] Bom Jesus (T-12)

Rua Bom Jesus

Bonn (A-12)

Bonn

[Palacio] Borromeu (A-16)

Borromeo Palace

Brasil (P-10, R-6, A-14, T-10) Brazil
Brasilia (A-9, T-10) Brasilia
Bretagne

Bretagne (A-3)
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Brindisi (A-21) Brindisi
Bruges (A-12) Bruges
Brunswick (A-21) Brunswick
Bruxelas (A-15) Brussels

[Ponte] Buarque De Macedo (T-11)

Buarque de Macedo Bridge

Budapest (A-21) Budapest
Burda (A-17) Burda
Burgos (A-21) Burgos

Buttes-Chaumont (A-21)

Buttes-Chaumont

Calais (A-19) Calais
[Rua das] Calgadas (T-7) Rua das Calgadas
California (R-16) California
Calvario (A-19) Calvary
Camoes [ref. Luis de] (A-6) Camaes
Campo Grande (T-13) Campo Grande
Campobasso (A-16) Campobasso
Campra [ref. André] (A-14) Campra
Capibaribe (T-11) Capibaribe
Capuleto (A-17) Capulet

Cara de Calo (T-7)

Callus Face

Caraibas (R-16) Caribbean
Carl Orff (O-8, O-15, O-21) Carl Orff
Carlos Magno (A-14, E-1, P-7) Charlemagne
Carlos V (P-6) Charles V
Cartagena (A-21) Cartagena
Casa Branca (A-2) White House

Casa das Cabegas Esculpidas (A-11)

House of Sculptured Heads

Casa dos Medidores de Cereais (A-11)

[House] of Grain Measurers

Casa Forte (T-1, T-14)

Casa Forte

Caspar van der Ley (A-10)

Caspar van der Ley

[Praia do] Cassino (R-7, R-13, R-16, R-
18, R-20)

Casino Beach

Cassiodoro (P-5)

Cassiodorus
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Castelo Branco [ref. Humberto de Alencar]

(R-6, R-11, R-18, R-21)

Castelo Branco

Catulli Carmina (O-6)

Catulli Carmina

Catulo (0O-21) Catullus
Ceara (R-17) Ceara
Cecilia Cecilia
Cenira (T-3, T-8, T-11) Cenira
Centro-Oeste (R-7) Central West
Cernobbio (A-16) Cernobbio
Cesarino (T-3, T-8, T-9) Cesarino
[Viaduto do] Ché (R-22) Cha Viaduct
Chacon (T-12) Chacon
Chambord (A-5, A-8, A-13, A-14, A-18,
Chambord

A-20)

Chargeurs Réunis (A-21)

Chargeurs réunis

Charles Trenet (A-18)

Charles Trenet

Chartres (A-19, A-21, P-7)

Chartres

Cheuilly (A-5)

Chevilly

Chevalier d’Or (A-10)

Chevalier d’Or

Chiasso (A-17) Chiasso
Chrysler (R-13, R-18, R-19, R-21, E-13,
Chrysler
E-16)
Churchill [ref. Winston] (A-2) Churchill
Cine Metro (O-21) Cine Metro

Circo Norte-Americano (R-19)

American Circus

Cité [ref. Ile de la] (A-14)

Cité

[Rue du] Cloitre Notre-Dame (A-14, A-
20)

Cloitre Notre-Dame

Coblenca (A-21) Coblenz
[A] Coisa Unica (T-7) The One and Only
Coliseu (A-21) Colosseum
Colonia (P-4, P-5) Cologne
Como (A-17) Como
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[Rua] Conde Da Boa Vista (T-14)

Conde da Boa Vista

Consolagao (R-5)

Consola¢do Church

[Rua da] Consolacao (O-24) Consolacao
Constantinopla (A-20) Constantinople
Constanza (A-21) Constance
Coque (T-13) Coque
Corday (0O-13) Cordays
Cérdova (P-6) Cérdoba

Cornelis Ketel (A-11)

Cornelis Ketel

[Quai de] Corse (A-14)

Quai de la Corse

Costumes dos Insetos (O-21)

Costumes dos Insetos

Creusa (O-17) Creusa
Cristina (O-17) Cristina
Cruz Cabuga (T-11) Cruz Cabuga

Da Vinci [ref. Leornardo] (A-7, A-8, A-
21)

Leonardo Da Vinci

Dafnis e Cloé (A-20) Daphnis and Chloé
Dagoberto (T-3, T-8, T-10, T-11, T-15) Dagoberto
Damiao (T-3, T-8, T-9, T-10, T-11) Damido
Dante Alighieri (R-5, A-7) Dante Alighieri
Deixa Falar (T-17) LET SPEAK
Del Nigro (O-13) Del Nigro

Deolinda Ferro-Velho (T-8)

Deolinda Rusty-Iron

Derby-Tacaruna (T-13)

Derby-Tacaruna

Diana (T-12, T-17)

Diana

Diario Oficial (T-4)

Official Bulletin

[Rua] Direita (T-7)

Rua Direita

Disco de Festo (E-2, E-4)

Phaistos’ disk

Dublin (A-21)

Dublin

Dubonnet (A-21)

Dubonnet

[Piazza] Duca d’Aosta (A-16)

Piazza Duca d’Aosta

Dulce (T-11)

Dulce

Dupontparnasse (A-3, A-20)

Dupontparnasse
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East Coker (T-6, T-8)

East Coker

Ebro (A-20) Ebro
Eden (O-14) Eden
Edwin C. Porter (A-11) Edwin C. Porter
Egito (P-2, S-10) Egypt
Eisenhower [ref. Dwight] (A-15) Eisenhower
Elba (A-20) Elbe
Eltville (A-4, A-18, A-19, A-20) Eltville

Emma Ledebér (P-10)

Emma Ledeboer

[Praga do] Entroncamento (T-13)

Praca do Entroncamento

Enussia (A-11) Enussia
Erard (O-17) Erard
Ercilia (T-3, T-4) Ercilia
Esopo (A-19) Aesop
Esparta (A-21) Sparta
Esso (R-9) Esso
Estevao (A-9, T-3, T-8, T-10) Estévao
Estrasburgo (A-4, P-8) Strasbourg
Etampes (A-5) Etampes
Etymologiae (P-5) Etymologies
Eure (A-21) Eure
Eurilio (A-9, A-13, T-3, T-8, T-10, T-11, Eurilio
T-15)
Europa (P-10, T-8, A-16) Europe
Ferrara (A-17) Ferrara
FFSS (A-17) F.F.S.S.
Florenca (A-7, A-17, A-21) Florence
Floresta Negra (P-6) Black Forest
Franga (A-21, P-6, P-10) France

[Alameda] Franca (O-19)

Alameca Franca

Francisco Julido (T-12)

Francisco Julido

Franz Hals (A-11)

Frans Hals

Frigia (S-6)

Phrygia
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Furado-As-Avessas (R-20)

Upside-down hole

Gambrinus (T-10) Gambrinus
Gand (A-13) Ghent
Gargantua (A-8) Gargantua
Gemini (R-13, R-17, R-19) Gemini
Génova (A-21) Genoa
Georgia (R-16) Georgia
Gerasa (A-16) Gadarene
Gerberto De Aquitania (P-5, P-6) Gerbert of Aquitaine

Girolamo Della Robia (A-7)

Girolamo della Robbia

Goethe [ref. Johann Wolfgang von] (A-6, A-
14)

Goethe

Gorda (A-6, A-8, A-9, A-13, A-19, T-2,
T-3, T-4, T-6, T-7, T-8, T-9, T-10, T-11,
T-13, T-15, T-16, T-17, N-2, R-21)

Fat Woman

Graham [ref. George] (P-7)

Graham

Granada (A-4)

Granada

[Praia] Grande (R-3, R-8)

Praia Grande

Green Park (A-19) Green Park
Groningen (A-21) Groningen
Guadalquivir (A-20, P-6) Guadalquivir
[Rua da] Guia (T-11) Rua da Guia
Guilhermina (P-10) Wilhelmina
Guimet (A-18) Guimet
Guy-Mollet (A-15) Guy Mollet

[Rue] Guynemer (A-13, A-18)

Rue Guynemer

Haia (A-4, P-9, P-10) The Hague
Halicarnasso (A-21) Halicarnassus
Hamburgo (A-4) Hamburg
Hampl (P-5, P-9) Hampl
Harrison [ref. John] (P-7) Harrison

Harum-Al-Raschid (P-7)

Haroun al-Rashid

Havre (A-21)

Le Havre
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[Charles William] Heckethorn (P-3, P-4,
P-8)

Charles W. Heckethorn

[Erika] Haebler/Heckethorn (P-3, P-4) Erika Haebler
[Heidi] Heckethorn (P-4, P-5, P-9, P-10) Heidi Heckethorn
Helge Nielsen (A-11) Helge Nielsen
Hermelinda (T-1, T-4, T-5, T-6, T-7, T-9,
AL T-12, T-15) Hermelinda
Hermenilda (vide Hermelinda) Hermenilda
Hernidom (O-20, O-22) Hernidom
Hitler [ref. Adolf] (P-9, P-10) Hitler
Holanda (A-9, P-10, T-13) Holland
Holderlin [ref. Friedrich] (T-6) Holderlin
Humboldt [Alexandre Von] (R-21) Humboldt

[Parque] Ibirapuera (R-20, E-11)

Ibirapuera Park

Iena (P-6)

Jena

[Rua do] Imperador (T-13)

Rua do Imperador

In Convertendo Dominus (A-14)

“In Convertendo Dominus”

Inacio Gabriel (O-5, O-8, O-14, O-17, O-
19, 0-20, O-21, O-22, O-24, R-14)

Inacio Gabriel

Inés (O-17, O-18, O-19, 0-20, O-21, O-

Inés
22,0-24)
Inglaterra (P-3, P-10) England
INPS (R-11) INPS
Instrumental (A-18) Instrumental
Intra (A-17) Intra
Iolipo(s) (R-7, R-8, R-13, R-14, R-15, R-
16, R-18) Yolyp(s)
Ipsitilla (O-21) Ipsitilla
Ira (O-19, 0-20, O-23, O-24) Wrath
Isabel (T-3, T-8, T-10, T-11) Isabel
Isidoro (P-5) Isidore
Islandia (A-17) Iceland
Isola Bella (A-16) Isola Bella
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Italia (A-18, A-19)

Italy

[Place d’] Italie (A-13)

Place d’Italie

Itamarati/Itamaraty (P-10)

Itamarati Palace

[tanhaém (O-23) Itanhaém
Jagana (0-23) Jacana
Jacquemart (P-6) Jacquemart
Janira (T-3, T-8, T-10, T-15) Janira
Jano (S-8, S-10, T-15) Janus

Jean-Baptiste Schwilgué (P-8)

Jean-Baptiste Schwilgué

Jean Bernouilli (P-6)

Jean Bernouilli

Jean de Felains (P-7)

Jean de Felains

Joao Goulart (T-7)

Jodo Goulart

Joost van Trappen (A-10)

Joost van Trappen

Judas [ref. Iscariotes] (R-22)

Judas

Julie (A-13, A-18, A-21)

Julie

Julius Heckethorn

Julius Heckethorn

[A.] Junghans (P-3) A. Junghans
Kingsway (A-19) Kingsway
Kruschev (sic) [ref. Nikita] (A-15) Khrushchev

La Consigne (A-3)

La Consigne

La Vie des Araignées (O-21)

La Vie des araignées

Lagoa Mirim (R-6)

Lagoa Mirim

Lagoa dos Patos (R-6)

Lagoa dos Patos

Lampsaco (S-6, S-10) Lampsacus
Lausanne (A-2, A-14, A-15, A-17, A-19) Lausanne
LE MONDE (R-6) LE MONDE
Léo Ferré (A-18) Leo Ferré
Leonor (T-3, T-8, T-10, T16, A-13) Leonor

Liév Nikolaievitch Michkin (A-13, A-18,
A-21)

Lev Nikolayevich Myshkin

Ligas Camponesas (T-10)

Peasant Leagues
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Light [ref. companhia de fornecimento de

energia elétrica em Sdo Paulo e no Rio de Light Company
Janeiro] (R-22)
Linz (A-21) Linz
Lisboa (P-10) Lisbon
Liverpool (A-21) Liverpool
[Vale do] Loire (A-5, A-7, A-18) Loire Valley
Londres (A-3, A-11, A-19, A-21, P-10) London
Loreius (S-5, S-10) Loreius

Lorenzo de Médici (A-15, A-16)

Lorenzo de’ Medici

[Museu do] Louvre (T-13) Louvre
Liibeck (A-21, P-3) Liibeck
Luciola (T-3, T-8, T-10, T-11, T-15) Luciola
Luftwafte (P-9, P-10) Luftwaffe
Lunden (P-6) Lunden
Luxemburgo (I) (P-10) Luxembourg
Luxemburgo (II) [ref. Parque] (A-9, A-
18, A21) Luxembourg
[Estacao da] Luz (R-21) Light Station
Lyon (A-2, A-21, P-6) Lyons
[Gare de] Lyon (A-15) Gare de Lyon

[Praga] Maciel Pinheiro (T-10)

Praca Maciel Pinheiro

MACROPACK-57 (A-9, A-10, A-12)

MACROPACK-57

Madonna col Bambino (A-15)

“Madonna col Bambino”

Maggiore (A-16)

Lake Maggiore

[Boulevard] Malheserbes (A-21)

Boulevard Malheserbes

[Canal da] Mancha (P-3)

Channel

Manual De Astronomia Arabe (P-6)

Manual of Arab Astronomy

Marduque (E-4) Marduk
Maria Alice (O-17) Maria Alice
Marilyn Monroe (T-8, T-14) Marilyn Monroe
[Rua] Marqués de Olinda (T-10) Marqués de Olinda
[Rua] Marquez De Ytu (O-17, O-23) Marquez de Ytu
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[Edificio] Martinelli (O-13, O-15, O-16,

0O-17, 0-18, O-19, O-20, R-18, R-19, R- Martinelli Building
20)

Masaccio (A-19) Masaccio

Mathilde (A-21) Mathilde

Mauger (A-5) Mauger

Mauro (T-3, T-9, T-10, T-11, A-13) Mauro
Mediterraneo (S-10) Mediterranean

Melanésia (O-14) Melanesia

Melville [ref. Herman] (A-11, A-12) Melville

Memoria Sobre o Centro de Oscilagdo do

Notes on the Center of Pendular

Péndulo (P-6) Oscillation
Meno (A-20) Main
Menton (A-15) Menton
[Praga do] Mercado (T-12) Market Square

[Museu] Mermanno-Westreenianun (P-9)

Mermanno-Westreenianum Museum

Meéxico (R-16)

[Praia dos] Milagres (T-2, T-4, T-6, T-11,

Milagres Beach
T-14, T-15, T-16, T-17, E-12, N-2)
Mildo (A-15, A-16, A-17) Milan
Moby Dick (A-17) Moby Dick

Modesto Francisco Das Chagas

Canabarro (T-12, T-17)

Modesto Francisco das Chagas

Canabarro

[Parc] Monceau (A-21)

Parc Monceau

Monte Carlo (A-15, A-21)

Monte Carlo

Montparnasse (A-18)

Montparnasse

[Rue] Montparnasse (A-19)

Rue du Montparnasse

Montpellier (A-15)

Montpellier

Mosteiro de Sao Bento (T-9)

Monastery of Sao Bento

Mosteiro de Sao Bento (O-10, O-15)

Sdo Bento/Monastery of Sao Bento

Mozart [ref. Wolfgang Amadeus] (P-3, P-4,
P-5, P-8, P-10)

[Wolfgang Amadeus] Mozart
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Municipal [ref. Teatro em Sdo Paulo] (O-13,
0-14, 0-20)

Municipal Theater

Miinster (P-4, P-5, P-9)

Miinster

Murcia (A-21)

Murcia

Museu Britanico (A-19)

British Museum

Museu do Estado (T-7, T-14)

State Museum

Nantes (A-21) Nantes
Nao-Sendo (R-20) Non-Being
Napoles (A-17, A-19, A-21) Naples
NASA (R-19) Nasa
Natividade (R-5, R-6, R-7, R-8, R-9, R-
10, R-13, R-16, R-18, R-19, R-20, R-21, Natividade

R-22, 0-19, 0-23)

[Piazza] Navona (P-10)

Piazza Navona

Nepal (P-10) Nepal
Netuno (R-21) Neptune
Ngo Dinh Diem (A-2) Ngo Dinh Diem
Nice (A-15) Nice
Nike-Apache (R-7, R-8, R-18, R-19) Nike Apache
Nike-Hadac (R-7) Nike Hadac
Nike-Javelin (R-7, R-13) Nike Javelin
Nike-Tomahawk (R-5, R-7) Nike Tomahawk
Nimes (A-15) Nimes
[Rua das] Ninfas (T-14) Ninfas

Nordeste (A-4, A-7, R-7, T-10)

[Brazil’s] Northeast/[of Brazil]

Nordlingen (A-15)

Nordlingen

Norma Bergantini (O-13)

Norma Bergantini

[Avenida] Norte (T-11, T-13)

Avenida Norte

[Estacdao do] Norte (A-3, A-19, A-20)

Gare du Nord

Notre-Dame (A-14, A-20)

Notre-Dame

Notre-Dame de Champs (A-15)

Notre-Dame de Champs

[Pont] Notre-Dame (A-21)

Notre-Dame Bridge

Nuremberg (A-21)

Nuremberg
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Oceania (O-14)

Oceania

[Rue d’] Odessa (A-18)

Rue d’Odessa

Odisséia (A-19)

Odyssey

Olavo Hayano (O-2, O-3, O-14, O-16, O-
18, O-19, 0-22, 0-23, O-24, R-10, R-16,
R-19, R-20, R-21, E-13, E-15, E-16, E17,

Olavo Hayano

N-2)
Olinda (T-2, T-4, T-7, T-9, T-14, T-17,
A-10) Olinda
ONU (A-18) U.N.
Oriente Médio (A-15) Middle East
Orléans (A-21) Orléans
Oslo (A-11) Oslo
[Porta de] Ostende (A-12) Ostend [gate]
Othon Palace Hotel (R-22) Othon Palace Hotel
Ovidio (T-15) Ovid
Oviedo (A-21) Oviedo
Oxford St. (A-19) Oxford Street
Packard (R-12) Packard
[Rua] Padre Inglés (T-14) Padre Inglés
Péadua (A-17, P-4) Padua
Palladio [ref. Andrea di Pietro Dalla Palladio
Gondola] (A-13, A-14)
Pamplona (A-21) Pamplona
Panthéon (A-20) Panthéon
Paris (A-6, A-10, A-12, A-16, A-17, A- Paris

21)

Paris-Rennes (A-3)

Paris-Rennes

PARTENZA (A-17)

PARTENZA

Pedro II (T-6, T-12, T-17)

Pedro II [Hospital ]

Pernambuco (R-17, A-10)

Pernambuco

Peru (P-10, R-19)

Peru

[Retabulo de] Pesaro (A-15)

[altarpiece in] Pesaro

148



[Le] Petit Suisse (A-18)

Le Petit Suisse

Pieter Pietersz (A-11)

Pieter Pietersz

Pisa (A-17, A-19)

Pisa

[Jardim das] Plantas (A-21)

Jardin des Plantes

Platao (P-2) Plato
Pol6nia (P-10) Poland
[Rua do] Pombal (T-11) Rua do Pombal
Pompéia (S-5, S-9, S-10) Pompeii
Portador (E-15, E-16, E-17) The Bearer
Porte Dorée (A-19) Porte Dorée
Portugal (P-10) Portugal

[The] printers of Basle in the XV aand
XVI™" centuries, their biographies, printed
books and devises (P-3)

The Printers of Basel in the Fifteenth and
Sixteenth Centuries: Their Biographies,

Printed Books, and Devices.

[do] Proconeso (A-20) Proconnesian
[Rua do] Progresso (T-14) Progresso
Publius Ubonius (S-5, S-6, S-7, S-10) Publius Ubonius

[Rua] Quinze (15) De Novembro (O-13)

Rua 15 de Novembro

Racine [ref. Jean] (A-4)

Racine

[Boulevard] Raspail (A-5, A-13, A-14)

Boulevard Raspail

Ravena (A-17, A-21) Ravenna
Recife (A-5, A-9, A-10, A-13, A-15, A-
19, T-1, T-9, T-12, T-15, T-16, T-17, O- Recife
20)
Regina Olga (A-16) Regina Olga

Regina Palace (A-16)

Regina Palace

Reims (A-4, A-21) Reims
Reino Unido (P-4) United kingdom
Rembrandt [ref. Rijn] (A-11) Rembrandt

[Rue de] Rennes (A-19)

Rue de Rennes

René Coty (A-15) René Coty
Reno (I) (A-20) Rhine
Reno (I1) (A-21) Rhine
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[Praca da] Republica (I) (T-11) Praca da Republica
[Praga da] Republica (II) (O-19, O-20) Praca da Republica
Revista dos Tribunais (0-20) law journals
Riefler [ref. Clemens] (P-7) Riefler

Riga (A-21) Riga

[Avenida] Rio Branco (T-11)

Avenida Rio Branco

Rio de Janeiro (T-8)

Rio de Janeiro

Rio Grande (R-6, R-7, R-13, R-16, R-21) Rio Grande
Rédano (I) (A-21) Rhone
Rédano (II) (A-20) Rhone
Rodes (A-21) Rhodes
Roma (A-4, A-17, A-21, O-14, P-10) Roma

[Anneliese] Roos

[Anneliese] Roos

[Praga] Roosevelt (R-5)

Praca Roosevelt

[Sao] Roque (T-11)

Saint Rocco

[Rua] Rosa e Silva (T-13, T-16)

Rosa e Silva

Rotterdam (A-21, P-10) Rotterdam
Ruao (A-21, P-7) Rouen
Sagres (A-21) Sagres

[Boulevard] Saint-Jacques (A-13)

[Boulevard] Saint-Jacques

Saint-Lazare (A-21)

Saint-Lazare

[Boulevard] Saint-Michel (A-15, A-21)

[Boulevard] Saint-Michel

Saint-Placide (A-19)

Saint-Placide

Sainte-Chapelle (A-14)

Sainte-Chapelle

[Hotel] Ste. Marie (A-3, A-19, A-20)

Hotel Sainte-Marie

Salamanca (A-21) Salamanca
Saldo do Automovel (R-18) Auto Show
Salerno (A-21) Salerno

Salomon Mesdach (A-11)

Salomon Mesdach

Salonia (A-21) Salonika
Salzburgo (A-21) Salzburg
Samotracia (A-21) Samothrace
Santa Casa (O-17, O-18, O-21, 0-22) Charity Hospital
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Santa Dorotéia (T-8)

Santa Dorotéia

[Viaduto] Santa Efigénia (R-21)

Santa Efigénia Viaduct

Santa Genoveva (A-21)

Sainte-Genevieve

[cais de] Santa Rita (T-12)

Santa Rita Dock

Santiago de Dondis (P-4)

Santiago de Dondis

Santissima Trindade (P-5)

Most Holy Trinity

[Hospital de] Santo Amaro (T-11)

Santo Amaro Hospital

[Claustro] Santo Antonio (T-13)

[cloister of] Santo Antonio

[Matriz de] Santo Antdénio (T-9)

Mother Church of Santo Antonio

Santo Eustaquio (A-15)

St. Eustace

[Avenida] Sao Jodo (R-20, R-21, R-22)

Avenida Sdo Jodo

[Rua] Sao Luis (R-6)

Rua Sao Luis

[Sio] Paulo (I) (0-20, R-5, R-6, R-20, R-

Sdo Paulo
21)
[Sao] Paulo (II) (A-19) St. Paul
Sao Pedro Dos Clérigos (T-12) Sdo Pedro dos Clérigos

Sao Petersburgo (A-13)

St. Petersburg

Saragoca (A-21)

Saragossa

Scania-Vabis (R-17)

Scania-Vabis

Scarlatti [ref. Domenico] (P-8, P-9, P-10) Scarlatti
S¢ (R-19) Cathedral
[Praga da] S¢ (O-13, O-15, R-20) Praga da S¢
[The] Sea Around Us (O-21) The Sea Around Us
Sena (A-14, A-20, A-21) Seine
Ser (R-19, R-20, R-21, R-22) Being
Sévres (A-21) Sévres
Sicilia (A-20) Sicily
Sidon (A-21) Sidon
Sierra Maestra (A-18) Sierra Maestra
Silvestre II (P-5) Sylvester 11
Siracusa (A-21) Syracuse
Sirio (R-5) Sirius
Sodoma (A-21) Sodom
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Sodré [ref. Roberto Costa de Abreu] (R-17) Sodré
Sofia (0-17) Sofia
[Rua da] Soledade (T-14) Soledade
Sorrento (A-21) Sorrento
SOTTOPASSAGIO (A-17) SOTTOPASSAGIO
Southampton (P-4) Southampton

Stefania Doratti (O-13)

Stefania Doratti

Stern (A-17) Stern
Stresa (A-17) Stresa
Suécia (P-6) Sweden
Suez (A-6, A-15, A-18) Suez
Suica (A-15) Switzerland

Suzanne Weigel (A-13, A-18, A-21)

Suzanne Weigel

[Fabrica] Tacaruna (T-11)

Tacaruna Factory

Teatro de Franga (A-18)

Théatre de France

Tejo (A-20) Tagus
Telefunken (O-17) Telefunken
Tesoureiro (T-2, T-3, T-4, T-6, T-7, T-8,
T-9, T-10, T-11, T-13, T-14, T-15, T-17, Treasurer

A-9, A-11)

[River] Thames (A-19)

River Thames

Tigre (A-20)

Tiger

Tintoretto [ref. Jacopo] (E-10)

Tintoretto

[Avenida] Tiradentes (R-19)

Avenida Tiradentes

[Mar] Tirrénio (S-10) Tyrrhenian

Tiziano Vercellio (E-10) Titian
Toulon (A-15) Toulon
Troyes (P-6) Troyes

Tulherias (A-21) Tuileries
Tyche (S-7, S-10) Tyche

[Estrada das] Ubaias (T-1, T-4, T-14) Estrada das Ubaias
Ubatuba (R-5, R-6, R-8, R-9, R-12, R-14,
Ubatuba

R-20)
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Ulm (A-21) Ulm
Unicornio (S-10) Unicorn
URSS (A-15) U.S.S.R.
USCITA (A-18) USCITA
Utrecht

Utrecht (A-18)

[W.] van Valckert (A-11)

W. van Valckert

Van Gogh [ref. Vincent] (A-11) Van Gogh
Varese (A-16, A-17) Varese
VARIG (R-19) “Varig”
Vargas

Vargas [ref. Gettlio] (T-9, T-12)

Vasco da Gama (T-12)

Vasco da Gama

Vaticano (A-15) Vatican
[rue de] Vaugirard (A-9, A-18) Rue de Vaugirard
Veneza (A-14, A-17, A-18, A-19, E-10, '

5-10) Venice
Vénus (0O-14) Venus

Veolorum (R-5) Veolorum

Verbania (A-17) Verbania

Verona

Verona (A-16, A-17)

b

[A] Viagem e o Rio (R-13)

“The Journey and the River’

Viena (A-21)

Vienna

[Confeitaria] Vienense (O-20)

Viennese [Pastry Shop]

VIETATO (A-17)

VIETATO

[Hotel de] Ville (A-20)

Hotel de Ville

[Bois de] Vincennes (A-21)

Bois de Vincennes

(A-14)

Vincennes (A-19, A-20) Vincennes
Virgilio (O-14) Virgil
Virgilio Marao (P-5) Vergilius Maro
Vulcano (O-14) Vulcan
Waterloo (P-6) Waterloo
Weigel (A-9, A-18, A-21) Weigel
Werther [ref. Os sofrimentos do jovem]
Werther
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Westminster (P-6) Westminster
Wilhelm Bolsche (O-7) Wilhelm Bolsche
White Label (A-18) labels from Dewar’s
Zarvos (R-6) Zarvos Building
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