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RESUMO

A presente dissertacdo tem por objetivo a leitaranalise e o debate da presenca da
pos-modernidade na narrativa, na construcdo texthws personagens e, sobretudo, nos
protagonistas dos romandestorvo(1991) eBudapest€2003), de Chico Buarque. Realizou-
se a investigacdo das obras com o apoio tedricoegnglos desenvolvidos por Bauman,
Jameson, Anderson, Connor e Lyotard. Com basesipssquisas, foi listado um apanhado de
caracteristicas que marcam o tempo poés-modersocdano a fragmentacédo da identidade, o
sujeito vagabundo, a violéncia e a metalinguagenpesquisa enfoca ainda temas como a
sexualidade e o hedonismo, a sociedade do espetécabloquialismo e 0 espaco urbano.
Entendendo que essas caracteristicas da societthgnciam o fazer literério, procurou-se
observar se Chico Buarque imprimiu tais particdides na escritura dos romances. Com isso,
busca-se desenvolver uma reflexdo sobre a socigudslenoderna e suas influéncias na

literatura brasileira e na producao buarqueana.

Palavras-chave:Protagonista. Chico Buarquestorvo. Budapest®ds-modernidade.



ABSTRACT

This thesis aims for reading, analysis and deb&teostmodernity presence in the
narrative, in the textual construction, in charect@nd especially the protagonists of novels
Estorvo(1991) andBudapestg2003), by Chico Buarque. An investigation of therks was
made with theoretical support of the studies dgyaddy Bauman, Jameson, Anderson, Connor
and Lyotard. Based on those researches, an ovewasnMisted with features that mark the
post-modern age, such as the fragmentation ofitgiettte bum subject, violence and meta-
language. The research focuses on topics suchxaalgg and hedonism, the society of the
spectacle, the colloquialism and urban space. Cengmding that these characteristics of
society influence the literary making, It was sougghobserve if Chico Buarque printed such
particularities in the writing of the romances. elay, it seeks to develop a reflection about the

post-modern society and its influences in the Biaziiterature and buarquean production.

Keywords: Protagonist. Chico BuarquEstorvo. Budapest®ostmodernity.



RESUMEN

La presente disertacion tiene por objetivo la lectel analisis y el debate sobre la
presencia del posmodernismo en la narrativa, eonatruccion textual, en los personajes v,
especialmente, en los protagonistas de las noksetasvo(1991) yBudapest€2003), de Chico
Buarque. Se realizé la investigacion de las obx@as € apoyo tedrico de los estudios
desarrollados por Bauman, Jameson, Anderson, Cognbgotard. Teniendo como base esos
estudios, fue posible hacer un recuento de lastesiisticas que marcan el tiempo posmoderno,
tales como la fragmentacion de la identidad, @tsujagabundo, la violencia y el metalenguaje.
La investigacion enfoca ademas temas como la sdaday el hedonismo, la sociedad del
espectaculo, el coloquialismo y el espacio urb&mbendiendo que esas caracteristicas de la
sociedad influyen el quehacer literario, se buda®eovar si Chico Buarque imprimio tales
particularidades en la concepcion de sus novelaasiYdesarrollar una reflexion sobre la

sociedad posmoderna y sus influencias en la litexddrasilefia y en la produccion buarqueana.

Palabras-clave:Protagonista. Chico Buarqugestorva BudapestePosmodernidad.
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FRAGMENTO INTRODUTORIO

Em um bar de Ipanema, um fim de tarde do agitadalari966, perguntaram ao cantor
e compositor Tom Jobim: “O que ha de novo?”. O “strmesoberan, respondeu de pronto:
Chico Buarque de Hollanda. (SOUZA, 2009, p. 1214de&laracdo, dada ha quase 50 anos,
ainda é atual: Chico Buarque permanece no cendltioral brasileiro como representacao de
novidade, inovacdo e ousadia. Caracteristica adanpor Antonio Candido. “Os seus
romances sado densos, sem concessfes, muito irgentym um toque pouco frequente de
originalidade.” (CANDIDO, 2009, p. 19).

Esta dissertacdo tem como objetivo identificar éater a contemporaneidade -
chamada por muitos de pds-modernidade - impressienados romances de Chico Buarque:
Estorvo (1991) eBudapestg(2003). Sabe-se da subjetividade que entremeianpa dos
estudos literarios e da dificuldade de formularabasbes definitivas ao se efetuar pesquisas
nessa area. A comprovacao de uma hipotese repaaseatarmadilha e um desafio. No caso
deste trabalho, uma armadilha, pois, se faz neessdistanciamento da obra para observar
com objetividade o corpus selecionado. Também sigtwa um desafio instigante, conforme

aponta Bacchini.

Como outras obras de arte, a sua linguagem possupuofundidade e uma
densidade capazes de anular qualgquer hipotesdidiedie e de classificacao
baseadas nas habituais categorias analiticas.dbaddagem critica aparece
inadequada, inoportuna, impotente perante o regdetuma construcdo que
impOe ser interpretada na inteireza de sua congzdei e que escapa se
examinada apenas hum segmento ou num detalhey gais conta é o efeito
geral do desenho que ela produz. (BACCHINI, 2013,76).

Tentamos desvendar se os dois romances de ChiaguBuaodem, segundo suas
caracteristicas, serem considerados pds-modelingssigar se indicios de pés-modernidade
podem ser reconhecidos nas diversas tessituraghias: enredo, narrativa, personagens,
linguagem empregada e, sobretudo, nos protagomistpgnto sujeitos desse novo tempo.

Evidentemente, ndo se pretende impor aqui uma sespzfinitiva a essa questao.
Também ndo ha a pretensdo de esgotar um assunticdd&az-se necessario, no entanto,
pesquisar, argumentar, debater e criticar as pimfu@©bjetiva-se com esta dissertacao, enfim,
aumentar o escopo de analises desenvolvidas spbosade Chico Buarque.

Anazildo Vasconcelos da Silva (2009, p. 177) réasgle a lirica buarqueana tem sido

1 Referéncia a cancao “Paratodos” (BUARQUE, 1993@)musica, Chico Buarque chama Tom Jobim de “naestr
soberano”.
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aprofundada constantemente na critica literaria. INiimos anos, diversos estudos e enfoques
foram desenvolvidos sobre a ampla obra do artistzancioneiro que narra as delicias e as
agruras do amor; as canc¢fes que exaltam as peesenggmininas; as letras que revelam a
periferia e a infinidade de problemas sociais. IdMo as adaptacdes teatrais, c@atabar

e Gota d’Agua a escrita por encomenda para o0 cinema; a exaltdad cidades e as ja
consideraveis analises sobre sua prosa. Todaxdsssa producdo tornou-se objeto de estudo
nos departamentos das universidades. Em BrasiBaypo Poesia Contemporanea da UnB, o
Vivoverso, trabalha as letras das cancdes de Guaojue, ao considerar seu potencial poético.
Esta dissertagcdo analisa apenas uma das expressébsa de Chico Buarque e tenta ampliar
o debate e a fortuna critica conquistada pelotartis

A metodologia consistiu em realizar uma leiturauninsa dos dois romances e elencar
as caracteristicas presentes nas duas obras.iAdgaga primeira analise, foi possivel elaborar
uma lista de aspectos existentes e assim, obs#Es\sbb a 6tica da pés-modernidade. A leitura
das pesquisas organizadas por teéricos como BauJaraeson e Hall auxiliou na identificacéo
de peculiaridades da pés-modernidade presente®masces.

Os romancegstorvo (1991) eBudapestg2003) integram o corpus deste trabalho.
Durante a elaboracao da pesquisa, foi debatidaéemnalpossibilidade de analisar os romances
Leite Derramadq2009) eO Irmédo Alemadq2014), mas preferiu-se limitar a leitura as obras
escolhidas para ganhar mais profundidade.

As disciplinas cursadas na Universidade durantestnado e os trabalhos do grupo de
pesquisa de Literatura Latino-Americana Contempeaéajudaram na percepcdo da riqgueza
contida nas obras de autores como Cortazar, BénhedBbrges e observar Chico Buarque
também como um escritor de peso no contexto lamericano. “Chico Buarque es un gran
artista brasilero, latinoamericano y del mundoek@or sus piezas de teatro, por su poesia, por
su masica, por sus novelas y por su forma de caRPDRIGUEZ, 2009, p. 59).

Chico Buarque ja atraiu inUmeras criticas: chand®lalienado nos primeiros anos de
ditadura, recentemente se envolveu em um complidatbate sobre o direito de escritores
publicarem biografias ndo autorizadas. Também éstantemente criticado pelo seu
posicionamento politico, embora o que realmenta ectica em quem conhece sua obra € a
frase de Millér Fernandes. “Chico Buarque € Uninanimidade nacional” (FERNANDES
apud FERNANDES, 2009, p. 31). Alencar (2009, p.aftynca a producdo de Chico Buarque
como grandiosa e atemporal. Para ele, 0 nome dm® @bive ser valorizado na mesma medida
de nomes como Pixinguinha, Noel Rosa, Cecilia Nesre Jodo Cabral de Melo Neto. Maria

Alzira Brum Lemos (2009, p. 95) coloca Chico Buar@o lado de nomes como Gregoério de
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Matos e Euclides da Cunha, exemplos de escritoar@éadgém dos significados, trouxeram para
dentro dos seus textos musica, cores, formas emeowds”. (LEMOS, 2009, p. 95).

Fonseca (2013, p. 32) destaca a intensidade dalsiaal e literaria de Chico Buarque
e o0 considera um dos maiores nomes brasileirogglasnda metade do século XX e um “dos
mais lucidos entre os artistas brasileiros contefmmns”. Para Fernandes (2013 p. 9), trata-se
de um “dos grandes artistas, ndo s6 do Brasil, doa®cidente”. O diretor teatral Gerald
Thomas (2009, p. 54) declara ndo dividir poetasnamionalidades e, justamente por isso,
defende Chico Buarque como um génio universal.

Fonseca (2013, p. 32) comenta que Chico Buarquegdi@om dois campos culturais
tdo préximos e, a0 mesmo tempo, tdo distanciadosiisica popular e a literatura. Ribeiro
(2009, p. 65) aponta que ninguém pode acusar Bueoque de, a0 escrever em prosa, ter
produzido algo de consumo facil, concessivo e ndeiégico. “Podem achar seus romances
macantes ou pretensiosos, mas nao destituidogritcsidos.” (RIBEIRO, 2009, p. 65). Chico
demonstra essa firmeza em nao seguir modismos @sstlampos em que era considerado
“passadista” por quem aclamava a Tropicélia. CanqD09, p. 19) designa isso como
“absoluta indiferenca ao éxito” e completa ao diquex Chico Buarque, como dramaturgo, unia
estética e consciéncia social e como ficcionigdravelou um dos melhores praticantes do
género no pais”. (CANDIDO, 2009, p. 19).

As qualidades de Chico Buarque como pessoa, agenial e politico, compositor,
cantor, dramaturgo e romancista, afiancada poosanpistifica-se por si s6 para desenvolver
este estudo. Chico Buarque como artista impar a todua producdo devem ser e sao
constantemente objeto de andlise académica. Eeitdente, na escolha deste autor e seus dois

romances, predominou o peso da qualidade de ssa.pro

Benjamim bem comdestorvoe o recent®udapestesao titulos importantes
no contexto da literatura brasileira contemporangteratura de boa
qualidade, sim, na medida em que, voltando maiswena Pound, esta é a
“novidade que permanece novidade”; na medida enfajoenstruida por um
escritor que trabalha as palavras com o talenthenastidade que sé um
auténtico criador pode ter. (RIBEIRO, 2009, p. 66).

Esta dissertacdo também se justifica por debaiés-anodernidade, tema de relevancia
nos ambitos literario, cultural, antropoldgico eiab Faz-se necessario compreender cada vez
mais a pos-modernidade e a literatura se apresemnia objeto de estudo capaz de apontar
caracteristicas marcantes de uma época. Além distsopesquisa observa aspectos da historia

recente e debater a atualidade torna-se fundanpartatompreender o desenrolar do percurso
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da humanidade.

O escrito foi dividido em quatro capitulos “fragn@s?, uma forma encontrada de
apontar que o estilhacamento pos-moderno tambénpesstente nesta dissertacdo. O caminho
percorrido na leitura das obras se inicia com atetedrico sobre a pés-modernidade. Jameson
(20064, p. 31) destaca a existéncia de varios gmuds no estudo desse novo tempo. Quais sao
suas caracteristicas? A p6s-modernidade € um gatonomito? Em um debate, afinal, quando
se analisa um tempo vigente, pode-se ficar dividittee a afirmacéo completa e o repudio total
a ideia. Outra complicacéo levantada por Eaglel®9§, p. 8) refere-se ao fato de o pos-
modernismo constituir umfénémeno tao hibrido que qualquer afirmacéo sobreaspecto
dele quase com certeza ndo se aplicara a ouEAGIETON, 1998, p. 8).

Com base nos estudos de Bauman, Connor, Anderaoresdn, Lyotard, Harvey,
Debord e Hall e de outros teoricos, foi possivetdiir e listar as particularidades desse tempo
controverso. Entre elas, destacam-se a fragmentig#tentidade; o sujeito “vagabundo”; a
violéncia recorrente, o hedonismo e a sexualidadeciedade do espetaculo; a exploragédo do
capital; o coloquialismo na linguagem; o espacanioh o ambiente cerceado por duvidas,
incertezas e indeterminacdes. Nesse primeiro fragmexpdem-se também as singularidades
dos diferentes ambitos da cultura pés-moderna, @arquitetura, as artes plasticas, o rock, o
cinema, a TV e a literatura.

No segundo capitulo, nos debrugamos sobre a fipuramancista Chico Buarque. Sua
infancia nas ruas de Roma e de Séo Paulo, sud@ogbagcoce com a literatura, o contato com
a escrita de Camus, Sartre, Flaubert, Céline, Bnstki, Tolstoi e Kafka, além dos Andrades
e do Rosa. Vivéncia retratada €@nlrméo Alemaq2014). Nesse fragmento sobre a vida e a
obra do artista, ficam expostas também as infl@dneia incursdo de Chico Buarque no mundo
da musica, o movimento musical surgido nos baresadedores da Universidade de S&o Paulo,
os festivais, 0 auto-exilio na ltalia, a perseguig@ds tempos de chumbo. Finalmente, seu
mergulho na literatura e a publicacdoEtorvg Benjamim Budapestel_eite Derramadce O
Irméo Alemao.Essa migracédo entre artes foi comemorada por lau¢2009 p. 117), que
comenta ser impressionante a forma como Chico Beasg desloca entre as diversas
linguagens, “e com folgada margem de acertos”. Ealboproprio Chico duvidasse que a

literatura Ihe rendesse bons frutos.

Chico certa vez, declarou numa entrevista ao mudm&o Nogueira:
“Benjamimdeverd vender menos q&storvg e o meu proximo livro vai
vender menos ainda, até cair na realidade do pibdécum escritor de uma



16

literatura que néo é facil, que ndo pretende seulpa” Ele errou a previséo:
Budapestdaria um sucesso estrondoso.(ALBERT, 2009, p. 52)

Para retratar essa historia, nos apoiamos nasafiege entrevistas elaboradas por
Rinaldo de Fernandes, Humberto Werneck e ReginpaZafa ainda insercdes de reportagens
culturais e a checagem de informacdes por meidgtelds autor.

A leitura, analise e identificacdo das caractedstipos-modernas se inicia, de fato, no
terceiro fragmento, com o estudo do romaBstrvo.Ao analisar uma obra historicamente
recente, porém publicada ha 24 anos, optou-seymraiém da investigacdo, uma retrospectiva
dos estudos ja elaborados sobre o listorvofoi, segundo o proprio Chico Buarque, sua
primeira obra literariaA bordo do Rui Barboza, Chapeuzinho amarelo, WissEazenda
Modelofazem parte, para o artista, de sua pré-histdeidlia. Comparado com a obra de Kafka,
Estorvoconquistou o primeiro Prémio Jabuti da carreiraCtiéco Buarque. Publicado pela
Companhia das Letras em 1991, entrou na lista dos vendidos e foi traduzido para dez
paises. (WERNECK, 2006, p. 124). A narrativa ino@m mostra os desvarios de um
protagonista sem nome, que foge pela cidade deamerm de camisa quadriculada. Nesse
capitulo, apontamos a existéncia de caracteristicagpds-modernidade como o sujeito
“vagabundo”, a violéncia constante, o hedonisnsmcedade do espetaculo e o coloquialismo
na linguagem.

Na quarta parte desta dissertacéo, enfoca-seiealeibbservacao didapesté2003).

O romance de sucesso, além de conquistar um Pd@imini em 2004, “foi traduzido para mais
de vinte linguas e virou filme, assim com@storvoe Benjaminmi. (ZAPPA, 2011, p. 379). A
histéria doghost writerJosé Costa e suas deambulagfes entre Hungrigik Bemda e Kriska,
incitou a percepcdo de um romance metalinguiseoo,que o duplo, a fragmentagcédo da
identidade, a globalizacdo e a busca pelo capaahgm forca como expressdo na poés-
modernidade. A narrativa explora a interdiscursidiel o pastiche e a polifonia. Depois dessa
imersdo no universo da pés-modernidade e da obaaqbeana, pretende-se chegar as

conclusdes que estimularam a investigacgéo.
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1 PRIMEIRO FRAGMENTO: TEMPO DE INCOMODO

Uma onda de protestos contagiou 0 mundo nos Ultiemass. Antes mesmo da
Primavera Arabe manifestacdes ja tinham se tornado constantes2@®If, essa tendéncia
ganhou ainda mais forga. Na Turquia, ruas se eachde manifestantes que reclamavam da
destruicdo do parque Gezi, em Istambul. Na Sigsgded 2012, manifestantes pedem mudancas
no regime politico. A represséao violenta do govesinio fez com que crise se agravasse de tal
modo que desencadeou uma guerra civil. No Egitpratestos contra a centralizacéo de poder
culminaram numa intervencao militar para derrubaresidente Mohammed MotsNo Brasil,

Sédo Paulo ficou marcada como palco do inicio dogeptos contra o aumento de tarifas de
onibus. Em todos esses casos, 0 descontentamenéoandnico: reclamacdes contra o regime
politico se misturavam com queixas contra o goveigente, a situacao da saude, da educacéo,
da falta de seguranca publica e 0 excesso de ¢awypovocaram o desejo de mudanca.

O The Economist Intelligence Ufipublicou uma pesquisa intitulad®ebeldes sem
causa— O que o surto de movimentos de protesto signifada a politica global (tradugdo
nossa)® O estudbmostra as motivagdes dos protestos que tomarata dormundo. Aponta
também a existéncia de um novo tipo de manifestag#no razdes difusas, desfocadas, sem
lideranca clara. Em uma entrevista concedida reioiie 2018, Zygmunt Bauman comenta

sobre onda de protestos.

Se Marx e Engels escrevessemManifesto Comunistéhoje, teriam de
substituir a célebre frase inicial — “Um espectinda a Europa — o espectro
do comunismo” — pela seguinte: “Um espectro rongidaoeta — o espectro
da indignacdo”. Esse novo espectro comprova a adeidle nossa situacdo
em relacdo ao ano de 1848, quando Marx e Engeleartam o Manifesto.
Faltam-nos precedentes histéricos para aprendeps@rotestos de massa e

2 Costuma-se chamar de “Primavera arabe” o confimfirotestos que atingiu diversos paises do darfdrica
e do Oriente médio. Bresser Pereira (2013) apamtaegsas manifestacdes comecaram no segundo semestr
de 2010. Como destaca Roche (2011), os protestagrain as popula¢gdes “do Marrocos, da Argélia, da
Tunisia, da Libia, do Egito, do Suddo (Norte), twatérios palestinos, da Jordania, do LibanoSaa, do
Iraque, de Oma&, do Iémen, dos Emirados e da Adbialita”. (ROCHE, 2011, p. 3). Uma das maiores
consequéncias desses protestos, segundo Aralg)(2rbm as quedas dos presidentes do Egito endizia
e a convocacao de novas elei¢des.

3 Em maio de 2015, Mohammed Morsi foi condenad@eerpor um tribunal egipcio.

4 A empresagEconomist Intelligence Unfiaz parte do grupo midiatico britanicthe Economist Group faz
pesquisas e andlises de paises e mercados. Taabgarte desse grupo o periddico britdiibe Economist.

5 Rebels without a causeWhat the upsurge in protest movements meansdbagpolitics

6 Alguns textos tedricos que embasam esta diséerfacam consultados em seus idiomas originaisc&so da
pesquisa citada, escrita em inglés. Nessas sitsafificfeita a traducdo, sempre na tentativa dpeite o
significado e o estilo do autor.

7 A pesquisa foi publicada em 2013 e aponta o atordmprotestos populares em todo o mundo e aapgue
motivam essas manifestacdes.

8 Entrevista publicada em 2014 pela Revista Epoca.
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seguir adiante. Ainda estamos tateando no es@wtJNIAN apud GIRON,
2014).

Autor deO mal-estar na pés-modernida@&98), Bauman defende um novo tempo
marcado pelo desconforto, inclusive no debate sopssivel existéncia da pés-modernidade.
Como ressalta Jameson (1993, p. 25), “o conceipmdanodernismo ndo é amplamente aceito

sequer compreendido hoje”.

O problema do pés-modernismo - como descrever sasacteristicas
fundamentais, se ele existe mesmo, se o propriceortem alguma utilidade
ou é, ao contrario, uma mistificacao - este é, asmo tempo, um problema
estético e politico. As varias posicdes que se psdamir logicamente, em
quaisquer termos em que estejam formuladas, estéars articulando visdes
de histdrias nas quais a avaliacdo do momentol gnigue vivemos hoje se
torna objeto de uma afirmacdo ou repudio esseneidhn politicos.
(JAMESON, 20064, p. 31).

Connor (1992, p. 11) defende que uma ideia s6 pedplenamente compreendida se
ela tiver sido dada como concluida, encerrada.a\as$im, se uniu como tantos outros tedricos
na tentativa de descrever a poés-modernidade. Palla ‘Fhodernidade tardia”, “segunda
modernidade” para Ulrich Beck, “supermodernidad&’apAugé, “modernidade liquida” para
Bauman. Fim da histdria para uns, sobremodernigadeoutros. “Partindo do senso comum,
€ quase impossivel escapar da marca antagonizpessieista que define este momento como
o ‘fim da ideologia’, ‘cultura do consumo’, ‘amnadiistorica’ ou apenas mais uma moda a
esta altura ja ultrapassada”. (HOLLANDA, 1992, p.liidependente da alcunha usada, o pos-
modernismo se consolidou como um objeto de andbsdiversos teéricos. Nesse capitulo,
busca-se debater o surgimento e a ascensdo da go@smadade, assim como suas
caracteristicas.

Para se tracar a ideia do que define a pés-modehmiprecisa-se antes entender o que
foi a modernidade. Berman tece um amplo estudesmibnodernidade effudo que é sélido
desmancha no g.986). Para ele, o termo modernidade caracteeizmsser “vago, dificil de
determinar”. (BERMAN, 1986, p. 129). “Ser modermsdjnifica estar inserido em um cenario
que promete aventura e alegria, mas que “ao mesmpot ameaca destruir’ tutloNa
modernidade, segundo Berman, ndo ha fronteira géogyrde classe, raca ou religido. Ela une

0s humanos mas os separa — “ser moderno é fazerdgaum universo no qual, como disse

9 BERMAN, Marshall.Tudo que é sélido desmancha no ar: a aventura ddemmidade Traducdo de Carlos
Felipe Moisés, Ana Maria L. loriatti. S&o Paulo:n@manhia das Letras, 1986. p. 15.
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Marx: tudo que é solido desmancha no ¥r”.

Berman destaca a existéncia de trés fases da nbagen A primeira vai até o fim do
século XVIII, quando as pessoas ainda experimemtaroaracteristicas da modernidade. A
segunda € marcada por mudancas na vida pesseatiaedade e na politica. Por fim, na terceira
fase, no século XX, ha uma desintegracdo da sateétidA modernidade, segundo Berman,
seria marcada pela velocidade, a migracdo dos camp@@ as cidades, a tecnologia e a
industrializaca®.

Ja o poés-modernismo, segundo Anderson (1999, p),%di citado pela primeira vez
no mundo hispanico. Federico de Onis usou o terama gescrever “um refluxo conservador
dentro do proprio modernismo”, causado por um mitdernismo. Onis organizou uma
antologia em 1934, onde mostrava esse ultramodeoreseunia obras de poetas como Borges,
Lorca, Vallejo e Neruda.

No mundo angléfono, a expressao foi usada pelagmanvez em 1934 por Arnold
Toynbee, para designar uma fase marcada pelo rraigsho, nacionalismo e ascenséo de uma
classe operaria industrial. (ANDERSON, 1999, p119-Em 1951, Charles Olson diz que o
século XX presenciou a virada da modernidade ppésanodernidade. (ANDERSON, 1999,
p. 12). Harry Levin celebra o nascimento de umarsensibilidade entre integrantes de uma
geracdo de excluidos. (ANDERSON, 1999, p. 19).|éiatiria depois que uma nova literatura
surgiu, fruto dessa fase. Essa literatura mistudasses e géneros e seria marcada pelo “apelo
a emancipacéao do vulgar e a liberacao dos instiidss DERSON, 1999, p. 19).

Passada essa primeira fase, Anderson destacampgmodernismo so6 foi difundido
de fato na década de 1970. “O momento realmentsideeeio com o langamento, no outono
de 1972, de uma publicacdo que trazia expressanoentdbtituloRevista de Literatura e
Cultura Pés-Modernas o periédico Fronteira 2.” (ANDERSON, 1999, p).28revista traria
artigos importantes sobre o p6s-modernismo e agaggericana. Inclusive as ideias de Hassan,
que estendeu o ideal do pés-modernismo a outras, atbmo artes visuais e musica.
(ANDERSON, 1999, p. 23). Foi um dos primeiros pagsara que o pds-modernismo fosse
reconhecido em outras esferas. Logo, Robert Verbamise Scott Brown e Steven Izenour

publicariam o manifesto arquitetoniéprendendo com Las Vedas

10 idem. p. 14

11 ibidem. p. 16

12 ibidem. p. 89

13 Learning from Las Vegas
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[A obra] resumiu essa dicotomia numa frase: “caigsto para o Homem”
versus “Construcao para homens” (mercados). A giidpe dos parénteses
diz tudo. Aqui, exposta com divertida franquez& asova relacéo entre arte
e sociedade que Hassan imaginou mas néo souber.déiNDERSON,
1999, p. 29).

Essa arquitetura seria marcada pela mistura enmgquinte e o bom gosto e o apreco
pelo popular. Logo, como aponta Anderson, foi adetyotard se expressar, ao defender que
0 surgimento da pés-modernidade tinha ligacdo comastimento de uma sociedade poés-
industrial. (ANDERSON, 1999, p. 32). Anderson deatque essas consideragdes de Lyotard,
seguidas pelas ideias de Habermas no disddosternidade — Um projeto Incomplateram,
pela primeira vez ao campo, um debate filoséfidoesa pdés-modernidade. (1999, p. 43).

Em 1982, Fredric Jameson deu sua primeira confier@&obre o pds-modernismo e se
tornou um nome essencial nos estudos da p6s-mddde(ANDERSON, 1999, p. 58). Ele
se concentrou em expandir os estudos para outesseacampos teoricos e tracou um quadro
abrangente sobre o tema. Como explica Connor (10985), Jameson percebeu a indefinicdo
como aspecto da pos-modernidade e viu que filgsediciologia, historia e teoria literaria se
misturavam. Defendeu o surgimento de um novo teffgque é frequentemente chamado, em
tom de eufemismo, de modernizacéo, sociedade daigunpds-industrial, de sociedade da
midia e do espetaculo e, ainda, de capitalismataldAMESON, 20064, p. 20).

Para Anderson (1999, p. 93), depois de Jamesos adtores se destacam nos estudos
pés-modernos: Harvey, que definiu ligacdes enpésamodernidade e o capitalismo e Terry
Eagleton, que debateu o impacto da difusdo do miemismo.

Por fim, Anderson (1999, p. 100) sugere que a pademidade pode ser observada, de
fato, s a partir da década de 1970. Nesse moneqte determinava o modernismo ja havia
caido. Nao havia maisstablishmentacadémico e a aristocracia findou. Com a queda da
burguesia, ndo ha porque existir a antiburguesimaodernismo. A tecnologia, tdo aclamada
pelos modernistas, se tornou corriqueira. A idei@ahguarda se tornou fraca: ndo ha nada que
seja de fato original (1999, p. 10€pnnor também defende que o pés-modernismo comecou
por volta dos anos 70, “quando afirmacdes sobrestéacia desse fend6meno social e cultural
tdo heterogéneo comecgaram a ganhar for¢a no ingedntre algumas disciplinas académicas
e areas culturais”. (CONNOR, 1992, p. 13).

O pos-modernismo nasceu marcado por uma sériepgetas. Resende (2008, p. 20)
aponta os icones de consumo, a falta do politiceenearreto, a juventude arrogante, a
maturidade intelectual e a escrita saida das widagtes. Jameson (2006a, p. 43), por sua vez,

destaca a rapidez das mudancas, a penetracdo mg@noa e a cultura do automovel. Ja
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Eagleton (1998, p. 7) lanca a importancia das imd3sde servigos e informacdo sobre a
producdo comum, tradicional.

Freud defendia que “os seres humanos precisanbsagados a respeitar e apreciar a
harmonia, a limpeza e a ordem”. (FREUD apud BAUMANG9S8, p. 8). Essa triade era, até
certo ponto, necessaria para que o homem pudesdmleser uma sociedade civilizada. O
ordenamento juridico, o jogo da politica, o benaedas relagdes sociais, tudo isso depende de
organizacao, ordem e harmonia. Segundo Baumambiepna da existéncia desses pilares da
modernidade € que por anos eles sufocaram a pé@peasural humana a liberdade. Para se
estabelecer ordem, limpeza e harmonia, precisdse mdo de uma gama de vontades e
tendéncias. Num ambiente onde se preza pela dmgiph liberdade se torna escassa.
(BAUMAN, 1998, p. 9).

1.1 Fragmento 1.1 — As caracteristicas da pés-modernida

Varios aspectos caracterizam esse novo tempo clogpdaemodernidade: a busca pelo
prazer, pela liberdade e pelo capital; a violératacerceamento; a existéncia de marginais; as
identidades multifragmentadas; a globalizacéo eva forma de se relacionar com o tempo e
0 espaco. A seguir, algumas caracteristicas danpdernidade, segundo Bauman, Jameson,

Anderson e Hall, entre outros tedricos.

1.1.1 O culto ao hedonismo

Bauman (1998) explica que na falta de liberdaderiseo desconforto, o mal-estar da
civilizagdo. O ser humano nao encontrou espacoatemidade para exercer a liberdade que
tanto preza. A busca pelo prazer ficou sufocadagenizacao social. O ser humano se rebelou.

Passados sessenta cinco anos @umal-estar na civilizacadoi escrito e
publicado, a liberdade individual reina soberanavélor pelo qual todos os
outros valores vieram a ser avaliados e a refageta qual sabedoria acerca
de todas as normas e resolugBes supra-individuaisend ser medidas.
(BAUMAN, 1998, p. 9).

Assim, a pos-modernidade se consolidou em um tespgeiliberdade individual
excessiva e em um hedonismo assombroso, num “reaamrazer, de sempre mais prazer e
sempre mais aprazivel prazer”. (BAUMAN, 1998, p.@®ltro desconforto surgiu dessa nova
perspectiva. “Os mal-estares da pos-modernidadéeprale uma espécie de liberdade de

procura do prazer que tolera uma seguranca indivgkguena demais.” (BAUMAN, 1998, p.
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10).

[...] Os ganhos e perdas mudaram de lugar: os omes mulheres pos-
modernos trocaram um quinh&o de suas possibiliddelegguranca por um
guinhdo de felicidade. Os mal-estares da modereigedvinham de uma
espécie de seguranga que tolerava uma liberdademegemais na busca da
felicidade individual. (BAUMAN, 1998, p. 10).

Ha na pés-modernidade uma busca infinita peladdmbe plena de atuacado. Isso ocorre
de tal forma que, "a liberdade de escolha, eudiggs é de longe, na sociedade pés-moderna,
0 mais essencial entre os fatores de estratifica@éanto mais liberdade de escolha se tem,
mais alta a posicao alcancada na hierarquia ge@samoderna”. (BAUMAN, 1998, p. 118).

A questao da sexualidade também ganha novos costoas tempos atuais, claramente
influenciada pela perspectiva hedonista. Foucd999) defende que a relacdo entre sexo e
poder é intima. O sexo sempre foi usado na arti@olale mecanismos de controle social.
Assim também ocorreu durante a modernidade. Seal gap ainda mais expressivo na
construcao da familia moderna. Bauman (1998) explie a sexualidade reprimida de criancas
e mulheres esteve ligada a histéria familiar naemudade. Na pdés-modernidade, ocorre a
desintegracdo desse modelo tradicional de fangiitralada inclusive pelo aspecto sexual. Nos
novos tempos, "o correlato cultural desse procéssdescartar o envolvimento romantico do
amor erotico". (BAUMAN, 1998, p. 183). Isso ndorsfiga emancipacao sexual. Ocorre agora
gue o sexo, naturalmente, alimenta o hedonismatteselo. O papel do sexo mudou. O sujeito
pés-moderno passou a ser um “acumulador de sesSapdena busca incessante por novas
experiéncias. (1998, p. 183).

Se por um lado essa liberdade deu aos homens emsilbma nova consciéncia da
capacidade corporal de oferecer e receber pragzegytro, deixou as relagdes com um ar de
desconforto e superficialidade. Como explica Baufi®®8), um simples elogio ou gracejo
passa a ter conotagdo sexual explicita. "O resuléad rapido definhamento das relacdes
humanas, despindo-as de intimidade e emotividdBAUMAN, 1998, p. 186).

Muito além das relagcfes sexuais, 0s sentimentdstanganham novas nuances. Nunca
o verbo amar foi tdo efémero. Ama-se sempre, tantastas. As relacdoes de amor sdo relagdes
transitorias, “de bolso”, sem lugar para um “conmpisso a longo prazo”. (BAUMAN, 2004,

p. 10). A sexualidade se torna mais um produtoagmtal: possuir alguém significa possuir

uma mercadoria, que se conquista e se descarte @a relacionamento duradouro, logo ele



23

€ visto como opressor do hedonismo da novidade.

1.1.2 Muros altos e criminalidade incontrolavel

Se 0 prazer esta no consumismo desenfreado, maicamacteristica pos-moderna €
desencadeia-se: a pobreza sitiada. Quem néao témirdipara o prazer fica trancado fora dos
muros do hedonismo. “Possuir e consumir determmatietos e adotar certos estilos de vida
€ a condicdo necesséria para a felicidade, tatéepaa a dignidade humana” (BAUMAN,
1998, p. 56). Quem né&o tem o objeto, usa de tadeio necessario para consegui-lo e assim,
alcancar essa tal felicidade. A criminalidade acsvalo uma ferramenta necessaria nesta busca.
Shoppings e mercados sédo construidos repletos danimmmos antifurto. A violéncia fica

descontrolada. Como explica Nils Christie no seguirecho:

Dois ter¢os da populagéo terdo um padrao de vidlaremente acima do que
gualquer um encontrado. [...]. Os meios de comgéaizae massa prosperam
com relatos sobre os crimes cometidos pelo tersamte da populacéo.
Governantes séo eleitos com a promessa de map&eigoso terco atras das
grades. Nao ha qualquer limite natural para asesaacionais. (CHRISTIE
apud BAUMAN, 1998, p. 25).

Esse esquema estimula 0 medo e a agao altameatssigdaf segundo Bauman (2007a,
p.15). Nas ruas, o habito € caminhar agarrado laasymbservar sobre os ombros, desconfiar
de todos. Os lares séo equipados como grandes &efgeiros, em que o conteudo, além dos
bens, sdo os proprios individuos. Na lista de tequ@sgeralmente aparecem nas producdes
pos-modernas destaca-se a violéncia... “Talvea t@ais evidente na cultura produzida no
Brasil contemporéneo.” (RESENDE, 2008, p.32). Anénalidade, a populagéo carceraria, a
forca policial e todos 0os mecanismos para instiguilei crescem sem precedentes, como
produtos da sociedade de consumo. Como apontat&ad®998, p. 127), as sociedades
capitalistas contemporaneas caminham no antagonis&o libertarias e autoritarias;
hedonistas e repressoras. O repreendido, geralraecligdo desde cedo, vive marginalizado

na periferia e caminha no crime em busca do pdzeonsumo.

1.1.3 Assassinos, gatunos, marginais: os estranhos

Bauman (1998, p. 25) pde em cheque a seguintedmquéstres estranhos a comunidade

tém espaco na sociedade pos-moderna? Para o gocitdo € possivel tanto otimismo. Na
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falta de um padrao de limpeza e ordem, quem néa tte identidade, ndo busca o prazer, néo
entra no jogo do consumo ou estabelece algum gpandoragem esta desajustado e impuro
aos olhos pds-modernos. S&o os estranhos. E edipmho mais estranho é desajustado, que
nao respeita a lei, “assaltantes, gatunos, ladiéesarro e furtadores de lojas”. (BAUMAN,
1998, p. 26). Esses excluidos alimentam a indUgéndtenciaria e 0 aumento vertiginoso da
populacado carceréria. A pés-modernidade é, portanta dancga de cadeiras onde quem perde
€ jogado no lixo. (BAUMAN, 2007b, p. 10). Essesa&shos sdo, em sua absoluta maioria,
pobres. “Cada vez mais, ser pobre € encarado conarione; empobrecer, como o produto de
predisposi¢des ou intengdes criminosas.” (BAUMABBS, p. 59).

Ha uma clara diferenca do tratamento dos estram@ogos-modernidade e na
modernidade. Na modernidade, excluir esses serssctadade era uma espécie de missao. Na
pos-modernidade, explica Bauman (1998), ha umaotdancia, uma conveniéncia em manter
0s estranhos. A estratégia para manté-los distsegendo Bauman (1998), consiste em tentar
tornd-los homogéneos: tomar sua cultura, musiogud, mistura-las aos ideais da elite e
transformar em uma sé cultura. Com isso, coca-tmiaa-se uma bebida consumida por
qualquer grupo em qualquer lugar. Evidentementsese®stranhos, ndo sao totalmente
incorporados ao grupo que concentra as maioregzdgu Tem apenas suas caracteristicas
agredidas e canibalizadas.

Outra estratégia, segundo Bauman, consiste em kasgs estranhos em regides
especificas: favelas, guetos, margens repletasela qao esta apto a ficar dentro da fortaleza
consumista. A rebeldia persiste. Nos Gltimos anwsmovimento conhecido como rolezidfio
ganhou os noticiarios. Os excluidos entraram peléapda frente e, sem aviso, quiseram
frequentar os locais e consumir aquilo que sentye® flora negado.

Bauman defende a existéncia de uma outra figuraruaerna: o vagabundo. Em lugar
nenhum ele é bem-vindo. Move-se pelo mundo ndowsoabde prazer e sim por achar todos
os lugares insuportavelmente indspitos. Os vagaisumidjam por ndo ter escolha. Sdo mais
uma representacao do estranho na vida pos-modeéurastas e vagabundos sdo metaforas da
vida contemporanea. Uma pessoa pode ser (e fregnente o €) um turista ou um vagabundo,

sem jamais viajar fisicamente para longe." (BAUMAIN98, p. 119).

14 De forma geral, rolezinho é o termo usado pasigdar encontros de centenas e até milhares dagala
periferia em shoppings e centros comerciais sitsiado areas nobres. Em um infografico de uma regmma
de Ana Kreep, publicada na Folha de S.Paulo, mitezé definido pelos participantes como local faoar,
dar uns beijos, rolar umas paqueras, pegar geabesertir’. Segundo o infogréafico, o rolezinhaba outra
conotacédo quando explicado pela policia e pelistds) Para esses, o rolezinho é um encontro paraltuar
o centro de compras e promover roubos e furtogdrilista Eugénio Bucci (2014), em uma coluna jzalola
na Revista Epoca, de forma irdnica, comentou quealezinho “como um elefante, incomoda muita gente”
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1.1.4 Meu eu’s sdo tantos: a identidade fragmentada

A questdo da identidade merece destaque no ambgoddbates sobre o poOs-
modernismo. Na modernidade, o homem ocupava-seoarpar uma identidade Unica. Hall
(1992) tragcou um amplo registro da questao da idkshe em diferentes tempos. Segundo o
autor (1992, p. 10), no lluminismo, o sujeito eemtcado e unificado, com uma identidade
coesa e dotada de capacidade de pensamento.

Ja o sujeito socioldgico, de acordo com Hall (1922,1), reconhecia a complexidade
da formacdo da identidade. Para esse sujeito, @daonndo era totalmente autbnomo, mas
contava com a colaboracdo das pessoas com quelniao®s simbolos, as no¢gbes morais, a
cultura, tudo isso era registrado na identidadeirsg a influéncia externa. Era a chamada
“concepcao ‘interativa’ da identidade e do eu” (HAL992, p. 11).

As identidades, no entanto, passaram por umadefenémenos e sofreram mutacdes
que resultaram em uma nova formacgéo fragmentadataab contraditéria do homem pés-
moderno. Etnia, nacionalidade, género, classelsenenhum desses elementos de fato servem
para ancorar a no¢ao atual de identidade do sujagoselhas identidades, que por tanto tempo
estabilizaram o mundo social, estdo em decliniaerfdo surgir novas identidades e
fragmentando o individuo moderno.” (HALL, 1992,7%). O autor explica que a sociedade
passou por uma série de descentramentos e asweésr§ue ancoravam os individuos cairam,
resultando nesse sujeito multifacetado.

Segundo Hall (1992, p. 34), a primeira descentrapémreu quando os homens
passaram a enxergar de uma nova forma o pensamamtcsta. A ideia de que os “homens
fazem a historia, mas apenas sob as condicoebguedd dadas” (MARX apud HALL, 1992)
deu aos individuos a percepcéo que eles ndo poddedato escrever a historia e sim, viver
sob as condicdes histéricas criadas por outroseddirglo descentramento ocorreu com a
descoberta do inconsciente por Freud. Reconhesexuwalidade; o lado bom e o mal; nutrir
amor, desejo e odio aos pais, todas essas questdeaditorias, para Freud, sdo debatidas
internamente na formacdo da personalidade. Es®atedecontinuam durante o decorrer da
vida. Com essa perspectiva de que nossa persarakdaossa sexualidade sao formadas por
processos psiquicos, o ideal l6gico e racionalistainista cai por terra. (HALL, 1992, p. 36).

O terceiro descentramento esta relacionado aoalhi@b linguisticos de Ferdinand
Saussure. Segundo ele, ninguém é de fato autdireagéo alguma. Podemos utilizar a lingua
para produzir significados, mas s6 conseguimos $&s®@eguirmos regras e estruturas ja

existentes. (HALL, 1992, p. 40). A quarta descey@oaesta nos estudos de Foucault sobre o
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chamado “poder disciplinar”. A vigilancia, a ordeadlisciplina dos individuos e da sociedade
sdo mantidos com esse poder. “Quanto mais coletm@anizada a natureza das instituicoes
da modernidade tardia, maior o isolamento, a wvigikh e a individualizacdo do sujeito
individual” (HALL, 1992, p. 43).

Por fim, o quinto descentramento foi causado pehairiismo e seus impactos. O
movimento questionou, além de questdes ligadaséaerg, as distingbes classicas entre o
pessoal e o privado e abriu as portas para o debditeco amplo e irrestrito. O feminismo
questionou a concepcao de identidade vigente @uoamda mais subjetivo o processo de
identificag&o do individuo.

Com tudo isso, ndo ha ancoragem para projetosddeindlividuais e a identidade se
fragmenta na pdés-modernidade. Como afirma Terryei@y (1998, p. 20), “o globo esta
mesmo perdendo funestamente a identidade”. Busdantdade significa tentar solidificar o
que estd em estado fluido, como explica Bauman1(20097). S6 temos uma nocao de que
nossa identidade é Unica e coesa porque criamofalsaa& coOmoda narrativa pessoal. (HALL,
1992, p. 13). Trata-se de um ator o sujeito pésemun ele veste e despe mascaras sempre que

preciso. A identidade torna-se uma "celebracao hove

E caracteristica muito difundida dos homens e nmetheontemporaneos, no
nosso tipo de sociedade, eles viverem permanenteroem o ‘problema da
identidade’ ndo-resolvido. Eles sofrem, pode-sergdide uma crénica falta de
recursos com os quais pudessem construir uma daeletiverdadeiramente
soélida e duradoura, ancora-la e suspender-lheigadéBAUMAN, 1998, p.
38).

1.1.5 Uma nova ampulheta: o tempo na pos-modernidade

Outra caracteristica da pés-modernidade, segundom&a (1998), radica na
destemporalizacdo do espaco social. Na modernidamteens e mulheres viveram num
momento em que tempo e espaco eram vistos coma onganismo soélido, duravel. Isso ndo
ocorre na pés-modernidade. Espaco e tempo ndayooarfn necessariamente a mesma coisa.
As relacdes de tempo sdo cortadas, fragmentadpasg€2do ja ndo deve se relacionar com o
presente. Tampouco o futuro. O tempo se torna @septe continuo, em que 0 presente mais
recente € também o mais importante. Sendo asseEmmo ja ndo estrutura o espaco.

Essa mesma perspectiva é defendida por Hall (3292), que cita Giddens (1990) ao
argumentar que a quebra da ligacéo entre tempmee@se da inclusive nas relacbes presentes
efetuadas a distancia. E possivel interagir naqunetaento com quem esté tdo distante daquele

espaco. Para Hall (1992, p. 69), a compreensag@$papo que se da € modificada quando
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se percebe que o mundo esta cada vez menor e gon®\aparentemente distantes tem
influéncia direta sobre aquele local.

O espaco se torna, assim, um local de transitodd@ncoragem da identidade. Bauman
(1998) usa a figura do turista para explicar cornose de identidade tem ligacdo direta com a
guestao o espaco. “Eles realizam a faganha dear@amper ao lugar que podem estar visitando:
é deles o milagre de estar dentro e fora do luganesmo tempo.” (BAUMAN, 1998, p. 114).
O turista enxerga como liberdade, independénciamnamia vagar por um espaco onde nao
pertence. A graca é estar sempre em movimento.

Os turistas iniciam suas viagens por escolha p&o,menos, assim eles pensam. “Eles
partem porque acham o lar magante ou néo sufioamte atrativo, demasiadamente familiar
e contendo poucas surpresas.” (BAUMAN, 1998, p.).1P&rtem também porque esperam
encontrar em outro lugar uma aventura mais exeitasensacdes mais intensas do que a rotina
domeéstica jamais é capaz de transmitir. (BAUMANDE,%. 116).

A busca pela liberdade e pelas novas experiéneragia o transito do turista.

O momento em que a porta é trancada do lado dedftaase torna um sonho.
O momento em que a porta é trancada do lado deodefe se converte em
prisdo. O turista adquiriu 0 gosto pelos espacas waestos e, acima de tudo,
completamente abertos. (BAUMAN, 1998, p. 117).

No meio de tantos fenbmenos, € natural que esteotsm consolide como um tempo
de incertezas. Incerteza politica e mundial. Naodwa ordem mundial e sim, uma desordem
absurda. Expressbes como segundo e terceiro mwaidonc Nao ha emprego, posicdo ou
postura garantida. A incerteza reina. “Viver sohdigdes de esmagadora e auto-eternizante
incerteza € uma experiéncia inteiramente dististadel uma vida subordinada a tarefa de
construir uma identidade, e vivida num mundo vatgshra a constituicdo da ordem.”
(BAUMAN, 1998, p. 37).

A valorizacdo do agora é outra caracteristica danpdédernidade. Bauman (2001) conta
que os homens pds-modernos mantém uma relacd@rddecom o tempo, numa fome
insaciavel de aproveitar cada minuto. Nao ha maequpacdo com planejamentos e prazos
longos. Vigora viver o instantaneo.

No tempo atual, ninguém estd amparado ou seguirtstabilidade é a grande marca e
por isso, a flexibilidade é cada dia mais comundoBodevem se organizar com as mudancgas
repentinas. “O novo valor atribuido ao transitéaio fugidio e ao efémero, a propria celebracdo

do dinamismo, revelam um anseio por um presentastimaculado e ndo corrompido”
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(HABERMAS apud HARVEY, 1992, p. 291).

Harvey (1992) explica que o homem pés-moderno diéxado o futuro. Tampouco o
passado merece destaque e sim este “presentedsEnizo, incomparavel” que se estabelece.
(JAMESON, 2007, p 16). Passamos “a viver em umeptesperpétuo e em uma mudanca
perpétua” (JAMESON, 1993, p. 44). Como atesta BeR&sende (2008, p. 27), o que interessa
€ 0 tempo e 0 espaco atual, o aqui e o agora.

O sentido de presente aparece também com forcdtiplegiformas. Ha na
maioria dos textos, a manifestacdo de uma urgédeiama presentificagéo
radical, preocupacdo obsessiva com o presente quogasta com um
momento anterior, de valorizacdo da histéria e aksado, quer pela forca
com que vigeu o romance histoérico, quer por mataifges de ufanismo em
relacdo a momentos de construgéo da identidadenac{RESENDE, 2008,
p. 27).

1.1.6 O pequenino mundo globalizado: globalizacao e rélag com o espago

A globalizacdo de servigcos, ideias e informacdesats uma das caracteristicas
marcantes do periodo pés-moderno. Hall (1992) Aitghony McGrew para definir a
globalizacéo.

Se refere aqueles processos, atuantes huma e$uladd, gue atravessam

fronteiras nacionais, integrando e conectando carades e organizagdes em
novas combinagdes de espago-tempo, tornando o mendeealidade e em

experiéncia, mais interconectado. (MCGREW apud HAL992, p. 67).

O fendbmeno, segundo o autor (1992, p. 68), ndo eetnte — a globalizacdo pode ser
vista como um fendmeno moderno. Foi, no entanparér da década de 1970 que o alcance e
o ritmo da globalizagcdo aumentaram de maneiragneosa.

Hall (1992, p. 14) destaca que a globalizacdo émitiou nas identidades culturais dos
povos contemporaneos. Cada cultura se abriu &&mflas externas e com isso, ficou dificil

conservar as identidades de forma original.

Quanto mais a vida social se torna mediada pelecaderglobal de estilos,

lugares e imagens, pelas viagens internacionaias p@agens da midia e
pelos sistemas de comunicacéo globalmente intddgyanas as identidades
se tornam desvinculadas — desalojadas — de terhpgemes, histérias e

tradicdes especificos e parecem “flutuar livremerii¢ALL, 1922, p. 75).

Para Hall (1992), uma das maiores consequéncigkbalizacdo € a homogeneizacao

da cultura. Ideia compartilhada por Resende (20089), que diz que o gosto, as expectativas
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e até o consumo se tornam homogéneos.

Outra particularidade do tempo pds-moderno, dedacoom Hall (1992, p. 73), é o
local ser mais valorizado que o nacional. As idiEdes nacionais continuam fortes, mas tudo
gue se consolida no comunitario, no regional, oall@anha ainda mais forga. “Ha, juntamente
com o impacto do ‘global’, um novo interesse p&oal”. (HALL, 1992, p. 77). O local aponta
a alteridade e a diferenca atrai fascinacdo narmiternidade.

O etndlogo Marc Augé (2006) traz a tona o “ndo4lugamo outro aspecto da pos-
modernidade. Segundo essa teoria, 0 nao-lugarrdgy@@ como um espaco de passagem.
Rodoviérias, aeroportos, estradas, centros conere@éis, caixas eletrdnicos, supermercados,
lojas de departamentos, estacdes de trem ou reakas,de espera, locais onde circulam pessoas

que estdo em transito sdo nao-lugares.

O desenvolvimento dos espacos da circulagcédo, dardoatédo e do consumo
€ um trago empirico pertinente da nossa contempmlahe, que esses
espacos sdo menos simbdlicos do que codificadesgasando neles toda
uma sinalética e todo um conjunto de mensagensifispe (através de ecras,
de vozes sintéticas) a circulagdo dos transeuntes @assageiros. (AUGE,
2006, p. 115).

Esses espagos, para Augé, enfraqguecem a nocaerdeléde das pessoas. Nao séo
criados para exercer funcdo territorial ou estaleelerelagbes simbolicas. Servem
exclusivamente para facilitar o transito, a circéita o consumo. Se proliferam numa
experiéncia conjunta de soliddo. (AUGE, 2006, ). 86

1.1.7 O capital como for¢ga motriz p6s-moderna

Ha um consenso entre os estudiosos do pés-modermdemrelacdo ao capitalismo
como fator determinante para a formacao deste tempo. Como aponta Anderson (1999, p.
77), ha uma cumplicidade entre o pés-modernisnh@giaa do mercado e os altos indices de
consumismo. O pds-modernismo esta ancorado nagdraracdes do capital. (ANDERSON,
1999, p. 74).

Harvey (1992) foi um dos autores que mais se dadkoo analisar as relacdes entre a
pos-modernidade e os fendbmenos do capital. Seguwhelo(1992, p. 140), uma das
caracteristicas da contemporaneidade € a acumufpdueel. Esse formato se apoia na
flexibilidade, com o surgimento de setores prodigiinovadores e novas formas de fornecer
servicos. H4 uma constante mudanca na forca delt@buso de mao-de-obra imigrante,

contratos temporarios e um crescimento vertigindsoindustrias em areas até entéao
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subdesenvolvidas. (HARVEY, 1992, p. 140). Ha tamhéma maior abrangéncia na oferta
desses produtos. A producao se globaliza de taldferponto de um mesmo modelo de camisa
ser produzidos nos mais variados paises. Tudodigadstabilidade constante do capital.

Jameson e seus estudos sobre o capitalismo tardlmein pde em destaque o debate
sobre o dinheiro e 0 mercado na pés-modernidadeelBique vivemos um momento de busca
frenética por “investimentos mais rentaveis”. (JAMBN, 2001, p. 151). Nao é a fazenda ou a
fabrica o pdlo financeiro e sim, a bolsa de valofesercadoria reina suprema.

Em um mundo marcado pelo dinheiro, até mesmo asale arte ganham contornos
mercantis. Anderson (1999, p. 127) discursa sokresténcia da mercantilizagéo da “beleza”.
Ideia apoiada fortemente por Jameson, que diztéa-relagéo do cultural e do econémico nao
€ uma rua de mao Unica, mas uma continua interacgaroca’. (JAMESON, 2007, p. 18).
Tudo é feito com o intuito de agradar o espectadmromover a comercialidade do produto.
Produzir cultura é produzir mercadoria. Tanto cpieetabelecida uma cultura de patentes e
propriedades intelectuais. A ideia e a criatividé&gi®bém tém preco. A cultura € também
lucrativa. (JAMESON, 1992, p. 51).

Bauman (2001) destaca que as autoridades tentaho &usto, seduzir e vender uma
imagem aos individuos. A credibilidade da imagems&da como reforco na venda de uma
ideia. O que antes era um eleitor ou um cidadaoaagmtorna um comprador.

Outro aspecto da pés-modernidade refere-se, segumdierson (1999), ao desapego
com as novidades da tecnologia. O tempo modernanfoicado pela a admiracdo pelo
surgimento de invengdes que transformaram a vidaaha — o radio, o automovel, o avido, o
cinema, os altos prédios. A experiéncia da Seg@dara Mundial mudou essa perspectiva
(ANDERSON, 1999, p. 102). Com armas e bombas epseéer destruidor tdo potente, o
homem viu, pela primeira vez, o horror ameacadaviéucao tecnoldgica. “A medida que o
fluxo do novo virava na sua propria continuidadeawnorrente de repeti¢cdes, o carisma da
técnica transformava-se em rotina e perdia seusrpshagnéticos para a arte.” (ANDERSON,
1999, p. 103).

1.1.8 Em cena, a sociedade do espetaculo

Debord (1997) foi um dos principais defensores dkai de que a sociedade pos-
moderna € também uma sociedade do espetaculo. ddegquautor, “tudo o que era vivido
diretamente tornou-se uma representacao” (DEBORD/1p. 13). O espetaculo nédo é

somente uma peca de teatro, uma épera ou uma pdiematografica. E também uma
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relacdo entre as pessoas, com identidades fragasn¢arepletas de mascaras, que atuam e
trocam de personagens segundo a necessidade. (OEBMR7, p. 14). Com isso, tudo se
torna abstrato. Passa a existir uma “presencadeetdisidade garantida pela organizacao da
aparéncia”. (DEBORD, 1997, p. 140). O espetaculespaa ser a “principal producédo da
sociedade atual”’ (DEBORD, 1997, p. 17).

De acordo com o autor, a sociedade se apoia readdei o “ter” é maior que o “ser”.
Hoje, o “ser” ndo € sO substituido pelo “ter”, mambém pelo “parecer”. Construir uma
imagem favoravel tem mais importancia. (DEBORD, 7,99. 19). Ha& uma “estetizacdo da
realidade”, uma forma de impor a imagem da reaéidadda mais real que a propria realidade.
(JAMESON, 2006b, p. 120).

Com esse tipo de sociedade impregnada de espetacuimia ganha mais e atua de
maneira decisiva no cotidiano das pessoas. Até mesmticiario € marcado por uma postura
de espetaculo. No amalgama que envolve a sociattadspetaculo com capitalismo, como
aponta Jameson (2007, p. 282), “as vezes naolfica guando o0 segmento narrativo termina
e comecam 0s comerciais”. Como aponta Jamesorgckigarmos o argumento de Debord
sobre a onipresenca e a onipoténcia da imagem pitaleno de consumo hoje, entédo as
prioridades do real tomam-se, no minimo, invertidastudo é mediado pela cultura”.
(JAMESON, 1994, p. 14).

1.1.9 O amalgama da cultura de massa e da alta cultura imcredulidade em relacéo as
metanarrativas

Os debates sobre a pds-modernidade encontramsasstuaa de elementos da cultura
de massa e da alta cultura, com a exposi¢cao cadaaier de elementos considerados massivos.
Anderson (1999, p. 75) explica que a cultura naz@meoderna era produzida pela elite e tinha
carater de oposicdo. Isso muda no pés-modernisomo,acproducdo de cultura se tornando
cada vez mais democrética. Um namero significatevartistas pertencentes as minorias, como
mulheres, negros ou imigrantes, passou a atuaro@ponta Jameson (2007, p. 64), ha uma
constante “dissolucédo da alta cultura”, aliada &snmwvestimentos em produtos da cultura de

massa.

Todas as exposicdes totalizantes do pos-moderrare@ncluiram um espaco
para as varias formas de cultura oposicionistansagtupos marginais, a das
linguagens residuais ou emergentes radicalmertiatdis [...] Nesse sentido,
0 p6s-modernismo € “meramente” uma dominante @lltirescrevé-lo em

termos de hegemonia cultural ndo significa sugenta homogeneidade
cultural massificada e uniforme do campo socials meatamente levar em
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conta sua coexisténcia com outras forgas resistenteeterogéneas que ele
tem tendéncia a dominar e a incorporar. (JAMES@@72p. 175-176).

Além da nova convivéncia entre a cultura de massaldtura de elite, ha outro ponto
importante na pés-modernidade: o pastiche. Parastan{1993, p. 27), ele representa um “dos
aspectos ou praticas mais significativas do pésemisino atual’. Segundo o tedrico, o
pastiche consiste na “imitacdo de um estilo pecaliainico, o uso de uma mascara estilistica,
a fala numa lingua morta”. (JAMESON, 1993, p. Z).seja, 0 pastiche se trata de imitar, se
influenciar no estilo de determinada obra ou awdeja ela da literatura, pintura, muasica ou
qualquer arte. Diferente da parodia, o pastichetedofuncdo de satira ou critica. O pastiche
“é a parddia vazia, a parddia que perdeu seu seEnkamor”. (JAMESON, 1993, p. 29).

A incredulidade em relagdo as metanarrativas ineidenais uma peculiaridade poés-
moderna. Para Lyotard (2000), na sociedade posimades individuos passaram a nao
acreditar mais nas chamadas metanarrativas. Comoiseomem pos-moderno deixou de crer
nas versées comuns, totalizantes da historia. (LARD, 2000, p. 15). Um exemplo esta no
marxismo, uma metanarrativa que defendia uma sadéedjualitaria, sem divisdo de classes.
O decorrer da histéria mostrou, no entanto, queratica a teoria nao funcionava como se
previa. O marxismo trouxe regimes autoritarios @f@mas de origem adversa para paises
como Rdussia e Cuba. O homem pds-moderno, portpagsou a desconfiar de qualquer
discurso. Para Anderson (1999, p. 32), essa faltaredulidade foi provocada pela propria
ciéncia.

Por um lado, através de uma pluralizacdo de argiomeom a proliferacdo
do paradoxo e do paralogismo — antecipados naofitopor Nietzsche,
Wittgenstein e Levinas; e, por outro lado, por usenificacdo da prova, na

qual aparatos dispendiosos comandados pelo capifalo Estado reduzem
a “verdade” ao desempenho. (ANDERSON, 1999, p. 32).

Essa mesma perspectiva do fim das grandes nasébivdefendida por Terry Eagleton

(1998, p. 37), que apontou que a pés-modernidasimdava de “histérias lineares”.

A Po6s-Modernidade é uma linha de pensamento qustigna as nogdes

classicas de verdade, razao, identidade e objetigida nocdo de progresso
ou emancipacao universal, os sistemas Unicos,aa&l€s narrativas, ou 0s
fundamentos definitivos de explicacdo. (EAGLETOB98, p. 7).

Sem o0s metarrelatos, no entanto, no que é possivedlitar? Para Lyotard, o vazio
deixado pela incredulidade nos metarrelatos fosstutddo pela paralogia. (LYOTARD, 2000,
p.111). Com a paralogia, a legitimacao do sateme com a criagdo de enunciados diferentes.
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“O reconhecimento da heterogeneidade dos jogoindeagem é um primeiro passo nesta
direcdo” (LYOTARD, 2000, p. 118).

1.2 Fragmento 1.2 — A cultura pés-moderna

A cultura na pés-modernidade sofreu influéncia aesngos tecnoldgicas: a ascensao
da internet, a hegemonia da TV e o fortalecimertcciema deram cara nova a cultura
contemporanea. Na literatura, a pluralidade derg8rgentro de uma mesma obra se destaca

como marca pos-moderna.

1.2.1 A arte contemporanea e a auséncia de vanguardas

Se o ser humano mudou na contemporaneidade, pradezida por ele naturalmente
ganhou novos contornos. Cada vez que o sujeit@ gas®rgar 0 mundo e a produzir de forma
diferente, a literatura, as artes plasticas, oncme musica ganham novas perspectivas.
Eagleton (1998) afirma que a arte pés-moderna geftsigial, descentrada, infundada, auto-
reflexiva, divertida, caudataria, eclética e phstal’. (EAGLEON, 1998, p. 7).

A primeira caracteristica da arte na pés-modermdedhntada por Bauman (1998) € a
falta de vanguarda. Na modernidade, o nojo, a debel a impaciéncia contra a norma era
vigente. Todos zombavam dos canones e do passadp.aQvanguarda foi a marca da
modernidade e se apoiou em romper esquemas fixesiada € fixo na pés-modernidade.

Na busca pelo novo e pelo contestador, as vanguarddernistas acabaram por criar
castas, em que apenas alguns poucos sao capapesgieender a obra produzida. Além disso,
na pés-modernidade, o novo sempre € renovado,Sediitea € nada subverte de fato. Por isso,
"no cenario pés-moderno do presente, falar de uanguarda nao faz sentido". (BAUMAN,
1998, p. 127).

A arte pés-moderna é marcada, sim, pela tentatvestante de legitimar todos os

significados e interpretagdes que podem ser catasuio contato com a obra.

O significado da arte pés-moderna, pode-se dizestidular o processo de
elaboracdo do significado e defendé-lo contra igpede, algum dia, se
desgastar até uma parada; alertar para a inereliten@a do significado e

para a complexidade de toda a interpretacdo. (BANMED98, p. 136).

Connor (1992, p. 172) se apoia nos pensamentoyatard para defender que a arte
pos-moderna caminha para representar coisas geegrodser consideradas sem possibilidade

de representacdo. A arte pés-moderna anda na ic@uyapresenta o inapresentavel. Torna
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l6gico e classico o que assim ndo era. “Nao apéogse e Picasso ja ndo sdo esquisitos e
repulsivos, como tornaram-se classicos e agorgpa@cem bastante realistas” (JAMESON,
1993, p. 42). Além disso, segundo Connor (1992,73), a arte pos-moderna tende reunir
praticas como a colagem e a montagem de elemel@akameson (2007, p. 57) vai além e
defende que as obras de arte na pés-modernidagenmgddo o tipo de matéria-prima, ideias

e impulsos.

1.2.2 A arquitetura e o engajamento com o passado

Foi na arquitetura que o pos-modernismo se maaifegtimeiro e de forma mais
acentuada, como explica Anderson (1999, p. 120hn@o (1992, p. 58) observa que o
modernismo foi marcante na arquitetura do séculoek¥ressées como a escola Bauhaus e as
ideias de Walter Gropius, Henri Le Corbusier e Mias der Rohe sdo marcantes na histéria
da arquitetura. No modernismo, a arquitetura s&fre novidade e buscava sempre materiais
e técnicas de construgéo inovadoras. A forma sei@do simples e ao essencial. Cansada da
frivolidade da decoracao, a arquitetura modernaienplesmente ela mesma.

Charles Jencks, segundo Connor (1992, p. 61), 8 mHuente expositor do pos-
modernismo na arquitetura, defendia que a arquitenwderna teve seu fim decretado no ano
de 1972, quando o projeto habitacional Pruitt-lfm@emplodido. O local passou por varias
tentativas de recuperacdo sem sucesso. Para Jess&snomento da inicio a uma resisténcia
ao movimento modernista e assim, abre espaco pafe@do pos-modernismo.

Desta forma, a arquitetura pos-moderna se caraatpor permitir o retorno a “funcéo
referencial ou significativa da arquitetura”. (COQR, 1992, p. 61). Em obras como a dos
arquitetos Robert Venturi e Denise Scott-Brown,ggurum novo apregco por nuances
arquitetbnicas que iam além da funcéo basica da bbarning From las Vegasle Venturi,
incentiva os arquitetos a tentarem recuperar gsse&é sentido, em que as obras séo trazidas
para seus contextos mais profundos. Esse novadépproducdo arquitetbnica da espaco a
multiplicidade de leituras do expectador. “Enquamt@rquitetura modernista parecia celebrar
0 seu rompimento absoluto com o passado na rigogpe@ao de todo o arcaismo, 0 pos-
modernismo mostra uma nova propensao a recupeemga&ar-se com estilos e técnicas
histéricas.” (CONNOR. 1992, p. 62).
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1.2.3 A literatura pés-moderna e a pluralidade de géneros

A literatura pés-moderna nao tem contornos taogfgrmem gerou tantas obras originais
como a arquitetura. (JAMESON apud ANDERSON, 1999,2). Talvez porque a literatura
se influencie tanto em obras antigas, na praticpadtiche. Outra razdo apontada por Connor
(1992, p. 89) para que o0 pés-modernismo ndo teatta hitidez € o fato do modernismo néo
ter fincando raizes na literatura com a mesma fguedincou nas artes visuais e na arquitetura.
“O modernismo literario nunca foi exatamente a ttagdo” que pode ter sido em outros
campos”. (CONNOR, 1992, p. 89).

Mesmo assim, segundo o autor, 0 pos-modernismmrssokidou na literatura. 1sso
ocorreu de forma téo forte que fez com que sesgiama ideia geral de que o modernismo foi
forte e nitido na literatura, para assim explicathmar essa reacédo pos-modernista. (CONNOR,
1992, p. 89). Com isso, compactuou-se que o maiemliterario era marcado, entre outros
aspectos, pelo auto completude, por unir elementigivos e subjetivos de tal forma que a
obra se tornava autossuficiente. A reacdo pés-maderaturalmente, foi em superar essas
obras autossuficientes ou progredir para aléem dEEBNNOR, 1992, p. 91). Para Connor
(1992, p. 103), ha um consenso geral de que osresagxpoentes da pos-modernidade séo
Samuel Beckett, John Barth, Donald Barthelme, ®WhllBurroughs, Peter Handke, Italo
Calvino, Jorge Luis Borges, Julio Cortazar e Cdrasntes. Como o objetivo desta dissertacéo
€ observar as caracteristicas da pos-modernidaderies nos romances de Chico Buarque,
interessa abrir o debate e a reflexdo sobre a lplidade de o escritor, entre outros
representantes, ser incluido na lista de reprasestdo movimento pés-moderno no Brasil.

Connor (1992) recorre as ideias de Fiedler parendiefr que outro aspecto da literatura
pOs-moderna encontra-se na abertura do espacopatapoMuitas das novas producdes da
literatura séo influenciadas por géneros comoaefite, o romance policial, a ficcéo cientifica
e as historias de amor. (FIEDLE apud CONNOR, 1$0921). Como aponta McHale, as
producdes unem estilos e vozes em uma misturaampeer com qualquer hierarquizacéo de
géneros literarios. (McHALE apud CONNOR, 1992,@6)1 A pluralidade de vozes, defendida
por Bakhtin, esta presente na composicao intergérters romances pos-modernos.

Se nao ha preconceito em se apropriar de géneposapes na literatura contemporanea,
0 mesmo ocorre em relacdo a producédo. A alteridpdeece quando a discussao gira entorno
a identificar as novas vozes da literatura. Be®esende (2008, p. 27) traz o debate desses

novos atores literarios — moradores de perifesagregados sociais, que assumem sua voz e
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nao precisam mais de mediadores para produzir.

Hassam, também citado por Connor (1992, p. 92gndief a “literatura do siléncio”
como poés-moderna. Essa literatura consiste nundugéo na qual existe a fragmentacao, o
desmembramento. Ainda assim, continua, de algummaafoa vibrar sua intencéo, “a cantar
com uma “lira sem cordas”. (HASSAN apud CONNOR, 2,92 92). Hassan acredita que essa
caracteristica comecou com o modernismo, nas derd&arqués de Sade, em que “a dialética
da transgressao € levada ao infinito”, (HASSAN a@@NNOR, 1992, p. 92). Essa grande
desintegracdo, no entanto, ganha muito mais foacpos-modernidade. Essa ideia, também
defendida por Jameson, diz que o romance “naarstla solicitar do leitor que reconstrua
essa casa e paisagem por meio de um olhar interaw,que as reinvente como uma ideia e
como desejo do seu coracdo” (JAMESON, 1992, p..159)

Se a relacao do sujeito pdés-moderno com o tempwogaumma nova dinamica, isso nao
foi diferente na literatura. Para Connor (1992A8), isso fica perceptivel na “fragmentacao do
tempo cronoldgico déhe Waste Landje Eliot”, na “fusdo do tempo contemporaneo e dos
tempos da histéria ndlyssesde Joyce” e também nas “visdes do tempo ciclicaroversal
emFinnegans Wakeale Joyce”. (CONNOR, 1992, p. 98).

A criacdo de novos mundos — puros, autbnomosagtods — € outro aspecto da
literatura pés-moderna. (CONNOR, 1992, p. 104).ug8dg Connor (1992, p. 104), essa
tendéncia comecou m@nouveau Romaaias décadas de 1950 e 1960 e se estendeu paesauto
como Willian Gass, John Barth e Italo Calvino. $ayd (2004) destaca o fato do narrador pos-
moderno transmitir uma “sabedoria”, uma percepcéio fde uma observacao sistematica da
vida alheia. “Nesse sentido, ele € o puro ficcianigois tem de dar ‘autenticidade’ a uma acao
qgue, por néo ter o respaldo da vivéncia, estasprdeida de autenticidade. Esta advém de
verossimilhanca que é produto da légica interneetido”. (SANTIAGO, 2004, p. 40).

Silverman (2000, p. 428-429) traz para o debatggadgem apimentada e sem pudores
dos escritores pés-modernistas. Nao ha tabus se&uaicoloquialismo e espontaneidade da
comunicacao simples, falada nas ruas e botequitteagaespaco nos romances pos-modernos.

Ja a poesia pés-moderna caracteriza-se, sobrgiadser uma producdo que acolhe
incompleto, o descentrado. Poemas longos, impessimlinguagem decadente. “O resultado
€ uma maior disseminacéo e variagdo das formascaeét(CONNOR, 1992, p. 102). Os
norte-americanos David Antin, John Cage, Charle®i®é Robert Creeley integram a lista de
poetas do movimento pos-modernista, segundo Co(ti92, p. 101-102).
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1.2.4 Estilos multiplos: artes plasticas na pos-moderadte

Anderson (1999, p. 114) aponta que a ruptura enttedernidade e a pés-modernidade
chegou mais cedo na pintura e na escultura. Alérrhdgar antes, essa ruptura também foi
mais drastica. JA Connor (1992, p. 70) sustentangoeé possivel apontar nas artes plasticas
pds-modernas caracteristicas como cor, volumenba.liO que faz um a obra ser pds-moderna
€ muito mais a motivacao politica ou ideologica oqueivou a producéo. Para o autor (1992,
p. 70), 0 modernismo era marcado por seguir untrdétado programa ideolégico. O que faz
ser pés-moderno, portanto, seria ndo ter essediponotivacdo. Os objetivos artisticos
determinariam o inicio desse novo tempo.

Connor (1992, p. 76) também aponta que, assim c@nliteratura, a pés-modernidade
nas artes plasticas € marcada pela “multiplicagéaotimas estilisticas” e a abertura de espaco
para a multiplicidade de estilos, método e autd@epds-modernismo oferece também um
panorama da globalizacéo, da aldeia global, dofiopslitismo irdnico”. (CONNOR, 1992, p.
77).

Ha também a perspectiva que a arte na pos-modden&anarcada pela teatralidade,
pela arte conceitual, figurativa, performatica. (0TDR, 1992, p. 75). Anderson (1999, p. 113)
defende que pop arté um dos primeiros movimentos da pés-modernidagamas plasticas.
Essas “imagens de imagens”, com quadrinhos conatestrcoloridos e brilhantes de
celebridades e mulheres € uma “parabola do posim@dg ANDERSON, 1999, p. 113).
Nesse ambito, artistas como Andy Warhol, Roy Licktein, Eduardo Paolozzi e Reyner

Banham se destacam como artistas pés-modernossegpantes daop art.

1.2.5 Cultura genuinamente pos-moderna: a TV

As producdes audiovisuais para TV também podemis&s como manifestacdes da
estética da pés-modernidade. Connor (1992, p.de8aca que a TV e o video atraem atencao
dos tedricos poés-modernos. Sdo meios de produclioratuque fazem uso de técnicas
tecnoldgicas e que nasceram tédo recentemente gum@@gnados de pos-modernidade desde
a concepcao. A TV deixou de ser mero instrument@peducéo e ganhou a possibilidade de
representar a si mesma e a sua linguagem. A TWilep carregam a possibilidade de
apresentar tanto contetdo da cultura de massaogdanima cultura artistica de vanguarda.
(CONNOR, 1992, p. 129-139).

Segundo John Wyver, citado por Connor (1992, p-139, a TV € marcada por dois
tipos de veiculac&o. A primeira veicula a reprodugé realidade, praticamente em tempo real,
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com os telejornais e os programas esportivos, &&gd ou controle aparente do material
exibido. A segunda veicula a producao de vangugrganao finge transmitir o real, a producao
que é de fato poés-moderna. O videoclipe constina torma de producéo para TV favorecida

nos estudos da pos-modernidade. Como sustentarKapla

Nos videos pés-modernos, ao contrario de em otipas especificos, cada
elemento de um texto € penetrado por outros: atiaaré penetrada pelo
pastiche; a significacdo, por imagens que ndo sdash numa cadeia
coerente; o texto é achatado, criando-se com issefeito bidimensional e a
recusa de uma posicao clara para o expectador bivoado mundo filmico.
(KAPLAN apud CONNOR, 1992, p. 130).

Jameson também tracou consideracdes sobre o videmgderno. O autor chega a
defender que o video € a “mais forte, mais origenaliténtica forma” da estética pos-moderna.
(JAMESON apud CONNOR, 1992, p. 136). Grossbergg@ @ tdo otimista e vé a TV como
um antro de superficialidade, em que ha uma rejeetie imagens vazias, onde a imagem é
apenas trivial ao que é narrado. (GROSSBERG apudNEIR, 1992, p. 136). Além disso, a
TV pos-moderna é altamente fragmentada. Imagedsysinarrativas se desconstroem para
construir novas edicdes, isso sem levar em conkteébito cada vez mais constante dos
individuos de mudar o canal, “num fluxo incessantiescentrado”. (CONNOR, 1992, p. 137).

1.2.6 Fragmentos de géneros no cinema pos-moderno

Connor (1992, p. 144) sustenta que o cinema pofmodse caracteriza pela
multiplicacdo de estilos, géneros, vozes, em uredigéo repleta de combinacgdes, trocas,

contraposigoes.

O cinema pGs-moderno tem como marca, para muitogesugque aprovaram

e estenderam a andlise de Jameson, diferentes sfodmapastiche ou
multiplicidade estilistica. Por vezes isso é inbearum dado filme, como em
Kiss of the Spider Womd@ beijo da mulher aranha), com suas parddias do
romance e do melodrama hollywoodianos introduzidasarrativa da relagéo
em desenvolvimento entre dois prisioneiros polétiqg€ ONNOR, 1992, p.
144).

Outro aspecto destacavel no cinema contemporémét@de producdes pos-modernas
conviverem abertamente com producdes modernase$amtigos sdo reproduzidos em alguns

canais ao mesmo tempo que filmes de vanguardadasgecentemente, sao reproduzidos em
outros. (CONNOR, 1992, p. 145).
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Connor (1992, p. 145) também cita a analise quenslorDenzin fez d8lue Velve?.
Para DenzinBlue Velveg pés-moderno porque mistura de forma incbmodas/géneros: o
filme de pequenas cidades, o cult e o pornografiambém apresenta de forma chocante o que,
de forma geral, ndo é exibido em outras produgd@aap imagens de orelhas apodrecidas e a
insanidade humana. O tempo do filme também ganlaanawva roupagem na pés-modernidade:
ndo hd como o expectador identificar com segurangariodo em que o filme ocorre. “Os
individuos pos-modernos desejam filmes c@he Velveporque, neles, podem ver seu sexo,
seus mitos, sua violéncia e a sua politica, tudm@smo tempo.” (DENZIN apud CONNOR,
1992, p. 146-147).

1.2.7 O teatro e a performance na pés-modernidade

O teatro e a performance também ganharam novasemi@om a pos-modernidade.
Segundo Connor (1992), ndo existiu uma rupturaeligintre o fim da modernidade e o inicio
da pés-modernidade no teatro. O que ocorreu foi ajnapriacdo da teoria pés-moderna de
outros campos da cultura numa tentativa de cara@ter teatro pos-moderno. (CONNOR,
1992, p. 109).

Connor opina que o teatro, mais do que qualquea dotma de cultura, liga aspectos
contraditorios do pos-moderno. Por um lado, o deddrespaco aos textos classicos, “a cultura
em seu ponto mais alto”. (CONNOR, 1992, p. 110j.dbro, o teatro tem que conviver com
a questdo do mercado, da geréncia, do capitalemativa de produzir o que mais agrada
comercialmente.

Entre as particularidades do teatro contempora@eonor (1992, p. 121) indica a
vontade continua de negar a teatralidade e, inliteente, o retorno imediato a teatralidade.

Outro ponto de destaque na pés-modernidade reder@-sascensdo da chamada
performance — espetaculos conjuntos de danca, an@stxpressao corporal, sem um roteiro
preexistente, marcado pela improvisacao e a espadtde. Para Connor (1992, p. 116), o
surgimento da performance marca também o inicitedtvo p6s-moderno. Michel Benamou
vé a performance como uma “modalidade unificadargpas-moderno”. (BENAMOU apud
CONNOR, 1992, p. 110). Essa modalidade artisticardpresentada pelo trabalho dos
dramaturgos Robert Wilson, Richard Foreman, Leai@re@ companhias de teatro como a
Ontological-hysteric theatheaMabou mime® aLiving theater (CONNOR, 1992, p. 112).

15 No Brasil, a producao norte-americana foi laagamm o nom&eludo azulem 1986. Com roteiro e direcdo
de David Lynch, o filme concorreu ao Oscar na aaiagnelhor diretor em 1987.
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1.2.8 As identidades marginais no rock pés-moderno

Connor (1992, p. 151) observa que a grande guinadadsica pos-moderna se da com
o rock. O ritmo alinha em si elementos do pés-nates performance das apresentacdes ao
Vivo, as tecnologias de reproducao musical, o akeara influéncia em todo o mundo, a criagéo
e a mistura constante de novos estilos e a tolerénm as diferentes identidades étnicas.

Quando se fala de rock na poés-modernidade, gertémen debate indica duas
caracteristicas. A primeira destaca a capacidadgédero musical de englobar identidades
alternativas e marginais, grupos que estao a maysegunda assinala a facilidade que o rock
tem de celebrar os mdltiplos estilos, a parddiapasiiche em suas producdes. Em qualquer
cancao, bebe-se de melodias de outras musicaeeogéna rebeldia tipica roqueira facilita a
possibilidade de letras para satirizar e criticegadidade. Além disso, o rock se reinventa e se
fragmenta sempre e tanto: € comum a reciclageraskapo, a releitura a partir de outros estilos,
as versoes covér (CONNOR, 1992, p. 150).

Outra particularidade do rock pos-moderno aludassehamado “culto dsampling,

a utilizacao de tecnologias de audio por profiss®da musica para manipulacdo de gravacgoes.
(CONNOR, 1992, p. 150). A cangédo gravada ja n&a éhjeto Unico e sim, particulas editaveis
gue formam um produto final multifacetado.

Outro aspecto que chama a atencdo na questdo ldpdsenoderno refere-se ao fato
dele ter se tornado objeto de estudo académico.uftBos anos viram uma explosdo de
interesse por toda uma gama de textos e praticdais@ntes desdenhados pela critica
académica ou invisiveis a ela.” (CONNOR, 1992 ,48)1Hall, Barthes, Willians passaram a
analisar assuntos como esporte, moda, estilo esjogom a mesma dedicacdo usada
anteriormente para analisar assuntos da considedéalacultura, como literatura e artes
plasticas. Isso, por si sO, pode ser visto comaaspecto da pos-modernidade. (CONNOR,
1992, p. 149). Com o rock, ndo foi diferente. Okroassim como outras manifestacdes
contemporaneas analisadas no ambito académic@asdou por uma fase modernista nitida.
Ainda assim, como essas manifestacdes, o roclknheggte ao cumprir o papel de manifestacéo
cultural pés-moderna. “Formas como rock e a TVgrarem tao inescapavelmente ao mundo
contemporaneo de cultura eletrdnica global que péoisso, mais pés-modernos do que as
formas que tiveram de deixar para tras suas somiwesrnistas.” (CONNOR, 1992, p. 150).

16 A versdo cover € a regravacdo de uma musicayadp anteriormente. Ha também as bandas e cantorer,
que se esmeram para imitar uma banda ou cantémadrigom vestimentas, modos e musicas semelhakues.
tocar assim, o rock propicia 0 surgimento de namanjos e versdes e se reinventa a partir de earjgd
conhecidas.
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No Brasil, outra forma cultural que passou a sgetobde estudo académico sdo as
poesias-can¢ao - composi¢cdes musicais que posalenestético-literario. Sant’/Anna (2009,
p. 161) observa que os poemas da musica populailema passaram a ser comumente
analisados nas cadeiras literarias das universd@dezildo Silva (2009, p. 173) foi um dos
primeiros teéricos a defenderem que a letra mupmdd ser analisada tal qual um poema. Para
ele, na década de 1960, a producao poética brasiieluia poesia de vanguarda, poesia autoral,
marginal e também a ndo menos destacavel, poedPBa Chico Buarque se destaca como
expoente literario desse ultimo grupo. No proxirapitulo sera tracado um apanhado sobre a
vida e a obra de Chico Buarque, com destaque paeudrabalho como poeta da musica
contemporanea, dramaturgo, roteirista e, finalmesgeritor. O capitulo também mostrara a

avaliacao dos criticos a producao buarqueana eesenhecimento dentro e fora do pais.
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2 SEGUNDO FRAGMENTO-“UM ARTISTA BRASILEIRO” 18

Chico Buarque tinha mais de vinte anos e estaviainm da carreira como cantor e
compositor. O ano era 1967 e o rapaz, com profunttuss azuis e violdo na méao, partiu
acompanhado de Tom Jobim e Vinicius de Moraes. Slindeera a casa do poeta Manuel
Bandeira. No bate papo de gigantes, Bandeira cen@hico que sentia falta do pai dele, Sérgio
Buarque de Holanda. O poeta fora amigo do historiad década de 1920, mas se afastara em
1930, quando Seérgio partiu rumo a Berlim para thelvacomo correspondente dDsarios
AssociadosChico ouvia tudo com atencéo até Bandeira Ihéac@ue, durante o periodo que
o pai ficou na Alemanha, ele acabou por engravidaa Fraulein'®. Engravidou? Sim, vocé
tem um irmao alemao. Vinicius se surpreendeu: UédClocé ndo sabia? Nao, além dos seis
irmaos brasileiros, Chico desconhecia a existé@wmaeio-irmao germano. (WERNECK, 2006,
p. 85). Ao chegar a casa dos pais, pressionoufegsar Sérgio. Ndo havia muito que contar:
de fato Sérgio engravidara Anne Margerithe Ermeas partira para o Brasil antes do parto da
moca. N&o tivera mais noticias da namorada e dé bgbque Anne 0 escreveu, durante a
ascensao nazista, pedindo uma declaracéo para@aangue o filho, Serge George Ernest,
n&o tinha descendéncia jud&ftdWERNECK, 2006, p. 85).

O caso serviu para inspirar o cantor, compositapreancista Chico Buarque na
producédo do seu quinto romance, lancado em 2D1dn&o0 alemaoPara Roberto Schwafiz
(2014), “a invencao realista de Chico Buarque € safeerba lufada de ar fresco”. Segundo o

seu site oficial na intern@ antes dessa producdo, Chico Buarque escreveosoyiatro

17 Os titulos, os trechos de musicas e os anoshliegcdo de todas as canc¢des que constam nesadaciyam
consultados na lista “Todas as letras”, contidalii@ Chico Buarque: Tantas Palavrasle Humberto
Werneck.

18 O titulo faz referéncia a um trecho da canc&ohdeo Buarque, “Paratodos” (1993). Os versos timalestrofe
sdo “O meu pai era paulista; meu avd, pernambueanmu bisavd, mineiro; meu tataravd, baiano. Vau n
estrada h& muitos anos, sou um artista brasileiro”.

19 Segundo o dicionario Michaelis, o verbétaulein pode ser traduzido, nesse contexto, como mogagstnh

20 Segundo Regina Zappa (2011, p. 28), depois daaye ja casado, Sérgio Buarque de Holanda pazatia
Alemanha, acompanhado pela esposa, no intuito cengar o filho, Sergio Ernest. A misséo, no erdant
falhou e por muito tempo, imaginou-se que o rapaa tmorrido na guerra. No final d irméo alemacé
possivel saber o desfecho dessa busca, iniciadddpgio Buarque de Holanda. Em 2013, durante augéud
do romance, o editor Luiz Schwarcz e o historiddioiney Chalhoub pediram ajuda ao historiador beasil
Jodo Klug e ao musedlogo aleméao Dieter Lange. Copisdas, eles conseguiram descobrir o paradeiro de
Sergio Ernest. Ele foi adotado e assumiu o sobren@imther. Trabalhou como jornalista, apresentddor
TV, locutor e cantor na Alemanha Oriental. Morreu £981. Durante a pesquisa, Chico conheceu a canhad
Monika Knebel e @obrinha, Kerstin Prigel. (BUARQUE, 2014, p. 22BR2

21 O comentério esta contido na contracapa domoe@ irmao aleméo

22 Ver o endereco www.chicobuarque.com.br
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romances, centenas de canédem 40 albuns, quatro pecas de teatro (além dgdespara
a adaptacao ddorte e Vida Severinauma novela, um livro infantil, um poema nautcom
anico conto conhecido Ylisses divulgado no primeirssongbookem 1966. Uma ampla
producdo de quem diz que faz “samba e amor atétardis’ e tem “muito sono de mantf”

“O meu pai era paulista, meu avd, pernambucahd?rancisco Buarque de Hollanda
nasceu em 19 de junho de 1944, no Rio de Jandimo.d® historiador paulista, autor Baizes
do Brasil Sérgio Buarque de Holanda e da pianista amadaraMmeélia Alvim Buarque de
Hollanda. (FERNANDES, 2009, p. 25). Segundo Wern@€l06, p. 11), Chico Buarque € o
quarto filho do casal e o ultimo dos homens, nuasa cle sete filhos. Além do pai; intelectuais,
musicos, poetas, amigos de Sérgio e Maria Améla ppvoavam a casa dos Buarque de
Hollanda influenciaram na formacéo do rapaz. Cdajgpa (2011, p. 32) que Chico Buarque,
desde crianca, teve contato com “Manuel BandeinbeR Braga, Antonio Candido, Fernando
Sabino, Vinicius de Moraes, Francisco Assis Barpb&aulo Mendes de Almeida, Afonso
Arinos (...). Além dos “amigos do Norte”, como Glamo Ramos, José Lins do Régo, Luiz
Jardim, Rachel de Queiroz”. (ZAPPA, 2011, p. 31-32¢smo com as insistentes broncas de
Maria Amélia, Chico se escondia no topo da esgaala, ouvir até tarde da noite a conversa
entre o pai e os amigos. (ZAPPA, 2011, p. 32).

Com oito anos de idade, Chico e sua familia se rutdaara Italia, onde o pai Sérgio
Buarque foi convidado para lecionar na Universiddelékoma. Werneck (2006, p. 15) conta
gue o menino deixou um bilhete pessimista para ‘@ibe, vozinha, ndo se esqueca de mim
se quando eu chegar aqui e vocé ja estiver nolGamesmo veja, eu sou um cantor de radio.
Francisco.” (BUARQUE apud WERNECK, 2006, p. 15). domentéario pessimista, sim, mas
um tanto quanto inocente. Uma mostra concreta geando garoto pelo mundo da musica.

Foi na Italia que Chico comecou a escrever suasgmas marchinhas de carnaval e, de
volta a S&o Paulo, continuou a brincar de musigatoJdas irmés Maria do Carmo, Ana Maria
e Cristina, Chico usava um gravador de rolo paasagrsuas canc¢oes. (WERNECK, 2006, p.
14). Aos doze anos, se sentava com a irma maia W#oisa, hoje a cantora Milcha, para
compor operetas. (WERNECK, 2006, p. 10).

N&o era sO a musica que divertia o imaginario dotgaarioca pelas ruas de Sao Paulo.

O futebol também era uma das paix6es do meninclgggava mais cedo na porta da escola

23 O préprio site do autor ndo evidencia a quadédxata de cangdes escritas por Chico Buarque:-sgatpue o
namero ultrapassa 300 composicdes. Parte da difidalpara enumerar essas cancdes se deve aoGitwde
Buarque ter renegado algumas producdes suas @wdaicarreira. (WERNECK, 2007, p. 10).

24 Trecho da musica “Samba e amor” (1963), dedCBicarque.

25 Trata-se de outro trecho da cancao de ChicogBeatParatodos” (1993).
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para jogar bola antes da aula. Eram comuns aslaarias ruas, em campos improvisados, com
balizas feitas de mochilas. E se calhasse de passearro, a garotada avisava no grito “Olha
a morte!”. (WERNECK, 2006, p. 19). Paixao influeath por dona Maria Amélia, que levava
0s garotos no Pacaembu e torcia fanaticamenteRbetoinense, time do coracéo de Chico.
(ZAPPA, 2011, p. 35). O amigo Joaquim de Alcantdachado disse que Chico Buarque
“virou musico porque ndo conseguiu ser jogador’ERMNECK, 2006, p. 17). A paixao era
tamanha que, durante a Copa do Mundo de 1954, mmse encantou com os jogadores da
selecédo hungara. Uma memoria to viva que servaiipspirar na producéo @éeidapeste“O
meia Sandor Kocsis, artilheiro da competicdo comeayols, € homenageado na pessoa do
‘eminente poeta’ Kocsis Ferenc, ‘o grande poetalaia hingara.” (WERNECK, 2006, p. 22).
Adulto, Chico comprou um terreno, o “Campinho” @ghtro recreativo Vinicius de Moraes”,
local onde organizou diversos campeonatos, a ragjogando pelo time criado por ele, o
Politheama. Brincaram no Campinho ex-jogadores c8dwates, Zico, Leandro, Romario e
Pelé; além de artistas como o jamaicano Bob Maf#W¥£RNECK, 2006, p. 20-21).

A presenca do pai - intelectual, historiador, cend€ncia a esquerda - foi fundamental
para a formacéo de Chico Buarque como produtanralltUma existéncia tdo onipresente que
fez parte do processo de criagcaddddeméo alem&oNo romance, o protagonista Ciccio busca
se aproximar do pai Sérgio. De acordo com Fernaf2@39, p. 25) Chico revelou, em
entrevista a Augusto Massi, que sempre recorréeratlra na tentativa de se aproximar do
pai. Ele percebia que entrar na biblioteca doqas,conviveu com grandes nomes da literatura
brasileira era, de algum modo, penetrar no seu mund

As excursdes cada vez mais comuns a biblioteceerandao romancista mais uma
paixdo: a literatura. Com as leituras em dia foiaihdo, pouco a pouco, a forma de escrever.
Ainda na Italia, uma professora elogiou sua capaedle escrita e disse: “Quando o tempo
passar e vocé estiver crescido, vou procurar cantomances escritos por F.B. de Hollanda.”
(WERNECK, 2006, p. 16). Em S&o Paulo, quando men@faco publicava crénicas no
jornalzinho da escola,derbamidasEspelhava-se em Rubem Braga, Paulo Mendes Campos
Fernando Sabino. (WERNECK, 2006, p. 24). O pro@iloco chegou a declarar que sua
vocacao literaria era anterior a vocacao para mu§APPA, 2011, p. 49). Fernandes (2009,
p. 25) revela que, estimulado pelo pai, Chico lam@s, Sartre, Flaubert e Céline; Dostoievski
e Tolstoi. Leu também Stendhal, Balzac e se enaguoKafka. (WERNECK, 2006, p. 24).

Eu me lembro de, |a pelos 18 anos, ir para a Fadalde Arquitetura com
esses livros em francés, o que era uma atitudeowaumnho esnobe. Talvez
para me valorizar dentro de casa ou talvez pamdagmeu pai (...) até que
um colega me deu uma debochada: ‘mas vocé s6 vemesses livros para
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ca, porque nao Ié literatura brasileira?’. Eu resjpo'vocé tem razdo'. E
comecei a ler o que nao havia lido ate entdo, déoMé Andrade, Oswald de
Andrade até Guimardes Rosa, por quem me apaiXéuienaraes Rosa talvez
seja esse marco para mim. (BUARQUE apud FERNANES9, p. 25).

Sérgio Buarque de Holanda destacou que o filhaueraapaz inquieto e inteligente,
que “gostava de ler”, inventou a palavra penseirtRiedro pedreiro® e que se inspirava em
autores como Kafka, Dostoiévski e Tolstéi. (HOLANRAud ZAPPA, 2011, p. 26). Chico,
em entrevista a revista O Cruzeiro em 1966, chegdeclarar. “Se Guimardes Rosa inventa
palavras, por que eu também nédo possoZria(BUARQUE apud ZAPPA, 2011.) Essas
leituras, praticadas de forma constante, ajudareomstruir Chico como escritor, de versos de
cancodes ou da prosa refinada. Tanto que ao largtarvd (1991), a escrita de Buarque foi
comparada por criticos literarios a de Kafka (SLEDE, 2003, p. 01). O jornalista e mestre
em Letras Carlos Ribeiro destaca que Estorvo, c@®uo‘universo labirintico e sufocante”
contém elementos que o tornam “um eco de KafkdBERRO, 2009, p. 63).

Chico Buarque sonhava em ver suas cronicas pubbcach grandes jornais, queria
assinar sua pagina na extinta revista Manchete, lamnquistou espaco no jornal Ultima Hora,
mas nao da forma planejada. Entediados, no ver&@Gie Chico e um amigo decidiram “puxar
um carro” - arrombar um veiculo para sair para ga@se depois, abandona-lo pelas ruas da
cidade. (WERNECK, 2006, p. 28). Na primeira tentatd plano vingou, mas ja na segunda,
Chico e o amigo acabaram na delegacia. O donoidolgeetirou uma peca, o carro ndo pegou,
desceu uma ladeira e a policia apareceu. Os meiooaes parar na delegacia. A foto do rapaz
nos registros policiais serviu para ilustrar umsipiaginas do jornal e também a capa do album
Paratodos. “O retrato do artista quando mogco n@omissora, candida pintura. E a figura do
larapio rastaquera, numa foto que néo era pard éapAERNECK, 2006, p. 28).

2.1 “O tempo rodou num instante” %8

O video € uma dessas reliquias qyeutubé® imortalizou. Chico Buarque, de terno e
gravata borboleta, com os cabelos minuciosamemtteados de lado, entra no palco numa
timidez desconcertante. O ano é 1967 e Chico gapeara cantar no Il Festival de Muasica

Brasileira, da TV Record. O publico aplaude e astga erguem fotos do idolo. Chico e os

26 “Pedro pedreiro” (BUARQUE, 1965).

27 O episbdio também serviu de inspiracdo parasoa “A foto da capa”’ (BUARQUE, 1993).
28 O titulo faz referéncia a um trecho da can¢&uda viva” (BUARQUE, 1967).

29 Canal de transmisséao e compartilhamento desigela internet.
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jovens integrantes da MPB 4 dominam a plateia corecém composta “Roda viva®
Segundo Fernandes (2009, p. 28), naquele ano, @baoem terceiro lugar no festival. O
primeiro lugar ficou para “Ponteid’,de Edu Lobo e Capinan. Em segundo lugar, “Domingo
no parque® de Gilberto Gil e “Alegria, alegria®® de Caetano Veloso, ficou com o quarto
lugar. Esse foi apenas um dos variados festivasQiico participou. Em 1967, “Carolin¥’
ficou em terceiro lugar no Il Festival Internacibda Canc&o. “Bom tempd® fica em segundo
lugar no Festival de Samba da TV Record. (FERNANDE®9, p. 27-28).

A floracdo dos festivais, apaixonadamente vividek publico composto
sobretudo de estudantes, refletia bem o clima deaéganalizavam parte da
necessidade de agremiacdo, de debate publico,sdésfacéo e vontade
insofrida de participacdo da juventude. (MENEZESicarERNANDES,
2009, p. 28).

Antes de chegar a era dos festivais, no final déeadéncia, Chico Buarque escolheu a
Arquitetura como carreira. Melhor seria ter se eanbado pelo urbanismo, ja que gostava de
inventar cidades (que comecavam sempre dos estadarsear ruas, acidentes geograficos,
imaginar esquinas e cruzamentos. (WERNECK, 20084p.Habito que manteve depois de
adulto, ao descrever uma Budapeste desconhecidantonidade no romance homoénimo.
(ZAPPA, 2011, p. 95). Chico comecou o curso de Aetura na Universidade de Séao Paulo
(USP), que logo abandonou. Ele chegou a assumin@mueeria um bom arquiteto ou urbanista,
pois tinha prazer em imaginar cidades ja prontasclaidas, com problemas e em pleno
funcionamento. Nas suas cidades imaginarias, axistinemas e pontos de énibus, ndo obras
gue nasciam do nada. (ZAPPA, 2011, p. 95).

A temporada na universidade, se nao lhe rendeuipionth, trouxe outros frutos. Foi
la que Chico foi apresentado a nomes como Toquildém do Vale, Taiguara, Caetano Veloso
e Gilberto Gil. Cantavam, compunham, tocavam juatbequentavam o Sambafo, local onde
estudantes se reuniam para beber e cantar. (WERNE®TIS, p. 37-38). Foi assim que ele
abandonou a faculdade para virar musico. O gold®@é ajudou na decisdo, mas o fato é que,
nesses tempos, Chico ja estava mergulhado na mé&siceeveu algumas cancdes, passou a

cantar nos bares e nas festas da faculdade. Araaroenecou mesmo com “Tem mais samba”,

30 “Roda viva” (BUARQUE, 1967).
31 “Ponteio” (LOBO, 1967).

32 “Domingo no parque” (GIL, 1967).
33 “Alegria, alegria’ (VELOSO, 1967).
34 “Carolina” (BUARQUE, 1967).

35 “Bom tempo” (BUARQUE, 1968).
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3¢ que ele fez por encomenda e escolheu como marcaaesua obra. (WERNECK, 2006, p.
9). Antes dela, no entanto, ja havia escrito outee;0es. (ZAPPA, 2011, p. 109).

Em 1965, Chico concorreu ao primeiro festival teleo, o program&rimeira Audicao
com a cangdo “Marcha para um dia de SOIIZAPPA, 2011, p. 105). A Record langou o
programaFino da Bossaapresentado por Jair Rodrigues e Elis Reginae @fdco também
cantou. No espetaculd momento € boss&hico ganhou seu primeiro caché, gasto para ir
visitar uma namorada no interior. A mée, quanddspo recriminou, ndo se ganha dinheiro
numa atividade tdo doméstica como cantar. (WERNEXDRSG, p. 40). Ainda em 1965, Chico
lancou os dois primeiros discos e cantou sobrensgi® “Pedro Pedreit®f e o poder da
musica de espalhar alegria em “Olé OI&”. “N&o clanela ndo que eu tenho um violdo e nés
vamos cantar.®*® (WERNECK, 2006, p. 39).

O ano de 1966 foi marcante na vida do composit@edido de Roberto Freire musicou
o poemaviorte e Vida Severinale Jodo Cabral de Melo Neto, numa adaptacaaldatgrande
sucesso. (ZAPPA, 2011, p. 94). O escritor pernamntmcquando soube da empreitada,
desconfiou: achava que o poema néo funcionariale pmuito menos musicado. Acreditava
gue sua poesia tinha uma musicalidade muito pr@gae, na adaptacado, isso se perderia e
seria criada uma obra totalmente nova. (ZAPPA, 20197). Jodo Cabral de Melo Neto s6
deu braco a torcer quando assistiu a adaptacao lrestival de Teatro Universitario de Nancy,
na Franca. “Fiquei arrasado com a beleza do esgpetacontou. (MELO NETO apud
WERNECK, 2006, p. 43). O critico teatral Yan Middlal escreveu que a peca “trazia um
poderoso sopro de renovacao para o teatro braSikigue a adaptacéo foi escrita ndo por
Chico Buarque e sim, pelo estudante de 21 anogiBcanBuarque de Hollanda. “Ninguém no
Rio tinha ouvido falar nele; ninguém iria, nuncaisnasquecer o nome dele”. (MICHALSKI
apud ZAPPA, 2011, p. 100).

Foi também no ano de 1966 que “A bantfafenceu do Il Festival de Mdsica da Record.
(SANTOS, 2009, p. 5). Empatou com “Disparadatie Théo de Barros e Geraldo Vandré, no
primeiro lugar. Zuza Homem de Mello conta que, ndendo Festival, os jurados ficaram
divididos, mas acabaram por eleger “A banda” corsarapeé da noite. Quando Chico soube

disso, nos bastidores, disse que se recusavalserec@rémio, que Théo de Barros e Geraldo

36 “Tem mais samba” (BUARQUE, 1964).

37 “Marcha para um dia de sol” (BUARQUE, 1965).

38 Chico disse que se inspirou no estilo de Jorgedd tentar compor a musica “Pedro pedreiro” (BQAIE,
1965). “Mas ai saiu errado”. O errado deu certergleu sucesso. (ZAPPA, 2011, p. 111).

39 Trecho da musica “Olé Ola” (BUARQUE, 1965).

40 “A banda” (BUARQUE, 1966).

41 “Disparada” (VANDRE, 1966).
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Vandré deveriam ganhar aquela edicdo. Ficou o isgpasChico, insistia que se ganhasse,
devolveria o0 prémio em publico. O juri decidiu petmmpate. (MELLO apudapud
FERNANDES, 2009, p. 27).

Dividir o primeiro lugar no festival ndo tornou ajsica menos popular. Todos se
encantaram com a singela cancao, que mostravantethasério”, o “faloreiro”, a “namorada”,
a “moca triste”, uma cidade inteira que parava dpasr a banda passar, cantando coisas de
amor”.*? A composic¢ao se tornou sucesso, com cem mil co@adidas em uma semana e
elogios de nomes como Carlos Drummond de Andradeo®a declarou, numa crbnica
publicada em 14 de outubro de 1966 @orreio de Manhdque “A banda” é “simples”,
“pbrasileira” e “antiga em sua tradig&o lirica” eedoi recebida com tamanha “felicidade geral”
que da ideia de como “andavamos precisando de affddDRADE apud FERNANDES,
2009, p. 27). O socidlogo Leonardo Vieira Cristaldmu que “A banda” era “consequéncia
l6gica de um saudosismo subconsciente”. (CRIST@ &ZAPPA, 2011, p. 140). Até a acida
critica de Nelson Rodrigues aplaudiu “A banda’Ciéco Buarque.

Imaginem vocés que, um dia desses, entro em aaseoatro minha mulher, LUcia,
e a minha filhinha, Daniela, com olhos marejadosalbavam de ouvir “A banda”.
Dias depois, eu proprio ouvi a marchinha genia. fainha vontade foi sair de casa,
me sentar no meio-fio e comecgar a chorar. (RODRISW@Rud ZAPPA, 2011, p.
140).
Foi também em 1966 o inicio da censura do regirheesas cangfes de Chico Buarque.
“A Marinha brasileira implicou com uma das dezesseilsicas do show, ‘Tamandar&por
considera-la ofensiva a figura do seu patrono.” RMECK, 2006, p. 46). Para o show nao
ficar desfalcado, Chico comp6s, em cinco dias, té&dios Mascarado4®. Ainda em 1966,
Chico recebeu o titulo de cidadédo honorario deP2aho, gravou um depoimento para o Museu
da Imagem e do Som (convite feito até entédo péisie de geracdes anteriores) e conheceu a
atriz Marieta Severo, apresentada a ele pelo amiggo Carvana. Um ano depois de se
conhecerem, se juntaram num casamento sem papsadpad-oram casados por 30 anos e
tiveram trés filhas. (ZAPPA, 2011, p. 114).
No final de 1966, o jovem Francisco ja era, entdeconhecido cantor e compositor
Chico Buarque. Influéncias musicais ricas ndo faftepara o jovem compositor. Na casa dos

Buarque de Hollanda se ouvia samba e maxixe. “Mag@o, Lupicinio Rodrigues, Lamartine

42 Trecho da cancéo “A banda” (BUARQUE, 1966).
43 “Tamandaré” (BUARQUE, 1965)
44 “Noite dos mascarados” (BUARQUE, 1966).
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Babo, Pixinguinha, Benedito Lacerda, Herivelto Mext Ary Barroso, Donga, Ismael Silva,
Dorival Caymmi e muitos outros bambas” (ZAPPA, 204.143) eram frequentes na radio da
familia de Chico. O cantor declarou diversas veaesnicio da carreira, que Ataulfo Alves e
Ismael Silva eram fontes inspiradoras. Noel Rosa,dos preferidos para Maria Amélia,
também foi influéncia nas composicdes dos sambdishdo (ZAPPA, 2011, p. 43). Também
gostava do rock de Elvis Presley, Little Richamlsyia Frank Sinatra, Nelson Riddle, Miles
Davis, Oscar Peterson e os discos de jazz emposspadbs amigos. (ZAPPA, 2011, p. 101).
Mais tarde, Chico passou a ouvir incansavelmerée Glberto, que logo viria a se casar com
sua irma@ mais velha, Miucha. Tornou-se um fascinmela cadéncia da bossa nova. (ZAPPA,
2011, p. 50). Sempre teve uma paixao clara pelobas, marchinhas e musicas de carnaval.

Noel Rosa, Caymmi, Adaulfo, Mario Reis, Ismael &iwmarcaram minha
formac&o musical. Depois vieram Tom e Vinicius @ef que negar—

Jacques Brel, Charles Aznavour, Miles Davis etcniigica erudita ja torci
por Beethoven, Bach, Vivaldi e Albinoni, um de cads, Villa Lobos
também, mas n&do mais que os outros. (BUARQUE a@\RPA, 2011, p.
50).

Tao fascinado por samba, Chico virou tema de sanbedo da Estacdo Primeira da
Mangueira, em 1998. A histdria de Chico foi cantpdi escola, que naquele ano, ganhou o
campeonato. (ZAPPA, 2011, p. 394). Antes disso¢c&Jd havia homenageado a escola com
as cancoes “Estacio derradeffed “Chdo de esmeralda®”

Se foram ricas as influéncias musicais de Chicasrtambém foram as parcerias. Em
toda a sua carreira, Chico Buarque escreveu aodadtnicius de Moraes, Tom Jobim, Edu
Lobo, Francis Hime, Toquinho, Caetano Veloso, Ruyei@, Milton Nascimento e,

eventualmente, Dominguinhos, Djavan e Fagner. (Z4R2R11, p. 359).

2.2 “Deus me fez um cara surdo, cego e censuradt”

O rapaz de olhos azuis e sambas espertos, a “Gnar@midade nacional”, segundo
Millor Fernandes (FERNANDES apud FERNANDES, 20093 deixou de ser tdo unanime

45 “Estacédo derradeira” (BUARQUE, 1987).

46 “Chéo de esmeraldas” (BUARQUE, 1997).

47 Trecho da segunda versdo da cancdo “Partidd. ABOARQUE, 1972). Na primeira versdo, com trechos
censurados, ndo existiam os Ultimos versos. Enewesta dada a Diogo Nogueira no prograf@nba da
Gamboao musico Magro e os integrantes do grupo MPBMatam que esses Ultimos versos s6 foram escritos
anos depois, quando Chico passou a cantar a nugsita grupo MPB 4 e decidiu incluir uma quinta @ty
de improviso, durante um show. Esse trecho finedadia clara sua averséo a censura. “Deus me fezanm
surdo, cego e censurado. Submisso, submerso,meinédido. Mas um dia o vento vira e é bom tomaraclag
pois a coisa fica feia também pro seu lado. Passe muito obrigado!”
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assim. As cancdes eram consideradas ultrapassd@asdas. A ditadura se embrutecia e o
publico queria ouvir can¢des engajadas contra ¢ss faigentes. No terceiro Festival
Internacional da Cancéo, em 1968, Chico Buarquedaido por ganhar o primeiro lugar com
“Sabia”.*® O publico preferia “Pra ndo dizer que falei dedy,*° de Geraldo Vandré, que era
considerada uma can¢do mais engajada. (FERNANDH®, 3. 28-29). Adélia Bezerra de
Menezes defende que “Sabia”, assinada por ChicogBaa Tom Jobim, na realidade, continha

uma critica sutil e refinada ao Regime.

Ha uma critica fina que se abriga na proposta deaancao de exilio feita a
partir da proépria terra. (...) Enquanto a saudadeGd Dias tinha uma
dimensao, sobretudo geografica, aqui a distin@asgpara o eu poético da
terra natal ndo é apenas espacial, mas tempoisd. tEesdo entre passo e
futuro, (saudade e anseio de voltar) leva a eseantitalmente o presente.
(MENEZES apud FERNANDES, 2009, p. 29).

O surgimento do Tropicalisrbtambém colaborou para que Chico Buarque ganhasse
a alcunha de alienado. Poetas da literatura costeetomo Augusto dos Campos criticavam
a producédo de Chico Buarque. As relacbes entreoGhiCaetano, que na época seguia um
caminho abertamente tropicalista, ficaram abalalEESRNANDES, 2009, p. 29). Caetano
Veloso explica que Chico fazia "s6 o que era bomtmuanto nés queriamos também uma
coisa que fosse, de algum modo, feia". (VELOSO apa&NANDES, 2009, p. 29). Em
resposta, Chico Buarque publicou um artigo intdal&Nem toda loucura é genial, nem toda
lucidez é velha.®.

A virada do jogo veio em 1967, com a peca de tdadaa-viva “As cinquenta laudas
do texto foram produzidas em vinte e cinco dies neontagem confiada ao diretor José Celso
Martinez Correa, com quem Chico ja havia traballfa@ERNECK, 2006, p. 63).

Havia um cenério ladeado por um enorme Sao Jongma monumental
garrafa de Coca-Cola — mas a agdo também se dizs@ma plateia, em meio

48 “Sabia” (BUARQUE, 1968).

49 “Pra nao dizer que falei de flores” (VANDRE 6B).

50 O tropicalismo foi um movimento musico-cultusatgido no final da década de 1960. Influenciadgpetas
concretistas, contava com a participacdo de Cadtelaso, Gilberto Gil, Tom Zé e Os Mutantes. Segund
Regina Zappa, a Tropicélia era ‘“irreverente, prative, rebelde e propunha uma ruptura com a estétic
estabelecida e o comportamento convencional”. (Z4R®11, p. 229).

51 Se ainda restava alguma inimizade com Caetasitempos da Tropicélia, ela se dissipou em 1972ndp
os dois cantores (que nunca chegaram a se desentenfhto) se juntaram no sh@hico e Caetanaue deu
origem a um disco. A rixa acabou por completo e8618om o program@hico e Caetanoque permaneceu
por sete meses na programacdo da Rede Globo. (ZABWPPA, p. 229). Mais para frente, Caetano vai
reconhecer que Chico “anda pra frente arrastatidaligéo, e isso € bem do signo dele, que é gémgepbis,
numa outra entrevista, Caetano disse que Chicorsefimip‘o mais elegante, discreto e generoso desas
nossos colegas”. (VELOSO apud FERNANDES, 20090p. 3
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aos expectadores. Muitos deles saiam respingadsandee de um figado cru
gue os atores dilaceravam com os dedos. (WERNEQ®G,2. 63).

A peca contava a histéria de um artista que erabtiéonpelo sucesso e vendia a alma
pela fama. (ZAPPA, 2011, p. 231). Em Séo Paulojtanies do Comando de Caca aos
Comunistas invadiram o teatro, destruiram o cen@respancaram atores. (FERNANDES,
2009, p. 31). Em Porto Alegre, houve apenas umesaptacdo. “No dia seguinte, a repressao
cercou o0 hotel onde o grupo estava hospedado, Sfequelois atores e os abandonou num
matagal distante.” (WERNECK, 2006, p. 64). Na épdaiaatribuido a direcdo de José Celso
Martinez Correa o excesso de elementos agressnassp proprio Chico disse que participou
dos ensaios da peca e aprovou cada um dos elenmesgondos na montagem. (FERNANDES,
2009, p. 31).

Ainda que tenha sido considerado alienado, a relaig Chico com a politica
esquerdista sempre esteve latente. Ele foi o (aliowo a defender o regime Fidel Castro na
aula de historia. Os amigos comentavam que elgia@asim porque o pai dele era intelectual.
Com o golpe de 1964, um colega dos tempos de e$itimbade um militar comemorou e disse
que finalmente, eles poderiam “incendiar a bibtiatsocialista” de Sérgio Buarque de Holanda.
(WERNECK, 2006, p. 65). Chico Buarque manteve-g&carto ponto, alheio a esse tipo de
critica. O que ndo o impediu de participar de abdeias de estudantes da USP, nem de se filiar
ao Centro Brasil Democrético, o Cebrade, “entidartbeda por intelectuais e artistas em 1978,
de cujo conselho fez parte” (WERNECK, 2006, p. &&.também andou de bracos dados na
passeata dos cem mil.

Com isso, naturalmente, Chico se tornou alvo dseggencdo. As intimacgfes para
prestar depoimento se tornavam cada vez mais fnézgiaté o dia que a policia invadiu cedo
0 apartamento e pegou Chico de pijama, no quasto, Marieta. “Acorda amor, eu tive um
pesadelo agora! Sonhei que tinha gente la forabtateo portédo, que aflicdo! Era a dura, numa
muita escura viatura. >,

Chico seguiu numa viatura para prestar esclaretoveMarieta vinha atras e dirigia,
sem lentes de contato, apesar dos 6,5 graus dersiaarriga de seis meses da primeira filha.
Chico foi liberado e com autorizacdo dada, deix®&rasil rumo a Franca e de 14, seguiu para
Italia, onde se exilou. (WERNECK, 2006, p. 69).

Para sobreviver no pais, fez shows, participoprdgramas de TV, mas vivia na

52 Trecho de “Acorda amor” (BUARQUE, 1974), escgbb o pseudénimo de Julinho de Adelaide, inspirexd
desagradavel episédio.
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intencé@o de voltar logo ao Brasil. As noticias dosgos, no entanto, eram desanimadoras —
todos o encorajavam a ficar na Italia, longe démmegepressivo. Toquinho apareceu por 14 na
esperanca de shows. As apresentacdes, no entantlicando cada vez mais raras e a vida por
la, cada vez mais cara. SO respiraram quando fooawidados por Josephine Baker para abrir
shows numa turné de seis meses. (WERNECK, 2008,)p.

Toquinho voltou ao Brasil antes de Chico. Anteg d®& entanto, apresentou a melodia
de um novo samba ao amigo. Chico escreveu peleswénais “Samba de Orly”. “Vé como
é que anda aquela vida a toa e se puder me maralaatiia boa.®* (WERNECK, 2006, p.
75).

Ainda na lItalia, Chico gravou seu quarto albubhico Buarque — Vol.4Gravou
rapidamente, a distancia, precisava de dinheira pabreviver no pais europeu. Deu sinais
claros que o autoexilio o irritava, em composigé@mso “Agora falando sério®* em que fez
referéncia as cangdes “Sabia” e “A banda”. Assiemaohnstrou que um novo compositor, ainda
mais critico, se estabelecia. (ZAPPA, 2011, p. 255)

No inicio da década de 1970, Chico voltou ao Brasn Marieta e Silvia, a primeira
filha, nascida em Roma. (ZAPPA, 2011, p. 222). #@adlira militar ndo estava menos brutal.
Chico Buarque viu uma cancao atras da outra selask@ipelos olhos atentos e as canetas sem
compaixao do Regime Militar. “Na barriga da misgeia nasci brasileiro”, por ofender a Pétria,
“Partido alto™®foi censurada, assim como “Bolsa de amot®sjue aos olhos da censura,
desqualificava as mulheres. “Cali®é{ou cale-se, um homénimo homoéfono), ndo podia ter
sequer a melodia tocada. “Tanto m&”uma homenagem a Revolucdo dos Crayosm
Portugal, foi proibida. Numa perseguicdo capilaZjranda da bailarinf®” perdeu “uns
pentelhos” e “Atras da port&’trocou “nos teus pelos” por “no teu peito”. (WERGIE, 2006,

p. 79). Tarik de Souza defende que o “Al 5 promaa@&liPB como inimiga cultural nimero 1

53 Trecho de “Samba de Orly” (BUARQUE, 1970).

54 Nos versos da masica, Chico diz. “Dou um chotérismo, um pega no cachorro e um tiro no sab@u um
fora no violino, faco a mala e corro pra ndo vbaada passar”.

55 “Partido alto” (BUARQUE, 1972).

56 “Bolsa de amores” (BUARQUE, 1971).

57 “Célice” (BUARQUE, 1973).

58 “Tanto mar” (BUARQUE, 1978).

59 A Revolugédo de 25 de abril de 1974, conheeiddém como Revolucdo dos Cravos foi um levanten@gdo
por militares para depor a ditadura em Portugalrerdcio ao processo de redemocratizacdo. Segvialdoio
Arcary (2011, p. 71), “nas primeiras horas da magbando uma coluna de carros militares desciacmifia
da Liberdade em direcdo ao Terreiro do Paco, assthis do Parque Mayer perguntaram o que estava
acontecendo; e os soldados diziam que vinham darrabditadura. Elas, exaltadamente felizes, |Ihes
ofereceram cravos vermelhos e, assim, sem o dadtizaram a revolu¢cdo com o nome de uma flor”. Em
“Tanto mar”, Chico diz “enquanto estou ausente gaiarm cravo para mim”.

60 “Ciranda da bailarina” (BUARQUE, 1982).

61 “Atras da porta” (BUARQUE, 1972).
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do regime militar”. (SOUZA apud ZAPPA, 2011, p. 213

Sobre o forte teor de engajamento nas can¢deszdadipor Chico Buarque no periodo
da repressao militar, Roberto Schwarz comenta gesaa da ditadura de direita, o que
predominava na segunda metade da década de 196@m@dutores culturais de esquerda. Em
1964, Castelo Branco, ainda que tenha prendidot@ado artistas que tiveram contato com
militantes de esquerda, permitiu a circulacdo éored$cimento dos ideais esquerdistas nos
meios culturais. Com isso, até que a repressamreasse dura, criou-se uma “geracao
macicamente anticapitalista”. (SCHWARZ apud FERNARE) 2009, p. 32). Ja Anazildo
Vasconcelos da Silva defende que os estudos idsréeixem de lado o titulo “cancéo de
protesto”. Para ele, quando se coloca a obra commero protesto, nega-se a universalidade

da cancao de Chico Buarque.

Enquadrar a poesia de Chico Buarque a uma cirgawiataualquer que seja
a natureza dessa circunstancia, é negar-lhe aadaligoética e reduzi-la a
coisa henhuma. Acreditamos (...) que a poesia t®@Gluarque ndo se prende
a um contexto circunstancial, mas a um contextcamanexistencial do século
XX. Sua poesia, como a poesia de um Fernando Redsoam Carlos
Drummond de Andrade ou de um Jodo Cabral de Melm, Nwetende
significar o homem do século XX inserido na trajetda humanidade.
(SILVA apud FERNANDES, 2009, p. 38).

Posicionamento similar defende Adélia Bezerra deédes. Para ela, “a cangcédo de
Chico transcende o caso individual e, pela forcapalavra poética, atinge o universal”.
(MENEZES apud FERNANDES, 2013, p. 26).

Ficou claro para Chico que dificilmente alguma aasm seu nome seria aprovada.
Recorreu entdo ao pseudbébnimo “Julio César Boteth®liveira, o Julinho da Adelaide.”
(WERNECK, 2006, p. 85). Julinho era um malandrogel¢a forma, inspirado no Macunaima
de Mario de Andrade. Ele “néo tinha carater, eegpicoso, oportunista, vaidoso”. (ZAPPA,
2011, p. 298). Com a assinatura de Julinho, Chicopds trés musicas: “Acorda amét
“Milagre brasileiro”®® e “Jorge Maravilha®, a do verso “vocé ndo gosta de mim, mas sua filha
gosta”. A suspeita era clara: o “vocé” da musi@ext-presidente Geisel. A filha dele havia
declarado ser fa& de Chico Buarque. Tudo ndo passevantanto, de um boato: Chico
desmentiu a versao e disse que 0s versos eranerdade, para a policia. Alguns agentes
pediam autégrafos para as filhas quando o buscaantasa para prestar depoimento.

62 “Acorda, amor” (BUARQUE, 1974).
63 “Milagre brasileiro” (BUARQUE, 1975).
64 “Jorge Maravilha” (BUARQUE, 1974).
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(WERNECK, 2006, p. 89).

As cancgbes escritas por “Julinho” driblaram a cem®iganharam as radios. Chico
aceitou entdo dar uma entrevista ao jornalista dM&ata, se passando pelo insuspeito
compositor. (WERNECK, 2006, p. 87). “Demorou muitdsques e alguns tapas para comecar.
Quando eu achava que estava tudo pronto o Chise dige ia dar uma deitadinha. Subiu.
Voltou uma hora depois.” (PRATA, 1999). O descaasiou Chico dar vida ao personagem,
que era filho de Adelaide, tinha um irm&o chamaeonel e uma cicatriz muito mal explicada
no rosto. Julinho ndo gostava de Chico Buarquéa djze ele queria aparecer as suas custas.
Sérgio Buargue de Holanda apanhou uma enciclopéiantou a foto de uma negra, foto essa
gue seria usada para ilustrar o rosto da mée deéhdulEle, segundo a reportagem, nao se

deixava fotografar por causa da cicatriz.

Para mim, o que ficou, depois de quase 25 anos fidvilégio de ver o Chico
em um total e super empolgado momento de criag@oertédo, o Julinho era
apenas um pseuddnimo pra driblar a censura. Aduela sala, criou vida.
Baixou o santo mesmo. (PRATA, 1999).

Em 1975, aJornal do Brasilpublicou uma reportagem desmascarando o personagem
A ditadura, ano a ano, se tornava mais brutal. €Ctgagiu a tudo com a composicao “Apesar
de vocé®, considerada um dos hinos contra a repressdonédodoi submetida a censura,
liberada e caiu nas radios. Logo comecaram os datque o “vocé” da muasica era, na verdade,
o presidente Médici. A fabrica que rodava os digoofechada. Chico se defendia: perguntado
sobre quem era o “vocé” da cancéao, dizia que emaa“mulher muito mandona, muito
autoritaria” (WERNECK, 2006, p. 77).

Tom Jobim ressaltou a perspicacia de Chico. Eleafiaz de fazer uma musica como
‘Apesar de vocé’ quando vocé pensa que ele estadazuma mausica para uma cabrocha, de
repente, o presidente da Republica acha que esla sdado”. (JOBIM apud ZAPPA, 2011,

p. 193). Anos depois, a musica “Vai pas$ése torna uma referéncia na campanha pelas
“Diretas Ja”, que Chico Buarque apoiou. Segunditeod® cantor, Chico Buarque nega que a
cancao tenha sido escrita com tal objetivo. Gitbérasconcellos destaca, em um livro
divulgado em 1977, que para driblar a censura,aagdes tiveram que se valer de uma
“linguagem obliqua”, uma “linguagem de fresta”. (§&ONCELLOS apud FERNANDES,
2009, p. 37).

65 “Apesar de vocé” (BUARQUE, 1970).
66 “Vai passar’ (BUARQUE, 1984).



55

2.3 Emtempos de repressio, o teatro é a “Gota d’agu&”

Chico Buarque ja havia musicado o poeviarte e Vida Severinade Jodo Cabral de
Melo Neto, a pedido do diretor do Teatro da Unidade Catdlica de Sao Paulo.
(FERNANDES, 2009, p. 26). Desde entédo, sua prestoigaecorrente na composicao de
cancdes para o teatro brasileiro. Segundo ensainad® por Charles Perrone, Elizabeth
Ginway e Ataide Tartari (apud FERNANDES, 2009, 4)2 o teatro de Chico Buarque, assim
como “Pedro pedreiro” e “Construcdo”, tem como tecemtral o “abandono de classe
subalternas pelo governo brasileiro”. Segundo sta sletrénico, Chico Buarque fez as
musicas para a pe@eni,a pedido da bailarina Marilena Ansaldi, duas casg@eaO Ultimo
dos Nukupirusge Ziraldo e Gugu Olimecha e uma pBraGetulio, de Dias Gomes e Ferreira
Gullar. Compds também “As minhas menin&spara a pecaAs quatro meninasAinda
segundo o seu site, em 1988, compds com Edu Lobargdes para o ba¥anca da meia-
lua. A parceria se manteve e ambos compuseram capgtges balé® grande circo mistice
para a pec® corsario do rei de Augusto Boal. Comp6s ainda p@ambaio,de Adriana e
Joao Falcdo. Escrev@eu refrdq depois rebatizado d&ra ver a banda passamusical com
suas composic¢oes, cantado por ele e pela MPB 4, do@gio de Hugo Carvana e Antonio
Carlos Fontoura. (WERNECK, 2006, p. 46).

N&o contente com as musicas, Chico seguiu pansatiuagia: escreveu as pecas

Roda Viva, CalabaiGota d’Aguae Opera do Malandro. Roda Vivai censurada e deu espaco
para que os 6rgaos repressores vissem em Chicoiminge do Estado. O mesmo ocorreu com
Calabarou o elogio da traigéo.A pecafoi escrita a quatro ma@®m Ruy Guerra e conta a
histéria de Domingos Calabar que dizia preferingasdo dos holandeses a colonizacdo
portuguesa. Incrivelmente, a censura aprovou o atmontagem foi feita. S6 que os policias
nao apareceram no ensaio marcado para 0s censoeg®is, proibiram a peca. A estreia so
ocorreu em S&o Paulo em 1980. (WERNECK, 2006, p. 84

Num periodo de dez anos sem shows, Chico escfevtud’agua uma adaptacéo de
Medéiapara o suburbio carioca. A peca rendeu a Chiccemi® Moliere como melhor autor
teatral. Ele, no entanto, ndo recebeu o prémiaxedele ir a entrega como protesto contra a
censura, que proibira pecas de varios autores.PAAP011, p. 311). Para Macksen Lubgta
d’Aguaé o melhor musical brasileiro, pois além do senpialitico claro, tem cancdes precisas,

67 Gota d’Aguaé o nome de uma peca de teatro, uma adaptacaediEdpara o sublrbio carioca. Também é
nome de uma cancdo escrita para a peca, “Gotaal’d@UARQUE, 1975).
68 “As minhas meninas” (BUARQUE, 1986).
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numa linguagem brasileira. (LUIZ apud FERNANDESQ20p. 38).

Chico escreveu també@pera do malandrdbaseada n@pera dos Trés Vintéii$928),
de Bertold Brecht e n@pera dos MendigoglL728), de John Gray. (FERNANDES, 2009, p.
38). Também criou, escreveu as musicas e ajudoiga d musical infantil “Os Saltimbancos”.
A peca é uma tradugdo do conto dos irmaos GrimmiQ@sicos de Bremen”, e foi escrita com
base num texto anterior de Sérgio Bardotti e mésled_uis Enriquez Bacalov. (ZAPPA, 2011,

p. 277). Depois, a peca foi adaptada no filme “@srsbancos trapalhdes”.

2.4 “Ela faz cinema, ela faz cinema®®... e ele também!

Durante todo esse periodo, Chico Buarque prodanilbém para o cinema. De acordo
com Joao Batista de Brito (2009, p. 251), como oreshé trilhas sonoras, musico e ator foram,
até hoje, “trinta e nove participacbes em trinse anos”. A composi¢cdo sob encomenda o
ajudou a se inserir na sétima arte. Escreveu canmgsigumentais para o filn@ anjo assassino.
(ZAPPA, 2011, p. 290)Para a direcéo deaca Diegues escreveu “Joanna Francés&Bye,
bye Brasil"’* e “Quando o carnaval chegar’? Nessa Ultima, cancdo que também deu nome
ao filme, Chico contracenou ao lado de Nara Leftaga Bethania. (ZAPPA, 2011, p. 290).
Ja havia atuado no cinema &arota de Ipanemade Leon Hirszman. Atuou também €n
mandarim de Julio Bressan&d Mort, de Alain Fresnot Agua e salde Teresa Villaverde.
(ZAPPA, 2011, p. 291).

Para Hugo Carvana, Chico compdgal trabalhar vagabundo’® (musica-titulo) e
“Flor da idade”/* Também escreveu “Feijoada complet@para o filmeSe segura, malandro
e “Trapaca’ 6, para a producdmor VagabundoWERNECK, 2006, p. 98). Segundo o site
do compositor, “Mil perddes” foi escrita pardPerdoa-me por me trairede Braz Chediak;
“Eu te amb 8 para o filme homdnimo de Arnaldo Jabor e “O qué@’sé& paraDona Flor e
seus dois maridggie Bruno Barreto.A ostra e o ventd®®, cancdo com o mesmo titulo do
filme de Walter Lima Jr. eA noiva da cidadg para Alex Viani. (ZAPPA, 2011, p. 292).

69 O titulo faz alusdo a musica “Ela faz cinenBJARQUE, 2006).
70 “Joana Francesa’ (BUARQUE, 1973).

71 “Bye bye Brasil” (BUARQUE, 1979).

72 “Quando o carnaval chegar” (BUARQUE, 1972)
73 “Vai trabalhar vagabundo” (BUARQUE, 1975).
74 “Flor da idade” (BUARQUE, 1975).

75 “Feijoada completa” (BUARQUE, 1977).

76 “Trapacas” (BUARQUE, 1989).

77 “Mil perddes” (BUARQUE, 1983).

78 “Eu te amo” (BUARQUE, 1980).

79 “O que serd” (BUARQUE, 1976).

80 “A ostra e o vento” (BUARQUE, 1998).
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Escreveu também os roteiros e cancoelgisaltimbancos Opera do malandroAinda
de acordo com site do compositor, Chico escreveaieiro e fez varias cancdes para o filme

Para viver ungrande amor, do cineasta Miguel Faria Jr.

2.5 "Mesmo que os cantores sejam falsos como eu, seldmitas, ndo importa, sdo
bonitas as can¢dés’

A producdo musical de Chico Buarque sempre atr@ncdo, seja pela variedade de
géneros, pela beleza estética, pela riqueza dasdiasle letras, pelo volume de temas
abordados. Tarik de Souza defende que Chico Bua®aelapta aos mais diversos ritmos e
géneros e ignora “redomas estéticas”. (SOUZA apRINANDES, 2009, p. 39). Nara Leéo,
parceira de Chico em varias cancodes, inclusiventbapretacdo de “A banda”, afirmou que
“Chico Buarque é um dos compositores mais complgtas existem, no sentido de que
abrangem enorme nimero de temas em suas cang¢fea0 @pud ZAPPA, 2011, p. 153).

Depois de tantas producfes durante o periodo adudé, Chico Buarque permaneceu
na ativa. Lancou os albuns “Paratodos”, “As cidade®© carioca” e “Chico”. Acostumou-se
a escrever por encomenda (como fez em “Tem maibaaentantas outras cangdes para o
cinema e teatro) ou por capricho, num surto deizidade. “O velho Franciscd® surgiu de
um sonho; “Cotidiano®? nasceu no chuveiro, durante o banho”. (WERNECKG62@. 105).
“Angélica” 8 foi escrita para a estilista Zuzu Angel, que buaezfilho, o desaparecido politico
Stuart Angel. (FERNANDES, 2013, p. 22). “Meu Canaigo” 8 foi uma carta-cancgéo, escrita
para avisar ao amigo Boal que ainda ndo era hovaltie do exilio. (ZAPPA, 2011, p. 312).
Sobre o episddio, Boal comentou que viu na cangdotdco uma lirica de “mais pura poesia
épica”. (BOAL, 2009, p. 45).

Quando o neto Francisco, ainda bebé, teimava endodoir, Chico cantava “Vai,
Chiquinho vai, Chiquinho vem, Chiquinho rindo, Qlnitho vai, Chiquinho lindo, deixa a
mamaezinha descansar’. (BUARQUE apud WERNECK, 2@04,11). A cancéo de ninar
desenrolou depois em “A ostra e o vento”. Pertéader cinquenta anos, passou a cantar pela
casa "Vou fazer 50 anos, sou artista brasileiro,dcsoRio de Janeiro”. (WERNECK, 2006, p.
112). Um pouco mais de inspiracéo fez surgir “Ratas”. Historias de producdes que podem

ser reais ou nao. “Se me perguntam como eu fiz mdsica, posso dar mil respostas, mas

81 Trecho de “Choro bandido” (BUARQUE, 1985).
82 “O velho Francisco” (BUARQUE, 1987)

83 “Cotidiano” (BUARQUE, 1971).

84 “Angélica” (BUARQUE, 1977)

85 “Meu caro amigo” (BUARQUE, 1976).
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nenhuma é verdadeira. Para mim, essa fase daac@aggmo se eu estivesse drogado, mesmo
sem tomar nada.” (BUARQUE apud ZAPPA, 2011, p.)373

Lendas sobre de onde ele tira tanta inspiracadati@m. Ha quem diga que o samba
“Injuriado”, 8 escrito em 1998, foi feito para o ex-presidente&edo Henriqgue Cardoso, que
tentava a reeleicdo. Chico nega, com razdo: quemcaaz de transformar FHC em musa?
(WERNECK, 2006, p. 94). Alguns amigos juram reca@nemocas da adolescéncia, que
serviriam de inspiracao para o compositor. Muiemeg, no entanto, Chico se valeu da propria
criatividade. Por isso, o talento para compor moifiéno, em cangdes como “Com acgucar e
com afeto”8”“O meu amor®8e “Folhetim”.8% (WERNECK, 2006, p. 100). Chico Buarque
comentou seu talento em se colocar no lugar ndwapke mulheres, mas também de marginais,
operarios e outros personagens. “Eu ndo sou nedbamois, mas na hora de criar me faco de
mulher e de operario”, disse em entrevista a Redtiudia. (BUARQUE apud ZAPPA, 2011,

p. 308).

Em um ensaio publicado em 1973, Affonso Romanoash#’ Snna mostra que a criacao
musical de Chico pode ser dividida em dois momeniss primeira fase, o poeta atua
praticamente como um cronista que, a toa na vatacbnsideracdes sobre pequenos fatos
cotidianos. J& na segunda fase, ele faz calatisss® em prol de uma produg¢do menos leve,
e se torna “o profissional no exercicio da congtounusical, articulando ‘tijolo por tijolo num
desenho l6gico™. (SANT'ANNA apud FERNANDES, 2009, 33).

2.6 ‘“Inusitada feicdo da minha propria escrita” %

Em 1997, Chico Buarque se separou de Marieta Sexgyassou a morar,
sozinho, em um apartamento no Leblon. Desde ep&&sa alguns meses no Brasil e outros,
na Franca. “Andarilhno, como quase todos os proiaggmnde seus livros, Chico tem suas
melhores ideias quando caminha pelas ruas camacds Paris” (ALBERT, 2009, p. 46). Esse
modo de viver colaborou para que ele se dedicaaseanproducao literaria.

A passagem de Chico Buarque para literatura ndewsée forma repentina. Os

86 Em “Injuriado” (BUARQUE, 1998), o eu-lirico Heena da postura de um interlocutor, que o despraa.
isso, 0 boato que a fonte de inspiracéo teriacie-presidente, que naguele ano teve um embate€Cbicn
Buarque. “Se eu so lhe fizesse o bem, talvez fasseicio a mais, vocé me teria desprezo por fiméfanao
fui tdo imprudente e agora ndo ha certamente, mp#va vocé me injuriar assim.”

87 “Com acucar e com afeto” (BUARQUE, 1966).

88 “O meu amor” (BUARQUE, 1977).

89 “Folhetim” (BUARQUE, 1977).

90 Trecho do romand&audapestegpublicado em 2003. No trecho citado, o personalyesé Costa pde-se a refletir
sobre como sua forma de escrever esta diferentasdgpe ele passou a produzir em hingaro. (BUARQUE,
2003, p. 133).
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ensaios para uma migracdo para outros génerosili@nai acontecendo, nas producdes de
roteiros para o cinema e de pecas de teatro. Eis, Hada no inicio de sua carreira como
compositor, Chico Buarque teve o condtissespublicado noSuplemento Literario de O
Estado de Sdo PaulpVERNECK, 2006, p. 46). Pouco tempo antes, entr@nos de 1963 e
1964, ja havia escrito o livro-poerabordo do Rui Barbosajue contava a histdria de um
“marinheiro que ndo sabia escrever e queria mandarcarta para sua amada, Conceicao, que
nao sabia ler”. (ZAPPA, 2011, p. 66). O conto-paerd foi lancado em 1981, com ilustracdes
de Vallandro Keating. (ZAPPA, 2011, p. 66).

Em 1974, Chico escrevdtazenda modelouma “novela pecuéria”. Os personagens
sdo bois e vacas, uma personificagdo de humanasmenfazenda que é metéfora para o pais.
(ZAPPA, 2011, p. 303). “Cinco anos depois, escrevednro-poemaChapeuzinho Amarelo
(1979), historia infantil ilustrada por Ziraldo gredé o classico infantChapeuzinho Vermelho
para falar dos medos infantis”. (PAULO, 2007, p. Para Chico, no entanto, essas producdes
foram apenas um pontapé de uma obra mais vasta.elRgro Chico escritor nasceu com
Estorvo(1991).

Chico néo chega a pedir que esquecamos que eserauas assim que fez
de “Tem mais samba” o marco zero de sua obra compasitor, relegando
a uma pré-historia musical o que fizera até emféer deixar bem claro que,
pelo menos para ele, o escritor Chico Buarque cammm Estorva
(WERNECK, 2006, p. 120).

Estorvoveio, de fato, como romance nas maos de ChicooiBele compor um disco
no final da década de 1980, a historia surgiu e@$e dedicou um ano ao seu primeiro romance.
(WERNECK, 2006, p. 124) Ainda assim, ndo deixolade a musica. Desde o final de década
de 1980, o autor se reveza nas duas producbesndQuemalmente consegue se libertar da
linguagem literaria, Chico Buarque volta para a ig&is&com volUpia’. E quando se despe
totalmente da indumentaria de escritor”, comentmuralista Regina Zappa. (2011, p. 400).

Segundo Werneck (2006, p. 1283torvq publicado pela Companhia das Letras em
1991, entrou na lista dos mais vendidos e foi zahlupara dez paises. Entre eles, Estados
Unidos, Inglaterra, Noruega, Dinamarca, Holandan&a e Espanha. (AGUIAR, 2010, p. 17).
Segundo reportagefh assinada poApoenan Rodriguessé no ano de sua publicacdo, o
romance vendeu mais de cem mil copias. O livr@fobjeto de conquista do primeiro Prémio

Jabuti da carreira de Chico.

91 Reportagem publicada pelornal do Brasilno dia 06 de novembro de 1991.
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Regina Zappa (2011, p. 292) descreve a histériaocomm pesadelo existencialista de
um personagem anénimo, vagando por uma grandeecaademporanea”. A critica recebeu
bem o primeiro romance de Chico. A obra foi consida pelo escritor portugués José Cardoso
Pires como um “percurso existencial povoado denaswm e solidao”. (PIRES apud ZAPPA,
2011, p. 379). Para o critico literario Roberto \&atiz (apud FERNANDES, 2009, p. 40),
Estorvo“é um livro brilhante, escrito com engenho e n&l O fildsofo e escritor Benedito
Nune$? destacou a narrativa de Chico, uma escrita faigatope solto”, com temporalidade e
ritmo proprios, marcada pelo suspense. Ja a chitinaesa Nicole Zaférelembra que o Chico
letrista é percebido no romance pela sua fina i@orpelo “dom da observacdo”. Ideia
compartilhada pela critica italiana Irene BignaMt.La Repubblie®®, ela disse que a escrita
e territério conhecido para Chico, tdo acostumanho pegoduzir versos para cancdes. A
adaptacdao feita por Ruy Guerrale&torvopara o cinema concorreu a Palma de Ouro do 53°
Festival Internacional de Cinema de Cannes. (ZARRAL, p. 292).

Quatro anos depois, Chico Buarque lanBenjamim (1995) (FERNANDES, 2009, p.
40). Segundo o site do escritBenjamimfoi escrito arduamente durante um ano e o resultad
foi uma prosa cinematografica, de imageBenjamimvoltou a ser aclamado por parte da
imprensa e dos criticos. O jornalista Mauro Bi@@mentou que se trata de um “livro de um
literato maduro, dono do seu estilo e senhor deesuadtura”. No drnal do Brasi] Nayse
LopeZ® aclamouBenjamimcomo um livro “surpreendente”, em que imagensqitas sdo
construidas pelas palavras do autor. O jornalistaidd Pizd’ destaca a “estrutura circular e
polifénica” do romance e o portugués José Geraldot&€volta a elogiar Chico que, como
escritor, se encontra com o compositor em obrdsteespde lirismo. Benjamim foi traduzido
para o cinema em 2004, sob a diregao de MoniquaeBberg (WERNECK, 2006, p. 124).

Budapestepublicado em 2003, “foi traduzido para mais deeviinguas e virou filme,
assim comdzstorvoe Benjamimi (ZAPPA, 2011, p. 379). Segundo Regina Zappa (2@11
399), o titulo vendeul05 mil exemplares em apa@asneses, aqui no Brasil. Foi langcado em
praticamente toda a Europa. Conquistou também wmiBrJabuti, desta vez, em 2004.
“Benjamim em 1995, eBudapesteem 2003, vieram para confirmar a certeza de que o

romancista Chico Buarque era muito mais que umecu(&in férias.” (WERNECK, 2006, p.

92 Reportagem publicada pelo jorralha de S.Paul@ na contracapa do livro.

93 Critica publicada pelo jornal frandés Monde des livres na contracapa do livro.
94 Reportagem publicada péla Repubblicae na contracapa destorva

95 Reportagem publicada pelo jor@aEstado de S. Paulna contracapa do livro.
96 Critica publicada peldornal do Brasile na contracapa deeBjamim

97 Reportagem publicada pelo jor@dzeta Mercantie na contracapa do livro.
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124).

Wisnik (2003) comenta quudapesteé um romance de duplos, onde a identidade do
protagonista encara a identidade do seu duplo, filegi@o de mascarada Beatriz Resende
compara a ficcdo de Chico a de grandes nomesedatlita latino-americana.

A maneira dos relatos de Cortazar ou das narratiieaBorges de ficgdes (em
Budapeste)cada vez mais, narrar e ser narrado confundemmesey se confundem autor e
personagem, criador e criatttgd RESENDE, 2003).

O escritor portugués Jose Saramago saudou a ob@hide Buarque e disse que
Budapestéoi escrita com “maestria da linguagem e da cog&tunarrativa”. E, em um arroubo
de entusiasmo, dissendo creio enganar-me dizendo que algo novo acantez@®rasil com
este livro” (SARAMAGO apud FERNANDES, 2009, p. 2Bntusiasmo também demonstrado
pelo musico Caetano Veloso, que acredita Budapestdoi, talvez, “o mais belo livro da
maturidade de Chié& e quando publicou tal critica, ainda n&o haviarnssjalblicados eite
derramadoe O irm&o alemao.

Segundo Aguiar (2010Budapestdicou na lista dos melhores livros lancados emd201
na Gra-Bretanha, segundo o joritale independen® romance também foi adaptado para o
cinema, dessa vez, pelas méaos de Walter Car@A®PA, 2011, p. 399).

Leite Derramadoplancado em 2009, fez com que Chico Buarque cstagsge o prémio
Portugal Telecon de Literatura em lingua Portug@esderceiro prémio Jabuti, na categoria
ficcdo. Foi a primeira vez que um escritor brasileonquistou trés livros vencedores do
prémio (ele ja tinha sido premiado c@&storvoe Budapeste (ZAPPA, 2011, p. 409).

Zappa (2011, p. 409) destaca que o romance é waga e um homem e a decadéncia
social e econémica da sua familia, tendo como parfondo a histéria do Brasil nos ultimos
dois séculos”. Cadao Volpato disse que a obra @eser lida por todos os brasileiros porque
€ “uma das melhores pecas literarias de todoswzso&’. (VOLPATO apud ZAPPA, 2011, p.
410). José Castello inditaite derramada@omo um dos mais importantes romances brasileiros
do século XXl e volta a reiterar que Chico Buarnée € apenas um compositor se aventurando
em aguas literarias: “Ele € um dos grandes nareadoyntemporéaneos”. (CASTELLO apud
ZAPPA, 2011, p. 411). “Estamos diante de um esdetmao cheia (...). Ao revirar pelo avesso
ideologias entranhadas fundamente em nossos h&bitiodsanos, talvez ele avance rumo as
raizes do Brasil”, declarou Augusto Massi, @nikstado de S. Paulo

98 Critica original publicada pellmrnal do Brasil
99 O comentario consta na contracapa do livro.
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JA0 irm&o alemadoi langado no final de 2014. Alcides Villd€adestacou como as
“incisivas notas realistas e imaginosas transfigfiga permeiam-se numa mesma passagem”.
Marcelo Coelho, n&olha de Sao Pauleelogiou o fato de, no romance, ndo existir “nenau
palavra mal escolhida, nenhuma frase fora do ritreahum paragrafo a que falte estrutura ou
concatenagdo, nenhum capitulo que ndo acabe no mtwroerto”. (COELHO, 2014). O
romancista norte-americano Jonathan Frat?esatida obra de Chico e diz que o colega
brasileiro €, além de um grande escritor, “hilainoyador, profundo”. (FRANZEN, 2014).

Chico néo so se consolidou como escritor como gadlstaque nos ultimos anos. Em
2004, durante o lancamento Bledapesteem Oslo, uma reporter norueguesa perguntou se era
verdade que Chico era compositor. (ALBERT, 200%5). Segundo o jorn& Globqg s6 O
Irmé&o alemaga vendeu 100 mil cépias no Brasil. Segundo anpigiolicado na revistRolling
Stone Estorvovendeu 180 mil copiagenjamim 85 mil eBudapestatingiu a marca de 275
mil copias vendidas. A revista aponta ainda lgeite Derramadwendetem torno de 500 mil
copias.

Qual é o motivo de um apelo tdo grande com o paldia critica? Evidentemente, a
qualidade do cancioneiro de Chico Buarque atraitoréss curiosos. Afinal, a musica
“Construcéo” foi avaliada pela revigiolling Stones Brastomo a melhor cancao brasileira,
num ranking de cem composic¢des. (ZAPPA, 2011, 9).28nicius de Moraes declarou que a
musica buarqueana sempre atinge seu objetivo aoplisidade, comunicacdo e clareza “de
sua mensagem poética”. (MORAES apud ZAPPA, 201246).

Ainda assim, a qualidade da prosa de Chico Buadgwe ter ajudado a consolidar
diante do publico o Chico escritor. Para CarloeR#(2009, p. 63), 0 romance buarqueano é
marcado pela concisao, pelo ritmo, pela constrag@ociosa, retirando “qualquer excesso da
linguagem”. Antonio Candido, que preparou um testhamado ddouvacid®® a Chico
Buarque, vai além e ressalta o que ele chamou utpréendente vocacao de ficcionista”,
considerando Chico “um dos melhores praticantegétero no pais”.

A qualidade da prosa de Chico Buarque é elogiadads criticos literarios. Alguns
desses defendem ainda que a obra de Chico Buaogeespr vista como uma producao pos-
moderna. Ideia essa compartilhada por Anazildolgda 013, p. 69) que ao analisar diversas

cancgdes de Chico Buarque, disse que “os recurdubigacao textual”, unidos ao didlogo “do

100 Critica publicada pel® Estado de S. Paulem 15 de novembro de 2014.
101 Critica publicada na contracapa da obra.
102 “Louvacao” foi publicada no livr@hico Buarque do Brasil
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poeta com a sua obra” definem a lirica de Chicor@@uacomo pds-moderna. Luca Bacchini
(2013, p. 179), ao analisar a paranoia do protatpdeBenjamimconstata o personagem como
dotado de uma “percepcéo tipicamente pés-modeR@&”fim, Sonia Farias (2013, p. 392),

reafirma que a prosa de Chico Buarque € contempay@otada de fragmentos e reflexibilidade

e reedita questdes tipicas da “pos-modernidade”.



64

3 TERCEIRO FRAGMENTO: UM VAGABUNDO EM MOVIMENTO

Josef K. despertou e estranhou: a cozinheira daoszriGrubach ainda néo havia lhe
servido o café da manh&, como de costume. Aindarpor do sono recém-interrompido, tocou
a campainha da vizinha e foi interpelado por umdrrdesconhecido. Depois, a noticia funesta:
K. estava detido por um crime que ele ndo haviagado e sequer sabia qual era. Acordar e se
deparar com uma realidade aterradora e surreahgrmcntre os personagens de Franz Kafka.
Em O processoJosef descobre, ao acordar, que esta sendo prdoedazenA metamoforse
Gregor se da conta que foi transformado em um grarstto durante o sono. O narrador de
Estorvo(1991) de Chico Buarque, também transita em um pesadel@gmeca ao despertar
do dia: entorpecido, levanta-se com o tocar estredda campainha. Ao observar pelo olho
magico, vé um homem que |he parece conhecido, pam&ronhecivel. O narrador decide por
nao abrir a porta, foge e comeca a flanar peladeida

N&o é apenas o despertar dos protagonistas emeaatidade aterradora que faz com
que Estorvq de Chico Buarque possa ser comparad Rrocessode Kafka. Assim como
Josef K, o protagonista destorvoé visto com desagravo por aqueles que o rodeigla.
também foge e se sente perseguido, embora ndoesqiligar o porqué. Vive a transitar numa
histéria ilogica, que beira o surreal, onde o @elio sonho, a realidade e as lembrangas se
misturam numa narrativa onirica. No fim da tradwasef K. vé seus algozes agarrarem sua
garganta e afundarem uma faca em seu coracamaiéador dé=storvq ao ver um homem de
camisa quadriculada, € tomado por uma vontade iraiavel de se lancar em seus bracos.
Recebe a lamina de uma faca por inteiro em su&carn

Para alguns criticos literarios, o primeiro romadeeChico Buarque se assemell@ a
Processpde Kafka. (SLETSJOE, 2003). Ribeiro (2009, p.@3salta que a fuga do narrador
de Estorvopelos caminhos da cidade é um “eco de Kafka”, Bfommpersonagem foge em um
“universo labirintico e sufocante”, como enario kafkiano. Ribeiro (2009, p. 63) também
destaca que o texto de Chico Buarque, caractezipaia sobriedade e “pela recusa a metaforas
faceis”, tal qual o de Kafka. O editor Luiz Schemgrem entrevista ao jornal Folha de Séo
Pauld®, contou que editoras de varios paises ficaramesgadas em adquirir os direitos de
publicacdo do livro. Isso ocorreu depois que a kB8ellers®* publicou uma nota dando a
Chico Buarque a alcunha de "Kafka brasileiro”.

O escritor portugués José Cardoso Pires (1991htap@ carga onirica do romance de

103 Noticia publicada no dia 13 de setembro de 1991
104 Revista inglesa destinada a editores.
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Chico Buargue e disse que é natural para algutosdeireconhecerem na prosa de Buarque o
“insolito realismo” de Kafka. Considerou, porémgcp descricdo efastorvoé feita de fora
para dentro, diferentemente do movimento de désch@fkiano, que ocorre de dentro para
fora. Isso ndo desmerece a obra de Buarque. Remdugués, esse movimento resulta em uma
“prosa visual que ndo cede a metafora tentadoradnelongacao poética”. (PIRES, 1991).

Nao foi apenas a Kafka que prosa buarqueana fiopada. Oliveira (2009, p.
102) aponta que a narrativa de Chico Buarque @raatse por possuir uma prosa minuciosa
e “meio afrancesada”, “aprendida com os técnicadsaloveau Romdn(OLIVEIRA, 2009, p.
102). Para ele, os personagens construidos poo Bherque se assemelham aos dos escritores
Robbe-Grilet e Michel Butor. Percep¢do compartithadr Caio Tulio Costa (1991). Para o
critico, Estorvotem estilo parecido coira Salle de Baindo belga Jean-Philippe Toussaint. O
personagem de Toussaint, assim como o de Buargoéem nome ou perspectiva e vaga pela
cidade, impotente, passivo, sem rumo.

Roberto Schwarz (1991) destaca no protagonistastievouma “disposi¢céo
absurda de continuar igual em circunstancias inipeiss. Oliveira (2009, p. 102) considera
que essa disposicao esta presente também nos gpEasde louco do catide Dyonélio
Machado, deO cheiro do ralg de Lourenco Mutarelli e ddotel Atlanticq de Jo&o Gilberto
Noll. Em relag&o a prosa de Noll, Pereira (2009,18) observa que o narradorEs&orvose
assemelha ao narrador @equieto animal da esquind&ara Pereira (2009, p. 114), Chico
Buarque ainda pode ser comparado com escritores tennardo Carvalho e Raduan Nassar”.
O tema do homem andnimo a flanar pela loucuradiadei contemporanea serviu de inspiracao
para varios ficcionistas brasileiros na década9®d 1(PEREIRA, 2009, p. 114).

Chico Buarque publico&storvoem 1991, mais de 15 anos depois de ter produzido
Fazenda-modelo(ZAPPA, 2011, p. 390). Naquele ano, em uma enti@\para J6 Soares,
Chico contou que o romance foi escrito sem um fygedvio “foi saindo, foi escorregando”.
(BUARQUE apud ZAPPA, 2011, p. 391). A obra, escassim quase ao acaso, congquistou
admiradores. Em uma reportagem publicada na Fal&&d Pauf@® o jornalista Jair Rattner
relata queEstorvose tornou sucesso literario em Portugal. A prienedticdo do livro (7.500
copias) se esgotou apenas trés dias depois daatlencada no mercado portuguegditora
Dom Quixote mandou rodar uma segunda edi¢cdo, camil ®xemplares. Ainda segundo
reportagem da Folha de S&do Patipa Companhia das letras, editora responsavel pelos

romances de Chico, vendeu em um més os direitgaibléicacao para sete paises (Franca,

105 Noticia publicada no dia 16 de novembro del199
106 Noticia publicada no dia 13 de setembro dd.199
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Inglaterra, Itdlia, Estados Unidos, Portugal, Efpaa Alemanha). Depois, o livro alcancou
uma difusdo maior. (WERNECK, 2006, p. 124).

O escritor Chico Buarque, despontado destorvq pode ser encarado como diferente
do Chico, compositor admirado. Marisa Lajolo (19&1&mbra que Chico cantou o cotidiano,
a classe média, os anos dourados, o golpe, a ditaBant'Anna (2009, p. 162) aponta que
Chico € um compositor que inseria textos narratevasntava histérias na estrutura de suas
cancdes. O Chico Buarque escritor, como destacarierGinway e Tartari (2009, p. 220), a
partir da década de 1990, mudou o foco para neaigaiharcadas pela incerteza, pela angustia
e pela busca de uma identidade. Essa mudanca dgacgmfez com que o leitor destorvo
ficasse diante de “artilharia pesadissima, de deiXaitor de molho e de ressaca, olhos pisados
e peito opresso por dias e dias depois da leitfirAIOLO, 1991). Ou, como aponta Salles
(2009, p. 208), no final da leitura personageresteres sao saem “impunes” e ficam marcados
por um estranho desconforto.

O narrador em primeira pessoaiorvg sem nome e sem rumo, “é um homem aténito
gue parece nao ter vontade propria e é levado petogecimentos desencadeados pelo toque
da campainha do seu apartamento”. (ZAPPA, 20139¢). Acordado, observa um homem, de
“barba solida”, terno e gravata, que o aguarda emtrc do olho magico. Mesmo sem
reconhecer quem é o homem, decide nao abrir a. pajtearda, espera que o homem saia para
comecar a fugir. Passa pela casa da irm&, pela dorapartamento de um amigo antigo, vai
até a casa e o trabalho da ex-mulher, chega aaslescadas do prédio da mae, mas desiste.
Acaba por seguir para antiga chacara da famifieetel se envolve com traficantes que ocupam
o local. No final da trama, a casa da irma do ‘festo!?’ ¢ assaltadag irméa, estuprada e um
delegado decide invadir a chacara da familia edereos traficantes. O protagonista, ao fugir
da confusao, se depara com um homem de camisaiquada, o abraca e é esfaqueado.
Mesmo ferido, decide partir com a camisa empapadadgue e buscar a irmé, a mae, a esposa
ou qualquer um que Ihe dé atencéo. Decide permapassivo e se manter exatamente da
mesma forma como se manteve em toda a trama.

Como aponta Lajolo (1991), o narrador andnidexa-se seguir pelo leitor pelos
espacos, pelos cenarios urbanos. Nao permite, taatenque o leitor entenda o que de fato

ocorreu nessa narrativa onirica. Como questiondtiaacliteraria (1991), afinal, quem é o

107 O protagonista ndo é nomeado no enredo. @ &t desenrolar da trama deixam claro que, pagenqu
convive com ele, o personagem se trata de um est®or isso, usaremos essa alcunha no escrito. Para
diferenciar o romance do personagem, usardbst@vopara designar a obra e “estorvo”, entre aspas, para
indicar o protagonista.
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homem de camisa quadriculada? O “estorvo” foi auevEmplice do assalto na casa da irma?
A trama se torna entdo “frouxa”, “entrecortada”’AJOLO, 1991). Para a Lajolo (1991), a
obra esta salpicada “de pos-modernidade, descoéstau novo historicismo, grifes em alta

nos entrepostos da teoria literaria”. (LAJOLO, 1091

3.1 Marginal, confuso, perdido, abobalhado e maltrapillo: um estorvo

E possivel tracar inimeros estudos sobre a prodig&thico Buarque, seja a andlise
da sua poesia-canc¢ao, a observacao de suas chgaesteatro ou seu mergulho mais recente
na prosa. Entre essas varias leituras possiveia, pgsquisa procura identificar a poés-
modernidade presente dfstorvo.O perfil “vagabundo” do narrador-protagonista pcee
observado como um dos aspectos da pos-modernidademarcantes no livro.

Adélia Bezerra de Menezes (apud FERNANDES, 20094(Q), ao debater os
personagens das composi¢cdes de Chico Buarquetaessalresenca do marginal como
protagonista. Ele aparece em cancbes como “Pedieiro”1%8 “Meu guri” 1% e “Pivete™C.
Sao prostitutas, operarios, malandros e molequesadeéO povo todo que sera reunido, por
exemplo, num grande ‘Carnaval’, e que engrossaeaarme ‘Corddo” (MENEZES apud
FERNANDES, 2009, p. 40). Fagundes (2013, p. 154)ada que Chico da voz a quem foi
“oprimido pelo tecido social’ e Sant'Anna (20096p) relembra os desfavorecidos listados em
“Mambembe” ' “Mendigo, malandro, moleque, molambo bem ou m&scravo fugido, um
louco varrido”.

Na literatura, assim como na cancao, Chico Buaend@&tiza o errante, o marginal. O
personagem principal destorvopode ser comparado com o eu-lirico da cancéo 6Atén”

112 _ “Quando nasci veio um anjo safado/ O chato derwpim/ E decretou que eu estava
predestinado a ser errado assim.” Ou com o oped&idConstrucdo®!3, que morre na
“contramao atrapalhando o transito”. Ou, o “Carlda”poesia de Drummond, que nasceu para
ser “gauche na vida”. Ou ainda, com “Macunaima”,M#gio de Andrade. O narrador de
Estorvq no entanto, é desprovido de algo que vai aléoad#er. Ele ndo chega a ser um anti-
herdi, mas tampouco € um heroi. Ele é uma alegtwridiomem pds-moderno, vagabundo,

passivo, perdido, rejeitado, errante e confusoteida mundo que o rodeia.

108 “Pedro pedreiro” (BUARQUE, 1965).
109 “Meu guri” (BUARQUE, 1981).

110 “Pivete” (BUARQUE, 1978).

111 “Mambembe” (BUARQUE, 1972).
112 “Até o fim” (BUARQUE, 1978).

113 “Construcédo” (BUARQUE, 1971)
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Bauman (1998, p. 114) defende a existéncia de ehteades pos-modernas: o turista
e 0 vagabundo. O turista, em busca de liberdade,eam constante movimento. Viaja e visita
lugares sem, contudo, pertencer a esses locaisef@uele esta “dentro e fora do lugar ao
mesmo tempo”. (BAUMAN, 1998, p. 114). O turistardaurepresentacao clara do sujeito pos-
moderno e sua procura por mobilidade. Quando héss&ade ou vontade, ele se pde em
movimento. A iSso, 0s turistas dao o nome de liéed (BAUMAN, 1998, p. 114).

Os turistas iniciam e concluem suas jornadas poagsin o desejam. Acham o lar, o
trabalho, a sociedade entediante e por isso, pagtarbusca de outro local. (BAUMAN, 1998,
p. 114). Até um determinado ponto, o protagonistBstorvopode ser visto como um turista,
segundo a concepc¢do de Bauman (1998). Ele tambsgjadestar em movimento, sempre em
busca de um novo local. Vai a casa da irma, dawkene cruza a cidade sem pertencer a
nenhum desses lugares.

O que diferencia o protagonista Bstorvode um turista, no entanto, é o fato dele nédo
ter iniciado a viagem por conta propria. Com a eldeglo homem de “barba sélida” a sua porta,
ele inicia uma fuga, pée-se em movimento. E impetidseguir sempre em frente. Por isso,
melhor seria considerar o narrador-protagonistaEgi®rvo como um “vagabundo” poés-
moderno.

Segundo Bauman (1998, p. 117), os vagabundos serma#@o por desejo mas por
necessidade. Eles “se movem porque acham o muswiodriavelmente indspito”. (BAUMAN,
1998, p. 118). Mesmo que eles queiram ficar no rdegar, sempre séo forcados a se mover.
Os vagabundos, assim como 0 “estorvo”, ndo saoumedos em canto algum. Eles seguem
para as estradas quando sao julgados estranhosiefdlade se nega a conviver com eles. Todos
perdem a paciéncia e ndo o toleram.

Exatamente desta forma se comporta o protagorestatdrva Bauman (1998, p. 119)
observa que a presenca do vagabundmtationha e enraivecedora” para os demainarrar
a histéria em primeira pessoa, o narrador expdestpué visto exatamente desta forma pelos
outros personagens: como um estorvo. Apresentailn,adesde a pagina de rostost&vo,
estorvar, exturbare, disturbio, perturbacao, tdweagurva, torvelinho, turbuléncia, turbilh&o,
trovao, trouble, trapola, atropelo, tropel, torpestupor, estropiar, estrupicio, estrovenga,
estorvo.” (BUARQUE, 1991).

O narrador, desta forma, aparece como estorvotpdos que convivem com ele. Ao
visitar a ex-mulher na loja onde ela trabalhacgpetaria do local se incomoda com os sapatos
dele, o balconista vira o rosto, a ex-mulher, “e3spn alfinete e as palavras “espera la fora”.

(BUARQUE, 1991, p. 36). Ao conversar com essa eligrugue o enxota, ela se exibe
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desgostosa. “Vocé desceu mais baixo do que euygh$BUARQUE, 1991, p. 37). Na festa
da irma, o cunhado o aponta “é esse”. O amigo dbamp, completa que em “toda familia que
se preze existe um porra-louca”. Para defendegnbaxrlo comenta que o “estorvo” € meio
artista. (BUARQUE, 1991, p. 61). Expressado destma fica claro que ndo ha vantagem
alguma em ser artista é que a existéncia do nariaclamoda.

Segundo Pereira (2009, p. 111), o personagem Bpeesim “espinho na estrutura
social”, e estorvar os que o cercam € um “passatelegte andarilho”. Isso pode ser observado
Nno momento em que o protagonista volta a visiesposa, na butique onde ela trabalha. Ele
tenta abrir a porta de blindex. Ao ver que nao ,absste, ndo por necessidade ou violéncia,
mas por mera teimosia, por necessidade de est@wadro da porta pulverizada pela sua forga
se amontoa na soleira, nos cortes do rosto, noadmio. (BUARQUE, 1991, p. 117).

Ao caminhar contra um grupo, o narrador assumeetgié “o incbmodo no caminho
da multiddo”. (BUARQUE, 1991, p. 115). Ao conversam a irma, observa que ela sorri como
guem diz que ele se trata de um “pobre diabo” (BQAKE, 1991, p. 17).

Andar como um perdido € outro aspecto que podpeseebido nesse protagonista. O
jornalista cultural André Toso (2009) explicita quearrador-personagem conta seus dilemas
engquanto se perde entre 0 concreto que ha ao dau &ngularidade lembrada também por
Pereira (2002, p. 30). Ele aponta o personagem aamaorpo “perdido entre elementos
biograficos, historicos, socioldgicos, neurdticosgnsmutado em uma figura “a deriva”.
(PEREIRA, 2002, p. 30). Isso pode ser visto quangersonagem diz que a ele, ndo custava
vagar, “andar por ai até amanha, sem compromi$BARQUE, 1991, p. 53). Para ele é
natural andar como cego. “Quando dou por mim, estopé das ladeiras que levam a casa de
minha irma. Parece que era esse o caminho arrevgaactu faria se fosse cego.” (BUARQUE,
1991, p. 53).

Ele também se mostra um sujeito confuso. “Estowa@ondo entendo o sujeito al
parado de terno e gravata.” (BUARQUE, 1991, pT@p atordoado que muitas vezes chega a
parecer que tem alguma deficiéncia mental, pabexctaltar capacidade de inteleccdo. Quando
recebe a noticia que a esposa esta gravida, fatailimado e parece ndo entender o que ocorre.
“Nao compreendi. Eu nem sabia que ela fora ao rné#ider um filho, no meu cérebro, era
noticia que entrava, mexia la dentro, e nao conadgumar ideia.(BUARQUE, 1991, p. 38).
Essa confusdo mental faz com que seus pares seddem ainda mais com sua presenga. “
lembro que o rosto dela se empalideceu com umdeague nunca vi igual, como se todo o
sangue tivesse caido por buraco. Ela perguntow serse um monstro sem sentimentos.”
(BUARQUE, 1991, p. 38).
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Confuso, atordoado, passivo, 0 “estorvo” pode sto'¢omo um quase bobo idiotizado.
Ao transitar na festa da irma, escuta que a ch&sdéaocupada por “vagabundos, marginais e
delinquentes”. O cunhado questiona se ele salsa,disas o estorvo esta com o pensamento
distante: observa o vento que apaga as tochasdilmjdBUARQUE, 1991, p. 61). Tao inativo,
tdo passivo que parece anestesiado. Em outro é@pisddlo sabe, por exemplo, se esta
sangrando. Nao sente dor e se surpreende com adaaiende vidro que a magrinha retira de
suas feridas. (BUARQUE, 1991, p 121).

Além de tudo, pode ser visto como um ser preguiggser cochilar no 6nibus, dorme
no caos que criou na casa da ex-mulher, quer largaala repleta de maconha em qualquer
lugar. Pode-se deduzir também que o protagonigta gujeito contraditorio. Por um lado, se
mostra desconfortavel na festa da irma, por ofit@a vontade em rouba-la. “Perdi meu lugar
na janela, meu vizinho de banco é corpulento, jeas nos bolsos, estou sentado em pedras,
mas viajo com uma sensacéao de conforto.” (BUARQLIB1, p. 69).

Trata-se de um sujeito solitario. Por isso, Jogédd@za Pires (1991) destaca que sua rota
caracteriza-se pelo assombro e pela soliddo. Auwnter na rua, se vé acompanhado por um
homem estranho, que parecia um professor e querellmpaom ele, lado a lado. Seu primeiro
impulso é correr, mas prefere conviver com ele.M€go a me acostumar com aquela
companhia tacita; € um pouco como se eu andassalgadm da familia, um irm&o bem mais
velho, um tio tempor&o.” (BUARQUE, 1991, p. 116D Nesenrolar do enredo, fica evidente
que o homem, na verdade, se trata de um loucougiie do hospicio. E entdo, natural para o
“estorvo”, passivo, confuso e segregado, convieen am desequilibrado.

Roberto Schwartz (1991) ao analisar as caractasstio narrador-protagonista observa
que o personagem pode ser visto como jadn-ninguém ou um moco de familia desgarrado”.
Um “jodo-ninguém” por andar de jeans e ténis smsachorar numa quitinete e arrastar uma
mala velha pela cidade. Um desgarrado da familia,vive a ermo mesmo tendo uma mae
moradora da Zona Sul e uma irma casada com umn@ilm

“Pode-se dizer também que se trata de um moc¢odédarivendo como jodo-ninguém
a caminho da marginalidade.” (SCHWARTZ, 1991). @jaspara personagens como esses,
nao ha mais fronteiras entre classes sociais. Aspubém ressaltado pideitor Ferraz Mello
(2003)*4 Para ele, erEstorvoe emBenjamin os protagonistas estdo na classe média e sdo
“artistas” que transitam em diversos estratos tisses sociais.

Esse transito entre as classes ndo € bem viseaanttemais personagens da trama. O

114 Artigo publicado na revistault, edicdo 69.
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filho da classe média alta vaga como um pobre,rapdlho e essa condicdo desagrada os
demais.“Ser pobre é encarado como um crime.” (BAUMAN, 19p859). Os vagabundos
incomodam e os pobres, marginalizados pela condicén6mica, muito mais. (BAUMAN,
1998). Por isso, sdo segregados nas periferias,asesso a condi¢cdes basicas de saude,
educacéo, transporte e lazer. Enquanto isso, emetoamente privilegiados se cercam atras
de muros altos, protegendo a si mesmo, a seuslbaamsumo e suas praticas hedonisticas.

Essa estigmatizacao negativa dos mais pobres pogergebida na obra na forma como
0 protagonista é sempre desvalorizado por sereamuegsmaltrapilho, roto e descuidado. Seus
sapatos desgastados (evidéncia que ele caminhaidat#e ou anda de Onibus e ndo tem
condi¢cdes de recorrer a um automovel) sdo semprdecados, até mesmo pelos os que
também néo tem dinheiro, como o seguranca do coimimiia irma. Ao chegar ao luxuoso
condominio da irm&, é barrado na portaria, ondégia \desconfiado anuncia que “tem um
cidadao dizendo que é irméo da dona da casa” (BUARQ991, p. 11). No shopping, a dona
da loja onde trabalha a ex-mulher nem tenta atemdé&a de longe a observar seus sapatos.
(BUARQUE, 1991, p. 36). O personagem sempre viv&ing a ermo. Quando casado, a
esposa procurou ocupacoes para ele, mas trangsoquihze dias ele caia prostrado, doente.
Permanecia assim, na condi¢cao de desempregado RBUE, 1991, p. 40).

Mesmo quando consegue ultrapassar a fronteira dossndo condominio da irma, ao
tentar entrar na casa € avaliado novamente peloeganio, que ndo sabe por onde ele deve
entrar. “Nao vim fazer entrega nem tenho aspectagi@.” O empregado avalia, observa e
“decide-se pela porta da garagem, que nao € agqulaie(BUARQUE, 1991, p. 13). Nota-se
a forca comunicativa da frase “ndo é aqui nemAdhal, o “estorvo” perturba também por
NAo se encaixar como coisa alguma, ser esse awamuedem € bem vestido o suficiente para
entrar pela frente nem tdo desqualificado a poeterdrar pelos fundos. Esse “Jodo ninguém”
pode ser considerado pés-moderno também por tEsmgidade tdo fragmentada que chega a
ser indefinida. Afinal, o que ele €? Onde ele meaxa? Entre tantas personalidades, qual

fragmento lhe cabe?

Se eu soubesse que minha irma dava uma festatengnos feito a barba.
Teria escolhido uma roupa adequada, se bem gbaejalgente de tudo que é
jeito; jeito de banqueiro, jeito de playboy, de emhdor, de cantor, de
adolescente, de arquiteto, de paisagista, de jadista) de bailarina, de atriz,
de militar, de estrangeiro, de colunista, de jdefilantropo, de ministro, de
jogador, de construtor, de economista, de figuanide contrabandista, de
publicitério, de viciado, de fazendeiro, de literade astréloga, de fotdgrafo,
de cineasta, de politico, e meu nome nao constaaalista. (BUARQUE,
1991, p. 58).
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Uma das caracteristicas do protagonista resideattode ele ndo conseguir definir
exatamente quem é. Em varios episddios, ele demmonéb saber nada de sua propria
identidade. Nao se reconhece, ndo se compreended& olhava o espelho ha tanto tempo
que ele me toma por outra pessoa” (BUARQUE, 1991108). Tanto que ao ver uma
caminhonete na estradinha que leva a chacarapgteimagina se tratar da policia e fica
dividido entre o impulso de gritar “sou eu” ou sea@nder atrds do bambuzal. (BUARQUE,
1991, p. 90). Nao se reconhecer € uma caractertéicpresente que, em dados momentos, 0

personagem parece delirar.

Algo me inibe. E como se a mio que segura o paumngpertencesse. Vem-me a
sensacao de ter ao lado alguém invisivel seguranieu pau. Agito aquela mao,
articulo os dedos, altero a empunhadura, tomo @&msa da minha méo, mas agora
€ como se eu manipulasse o pau de um estranhoha émte. (BUARQUE, 1991,
p. 133).

Para Pereira (2009, p. 115), o personagem Benjanonnarrador déstorvo sao
“animais” da mesma estirpe: sujeitos debilitad@ntdi da vida, “um esta sem rumo; o outro,
sem saidas para a morte anunciada.”. (PEREIRA,,200915). Para Briseno, o protagonista
de Estorvo é zoomorfico, “um humandide vulneravel, vagandoma o pais, em duvidas
existenciais.”. (BRISENO, 2006, p. 48).

Essa desumanizacéo Ihe retira a pouca dignidadeejuesta e o coloca nunca condicéo
guase animalesca. Vagar como um céo vira-lata ecalde um pouco de dinheiro, atencao ou
fugindo deste perseguidor invisivel faz com que sauminhos sejam marcados pela desordem,
pelo caos e pela sujeira. Por exemplo, vai a casexénulher em busca de uma mala e, na
urgéncia urinaria, ndo consegue conter “a grosgdeno marmore da pia e em sua cuba de
aco inoxidavel repleta de loucas de ontem e coposresto de vinho tinto”. (BUARQUE,
1991, p. 50). Depois de urinar sobre a loucasupacular o lar alheio, decide tomar um banho,
lavar a cabeca e colocar uma roupa limpa. O planiintpeza vai abaixo. “O chao do box é
uma poca de agua preta. Deve ter entupido tude. & dgua marrom no ladrilho do banheiro,
amarelastra invadindo a sala” (BUARQUE, 1991, p). Blsujeira que deveria ter descido ao
esgoto invade o piso do apartamento, ele sujadeglara conter o avanco dessa imundicie e
vé suas pegadas barrentas no tapete claro. “Efgewnaar que foi de propdésito”. Decide, entéo,
ir embora. Busca sua mala de roupas e na procspalh@a as roupas dela pelo quarto.
(BUARQUE, 1991, p. 51). Sugado, sem forcas, deitasscama dela e passivo, ignora a sujeira,

a desordem e o caos que o cercam.
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3.2 O incansavel caminhar sem rumo

O protagonista dEstorvovive num transitar constante, como quem foge, cquem
é perseguido. Essa mobilidade incessante meretadesComo ja apontando anteriormente,
0 sujeito pés-moderno vive em uma devotada moldi¢éidg sempre que possivel, coloca-se em
movimento, em busca de liberdade e prazer. (BAUMARO98, p. 114). No caso do
protagonista d&storvg o movimento comeca logo nas primeiras linhaspagse o homem
de terno e gravata deixa a porta da casa do pgsond narrador entdo se coloca em uma
fuga, ninguém sabe ao certo o motivo nem o dedtioge para a casa da irma, para a porta da
casa do amigo, para a loja da ex-mulher e enfimaahacara da familia. Uma “fuga misteriosa
e impossivel”. (MELLO, 2003). Por isso, a forcafdase repetida pelo protagonista: “nao
adianta ficar aqui parado” (BUARQUE, 1991, p. 53).

Mello (2003) questiona do que o narrador foge.iDeesmo? Do mundo? Como aponta
Schwarz (1991) o personagem mantém-se em intestacdmento, sem de fato, sair do lugar.
"A fuga ndo vai a nenhuma parte, ou melhor, o darréica voltando aos mesmos lugares”.
(SCHWARZ, 1991). A fuga s néo pode, para Schwis1), ser chamada de infinita. Quando
mais o protagonista caminha, mais se afunila ontels desfecho.

Para José Cardoso Pires (1991), a fuga é, na \efdada peregrinacdo alucinada em
demanda das raizes perdidas, através dum percxisgeneial povoado de assombro e de
solidao”. Essa “peregrinacao” se inicia ainda dedi casa. Ao ver que um homem o espera
do outro lado da porta, o “estorvo”, ainda sonaefige para o quarto. (BUARQUE, 1991, p.
8). Depois, foge da casa e desanda a caminhacipgelde, passa por tuneis, calgadas, bairros,
encostas, esquinas e ladeiras, sempre fugind@deab explicado.

Nessa fuga constante, a sensacdo de perseguidita geElo personagem se torna
latente. Como aponta Pereira (2002, p. 29), o darrae sente espreitado por todos os lados”.
Por isso, ao sair de casa, ele ndo precisa “ollsa&xtm andar para saber que ele me vigia da
minha janela” (BUARQUE, 1991, p. 11). Ele é persdgupor tudo, todos ou pela prépria
consciéncia. No 6nibus, sente que um homem deegle-, mas € sé impressao. Ao se virar
para surpreender o perseguidor, o tal ja haviaedsado a estrada e seguia para o outro lado.
(BUARQUE, 1991, p. 22). Ainda assim, o clima despguicdo permanecesse. Tanto que, ao
subir uma estrada de terra, ele tem plena consaidaestar sendo seguido “muito perto pelos
cées espumando”. (BUARQUE, 1991, p. 86).

A sensacdao de paranoia se deve também ao fatsatetelpado por tantas falhas. Foi

ele o responsavel pelo roubo das joias da irméisBoy se sente tdo coagido em um jantar com
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0 marido e a amiga magrinha da irma. A amiga comgoe a irméa do “estorvo” revirou o
closet feito louca atras das joias, durante umltassaomo ndo encontrou, foi violentada.
Depois, a magrinha cutuca o braco do personagemg cpem assumisse que sabe que ele
roubou as joias. Basta isso para que a narratguee fimpregnada da sensacédo de culpa,
perseguicdo. Mas ndo, tudo ndo passa de impresga&mgrinha s6 cutucou o protagonista para
perguntar se ele preferia sorvete de canela owam@&@UARQUE, 1991, p. 130)

Heitor Ferraz Mello (2003) defende que o narraderEdtorvo, assim como o de
Benjamim nunca fica parado. Para ele, essa inquietacasargustamente o contrario: a
imobilidade dos personagens, a impossibilidadeededo. Schwarz (1991) destaca o trecho
final do livro, em que o narrador € tomado por esgrilso inexplicavel de abracar o homem
de camisa quadriculada e acaba, assim, esfaqudadmo depois desse tragico fato, ele ainda
assim apanha o mesmo 0nibus de sempre e part@ngdensm procurar a mae, a irma, a ex-
mulher. “Esta disposi¢cdo absurda de continuar igualcircunstancias impossiveis € a forte
metéfora que Chico Buarque inventou para o Brasiteaamporaneo.” (SCHWARTZ, 1991).

O protagonista foge, sempre, vai adiante como careda em circulos. “Ando no meio
do povo em linha reta, mas parece que cruzo secapneas mesmas pessoas” (BUARQUE,
1991, p. 21). Vive em uma “roda-viv&®, se fizermos uma analogia com a canc&o. Tal qual o
protagonista, a narrativa também é circular e vadlea. E o que Pereira (2009, p. 111) vai
chamar de “escrita espiral”. Para ele, o protagafissca se livrar da sensagéo de sufocamento
numa caminhada sem fim e com isso passa pelo pagszd futuro, da voltas ao redor de si
mesmo. Essa caminhada é extenuante, mas tambégoresite. Por isso, Pereira diz que os
protagonistas destorvoe Benjamim“estao presos num labirinto circular’. (PEREIRA02,

p. 115). Também por isso, Augusto Massi (1991})ad@squeEstorvose inicia com um
significativo simbolo: o olho magico, que € ciraulgue propicia a visdo ao mesmo tempo que

a turva.

3.3 Faroeste urbano: uma narrativa marcada pela violéna

Segundo os pesquisadores, outra marca da pos-ndatrancora-se na banalizacao
da criminalidade e da violéncia. A cidade pos-modeonstitui-se cenario de disputa onde os
desfavorecidos buscam um quinhd@o de prazer e temtdorca, conquistar bens, dinheiro,
espaco. Com isso, os indices de criminalidade spl@emioléncia torna-se corriqueira.

(BAUMAN, 1998, p. 54). A violéncia e os requintds crueldade do ser humano aparecem

115 “Roda-viva” (BUARQUE, 1967).
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nas matérias de jornal e revistas, sao exibidd@vhalifundidas na internet, repassadas pelas
redes sociais. Ao retratar a sociedade, naturabmestescritores pdés-modernos imprimiram
essa brutalidad®esende aponta que a literatura contemporanefuigeomente marcada pela
violéncia, pelo “retorno do tragico”. (RESENDE, 30®. 29). A criminalidade se torn¢&o
trivial que édificil estabelecer limites entre o “literério, jornalistico e o sociolégico”
(RESENDE, 2008, p. 33).

Essa violéncia perpassa pelas paginaEsterva A criminalidade esta no enredo; a
agressividade, escancarada na trama. Nao faltampéo® de violéncia ao longo da obra. Por
exemplo, a ameaca presente na figura do homemrmie ¢éegravata que toca a campainha
insistentemente no inicio d&storva Depois, em varios momentos do enredo. Ao pasdar p
porta da casa do antigo amigo, o protagonista parealcada e observa com displicéncia o
burburinho ao redor do assassinato de um proféegssginastica (BUARQUE, 1991, p. 45). Na
estrada de terra batida da chicara, caminha lentarsentindo os caes espumarem de raiva
em seus calcanhares. (BUARQUE, 1991, p. 86). Argat as pedras preciosas aos traficantes,
recebe um murro violento no rosto. (BUARQUE, 19p1,74). Até a cancela da chacara
reverbera agressividade, ja que ela “da uma baetadr assim que passamos”. (BUARQUE,
1991, p. 72).

Na trama, atos violentos sdo sucedidos por outassvéolentos e tudo € exibido com
uma naturalidade desconcertante. Em uma das soasségs a chacara, uma cadela finca os
dentes no pulso do narrador, com tanta raiva queasse o focinho, era capaz de arrancar-lhe
a mao. O moleque do sitio resolve a situacdo com w@léncia ainda e da um golpe com
bambu no cranio do animal. (BUARQUE, 1991, p. &. esses atos violentos chocam e
causam repugnancia em quem lé o romance, em neslze@detar o moleque, que ri e oferece
balas de horteld ao protagonista. (BUARQUE, 19986

Poucos momentos parecem ser tdo marcados pelaci@o@o que nas paginas finais
do livro, quando o narrador vai a casa da irmaseat#e que o local foi assaltado. O que se
sucede ali ndo é violéncia propriamente dita, nmaa sucessao de descricbes dos horrores
vividos pela familia da irma. Durante o jantar,umltado pergunta ao “estorvo” se ele sabe o
gue os marginais fizeram com a irmé dele no ch&dadet. (BUARQUE, 1991, p. 130). Com
isso, da a entender que a mulher foi estuprada felodes. Depois, o cunhado volta a reclamar
e diz que ainda sente o gosto de ferro do revéleeréu da boca. (BUARQUE, 1991, p. 132).

Com a chegada do delegado, a descricdo mais a@salha noite do crime, o
delegado encontrou dois vigias fuzilados, trés @aok mortos, um motorista morrendo,

empregados feridos, sangue espalhado sobre mé@atisiidos, a baba agarrada a menina no
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quarto e airma do “estorvo” em estado de choquetaset. (BUARQUE, 1991, p. 135). Talvez
todas essas descri¢cdes nao tenham sido suficpgareeshocar o narrador-protagonista, passivo,
abobado como é. Ao ver o mordomo servir postaseileepno entanto, ele parece enfim

surpreso ao sentir 0 peso e a presenca da violgoloia todas as coisas.

Ao se virar para estender meu célice, exibe um temzana face direita, que

vai da témpora ao maxilar; em torno de uma cavidi@ele amarelada,

estamparam-se trés arcos salientes, grena, voletgro, sendo que o canto
da boca é uma boca de sangue pisado. (BUARQUE, p993B5).

Essa descricao detalhada parece aumentar a pgoog@como a violéncia tem
espaco na trama. Uma nova descrigdo da crimingidatta a ser feita quando o delegado
inspeciona o0 barraco dos bandidos e encontra “desnale mao, metralhadoras com
carregadores, pistolas, escopetas, fuzis de usosese das Forcas Armadas”. (BUARQUE,
1991, p. 136). A violéncia também esta na linguaggearfala dos personagens. Quando chega
a chacara dos pais, os traficantes do local presia narrador “Com uma voz até delicada,
pergunta quem sou eu e o que faco naquela proge€d@&omo ele ndo da uma resposta
satisfatoria, escuta: “O dos anéis pergunta quepeaso que sou e que porra eu faco naquela
propriedade.” Em um ambiente agressivo, o trafeamifia a mao no bolso, seria para sacar
uma arma? Na&o, ele retira um reldgio e diz questoteo” tem “cinco minutos para sumir do
mapa”. (BUARQUE, 1991, p. 33). Na cena final, magéncia: o narrador corre ao encontro

do homem de camisa quadriculada e é esfaqueado.

E um facdo de cozinha meio enferrujado, 0 gumeoaano, que ele mantém

apontado na altura do meu estdmago, e nao tera sogtar 0 meu impulso.

Estou a um palmo daquele rosto comprido, sua becanearada, eu ja ndo
tenho certeza de conhecé-lo. Na verdade, conhegymenas pela camisa
guadriculada, e é a camisa que abraco com forgameo e esgarco. Recebo
a lamina inteira na minha carne, e quase peco jaticspara deixa-la onde

est4; adivinho que a saida ela me magoard bemdmajse quando entrou.

Ele empurra meu peito para desentranha-la, e s@méanceira que da

noutras bandas. (BUARQUE, 1991, p. 51).

A violéncia presente na trama, corriqueira, baadiz ndo ocorre de forma aleatoria. A
luta pelo capital impulsiona essa violéncia. Pamafsliz, € preciso ter dinheiro, consumir
produtos e estilos de vida. (BAUMAN, 1998, p. 8B8)tempo é gasto na procura do dinheiro e
o dinheiro, gasto na busca pela felicidade. Busdav&stir na rentabilidade. (JAMESON, 2001,
p. 151). Anderson (1999, p. 132) destaca que areufids-moderna caracteriza-se por estar

inserida em uma “democracia liberal”, com “artilaamercantil”. “A Gnica coisa que se move
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€ 0 mercado — mas numa velocidade cada vez mamovendo habitos, estilos, comunidades
e populacdes no seu rasto.” (ANDERSON, 1999, p).132

O narrador, como sujeito passivo, ndo entra em lutaasangrenta pelo capital, mas
também nao desperdica as oportunidades de cormuistpouco de dinheiro que Ihe permita
se acomodar. Roberto Schwarz (1991) opina quensgsBaacao o faz aproveitar a distracéo
dos demais e roubar as joias da irma. A buscagagibal esta entremeada no enredo, de forma
mais sutil que a violéncia, mas ainda assim, ptesérela que faz que os bandidos organizem
uma vasta producdo de maconha na chacara, “graadesdes”. (BUARQUE, 1991, p. 93).
O capitalismo pode gerar a excluséo social e B3@ $0S muros altos do condominio de luxo
da irma do “estorvo”. O sistema gera a ostentagdor ésso o cunhado do estorvo usa “uma
camisa de malha mostarda com um jacaré no peitessn 116, (BUARQUE, 1991, p. 123).

3.4 A espetacularizacdo da vida cotidiana

Debord (1997) defende a existéncia de uma socieddole espetaculo na
contemporaneidade. Nessa sociedade, segundoatadado se fortalece como representacao.
Se antes o0 “ter” era mais importante que o “seydra é o “parecer” que se impde. (DEBORD,
1997, p. 19). Redes sociais comdazebook!’ e o instagramt® sdo instrumentos dessa
espetacularizagdo na sociedade atual. Todos ssMarm pouco artistas, todos sdo um tanto
interessantes. A maquiagem, a festa, o esport@mada, a viagem, tudo é registrado,
documentado e exibido. As pessoas buscam a fameda ajue passageira. Com isso,
naturalmente, o trabalho da midia também se fagadem um show a mais no cotidiano.

Em Estorvq a existéncia dessa sociedade do espetaculo mm tpds-moderno esta
presente, por exemplo, na figura do delegado. -Batde um sujeito comum, que tem como
profissdo investigar crimes. O delegado, no enjaseovale dessa condicdo para se colocar
como um artista. Por isso, o protagonista ndo sebe conhece da televisdo, das fotos dos
jornais, das capas de revistas, mas sabe queé&rafgmoso, pois a pele dele “parece falsa, é
a fama”. (BUARQUE, 1991, p. 135).

Essa espetacularizacdo fica ainda mais evidentenarmento em que o narrador-

protagonista passa em frente a casa do amigo tatagsie ali ocorreu um crime. A violéncia

116 A descricdo da camisa faz com que o leitor ingague o cunhado do estorvo use uma camisa @dfignifcesa
Lacoste Simbolo de ostentacdo, camisas dessa marca @staen usadas apenas por quem pertence a classes
econdmicas mais altas.

117 Lancada no ano de 2004, essa rede social peandriacdo de perfis, divulgacdo de fotos e videos
adicionamento de usuarios “amigos” e troca de nyETER

118Rede social de edicédo e compartilhamento de otddeos.
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€ vista como um show e isso justifica os “variosasde reportagem” estacionados diante do
edificio. O zelador é entrevistado, mas a coldisaprejudicada por “uma baixinha com cara

de india e lenco na cabeca, que se desvencilhal@tape investe contra o zelador, gritando

“diga que conhece meu filho, miseravel!”. (BUARQUIR91, p. 45). Basta essa atitude para
gue os reporteres se aglomerem ao redor da malheraproveita para se tornar, ela mesma,
uma artista, um espetaculo. Por isso, fala conrtens de radio, jornal e TV ao mesmo tempo,
defende o filho suspeito, diz que tudo se deveaarsmo. Ao ver que atraiu a atencédo da TV
perde a razao “agarra as lapelas do reporter ¢ad@sdorar no microfone e berrar ‘ele ndo é
criminoso!, meu filho € um mocgo decente!”.

O circo esta armado, o espetaculo feito e a insliéd mais concentrada em parecer
preocupada com o filho do que realmente em defend@er isso, quando o cinegrafista diz
que a gravacao nao valeu por que a bateria acalaose despe do personagem e se acalma de
novo. O papel da midia, no contexto dessa cenegiéidb. O repdrter pede para que mae do
acusado entre no jogo do espetaculo, volte a defenfilho, repita o que disse, afinal, achou
a fala “bem forte!”. A india reassume o papel, eais que antes e grita “ele ndo é criminoso!
Meu filho € um moco decente, ele € sério e traialitia(BUARQUE, 1991, p. 45).

O filho da india aparece, negro, gordo e, atuaradeatiedade do espetaculo, ri para
camera. A mée se atira e também acaba presa, erersuéinal. (BUARQUE, 1991, p. 45). O
espetaculo esta concluido. O zelador fica abandomadmeio da rua e “parece sentir o0 brusco
desamparo da celebridade, mesmo tendo sido urtadftisdo”, (BUARQUE, 1991, p. 49).

3.5 Os disturbios sexuais nos descaminhos do “estorvo”

Bauman (1998, p. 9) indica que o sujeito pés-mameuttiva o hedonismo e assim, um
prazer insaciavel. Esse hedonismo fica claro na gbando o “estorvo” imagina a conversa de
um amigo com a irma paralitica. A menina estareopupada que, com tantos gastos com
festas, eles acabassem vivendo em um “conjugadot ifmao, na ironia de quem quer
aproveitar a vida, diz “tudo bem, tudo bem’, pemkama inauguracdo do conjugado”.
(BUARQUE, 1991, p. 109). Ou seja, pouco importartheiro, pouco importa onde eles vao
morar, pouco importa a opinidao da jovem. O impdetano prazer de dar mais uma festa.

Bauman (2004) assinala a existéncia do amor ligo@oo outro aspecto da pos-
modernidade. Para o estudioso, o verbo amar tweoetémero e as relacdes ficaram

passageiras, “de bolso”. (BAUMAN, 2004, p. 10). mance, isso se expde na ex-mulher do
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“estorvo”, que o ignora, o rechaca, o deplora polata trama. Ainda assim, sabe-se pela
memoria do personagem que, cinco anos antes, &mughva sempre “0 mesmo timbre” para
dizer “te amo mais que tudo”. “Dizia ‘te amo maigegtudo’ no meio do almoco, dizia no
cinema, no supermercado, na frente dos outros”’AQUE, 1991, p. 38). Cinco anos depois,
a mulher amorosa torna-se uma mulher que o reNétgnds-modernidade, cinco anos é mais
gue suficiente para liquefazer esse amor de outrora

O sexo também ganha novos contornos na pés-moddmidComo ferramenta do
prazer, 0 sexo, corriqueiro, dominante, transfoonsajeito po0s-moderno em um “acumulador
de sensacdes”. (BAUMAN, 1998, p. 183). Essa sedadé# ostensiva esta presente no romance
Estorvo. Ela ndo aparece de forma comum, no entBmicEstorvo, o sexo é um instrumento
de prazer pernicioso, incomum, repleto de dist&rbio

A pedofilia, por exemplo, é vista com naturalidpeé narrador. Ao observar a menina,
com sua vasta cabeleira, rosto infantil num cogamdlher, o protagonista passa a contemplar
uma criangca como quem deseja uma mulher. Nao &, dat@ue a menina ri, caminha, olha
como uma mulher adulta. “Yem andando em péndulmxapa-se devagarinho, esta crianca
vai querer deitar comigo, ajoelha-se, chega o rastoneu, vai me beijar, pensa que estou
dormindo, desliza seu hélito sobre meu corpo iotefBUARQUE, 1991, p. 30). Nao, a
menina nao queria se deitar com ele, queria toh@aolpouco dinheiro, esvaziar os bolsos da
calca e sair sorrateira. A busca pelo dinheirgpecuena violéncia do furto voltam a aparecer.
As sugestdes de que a pedofilia é recorrente naghélcara também. Em outro momento, o
“estorvo” vé o velho e a menina sentados frenterté. O velho se masturba e a menina sorri
para o avd. “E um pau integro, rosado, luzidio, aneeparece incompativel com aquela méo
toda venosa. Nao parece o pau do velho, é mais dg@alusao de nailon cheio de logotipos
que o velho veste.” (BUARQUE, 1991, p. 87). Buarguplora o coloquialismo na linguagem
para descrever a grotesca cena. Pde em evidénataralidade como todos se colocam diante
da situacao: o velho diante da neta, a meninaugleevg, o “estorvo” que observa 0s dois como
voyeurl19. A menina parece certamente acostumadaaqaela situagédo. Tanto que logo se
levanta, apanha um walkman e vai ouvir musica aaba, tdo tranquila, natural e ainda assim
infantil, com uma “camiseta até os joelhos estampadm a cara de um deputado”.
(BUARQUE, 1991, p. 87).

Se ha a sugestao de incesto entre o velho e ahdet@nbém o desejo do protagonista

pela irma. Ao visita-la, ele observa seu movimefdiaro e completo” e pensa que € um corpo

119 Voyeuté o individuo que pratica 0 voyeurismo — praticaolter prazer ao observar outras pessoas em ato
sexual.
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assim que as maos querem tocar. Nao ha duvidasodeir que o narrador olha naquele
momento para a irma com desejo. “Da meia-voltaopo ta escada, tdo de repente como se
fosse para me surpreender, como se fosse parassabstive olhando e como.” (BUARQUE,
1991, p. 18). E também com volipia que ele roubjoias da irma. Ao abrir a Ultima
chapeleirinha, pega a bolsa de camurca “Introrhetial m&o e toquei as joias de minha irma.”
(BUARQUE, 1991, p. 65).

Ja a ex-mulher ndo parece despertar desejo sexuaktorvo” no decorrer da trama.
Ele conta que, quando se casaram, viviam enfurradassa. Esse forte desejo parece findado
com o tempo. O personagem, vagabundo, habitanteads, mostra que s6 a deseja em

momentos impréprios e inexplicaveis.

S6 posso olhar o corpo dela se debatendo, o lapeek bem mais que o
direito e, olhando aquilo, de repente me vem urte fdesejo. Eu mesmo néo
entendo esse desejo, € contra mim. E um contra;spois se ela agora me
chamasse, e com boca molhada dissesse “vem” autdaly ou “faz comigo
0 que te der prazer”, talvez eu ndo sentisse dafgjon. (BUARQUE, 1999,
p. 55).

3.6 A linguagem apimentada no escrever pos-moderno

A linguagem empregada por Chico Buarque Estorvofoi ressaltada pelos criticos
como um dos melhores artificios usados na constrdg&arrativa. Como sugere Lajolo (1991),
essa linguagem marcante, quase agressiva, fazancense diferenciar de producdes musicais
de Chico Buarque, como “Carolind®®

ParaNicole Zand, em critica publicada he monde dés livrea,linguagem empregada
por Chico Buarque tem charme ao unir ironia, gpstas palavras e um alto dom de observacéo.
Para Ribeiro (2009, p. 63), Chico Buarque, ao gscyemantém uma preocupacao com a
linguagem e o rigor formal e sua prosa distingupeda concisédo, pela eliminacdo de excessos
e pelo ritmo.

Benedito Nunes (1991) afirma quEstorvoé uma narrativa a galope solto”. Segundo
Pereira (2009, p. 113), a linguagem ocorre nuimitlucinado”, em que linhas e mais linhas
do romance “jorram”. Mesma perspectiva vista pdwg&uoz (1991). Para ele, o livro “brilhante”
foi “escrito com engenho e mao leve”, com uma niaadacelerada”. Salles (2009, p. 207)
completa ao dizer que o texto despojado, com “nexesperados”, propicia ao leitor “prazer

estético”.

120 “Carolina” (BUARQUE, 1967).
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Outro ponto que pode ser observado no livro é dgaméa de discursos. O discurso
indireto, o direto, o indireto livre se misturarseerevezam com naturalidade. Como no trecho

em gue um dos gémeos bandidos conversa com ovestp aconselha a sumir da chacara.

Diz ele, que conhece melhor o chefe, garante gee serumar outras pecas
daquela categoria, o chefe é capaz de me pagaduasimalas. Mas diz
também que ele e o irméo dele sé&o de opinido quey nao quiser tomar
muita porrada, € melhor dar um tempo em outra &sigu(BUARQUE, 1991,
p. 93)

Em outro trecho, a pluralidade de vozes da magridb cunhado e do empregado da

casa da irma se mistura numa profuséo de discursos.

Quando ele sai com a bandeja vazia, a magrinhzaitado”. Bebe a vodca
num gole s6 e grita “Hidrdlio!”. O copeiro la adiandiz “senhora”, e a
magrinha “ndo é nada ndo”. “Eu pensei que o Hidrbliesse ficado surdo”
diz, mas meu cunhado esclarece que foi o olfateuperdeu. (BUARQUE,
1991, p. 126).

Além dessa riqueza na exploracdo dos diferentesurdiss, w@rios aspectos da
linguagem da obra podem ser observados como psagaipos-modernidade. O coloquialismo
empregado na construcdo narrativa também esténpeesa obra. Segundo Silverman (2000,
p. 428-429), os escritores pés-modernos abusamgleabem apimentada, sem pudores. Esse
coloquialismo pode ser observado em todas as mag@Bstorvoe se justifica por varios
motivos. Ele aproxima o leitor ao tempo narrado Poarque e ajuda quem |Ié a mergulhar
ainda mais no universo caético da obra. Tambéntaeal atmosfera agressiva, violenta,
criminosa, além de ressaltar a sexualidade cordarpeesente no romance. O coloquialismo,
usado dessa forma, serve, como o protagonistand@anee, para estorvar, incomodar, deixar o
leitor desconfortavelComo indica Schwarz, a linguagem ganha o tempercotbmuialismo
da lingua falada, sem tomar ares de linguagenrgédau de gueto. (SCHWARZ, 1991). Por
isso, palavras de baixo-caldao como “bosta”, “paoigrda” estdo presentes de forma comoda
na escrita. O coloquialismo, no entanto, ndo skdieos chamados palavrées. Esta também na
fala do cotidiano, na maneira natural com que osOpRgens se apresentam, se expressam, ou
simplesmente atuam. “Minha irma da-lhe um belis@®bochechas, senta-a nos joelhos e faz
cavalo maluco, faz cosquinha nos sovacos, beija Heiindio e vira a marciana de um olho
s6.” (BUARQUE, 1991, p. 16).

Jameson (2002, p. 33) da como exemplo a dbigpatches,de Herr possui

“extraordinarias inovacgdes linguisticas” e pode mamsiderada pds-moderna por fundir a
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linguagem literéria a diversos “dialetos coletivds$sa mesma descricdo pode ser usada para
a obraEstorvqg de Buarque. Nela, a linguagem aprumada se uneolkguialismo e a
pluralidade de discursos de personagens. A falaitadesra do velho, intelectualizada do antigo
amigo, irritada da ex-mulher. A fala agressiva blasdidos, o desbocamento das criancas que
se colocam em cima do 6nibus, tudo misturado doghanterior do protagonista. Essa vontade
de escrever com a lingua das ruas € antiga paca 8bharque. Segundo Zappa (2009, p. 110),
na apresentacdo do seu primasiongbookChico Buarque declarou que buscava sempre atingir
a linguagem das ruas, “para exprimir uma visadotmajequase cinematografica” (BUARQUE
apud ZAPPA, 2009, p. 110). Em uma critica, Maréadelho (1991) indica que o emprego de
termos coloquiais por Chico Buarque foi bem-suagdidois permite uma precisao de
linguagem, um realismo, uma “visao limpida dasasiisuma descri¢cao primorosa, por fim.

Essa descri¢ao tao rica, minuciosa, particularif@idassaltada também pelo portugués
José Cardoso Pires (1991). Para eleEstorvq o narrar se faz com descri¢cdes sucessivas: a
imagem ampla, aberta; a imagem média; a pequénenar; a menor ainda, até que se alcance
0 amago da descricdo. Marcelo Coelho (1991) aanesser impressionante esse movimento.
“Nao ha descricdo que ndo seja exata, perfeitdjadeaem si mesma; para isto ndo basta
‘escrever bem’; € preciso uma acuidade intelectuad, poder de observacdo, que Chico
Buarque revela ter a maravilha.” (COELHO, 1991).

Esse tipo de descricdo permite que o leitor “veggg” cenas com uma qualidade
cinematografica. De fato, Chico Buarque pareceséewnvalido do cinema ao se inspirar e
produzir esse tipo de linguagem. Schwarz (1991peste que 0 romance contemporaneo ja
nasceu imerso as tecnologias da TV, cinema e gtterpor isso, ndo se incomodou em tomar
para si elementos como flashback, cortes e praipetsimagens. "Gestos e movimentagdes
tém a nitidez a que nos acostumam, a historia eadrgunos, as gags do cinema, os episodios
de TV, bem como o sonho ou o pesadelo.” (SCHWARDBAL, p. 2). Talvez por isso o leitor

consiga imaginar com clareza a cena da entreg@idasido protagonista aos bandidos.

Estamos separados por um caixote baixinho, e gualivou depositando as
joias: placa de brilhantes, relégio de ouro, cdiupérolas de quatro voltas
com fecho de brilhantes, pingente de rubis conmdmiles, broche de safiras,
par de brincos de safiras, conjunto de brincogsgita e anel de esmeraldas,
anel de platina e 4gua-marinha, alianca de briélsasolitario. (BUARQUE,
1991, p. 74).

Como numa cena de cinema, ele narra movimento ameato, detalhe por detalhe, o

momento exato em que o cunhado vai, simplesmemnt&r um jogo de ténis.
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Meu cunhado lan¢a a bola no ar com uma méo, e aartradefere o saque, berrando
como se estivesse levado um soco no estdbmago.aAbadé na rede. No segundo
saque ele ndo berra, apenas torce a bola, e dobwdaefeito quando quica do outro
lado. (BUARQUE, 1991, p. 124).

Em alguns momentos, Chico parece esquecer quataede um romance. Como num
roteiro de cinema ou de teatro, ele descreve améom detalhamento. “H& ainda um vaso de
cristal, punhal com cabo de marfim trabalhado, tefeviséo portatil, vidros e tubos de remédio,
um Buda de porcelana, um estojo de madrepérola etelefone imitando tartaruga.”
(BUARQUE, 1991, p. 75).

Se tratando de uma escrita que pode ter sido indiada pelo fazer cinematografico,
nao existe ressalva na construgdo de uma nareivacortada. O narrador, assim, vive no
presente, mas rememora imagens do passado, intagiaa do futuro, imprime flashbacks, vai
e volta na narrativa enquanto mistura discursggetigonagens. Por isso, na trama, ao passar
por uma rua, o “estorvo” se lembra de que o amigtpa o procurando depois que ele casou.
O rapaz ligava em horas inconvenientes e a ex-mulloe protagonista o rechagava.
(BUARQUE, 1991, p. 111). Imediatamente depois, wawor volta a falar da mala cheia de
maconha, que lhe machuca as méos e que ele psedisear dela.

Em outro momento, A fala da irma do “estorvo” séregorta e nos transporta ao
passado, ao presente, & mera imaginacdo. Ha, mijrneia descricdo minuciosa. “A medida
que fala, minha irma espalha uma pelicula de geleind na torrada, como se esmaltando a
torrada, depois analisa, desiste da grena e aaeimad geleia cor de laranja.” (BUARQUE,
1991, p. 15). Depois, no discurso da irm&, s&adds inumeras imagens, que fazem com que
o leitor seja transportado da mesa de café da ngarhda vida da mae, o teatro, os jantares, as
cavalgadas, o uisque, o ténis. “a gente pensoungueie ia baquear, qual nada, continuou a
mil, ia ao teatro, jantava fora, andava a cavalagitio, como ela adorava o sitio, tomava seu
uisquinho, jogava ténis, puxa, pensar que até opassado mamae ainda jogava ténis.”.
(BUARQUE, 1991, p. 15).

Estorvo,em alguns trechos constrdi uma narrativa de suspens que algumas cenas
e personagens sao descritas de forma grotesca,trousas aterradora. Uma descricao
meticulosa e sombria de momentos em que o protsiggmarece delirar em um pesadelo. Um
exemplo esta na sobrinha, a filha da irma que nddeada da baba. Quando o “estorvo” visita

a irma, encontra a garotinha, que na imaginacdmde transforma em um ser atemorizante.

Ela me estende os bracos como que pedindo colosite transforma as
mé&os em duas pistolas, avanga contra mim e quaseranes olhos. Depois
solta uma gargalhada seca, gutural, anormal nuimacer;, comeca a tremer
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inteira e forca a gargalhada até perder o folege, rgcupera num arquejo
asmatico, e arranca nova gargalhada, arqueja egadgaeme e gargalha e
vai ficando azul. (BUARQUE, 1991, p. 16)

E possivel perceber essa monstruosidade tambéntl@uaprotagonista apanha um
Onibus para ir a chacara e um homem joga o corptveco dele em cada curva. O narrador-
protagonista decide cutuca-lo, mas o que vé sas hdaaera” “Olho para o rosto dele e é feito
da mesma cera, da mesma auséncia de cor cinzaetsmm uma expressao que € de quem nao
vai mais para lugar nenhum.” (BUARQUE, 1991, p.. 10 cadaver estd ali, sentado ao lado
do “estorvo”? Ou ele apenas imagina? N&o se sadea cena se delineia como um filme de
horror, em que todos os passageiros, que viajapésra sentados, ignoram o corpo rigido que
esta ali. “Menos uma preta gorda, com os olhosgsbados, mas € para mim que ela olha,
ndo para o cadaver.” (BUARQUE, 1991, p. 70). A enea dessa preta gorda, de olhos
esbugalhados, que encara o “estorvo” como se ste fissustador e ndo o cadaver deixa ainda
mais aterradora a cena. No mesmo trecho, o persondgsce do 6nibus e vé que o cadaver o
observa, o encara.

Também assusta 0 momento em que o “estorvo”, navam veiculo, observa o0s
moleques que correm no teto. Os meninos se acoawwadmibus numa facilidade imensa e
demonstram algo de demoniaco, de assustador, denfletavel. A cena por si s6 é chocante:
moleques que correm sobre o teto do 6nibus, cadio atropelados a medida em que o veiculo
avanca. “Vejo dois corpos girando feito hélicestkalo 6nibus, depois como bonecos tronchos,
dando bracadas e sapateando no vacuo.” (BUARQUH,, 1P 97). A atmosfera assustadora
vai além e esta também no menino que se pendyamela para dizer que dentro da mala, ha
um “fuminho cheiroso”. “A careta invertida olha pamim, sanguinea, e seus bracos gesticulam
como quem quer dizer alguma coisa urgente” (BUARQLED1, p. 96).

Schwarz (1991) aponta que, nas cenas finais don@emao monstruoso toma conta”.
“Dou a sorte de encontrar um banco vazio atras rdepadre preto e gordo com olhos
esbugalhados, e a frente de um individuo esverdegaeéadorme com a face direita deformada
contra o vidro.” (BUARQUE, 1991, p. 152).

Ha terror, mas ha também humor, outro ponto devdatda na obra. Ndo um humor
leve, ou escrachado, ou tao trivial que beira dmbdrata-se de um humor refinado, irénico,
que a maioria das vezes também incomoda. Em estevdé Soares ressaltou essa
caracteristica no romance. “E quase um humor negespondeu Chico Buarque. (ZAPPA,
2011, p. 391). Augusto Massi (1991) aponta quenadnesta no texto para ressaltar as agruras

da sociedade, como o preconceito racial. No epsgae o pai do protagonista, por exemplo,



85

observa o porteiro negro escutar o horéscopo di@ioadio e comenta que criolo ndo tem

signo. Buarque mescla “igualmente o tom comicorailimante”. (MASSI, 1991).

3.7 No limiar do sonho

A linguagem, a descricao das cenas e dos persa)agedn conspira para que o leitor
mergulhe na obra como quem cai em um sonho. Atharranirica € forte neste e em outros
romances de Chico Buarque. Salles (2009, p. 2ld)tamue Chico Buarque se aproveita de
variados tempos verbais pamdesestabilizar as certezas”. Com isso, € sempi@l ¢gidra o
leitor acreditar que determinada cena ocorreutde Taido se torna, de certa forma, hipotético.
O “estorvo” esta sendo, de fato, perseguido? Aodmbnibus, as criangas morrem? Ou pior,
alguém de fato tocou a campainha ou tudo ndo foameaginacdo? Para falar @storvq Josée
Cardoso Pires (1991) comenta que é facil assosiesraance uma “impetuosa carga onirica”.
Benedito Nunes (1991) reafirma essa premissa eleampta que tudo no livro remete a um
sonho, ou melhor, a um “demorado pesadelo”. SchyE®21) completa: “alucinacdes e
realidade recebem tratamento literario igual e @&mesmo grau de evidéncia, embora a forca
motivadora das primeiras seja maior". (SCHWARZ,1)99

O sonho, na trama, aparece como alucinagéo, coap@cao, como imaginagao. Ou,
simplesmente, como mero sonho. “Deve ser coisartame, pois ouvi a campainha tocar

varias vezes, uma a caminho da porta e pelo meg®déntro do sonho.” (BUARQUE, 1991,
p. 7).

Quando ele esmurrar a porta, estarei na cama.réeart@mbar a porta, mas
dormirei profundamente. Sonharei que ele grita meme e tem voz de
mulher afénica. E ela. (...) Salto da cama. Minkanelher entra em casa
cheia de gas, mas s6 consegue pronunciar “vod8ad.contava me ver nu
abrindo a porta, e vacila com a visdo do apartam¢BUARQUE, 1991, p.
54-55).

O sonho, a imaginacgéo, o pesadelo se revelam tambémonstruosidade das cenas,
guando o “estorvo” imagina (ou comprova) que o agsgo ao lado esta morto. (BUARQUE,
1991, p. 70). A imaginacéo criativa do narradodsstaca como fortificador dessa narrativa
onirica. Por isso, no inicio do romance, o narradgoveste imaginando que o perseguidor de
barba sélida ja esta metido dentro de um téxi,duareo sinal vermelho. “Calculando que eu
esteja enfiando uma roupa as pressas, ele dirdotwista para avancar o sinal e avancar a
direita novamente e novamente e novamente.” (BUARQL991, p. 10). Tudo isso € apenas

imaginado pelo narrador, mas com a linguagem eradee® leitor acaba por cair na fraude de
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imaginar também que tudo aquilo é real.

3.8 A cidade como cenario pos-moderno

Em Estorvq o protagonista transita entre diversos pontasdysive no ambiente rural
do sitio da familia. Na cidade, no entanto, cons selificios, suas avenidas e seu concreto, que
se estabiliza o cenario do personagem. O meio arlspre testemunha e oprime, comumente
configura a paisagem das narrativas pos-modernas.

Berman (1986) explica que a modernidade foi marcaela industrializacdo, a
tecnologia, a velocidade e a migracdo do campogaidade. Na poés-modernidade, o sujeito
ja migrou e esta naturalmente inserido neste arttidla cidade se desdobram suas angustias
e seus descaminhos. “A cidade” — segundo Resef08,(@. 33) — “torna-se, entdo, o l6cus de
conflitos publicos que invadem a vida e o compoetaim individuais”. No caso destorvg o
protagonista vagueia por diferentes pontos de udede ndo nomeada. S&o essas ruas e

esquinas que recebem o transitar constante destsg@nista.

Daqui até 14 € uma boa distancia, e no caminhorhéwantigo bairro, as ruas
onde eu andava antes de me casar, farmacias, gmdaaincas de jornal,
homens e mulheres com quem eu tratava, sabendoed®cada um. A pizza
salgada ressecou a minha boca. Paro num bar ie@gpule ali ndo ha ninguém
do meu tempo. (...) Salto o muro e caio no playgdalo prédio. Desco ligeiro

por uma escada que da na garagem subterranea quechinguém me viu.

(BUARQUE, 1991, p. 41-42).

A literatura brasileira, para Gomes (1997), se diesd em mostrar a complexidade
urbana de diversas formas e exibe desde a "gradddet até as particularidades do “néo-
lugar”. Essa literatura, “produto de um tempo ptigpico”, ndo enxerga mais a cidade como
um local de esperanga, uma “terra prometida”. (GGMBE97). O sonho de um espaco ideal
“caiu por terra”, exatamente no momento “em queumao se torna eminentemente urbano”
(SARLO apud GOMES, 1997). Por isso, ao cruzar adado “estorvo” enxerga a tristeza, o
pessimismo que se entranha nos prédios baixosxtadas desbotadas. “Sua fachada aspera
sera sempre a mesma, até porque seus propriet@gosram, seus inquilinos tém contratos
obscuros, e as empreiteiras desistiram de deafdxo.” (BUARQUE, 1991, p. 110).

Ribeiro (2009, p. 63) ressalta o fato de a obradexiar os “descaminhos” em uma
cidade (afinal, os caminhos tomados pelo narradar o enviesados que se tornam
“descaminhos”), que pode ser interpretada, pelerigé®, com o Rio de Janeiro e de um pais,
gue pode ser o Brasil. Em nenhum momento, no entartidade e o pais sdo nomeados. Séo
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locais com uma descricao claramente local, magpqdem corresponder a qualquer lugar do
mundo.

Ao considerar que a cidade Hstorvoé de fato o Rio de Janeiro, € possivel expandir a
analise sobre o assunto. Canclini (2008) disselieesa existéncia de diversos tipos de cidades
mundo afora. Para ele, o Rio de Janeiro se comfignimo uma “cidade paranoica”. A capital
carioca, assim como Buenos Aires, Caracas, Lim@ad€ do México, se desconstrdi e se
revela como um palco de violéncia, criminalidadaes. “Antes destinos desejados por turistas
e investidores, agora sdo narrados pelos jorraataetelevisdo como paisagens catastroéficas.”
(CANCLINI, 2008). De certa forma, esse foi o Rio d#eiro reproduzido no romance. Nao
apenas uma cidade marcada pela presenca das fanmtazadinhas e arrastdoes. Ainda assim,
uma cidade onde a violéncia desestrutura: um homeassassinado no prédio do amigo,
traficantes invadem o sitio, a porta da loja dopging € feita de blindex, os condominios de
luxo s@o cercados por muros altissimos. Uma cidade a criminalidade é trivial e a vida,
paranoica. Schwarz (1991) defende que o Rio derdgresente no romance de Chico Buarque
“existe fortemente no livro, mas de maneira intiderelance, sem nada de cartdo-postal.”.

Nem mesmo o sitio estd imune dessa urbanizacé&osoar “O meio rural pode ser
considerado urbano, na medida em que ambos, meaoae rural, fazem trocas.” (ARGAN,
1998). Benedito Nunes (1991) aponta que o espa¢mama € “tenso”, inclusive a chacara
“lugar da infancia degradada do narrador, por @mdea no inferno do contrabando e do trafico
das drogas”. (NUNES, 1991). Um “paraiso perdidoimo relata Alexandre Faria (1999). O
protagonista flana por uma grande esfera urbamallgla da casa para o sitio, para a casa da
irm&, da ex-mulher, sem nunca abandonar a cidaiteaa

A cidade, assim como o sujeito pds-moderno, podecsasiderada fragmentada,
estilhacada. “O que parece ser o fato mais espargobre o pdés-modernismo: sua total
aceitacdo do efémero, do fragmentario, do desaaméndo cadtico.” (HARVEY, 1992). Por
isso, tantos elementos geograficos, tantos coagr@sinvivem com naturalidade. “Eu emboco
no tanel, alcango outro bairro, respiro novos dE@spacara no transito e eu subo as encostas,
as prateleiras da floresta, as ladeiras invisigera mansdes invisiveis de onde se avista a
cidade inteira.” (BUARQUE, 1991, p. 11).

Tempo e espaco eram vistos como um organismo Usidtido, na modernidade. Na
pés-modernidade, tempo e espago ndo caminham agaessnte juntos. Ocorre o que
Bauman (1998) vai conceituar de “destemporalizaigiespaco social”. Para Lajolo (1991),
Estorvose singulariza por ser um escrito onde ha “embanaénto de tempos e espagos”, com

um cenario igualavel a um labirinto desconfortavel.
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O etndlogo Marc Augé (2006), referindo-se ao cdoad nao-lugar, defende que esses
espacos sao locais de transito, de passagem.skrapenas de uma parada entre o local de
onde o individuo sai e o local onde ele desejaahd&y ndo-lugar é incapaz de dar forma a
qualquer tipo de identidade. S&o exemplos de ngards as salas de espera, as vias expressas,
0S aeroportos, 0s centros comerciais, as estagdemalrd, hotéis, caixas eletrdnicos,
rodoviarias. S&o locais que servem apenas paracjamop circulacdo, o consumo. (AUGE,
2006, p. 86). No romance, o protagonista transitaigersos nao lugares. Sai de casa, em fuga,
e vive em transito pelos ndo-lugares: as ruaseuar a casa da irméd, da méae, da ex-mulher,
do antigo amigo. O 6nibus é o ndo-lugar que podeis® como 0 mais aparente: ali ele esta
apenas no intuito de chegar a chacara ou voltagtédpole. “Sinto que, ao cruzar a cancela,
nao estarei entrando em algum lugar, mas saindodds os outros.” (BUARQUE, 1991, p.
23). Ele esta em transito, vagando por lugarengoeepresentam lugar algum.

Ha mudancas no espac¢o, h4 mudancas no tempo. #aesah, vive-se, na pos-
modernidade, um “presente perpétuo”, “esquizof@nie “‘incomparavel”. (JAMESON, 2007,

p 16). Como atesta Beatriz Resende (2008, p. @&)phrte das producdes atuais sdo marcadas
pela presentificacdo, em que ndo ha preocupacédococoassado e o futuro. No narrador de
Estorvg em seu desatino, podemos perceber que ndo hareowipacdo com o futuro e sim,
com resolver o que se coloca no momento. ApraveitggoraCarpe diemPor isso, ao tomar

um banho quente, o protagonista assume que, pdteslava no vapor o resto da existéncia”.
(BUARQUE, 1991, p. 51). N&o h& preocupacao compoide

Penso que, quando o ruivo vender as joias, o mebd@mpdé para viver o qué,
uns oito meses, um ano, talvez mais. Talvez dévigjax, conhecer o Egito,
ir para a Europa e andar de metrd onde as mulhees joias. Mas prefiro
gue o ruivo demore a fechar neg6cio, ndo me dedagstar assim, suspenso
no tempo, contando os azulejos da piscina, chupasideangas que o velho
me trouxe. (BUARQUE, 1991, p. 84).

E possivel observar, portanto, a presenca de \éaiasteristicas da pos-modernidade
entremeadas no romangstorvqg de Chico Buarque. No proximo capitulo, sera pesgiferir

se essa mesma tendéncia se repete na leitldadigpest€2003).
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4 QUARTO FRAGMENTO: A ESCRITA DENTRO DA ESCRITA

Um carioca do mundo. Assim é José Costa, protagotisromanc8udapest€2003),
de Chico Buarque. No enredo, José Costa € casal@ gornalista Vanda. Morador de um
apartamento da zona sul carioca, tem um filho, leadr@pregada; toma sopa no jantar e gosta
de vagar pela praia enquanto observa a converspetfestres. Uma histdria absolutamente
comum se nio fosse pela profissdo do protagodisss Costa € ughost writet?!, ou seja,
um escritor anénimo. Desenvolve teses e dissertag@@mdos cientificos, artigos para
imprensa, discursos politicos e cartas de amorgultea na escrita e disserta sobre todos 0s
assuntos. Faz desse talento mercadoria e vendepesdacdes para que outras pessoas possam
assina-las.

Numa viagem, Costa acaba por pernoitar em Budgpesteausa de uma ameaca de
bomba no avido. Durante a noite, se fascina aa aavitelejornal hingaro e perceber como o
idioma é compacto, sem pausas. No outro dia, @aoltRio de Janeiro e seu novo cliente é o
aleméao Kaspar Krabbe.

Depois de muito patinar no texto, com uma subitpinacdo, Costa escrev@
Gindgrafa a histdria do executivo alemao que chega ao Bigziende portugués, namora
Teresa e decide escrever um livro no idioma dedardve no corpo de Teresa, nas costas, nos
seios e na falta dela, passa a assediar estudgaptestitutasO Gindgrafoé publicado com
sucesso. Costa assim que termina a biografia, @urpa passagem para ir a Budapeste.

Vanda ndo quis acompanha-lo, preferiu ir para Les\dem Budapeste, Costa conhece
Kriska em uma livraria. Ele comprava um livro sobémgaro e Kriska o repreendeu, dizendo
que “a lingua magi&f? ndo se aprende em livros”. Comecaram as aulaérigalo na casa da
disciplinada Kriska, que se torna sua amante.

Costa, que na Hungria € chamado de Kosta, volRi@de Janeiro, mas Vanda agora
trabalha em S&o Paulo. Perambulando pela casajtesncona edi¢cdo d® Gindgrafo,com
uma dedicatéria do alem&o. Imagina que a mulheaio tom Krabbe e decide desafia-lo. E
tudo imaginacéo e por fim, Costa acaba por asamaermo onde garante que nao € autor do

livro. O cilme, no entanto, ja esta o possuindaitdacdo se complica ainda mais quando

121 Em livre tradugdo, no contexto inserido, “@scriantasma”. Trata-se de um individuo que pragztexto
para que outro publique. Nesse caso, quem declavdoda é o cliente, que “comprou” os direitosrsob
escrito. Saramago (2003) aponta que essa profisxi®mser chamada tambémragyre,“aquele que escreve
para que 0S outros gozem a suposta e auténticea glérver seu nome escrito na capa de um livro”.
(SARAMAGO, 2003).

122 O hlngaro é conhecido também como lingua mpgiarausa dos magiares, grupo étnico que povoegi&o
onde hoje se situa a Hungria.
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numa festa de réveillon, Vanda conversa com o ale@asta, que ja estd completamente
dominado pelo ciime, puxa Vanda e conta: “o autolivdo sou eu”. (BUARQUE, 2003, p.
112). Volta para casa, pega uma mala e parte,zZjeoaea Budapeste.

Na Hungria, Kriska reluta em aceita-lo, mas acaiyeoferecer abrigo em sua dispensa
e consegue para ele um emprego na Academia Hungdetras. Ligar microfones, desmontar
equipamentos, Kdsta usa a noite para transcreVigasmdas discussdes gravadas durante o dia.
Kriska corrige esses trabalhos, Kosta se aperfeig¢éaska ja o aceita também em sua cama.

Com dominio do idioma, Késta volta a escrever eal@® que em hungaro, produz em
poesia. Volta a sghost writer e sua nova obrdgrcetos Secretasassinada pelo poeta Kocsis
Ferenc. Kriska declara ndo gostar da poesia, aelaotassim-assim”, identificou tracos de
estrangeirismo. Kdsta, desconsolado com a cr@ale casa a procura de um hotel. Acaba em
um encontro de escritores anbnimos e assume, @asgares, a autoria da poesia. Aproveita
a oportunidade para humilhar o Sr..., ex-maridddska, também escritor anénimo. Sobe
triunfante, mas no quarto, a Policia Federal orm#oque ele deveria deixar a Hungria.

No Rio de Janeiro, fica dias hospedado no HotelePRrocura o ex-socio Alvaro, espia
a casa de Vanda. E cercado na rua por dois ragaeesperseguem e, reconhece em um deles
os olhos do filho brasileiro, Joaquinzinho. Voltaletel, sente-se perdido. Depois de alguns
dias ali, recebe a noticia da embaixada da Hurtgiiama passagem para ele voltar a Budapeste,
assim como um visto de permanéncia. Volta e nopaet@ a surpresa: o livriudapest
publicado em nome de Zsozé Késta. Nao, Késta nda bacrito o livro, mas ninguém acredita
e ele é aclamado pela imprensa, pela academi&rséa. A vinganca do Sr... foi Ihe tirar do
anonimato, escrever em seu nome e, assim, publicira.

A tentativa anterior de tornar linear a saga de&oslo Rio de Janeiro e por Budapeste
foi, de fato, apenas uma tentatiBudapestecaracteriza-se pela circularidade da trama,
absurdamente entrecortada. A historia vai e volimea assim, termina de forma coerente e
surpreendente.

O romance foi publicado em 2003, por Chico Buargoej tiragem inicial de 50 mil
copias. (TEIXEIRA, 2003). Em 2004, recebeu o prédabuti de melhor livro de ficcéo.
(ZAPPA, 2011, p. 399). Ganhou também o IV Prénagd® Fundo Zaffari e Bourbon de
Literatura, em 2005. Segundo o site do escritot %200 livro ficou na lista de mais vendidos
por varios meses e logo depois do langcamentorddurzido para mais de seis idiomas. Virou
filme com direcéo de Walter Carvalho.

Sobre a obra\elson Ascher (2003) constatou que o romance &staserido no clima

da cidade Budapeste que pode ser comparado a adrascritores hingaros “como Gyula
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Krudy e Dezsd Kosztolanyi.” Beatriz Resende (20€18gou a conclusdo que a maneira de
relatar de Buarque se aproxima com a obra de darxlgs escritores argentinos: Cortazar e
Borges. Mesma percepcao de José Miguel Wisnik (208, ao ler Buarque, lembrou-se do
conto "Lejana”, de Julio Cortazar. Luiz Chagas @00i remetido a obra de Jorge Luis Borges,
Henry James e percebeu também ecos de PhillipdRRtibem Fonseca.

Perrone, Ginway e Tartari (2009, p. 227) destacamn & critica se enamorou de
BudapesteLuiz Antdnio Giron escreveu na revidioca em 2003, qududapesteera “o
terceiro e mais bem elaborado romance de sua reawemo ficcionista”. (GIRON apud
ZAPPA, 2011, p. 399). José Saramago (2003) diseeCinico Buarque cruzou “um abismo
sobre um arame e chegou ao outro lado. Ao lado sadmcontram os trabalhos executados
com mestria, a da linguagem, a da construcao nexya do simples fazer.” (SARAMAGO,
2003). Completou: “algo novo aconteceu no Brasi este livro”. Elogios também de Nelson
Ascher (2003). Para ele, Chico Buarque é excecauab contexto de producéo literaria, pois
tem uma histéria e sabe conté-la.

Luiz Alfredo Garcia-Roza (2003) ressaltou o fato Bledapesteser uma prosa
inteligente, “bem urdida e bem escrita”. O cronlsiegs Fernando Verissimo (2003) apontou a

linguagem aprumada dudapesteum livro “literalmente assombrado”.

4.1 A linguagem pos-moderna enBBudapeste

A linguagem empregada por Chico Buarque na cor@&irdeBudapestdoi elogiada.
Luiz Fernando Verissimo (2003) ressaltou o estibmsiderado por ele, “falso leve” e a “prosa
depurada”. Para Jeova Santana (2003), a linguag@&udhpestese destaca pela precisao nas
descricOes, pelos retratos das personagens femiaida Rio de Janeiro e pela ironia. Chico
Buarque teria declarado, segundo Mauro Dias (2@®),a linguagem de sua ficcdo herdou a
cadéncia e o ritmo da musica. Para José Miguel ¥M20A03), a prosa dBudapestg‘no exato
momento em que termina, transforma-se em poesia’.

Diversas analises podem ser desenvolvidas solmmanceBudapesteNeste capitulo,
observa-se como a pos-modernidade desponta naktira. os recursos usados por Chico

Buarque, a linguagem pode ser vista como ferrantentasercao da pés-modernidade na obra.

4.1.1 Trés livros dentro de um: a metalinguagem em Budsige

Um livro que fala de livros, a escritura presenge a@scritura: € possivel analisar
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Budapesteeomo um romance metalinguistico, uma metaficcatat®@de o protagonista José
Costa ser unghost writerpotencializa essa caracteristi@aGinégrafq Tercetos Segredas
Budapestse impdem e se misturam na macroprodugédapeste de Chico Buarque. O
narrador narra e é narrado, suas desventuras Bendem com as acdes dos seus clientes; a
prosodia é sua, mas também é de outros.

Connor (1992, p. 88) disserta que as particulagdath pos-modernidade ndo séo tao
nitidas na literatura como nos demais campos terisinda assim, para ele (1992, p. 89), o
ideal da pos-modernidade “fincou raizes” na litgrat Connor (1992, p. 106) cita os trabalhos
da canadense Linda Hutcheon para debater a met@afiagn como particularidade presente na
estética literaria p6s-moderna. Para Hutcheon (&NNOR, 1992, p. 106), a “metafic¢do
historiografica” € a caracteristica mais preseatétaratura pos-moderna. Hutcheon destaca o
fato de algumas obras de ficcdo debaterem solutodag o ato de escrever e o fato de serem
ficcdo, sem necessariamente recairem sobre “a awoaabsorcéo técnica”. (HUTCHEON
apud CONNOR, 1992, p. 106). Segundo Connor (1992heon lista obras con®hamede
Salman RushdieMumbo Jumbpde Ishmael Reed Ehe Public Burningde Robert Coover
como exemplos de producdes que se firmaram conafiogétes. Ainda segundo Connor (1992,
p. 95), esse mesmo paradigma é acompanhado parklage aponta na época pés-moderna
um forte debate dentro da literatura sobre temamcautoria, publico, processos de leitura e
a prépria critica” (HASSAN apud CONNOR, 1992, p).9

A metalinguagem costuma ser conceituada como iaagiio de uma linguagem para
descrever, narrar, tratar da propria linguageno. ¢&&®rre comumente no cinema, na televisao,
na pintura, na fotografia e na propria literat@a. estudos de Jakobson (2003) trouxeram luz
sobre o tema. Segundo o estudioso, a metalinguageme sempre que “o discurso focaliza o
codigo”, quando, por exemplo, o remetente ou drnbsrio da mensagem tém necessidade de
verificar “se estdo usando o mesmo codigo” (JAKOBISZD03, p. 126). Jakobson cita Carnap
para dizer que “para falar sobre qualquer linguagbjato, precisamos de uma
metalinguagem”. (CARNAP apud JAKOBSON, 2003, p.)126

A metalinguagem é constante na oBtalapesteEsse aspecto pode ser observado, por
exemplo, na busca pela aprendizagem de um novmadpor José Costa. Jakobson (2003, p.
466) diz que o recurso da metalinguagem é comunusaido na aprendizagem de um idioma.
A ousadia que representa mergulhar em uma novadiggapresentada desde as primeiras
linhas de Budapeste “Deveria ser proibido debochar de quem se avanam lingua
estrangeira.” (BUARQUE, 2003, p. 5).

Sabemos que José Costa tem um encanto e uma psecigpnatural a aprender novos
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idiomas, “se perseverasse poderia aprender o gvegweano, até o vascongo”. (BUARQUE,
2003, p. 7). O hungaro é o escolhido da vez, aauma a tarefa mais dificil, afinal, € a “Gnica
lingua do mundo que, segundo as mas linguas, o digpeita.” (BUARQUE, 2003, p. 6). A
dificuldade comeca na solidez da lingua, na esautlas palavras, que ele ndo sabe onde
comeca e onde termina. Destacar uma palavra da éufio dificil quanto “cortar um rio a
faca”. (BUARQUE, 2003, p. 8).

A metalinguagem permanece na descricdo do apreludida José Costa da lingua
magiar. Primeiro, o encontro com Kriska em umaali. Na volta para o hotel, as primeiras

palavras, apontadas pela professora.

A caminho do hotel tive minha primeira e peripagtaula de hungaro, que
consistiu em ela dar nome as coisas que eu apontayaatins, gota d'agua,
poca, noite, pizzaria, discoteca, bar, galeriaingt roupa, fotografia, esquina,
mercado, bombom, tabacaria, arco bizantino, batgdmouveau, fachada
neoclassica, estatua, praca, ponte pénsil, rioleveusgo, ladeira, portaria,
lobby, cafeteria, agua mineral e Kriska. (BUARQREQS, p. 60).

Segundo Jakobson (2003, p. 93), esse tipo de @meraetalinguistica para extrair
significados € um procedimento fidedigno para aggen que é ou ndo aceitavel no idioma. A
procura por aprender o hingaro prossegue e José @osa as dificuldades. “Meu empenho
em imita-la resultava quando muito num linguajaniféno, ndo hungaro.” (BUARQUE, 2003,

p. 63)

Ao sentir saudades do Brasil, Costa se reconfatfingua-mae. Para isso, pega o
telefone e pde-se a falar: “falei Pao de Acucdei famarimbondo, bagunca, adstringéncia,
Guanabara”. (BUARQUE, 2003, p. 71). A lingua vemiac a lingua passional, a lingua da
saudade e também a lingua da discussao. Assimyé&ustia quando quis dar o curso por
encerrado. “Mas antes de partir faria um pronunergmem lingua portuguesa, num portugués
brasileiro e muito chulo, com palavras oxitonasmmieadas em ao, e com nomes de arvores
indigenas e pratos africanos que a apavorassetdARBRUE, 2003, p. 67).

Chico Buarque usa de variados recursos estilispaos falar do amplo universo que
cerceia as Letras. Verbos, substantivos, artigoaisados para narrar uma historia sobre um
homem fascinado pela lingua. “Emprego verbos rarasrijo pessoas cultas.” (BUARQUE,
2003, p. 6). Como aponta Mauro Dias (2003), trataie uma trama “léxica, sintatica,
semantica”. O que se encontram sao jargbes conmuastado das Letras que, apresentados
como tal, perdem a aridez e se diluem numa tranalimguistica. “Ela discorreria sobre a
fluéncia da narrativa e as qualidades estilisticalivro.” (BUARQUE, 2003, p. 105).
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O momento em que a metalinguagem talvez despontentais forca ocorre quando
Chico Buargue pontua sobre o subjetivo fazer literdal qual o poeta Beneditino, de Olavo
Bilac, ao escrever, José Costa também “teima, &, lansofre, e sua”. Ao tentar escrever a
biografia do aleméao, ele reclama que palavras faigaaltavam a mente e que ele “esfolava os
dedos no teclado e no fim da noite jogava o trabédna’. (BUARQUE, 2003, p. 30). O
protagonista esta sempre a refletir sobre o misogiwocesso de elaboracdo de textos. E assim
quando escreve poesia em hangaro e se diverte éemigéia da “propria escrita”. “As palavras
eram as minhas, mas com outro peso.” (BUARQUE, 200333). Também é assim quando
escreve prosa em portugués, na autobiografia debkKra& se assusta ao perceber que “a escrita
me saia espontanea, num ritmo que ndo era o rfaunaebatata da perna de Teresa que escrevi
as primeiras palavras”. (BUARQUE, 2003, p. 39).

José Costa se coloca no lugar de Kaspar Krabbenparar a biografia do executivo.
“Eu era um homem louro e cor-de-rosa sete anos, afuéndo zarpei de Hamburgo e adentrei
a baia de Guanabara.” (BUARQUE, 2003, p. 29). $ecao nesse papel nao facilita o fazer
literario. “Extasiado perdi todos os pelos, ma®esgu texto estava viciado, patinava, ndo
evoluia” (BUARQUE, 2003, p. 30). Costa sente difiade de escrever o livro e repassa para
0 Krabbe autobiografado essa aflicdo. Por isstemad@ buscava Tereza, buscava estudantes,
buscava prostitutas para, ao escrever em suateetar retornar o prazer da escrita. “Foram
dias e noites sem pausa, sem comer um sanduigheadio no quartinho da agéncia, até que
eu cunhasse, no limite das forcas, a frase fitBIJARQUE, 2003, p. 40). Essa dificuldade
nao se limitava ao trabalho com biografias. Aodeerscrever uma redacdo em hungaro para
um aluno que o contratara, Késta sente falta daraggio. Buarque (2003) narra essa escrita
que vai e volta, a vontade de escrever que aflgeesome.

Praticado na Transilvania oriental, o székely éspesmente o mais
rudimentar dos dialetos hungaros. Dos dialetos dmasg o székely, praticado
na Transilvania oriental, € possivelmente o madinmentar. Rudimentar,
possivelmente o mais dos dialetos hungaros... Hiadarde, o clube fechou
as portas e eu nao avancava ha tarefa. Voltei qaena agastado, recusei o
jantar e me isolei na despensa, que mantinha ceoniéio particular; liguei

0 computador, 0 aquecedor elétrico, acendi um migdda Transilvania
oriental... (BUARQUE, 2003, p. 131).

Ao usar desse recurddudapestese torna uma obra rica de outras obras, em ques liv
sao escritos dento do livro e novas producdes sudgntro da producédo principal. O fazer

literario aparece também no martirio de ler uma é&ita por um dos redatores contratados por
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Alvaro. A producéo nédo € sua, mas foi escrita ceméosse. Nesse ponto, a metalinguagem
aparece na forma como o narrador descreve 0s oscistuais que ele usaria para construir
um texto de qualidade. Em vao, ja que o redatosexguia copiar até essas artimanhas. “Tentei
as palavras mais inesperadas, neologismos, arcgism@uta que pariu sem mais nem menos,
metaforas geniais que me ocorriam de improviso,ge@mais conhecesse ja se achava ali,
impresso em minhas méos.” (BUARQUE, 2003, p. 24).

4.1.2 Um amalgama de discursos e géneros como marcadarpodernidade

A mistura de vérios discursos dentro de uma mesmnatcdo, muitas vezes com
pontuacao prépria, encontra-se BodapesteAlém disso, Buarque pontua a obra com 0 uso
de varios géneros textuais, que vao desde o tetdjgmo até a cancao.

Connor (1992, p. 87) disserta que, na época po®magduma variedade de instituicoes
ligadas a literatura ajudou a anexar na escrita quamtidade maior de “meios e praticas
discursivos”. (CONNOR, 1992, p. 87). Ele cita M&#ao dizer que a ficcdo pés-moderna é
“um entrelacamento carnavalesco de estilos, vozegistros”. (McHALE apud CONNOR,
2003, p. 106).

Em diversos momentos, é possivel observar Bardapesteo entrelacamento de
discursos na prosa buarqueana. De forma aindacamatisndente que eBstorvqg os discursos
diretos e indiretos se fundam, assim como o disaandireto livre e o fluxo de consciéncia do
narrador. Em algumas passagens, ndo s os discunsg as vozes dos personagens se

confundem.

Ela estava no residence. Que residence?, fale éaites, as trés empregadas
me olhando. Ela fora transferida para Sao Paulogpe Sdo Paulo? Porque
o telejornal da noite era gerado em Séo Paulo,eot®e segunda a sexta a
Vanda ia ao ar em rede nacional. Era um upgradamaira, disse ela, tanto
assim que em Higienodpolis todo mundo a parava aachegava a ser chato.
(BUARQUE, 2003, p. 81).

Essa mistura de discursos ocorre também quandwazipadescreve a reacao de Vanda

ao descobrir que Costa havia comprado duas passpgenBudapeste.

A Vanda queria aprimorar o inglés, assistir aosicaiss além do mais sua
irma gémea, a Vanessa, estava em Londres, asatlerigm passear no Soho,
jogar ténis, em Budapeste ela ndo conhecia ningué&m, loja de
departamentos em Budapeste? N&o sei, deve teritediafe excelentes
museus. Budapeste? Nem pensar! (BUARQUE, 2003,)p. 8
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Buarque se abstém de travessdes, aspas ou outeds giaficos que apontem um
discurso direto. Apenas coloca as falas soltagxto.tEsse recurso ndo prejudica a clareza da
escrita. “Conseguia até trocar algumas palavraselenjuem € a moca bonita na televisao?
Mamae. Quem € o amor do Joaquinzinho? Mamae. Qugra gem passar o Ano-Novo com
0 papai? Mamée.” (BUARQUE, 2003, p. 105). Na dedcrido momento que Késta pede um
autografo ao poeta Ferenc, mais uma vez emergstarende discursos e de vozes. Desta vez,
vozes do personagem Kosta e do diretor do docun@istdore o poeta hungaro. “Penetrei a
livraria até o fundo, onde esbarrei nuns brutansateredor da mesa. Poeta, gritei, brandindo
meu exemplar, ndo vais me honrar com um autégfadota!, gritou de volta o diretor do filme.”
(BUARQUE, 2003, p. 138).

Pode-se dizer que Buarque também se valeu do uwigatsos géneros textuais dentro
do género romance. Connor (1992, p. 173) dissebi@ os estudos de Ulmer, que por sua vez,
apontou que a critica pés-moderna recorreu adgensi da arte, no uso de “varios géneros de
colagem e montagem”. Connor (1992, p. 102-103)gdiz no caso da poesia, por exemplo,
tornou-se comum a incorporacdo de “formas lingeasticasuais”, como “cartas, diarios,
conversas, anedotas e noticias de jornal’, em udadeiro abraco a “géneros literarios ndo-
poéticos”. (CONNOR, 1992, p. 102-103).

Essa “colagem” de géneros pode ser visto em vaoots da trama de Buarque. Em
mais de um momento, fragmentos de musicas sdadasera narrativa, como no trecho em
gue Vanda pede para Costa apanhar os presentedalgdra o filho. “Vanda se deitara com
0 menino e cantava noite feliz, noite feliz, embéabdassem trés noites para o Natal.”
(BUARQUE, 2003, p. 100). Na festa de réveillon, lespes de cores, brilhos e sons e as
marchinhas de carnaval, que teimavam em entraalmaca do narrador e na prosa de Chico
Buarque. “A Vanda cobria o rosto, chorava, chufetégrafo, passei pelo Alvaro, pelo travesti,
passei diante da orquestra: mas que calor 006'o@JARQUE, 2003, p. 111). Ou no trecho
em que Vanda se estica para cumprimentar Krablmaridu a cabeca e repetiu: absolutamente
admiravel. O sol estava quente e queimou a nosaa.dizia a marchinha.” (BUARQUE, 2003,

p. 109).

A noticia, a manchete, a reportagem, géneros texmraalisticos também podem ser
encontrados na trama de Chico Buarque. “Moisés eemmpropinas no gasoduto, era a
manchete; logo abaixo, em letras que eu mal enx&rdevia alguma coisa parecida com:
segundo o esbelto porta-voz...” (BUARQUE, 2003,78). Outros géneros textuais séo
inseridos na obra, como a dedicatoria de Krabbara'®anda, lembranca do nosso téte-a-téte,
encantado, K. K.” (BUARQUE, 2003, p. 80). O ditadk baba: “Bebé que se vé refletido no
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espelho fica com a fala empatada”. (BUARQUE, 2@032). O telefonema de Alvaro. “O.k.,
cara, se vocé quiser, eu providencio uma tréplientdo vamos deixar para la, tchau tchau...
alé! ...” (BUARQUE, 2003, p. 26). Na reta final ttama, o género romance € inserido no

proprio género, em uma composi¢cao metalinguistica.

Entdo moveu de leve uma perna sobre a outra, dkixaitido o desenho de
suas coxas debaixo da seda. E no instante segaiatecabulou, porque agora
eu lia o livro ao mesmo tempo que o livro aconte@aerida Kriska,
perguntei, sabes que somente por ti concebi o umora se encerra? Nao
sei 0 que ela pensou, porque fechou os olhos, omsa@abeca fez que sim.
E a mulher amada, de quem eu ja sorvera o leitelemele beber a agua com
gue havia lavado sua blusa. (BUARQUE, 2003, p..174)

4.1.3 O erudito e o popular no coloquialismo de Budapeste

Connor (1992, p. 91) argumenta que Fiedler enxeagate da pdés-modernidade sinais
de abertura ao popular. Isso € percebido nos rasade Kust Vonnegut e John Barth.
(FIEDLER apud CONNOR, 1992, p. 91). Mesma perspacte Silverman (2000), que defende
na contemporaneidade a linguagem fica mais liveey pudores. Esse aspecto pode ser
observado emBudapesteO coloquialismo pode ser observado de forma n@isqeieira nos
didlogos. “Eu empenhei minha palavra, cara, eungja@iaele que vocé nao ia fazer asneiras.”
(BUARQUE, 2003, p. 88). Nesse contexto, vocabutmaa “bebedeira”, “cangote”, “bater o
fone”, “idiota”. “porcaria” se integram a tramaeforcam a nocédo de uma lingua muito mais
falada do que escrita. Com isso, fica natural orlebservar Kriska dizer com indiferenca que
osTercetos Segredasam “assim-assim”. (BUARQUE, 2003, p. 140); ou@esta dizer que
Vanda apresentava o jornal e parecia “uma papagfB@JARQUE, 2003, p. 19). Ou o
coloquialismo tdo marcante que nado esta na bocpatssnagens e sim do narraddteta,
nao morreu, jogou o revolver no meu colo, mostreudentes de ouro para a lourinha, em
seguida ambos me encararam.” (BUARQUE, 2003, p. 53)

Esse coloquialismo também pode aparecer na tranfiarde@ mais enfatica, algumas
vezes, agressiva. Ao conhecer um campoénio huni@ésia se incomoda ao perceber que o
individuo se esbalda e ndo para de fgbaitd, boceta e cu em dialetdBUARQUE, 2003, p.
132). Quando tem uma relagcéo sexual com Kriskata@reocupa-se com o seu desempenho,
com a forma como deve toca-la e quais palavrasisdea neste momento tao intimété
receei que naquele segundo ela dissesse: me possdgz amor, me come, me fode, me
estracalha, como sera que as hungaras dizem essas?§ BUARQUE, 2003, p. 46).

A presenca desses coloquialismos ndo impede quegBrigproduza um livro de
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linguagem elegante. Pelo contrério, € exatamemenwivio entre o palavrério coloquial e a
escrita refinada que podem garantir uma estétmatia privilegiada. A rebeldia de Pisti, filho
de Kriska, faz rir: € engracado ver um jovem deamatantas inconveniéncias a mesa e ao

mesmo tempo usar a expressao “grande senhor”.

Grande senhor comedor de merda. Kriska dava tapasesa, ndo tolerava
gue o filho falasse merda na hora do jantar. Graedbor chupador de pica.
Eu engolia calado minha porcao de frango, meu hepa agua, o péo, e,
contudo para mim eram alegres as noites em que Jisia para casa”
(BUARQUE, 2003, p. 115).

4.1.4 O carater onirico e imaginativo

O protagonista dEéstorvo,perdido em sua realidade obtusa, muitas vezesededirar.

Em Leite Derramadp Eulalio vagueia entre lembrancas, memorias ejaksenquanto
sucumbe a velhice em um leito de hospital. @nitmao aleméapCiccio deixa a imaginacao
solta ao conceber como seria 0 irmao desconhetwadgjdo na Alemanha da Segunda Guerra.
Em comum nessas trés obras de Chico Buarque est@dsaucdo de tramas oniricas, em que
sonhos, pesadelos, imaginacdo, memoarias, deségmaea sorte de devaneio se misturam a
realidade. Essa particularidade também pode sesnama emBudapeste.Como aponta
Saramago (2003), “a sensacéo de vertigem contseugdodera do leitor que, perdido na trama,
“em cada momento sabera onde “estava”, mas quadauncomento nao sabe onde “estd”. Essa
caracteristica, segundo Passos (2013, p. 99), e&dsiva nos romances de Chico Buarque e
se estende também para as cancdes. “Viver e samkaagem nas realizacdes de Chico
Buarque, refletindo um modo de encarar seu univefBASSOS, 2013, p. 118).

Hassan, segundo Connor (1992, p. 92), disserte sdiieratura “do siléncio” na época
pds-moderna. N&o se trata apenas de lacunas, élecassdeixadas pelo narrador. Esse tipo
de siléncio na literatura abarca sentidos inUmeyes,vao desde o fim da razdo e da sanidade
na escrita até a énfase no éxtase, no transe, oogmoSs extremos, “na concentracdo da
consciéncia sobre si mesma”. Visto dessa formaempod inferir que o sonho, o delirio, a
imaginacgao fazem parte da construcéo literarianpaderna.

Em Budapestesonho, devaneio, imaginagao se revezam na nari@de Costa. Como
aponta Passos (2012, p. 110), em Chico Buarquexsopagem “cai e se levanta noutro sonho
e a vida parece se integrar a esse movimento congicircular”. (PASSOS, 2013, p. 110). No
romance, Costa descobre que, durante o sono, anwestala a lingua, enfim, “em meus
sonhos eu falava hungaro”, (BUARQUE, 2003, p. &nho também é a cidade do Rio de
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Janeiro, com seus “taneis, viadutos, barracos gel®a’, tudo matéria de sonhos para a
disciplinada Kriska. (BUARQUE, 2003, p. 68). Aodirdo livro, Costa gosta e deseja sonhar,
sonhar e se perder ao observar as aguas “cor débchulo Danubio. No sonho, quer se atirar
sobre o parapeito, mas é interrompido por “pokgibombeiros, para-médicos, transeuntes”,
gue o0 agarravam e imploravam que eu ele tivesseenf®eus. (BUARQUE, 2003, p. 171).
Essas ac¢Oes todas ocorreram em sonho ou se canfigiarrealidade? Nao se sabe, a narrativa
permanece obscura e a trama, onirica, ndo se sal@e ponto ha sonho, até que ponto ha
realidade.

Em BudapesteCosta se perde em sonhos, mas a realidade pd&smaoé cruel e os
pesadelos ndo deixam de existir. Por isso, degaisreh noite mal dormida, acorda, esfrega os
olhos e descobre estar completamente cego. Tesgaancentrar nas palavras de Vanda saidas
da TV, mas nao podia ignorar o incontestavel fat@star cego. (BUARQUE, 2003, p. 97).
Costa logo descobre que a cegueira nao passava gdesadelo.

Costa devaneia, imagina, confabula sobre como valaade Vanda em sua auséncia.
O recurso da imaginacao possui expressividade ra pobis fortalece a circularidade da
narrativa, além de ajudar o leitor a construir wiséo dos outros personagens, segundo Costa.
O protagonista imagina, por si e pelos outros. Ineague o aleméo visita Vanda, Ihe entrega
um exemplar d® Gindgrafo,“oferecendo uns poucos trechos para sua aprecieq@o se da
a provar um vinho” (BUARQUE, 2003, p. 85). Imagiqpae Vanda observa Krabbe com os
olhos muitos escuros e que ele a possui em umeofdormato de “L”. Imagina que Vanda
deixou o livro abandonado entre revistas. Simplesenienagina e depois descobre que Vanda
ganhou o livro em uma entrevista feita a Krabb@Yiaonde trabalha. Pensa por Vanda, que
imagina que ele se aventura mundo afora atrasatdigas, dramaturgas, antropologas que me
fizessem perder o juizo e o0 avido de volta”. (BUARE) 2003, p. 31). Ao relembrar como
conheceu Vanda, ndo constroi um texto com verbgzreierito. Coloca-se na condicional e
volta a imaginar como seria se 0 alemao, comaelerdasse Vanda na saida de um show e a
convidasse para tomar um chope. (BUARQUE, 20082R.N&o importa quando ou em qual
contexto: nessa narrativa onirica, o leitor acalmapse por encontrar um Costa pensativo,
concebendo imagens que nao sdo necessariamergeNéai é de se estranhar que Costa,
perguntado sobre a vontade de voltar a Budape&steatrespondido a um representante da
embaixada da Hungria que ia pensar, que aindagsminaria, mas a “cabeca ja alcava voo,

meus pensamentos vinham em versos”. (BUARQUE, 200855).
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4.1.5 No limiar entre a literatura e a filosofia: a Budagste inventada

Saramago (2003) traz a tona uma particularidadButttapesteliteratura e filosofia
aparecem, lado a lado, no romance. Connor (19985).cita que, para Jameson, essa é uma
das caracteristicas da p6s-modernidade: a dileigée as fronteiras das &reas de conhecimento.
Sociologia, filosofia, literatura, antropologia,cag, caminham juntas e juntas se interpelam e
se complementam. Para Saramago (2003), essa ifil@assponta eBudapesta partir de uma

“interpelacao filoséfica” e umgptovocacao ontologica”.

Que é, afinal, a realidade? O que e quem sou @wal.ahisso que me
ensinaram a chamar realidade? Um livro existe,atleixle existir, existira
outra vez. Uma pessoa escreveu, outra assinou, Ilseoodesapareceu,
também desapareceram ambas? E se desapareceraparéesram de todo
ou em parte? Se algum sobreviveu, sobreviveu logstm outro universo?
Quem serei eu, se tendo sobrevivido ndo sou ja aquaf (SARAMAGO,
2003).

Giron (2003) também embarca nesse debate, ao @efgnd Budapesteoferece ao
leitor um prato cheio de questfes filosoficas eadsd em uma historia divertida”. Essa
filosofia presente no romance vai além dos questimmntos sobre qual € a realidade ou
questdes de identidade, alteridade ou morte do.dtlaparece também na criagcdo de novos
mundos. McHale, segundo Connor (1992, p. 105),qde na pds-modernidade existe uma
“preocupacdo ontoldgica”. No sentido mais restntara McHale, “o carater ontologico do
romance pdés-moderno é revelado em sua preocupagé@a criacdo de mundos autbnomos”.
(McHALE apud CONNOR, 1992, p. 105). Ou, como apanfaoéprio Connor (1992, p. 104),
as ficcoes pos-modernas exacerbam a capacidadeiditde criacdo e sustentacdo de mundos
inexistentes.

Essa questédo da criacdo de novos mundos vem a gallgue Chico Buarque, ao
conceber Budapeste, apenas imaginou a capital dgridu Conta Nitrini (2008) que, ao
escrever o livro, Chico valeu-se das descricOeseptes em guias e manuais das cidades Buda
e Pest. Ao descrever uma Budapeste desconhecide, Gta verdade, criou uma nova
Budapeste, fruto de sua pesquisa, mas, sobretedniadmaginacao e seu talento literario. Em
uma entrevista publicada no jornal “O Globo” mosteaque Chico Buarque se valia do bom
humor com os amigos para dizer que nao precisarndd a Budapeste para descrevé-la. Afinal,
“0 mestre hungaro Sandor Marai conseguiu descfeaeudos sem nunca ter pisado no Brasil”.
(BUARQUE, 2003)%,

123 A declaracéo consta na reportagem “Essa Buap@s esta no mapa...”, publicada em setembr@@®. 2
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Essa descricdo, segundo Jerdnimo Teixeira (20@B)lesde a cor do Danubio até a
presuncédo dos escritores da Academia. Sem conh@b®mo Buarque inventou uma nova
Budapeste, que ndo esta em mapa algum. Nessa tigtadtada, pulsa uma profusao de cores:
“Quando se abriu um buraco nas nuvens, me pareesaprevoadvamos Budapeste, cortada
por um rio. O Danubio, pensei, era 0 Danubio masena azul, era amarelo, a cidade toda era
amarela.” (BUARQUE, 2003, p. 11). Trecho que é vest@mente negado 40 paginas depois,
quando Costa descreve que “nascia um dia nebulasidade era cinzenta; engracado que eu
imaginava Budapeste amarela”. (BUARQUE, 2003, p. BlA imaginacéo de Buarque, essa
cidade monocromatica muda de cores e fervilha.dxderir um mapa de Pest, Costa diz que
“pelo montante de setas, cruzes, asteriscos, afrauharelos, triangulos azuis, deduzi que Pest
era mais animada que Buda.”. Era mesmo e ali iaesn urbanismo para Costa desconhecido
(e para Buarque, somente imaginado). Naquele Restjiviam o0s “principais hotéis e
restaurantes, teatros, cinemas, butiques, shogginigrs, e numa rua de intenso comércio”.
(BUARQUE, 2003, p. 57). Para conhecer os recaneo8uda, o protagonista desanda a
caminhar por ruas e becos, cruza muralhas, esghadrastelos medievais, para ele, bastava
“passear os olhos com calma naquele urbanismo”ABRUE, 2003, p. 56). Buarque inventa
uma nova Budapeste, que pode até ser parecida amygi@al, mas ainda assim Unica. O
narrador, como um espelho do autor, também setdigecriar mundos. “Inventava cidades
histdricas, vulcdes, dava nome aos grandes rieseafluentes, e com sorte pegava no sono.”
(BUARQUE, 2003, p. 115).

4.1.6 O pastiche na pés-modernidade

Jameson (1993, p. 27) argumenta que uma das ‘ggatiais significativas do pos-
modernismo atual” € o pastiche. No mundo ndo ha@lg seja inteiramente novo, ndo existem
novidades artisticas ou inovacao de estilo. Baspasia ideia, Jameson (1993) defende que so
resta imitar estilos mortos. Para ele, o sujeitbvidual desapareceu e com isso, deixou de
existir também o estilo individual.

Para Jameson (1993, p. 114), o modernismo era duapa estilos auténticos. O pos-
modernismo, no entanto, tem em sua esséncia aetojagfragmentacéo, o pastiche. Desta

forma, sobre o pastiche, conceitua Jameson.

Assim como a parddia é a imitacdo de um estilo |@gcel nico, o uso de
uma mascara estilistica, o discurso em uma lingudamno entanto, ele é
uma pratica neutra de tal mimica, desprovida ddvmatculto da parédia,
sem o impulso satirico, sem o riso, sem aquel@sento ainda latente de que
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existe algo normal, em comparagdo com o qual aquecé imitado é comico.
(JAMESON, 1993, p. 29).

Ou seja, o0 pastiche trata de imitar, de se infliz@mo estilo de determinada obra, autor,

género ou estilo, seja da literatura, pintura osioal Sobrdudapestedefende Farias.

O romance de Chico Buarque assume a configuragdpadtche para

tematizar a controversa questdo da mimese liteeada representacdo do
sujeito no ambito da ficcdo contemporanea. Apregeialo pastiche como
forma autobiografica vazia, responsavel no textagpenetamoforses das
autobiografias apécrifas do escritor-fantasma avas dessa apropriacéo
converte-se ele préprio num pastiche, entendidwrod agora positivamente
como recriagdo romanesca, (re)producdo critica ferediciada daquela
primeira forma, conforme pode-se constatar inckigiglo exame da capa e
contracapa do livro. (FARIAS, 2009, p. 408).

Em BudapesteCosta critica o pastiche presente nas construe&igesais de Vanda para
a TV. Ele observa que o texto de telejornal, ndage, s6 reconstroi informacdes em um estilo

ja existente, com a mesma cadéncia, a mesma eatgriagmesmo formato.

Nova reviravolta no caso das criangas dos olh@slag. Na noite de ontem a
governanta do orfanato, que se supunha foragid@anaguai, compareceu
deliberadamente ao distrito policial de Volta RetlnA narragdo estava
arrastada, a voz sem brilho, com certeza a Vanta tiravado aquele texto
de manha bem cedo. (BUARQUE, 2003, p. 13).

O pastiche também pode ser reconhecido em outrasentos do romance. Quanto a
autoria, o pastiche esta na tentativa de Costaaewer por outras pessoas. Ao se colocar no
papel do aleméo e escrev@rGinografo,por melhor que seja a obra, Costa desenvolveu um
pastiche do que poderia ser o livro de Krabbejvesde sido escrito, de fato, pela pena do
alemao. O mesmo ocorre ao escrevefr@setos Secretage Ferenc e quando o Sr... escreve
BudapestNeste caso, o Sr... realiza um pastiche tdo bémda biografia dghost writerque,
ao final da trama, José Costa assume que comeagoteditar que aquela era a verdadeira
historia dele. O pastiche também esta no momeniguendlvaro contrata jovens tio parecidos
com José Costa, com roupas, penteados, oculosigat®ds iguais. Esses garotos sao treinados
a escreverem obras para outras pessoas. Nao aandmeliente, mas sim a maneira que Costa

escreveria por esses clientes. Produzem, dessa,fpastiches.

4.1.7 O romance pos-moderno e a polifonia

A polifonia também desponta como uma das particlddes que integram o amplo
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escopo dos estudos da pés-modernidade. De forrakh §grossivel entender a polifonia como
a existéncias de diversas vozes inseridas em wnustciado. Mikhail Bakhtin [1934-1935],
na obraQuestdes de Literatura e de Estétjt898) defende que um mundo plurilinguistico se
fortalece no momento atual. Segundo Bakhtin (1p985), a prosa fragmenta internamente a
linguagem. Nesse estilhagcamento, abre-se espaga plarersidade e propagacao de diferentes
vozes individuais. Quando h4 uma colagem de vozsdiles, h4 também a dinamizacédo da
estrutura interna da prosa. (BAKHTIN, 1998).

Gomes (2000, p. 66) defende que a cidade, comoeatebonde floresce a poés-
modernidade, caracteriza-se pela multiplicidadevaiges. A obra de Chico analisada neste
capitulo é polifénica, segundo Laudicéia Paulo 2q0 43). Ela explica que a voz de José
Costa ndo pertence somente a ele, pertence tamb@mda e a Kriska, narradas por ele. E a
voz dele e de outros textos e autores. Ao lerantrem que Costa escreve a autobiografia do
alemao, o leitor tem acesso a duas vozes: a doieudo aleméo e do préprio Costa, escritor.
A polifonia também aparece em outros trechos darma. Ao descer do quarto do hotel, Costa
ficou atordoado com as diferentes vozes, em v@iomas, que reclamavam do terrorismo e
da companhia aérea. (BUARQUE, 2003, p. 9). Em cas®cretaria eletrbnica pisca com a
polifonia de discursos dos outros personagens. dwiwa, sou eu, Vanessa, as bolas
fosforescentes...Zé, é o Alvaro, cara, o alem&b.esanda, aqui quem fala é o Jerénimo , pode
me chamar no mezanino. Vandinha, é a Vanessa,nseippe as bolas...Zé, Alvaro, é meio-
dia cara, vocé...” (BUARQUE, 2003, p. 13). Vozes @lardeiam e se misturam no caldeirdo

pos-moderno.

As pessoas cruzando pelas minhas costas: voc&sara dele, o escroto ainda
fica palido...ela afastou a calcinha e ai veio &gfigtnculo...s6 equipamento
de primeiro mundo, cheio de frisas...depois ianarfajue era para um
criolo...ai eu disse para ele que estava menstruada ia dar uma grana
consideravel...o vice-presidente me contou pofdeée..para mim de repente
€ isso mesmo... (BUARQUE, 2003, p. 13).

4.1.8 A palavra, protagonista de Budapeste

Como foi apontado, efBudapestegescritura, discursos, estética literaria e feenatias
linguisticas embasam a construcdo de um romance caacteristicas que podem ser
analisadas sob a 6tica da pds-modernidade. Nesgextm José Costa/Zsoze Koésta sdo
considerados protagonistas da trama, cercadosepaomagens como Vanda, Kriska e Alvaro.
Numa outra interpretacdo, mais que Costa/Kostaaiarmprotagonista da trama € a palavra.

Como aponta o escritor Luiz Fernando Verissimo 2@ uma critica no jorn&® Globo
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sobreBudapesteJosé Costa dispensa o oxigénio e “vive de paavigeatriz Resende (2003)
segue essa premissa e diz que Costa ndo s6 vipelalgas, ele também “é movido pelas
palavras, perseguido pelas palavras e que pelasrpalse desdobra nele mesmo e em seu
duplo”.

José Costa € um apaixonado pelas letras. Declarangyuventude, escolheria ndo ver
o mar, o pbr-do-sol e as montanhas em troca ddalde enxergar “letras negras sobre fundo
branco” (BUARQUE, 2003, p. 9). Escrevia, reescrediestilava as palavras no papel com
afinco e reconhecia que nao sobravam bons versasljzzr para Vanda (BUARQUE, 2003,
p. 106). Para José Costa, a escrita era ferramentanquista, se deleitava ao ver a esposa
correr os olhos sobre o texto dele, “ansiava pedtante em que a Vanda sucumbiria as minhas
palavras”. (BUARQUE, 2003, p. 87). Com mesma atzie, observou uma jovem que@a
Ginografona praia e “virava as folhas com sofreguidao, pamperder o fio da aventura, ou
a cadéncia das minhas frases”. (BUARQUE, 2003,5p. A relacdo de José Costa com a
palavra pode ser considerada intima, amorosa er@sgdo se espelha nas personagens que
convivem com ayhost writer.O sucesso no tratamento com as palavras recondfrista.
“Ao terminar a leitura, abaixou o rosto e dissetdfeetelen, ou seja, irrepreensivel. Disse a
palavra com um tremor na voz, e percebi que séas oharejavam. Percebi que Kriska tornara
a me querer bem.” (BUARQUE, 2003, p. 127). Se nddnteresse amoroso, as melhores
palavras sdo deixadas de lado para darem lugaraanu@na comunicagdo, sem poesia ou
refinamento. “Diante dela nem tinha mais vontadedamanifestar, e quando o fazia, era para
falar bobagens, lugares-comuns, frases desenxabidas erros de sintaxe, cacofatos.”
(BUARQUE, 2003, p. 106).

Se para o escritor anénimo as palavras tem tamamtentamento, € natural que José
Costa sinta ciimes de suas letras. Uma acao amtagéafinal, ao se tratar de ughost writer
0 que se espera €, no minimo, desapego. Nao eer®@e assim que José Costa se portava
e por isso a chateacdo ao ver que as palavr@s@ieografodeixavam de ser dele assim que
eram escritas. “Imaginava que elas me abandonawamo co alemé&o perdia pelos.”
(BUARQUE, 2003, p. 41). Sao dessas palavras quseegle ciime depois de perceber que
Vanda se maravilhou com o livro de Krabbe, “absohénte admiravel”. Com medo daquelas
palavras a conquistarem, ndo para ele, mas pdientecalemao é gue ele revela que o livro,
na verdade, foi escrito por ele.

A palavra atrai o carinho e conquista mulheres, Gesa sabe bem o poder destrutivo,

atroz que a palavra pode ter.
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Com uma s6 palavra Kriska me cobriria de vergonf@aleijaria, me faria
andar torto de arrependimento pelo resto da vigmlédvra estava ali nos seus
labios vacilantes, devia ser uma palavra que elacawuse atrevera a
pronunciar. Devia ser uma palavra arcaica, derivid®oz de alguma ave
noturna, uma palavra caida em desuso de tdo Btevia ser a Unica palavra
gue eu ndo conhecia, em todo o vocabulario maggaia ser uma palavra
estupenda. Entdo ndo me contive e supliquei: Kaiaka n&o falou. Expirou
todo o ar que tinha, balangou a cabeca, voltougaeema, se cobriu, se virou
para o lado e apagou a luz. (BUARQUE, 2003, p..151)

Esse mesmo verbo que maltrata também é capaz ayaeglosé Costa reclama que,
mesmo depois de todo o esforco empreendido pagadgro hungaro, o sotaque 0 persegue e
o marca como diferentes dos demais. “Para algugramie, o sotaque pode ser uma desforra,
um modo de maltratar a lingua que o constrangaJABQUE, 2003, p. 128). Se o trato com
a palavra ndo agradar os demais, o interlocutdr lsemilhado, abandonado. Era assim com
Kocsis que via pessoas exigentes e jovens abaredomarecital de poesia. (BUARQUE, 2003,
p. 135).

José Costa se resigna, no entanto. Sabe que ngggo@viver sem as letras, as frases,
a unido de oracdes com coeréncia. Ao deixar Butiapksiska, o Danubio e as broas de
abobora, é tomado por uma imensa nostalgia e sentesde ter que abandonar a palavra
hangara, que ele tanto preza. “Para esquecer aqedkvras, talvez fosse necessario esquecer
a propria lingua em que foram ditas, como nos modasa casa que nos lembra um morto.”
(BUARQUE, 2003, p. 120). A vida, por fim, sempressegue. E preciso superar o passado e

acolher o que estéa por vir. Outras palavras virao.

Guanabara, murmurei, goiabada, Pado de AcUcar. Ratsiederci, falei
alemdo no meio da rua, até do turco relembrei upadesvras. Eu bicava
palavras aqui e ali de linguas que conhecera, WTOEESIM COMO UM recém-
solteiro sai a revisitar antigas namoradas. Ao ehde tdxi me dirigi em
inglés, deixando que me tomasse por forasteirautocaue desse voltas e
voltas a caminho da rua Téth. (BUARQUE, 2002, )14

4.1.9 A linguagem em Budapeste: outras caracteristicas

Outros aspectos podem ser analisados no ambitogleem do romandgudapeste
Um deles € a pontuacao. Chico Buarque desenvolagomuacédo peculiar. Ha, por exemplo,
a questao da insercdo de diversos discursos em enugciado, como ja citado aqui. Ao fazer
isso, Chico Buarque deixa de lado sinais graficmsaas aspas e os travessodes para dar espacgo
as numerosas virgulas. Mesmo com esse recurso.eshum momento, o leitor deixa de

entender o que € comunicado pelo narrador. Isse pedobservado no trecho em que Costa
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conversa com o aleméo. “Senti-lo assim acuado s#lou, me deu vontade de ser rude:
preciso te ver ja. E ele: esse telefonema é al@meaca? Estou te esperando na minha casa,
falei, e para arrematar: vocé deve saber onde eo.’ hiBUARQUE, 2003, p. 84).

Em outros momentos da obra, independente da peesgmcdiscurso de outros
personagens, as virgulas se multiplicam. Sado usadagescricdes aceleradas de acdes, que
dao dinamismo ao texto. “Apaguei a tevé, no Rionesate da noite, boa hora para telefonar
para casa,; atendeu a secretaria eletronica, néa detado, nem fazia sentido dizer: oi, querida,
sou eu, estou em Budapeste, deu bode no avidogijoi’ e BUARQUE, 2003, p. 6). Outro
recurso utilizado € o uso de sucessivas ora¢fegdas com o0 conectivo “E” em um
polissindet&??, que também contribui para manter o carater fldaldescricdo dos momentos

narrativos.

E a garrafa de vinho Tokaj que levavamos para bebereu diva, ouvindo
operetas hdngaras. E a balada lancinante da fitiBacba-Azul que ela me
ensinou, e que eu cantava a capella com impostédmaritono hangaro,
levando-a as lagrimas. E Kriska nua, me estendesdwacos e pedindo que
a castigasse, depois Kriska desacordada, atrawessadama, no lencol de
seda preta que Ihe dei, contorcido sob o corpafatge, o carimbo dos meus
dentes no seu ombro. E Kriska ressonando e euudidaca implorar que
falasse mais alguma coisa, que coisa? Qualquex. @islquer coisa, como?

Como contar até dez. ...... kettd... hdrom... négydespeito de toda a boa
vontade ela ndo chegava a cinco, tinha o sono égodsado. (BUARQUE,
2003, p. 69).

Essa pontuacdo ajuda na constituicdo de desciap@ésradas, em que a vida de Costa
€ narrada como em um diario. “Desliguei a tevéidig tevé, aumentei o0 som, tornei a corta-
lo, apaguei e acendi o abajur, solicitei travessesanduiches, e ao ver no telejornal das trés a
apresentadora hungara abrindo e fechando a bodaymbeei da Vanda” (BUARQUE, 2003,
p. 56).

Outra caracteristica do romance € a influénciandm&gem cinematografica. Bacchini
(2013 p. 178) defende que José Costa olha a rdaliam as lentes de uma camera.

E interessante observar que @udapeste(2003) José Costa arquiva as proprias
recordac6es com base de um mecanismo de memolig@anido inicio do romance, ghost-
writer comprara a sua primeira passagem pela capitalamagim um “fotograma que
trepidasse na fita da memdria” e mais tarde, falawdRio de Janeiro, diz ter conservado “uma

lembranca fotogréafica”. Essa percepcdo tipicamgmbs-moderna aparece, todavia, ja

124 Trata-se de uma figura de linguagem que cenetrepeticdo de conjuncdes ou preposicdes, pothas
estilistica e ndo por necessidade gramatical.
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determinante no protagonista Benjamim(1995), o ex-modelo fotografico que imagina estar
sendo constantemente filmado e expiado por umaradmasivel. (BACCHINI, 2013 p. 178).
Esse aspecto pode ser observado na descricapdei@osta do momento em que ele
conhece um camp6nio hungaro. Eles discutem soprerdincia de uma palavra até que sao
interrompidos por um homem, que diz que ambos e&d0s, mas cada um fala segundo seu
sotaque. Ao descrever os fatos que sucedem aessetendimento, José Costa projeta para o
texto imagens de um dia de convivéncia. Como emfilme, expde as imagens para o

expectador, ou melhor, para o leitor que acomparthama.

Acabei confraternizando com o camp6nio; levei-orecafé da praga Czibor,

ofereci-lhe quatro ou cinco aguardentes e peguggings manhas da sua
lingua. Depois andamos por ruas de Pest que elecardttecia, jogamos

boliche, comemos salsichas, no sex shop ele s&deabaaiu falando peito,

boceta e cu em dialeto. Seguimos para um shoppim@ insisti para que

subisse na escada rolante, entramos em variasiésitigle comprou éculos
escuros, ganhou de brinde um boné inglés, tomarapgja no terrago

panoramico, mas ai me enjoei do jeito dele. (BUARQRDO3, p. 132).

Chico Buarque enBudapesteutiliza como recurso a exploracdo dos sentidos na
narrativa. José Costa descreve 0 que ouve, 0 ueFgane 0 que toca, possibilitando uma
experiéncia sensorial aos leitores, que se colocaigar do narrador. Nao se trata do emprego
de sinestesia e sim, da descricdo recorrente @s,corilhos, barulhos e texturas. Por isso,
desconstroi a visdo de um Danubio “azul”, como alsarde Johann Strauss Il. O Danubio
muda de cor conforme muda a vida e 0 humor de CBstaisso, 0 espanto ao observar, nas
primeiras paginas do livro, que ao olhar para adaedque sobrevoava, via um rio, “era o
Danudbio mas néo era azul, era amarelo, a cidageaxaamarela, os telhados, o asfalto, os
parques, engracado isso, uma cidade amarela”. (EMAR 2003, p. 11). O Danubio so é azul
na valsa e no mapa, onde as ruas brancas repoosam &ndo bege, “0s jardins em matizes
de verde e o Danubio azul”. (BUARQUE, 2003, p. 3% sair do hotel e ver de perto o rio que
corta a cidade, Costa observa as aguas do “Dandride-musgo e bem mais largo do que
aparentava no mapa”. (BUARQUE, 2003, p. 58). Caamndl pela cidade, olha mais uma vez
para aquelas aguas e fita um Danubio agora “neteocioso”. (BUARQUE, 2003, p. 70).

N&o s6 o Danubio é um rio furta-cor, que muda soass com o passar da historia.
Vanda também é assim e ao entristecer, vé-se qalas dela perdem o brilho, a pele fica
acinzentada e uma sombra a encobre. (BUARQUE, 20@H). Na festa de réveillon, Costa
se assusta ao ver a profusdo de trajes mais oieslalo que claros, as luzes que espocam, dos

flashes das cameras, dos fogos de artificio. (BUARQR2003, p. 108). E dessa forma que
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Costa encara Vanda pela ultima vez. “Olhos bemtaber o rosto iluminado pelos fogos de
artificio: ouro, prata, azul, verde e rosa.” (BUABE) 2003, p. 112).

Ha cores e brilhos e ha também superficies, textlisaras. O tato € exposto por José
Costa, que imagina o prazer de tocar certas cdisegina isso ao observar a toalha que
envolve o corpo de Vanda, imagina isso ao ver m&bo do corpo nu de Kriska sob o lencol.
E esse corpo que, para ele, parece irreal, “unoquefeito demais, sua superficie lisa demais,
a misteriosa textura”. (BUARQUE, 2003, p. 70). Hoptato também que o alemio da
imaginacdo de Costa localiza cada intermiténci® dainografo Pela ponta dos dedos situa
paragrafos, frases, virgulas. (BUARQUE, 2003, p. 87

Menos sutil que a textura da pele clara de Kriska @s sons d8udapeste Nos
corredores do hotel de Costa ha tumulto, pancadagrtaria, passos incomodos e portas
fechadas com brutalidade. No encontro com os cgjemroenos, Costa atira a arma na parede
e aguarda o pipoco da bala. O que se escuta, aotené o ribombar dos sinos, “puseram-se a
badalar todos os sinos de Budapeste”. (BUARQUE320055). Ao assistir filmes de agéo ao
lado do filho criancga, o barulho de “pneus cantaf@adas bruscas, cavalos-de-pau, tiros para
o alto, que deixavam o menino agitado”. (BUARQUHQ2, p. 77). José Costa, no entanto,
estd acostumado com essa balburdia e ndo se inaoriled hotel do Rio de Janeiro, a
campainha do telefone toca sem parar. “O som aqu@gora me irritava foi me apaziguando,
e no seu embalo adormeci, como deve adormecer quempegado a uma estrada de ferro.”
(BUARQUE, 2003, p. 162). Fato que se repete emodudtel, onde conta o narrador que “ao
ouvir os sinos da manha, as portas batendo, bantiejabando, vidros se espatifando e
camareiras discutindo no corredor, peguei no sdiBtJARQUE, 2003, p. 62).

Os barulhos séo tantos e tdo constantes que Chamie se valeu de onomatopeias
em seu escrito. Talvez porque ndo exista recursihomgpara descrever as memorias
barulhentas de Costa. Ao ver o cigano romano levanevolver a cabeca na roleta russa, os
dedos que pressionavam a dobradica, chega a aawiger a mola do gatilho, e clique”.
(BUARQUE, 2003, p. 53). Clique, o barulho da arreado usada, mas néo saiu tiro algum.

Ou o momento de trocar a fita, quando eu era afwigaemitir uns sons

incidentais, fazia nham nham nham, nhom nhom nfomesmo assim as

vezes ouvia gemidos no quarto. E se me excedessesn@eus sons, eles no
guarto caiam as gargalhadas; Kriska até hoje pgunsarham nham nhom

nhom é a lingua falada na América do Sul. (BUARQRED3, p. 116).

Aspecto comum da estética literaria pés-moderngyrs® Connor (1992, p. 95), a
ironia também esta presente &@udapesteA ironia, neste caso, é sutil e busca expor as
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afetacOes dos personagens. Como no trecho em qdesiascritores anbnimos, no encontro,
propde a divulgacédo de uma carta aberta. A propbstde pronto rechagada; afinal, jornal
algum publicaria um abaixo-assinado de escritonesgnca se assinam”. (BUARQUE, 2003,
p. 22). A ironia esta presente de duas formasnthsti Uma, a ironia de saber que esses
escritores, que prezam pelo anonimato, pretenddaticatiuma carta aberta. A segunda esta
no fato dos jornais diariamente publicarem textessds homens enquanto anénimos, mas,
naquela situacéo, negarem a divulgacéo de ta@sldim outro momento, Ferenc € irdnico e
declara lastimar que seU®rcetos Secretosdo fossem fruto da mente de Zsoze Kosta.
(BUARQUE, 2003, p. 170). Irbnico, pois dercetosforam escritos exatamente por Kosta.

Irbnico mais uma vez porqugudapesttdo elogiado, ndo foi escrito por Kosta.

4.2 José Costa x Zsozé Koésta: mascaras édndapeste

Das diversas peculiaridades que enriquecem o ranBardapestea questdo identitaria
desponta como uma das mais significativas na éedartrama. A fragmentacao da identidade
€ um objeto de estudo recorrente na pés-moderni@aaor (1992, p. 107) aponta que o texto
literario na pés-modernidade — “de Borges a BeakettRushdie” — sdo objetos de analise da
falta de uma identidade fixa.

EmA identidade cultural na pés-modernida&tuart Hall (1992) debate o significado
de identidade, ainda hoje muito discutido. Esseceibm, diz ele, ainda € “muito pouco
compreendido na ciéncia social contemporanea pacefinitivamente posto a prova”. (HALL,
1992). Se o debate sobre o conceito ainda é completuralmente, é dificil formular
conclus@es decisivas sobre o assunto. Hall (1292)a assim, estabeleceu um amplo estudo
sobre o surgimento e as mudancas da identidadeaoordr dos anos.

Para Hall (1992), no lluminismo, o sujeito era ioaiflo, com identidade coesa. O
sujeito socioldgico, por sua vez, conseguia recogtha complexidade existente na formacao
da identidade. Para esse sujeito, a identidadeoestituida pela interacdo do eu com o outro.
(HALL, 1992, p. 11). Assim, a cultura, a sociedagleas no¢cOes morais se revelavam
influenciadores na formacgéao da identidade.

Na poés-modernidade, as identidades se tornarammémsigdas, estilhacadas. As
referéncias que davam ancoragem aos sujeitos deix@e existir, 0 que fez surgir uma série
de “descentramentos” (HALL, 1992). Segundo Hall9@d,9. 34), o primeiro descentramento
se deu com o surgimento de uma nova oOtica sobrargismo. Marx dizia que os “homens

fazem a histéria, mas apenas sob as condicbebguéd dadas”. (MARX apud HALL, 1992).
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Compreender essa visao de Marx fez com que osasupErcebessem que nao bastava apenas
escrever a historia, era preciso depender dasgieglimpostas por outros.

A descoberta do inconsciente por Freud foi respaigielo segundo descentramento.
Junto ao debate sobre o inconsciente, Freud ttanatambém temas como sexualidade,
relacdo com os pais, amores e 0dios. A percepcgoeala personalidade e a sexualidade séo
formadas por processos psiquicos colocou abaideal idgico, racional e iluminista. (HALL,
1992, p. 36). O terceiro descentramento, segundb(H202), ocorreu devido aos estudos
linguisticos de Ferdinand Saussure. O linguistsedisu que utilizamos a lingua para produzir
significados, mas sé conseguimos isso por caussgdas e estruturas estabelecidas. Com isso,
nenhuma afirmacéo feita é, de fato, autoral. (HAL292, p. 40).

Nos estudos de Foucault sobre a disciplina, aarigih e a ordem repousa o quarto
descentramento. (HALL, 1992, p. 43). Os questiomdnsefeitos pelo movimento feminista e
seus impactos sao responsaveis pelo quinto deageito, de acordo com Hall (1992). O
feminismo questionou as identidades vigentes eogjaddeixar mais complexo o processo de
autoidentificacao.

Com isso, a pés-modernidade ficou marcada pelaieatpcao da identidade do sujeito.
“As velhas identidades, que por tanto tempo estalplm o mundo social, estdo em declinio,
fazendo surgir novas identidades e fragmentandaligiduo moderno.” (HALL, 1992, p. 7).

O individuo, que antes possuia uma identidade fdessou a ter ndo uma, mas varias
identidades. (HALL, 1992). A identidade tornou-seau‘celebracdo movel” (HALL, 1992).

Hall (1992) defende ainda que os sujeitos costuimaaginar uma confortavel biografia
que sirva para ancorar suas identidades instdsss. sensacao de historia pessoal, identidade
Unica e coesa desde 0 nascimento é falsa. A matidiimpera também na identidade e por
isso, o individuo pds-moderno veste identidadesoceenfossem mascaras.

Outro aspecto tratado por Hall (1992, p. 47) érodas identidades nacionais. Segundo
0 estudioso, a nacionalidade constitui uma dasipars formadoras da identidade cultural.
Todo o homem nasce sob o poder de uma nacionalidageela qual for. Sou inglés, sou
alemao, sou norte-americano: eis momentos em auaeianalidade determina a identidade.
“Nao importa quao diferentes seus membros possaenséermos de classe, género ou raca,
uma cultura nacional busca unifica-los.” (HALL, 299. 59).

O que Hall (1992) questiona é se essas identidzaEenais tém motivos para serem
unificadas. Para ele, o conceito de uma Unicaiidize nacional € superficial. Primeiro porque
as identidades nacionais ndo sdo imutaveis. Elas‘feémadas e transformadas” com o

decorrer dos anos. Segundo porque a formacao ib&éstdos paises se deve a um longo e
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violento processo de unificagdo de culturas desinNaturalmente, qualquer nagao possui
grupos étnicos, religiosos e sociais muito difexsmntre si. Além disso, a colonizagdo impos
a hegemonia cultural dos paises imperialistas. (HA1992, p. 59-60). As identidades
nacionais, portanto, funcionam mais como um digscuf€omo argumentou Benedict
Anderson (1983), a identidade nacional é uma “codage imaginada™ (HALL, 1992, p. 51).
Com isso, para Hall (1992), as identidades nactorstdo se desintegrando no mundo
globalizado, “mas novas identidades — hibridastaoe®mando seu lugar”. (HALL, 1992, p.
69).

Apoés esse breve apanhado sobre a identidade seganekiudos de Hall, é possivel
debater como a identidade fragmentada despont8watapestede Chico Buarque. Como
indica Castello (2009, p. 81), o livro de Chico Bug tem como principal teméatica a formacao
da identidade, “erguida sobre ilusdes, sobre faagasobre faiscas imaginarias”.

Em diversos momentos no romance, é possivel olysargaestdo identitaria. Como
aponta Farias (2009, p. 392), a existéncia degyhast writerpossibilita a discussdo sobre as
identidades autorais e culturais. José Costa tralmm obras que sdo publicadas por outras
pessoas. Para isso, € preciso vestir e despir mastacar identidades e se colocar no lugar
do outro para produzir uma literatura que ndo é suém da profissdo exercida pelo
protagonista, o enredo do romance também confpédmai trazer a tona a questao da identidade.
No Brasil, José Costa vive no Rio de Janeiro, thebem uma agéncia cultural, é casado com
a jornalista Vanda, tem um filho, o Joaquinzinhqaktir do momento que ele cruza o mundo
e se estabelece na Hungria, sua identidade sedragnEm Budapeste, José Costa se torna
Zsoze Kosta: imigrante, faz trabalhos bracais nadémia de Letras, vive com a professora
Kriska e o enteado Pisti. Come macarrdo a bolondesm sopa de ervilha. E iniciante numa
lingua estranha e naoghost writerque domina o portugués. No final da trama, a idade
de Costa se fragmenta outra vez e ele se torna Kestritor reconhecido, casado com Kriska,
pai de outra crianca, famoso, reconhecido.

Costa é brasileiro sim, gosta de falar Guanabd&acede acucar, gosta de vagar pela
orla da praia e ndo renega a lingua-mae. Com bd&® de transito, no entanto, Costa se
apaixona pela Hungria: a pizza crua, o vinho, asfago Danubio, a complexidade do idioma
magiar. Adapta-se a cidade, transita com tranguitidentre a Buda e a Pest. E um cidaddo do
mundo e ndo um brasileiro deslocado. A identidaaéomal € mutavel e superficial. Ela, como
apontado anteriormente, se estilhaca e da espagoaa identidades. Por isso, 0 personagem
se orgulha ao ser respeitado pelo seu hungarotéluEte quer vestir uma nova identidade e

para isso, ndo se apega a fragil identidade nddmwasileira. Como indica Farias (2009, p.
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403), a questdo de identidade 8udapestedesponta com forca na condicdo de Costa de
imigrante, estrangeiro na Hungria. A lingua “diated! conquista o escritor anénimo, que abre
mao de sua identidade nacional pelo prazer de &ssora nova mascara.

Ainda no Brasil, a fragmentacéo da identidade peileanalisada no momento em que
o narrador descreve o processo produtivo liter&ioescreve© Gindgrafo,ele se coloca no
lugar de um personagem completamente diferente ai@leexecutivo aleméo que se radicou
no Rio de Janeiro, fundou uma ONG e perdeu todpsglos do corpo. “Eu era um jovem louro
e saudavel quando adentrei a baia de Guanabaapelas ruas do Rio de Janeiro e conheci
Teresa.” (BUARQUE, 2003, p. 38). O uso da expre$sa@ra um jovem” pelo narrador deixa
claro que, ao escrever, Costa troca de identidads@me a mascara que pertence ao cliente.
“Eu era um homem louro e cor-de-rosa sete anos, afjuando zarpei de Hamburgo e adentrei
a baia de Guanabara.” (BUARQUE, 2003, p. 29). Cestasforca para entender a cabeca do
alemao, vestir sua identidade e assim, escreveo eten “Apos trés meses embatucado, senti
gue tinha a histdria do alemé&o na ponta dos dedB&/ARQUE, 2003, p. 38). Pronto, a
mascara esta posta e a obra sera escrita.

A producado literaria fez com que Costa vestisserdas mascaras. No final do livro, no
entanto, o jogo identitario ganha novos contorBqsossivel inferir, segundo a fala do narrador,
gue o Sr... escreveu a autobiografia de Késtaubkcpu. Assinou como se fosse Kosta fosse
0 escritor da obra e com isso, fez com que o pooiata deixasse de lado o anonimato e vestisse
a mascara de escritor. Com isso, o fragmento ddiddele de Kdsta, que o colocava como
escritor anénimo € trocado por outro fragmento,eoedcritor laureado. As mascaras sao
trocadas novamente. “Abri o livro e comecei: Des& proibido debochar de quem se
aventura... Devagar, Kdosta, mais devagar, e asepeampaginas foram duras de vencer.”
(BUARQUE, 2003, p. 172).

N&o apenas Costa apresenta identidade fragmerEatdalguns momentos, Vanda
também revela novas identidades. Na imaginacd@audador, diante do alemao, ela toma nova
postura e troca de identidade. “Seus olhos perderdamlho, sua pele se acinzentou, uma
sombra encobriu-a por inteiro; na luz do terracaregeu outra mulher, parelha aquela como
dama do mesmo baralho, porém de naipe superiddABBQUE, 2003, p. 85). Vanda trabalha
como jornalista, mas tem em sua esséncia umaknzsso, troca de identidade com facilidade,
com leveza, por diversdo. Quando € levada ao serpoesia hungara, mesmo sendo mentira,
diz conhecer Kocsis Ferenc e sé&escetos secretoBiz ter lido sobre eles em um suplemento
literario, “acrescentou que o livro de Kocsis foraito premiado, lancado num catatau de paises,
traduzido até em chinés, e era um deleite ouvs$inafalando a toa”. (BUARQUE, 2003, p.
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34). Vanda quer vestir assim a mascara de quemdmtie literatura e Costa da corda, deixa
gue ela se entregue a essa nova mascara. Ao vezgpadlho Costa chegar, ela, mais uma vez,

brinca de trocar de identidade, e entra em cefmineadeira da fragmentacéo.

Ergueu a cara vermelha, me viu pelo espelho eotacilocé entrou pelo
terraco? Nao, roubei a chave. Vocé € louco, meudmagode chegar a
qualguer momento! Seu marido esta em Istambul. pldae ser, estou
esperando ele desde ontem! O avido dele caiu. ®hud passo a frente e
me encostei nela, que descalca nem passava daugien g durante um bom
tempo nos fitamos pelo espelho, eu apertando seadrig como ela gosta.
(BUARQUE, 2003, p. 27)

Nos sujeitos da pds-modernidade, as identidadesew&io, sao trocadas e recolocadas
segundo a necessidade. Alvaro, sécio da agencipraticdo cultural, busca formas de
aumentar a producao de textos. Nessa busca, emcapazes que sdo copias de Costa. Agem
como Costa, se vestem como Costa, tudo pela ndadssde escrever como Costa. “Me vi
cercado de sete redatores, todos de camisas distcanino as minhas, com 6culos de leitura
iguais aos meus, todos com meu penteado, meusasgaminha tosse” (BUARQUE, 2003, p.
25). Todos eles, com naturalidade, vestem a idaueidie Costa para escrever como ele. E
cémodo e sensato, naquela circunstancia, assusaimesa identidade. “O Alvaro adestrava o
rapaz para escrever ndo a maneira dos outros, magha maneira de escrever pelos outros.”
(BUARQUE, 2003, p. 23). Assim, 0s rapazes se aptagam como mais uma alegoria do
individuo pés-moderno e se tornavam “Costas”, “@smma forma que o ator se transveste em
mil personagens, para poder ser mil vezes ele nfe$BIOARQUE, 2003, p. 23).

O debate sobre as identidades aparece em outrogmtwsnda narrativa. Com uma
profusdo de identidades liquidas, numa tentativiaciétar a identificacdo das pessoas, Costa
apela para os estereétipos. “Atravessei grupos ales, gde americanos, de politicos.”
(BUARQUE, 2003, p. 111). O ex-marido de Kriska éauimcognita. Ndo se sabe bem quem
ele &, o que faz, como foi a vida com a personagens da historia se suceder. Sua identidade
€ um enigma e por isso ele é chamado por Késtasipiivo Sr...”. (BUARQUE, 2003, p. 130).

A identidade também desponta na obra no mote danlhecimento. Ora, com as
identidades fragmentadas, muitas vezes se torm@l di#conhecer quem € aquele que se
apresenta. Alguns se tornam irreconheciveis. Tgdeeisso Costa tenha estranhado ao ver, no
aeroporto “a cara risonha de Pisti, Pisti que nwocea”. Viu também uma mulher com uma
filmadora que “parecia Kriska, mas néo era, eray Béa, era, mas estava diferente”.
(BUARQUE, 2003, p. 167). O mesmo havia ocorridauaiydias antes, quando Costa ainda

estava no Rio de Janeiro. Ao fugir de uma duplatedos que o persegue, antes de ser surrado
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na rua, ao olhar nos olhos do algoz, reconheceuedtyanho, “eram olhos femininos, muito
negros, eu conhecia aqueles olhos, JoaquinzinBYARQUE, 2003, p. 157). Por outro lado,

alguns tém um rosto, um qué na identidade tio comuens&o reconhecidos por todos. “E que
comigo as pessoas sempre puxam assunto, julgamtiea de algum lugar este meu rosto
corriqueiro” (BUARQUE, 2003, p. 102).

4.3 A fragmentacdo em um duplo

N&o € apenas a identidade dos personagens gagsefita na trama. A obra toda é de
certa forma estilhacada, fragmentada, dividida emsdmetades espelhadas. José Miguel
Wisnik (2003) ressalta que “Budapeste € um romadocduplo”. Segundo Wisnik, a questao
do duplo é recorrente na literatura ocidentaldegpontou nas obras de Borges e Henry James.
Para ele, Chico Buarque ergueu uma tecelagem $mbeseritor e seu duplo, sobra a fama e o
anonimato, sobre a identidade e a impostura, solipgem-é-quem e ninguém”. (WISNIK,
2003).

Farias (2009, p. 392) defende que José Costa ‘@mi@ figura emblematica desta
outridade”. Ele ndo engrena em um mero fingimeiotddnal, em que dissimula ser ele mesmo
para melhor se psicografar. Costa faz isso, makéanfaz diferente e “simula a simulacao”,
guando no papel dghost writerredige o texto alheio. (FARIAS, 2009, p. 393).&karias
(2009), com isso, Chico Buarque desvincula qualquedo de identidade indivisivel no
protagonista.

O duplo pode ser observado em varios momentosBudapeste Primeiro no
protagonista: no Brasil, ele é José Costa, em BaslepZsoze Kdésta. Aqui eleghost writere
domina a lingua vernacula. Em Budapeste, é alfamhii e luta para dominar fonemas,
construcdes e aplicacdes verbais. No Brasil, paysad Hungria, poeta. Costa mora no Rio de
Janeiro, quente, agitado. Na Hungria, o cenarizdapeste, ora amarela, ora cinza, sempre
mais fria. Por um lado, o mar que esbraveja nappar outro, 0 Danubio escuro. A préopria
Budapeste € uma cidade dividida, de um lado doBimla; do outro lado, Pest. O amplo
apartamento carioca; o desconforto da despensasi@aKO filho Joaquinzinho, gordo, inativo
e irritante. O enteado Pisti, que joga bola comt&esfala palavrées a mesa. O sucesso e o
anonimato.

Ha também o duplo de mulheres: a esposa Vanda;si@as pernas, seus bragos, seus
ombros nus, aguela pele que eu conhecia morerigyadmo corpo inteiro, Menos Nos seios e
debaixo da calcinha” (BUARQUE, 2003, p. 27) e amat@&riska, “branca, branca, branca, eu
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dizia, bela, bela, bela, era pobre o meu vocalmulg§BUARQUE, 2003, p. 45). Elas o tratam
de maneira oposta. Depois de passar férias satitanmBudapest® semanas sem dar noticias,
Costa volta para o apartamento de Vanda. Ela deecemo se nada tivesse ocorrido e lhe
oferece sopa no jantar. Depois, é a vez de Cokita adHungria e a casa de Kriska, que também
fora abandonada. Ela ndo o recebe, lhe nega dintveimida ou agasalho e s6 se compadece
ao ver que ele esta vagando adoentado e sujo ammtingaro. “Eu ndo acreditava que ela
me receberia aos beijos, depois de minha partiganpestiva, mas tampouco a imaginava
recusando a um homem friorento agasalhos que @i dela tinham.” (BUARQUE, 2003,

p. 118).

No Brasil, Costa ndo gostava de jantar fora, esjpens filmes sairem do cinema, néao
socializava pelas ruas cariocas. Era tdo caseiep @o mencionar um plano qualquer, ja
transformava Vanda. Ela, que vivia resignada, detsle camisetas, aproveitava esses raros
momentos para se enfeitar. Na Hungria, ao ladorikd Kosta passeia na ilha de Margit,
assiste corais de ventriloquos, participa de fagllcome pizza na rua e nao dispensa “o
dancing giratorio no alto da Torre de Atila”. (BUSRIE, 2003, p. 69).

Ha o duplo entre Vanda e Kriska e ha também o deiplice Kriska e Teresa, a mulata
gue apresentou 0s encantos cariocas ao alemaoetéabfka ensina hungaro a um dedicado
José Costa e nao permite que ele devaneie sobm&aca do Sul.Teresa inicia o alemao no
portugués brasileiro, de latinidade inculta, repléé palavras indigenas, “quica africanas”.
Kriska recomenda José Costa a nao falar portugle®s, se abster de tudo para se dedicar a
dificil tarefa de aprender o idioma magiar. Senskai o hungaro de Costa caduca. Da mesma
forma ocorre com o alem&o na auséncia de Terema®, €8, perdi o fio do novelo, voltei ao
prefacio, meu conhecimento da lingua regrediu, ggest® em largar tudo e ir embora para
Hamburgo”. (BUARQUE, 2003, p. 39). Se Vanda regatesolutamente admiravel” paf
Ginografo,de Krabbe; Kriska ndo cansa de dizer Buelapest “realmente inacreditavel”.
(BUARQUE, 2003, p. 169)

Por fim, se valendo das ideias de Farias (20090(@), é possivel perceber o duplo na
identidade autoral. José Costa assume para Varalgdodo livro sou eu” (BUARQUE, 2003,

p. 112). Para Kriska, uma nova confissédo: “O adto(...) livro ndo sou eu”. (BUARQUE,
2003, p. 170).

4.4 Uma obra, varios fragmentos.

A identidade de Costa se fragmenta e varios oyiwosos da obra se duplicam, mas
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esses ndo sdo os Unicos estilhagcamentos. A fraggdentpode ser considerada uma
particularidade presente na literatura pés-modertevez por isso, possa ser observada de
tantas outras formas no romance.

A narrativa, por exemplo, configura em mais um eplemde fragmentacdo em
Budapeste De acordo com Connor (1992, p. 102), a poessimasomo a narrativa pés-
moderna, abriga uma textualidade solta, contingéiatendo-formado e o incompleto na
linguagem e na experiéncia’. (CONNOR, 1992, p. 108p caso especifico dgudapeste
Farias (2009, p395-396)ressalta a circularidade labirintica” do romance. Chico Buarqu
construiu uma obra a maneira do pensamento deCtisdé. Daria na praia, caso seguisse em
linha reta, mas virei a direita, a direita, a dae¢ a direita, porque ndo me conduzia um
pensamento linear.” (BUARQUE, 2003, p. 99). Por séplinear, a obra circula, ou melhor,
transita em espiral. O que € apresentado na perpagina pode ser recontado na vigésima, o
gue foi dito no Brasil, fica mais claro na Hungfaleitor se perde em frases que se repetem e
0 transportam para momentos anteriores da trarea. dsnfere a narrativa um elemento
“desassossegador”, defende Saramago (2003), em Hitorofica refém da “sensacao de
vertigem continua”. Para o escritor portuguésjtoriedessa forma “em cada momento sabera
onde “estava”, mas que em cada momento nao sake'estd”. (SARAMAGO, 2003).

Ha inimeros momentos do enredo em que a narrativacerta-se. Em um trecho,
Costa diz que “Kriska de despiu inesperadamenteraigca tinha visto corpo tdo branco em
minha vida”. (BUARQUE, 2003, p. 45). Anteriormentey entanto, Costa ja havia dito a
mesma coisa sobre Kriska ser branca e bela. Ativarrai e volta o tempo inteiro. No Brasil,
Costa descreve a aptiddo mercadologica de Alvamalardeia nos classificados que a empresa
valoriza a “confidenciabilidade”. (BUARQUE, 2003, 14). Mais adiante, na pagina 130 do
livro, Késta publica um anuncio onde se ofereca pacrever textos diversos em hangaro. “Fiz
imprimir em negrito a palavra bizalomgerjesztép ist confidenciabilidade” (BUARQUE,
2003, p. 130). Ao exibir a mesma pratica em doisnemttos diferentes, o autor imprimiu uma
trama circular, em que o leitor, lendo um trechmaéuralmente remetido a outro. Assim
também ocorre quando o Krabbe percebe que Vandserva com “labios entreabertos” e
“uma lagrima no canto do olho esquerdo, o copo gelm na mao direita”. (BUARQUE, 2003,

p. 86). Essa mesma cena ja havia ocorrido quandda/ano recital de poesia hingara, ficou
embevecida com o poema de Kocsis Ferenc. Quandob&raarra as desventuras Qe
Ginografopara Vanda, ele descreve mulheres “com cabeltenteass, olhos negros, todas com
rostos, pernas e bracos morenos por igual, memasxbeda calcinha e nos seios pequenos, cor
de areia”. (BUARQUE, 2003, p. 86). Essa mesma dgszija havia sido feita por Costa em
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diversos outros momentos. Dessa forma, a narraéive volta, avanca e recua, acelera em
espiral até a cena final. Nas ultimas palavrasvéatara de José Costa pelos recantos do Rio
de Janeiro e de Budapeste, pelos bracos morendandia e os claros de Kriska, a narrativa

mais uma vez circula.

Entdo moveu de leve uma perna sobre a outra, dkixaitido o desenho de
suas coxas debaixo da seda. E no instante segaiatecabulou, porque agora
eu lia o livro ao mesmo tempo que o livro aconte@aerida Kriska,
perguntei, saber que somente por ti concebi o b ora se encerra? N&o
sei 0 que ela pensou, porque fechou os olhos, omsacabeca fez que sim.
E a mulher amada, de quem eu ja sorvera o leitelemele beber a agua com
gue havia lavado sua blusa. (BUARQUE, 2003, p..174)

Com a constru¢ace“a mulher amada, de quem eu ja sorvera o leitelemele beber a
agua com que havia lavado sua blusa”, Chico BuacqueluiuBudapestde Zsoze Kosta,
encerrouBudapestedele préprio e ainda remeteu o leitor ao finabd&indgrafq de Kaspar
Krabbe.

A presenca das trés produc@@ssindgrafq Tercetos secretasBudapesfragmentam
a obraBudapestee a transformam em uma redoma em que s&o insendess producdes

literarias.

Um dos artificios mais instigantes neste sentidaé inserir a obra dentro da
obra, a narrativa no interior da propria narratiea,representacdo na
representagdo, num jogo especular de desdobrameotosspondéncias e
repeticbes suplementares, como a exercitar e fraduzxercicio das
similitudes e diferencas nas infinitas possibilieladia linguagem em sua
dramatizacéao ficticia. (FARIAS, 2009, p. 387).

E possivel observar também a fragmentac&o, o sinyla mascara que representa a
condicao estética ddudapestede Chico Buarque. O que vemos ao observar accapalivro
cor de mostarda, titulo em preBudapestefonte rebuscadas. Autor, escrito em branco: Chico
Buarque. Abaixo do titulo, um trecho do primeirpitalo grafado de forma convencional. Ao
se virar, na contracapa, um espelho (mais uma kpio). O livro, na mesma cor mostarda.
O titulo, com a mesma fonte da letra e a mesmaestd, escrito ao contrariBudapestque
esta escrito para ser lido em um espelho. Autohramco: Zsoze Kdosta. Abaixo do titulo, um
trecho do primeiro capitulo grafado, escrito tamla@ncontrario. Um leitor desavisado poderia

até acreditar que se trata de um trecho escritolemaro. N&o, é apenas um reflexo invertido.
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Figura 1: Capa e contracapaBledapeste

CHICO BUARQUE AT20) 35028

Fonte: nelsonfaustinopt.wordpress.com

Neste caso, as caracteristicas fisicas da capanpaatantes. Afinal, o romance trata-
se deBudapesbu BudapesteZsoze Koésta é duplo de Chico Buarque? Nao sedaeZiiosta
0 duplo de José Costa? Sendo assim, Chico BuargoséCosta representam as mesmas
identidadesBudapeste O Ginografotambém s&o duplos? Afinal, ambos tém a cor mastard
da capa. Esse conjunto de questfes levantado rmaaméise da capa aponta como a questéo
da identidade, do duplo, da fragmentacéao estarsasr@a em todo o livro. Nesse redemoinho
de fragmentos, de romances e identidades fragnent@dda vez mais, narrar e ser narrado
confundem-se, como se confundem autor e personagewor e criatura”. (RESENDE, 2003).

Beatriz Resende (2003) também compara a obra @e Bharque cor® livro de areia
(2001) de Borges. Essa comparacéo fica mais abesa analisar o cont® outra Na historia,
Borges conta que um dia se encontrou com ele mesais,jovem, mas belo, sentado em um
banco defronte a um rio. Ao ouvir 0 assobio do@uteconheceu a prépria voz e com isso,
pbs-se em um dialogo surrealista consigo mesmadoGaobre os livros que seriam publicados,
contou sobre o futuro da politica, sobre o future parentes. O jovem Borges ouvia tudo, mas
desacreditava daquele momento. O conto se enceaiadq os dois Borges marcam um
encontro para o dia seguinte. Nenhum dos dois epareesta a davida: o encontro entre um e

outro, identidade e alteridade, de fato ocorreu?
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Um determinado trecho dBudapesteremete a esse conto de Borges. E possivel
interpretar que ha uma quebra de tempo e espage #ogé Costa se encontra consigo mesmo,
perto do prédio de Vanda. Em um primeiro momerasé Losta descreve a espera de Vanda,
gque estava em S&o Paulo. Ele fitava a rua deseiéaagpenas um sujeito na calcada, com um
cigarro na boca. O fumante encarava Costa na jametssmado, Costa imaginou que ele
também estivesse a espera de Vanda. Costa tamipéavduwm cigarro, mas o sujeito era
ousado, e acendia um cigarro na brasa do outranNmhecer do dia, Costa concluiu que se
tratava apenas do vigia do condominio. (BUARQUBX@. 78). Pouco menos de 100 paginas
depois (precisamente, na pagina 163), José Caéatdesgolta ao Brasil, depois de anos vivendo
na Hungria. Ao flanar pela cidade, acaba na ruprddio de Vanda. “Deparei com uma cara
conhecida e me escondi atrds de uma mureta”, @atague observava entdo o vigia do
condominio fumar e, como naquele outro momentadereum cigarro na brasa do outro. O
vigia olhava para o céu e fitava uma minusculalgane sétimo andar. Na janela da casa da
Vanda, alguém fumava, como Costa fumou naquel® satmento. (BUARQUE, 2003, p.
163). José Costa estaria entdo, quebrando tempacee® l6gica e observando ele mesmo
fumar na casa de Vanda? Estaria ele, como Borgesnto, se encontrando com ele mesmo?
Ou simplesmente outro homem tomou-lhe o lugargatidade e a esposa e estaria, como ele,
fumando despretensiosamente na janela. Ndo sab&ngee € eminente, no entanto, € a
capacidade de Chico Buarque circular nesta naaraspiral e, com isso, mergulhar seus
personagens na questdo da identidade, do fragntentiyplo e da outridade. Como defende

Farias.

Por este mecanismo de recriacdo suplementar, dégaisas mascaras
identitarias da representacdo classica do sujeaitosotiedade burguesa
ocidental e desnuda as suas fraturas no conteod@enco e sociocultural em
gue a obra se insere: 0 contexto do “capitalismaidg caracterizado pela
globalizacdo e pelo estilhagamento da univoca itiwgélo “eu” nesta

sociedade global, cujas marcas paradoxais do sinaule da outridade

refletem-se por toda a parte, refratando-se, aonmésmpo, na escrita € no
narrador. (FARIAS, 2009, p. 408).
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4.5 ldentidade fragmentada, fragmentos incobmodos

Ja foi tracado um retrato da identidade fragmentleddosé Costa, sujeito andénimo e
famoso, que escreve em portugués e hungaro, anda\éakriska. Ocorre que Costa, além
desses aspectos, as vezes se revela como um geEnsoegoista, desapegado, ciumento,
confuso, vaidoso. Esses desvios de carater, alguezas, o aproximam do protagonista de
Estorvo(1991). Costa ndo chega a incomodar como o oetsbpagem do primeiro romance
de Chico Buarque, mas também é capaz de estorvar.

José Costa é um escritor andnimo. Seu nome, camizlsempre esteve “destinado a
sombra” (BUARQUE, 2003, p. 16). A principio, eleorge incomoda com essa condi¢ao e até
se envergonha com o portfélio que Alvaro osteriatdr em evidéncia era alguma coisa como
quebrar um voto” (BUARQUE, 2003, p. 17). Viver nooaimato nao livra esse personagem
de ser vaidoso. Tinha prazer de ler artigos escpibo ele, parava em bares e procurava debater
0 conteudo dos escritos com os demais, deixawxtisstespalhados, para que Vanda em algum
momento lesse. Ao ver que a escrita era de qualidatbgiada, inflava-se, tornava-se “forte e
bonito”. Assim, José Costa se revela vaidoso,reigpde “brigar com a telefonista e a chamar
o office boy de burro”. Isso, obviamente, atrapatha casamento. “Chegava em casa e ja
gritava com a Vanda, e ela me olhava arregaladacodhecia os motivos de eu estar assim
tdo vaidoso.” (BUARQUE 2003, p. 18).

Além de vaidoso, José Costa se revela uma pesso®emia. Mesmo apegado ao
anonimato, ao ver suas obras assinadas pelos ,os¢msa um “prazer nervoso, um tipo de
ciime ao contrario”. (BUARQUE, 2003, p. 17). O guais despertava esse sentimento de
posse era esposa Vanda. Em um recital de poesimtajiviu que o poeta fixou os olhos nos
olhos de Vanda. (BUARQUE, 2003, p. 37). Ficou inodado e observou que Vanda olhava
para o poeta como uma santa que olha para o cada\disse que ele tinha cidmes, mas Costa
defendeu que o tal poeta era homossexual.

Em outro momento, Costa passou a sentir cilmesadda/com o alemé&o. Em casa, ao
encontrar uma edicdo d2 Ginografoautografada e jogada entre revistas, passa asi@nta
sobre um possivel romance entre a esposa e o aldlesie ponto, o leitor torna-se reféem da
Imaginacéo do escritor. Por narrar em primeira@egss leitor acompanha a descricdo do caso
amoroso, segundo a descricdo do marido traidof&eso “L”, a dedicatdria suspeita, a voz
do aleméo retumbante na sala do apartamento. Anmalis 0s passos de Vanda como um leitor
de Machado de Assis analisa Capitu e busca prowasjustiiquem o ciime doentio de

Bentinho.
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Tudo ndo passa de imaginacgéao e leitor e Costaadds, percebem isso ao saber que
Vanda conheceu o aleméo em uma simples entrewaséstddio. “Ao mencionar o encontro
profissional da Vanda com o alemé&o, ele a inocardarmeus sérdidos pensamentos, como
que respondendo a um meu apelo mudo.” (BUARQUE320091). O ciume de Costa, no
entanto, ndo se dilui e volta a tona quando elegperque Vanda admi@ Gindgrafo Costa
sente cilimes da obra assinada por outro? Ou déntexda esposa? Nao se sabe, mas vé-la
trocar beijos com Kaspar Krabbe e repetir “absatetate admiravel” (BUARQUE, 2003, p.
109) tira o escritor andénimo do rumo. Possessas&@Vanda pelo saldo e assume ser o autor
do livro. O ciume colocou fim ao seu casamento rasiB

José Costa também se apresenta como um sujeitsscoifo chegar a Budapeste e ver
a nova obraBudapestsente-se perdido, confuso, sem perspectiva, ni@mada Kriska, nédo
entende Pisti, ndo entende aquela capa furtaBOARQUE, 2003, p. 168). Bébado, vive as
voltas de vinhos e barbitdricos e com a loirinhaban sente que esta embriagado. “Pisei em
falso ao me levantar e alcancei a porta de modwyitedo, porque o tronco estava mais veloz
que as pernas.” (BUARQUE, 2003, p. 50).

Antissocial, Costa assume sentir preguica de jdatarou ir ao cinema. (BUARQUE,
2003, p. 33). A preguica, alids, € uma caractedstarcante do personagem. Demora em
escrever seus textos, enrola e gasta o tempo degéo jogando paciéncia. (BUARQUE, 2003,
p. 38). Quando esta na praia, ndo se arrisca aamothpés na agua, pois o mar fica longe.
(BUARQUE, 2003, p. 14). “Eu estava com preguica) pela praia devagar, vim olhando as
meninas de bicicleta, parei para tomar um cocagedarmi em cima do balcdo.” (BUARQUE,
2003, p. 26).

Se enEstorvqg o protagonista vagava perdido, Costa ndo é diferé&le fica a deriva,
muitas vezes vagando entre Budapeste e o Rio @&daRlana entre uma praia e outra, ou
pelas ruas de Buda, ou a beira do Danubio. Vagdeaii#o do quarto do hotel, num caminhar
inacabavel. Por vagar por ai, também se senté@soliassim como o protagonistakstorvo.
Tem Kriska, tem Vanda, mas tantas vezes para aliece como sua existéncia é inconstante
e solitaria.

José Costa também se sente em posicao de descohfartiungria, sentia o calor da
calefacéo do quarto, sentia sede, senti vontadienai# e a pele cocava, cogava, cogava, era o
cobertor que pinicava e ele se enfiava as unh&RARKUE, 2003, p. 71). Se o choro Ihe subia
a garganta, o incomodo era aterrador: Costa segentado por uma estranha “sensacéo de
estrangulamento”, espasmos, arquejos e o0 esqgokmiaa chorava. (BUARQUE, 2003, p. 148).

O protagonista se sente desconfortavel, mas elgé@nmcomoda. Kriska, em um dado
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momento, desata a falar “Zsoze Késta... Zsoze Koste@ olhando de alto a baixo, como se
meu nome fosse um traje inadequado”. (BUARQUE, 2p082). No hotel que ele se hospeda
no Brasil, passa enfim a ter a condicdo de um\est@amareiras lhe viravam o rosto, porteiros
ja ndo davam bom dia, os pedidos a cozinha nunsaamegaram. (BUARQUE, 2003, p. 161).
Abandonado, arredio, passou a viver de restos médeg fazia as refeicbes em horas incertas,
“as vezes uma coxa de frango, legumes, as vezes ag vezes um naco de pdo com a raspa
do molho de estrogonofe”. (BUARQUE, 2003, p. 161).

4.6 Tempo e espacgo: globalizacdo, ndo-lugar e a cidaelm Budapeste

Em alguns momentos da trama, Costa se revela ssizdesbre a vida que deixou para
tras, seja em Budapeste, seja no Rio de Janepees@nte, no entanto, € o que importa para o
protagonista, que trata de deixar de lado as lambgapara aproveitar o agora, resolver
questdes do presente. E o agora que ele encardagteanta a todo custo aprender o hiingaro.
Kriska é seu presente e por isso, ele mal se led¥hianda no fim da trama. Quando se vé
encruzilhado em uma roleta-russa, ndo se preoarpagassado e sim com o sobreviver do

agora. Como Kriska expde no romance.

Fora da Hungria ndo hé vida, diz o provérbio, etpard-lo ao pé da letra

Kriska nunca se interessou em saber o que tinbaesido que fazia, de onde
vinha. Uma cidade chamada Rio de Janeiro, seustiwedutos, barracos de

papeldo, as caras de seus habitantes, a lingf@aala (...) isso era coisa
nenhuma, era matéria dos meus sonhos. No meidalp@ilia me acontecer

de pensar no Pao de Acucar (...) ou na Vanda ctegdm viagem, ou na

Vanda perguntando por mim (...) mas se Kriska mgreandesse desatento,
batia palmas e dizia: a realidade Koésta, voltaaidade. E a nossa realidade,
ali, das aulas cotidianas, era Budapeste. (BUARQOB3, p. 68).

Hall (1992) destaca a globalizacdo como uma daxtisticas da pos-modernidade.
Ideias, praticas culturais, servicos, informacdeavassam fronteiras com mais facilidade e
tornam comunidades distantes mais proximas e cahest Uma das consequéncias da
globalizagéo é justamente uma mistura e homogegé@zsa cultura (HALL, 1992).

Farias (2009, p. 407) aponta que o romdBgapeste rico de citacdes que remetem

a condicdo do atual mundo, p6s-moderno e globalizad

Na sociedade globalizada deste romance (as maessa djlobalizacdo
disseminam-se em toda a narrativa) o narradorguwatata € um cidadao
geografico e culturalmente fraturado em constarmbilidade. O seu espago
€ um espaco fronteirico entre dois mundos, dugsidis, duas mulheres, duas
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cidades. O seu lugar €, portanto, um entre-lugacada pelo signo da viagem
e da desterritorizacdo. (FARIAS, 2009, p. 407).

Essas referéncias a globalizacdo podem ser reddakeem varios momentos do
romance. O Alvaro ndo se coloca contrario as visgin Costa pelo mundo. Ao ir a um
Congresso, 0 socio chegar a tracar “comentériae gpbbalizacdo e coisa e tal”. (BUARQUE,
2003, p. 19). Ao voltar ao Brasil, o avido de Cdetaa as distancias incrivelmente pequenas.
Por isso, 0 protagonista vai parar em “Copenhaguerje “a conexdao em Paris”, acaba em
“Buenos Aires”. (BUARQUE, 2003, p. 75). Como é puskperceber, Costa cruza o mundo
numa facilidade assustadora, onde as fronteirasés@es. Em Budapeste, procura um hotel
Plaza porque “em qualquer cidade do mundo existéatel com esse nhome”. (BUARQUE,
2003, p. 47). A globalizag&o é tao intensa queatornome de um hotel conhecido e aplicado
mundialmente.

Quando José Costa tenta conhecer Budapeste, ga depaoutros elementos globais.
Entremeadas na cidade hungara, idiomas, marcabolaetes de todo o mundo. Ao passar por
uma rua, escuta e |é “buona sera, bienvenue, tiegoeilash, the crazy czardas, se habla
espafnol , etc”. (BUARQUE, 2003, p. 47). Cruza a lamgidade e aprecia “fachadas
neoclassicas, os balcdes art nouveau, os arcastibizsi. Sente o cheiro tipico de “tabaco,
chocolate, cebola” e se depara com lojas que odglodalizadas, poderiam ser encontradas em
gualquer lugar do mundo. “Passei pela Kodak, pelaeBon, pela C&A, cortei caminho por
uma galeria, virei a esquerda, Lufthansa, Ameri&siaimes, Alitalia, a agéncia da Air France
ainda estava fechada.” (BUARQUE, 2003, p. 58). Abglizacdo fica mais uma vez em
evidéncia quando Costa adentralthé Asshole’“Bar de nome inglés, com decoracéo de pub
inglés, caixas de som tocando rock and roll indlégo imaginei que dhe Assholdosse
frequentado exclusivamente por hungaros.” (BUARQRID3, p. 48). Com a homogeneizacao
da cultura, hangaros assimilam e deglutem da euihgiesa.

O nao-lugar, segundo a conceituacédo de Augé (268pem pode ser percebido no
romance de Chico Buarque. O ndo-lugar é um espa¢@usito, sem identidade. José Costa
vive a circular por esses locais de transito. Na®@ortos, avides, hotéis, o protagonista,
transita entre lugares de passagem, néo fixoslizaesos até o portdo de embarque atraves de
um longo e cintilante territério livre, um pais ldiggua nenhuma, pétria de algarismos, icones
e logomarcas” (BUARQUE, 2003, p. 10).

As cidades, o espaco urbano da pés-modernidadééarnsdo cenario da trama de
BudapesteLima (2013) destaca que toda a obra de ChicodBgaidesde a cancao, o teatro e

a literatura, “permite que se diga que se tratardepoeta da vida urbana”. (LIMA, 2013, p.
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347). A cidadezinha de “A banda”, a favela de “Qurgeri”, todo o album “As cidades” trata
da tematica urbana. O espaco urbano estBulapestesobretudo no titulo e na questao da
duplicidade Budapeste e Rio de Janeiro. A cidadesérita em suas minucias, com cinemas,
avenidas, “bares, farmacia, banca de jornais”. (RQNE, 2003, p. 157). Ao vagar pelo Rio
de Janeiro, Costa entra em farmacias, pede um ¢hogear da esquina” e decide entrar em
uma “agéncia de viagens” e comprar passagens paapBste.

O Rio de Janeiro dBudapeste diferente do Rio de JaneirolEstorvo.O que se vé em
Budapesteao € uma cidade paranoica, segundo a concepg@ardini (2008)0O Rio, em
Budapestese assemelha muito mais com a ideia de cidadavittensa, com a Guanabara e 0
P&o de Acucar. Schwarz (1991) apontou que o Ritadeiro presente eBEstorvondo é uma
cidade “de cartdo-postal’. O interessante € que,Bemtapeste, o0 que se vé retratado €
exatamente um cartdo-postal de uma cidade reptetrelgzas e contradicbes.ets tuneis,
viadutos, barracos de papelao, as caras de seitiarted, a lingua ali falada, os urubus e as
asas-delta, as cores dos vestidos e a maresia” REUWAE, 2003, p. 68).

A zona sul ganha lirismo e Costa caminha pela ddiafa até o forte de Copacabana,
depois pela praia de Ipanema” e assiste 0 sol nassemirante do Leblon”. (BUARQUE,
2003, p. 113). Andava pela praia devagar e vialezhalas meninas de bicicleta. Ao buscar
abrigo em um quiosque, se perguntou se “algum wieoaseguiria viver longe do mar, em
cidade que ndo terminasse assim num acidente, gwszando para todos os lados”.
(BUARQUE, 2003, p. 31).

4.7 A violéncia e a sociedade do espetaculo &udapeste

A cidade pode ser lirica, mas a violéncia aindatexiNdo de forma tdo agressiva e
constante como efastorvg mas ainda como uma presenca incOmoda. Essa ci@mlémais
ressaltada no momento em que José Costa conhasalae ciganos romenos na noite hungara.
“Se por um lado ele ostentava musculos, punhofis aortantes, por outro lado a cara dela
era a mais assassina.” (BUARQUE, 2003, p. 50). Beda diversdo a alcool, o casal o
acompanha até o hotel e & inicia uma roleta rU3savolver passa de mao em mao, em uma
cena aterradora. Na mao da loirinha, ela buscaxamaa cano do revolver fundo no ouvido,
como se buscasse “0 caminho mais curto para a.lalalgano também leva a arma até a
orelha, faz uma careta e aperta o gatilho. Josta@ecide colocar o cano do revolver na boca
e sente o gosto do chumbo. A bala ndo disparau@mngnorre e Costa foge entre turistas.

(BUARQUE, 2003, p. 52). A violéncia, no entantmyda repousa de forma sutil sobre a trama.
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Ela existe quando a companhia aérea cancela gu®oha uma ameaca de bomba, de ataque
terrorista. (BUARQUE, 2003, p. 6). Ela existe quarCosta foge dos tatuados no Rio de
Janeiro, “deviam ser desses skinheads que gostamendeer as bichas de porrada”.
(BUARQUE, 2003, p. 165). Ela se escancara nas paglos jornais, na foto de “preto gordo
e um mulato comprido, decapitados”. (BUARQUE, 2003,154). Os facinoras, como
contaram a Costa.

Nesses momentos, a linguagem, assim comoEstorvg torna-se agucadamente
agressiva, aterradora, com descricbes monstruQsasdo o cigano romano leva o revolver a
cabeca, Costa imagina que o balaco vai Ihe arroos@ssos e que a massa encefélica espirraria
no cabelo da loirinha. “la ser asqueroso, mas ewaéaseguia deixar de olhar’. (BUARQUE,
2003, p. 52). Aloirinha, por sua vez, tinha apai& assassina “vinha empertigada e dilatando
as ventas, com a arrogancia invertida dos baixinfRiJARQUE, 2003, p. 53). Ao olhar
Kriska, ela o repeliu, virou a cara “pareceu qudwgar dos olhos tinha duas postas de sangue”
(BUARQUE, 2003, p. 53). Ao tentar tocar em Kriska) outro momento, Costa observa que
sua mao endureceu de frio. “Ja ndo conseguia seqyaer a mao que, rigida e acinzentada,
com os dedos colados uns aos outros, mais par@eatale um bicho estranho, voltada para
dentro do braco.” (BUARQUE, 2003, p. 121).

Violéncia e monstruosidade escancarada nas ruas gomais. A violéncia que é
espetaculo. A sociedade que vive em um show. Aateler Debord (1997) sobre a sociedade
do espetaculo também apareceRBudapesteA ideia de que, na pos-modernidade, o parecer é
mais importante que o ser desponta nesta obraide Bharque. Primeiro, na figura de Vanda,
que trabalha em uma TV. Anderson (1999) indica queds-modernismo é tomado por
maquinas de imagens. (ANDERSON, 1999, p. 105). Plaraa difusdo da TV em cores na
década de 1970 pode ser considerada um fator esglael marcou a divisdo entre o tempo
moderno e o pos-moderno. (ANDERSON, 1999, p. 103).

Vanda trabalha para esta maquina de imagens poésrnsdApresentadora de um
telejornal, em casa vive de shorts e camisetasjoNwl, para parecer uma pessoa de
credibilidade, usa blazer, maquiagem, colaresewast papel para apresentar as noticias. Isso
nao impressiona Costa, que acusa Vanda de falar feto uma papagaia. (BUARQUE, 2003,

p. 19).

Como jornalista, cabe a Vanda o unico papel dearefatos. Ela vai além e se torna
uma celebridade. Ao chegar a festa de réveillola@o da irma, para diante dos fotografos e
pousa como artista. A celebridade, porém, € Vandanessa perde o sorriso e sai do quadro

para que o fotégrafo mire suas lentes em Vanda ABQUE, 2003, p. 108). Ser uma
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celebridade também tem suas desvantagens e depbiggdr com Costa, Vanda € mais uma
vez fotografada, apesar de cobrir o rosto e ch(B&IARQUE, 2003, p. 111).

N&o se sabe se essa condicdo de artista incomatia Goe tem apreco pelo anonimato.
Isso cai por terra no concluir do livro. Ao desensbaem Budapeste e ver um titulo, publicado
em seu nome, Kdésta se assusta e tenta fugir detoreé da Duna Televizié. Nao adiantou,
pois ele agora também era uma estrela. (BUARQUE&3,20 167).

Em outros momentos a sociedade do espetaculo aa&spontar erBudapesteAo
assistir o jornal hungaro, Costa observa a enteedis uma camponesa. Pouco importa o que
ela tanto defende, que € inteligivel para Cosiat€dessante € observar sua postura, suas acoes,
sua performance ao tentar convencer com a falaisBoy “espetava os dedos no repolho, e
chorava, e esganicava a voz, e tinha o rosto cadlanais vermelho e inflado,” (BUARQUE,

2003, p. 8). Quando Kocsis lanca s&éascetos Secretpmais show.

Cinegrafistas filmavam um documentario com KocsiseRc e a fila de
autografos ndo progredia. Sempre que chegava aumeagtista, uma mulher
glamorosa, Kocsis se levantava, lhe estendia a tnémva a se sentar, se
levantava, lhe estendia a méo, tornava a se sengmsim repetidas vezes,
para que a cena fosse registrada de diversos &ngBIOARQUE, 2003, p.
138).

4.8 Budapeste e o capitalismo selvagem

A exploracdo do capital pode ser vista como maisa waracteristica da pos-
modernidade erBudapesteAnderson (1999, p. 94) aponta que na época paeima, a busca
pelo capital se fortalece em agdes como a flexdgho dos mercados de trabalho, agilidade
nos processos de fabricacdo e “operagOes financdearegulamentadas”. Para ele, “esse
sistema especulativo e inquieto foi a base dasawvdormas de cultura pos-moderna”.
(ANDERSON, 1999, p. 94).

A questdo do capital e do trabalho esta present®wiapesteDe fato, 0 uso da
produc&o intelectual como mercadoria por Costavardlé um ponto de destaque na trama. Os
produtos culturais sdo objetos de venda e assirtrtatados. Nesse ponto, as obras literarias de
Costa nos remetem a obra de Walter Benjamin. Aodepibilidade técnica, a producdo em
série, tudo isso tira um pouco da aura artisticalata de Costa. Por isso, em casa, ha cama,
Costa ndo expressa “palavras adoraveis” no ouveddathda. Prefere conté-las, “economizava
para futuro uso pratico” (BUARQUE, 2003, p. 106).

Quando Costa decide escrever autobiografias édmpiar Alvaro, que diz se tratar de

uma “mercadoria com farta demanda reprimida”. (BWQARE, 2003, p. 25). Depois do contrato
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fechado com o alem&o, a demora na producgéo incamefin preciso Alvaro se desculpar pela
“palavra empenhada, pelo prazo estourado, pelmiadmento esbanjado no exterior, pela
irriséria multa contratual” (BUARQUE, 2003, p. 3&)epois de concluir o livro, Costa é
pressionado a escrever mais e mais, em uma es{gétiadismo?®. “Mas faltei, aleguei estafa,
me parecia até ofensivo que esperassem de mim dugdtm de best-sellers em série.”
(BUARQUE, 2003, p. 104).

Costa desenvolvia textos como uma fabrica deseev@rodutos. Como uma
mercadoria@Q Gindgrafoé vendido. “As pessoas entravam, passavam a maexemplar e
se acertavam no caixa, quando n&o iam diretamertaiga como quem compra cigarros: me
vé umGindégrafo? (BUARQUE, 2003, p. 93). As mercadorias sdo ddéwais e por isso, 0
sucesso do livro se extinguiu e deu espaco a maisest-seller*Como disse® Ginodgrafo
O senhor deve estar equivocado, aqui te@adYaufragiq que ja vendeu mais de cem mil
exemplares.” (BUARQUE, 2003, p. 160).

A figura de Alvaro é a propria figura do capitalsniPara tratar dele, Costa abusa de

jargdes econdmicos e financeiros e deixa claro parm, 0 socio, o dinheiro € o que importa.

Averiguando a receita da firma, as despesas, osstop a deduzir, o
faturamento liquido, a sua e a minha participag&ducros. Acho que na hora
de preencher um cheque nominal, a ser creditadmieima conta bancéria,
mesmo roubando um pouco o Alvaro se sentiria leS@IdARQUE, 2003,
p. 79).

4.9 O amor liquido emBudapeste

Morena por igual, com cabelos cacheados e um gieitcaminhar encantador, Vanda
conheceu Costa em um show de rock. Em uma livranguanto buscava um livro qualquer
gue o lembre da Hungria, Costa conhece Kriska,ale Ipa, aveludada, tez muito clara e
uniforme.O amor esta presente @8udapesteFerreira (2013, p. 247) ressalta que boa parte da
producao de Chico Buarque, incluindo musica, teatiiteratura, apresenta de alguma forma,
as complicacbes que rodeiam o amor, desde o cién@odta, a tristeza do amor perdido, a
saudade, o desprezo. Bacchini (2013 p. 188) inflieaa busca pela mulher amada esta presente
em Budapeste assim como também est4d édenjamim Nesse contexto, as personagens
femininas sao “de primordial importancia” para setevolvimento da narrativa, como apontam
Perrone, Ginway e Tartari. (2009, p. 227).

125 Fordismo refere-se a um modo de producéo enogpeodutos sao feitos em série. O termo foi origelo
norte-americano Henry Ford.
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Se considerarmos qBeaidapestéoi produzido no contexto da pés-modernidade, oram
gue é exibido ali ndo sera o amor puro, doce emmarte lirico. O que se pode notar na obra
de Chico Buarque € um amor liquido e frivolo. Is8o significa que Costa ndo ama Vanda ou
Kriska. Significa apenas que, no contexto da pédemodade, o amor € vivido de forma
intensa, hedonista, mas, ainda assim, descartavel.

Bauman (1998, p. 183) argumenta que, na época pds+ma tornou-se comum a
superficialidade nas relacfes, que definham, enée@m e se tornam descartaveis. A busca
pela liberdade, a felicidade e o prazer acabaminpprimir nos compromissos duradouros a
marca de opressaoBAUMAN, 2004 p. 31) As relagbes séo transitérias, ndo ha espaco para
um “compromisso a longo prazo” (BAUMAN, 2004, p)10 amor por uma pessoa é apenas
mais uma experiéncia de vida. Tornou-se comumaatgeito ndo garantir, com total certeza,
gue o romance atual sera o ultimo. (BAUMAN, 20041@). “A definicdo romantica do amor
como ‘até que a morte nos separe’ esta decididanf@nmst de moda.” (BAUMAN, 2004, p. 10).

Essa perspectiva pode ser reconhecida no ronBardapesteCosta ama Vanda, sente
ciimes dela, admira sua beleza e feminilidade. fikoca desejei mulher nenhuma como
desejava essa.” (BUARQUE, 2003, p. 99). E casado e@, tem filho, apartamento, uma
histéria em comum. Isso ndo o impede de, ao geata Budapeste, cortejar a atraente Kriska.

Num destes dias, tendo Kriska colada em meu peit@géao lotado, sem que
ela me perguntasse nada, me deu na veneta pronanpi@avra szivem.
Szivem quer dizer coracdo, e ao falar mirei sebhssplpara saber se a
prondncia estava correta. Kriska porém olhou pareob para os lados, para
a janela, os anuncios, o tunel, seus olhos fugdamssunto. (BUARQUE,
2003, p. 65)

Costa passa entdo a amar Kriska, seus patins,etelaNdo que ndo amasse Vanda.
Apenas percebeu em Kriska uma oportunidade de iaguseu quinhdo de felicidade.
Descartou o casamento com Vanda por uma unidamafocom Kriska. O compromisso do
casamento, “fora de moda” como aponta Bauman, fi@odistante realidade do Brasil. Foi
descartado.

As relacdes sao superficiais, o amor € liquidogxaalidade, aflorada. Ausca pelo
prazer se impde como meta a ser perseguida. (BAUMABB, p. 9). O sexo é trivial, simples,
descomplicado, mais um instrumento de prazer. jggite ser observado no romance de
Buarque. Costa suplicou para que Vanda fosse cema®lseu apartamento de solteiro
(BUARQUE, 2003, p. 83), apertava seus quadris, cetagyostava, brincava que era outro
homem e ela fingia sentir sono antes de se destarele. (BUARQUE, 2003, p. 27). Com
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Kriska, logo nos primeiros beijos ela o beijavasmie ele a ela, oferecia nuca, fugia para a
penumbra do quarto. E ao vé-la nua na casa, Gugiadu, achava que néo devia tocar “aqui
ou ali” e sim, a pele inteira. Pensou que logo egeha suas intimidades e também, como se
chamavam aquelas intimidades. (BUARQUE, 2003, p. 46

O sexo esta na vida de Costa e esta escancarddf, nade € exibido “um programa
de telessexo com uma apresentadora de peitos gfafBEARQUE, 2003, p. 77). O sexo
também esta na vida do alemé&o, que se deixa pbsdreresa, que assedia estudantes para que
pudesse escrever na pele delas, “na cara delagestmco, depois despiam a blusa e me
ofereciam o0s seios, a barriga e as costas (.npgm das minhas letras reluzia em suas nadegas
rosadas”. (BUARQUE, 2003, p. 39).

Apesar dessa superficialidade nas relacbes, desdenismo constante, dessa
sexualidade recorrente, podemos ainda assim, @eresmo na escrita de Buarque. E com
lirismo que ele descreve a toalha que pousa sobogpo de Vanda, a seda assentada na pele
de Kriska. E com lirismo que ele observa o camintaar mulheres pela orla carioca, todas as
mulheres com um caminhar anico, “em toda a orlRidonao ha mulher que caminhe como as
hangaras”. (BUARQUE, 2003, p. 94). E com lirismedTosta descreve os piqueniques com
Kriska na ilha de Margit, as toalhas, os guardasap®ralos cabelos de Costa que esvoagavam
e faziam Kriska rir feito crianca. (BUARQUE, 20@8,149).

Assim sendo, had amor e lirismo ou h4 superficidiéddo amor liquido? Provavelmente,
as duas coisas convivem na obra. E possivel coressa estranha forma de amar segundo a
perspectiva de Cyntrdo. (2013, p. 370). Para aelgpaemas-cancdo de Chico Buarque sao
repletos de discursos plurais sobre o amor, emoqgaa-poético busca uma unicidade da
identidade, uma completude. Por outro lado, o ®ugepds-moderno, confuso e estilhacado. O
que completa esse sujeito € o amor, “a vivencegnal do amor que integraliza o sujeito”.
(CYNTRAO, 2013, p. 370). A mesma ideia pode serregada na analise de José Costa no
romance. Trata-se da representacédo de um sujagméntado, confuso, mas que ainda que
trate de forma descartavel o relacionamento cond&aao buscar Budapeste, o amor e a

felicidade, busca também a completude para susiddele.
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DERRADEIRO FRAGMENTO

Esta dissertacéo desenvolveu-se com o objetivaaesar a pos-modernidade existente
nos romancekstorvo(1991) eBudapesté2003), de Chico Buarque. A hipétese que norteou a
elaboracdo da pesquisa partiu da ideia que os mEeapermeados de caracteristicas da pos-
modernidade, podem ser considerados como pos-nuxdeéMio percurso, foram apresentadas
as incertezas do tempo pos-moderno. O primeirduwapi dedicado a um estudo sobre o
surgimento, o debate na academia e a caracteridacg0s-modernismo. Destacamos que no
processo histérico, no mundo hispéanico, o pés-nmstao foi citado pela primeira vez por
Federico de Onis. Ele organizou uma antologia, cbras de autores que ele considerou da
pos-modernidade: Borges, Lorca, Vallejo e NerulBIEERSON, 1999, p. 9-10). Assim como
Arnold Toynbee foi o primeiro a cunhar o termo nonaio angléfono. Ele falou sobre o pos-
modernismo pela primeira vez em 1934 e referia1s® d&empo marcado pelo industrialismo.
(ANDERSON, 1999, p. 10-11). Somente na década @8,1®m o lancamento do periddico
Boudary2 € que o pos-modernismo tornou-se difundido. (ARBBEN, 1999, p. 10-11).
Também nessa época comecaram os estudos culbagsesse “fenémeno social e cultural”
marcado pela heterogeneidade. (CONNOR, 1992, pEl&)nsideramos que a obra de Chico
Buarque esta perfeitamente contextualizada deessadevolucéo historica.

Por reunir uma série de disparidades, o pés-maiamicomo conceito ainda nao é
completamente compreendido, explicado e aceito aiost os campos de conhecimento.
(JAMESON, 1993, p. 25). Cada pesquisador, seguad@gasicionamento politico e sua visao
de mundo, defende ou ndo a existéncia da pds-nidddm Diversos tedricos, no entanto, se
propuseram a enfrentar o desafio de caracterizarres/o tempo marcado de incertezas. Nesta
dissertacéo, recorremos as obras de Bauman, Janktsory, Hall, Eagleton, Augé, Debord,
Connor, Anderson e Lyotard para estabelecer um haplan de singularidades da pos-
modernidade. Desta forma, segundo esses autolmssca pelo prazer e pela liberdade; a
criminalidade e o cerceamento e a identidade fratada do sujeito caracterizam a poOs-
modernidade.

Além disso, ha ainda a existéncia de marginaigstas e vagabundos, de acordo com
0s pressupostos de Bauman (1998), a destempo&aizhy; espaco social, a aclamagao do
tempo perpétuo, a globalizacdo e o capital. Destadambém neste inventério, a perpetuacao
do chamado néo-lugar de Augé (2006), além da exist&la sociedade do espetaculo e do
amor liquido, elementos e caracteristicas preseatesbras analisadas de Chico Buarque.

O segundo capitulo desta dissertacao foi dedicadacar uma cronologia da vida e
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obra do artista Chico Buarque. Francisco BuarqueHdianda escreveu até hoje cinco
romances, pelo menos 300 canc¢des, quatro pecastde tuma novela, um livro infantil, um
conto, um poema, além das diversas cancdes corapEsiacialmente para as producdes de
cinema e de teatro.

Descobrimos nessa trajetoria que, quando crianhacoGlemonstrou interesse por
quatro areas: a arquitetura, o futebol, a musiaditratura, todas elas essenciais para fazer
crescer nele um criador. Por gostar de inventades, iniciou 0os estudos em Arquitetura na
Universidade de Sao Paulo (USP). Nao chegou auwormcturso, mas a brincadeira o ajudou
a construir uma Budapeste desconhecida no ronzudapest€2003). A paixao pelo futebol,
ele nutre até hoje. Os 70 anos nao permitem o riknoutrora, mas Chico ndo dispensa uma
partida sempre que possivel.

Sobre a musica, ndo é preciso tecer qualquer can@ntlesde “Tem mais samba”,
foram centenas de cancgdes escritas. Segundo $2008s p. 5), em 1966, o cantor conquistou
0 publico e foi elogiado por Nelson Rodrigues el@&abrummond de Andrade ao cantar “A
banda” no Il Festival de Musica da Record. Essa i@d@o durou pouco: com o
embrutecimento da ditadura militar, Chico Buarqasspu a ser criticado por escrever cancdes
consideradas alienadas. O ponto alto dessa ooitimaeu em 1968, quando Chico ganhou o
terceiro Festival Internacional da Cancao com aicalSabia”.

A alcunha de bom moco ficou para trds com a momageRoda-viva escrita por
Chico Buarque. A trama mostrava um artista queeselia pela fama. Na ousada direcéo de
José Celso Martinez Correa, os atores esmagavarfigado cru com os dedos. O sangue
respingava na plateia durante a apresentacao.

A partir desse episodio, Chico passou a ser alyzedgeguicdo pelos érgaos ligados a
ditadura. Essa censura fez com que ele se valesgaedGilberto Vasconcellos chamou de
“linguagem de fresta”. (VASCONCELLOS apud FERNANDEZ)09, p. 37). “Milagre
brasileiro” “Acorda amor” e “Apesar de vocé€” forapmroduzidas nesse contexto. Com a
redemocratizacdo, o artista continuou a compototés de amor, gritos contra injusticas
sociais e retratos de periferias. O ultimo alb@mico, foi lancado em 2011.

O gosto pela literatura o incitou a buscar obragdi®s nomes importantes da literatura
mundial. Chico Buarque leu Sartre, Flaubert, Cé¢libmstoievski, Balzac e Kafka.
(WERNECK, 2006, p. 24). Também recorreu aos modsiMario e Oswald de Andrade,
além de Guimardes Rosa. Essas influéncias ajudasaqualidade de sua producédo. Chico
Buarque publicoWlisses, A bordo do Rui Barboza, Fazenda modé&bapeuzinho Amarelo.

O romanceEstorvochegou as livrarias em 1991. Depois d&8enjamim (1995) Budapeste
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(2003),Leite Derramadd2009) eO Irméo Aleméao (2014)Jma producdao literéria elogiada.
“Direta, cartesiana, refinada, harmoniosa, avedsalas e adornos, a prosa de Chico Buarque
€ das mais elegantes que conheco.” (OLIVEIRA, 2@09,03). Desde o inicio da década de

1990, Chico Buarque se revezou em produzir musiitaratura.

Chico € um desses casos raros de exceléncia neanimsgrou para literatura
e se transformou em um dos grandes escritoresigoAssim como o cantor
e compositor David Bowie tornou-se um excelente, & artista plastico
Nuno Ramos, um respeitado escritor. (SANTOS, 2008).

O retrospecto da vida e da obra do artista ajudtnagar um panorama prévio da
capacidade inventiva e textual de Buarque. A pdisso, foi possivel analisar as duas obras
integrantes do corpus desta pesquisa. No teraaigmento, um estudo destorva Por causa
dessa producéo, Chico Buarque foi comparado pelatadBook Sellersao escritor Kafka,
segundo entrevista do editor Luiz Schwarcz ao |oRwha de Sao PauloAo retratar um
homem ndo nomeado, que vaga pela cidade sem rusem eperspectiva, Chico Buarque
ressaltou o marginal como protagonista. Uma tendénee ele ja havia seguido na musica,
como apont#délia Bezerra de Menezes (apud FERNANDES, 20080).

No capitulo trés, ao analisar o carater do narrpdsonagem, ficou constatado que ele
se trata de um sujeito tipico da poés-modernidad@e@onagem pode ser visto como um
“turista”, segundo a definicdo de Bauman (1998)tudistas vivem em movimento, assim como
0 personagem, que vaga entre a casa da irma, araléa casa da ex-mulher. Mais que um
turista, o protagonista é considerado um sujeitgabundo”Bauman (1998, p. 117) explica
gue os sujeitos vagabundos movem-se por necessidaéde por desejo. Assim também, o
personagem vive eom trafegar constante, em um mundo inéspito, oAdetraceito em canto
algum. Impelido a comecar sua jornada depois quéiamem de “barba solida” bate a sua
porta.

O protagonista € uma representacdo do titulo damoen “estorvo”, atrapalha a ex-
mulher, a irma, o cunhado, a mée e até os bandalahacara. Vive a deriva, perdido, sujo,
roto, confuso, parece ter algum tipo de retardotaheNesse caminho, envolve-se nas agruras
da sociedade pdés-moderna, em situacdes de violénegxualidade doentidJm moco de
familia vivendo como jodo-ninguém a caminho da mmatglade.” (SCHWARTZ, 1991). O
desejo por um tempo perpétuo também caracteriegpestagonista. “Ndo me desagrada estar
assim, suspenso no tempo, contando os azulejasaagy” (BUARQUE, 1991, p. 84).

Outros aspectos do tempo pés-moderno séo percefadora. Entstorvg além do
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protagonista “vagabundo”, violéncia e tragédia datsgm como particularidades da época.
Para Bauman (1998, p. 54) uma das marcas da posrmidade sdo os altos indices de
criminalidade. Essa violéncia se consolida no emred linguagem e na vida do protagonista,
gue encerra sua trajetéria com uma mancha de sar@goamisa. Esse aspecto aparece com
mais evidéncia no final da trama, nas descricbesudbado, da amiga da irma, do delegado
sobre a noite em que a familia ficou sob o podasdaltantes. O cunhado, traumatizado, insiste
em contar o que 0s marginais fizeram com a irm@adador no chao do closet e reclama que
ainda sente o gosto de ferro no céu da boca. (BUMARQ991, p. 132). A tessitura do enredo
constitui-se de uma linguagem onde 0 monstruos@tmorizante tornam-se comuns. I1Sso
ocorre na descricdo das criangas que se agarraetondo Onibus e na descricdo da sobrinha
do personagem. (BUARQUE, 1991, p. 16).

Outro aspecto que torrisstorvouma obra pos-moderna reside na busca pelo capital.
Essa procura pelo dinheiro motiva os bandidos dyaicem e plantarem maconha na chacara.
(BUARQUE, 1991, p. 93). O dinheiro também transfarsimbolicamente o condominio da
irma do protagonista em um grande cofre, cercadmederanca.

A busca pelo prazer sexual também perpassa todana:tna relacdo do velho e da
menina, no desejo do protagonista pela irméa eegetaulher, em um hedonismo desenfreado.
Esse aspecto da pos-modernidade fica ainda maierggi na “linguagem apimentada”,
empregada pelo narrador. Silverman (2000, p. £28-defende que na pds-modernidade, os
escritores abusam desse tipo de coloquialismo @&treir o texto.

A sociedade do espetaculo, defendida por Debor@7{1€mo caracteristica da pos-
modernidade, também despontalestorva Ela esta presente no delegado que parece famoso,
na equipe de TV que cobre o assassinato do profésgpnastica, na india que ao reclamar da
prisédo do filho, chora e grita que o filho ndo ienamoso.

Como destaca Resende (2008, p. 33), 0 espaco urlvemnscreve-se no local por onde
0 sujeito pos-moderno transita. BEstorvg essa cidade ndo nomeada pode ser considerada
uma cidade paranoica, segundo as ideias de Ca200B). Trata-se de um local onde a
violéncia perturba e invade. Até o sitio da famitercado de natureza, deixa de lado o status
delocus amoenus se transforma em uma continuacéo da cidade aadticrrompida. Por isso,
Marisa Lajolo aponta que o romance é “artilharisgoéssima, de deixar o leitor de molho e de
ressaca, olhos pisados e peito opresso por dias eebois da leitura” (LAJOLO, 1991).

No quartofragmento foi analisada a obfaudapestepublicada em 2003. Para Beatriz
Resende (2003), a linguagem utilizada tdBou@apesteima obra comparavel aos “relatos de

Cortazar” e a “narrativa de Borge® protagonista,José Costa, € um sujeito de identidade
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fragmentadaGhost writer veste mascaras para produzir escritos assinad@aippas pessoas.
No Brasil, José Costa e na Hungidapze Késta. Nessa troca de identidades, os rapazes
agéncia se pdem no lugar de Costa para escreveornal ele. Costa se coloca no lugar de
Krabbe para a producdo @eGindgrafo Késta toma o lugar de Ferenc para escréeeretos
Secretoso Sr... se coloca no lugar de Costa, em mais abma fantasmalBudapest Nesse
ambito, a identidade de Costa se fragmenta e @agwnista troca de mascaras, “da mesma
forma que o ator se transveste em mil personagema, poder ser mil vezes ele mesmo”.
(BUARQUE, 2003, p. 23).

A fragmentacdo da identidade de José Costa foitaganambém nesta dissertacao no
estilhacamento em duplos: no Brasil, o protagordistaamado de José Costa, em Budapeste,
de Zsoze Kosta. Os duplos se multiplicam: Rio deeida e Budapeste; mar carioca e rio
Danubio, Kriska e Vanda. A fragmentacédo tambéem m&isente na capa do livro: na frente, o
titulo Budapeste de autoria de Chico Buarque. AtréBudapest de Zsoze Késta. O
estilhacamento esté presente também nas prodOgBexgrafq Tercetos secret@Budapest
fragmentos literarios dentro da macrooBralapeste

O romance se consolida como pds-moderno tambémigu@za da linguagem
empregada. Chico Buarque se valeu de varios elesipata construir uma narrativa em que a
palavra € instrumento e protagonista. Para issny texursos como a polifonia, o pastiche, a
pontuacgéao peculiar, a mistura de géneros e disseraalescricdo minuciosa. A metalinguagem,
indicada por Hutcheon (apud CONNOR, 1992, p. 166)accaracteristica da pds-modernidade,
esta presente em todo o romance: desde o apreadizalihgua magiar por Costa, o uso de
jargbes do universo das Letras até a descricdaz# fiterario. O coloquialismo em termos
como “cangote”, “bater o fone”, “idiota” aproxima personagens da fala cotidiana.

A literatura dialoga com a filosofia eBudapestano momento em que Chico Buarque
inventa uma cidade para ele desconhecida e a destieia de detalhes. “O Danubio, pensei,
era o Danubio mas néo era azul, era amarelo, dectdala era amarela.” (BUARQUE, 2003,
p. 11). Além disso, a pés-modernidade aparece retambém na busca pelo dinheiro que
incita Alvaro a conquistar clientes e contratos @so da produc&o intelectual como mercadoria
por Costa. Uma producéo téo rotineira que o narr&o um momento, diz se sentir ofendido
por esperarem dele uma “producéo de best-sellesdgri. (BUARQUE, 2003, p. 104).

Na poés-modernidade, as fronteiras se diluem e almaa globaliza. Costa revela isso
ao transitar com facilidade entre Brasil, Turqudaistralia e Hungria, ver os idiomas se
misturarem, observar lojas e marcas comuns muligis em todos os cantos. Além da

globalizagéo, o néo-lugar, segundo a conceituagddutieé (2006), também se percebe no
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romance de Chico Buarque. O nado-lugar é um espa¢@dsito e José Costa vive a circular
por esses locais. Nos aeroportos, avides, hotéotagonista, transita entre lugares de
passagem, nao fixos. “Deslizamos até o portdo dmeque através de um longo e cintilante
territorio livre, um pais de lingua nenhuma, patt& algarismos, icones e logomarcas”
(BUARQUE, 2003, p. 10).

A figura de Vanda, telejornalista, as vezes trateol@o celebridade, traz a tona a
sociedade do espetaculo pés-moderna. A narrativalai, entrecortada, imaginativa e onirica
também esta presente no romance. Costa sonha cdapd&iie, imagina que Vanda o esta
traindo, sonha que se atira no Danubio, pensa #ar yara Rio de Janeiro. Nas idas e vindas
da imaginacgdo, a narrativa entrecortada torna @ngeonirico.

A cidade mais uma vez é cenario da pés-modernidad&udapesteo Rio de Janeiro
nao se configura uma cidade paranoica, com&storva Trata-se do retrato de ucaldeiréo
de belezas naturais e problemas sociaisu$3uneis, viadutos, barracos de papeldo, as caras
de seus habitantes, a lingua ali falada, os uribgsasas-delta, as cores dos vestidos e a maresia”
(BUARQUE, 2003, p. 68).

O amor liquido, segundo os postulados de Baumad4j2@urge enBudapestena
relagéo superficial entre Vanda e José Costa. ia@sandnimo ama, deseja, sente saudades
de Vanda mas ao se deparar com a nova realidd8led#peste e de Krsika, decide abrir méo
do casamento. O “até que a morte nos separe”, aporta Bauman (2004), esta fora de moda,
nao se encaixa a vida do sujeito pos-moderno.

Os protagonistas destorvoe deBudapestesédo, portanto, frutos da pos-modernidade.
Cheios de facetas, revelam seus fragmentos deédddas, sua personalidade instavel, sua falta
de carater e de ancoragem. Multifacetados, exp@eraua esséncia a pés-modernidade dos
romances. Diante dessas constatacdes, podemosrafju® as duas obras analisadas sao pos-
modernas, na medida em que ambas rednem nos prstago Nno enredo, nos temas e na
construcdo da linguagem, aspectos da poés-modeeidadnclui-se também que Chico
Buarque se afirma e esta consagrado como escbisempderno, “a0 mesmo tempo mutante e
conservador, numa obra revolucionaria que, simeétarente, gira em torno de si mesma e
agrega novos planetas”. (SOUZA, 2009 p. 130).
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