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RESUMO

O propdsito desta tese sera evidenciar alguns aspectos da pratica narrativa
observados na obra historiografica Historia da América Portuguesa, de
Sebastido da Rocha Pita, uma vez que esta producdo esboca a insercao
deliberada de referéncias histéricas numa expectativa documental. Entretanto,
faz-se prudente refletir sobre as contingéncias do imaginario ficcional numa
perspectiva comunicadora, entre outras tantas possibilidades de leitura. De tal
forma percebida, as configuracfes das dimensdes tempo-espaciais regulam as
condicbes de producdo e recepcao textual, na medida em que estes
movimentos apresentam lacunas tedrico-metodologicas e que, por vezes,
avancam, para além do discurso histérico, inclusive, por demonstrar o desejo
do homem americano setecentista de se livrar do Ocio intelectual ao qual
estava fadado deste lado do Atlantico. Com efeito, dentro deste cenario, resta
simplesmente a Rocha Pita a possibilidade de potencializar a lingua
portuguesa em suas dimensBes comunicativas. A propésito da questdo
aflorada, a leitura contextual desta obra publicada em 1730 serve-se de fatos
histéricos como matéria elementar, sem, contudo, excluir a ambivaléncia
narrativa, que, filtrada pelo imaginario de Rocha Pita, em perspectivas
comunicacionais, (re)cria a América portuguesa por infindas dimensdes,
embora seja uma estratégia discursiva considerada altamente indesejavel por
parte da academia, para aquele tipo de demanda historiografica. Contudo, e
com base na proposta deste estudo sera muito bem vinda, ao que concerne a
propriedade de revelar a substancia de que sao feitas as narrativas, mesmo
guando se deseja documental. Ave, palavras!

Palavras-chave: Historia da América Portuguesa; Contingéncias do imaginario;
Perspectivas comunicacionais; Experiéncias contextuais de leitura.



ABSTRACT

The purpose of this thesis will be evince some aspects of narrative practice
observed in the historiographical work History of Portuguese America, by
Sebastido da Rocha Pita, since this production outlines the deliberate inclusion
of historical references in a documentary expectation. However, it is prudent to
reflect on the contingencies of the fictional imaginary perspective
communicator, among many other possibilities for readings. Perceived in such a
way, the configuration of the setting, regulate the conditions of textual
production and reception, to the extent that these movements have theoretical
and methodological gap and, sometimes progressing beyond the historical
discourse. Including, for demonstrating the desire of the American man,
eighteenth, to get rid of intellectual inactivity which was bound on this side of the
Atlantic. Indeed, within this scenario, simply left to Rocha Pita the possibility of
enhancing the portuguese language in all its communicative dimension. The
purpose of the issue touched on, contextual reading of this work published in
1730, makes use of historical facts as elementary matter, without, however,
excluding the narrative ambivalence, which filtered the imaginary Rocha Pita, in
communicational perspective, (re)creates the portuguese America interminable
dimensions. Nevertheless, a discursive strategy considered highly undesirable
by part of the academy, for that one kind of historiography demand. However,
based on the purpose of this study will be too much welcome into one's property
to reveal the substance that narratives are made, even if you want
documentary. Ave Words!

Keywords: History of Portuguese America; Contingencies of the imagination;
Communicational perspective; Contextual reading experiences.



RESUME

Le but de cette thése est de valider certains aspects de la pratique narrative
observés dans I'oeuvre historiographique I'Histoire de I'Amérique Portugaise, de
Sebastido da Rocha Pita, une fois qu’elle fait le premier essai d'inclusion
délibérée de références historiques dans uns perspective documentale.
Cependant, il est prudent de réfléchir sur les contingences que l'imaginaire
ficcional impose a la perspective d’établir une communication parmis les
plusieures possibilités de lectures. Ainsi percues, les configurations tempo-
spaciales reglent les conditions de production et de reception textuelle, dans la
mesure ou ces mouvements présentent des lacunes teorico-metodologiques
que, parfois, avancent au-dela du discours historique. Et cela, y compris, por
démontrer I'ambition de I'homme américain du dixhuitieme siecle de se
débarrasser de la fleme intellectuelle a laquelle était condamné ce coté-la de
'Atlantique. En effet, dans ce scénario, il ne reste a Rocha Pita que la
possibilité d’exploiter la langue portugaise dans toute sa dimension
communicative. A propos de la question abordée, la lecture contextuelle de
cette oeuvre, publiée en 1730, s’utilise de faits historiques comme matiére
premiére, sans, toutefois, éliminer I'ambivalence narrative que, filtrée par
'imaginaire de Rocha Pita, en sa perspective de communication, (re)crée
’Amérique Portugaise en une infinitude de possibilités. Il s’agit d’'une stratégie
discursive qui est considérée trés indésirable par I'académie pour ce genre de
demande historiographique. Cependant, les perspectives présentées par cet
étude sont bienvenues en ce que concerne son pouvoir de révéler les
coordonées que sont a l'origine de ces récits, méme quand ils se proposent a
étre simplement un texte documental. Ave, les mots!

Mots-clés: Histoire de I'Amérique portugaise; Contingences de l'imaginaire;
Perspective communicationnelle; Expériences de lecture contextuelles.
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INTRODUCAO

Comunicando sobre o percurso

E necessario principiar esta aventura arqueolégica em torno dos
setecentos coloniais brasilicos, defendendo que as narrativas e discursos
histéricos, como linguagem estética, revelam-se influenciados e influenciadores
do real — enquanto representacdo simbolica. Entretanto algo mais ainda
sucede, quando se reflete sobre a transgresséo dos limites do que se deseja
documental, a partir do filtro que se consubstancia pelo imaginario: seja do
autor, no momento de producao da obra, ou dos interlocutores, que o direciona,
através das mais diversas situacdes comunicacionais®.

Por estas razdes, os escritos de Rocha Pita sdo aqui considerados
acima de tudo por seu carater dialdégico com as contingéncias do imaginario
setecentista que qualificam quaisquer respostas, na medida em que promovem
a leitura contextualizada de tematicas diversificadas que orbitam o periodo
colonial, tais quais: primeiras manifestacdes literarias, protonativismo,
nacionalismo e historiografia literaria, processos formativos da literatura
brasileira, entre outras tantas possibilidades investigativas. Temas do passado
colonial, mas que requerem muito de atualizacdo por parte de seus
pesquisadores. De todo modo, é preciso ter posturas contemporaneas diante
do passado que, ainda, acontece.

O reconhecimento deste fato implica, porém, que a dificuldade deste
estudo sera conseguir isentar a interpretacéo do literario dos vicios do olhar de
circunstancias tradicionais da historiografia que teimam em se trancafiar num
passado indcuo - e ndo menos fetichizante. Em contraponto a esta questao,
tem-se uma obra que ainda fomenta as contingéncias do imaginario que,
através de leituras contextuais, transcendem o desejo de comunicar entre as
temporalidades. Afinal, arriscar é preciso, uma vez que se pretende propor um

novo olhar diante da obra, a luz das engrenagens do imaginario literario que

! Conforme Hans Ulrich Gumbrecht (2002, p. 178) “[...] A situacdo comunicacional, termo
central da pragmatica linguistica, que se deixa determinar com relacao do repertério cognitivo
(Wissensvorrat) do participante da situacdo com o conhecimento do outro. [...]. Dito de modo
mais simples: quando os interlocutores ndo sO tém expectativas, mas expectativas das
expectativas”.
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provocaram Rocha Pita na criacdo da sua América portuguesa e que, agora, se
toma em constante companhia.

Assim esclarecido, serdo considerados, neste estudo, 0os aspectos que
envolvem deslocamentos tematicos, documentais e, sobretudo, o fluxo do
imaginario em suas mais diversificadas engrenagens.

A partir destas perspectivas, refutam-se quaisquer condutas fugidias ao
referendar aquela compreensao de que “a literatura tem fronteiras muito mais
fluidas que a ficcdo”, como lembra Luiz da Costa Lima (2006, p.31). Portanto,
delimita-se apenas a condicdo de pesquisador da literatura que se debruca a
escrita do que se deseja(va) documental. Assim, debruca-se sobre a Histéria
da América Portuguesa (1730), de Sebastido Rocha Pita, pelo olhar dos
estudos literarios; mais precisamente em atencdo a construcdo discursiva da
linguagem, que distante da objetividade histérica que, por vezes, ndo se esgota
na narrativa. Com efeito, percebem-se os fatos historicos e 0s critérios
ficcionalizantes através de sua zona mais proficua: o imaginario - por meio dos
entrelacamentos entre a tessitura narrativa e as suas mais diferentes praticas
de leituras.

De tal modo, instruidos, observa-se que certamente € pela condicdo de
historiografo que Rocha Pita ficaria mais “conhecido”. Sua principal obra,
matéria deste estudo, € a Histéria da América Portuguesa — desde o ano de
1500 do seu descobrimento, até o ano de 17242, publicada em 1730. Ainda,
pelo extraordinario engenho intelectual, fomentado pelas letras, teve publicado
mais dois livros: o Breve compéndio e narracdo do funebre espetaculo que na
cidade da Bahia se viu na morte Del-rei D. Pedro Il (Lisboa, por Valentim
Deslandes, 1709) e o Summario da vida e morte da Exma. Sra. D. Leonor
Josepha de Vilhena e das exéquias que se celebraram a sua memoria na
Cidade da Bahia (Lisboa, 1721). Textos encomiasticos que representam

aspectos historiograficos da sociedade colonial brasilica.

Ademais, ele chama a atencéo pelo seu incansavel exercicio intelectual.
Sebastido da Rocha Pita era poeta ocasional, tendo muito dos poemas

nascidos sob a égide do movimento academicista brasileiro. A propdésito, era

> Nome completo da obra. Para efeito de melhor comunicacao, a partir deste instante usar-se-
a, invariavelmente, a nomenclatura Histéria da América Portuguesa, para fazer referéncia a
obra.
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Sebastido da Rocha Pita membro fundador Academia Brasilica dos Esquecidos
(1724-1725)3,

Sem que a explicacdo deixe de ser casuista, naguele momento historico,
o Estado do Brasil era notabilizado como “América Portuguesa”, estratégia
discursiva que pode ser interpretada em, pelo menos, dois polos: o primeiro
pelos portugueses que oportunizaram a expressao para delimitar a conquista
territorial, a favor da manutencéo imperialista, e, outra, de natureza brasilica,
cunhada pelos luso-americanos, que se apropriam da expressdo para
salvaguardar um juizo critico identitario de aproximagdo e reconhecimento
como expressdo de uma civilizagdo letrada. E, deste modo, livrando-se da
vinculacgéo silvicola, que denotaria a sumaria condicdo autéctone e, portanto,

agrafa, nao civilizada, perante os padrdes do Velho Mundo.

Um posicionamento naturalmente visto como manobra que se constitui
em modelos culturais de comportamento e que, no caso das belas letras, faz-
se codificado entre temas ou personagens de representacdo. Tal oscilacéo
implica na divisdo retorica de estilos em sua condi¢do de género, que, no caso
proposto, € delineada pela escrita, préximo ao que salienta Jodo Adolfo
Hansen (1991), quando se refere aos escritos coloniais que, guiado pela
apropriacdo de contornos discursivos discretos, funcionam como
especificadores de decoro, interno na adequacdo do discurso escrito. De
maneira que, sendo historicos ou literarios, revelam as circunstancias politico-
sociais que, pela negacdo das praticas contrarias a estas, tendem para
representacdes vulgares, inadequadas e ndo pertinentes ao contexto historico
vivido.

Deste modo, ao que tudo indica, através duma escrita decorosa, Rocha
Pita amplia aquela visdo simplista da América portuguesa, sempre associada
ao incultismo e somente propicia a engenhos de cana de acglcar e escravidao.
E, como timoneiro mestre, através de suas estratégias discursivas e virtuoso

engenho intelectual, esse homem propagou, para a metrépole continental, que

® Academia formada pelos principais intelectuais da Cidade do Salvador da Baia de Todos os
Santos - Cabeca da América portuguesa — no século XVIIl, sob as ordens de D. Jodo V, o
entdo Rei de Portugal. O propodsito da Academia era captar informacdes sobre os aspectos,
naturais, bélicos, administrativos e politicos da colbnia brasileira, a fim de compor a
Monumental Historia portuguesa.
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a visado da colbnia brasilica deveria ser mais abrangente, posto que existia ali o
esforgo erudito das préaticas simbdlicas intelectuais, mesmo sem 0s incentivos
necessarios por parte dos colonizadores.

A este propésito, o mote desta aventura arqueoldgica, construida em
torno de leituras das manifestacdes historiograficas atribuidas a Sebastido da
Rocha Pita, no cenario histérico do século XVIIl, serda conseguir isentar a
interpretagdo do que beira o ficcional de certos vicios tedrico-metodoldgicos
que causam interferéncias ao estabelecer o que deve se visto como

“verdadeiro ou oficial*

. Modo este que se constitui em um posicionamento
rudimentar que juntamente com outras demandas discursivas reclamam por
uma revisdo mais acurada e desobrigada de determinismos anacrénicos®, e
nocivos as experiéncias contextuais de leituras.

Alids, uma dialética temporal que oscila da observacdo concreta a
consciéncia da heterogeneidade cotidiana, que passa a abarcar outras esferas
do conhecimento. Aspectos equivalentes ao carater comparatista da
historiografia literaria contemporanea que, no dizer de Coutinho (2003), tece
uma rede complexa de relacbes que sdo lancadas em confronto com as
instancias tempo-espaciais dispersas e corporificadas entre a producdo e a
recepcao de textos que situados pelas narrativas tornam-se, assim, passiveis
de questionamentos.

Através desta compreensdo, entende-se que a necessidade da leitura é
0 que da direcionamento de género ao texto, conforme salienta Eco (1990, p.
17), os "limites da interpretacdo coincidem com os direitos do texto". Portanto,
uma coreografia de idas e vindas pautada pelo critério das possibilidades
comunicacionais.

Ainda através de tais perspectivas, sera, como pesquisador da area de
Letras, que se percebe que a obra de Rocha Pita transita deliberadamente

entre a representacédo do real, a fantasia, a documentalidade e os devaneios

* Toma-se a concepcdo da palavra verdadeiro na acepcdo de verdade do fato acontecido.
Considerando, também, a hipétese de leitura da obra Histéria da América Portuguesa, como
discurso eminentemente histérico. Em contrapartida, acolhe-se o vocabulo ficcional, na
perspectiva ligada a verossimilhanca que valida & obra aos critérios da literariedade ou, ainda,
as intencionalidades comunicacionais dos mais distintos leitores e suas necessidades de
leitura.

®> Como, por exemplo, acolher os pressupostos da obra & luz de Robert Southey. In: exemplo
Histéria do Brasil, trad. Luis Joaquim de Oliveira e Castro, anotada pelo Com. Dr. J. C.
Fernandes Pinheiro, |, p.3. (apud GLENISSON, 1991, p. 253). Vide citag&o p. 15.
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retéricos. E € desta mesma condicdo que se compreende o quanto a obra se
faz relegada aos estudos das ciéncias humanas e sociais, que a percebem
demasiadamente alegédrica e cheia de contornos subjetivos, o que a coloca

numa situacao diminuta, entre seus pesquisadores mais puristas.

[...] Rocha Pita ocupa um lugar de relevo na historiografia
nacional, pelo reflexo que teve no ulterior desenvolvimento
desta ultima: repelido por Southey, de um lado e respeitado —
guando ndo seguido pela mentalidade predominante entre os
fundadores do Instituto Histérico e Geografico. Encontramo-lo,
alids, expressamente mencionado no curto prefacio do
historiador britdnico, como se vé: “a unica histéria geral do
Brasil que existe € a América Portuguesa de Sebastido da
Rocha Pita, obra magra e mal alinhada, que sé na falta de
outra tem podido passar por valiosa” [...]. (GLENISSON, 1991,
p. 253).

Note-se, ainda, o apontamento de Alfredo Bosi (1994) ao homem e obra:

[...] o nome do académico Vago, Coronel Sebasti&o da Rocha
Pita (1660-1738) é o mais lembrado do grupo autor da
ampulosa Histéria da América Portuguesa participou
intensamente da vida da Academia [...] e do que restou é dificil
dizer se mais espanta a frivolidade dos assuntos ou o
virtuosismo da elocucéo [...]. (BOSI, 1994, p. 48-49).

Posicionamentos que tém como principio norteador o uso “inadequado”
da linguagem - em observancia aos critérios do discurso histérico®. Partindo
destas diretrizes, observa-se, além disso, que a obra Historia da América
Portuguesa néo tem o devido acolhimento na area das Letras por causa da sua
condicao “antilirica”, “laudatdria”, “cultista” e “conceptista”, por possuir atributos
geneéricos, quase sempre certificados aos raros que conhecem a obra. De tal
modo, esta composi¢do historiografica de Rocha Pita é igualmente deslocada
nesta area, tendo como premissa a linguagem utilizada, bem como os tracos
de sua estrutura formal. Entdo, onde aloca-la? Como interpreta-la?

A partir de tais perspectivas o problema de pesquisa se articula em
investigar sob que medida as contingéncias do imaginario forjam a realidade,
como efeito estético, na producdo da obra Historia da América Portuguesa

(1730) de Sebastido da Rocha Pita.

® Aponta-se que serdo mais adensados adiante. De modo que funciona o recorte apenas como
demonstrativo ao que se pensa em areas distintas, que se servem da obra apenas em
pesquisas da tradicional historiografia (literaria) brasileira.
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Deste ponto, objetiva-se comprovar que as contingéncias do imaginario
empenhadas na Histéria da América Portuguesa de Sebastido da Rocha Pita
refletem a dimens&o comunicativa da obra, transcendendo aos aspectos
historiogréaficos, de modo a ultrapassar interesses institucionais. Contudo, sem
deixar de revelar as substancias das quais séo feitas e recepcionadas as
narrativas, mesmo quando se deseja(va) documental.

Pela perseguicdo deste raciocinio, o problema de pesquisa aqui
proposto sera sustentado em dois argumentos. O primeiro, que diz respeito aos
procedimentos de producéo textual, do qual em resulta estratégias discursivas
em seu processo de criacao, estreitamente vinculado aos propdésitos do registro
documental da América portuguesa. O segundo relacionado as questdes
interativas da linguagem, junto ao leitor contemporaneo quando articula as
funcionalidades intersubjetivas das experiéncias de leitura, em perspectivas
comunicacionais.

Cumpre ressaltar que os caminhos instaveis da producdo escrita dos
eruditos setecentistas delineiam formas historiograficas que apontam para
situacdes de comunicabilidade, através do discurso histérico a partir das belas
letras e que, portanto, podem assumir posicionamentos ambivalentes. De modo
a estreitar as proposicdes diante da escrita de Sebastido da Rocha Pita, que, a
vista de suas producBes historiograficas, supostamente, desenvolveu
contornos discursivos que apontam entre a possibilidade do dizer e a
necessidade de silenciar. Extremos que seguramente funcionaram como filtro
contingencial do imaginario e que, logo, sdo emulados nas narrativas:

De todo modo o discurso mimético como aquele que sempre
marca diferencas do contetdo variavel, face as realidades
instrumentalizadas em cada época e em cada sociedade, deixa
de lado como certa lembranca histérica a subjetividade que a
época “moderna” canonizara como meta-histérica. Essa
solugdo por inversdao nao sé coincide com novas hipéteses
sociolégicas que atribuem a arte e a literatura a fungcédo de
apresentar estrutura de sentido por sua ‘alteridade’ criando um
sentimento de contingéncias que afeta realidades [...]
(GUMBRECHT, 2007, p.14)’.

Portanto, ao afirmar que a Histéria da América Portuguesa, do
académico, poeta e historiografo Sebastido da Rocha Pita apresenta tragos

que avancam para além dos significados referenciais, faz-se pertinente o

" In: LIMA, 2007 (ver referéncia).
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entendimento que o0 processo narrativo se estabelece a partir de relatos
vivenciais do cotidiano da América portuguesa, que a sua revelia, enlaca o
imaginario®, a partir da perspectiva do olhar e que, portanto, sera alheio aos
critérios da intersubjetividade.

Como esta investigagdo caminha em legitimar o substrato
comunicativo e valorizar as leituras possiveis da obra, decorre a pertinéncia de
alguns questionamentos: supor que h& certo exagero alegérico expressivo
como estratégia discursiva sera o suficiente para identificar o factual e o que &
imaginado no texto? Perspectivando, ainda, o ato do leitor que toma a obra
pensando somente na crbnica enquanto missiva, sera que esse leitor
recepcionard a obra compactuando com aquele outro leitor que busca nela
identificacbes histéricas em observancia da realidade brasileira vivida por um
colono? Sao indaga¢des que movimentam o fluxo desta tese pela interferéncia
dos diferentes pontos de vista ante aos designios do fazer narrativo.

Assim, para suporte das questbes levantadas, recorre-se a certas
praticas e contextos sociais, a fim de compreendé-las adequadamente. Mas,
também se coloca esse conhecimento em correlacdo com certos codigos e
convengOes de leitura, uma vez que as mesmas operam para ajustar a obra
sempre em privilégio da forca do imaginario. Assim sendo, adota-se o
entendimento da literatura a partir do que Ihe € mais peculiar, ou seja, através
do uso estético da linguagem.

A partir desta acepcao, ao resignificar um texto de uma época tédo
anterior, o leitor o |Ié contextualizando com seu tempo presente a consolidar um
papel multidisciplinar, a favor da reescritura com o olhar no presente. Somam-
se aqui os argumentos de Coutinho (2003, p. 16), quando aponta que 0s
acontecimentos sao relatados em vista de caminhos ficcionais atentos ao
passado, mas que seu receptor € um individuo historicamente situado e que,
portanto, constréi interpretacfes a luz do seu tempo e local de enunciagéo, a
revelar uma coreografia de interferéncias e influéncias histéricas que serdo

constantemente revisadas.

® O imaginario é fluido e abstrato e efetiva-se no sentido; esse é, por sua vez, ambiguo por
exceléncia e, “a diferenca do imaginario, ele é dotado de forma e, a diferenga do real, é irreal”
(ISER, 1979, p. 879).
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Como consequéncia, as continuidades interpretativas envolvem
aspectos textuais e extratextuais compartilhados como cdadigos, ideologias ou
convencgdes firmadas por um determinado grupo com autoridade critica para
tanto. Autoridade esta que tirou o poder comunicativo de muitas outras obras
apreciadas, quase sempre, através de posicionamentos comparatistas que
dispbem do maniqueismo como critério absoluto. A partir destas reflexdes,
Simdes (1996) sugere a reinterpretacao da historiografia brasileira, tendo como
suporte a carta escrita por Pero Vaz de Caminha, quando do “achamento” do
Brasil:

Ao retomar a historia, o leitor redimensiona essa mesma
histéria ao enriquecé-la com sua leitura, segundo sua
perspectiva. Se o0 passado passa a ser o futuro que comega, se
a historia se faz no seu acontecer na possibilidade de novos
problemas e novas contribuigcdes para ela [...] Entdo, leituras da
Carta certiddo de nascimento do Brasil, 500 anos depois,
certamente trardo novas contribuicbes para a histéria, devido
as reflexfes que necessariamente provocardo sobre o assunto.
(SIMOES, 1996, p. 65).

A partir deste argumento, mais uma constatacao se apresenta. Afinal,
a obra de Rocha Pita sobrevive alheia ao conhecimento de muitos leitores que
podem recepcionar suas narrativas como fruto do seu imaginario artistico.
Assim, dependendo da inclinacéo do leitor, a composicéo Histéria da América
Portuguesa podera ser lida, também, numa perspectiva literaria, embalada pela
linguagem e pelos fluxos do imaginario. A seguir, pensa-se, ainda, naquele
leitor que desconhece os propésitos institucionais de Rocha Pita®, para o
desenvolvimento da narrativa ou mesmo aquele leitor que desconhece a
historia do Brasil colénia em sua perspectiva referencial.

Com efeito, reitera-se a posicdo deslocada da obra Histéria da
América Portuguesa, em transitar entre o discurso historico e a narrativa

literaria. Ao observar que, nesta obra, o narrador ora se apropria da linguagem

° Afinal, Sebastido da Rocha Pita foi membro numerario da Academia Brasilica dos Esquecidos
(1724-1725), que tinha como objetivo a redacdo da histéria do Estado do Brasil, colonia
portuguesa, que fora dividida em quatro temas especificos entre os lentes, assim: a historia
natural, a histéria militar, a historia eclesiastica e a histéria politica. Contudo, além desse
objetivo principal, ficou estabelecido que, em todas as sessbes, fossem dados “dois
argumentos ou assuntos, um heroico e outro lirico”. Deste modo, os académicos esquecidos
serviam como uma espécie de comunicadores sociais entre o0s letrados locais e,
posteriormente, para toda a Colénia. Observa-se que a producdo da Academia foi proficua,
mas nunca publicada. Outra relevancia é que a publicagcao da Historia da América Portuguesa
data 1730 e fora custeada pelo governo portugués.
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demasiadamente retdrica, como poeta, ora retoma o fluxo factual, portanto,

mais proximo ao oficio do historiador.

E, pois, por este critério descontinuado que transita a composicédo da
Historia da América Portuguesa, quando investigada por pesquisadores na
atualidade. Neste intento, a obra, quase sempre, apresenta-se em processo
comparatista com a Histéria do Brasil: 1500 — 1627, de Frei Vicente de
Salvador, publicado no século XIX. No entanto, este olhar comparatista lhe sai
caro pelos seguintes elementos: “pelo fraseado gongodrico o "barroquismo’,
tudo o que de rotundo, excessivo, imaginoso e, portanto, de pitoresco mau
gosto lhe sobrecarrega a narrativa”, como aponta Pedro Calmon (1976, p. 14).
Aspecto substancial e relevante para a critica que evidentemente nao lhe
perdoa, pela deformacdo de um suposto discurso histérico, em detrimento a
objetividade emanada pelo discurso historiografico do Frei Vicente do Salvador.
A tal ponto constata Aderaldo Castello (1965) "[...] Por isto, € curioso que
Sebastido da Rocha Pita, também baiano como Frei Vicente do Salvador, ndo
tenha sabido, quase um século mais tarde, aproveitar a licdo inteligente e
objetiva de seu contemporaneo”. (CASTELLO,1965, p. 88-89).

A tais demandas, Rocha Pita seguiu o ritmo das producdes
académicas anteriormente vivenciadas. Por conseguinte, permanece a Histoéria
da América Portuguesa alheia, com uma circulacdo restrita a leitores-
pesquisadores. Aspecto que acaba revelando uma série de equivocos que
carecem ser reparados, a bem de uma possivel reatualizacdo da historiografia
literaria brasileira, uma vez que a obra pode oferecer suporte para um melhor
entendimento ao que envolve as primeiras manifestacdes literarias na América

portuguesa.

Consequentemente, por esta e outras questdes, a obra necessita ser
revista, ou melhor, (re)apresentada aos leitores contemporaneos. Neste
instante, recorrer a Calmon (1976), em sua referéncia a Histéria da América
Portuguesa de Sebastido da Rocha Pita, faz-se uma obrigacdo regulamentar, a
fim de mais intensamente justificar esta tese e os desdobramentos que dela
podem acontecer. Afinal, como destaca o referido pesquisador, o texto de

Rocha Pita "[...] precisa ser lido e deve ser lido como um exemplo de literatura
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que ao seu tempo florescia a arte, do ideal poético, das deformacdes estéticas
do génio “barroco” que nele se refletia". (CALMON,1976, p. 14).

Com efeito, tal concepcdo do desenvolvimento histérico agrega as
contingéncias do imaginario diante do continuo processo de (re)criacdo da
histéria da Ameérica portuguesa através da sua capacidade de equalizar,
mesmo que controvertidamente, os dialogos que se precipitam em imagens
estético-factuais, sem cair no risco de uma historizacdo total da narrativa.
Afinal, visualizar a historia como a literatura ou perceber na literatura a histéria

se escrevendo serd sempre possivel através do entrecruzamento dos olhares.

Sob tais concepcbes em torno do imaginario, para analise proposta
neste estudo, tem-se a atencdo voltada para os postulados teoricos
apresentados e desenvolvidos por Wolfgang Iser (2002a, 1996b), Mikhail
Bakhtin (2011a, 2010b). Além das intervencdes de Luiz Costa Lima (2007) que,
como o0s primeiros, vem ampliando os debates em torno dos critérios de
producdo e recepcdo de histérias literarias, através de sua capacidade
comunicativa. Por este juizo, toma-se a media¢do entre 0 imaginario e suas
formas de refletir a sociedade através da producao artistica e dos movimentos
histéricos, sempre em atencdo ao aspecto fundamental e desencadeador do
processo comunicacional.

A partir desta perspectiva, a leitura sustenta-se na interacdo, ou seja,
através de processos reciprocamente relacionados de acdes sociais do escritor
com o contexto, e do texto com o leitor, pelo qual “a acdo social do autor é
tanto condicdo para compreensao do texto pelo leitor, como acdo social,
provavel dos leitores, age como premissa para a producgéo textual do autor”
(GUMBRECHT, 2002, p. 73). Assim, quando se observa o desenvolvimento
dos processos ficcionais discursivos e tematicos, examina-se este
desenvolvimento, em interagdo com a realidade, através da relagédo autor, texto
e leitores; para além disso, considera-se a influéncia do discurso literario com o
contexto social, na medida em que este enriquece o imaginario ficcional,
provocando no receptor questionamentos intensos como o que por hora se
anuncia neste estudo. Envolta destas relacdes, a interagdo constitui-se como

um movimento catalisador que nutre e fomenta o imaginario e, como proposta
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comunicacional, resulta, por um lado, no papel que a literatura assume ao
impulsionar e transformar a esséncia e a existéncia humana, pois a literatura é
capaz de recriar o mundo em suas possibilidades interativas.

Necessaria consequéncia, do ponto de vista acima referido, € a rejeicéo
da relacdo opositiva apontada por Iser (2002, p. 384-385) entre a ficcdo e a
realidade, incorporada através do que o tedrico chama de “saber tacito”, no
qual o imaginario de um modo difuso tem a capacidade de projetar o ainda
inexistente, proximo a um espaco aberto que, sem indicar fronteiras, propicia a
invencdo ou adequacdo como prenuncio de outra realidade. Com efeito, e
referendado pelo aspecto da comunicabilidade do uso estético da linguagem,
Wolfgang Iser (2002) aponta que a relacdo dupla entre ficcdo e realidade
deveria ser subsidiada por uma relacdo triplice. Um terceiro elemento que
motiva esta intervencao, ou seja, o imaginario, aqui, situado entre 0s processos
de producéo e recepcéo da obra:

Se os textos ficcionais ndo sdo de todo isentos de realidade,
parece conveniente renunciar a este tipo de relagdo opositiva
como critério orientador para descricdo dos textos ficcionais,
pois as medidas de mistura do real com o ficticio, neles
reconheciveis, relacionam elementos, dados e suposicoes.
Aparece, assim, nesta relagdo algo mais que uma oposicao, de
modo que a relacdo dupla entre ficgdo com a realidade deveria
ser submetida por uma relacgéao triplice. Como o texto ficcional
contém elementos do real sem que se esgote a descrigdo deste
real, entdo o seu componente ficticio ndo tem o carater de uma
finalidade em si mesma, mas €, enquanto fingida, a preparacao
de um imaginario (die Zuristung eines Imaginaren). (ISER,
2002, p. 384-385).

Logo, esta abordagem é fundada na triade real, imaginério e ficticio.
Por esta linha de raciocinio, sera posta em xeque até mesmo as bases da
histéria social que, de uma maneira ou de outra, insere elementos alegoricos
na construgcado do seu discurso para acepcao da realidade, de tal maneira, a
detalhar que os atos de fingir subvertem a prépria linguagem, quando envolvem
a propriedade de precipitacdo do real, neste instante, expressos pela alianca
simbdlica e contingencial através do imaginario.

A propésito da questédo aflorada, entretanto, o leitor podera ter ocasiao
de constatar que a Unica maneira de vivenciar o ficticio e o imaginario sera
através da interacao entre eles, pois ambos constituem fabricagdes vinculadas

as experiéncias. Portanto, o desenvolvimento das analises textuais, ainda que
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leitor e autor ndo sejam os promotores do imaginario, este € compartilhado por
aqueles. Assim entendido, a propria experiéncia de recepc¢do, que apenas
subjaz a discussao, revela como o texto pode ser percebido de diferentes
formas por distintos sujeitos histéricos envolvidos.

Aspecto facilmente transferido para outras bases de operacdo, como
aquelas apontadas nas indagacdes historicas de Iser (2002), no campo da
intencionalidade textual, que se estende ao inteiro desenvolvimento

representativo da sociedade recente.

Atualidade é a forma de expressdo do acontecimento na
medida em que nao se limita a designar campos de referéncia,
mas os decompde para transformar elementos escolhidos no
material de sua auto-apresentacdo (Selbslprdsentification). A
atualidade se refere entdo ao processo pelo qual o imaginario
opera no espaco do real. (ISER, 2002, p. 390).

Para tanto, ao refletir sobre este empenho de pesquisa a partir de uma
obra produzida no século XVIII, resta a recusa e o entendimento do passado
como sendo a historia de um tempo que ja passou. Assim, antes se tem o
entendimento do passado como diversas temporalidades que, de alguma
maneira, ainda esta acontecendo. Prontamente, o distanciamento temporal
com o século XXI aporta na condicdo do sujeito historico alocado no momento
de enunciacao dessa obra, na medida em que a leitura contemporénea desse
texto, publicado em 1730, serve-se de fatos histéricos como matéria elementar,
sem, contudo, excluir a ambivaléncia estética incorporada pela narrativa, que
aparece filtrada pelo imaginario de Rocha Pita, quando arquiteta sua
possibilidade de América portuguesa.

Como bem afianga Mikhail Bakhtin (2011a):

A capacidade de ver o tempo, de ler o tempo no todo espacial
do mundo e, por outro lado de perceber o preenchimento do
espaco nao como um fundo imoével e um dado acabado de uma
vez por todas mas como um todo em formacgdo, como
acontecimento; € a capacidade de ler os indicios do curso do
tempo em tudo, comecgando pela natureza e terminando pelas
regras e ideias humanas (até conceitos abstratos) [...].
(BAKHTIN, 20114, p. 225).

Trata-se de um processo que resulta numa historicidade do social em

contraponto com o ficcional e, consequentemente, implica a discusséao do papel
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do intelectual no acontecer histérico. Nesta perspectiva, a obra valida sua
condicdo de reflexo da realidade, sob o olhar da totalidade e passa a se
constituir em um espaco imaginario, aspecto resultante do empenho do
repertério e/ou horizonte de expectativa, posto por Iser e Jauss,
respectivamente, ou seja, decorrente do universo cosmovisivo do artista e,
posteriormente, do leitor.

Nao é de maneira diferente que a imaginacdo criadora de Rocha Pita
(re)construiu e povoou antes de tudo - mesmo do processo de independéncia
do Brasil - toda a América portuguesa. Foi sob este angulo de visdo, por assim
dizer, de reconstrucao decorosa, que deve ser entendido a perspectiva do olhar
do homem construtor das intencionalidades e, sobretudo, das necessidades
intelectuais que representam aspectos simbolicos do cotidiano colonial
setecentista, na América portuguesa:

O século XVIII, o mais abstrato e anti-heroico, em realidade foi
a época de concretizacdo e da visualizacdo do mundo novo e
real e de sua historia. De mundo de sabio e de cientista ele se
tornou mundo da consciéncia corriqueira e operante do homem
avancado. A luta da filosofia e da publicista dos iluministas
contra todo o sobrenatural e autoritario, que alimentava as
concepcbes de mundo, a arte, os costumes, o sistema social
etc. Desempenhou um imenso papel nesse processo de
purificacdo e condensacdo da realidade. De modo mais
imediato, o mundo resultante da critica iluminista pareceu
torna-se qualitativamente mais pobre, verificou-se que o que
havia nele de efetivamente real era bem menos do que se
imaginava antes, a massa absoluta da realidade, de existéncia
efetiva pareceu diminuir, comprime-se, o mundo ficou mais
pobre e mais arido [...] (BAKHTIN, 2011a, 247-248).

E se agora se pretende esclarecer alguns dos aspectos mais
importantes dessa situacao, apresenta-se com outra questdo: pois se torna a
Histéria da América Portuguesa, um substrato, por exceléncia, documental da
realidade colonial, se revisitada na contemporaneidade. Esta mesma
observacédo reforca a necessidade de (re)apresentacao da obra, que precisa
ser percebida como um exemplar das primeiras manifestacdes literarias
quando arrisca captar tracos iniciais da estética da linguagem no XVIII.
Aspectos tao injustamente mal fadados, sobretudo, quando em processos
comparativos com séculos anteriores ou posteriores ao periodo setecentista

colonial brasileiro.
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N&o é de modo alheio que Schwartz (1987) atenta que o interesse pelo
passado sob o signo da atualidade né&o reflete posicionamentos passadistas.
Pois, com efeito, na busca de um critério de valorizacdo e discriminacao, deve-
se voltar aos critérios que aludem os reflexos da realidade contextualizada
através das representacdes. Para dai, comecar a entender as caréncias de um
pais que se firma, mesmo inconscientemente, a criar tradicbes e a liberdade
em relacdo a si, fomentando as contradicbes das quais se apresentam tao
habituais ao seu povo.

Ora, sendo comunicativa, a obra estabelece mediacées com sociedade
e provoca intervencdes reciprocas do contexto para a producdo do texto e
desses para mudancas sociais. De modo geral, a indagacdo aqui proposta
reporta-se as perspectivas de leitura da Histéria da América Portuguesa. Entre
outras questdes, o ponto de partida € rastrear as contingéncias do imaginario
numa obra que se pretendia documental. Dai, o passaporte para a perspectiva
do olhar seré& o fluxo comunicacional:

Parece portanto natural que o carater de acontecimento do
imaginario provoque no receptor a demanda de fixagdo do
sentido, para que o acontecimento seja reconduzido ao
familiar, conquanto assim se contradite o acontecimento, pois é
préprio dele o ultrapasse dos sistemas de referéncias [...]. Se a
semantizacdo e os atos de doacdo de sentido resultantes
derivam da tensdo que se apossa do receptor do texto
ficcional, em virtude do carater do acontecimento do imaginario,
entdo o sendo do texto € apenas a pragmatizacao do
imaginario e ndo algo inscrito no préprio texto ou que lhe
pertence como sua razao final. (ISER, 2002, p. 408).

Progndstico que em seu desdobramento dilui a tdo debatida questao do
realismo, a considerar que o ficcional incorpora parcelas da realidade. Desta
maneira, ao apresentar a realidade aparente pelo fluxo imaginario, detalhada
pelos atos de fingir que envolve propriedades interlocutivas. Afinal, estas
realidades por certo ndo sao fic¢cdes, tampouco se transformam em tais pelo
fato de entrarem na apresentagao dos textos ficcionais.

Ainda assim, fluido e abstrato, o imaginario efetiva-se no sentido, que é
ambiguo por natureza, e dado seu estabelecimento, como adverte Iser (1979,
p. 879), que “a diferenca do imaginario ele € dotado de forma, (sic) e a
diferenca do real, € irreal”. Afinal, seus varios niveis resultam na modulag&o

entre 0os horizontes de expectativas do autor e do sujeito-histérico-leitor. Nada



26

obstante, o nivel de interpretacdo é alcancado, sempre, em decorréncia de um
deslocamento de foco de atencéo do leitor, uma vez que ocorre a eleicao de
uma ideia central que funciona como tema, pelo deslocamento que determina

uma constituicdo de sentido. Como reitera Gumbrecht:

[...] InteracBes sdo processos de a¢des sociais reciprocamente
relacionadas. Define-se como “agdo social” toda acdo cujo
pressuposto € o conhecimento de cada agente acerca do
conhecimento doutros homens. (GUMBRECHT, 2002 p. 178).

Deve-se, por fim, permanecer clara a compreensdo da narrativa,
sendo aqui considerada interativa, pois implica a producéo historica e, portanto,
pratica social, no qual o produtor funcionava como um agente provocador e,
sendo este inferido no texto, tem o leitor como colaborador. Através deste
entendimento, todo texto € permanentemente (re)escrito em cada ato de leitura

e, por isso, 0 tempo que importa sera sempre o da enunciacao.

Ao examinar tais demandas comunicacionais, 0s procedimentos de
compreensao textual tramam o problema focado na tese a qual busca a
identificacdo das mudancas, tendéncias e os caminhos propostos entre as
leituras contemporaneas da obra, porque, € ai que se encontram as evidéncias
graduais da evolucdo comunicativa que a enlagam. Neste ponto, portanto, as
experiéncias de leitura funcionam como orientadores de interpretacao,
sinalizando o texto e sugerindo novas/outras pontes para as constituicdes e

estabelecimento de sentidos.

A constatacdo desse fato ndo implica, porém, de modo algum, em que
os trechos recolhidos da obra deixem de construir uma unidade conceitual
organica e sistémica, apenas, deve-se antes entender o carater de
sistematicidade articulado na obra, na medida em que ndo é proposta deste
estudo, discutir o empenho do imaginario buscando evidenciar a natureza
ficcional ou o documental da obra. Entretanto, cabe expor aqui de modo mais
amplamente discursivo as interferéncias, ou melhor, as contingéncias do
imaginario que teimam em vazar para além da narrativa. De tal maneira, o
conceito de “imaginario” €, aqui, regulado como uma designagao

comparativamente neutra e, dai, proximo aos conceitos de faculdade
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imaginativa, imaginacao e fantasia, que trazem conseguinte uma ampla carga
cosmovisiva da experiéncia humana. Aparelhamento proximo ao vivido por
Rocha Pita, através de seu comprometimento historiografico que mediou entre
as necessidades clarividentes e quica possiveis, em revelar a América — que,
embora difusa, pelas contingéncias do imaginario, se mostra viva pelo poder da

expressao.

Pois, pela motivacdo e, especialmente, pela necessidade de tracar
interativamente a evolucdo dos processos comunicacionais, explora-se o
pensamento bakhtiniano em torno dos conceitos como dialogismo, polifonia e
cronotopos que permeardo contextualmente as andlises textuais.
Principalmente, porque se considera o fato de a linguagem néo ser falada ao
vazio, mas numa situacdo histérica e social concreta, tanto no momento de

producéo, bem como no lugar de atualizagéo e enunciacdo do escrito™®.

Devido as dificuldades impostas a delimitacdo de um universo textual
que pode ser definido como ficcional, é pertinente trazer algumas
consideracbes de Pesavento e Leenhardt (1998), quando advertem que,
apesar de a Nova Histdria Cultural ter abdicado do seu poder de designacéo de
verdade, ocorre o processo de busca da autenticidade das fontes, norteada
pelos critérios de cientificidade, pois a histéria ndo se mede pela veracidade, e
sim pela verossimilhanga e credibilidade. Assim, o verossimil ndo é o ponto
determinado entre o verdadeiro e o falso, mas uma modalidade imaginaria do
fato, uma temporalidade, uma modalidade de um possivel passado efetuado e
sempre inteligivel aos olhares argutos. Por conseguinte, estes escritos néo
podem ser notados como transparentes e isolados, entre outros critérios, a
julgar o proéprio distanciamento temporal.

Tendo em vista o interesse de rastrear os caminhos do imaginario da
obra, também como um potencializador da leitura, para as discussées que se
pretende proceder, considera-se existir, ainda, a negacéo de tal possibilidade.

Entretanto, com esta postura, ndo se refuta o propdsito almejado em busca das

19 para Beth Brait (2005, p. 96), em nenhum momento, Bakhtin despreza a contribuicdo do
conjunto de estudos, reconhecendo, como demonstra o conjunto de suas obras, o papel da
lingua na contribuicdo do universo significante e o papel da literatura enquanto género
discursivo privilegiando, no que diz respeito a representacdo da complexa natureza dialdgica
da linguagem.
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contingéncias do imaginario em ac¢des comunicadoras, alias, dai somente o

mesmo é validado:

Deriva dai uma derradeira realizacdo do ficticio no texto
ficcional. Como ato negador do imaginario, o ficticio oferece-lhe
agora que se faca presente no produto verbal do texto, na
medida em que a propria lingua é transgredida e enganada,
para que, no engano da lingua, o imaginario, como causa
possibilitadora do texto, se torne presente. (ISER, 2002, p.
412).

Deste modo entendido, na apropriacdo da obra Histéria da América
Portuguesa, de Sebastido da Rocha Pita, tem-se em vista uma leitura
comunicacional da obra, sempre, atentando-se para o sistema historiografico
gue a mesma articula, pela narrativa, rumo ao que nao se esgota em si mesma,
ou seja, pela interacdo e entrelacamentos contextuais sem sobrepor a
especificidade do texto historiografico. Por isto mesmo, ao realizar essa leitura,
procura-se alcancar uma reflexdo mais abrangente, por crer que o imaginario
dispde daquilo que a realidade oferece aos sujeitos historicos. Neste sentido,
esta investigacdo segue regulada metodologicamente por quatro componentes
discursivos.

O capitulo primeiro, intitulado Entre as possibilidades e as
conveniéncias das letras, relaciona as questbes e critérios de producao da
obra, pela interface paratextual que se julga de suma importancia para o
entendimento integral da obra, uma vez que reflete as condicdes de
documentalidade, exigidas pelas demandas historiograficas. Neste instante,
sera problematizado o suposto desconforto autoral de Rocha Pita junto ao
empenho primeiro da obra. Entretanto, destacam-se determinados excertos
gue revelam nuances peculiares de um duplo, “homem de engenho”: intelectual
e senhor de terras, no mundo das letras. Na apropriacdo desta discussao,
procura-se dar relevancia as possibilidades comunicativas do projeto
historiografico empenhado a Rocha Pita, ante as potencialidades do uso
estético da linguagem no século XVIII, pela forja de uma das primeiras
manifestagdes literarias no Brasil colbnia.

No capitulo segundo, nomeado Estratégias discursivas e 0s ecos

comunicativos, serdo retomados os pontos abordados na primeira parte, em
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aprofundamento, ressaltando as constantes da producdo historiografica,
através do comprometimento simbolico-intelectual de Rocha Pita - com forte
influéncia dos ideais lluministas, movimento ja propagado no continente
europeu e, logo, mimetizado nos discursos coloniais. Com efeito, através da
perspectiva organica e substancial da obra, atenta-se para supostas influéncias
e intencionalidades discursivas quando da producdo da Historia da América
portuguesa. Aspectos esses sempre balizados pelo entendimento e,
principalmente, assimilacdo evolutiva do verbo ocidental nas letras
setecentistas brasileiras.

No terceiro capitulo, intitulado Rastreando caminhos do imaginario,
traca-se, embora sumariamente, a condicdo do leitor como sujeito histoérico. Por
este meio, pretende-se o alargamento gradual da nocéo do texto narrativo. De
tal modo, vincula-se a no¢do de cronotopia, de base bakhtiniana. Afinal, ndo ha
como disfarcar a distancia temporal, do momento de producédo da obra, no
século XVIII, bem como sua contextualizacdo e recepcdo devidamente alocada
neste século XXI. Através de tais abordagens, discutir-se-ao as peculiaridades
evolutivas da obra, a partir dos mais diversos tipos de leitores e leituras, em
presenca de narrativas historiogréficas.

JA no quarto e dltimo capitulo, denominado (Des)conexdes
(pés)coloniais, a atencdo volta-se para analisar alguns elementos
contingenciais do imaginario forjados pelas narrativas e pelos discursos
histéricos na representacdo da realidade, bem como o0s mais variados
entrelacamentos intersubjetivos da producéo a recepc¢éo da obra. De tal modo,
provoca-se a possibilidade da leitura da obra pelo viés da metaficcdo
historiografica, de maneira que as aproximacgfes e distanciamentos com 0s
tempos atuais funcionardo para compor arsenais discursivos, sobretudo, pela
retroalimentacdo da narrativa de Rocha Pita. Nesta Orbita, sera evidenciado o
alargamento da obra através da precipitagdo do imaginario em sua dimensao
comunicativa, pelo entendimento de um passado que ainda acontece.

Alerta-se, entretanto, que a chave-mestra, nesta aventura, sera
centrada na retomada e reconstituicdo de uma obra singular lastimavelmente
desconhecida, bem ao tom da tradicional historiografia literaria brasileira, mas
que, pela manutencéo de potenciais leitores, reclama pela (re)apresentagéo ou
resignificacéo, pelo simples desejo de comunicar.
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Pelo exposto, como se almeja que tenha ficado evidente, a estrutura
do trabalho faz transparecer a metodologia de pesquisa, ao evidenciar a
evolucdo dos processos comunicacionais, sempre contextualizado pelos
pressupostos tedricos apresentados. Assim, 0 entrelacamento contextual das
leituras se torna base desta tese a partir do método bibliografico-documental,
que serve como tarefa elementar na reconstituicdo expressiva da América
portuguesa, perante o ndo menos lacunar e, por isto mesmo, desafiador século
XVIIl. E certo, entretanto, que a obra Histéria da América Portuguesa, de
Sebastido da Rocha Pita, dadas suas peculiaridades, constitui uma parte
singular na imensiddo do mundo colonial brasileiro que evidencia a esséncia
das quais sédo produzidas as narrativas, sobretudo, por refletir a sua inteireza
comunicativa em tempos pelos quais as transgressdes interpretativas, pelas

contingéncias do imaginario, rompem siléncios.
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1 ENTRE AS POSSIBILIDADES E AS CONVENIENCIAS DAS LETRAS

1.1UM PROLOGO ENTRE CONFIDENCIAS E INQUIETACOES AUTORAIS

O escrito inicial de Sebastido da Rocha Pita, na construcdo de sua
Historia da América Portuguesa, em matéria literaria, tem uma forma bastante
peculiar; convém, portanto, demonstrar alguns dos seus aspectos, a fim de que
se encontre a sua justa colocagdo para a sua leitura aproximada e seu
entendimento contextualizado. Deve-se, antes, salientar que Rocha Pita nunca
tinha escrito um livro tdo robusto que beirasse questdes historiograficas.

Em termos estruturais, a obra consta de dez livros'!, estando esses
divididos em capitulos através paragrafos numerados e identificados a margem
- na primeira edi¢cao - com titulo introdutério genérico. A obra segue, em tracos
gerais, 0s topicos propostos pela Academia Real de Historia Portuguesa, a
saber: a dedicatéria ao rei, o prélogo, as licencas para publicacdo®, uma

adverténcia e, por fim, uma protestacao.

O prélogo instruido, no livro, instaura a visivel necessidade do “autor” de
tratar sobre o seu processo de criacdo. Apesar de ser identificada essa
necessidade, limita-se a uma breve indicacdo da problematica que envolve os
critérios da autoria frente aos estudos literarios, principalmente, perante uma
obra historiografica e os empenhos formativos que envolvem a sociedade
colonial que, “controlada”, como forma de expressdo, o faz de maneira
decorosa, fato que emula questdes essenciais das primeiras manifestacoes
literarias brasilicas, no decurso de lutas ideoldgicas e literarias. Assim, refletir-
se-4 sobre a concepcdo de autor(ria) em Rocha Pita a luz das premissas
tedricas de Roland Barthes através ensaio “A morte do autor”, de 1984, e ainda
do escrito “o que é um autor?” de Michel Foucault (2002), pois parece ser esse
0 caminho mais inequivoco aos dominios dos estudos literarios. Entretanto,

entende-se que esta via se mostra um tanto deslocada, uma vez que

Y Importa salientar que estes livros ndo aderem a uma linha cronoldgica definida, ou seja, cada
livro/capitulo apresenta em seu inicio um resumo - espécie de subproélogo - das matérias a
serem discutidas.

2 Em ndmero de 09 (nove) regulados entre membros da Academia Real de Histéria
Portuguesa, Santo Oficio e Desembargo do Paco.
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estabelecer relacdes com as instancias autorais € uma necessidade imputada
ao homem moderno em referenciar e legitimar reconhecimento de feitos
simbdlico-intelectuais, o que € um propdsito distante do que acontecia no
pensamento ocidental desde a Antiguidade até os primeiros ares do lluminismo
portugués, que, na Ameérica, muito se refletiu. Com efeito e na contraméao de
pensamentos estanques, este estudo propde envolver 0S recursos
comunicacionais, de modo a ponderar que a nocao de autoria abrange a
amplitude discursiva, das quais interferem relacdes intro e extratextuais,
através de suas dimensfes politicas e socioculturais, principalmente, a

considerar o carater primeiro da obra em sua acepgédo documental.

Por esta razao, a partir de leituras contextualizadas, a escrita de Rocha
Pita, na elaboracdo da América portuguesa, orbita certo prolongamento
discursivo aos potenciais leitores ou criticos, uma vez que a obra necessitava
de diversas licencas para publicacdo. Paramentos textuais que afloram e
potencializam especula¢cdes em torno da obra no que concerne as questdes
voltadas aos estudos literarios. Assim, a escolha pela Histéria da América
portuguesa decorre justamente destas inquietacbes tdo frequentemente
problematizadas no prélogo. Todavia, ndo associada aos estudos de recepcéao
critica da obra; ou seja, entende-se, neste momento, que as contingéncias do
imaginario sdo de maneira difusa discutidas no prélogo da obra, e, portanto,
evade-se a anacronismos modais, tdo somente para potencializar as
experiéncias leitoras contextuais, de uma obra que oculta questdes imantes as
primeiras manifestacdes literarias no Brasil.

Tal constatacdo nao implica, de modo algum, que os trechos recolhidos
deixem de constituir uma unidade estética da qual o autor ndo poderia se
esquivar do gosto ou do “defeito de sua época”. S6 deve-se antes entender
acerca do carater contextual entre os sujeitos historicos envolvidos. Afinal, a
esséncia deste percurso esta exatamente em comungar o relativismo historico-
literario que, pelas forgas do imaginario, minam a pretensdo neutra da verdade
histérica ao propiciar elementos igualmente relativos vinculados ao tempo, ao
lugar e as circunstancias comunicacionais da obra, como afirma Bakhtin
(2010):

Em literatura, o processo de assimilacdo do tempo, do espaco
e do individuo histérico real que se revela neles, tem fluido
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complexa e intermitentemente. Assimilaram-se o0s aspectos
isolados do tempo e do espaco acessiveis em dado estagio
historico do desenvolvimento da humanidade, foram
relacionados o0s aspectos de género correspondentes ao
reflexo e a elaboracdo artistica dos aspectos assimilados da
realidade.

A Interligacdo fundamental das relacbes tempo espaciais
artisticamente assimiladas em literatura, chamaremos de
cronotopos (que significa “tempo-espago”) [...] assim o
transportaremos daqui para a critica literaria quase como uma
metafora (quase, mas nao totalmente); [...] (BAKHTIN, 2010,
p.211).

Necessaria implicacéo, portanto, que relativiza o realismo da obra e a
sua esséncia permeadas pelos critérios de producéo artistica - no século XVIII -
e de recepcéo critica - no século XXI -, de tal modo que s6é pode ser melhor
compreendidas a partir do quadro histérico geral do sistema literario brasileiro.
Ademais, é notéria que a profundeza do valor estético da obra tem densa
relacdo com seu prologo que, como génese de uma manifestacao literaria,
testemunha para seu deuvir.

Inicia 0 autor no prologo:

As grandezas e excellencias, 0 leitor discreto, da regido do
Brazil, tdo celebre depois de descoberta como anniquilada
emquanto occulta, exponho ao publico juizo e atencdo do
mundo, onde as suas riquezas teem chegado mais que as suas
noticias, posto que algumas andem por varios autores
introduzidas em differentes assumptos do meu, que nao tem
outro objecto®® [...]. (PITTA™, M.DCCC.LXXX. p. xiii.).

Tudo o que Rocha Pita elucida sobre o empenho ou engajamento de sua
obra historiografica pode ser também aplicada aos principios fundamentais da
consciéncia estética do uso da linguagem. Seguramente, € claro que o leitor
aparente é reforcado, a principio, pelas autoridades religiosas e régias, mas,

pensando no quadro geral que diz respeito a sociedade inteira, € possivel

especular sobre intencionalidades ocultadas pelo autor, para obtencdo das

A opcao em trabalhar com o portugués antigo, aplicado no século XVIII e XIX, faz-se,
meramente, pois somente nas 12 e 22 edi¢gdes, constam os elementos pré-textuais (dedicatoria,
prologo, adverténcias e as licencas de publicacdo). Elementos estes essenciais para
fundamentacdo desta pesquisa. Ademais, quando do uso destes elementos, opta-se pela
transcricdo diplomética da ortografia, uma vez que ndo ha prejuizo de interpretacdo, dado ao
uso pontual de tais escritos.

% O sobrenome do autor nas 12 e 22 edicdes vem grafado como PITTA, no entanto, sé utiliza-
se tal referéncia quando em alusdo direta a obra histérica, como neste instante. Assim,
explicado, esta analise se firma em edi¢cdes modernas, publicadas entre os séculos XX e XXI.
De tal modo, opta-se pela grafia moderna, a saber: PITA.
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licencas de publicacdo®®, a partir do comprometimento historiografico de sua
narrativa.

Perante tal questao, pensa-se no empenho da palavra “discreto”, ligada
a condicdo estimada do leitor. Um posicionamento naturalmente visto no
prélogo como manobra a constituir-se em modelos culturais de comportamento
e que, no caso das belas letras, se faz codificado entre temas ou personagens
de representacdo. De tal modo, esta oscilacdo implica divisdo retorica de
estilos em sua condicdo de género, que, no caso proposto, € delineada pela
escrita, conforme salienta Jodo Adolfo Hansen (1991), quando se refere aos
escritos coloniais. Como no texto investigado, uma vez que o mesmo deve ser
pensado pela alocacdo do sujeito histérico, Sebastido da Rocha Pita, no
periodo de producdo da obra, segue o texto forjado pela apropriacdo de
contornos discursivos discretos, especificadores de decoro interno na
adequacao do discurso. De maneira que seja a producédo histérica ou literaria,
as circunstancias politico-sociais, per se, recusarao praticas contrarias a estas,
gue tendem para representacfes vulgares, inadequadas e ndo pertinentes ao
contexto histérico vivido no periodo colonial. Como adverte Hansen:

Assim, nas representacfes do tipo discreto, a agudeza funde-
se com a prudéncia. A fusdo é praticamente total e explicita
uma das ideias centrais do mundo barroco, a de que a
representacdo decorosa da ocasido como aparéncia verossimil
€ sempre mais fundamental que qualquer exteriorizacao
“sincera” ou “verdadeira” dos afetos, como se os signos nos
valessem mais que as coisas. (HANSEN, 1991, p.85).

Atento a estas questbes, Rocha Pita parece querer delatar seu
desconforto no empenho da realidade histéria, ante ao empenho artistico, que
lhe parecia mais evidente como forma de expressdo. Contudo, as demandas

do processo histérico eram atenuada pela supressédo estética, atraves das

!> Das licencas para publicacdo da obra de Pita, constante da primeira edicdo da obra — Todas
as licencas necessarias. Apontam-se as licencas constantes e adquiridas, em Lisboa Ocidental
entre os anos de 1726 e 1727, ou seja, aproximadamente, trés anos antes da publicacdo da
obra em 1730. Apresenta-se em ordem sequencial as licencas da Academia Real de Histéria
Portuguesa pelos Diretores e Censores; Fr. Manoel Guilherme — Qualificador e Examinador do
Santo Oficio e as Trés Ordens Militares; Frei Boaventura de S. Gido — Santo Oficio; Fr. R.
Alencoftre Cunha; D. Joseph Barbosa — Clérigo Regular; D. F. Arcebispado de Lacedeménia;
Desembargo do Pacgo por Martinho de Mendonca de Pina Proenca — Academia Real de Historia
Portuguesa.
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densas relacbes complexas com a realidade. Um escape seria oculto pelo
prélogo: ‘por varios autores introduzidas em differentes assumptos do meu,
que nado tem outro objecto”, (M.DCCC.LXXX. p. xii.) como o préprio Pita
confessa. Um excelente exemplo de ampliacdo dessa inquietacdo estética
pode ser encontrado, quando se reflete sobre o papel do prélogo através da
citacdo de Aristoteles (1992, p. 50), da sua Poética: [...] € a parte completa da
tragédia que antecede a entrada do coro; episédio, a parte completa
encontrada entre dois corais; éxodo, a parte completa depois da qual ndo se
segue canto do coro. [...]. Logo, fica evidente sua condi¢cdo primordial na
totalidade da obra que, pela difusdo do tipo discreto da linguagem, ultrapassa
os limites da unidade semantica.

Assim, as indagacdes estéticas da obra vazam por este recurso que
funciona como uma espécie de introducédo, muito utilizada nos séculos XVII e
XVIII, associada ao verso e dirigida ao publico, quase sempre, com 0 uso de
linguagem cifrada ponderando a prévia da tematica do trabalho. Sem, contudo,
criar tentativas de polarizar tracos subjetivos do reflexo sociopolitico e
administrativo, empenhado no campo das belas letras.

Consoante a este propésito, Rocha Pita (1730), entdo, formula, no seu
prélogo, um pensamento referencial balizado nas aproximacdes entre o
discurso historico e o avancar pelas fronteiras comunicativas, que embaladas
pelas substancias narrativas, sempre a filtrar a realidade pelo fluxo imaginario,
nao se esgotam em si:

Com esta expressao offereco este volume: se entenderes que
0 cumpuz em applauso e reverencia do clima em que nasci,
podes crer que sao seguras e fieis as noticias que escrevo,
porgue os obséquios nao fazem divorcios com as verdades. Se
em alguns termos o estylo te parecer encarecido, ou em
algums materiais demasiado ornato, reconhece que o mappa
dilatado a variedade das figuras carece da viveza das cores e
das valentias do pincel; e que o meu ainda esta humilde nas
imagens que aqui pinto, assim por falta de engenho, como por
nao ter visto todos os originaes, fazendo maior parte das copias
por informagdes, das quaes me ndo podde resultar o acerto de
Apelles no retrato de Helena pelos versos de Homero [...].
(PITTA, M.DCCC.LXXX. p. xiii-Xiv.).

Tais inquietagcdes compdem o conflito pessoal entre o ético, pelo esboco
historiogréfico, e o desejo de potencializar os recursos estilisticos — estéticos —
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da lingua portuguesa, pela esquematizacdo de um volume que ja vem
empenhado ja pelo titulo da obra: Histéria da América Portuguesa. Assim de
que modo burlar a linguagem? Afinal, o principio historiogréfico era
determinado. Neste ponto é inevitavel ndo direcionar as perspectivas do olhar
através de Luiz Costa Lima (2007), em seus estudos sobre o controle do
imaginario. Um tema controverso, fugidio, mas que pode ser verificado em
inUmeras obras a partir do século XVIII, pelos comprometimentos de
publicacdo e autoria e que atravessam 0s séculos a desafiar o pensamento
critico contemporaneo. Nao obstante, pela digressédo dos setecentos, a relacdo
entre literatura e historia ainda se faz difusa como Unico campo de
conhecimento, pois, até entdo, se produzia o discurso histérico como que pelos
versos de uma epopeia. Aspecto este que valida a nocdo de controle do
imaginario em obras encomiciasticas ou empenhas, como fora a Histéria da
América Portuguesa:

Ha alguns anos uma questdo me perturba: muito embora o
Cinquencento italiano tenha oferecido uma extensa teorizagao
sobre 0 poético, tanto mais lia seus autores mais me convencia
de que partiam de um veto escandaloso: o veto a propria
ficcdo. Mas, como os descobridores da Poética aristotélica, os
que as divulgaram e buscavam ou harmoniza-la com o0s
legados horaciano ou platénicos ou, a partir dela, combaté-los,
como poderiam partir desse axioma paradoxal? A propria
guestao suava absurda. [...]. (LIMA, 2007, p. 25).

Seguramente, a problematica da representacdo fora vivida por Rocha
Pita, questdo expressa ao longo de sua obra. Todavia, no que concerne ao
prélogo, apresentam-se expressdées meramente artificiosas que podem ter
influenciado o cronista pela expressao: “clima que nasci” (PITTA, M.DCCC.LXXX.
p. Xiii-xiv.), uma vez motivado pela delagéo de critérios intersubjetivos de afeicéo
e emotividade com a sua terra natal, vertiginosamente, infiltrada pelas razbes
do imaginario criador.

Outro argumento que se ajuiza implacavel se mostra quando o cronista
pondera sobre a possibilidade de alinho do seu discurso narrativo ao factual:
“as noticias que escrevo, porque 0s obséquios ndo fazem divércios com as
verdades” (PITTA, M.DCCC.LXXX. p. xiii-xiv.). Uma posicdo modernissima para
aguela época, uma vez que € deixada aberta a possibilidade, ainda mais
claramente assumida, de complementacdo ou nao pelo esgotamento do

discurso. E, finalmente, a metafora associada a um grande painel meta-
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historiogréfico, do qual: “a variedade das figuras carece da viveza das cores e
das valentias do pincel; e que o meu ainda esta humilde nas imagens que aqui
pinto” (PITTA, M.DCCC.LXXX. p. xiii-xiv.). Ora, Rocha Pita ndo é o primeiro e nem
0 Unico a dar conta desse suposto (des)controle do imaginario de modo a
descrevé-lo, justamente no prologo da obra, seguramente, a fim de
salvaguardar a integridade do decoro, em tempos de ampla censura e,
portanto, de (im)possibilidades comunicativas.

A funcéo criadora de Rocha Pita se manifesta, por conseguinte, pela
observancia de que o homem se transforma por intermédio de seu trabalho
simbdlico, pois, essas forcas essenciais, de algum modo, tendem a dizer o
contrario, principalmente, em periodos de opressdo e controle absoluto das
formas expressivas.

Por estas perspectivas, o papel do prélogo na Histéria da América
Portuguesa de Rocha Pita reitera a posicdo do autor quanto as inquietacoes,
que sao obnubiladas, em seu escrito, pelo confronto permanente com o
discurso historico, portanto, a atrocidade estilistica vivida por este homem
merece a suavidade emancipadora que favorece acordos interpretativos da
obra pela sua capacidade de resistir a controles — que se configuram, sempre,

pelos anacronismos histéricos.

1.2DOCUMENTO DE UM MUNDO IMAGINADO

E certo que a obra de criacdo artistica, dadas as suas peculiaridades,
constitui uma parte singular, com caracteristicas proprias, pelas quais vigoram
normas absolutamente diversas do uso estético da linguagem que, por vezes,
articulam estratégias discursivas. Um maior desenvolvimento de compreensao
destes aspectos de producdo remeteria, ainda uma vez, as reservas das
perdas de matizes referenciais, a favor do fluxo do imaginario do autor. Do
ponto de vista das consideracfes sobre as contingéncias do imaginario na
criagdo da América portuguesa, de Rocha Pita, busca-se conjeturar a respeito
de algumas dessas peculiaridades do reflexo literario, em meio ao propdsito

primeiro da obra, pelo viés documental.
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Por esta raz&o, a narrativa de Rocha Pita, em matéria literaria, tem uma
forma bastante peculiar, que, portanto, convém evidenciar sua forma, através
de estética que se anuncia como uma inovacado, através do uso estético da
linguagem, em pleno século XVIII. A fim de ndo se recorrer a anacronismos,
essa abordagem evidencia leituras contextualizadas do periodo colonial.
Entretanto, deve-se, antes, ratificar que Rocha Pita, se teve a intencionalidade
de escrever um texto documental sobre a Ameérica portuguesa, em algum
momento fora traido pelos caminhos abertos pelo imaginario. Questbes
evidentes em sua narrativa pelo cruzamento entre o realismo, a fantasia, a
documentalidade e o devaneio - ao compor a sua versao da América
portuguesa.

A constatacdo desse fato ndo implica, porém, de modo algum, que a
obra deixe de constituir uma unidade conceitual e organica, ao ajustar
conceitos como nativismo e protonacionalismo, antes mesmo das primeiras
interferéncias dos arcades, diante dum nacionalismo mais aparente. Apenas
deve-se, ainda, ponderar acerca do carater da sistematicidade que resulta na
posicdo de decoro estético deste intelectual brasilico, concernente aos
propdsitos politico-administrativos da coroa portuguesa, para com a col6nia
americana.

Naturalmente, diante das possiveis intencionalidades discursivas de
Rocha Pita, limita-se a atencdo para dois pontos de vista dele decorrentes,
para sistematizacéo e producdo desta obra impressa no ano de 1730%°. Assim,
0 primeiro consiste no posicionamento de Rocha Pita em querer comunicatr,
publicar e, ao gosto da época, exibir a sua a aspiracdo, expor sua sapiéncia
sob qualquer pretexto comunicativo. Neste instante, cabe salientar seu nitido
contraste perante 0 Ocio simbdlico intelectual em que viviam os colonos
letrados e, consequentemente, esquecidos por Lisboa Ocidental - causa que se
liga ao processo continuo e evolutivo das temporalidades histéricas.

Um segundo ponto reverbera-se sob a forma de conveniéncias culturais
arregimentadas pelo intelectual ante os comprometimentos encomiciasticos. De
tal modo, como consequéncia natural do seu estreitamento politico junto a

corte portuguesa, inclusive, quando da funcdo empenhada da obra em compor,

'® Reitera-se a questdo do titulo original da obra: Histéria da América portuguesa: do ano do
seu descobrimento até o ano de 1724.
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em meados do século XVIII, a monumental - e ainda n&o consolidada - historia
de Portugal. Ao contrério de outras nacdes europeias que, naquela época, ja
possuiam tais registros. Em consequéncia, os escritos de Rocha Pita
apresentavam, em seu bojo, outra funcdo fundamental, ou seja, apresentar aos
viventes, na Europa, a América portuguesa a partir de temas locais tais quais:
poderio bélico, aspectos da histéria natural, mencdes eclesiasticas, além das
informacdes politico-administrativas da distante coldnia americana.

Diante deste cenario, esta analise segue a maxima da critica marxista no
que se refere a evolugao histérica. Assim, o homem faz a histéria, a partir das
possibilidades que o tempo historico lhe apresenta. A tal questdo, e consonante
aos pressupostos de Bastos (2006, p. 93), a pratica literaria € também uma
pratica politica, pois “antes mesmo de colocar a questdao da mimesis literaria -
isto é, da obra como representacdo da Histéria - se coloca a questdo do
escritor como representante da sociedade ou grupo social”’. Afinal, pela agado
motivadora da funcdo criadora, o sujeito histérico se manifesta, e, por
conseguinte, o homem se cria a si mesmo, determinado por circunstancias
objetivas, naturais e sociais que, portanto, fomentam o essencial para o
estabelecimento da eficacia estética nas suas manifestacdes literarias. Assim
sendo, tal movimento sé pode ser compreendido e explicado através do quadro
histérico de todo o sistema literario nacional; algo incompativel com o vivido na
América portuguesa na primeira metade do século XVIII. Ajuizando sobre a
questdo do método historiografico literario, lembra Antonio Candido (2012):

Este anglo de visdo requer um método que seja histérico e
estético ao mesmo tempo, mostrando, por exemplo, como
certos elementos da formacdo nacional (dado historico-social)
levam o escritor a escolher e tratar de maneira determinada
alguns temas literarios (dado estético). (CANDIDO, 2012, p.
18).

Um propdsito bem articulado, pois, como grande orador que fora, Rocha
Pita tinha a consciéncia estética de que sua producdo distanciava-se dos
rigores formais da documentalidade, uma vez que avancava para uma
linguagem que n&o se esgotava em si mesma. Logo, um exemplo eficaz é o da
traducdo da natureza potencialmente edénica de sua terra, ou, ainda, a
representacdo da sociedade luso-americana, articulada a vocacdo historica

entre aproximacoes e distanciamentos das maneiras de se representar.
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Com efeito, é elaborando um consistente movimento pelo decoro
estético-discursivo que se aproxima de um impreciso nacionalismo. — Esse
entendido, entre outras questdes, sob a possibilidade de autossuficiéncia
identitaria. Todavia, é revelado, contraditoriamente, um nativismo afetado, na
medida em que articula termos alegoricos ao valorizar o Estado do Brasil,
porém com compromissos emancipatérios aparentes. Algo concernente ao que
ainda aponta Candido (1969) em seu emblematico ensaio “literatura de dois
gumes”:

Para muitos escritores do século XVII e grande parte do XVIII,
a linguagem metaférica e os jogos de arglcia do espirito
barroco eram maneiras normais de comunicar sua impressao a
respeito do mundo e da alma. E isto sé poderia ser favorecido
pelas condicbes do ambiente, formado de contrastes entre a
inteligéncia do homem culto e o primitivismo reinante, entre a
grandeza das tarefas e a pequenez dos recursos, entre a
aparéncia da realidade. (CANDIDO, 1969, p. 05).

Em plano mais elevado e sistémico, evidencia-se que, através destas
estratégias discursivas, Rocha Pita esbogca, em sua obra, acdes e
temporalidades histéricas pelas justaposi¢cdes documentais e alegéricas de um
mundo imaginado que se esboca a partir de um mapa (modo histérico) e a
utilizacao do pincel (modo artistico) tal qual a maestria do pintor grego Timonte
de Scidn (século IV a. C):

[...] implorando a Real proteccdo de Vossa Magestade, porque
o0 Principe rege o Imperio, peretence patrocinar Ihe Histéria
Nella verd Vossa Magestade em grosseiro risco delineada a
parte do Novo Mundo, que entre tantas do Orbe antigo, que
comprehende o circulo de Sua Coroa he a mayor de sua
Monarchia. [...] Se o quadro parecer pequeno para ldea téo
grande, em cutos circuitos se congfigurad as im mensas Zonas,
e Esféras celestes; em estreito mappa se expdem as dilatadas
porcBes da terra: huma sé parte basta para representrar a
grandeza de hum corpo; hum s6 Simulacro para symbolizar as
Monarchias do Mundo: faltarlhe-a o pincel de Timantes, para
em hum dedo mostrar hum gigante; [...]. (PITTA,
M.DCCC.LXXX. p. X.).

Trata-se entdo de um espaco geopolitico de alguma maneira
transfigurado pelo gigantismo de um jogo duplo que, também, se delineia entre
aspiracfes nativistas ou protonacionalistas, como representacées da América

portuguesa dotada de soberania e devaneios autoctones. A constatacdo deste
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fato provoca a adesdo organica entre o ajuntamento da vida privada aos
reflexos sociais do lugar de producdo da obra. Estratégia nada alheia ao
produzido por Sebastido da Rocha Pita, quando apresenta o Estado do Brasil
como paraiso terral. Ocorréncia logo vista no inicio da Histéria da América
Portuguesa, através de descricbes perante as singularidades da fauna e da
flora local. Constata o historiador-poeta:

2. Em nenhuma outra regido se mostra o céu mais sereno, nem
madrugada mais bela a aurora; o sol em nenhum outro
hemisfério tem raios mais dourados, nem reflexos noturnos tao
brilhantes; as estrelas sdo as mais benignas, e se mostram
sempre alegres; os horizontes nas¢gam o sol, ou se sepulte,
estdo sempre claros; as aguas, ou se tomem nas fontes pelos
campos, ou dentro das povoagdes nos aquedutos, sdo as mais

7

puras; é enfim o Brasil terrial paraiso descoberto, onde tem
nascimento e curso os maiores rios. [...] (PITA,1976, p. 19).

Sem que a explicacdo deixe de ser casuista, neste momento histérico, o
Estado do Brasil, ainda no século XVIIl, era notabilizado como “América
Portuguesa”, estratégia discursiva que pode ser interpretada em pelo menos
dois nucleos discursivos: o elementar, incorporado pelos portugueses, que
oportunizava a expressao para confirmar aspectos da conquista territorial, a
favor da manutencao imperialista. E outro de natureza brasilica, cunhada pelos
luso-americanos, que se apropriam da expressdo para salvaguardar um juizo
critico identitario entre aproximacdes e reconhecimentos - como expressao de
uma civilizacdo letrada. Por estas perspectivas, ao longo do século XVIII, a
partir das transformacfes substanciais que ocorriam no mundo euro-americano
— portugués e espanhol —, fora se esbocando o contorno gradativo de
subjetividades embrionarias, diria ainda nativistas, entre os luso-americanos.
Evidéncia depois retomada por alguns intelectuais brasileiros do século XX,

como Pedro Calmon (1976), em observancia aos escritos da época:

[...] E o confiante amor no elogio fervoroso de um mundo que
Rocha Pita definia ardentemente como sendo 0 nosso mundo.
Ameérica, sim; porém, de lingua portuguesa, bem marcada num
mapa povoado de gentis fantasias e exageros poéticos, a
Ameérica que tinha raiz sadia, alma propria, histéria conhecida,
flordes intelectuais, uma formidavel ideia de si mesma... para
suprir o que faltasse, a imaginagcédo criadora do patriotismo!
(CALMON, 1976, p. 16).
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Ao que concerne a historia das ideologias crescentes no século XVIII,
essas foram seguramente motivadas por ideais lluministas que jA& ecoavam
deste lado do Atlantico. De certo, influenciado por estes ideais, Sebastido da
Rocha Pita carrega no peso de sua tinta, principalmente por fomentar a logica
do mito fundador da nacao brasilica. Por conseguinte, o ideal do paraiso idilico,
nestas terras, ganhava forca através de alegorias edénicas daquele novo
mundo, quase inexplorado e potencialmente vivo, porém demasiadamente
distante no imaginario europeu, restrito ao devir nebuloso para além da
imensiddo Atlantica. Entretanto, o Estado-Colbnia, através de Rocha Pita,
refuta a alcunha da América como “Novo Mundo”, corrente entre as nacdes
milenares da Europa, episddio que sugeriria abandono erudito. Em
consequéncia, a nomeacao Nova Lusitania ou América portuguesa revela-se,
ainda, como outra estratégia discursiva que reclama espaco no mundo
civilizado, de tal modo, a negar aquela posicdo deslocada e indefinida que
revelaria demasiado abandono das praticas simbdlicas intelectuais, entre os
colonos. Articulacdo proxima aos pensamentos de Candido (1969, p. 03)
quando ajuiza que “olhando a outra face desta medalha, nota-se, portanto, que
a colonizacdo portuguesa ia criando a sua prépria contradicdo, na medida em
gue se modifica para se adaptar, e ao consolidar as classes dominantes da
colénia”.

Entre as muitas possibilidades de representacdo, a espacialidade, pelo
fluxo narrativo-descritivo da obra, floresce em apresentar imagens que tratam
da realidade colonial. E claro que esta concepcéo € instituida pelas formas de
comunicar, uma vez que o discurso historiografico envolve demandas de ordem
social, cultural, econdmicas e religiosas que, de maneira intensa, influenciam o
imaginario do ndo menos colono Rocha Pita.

De tal forma escapando dos controles do aparelho ideolégico vigente, a
captacdo da realidade pela lente do imaginario de Pita se mostra altamente
influenciada - e influenciadora - dos fluxos evolutivos da historia. Com efeito,
esta posicdo permite entender que 0 mesmo possuia uma percepcdo mais
arrojada da Ameérica portuguesa, na medida em que cria a condicdo de
desconstruir aquela visdo simplista e secular das terras brasilicas, sempre,

representadas através das relacbes em torno da cana de agucar e canaviais,
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senhores de engenho e escravos, crencas religiosas africanas, o exotismo
indigena e, principalmente, a extrema miséria intelectual.

A producéo desta autoimagem, todavia, — criada por um natural brasilico
- teve contudo que firmar um passo anterior: ou seja, a diferenciacdo da
Ameérica portuguesa — em relacdo a Portugal, pela concepc¢édo de um Estado do
Brasil “ndo europeu”. Isto é, pela exploracdo de tracos americanistas, sob o
qual favorecia a base duma legitimacdo protonacionalista no que concerne a
construcdo de um projeto historiografico genuinamente autéctone. Afinal, um
acontecimento era fato no discurso de Rocha Pita: ndo havia como disfarcar a
“‘novidade” das vivéncias e experiéncias que se produziram na escrita. Assim
sendo, a partir das imagens expressas pelo imaginario deste novo homem é
gue se passa a construir e a representar a nova realidade de viver nestas
terras. E, ainda, experimentar uma posicdo deslocada, diante do que mais
tarde se confirmaria como aspectos nacionalistas.

84. A maior quantidade se enviou para o reconcavo a vender
para o servico das canas, engenhos e outras fabricas das
nossas lavouras. Porém, como os gentios do Brasil ndo tem por
costume o trabalho quotidiano como os da costa d’Africa, e s6
lavram quando tem necessidade, vagando enquanto tem o que
comer, sentiam de forma a nova vida, o trabalhar por obrigacéo
e ndo voluntariamente, como usavam sua liberdade, que na
perda dela e na repugnancia e pensao do cativeiro morrendo
infinitos, vinham caros pelo mais limitado prego. (PITA, 1976, p.
181).

Por estas perspectivas em torno de leituras contextualizadas, refletem-
se as nuances do discurso burgués. No entanto, é preciso frisar que esta
concepcgao penetra nas raizes mais profundas do periodo colonial, mas nem
por isso nega a beleza representativa do momento histérico. Beleza no sentido
da exatiddo memorial e, portanto, documental da historia. Beleza, ainda, por
fornecer instrumentos para a justa compreensdo desse processo tardio e
incompleto de unidade nacional, a partir da organicidade estético-literaria.

Por outro lado, fica evidente que Rocha Pita insistiu, em muitas
ocasifes, sobre a desigualdade de desenvolvimento econdmico e social. A
dificuldade residia, apenas, na formulacdo de sua obra em equilibrar tais
contradicOes. Afinal, demasiado longe da Europa para nutrir-se da postura
imperialista, esse homem virtuoso vivia as sensacdes do ser/estar na colbnia,

de maneira a revelar a realidade historica da sua condicéo colonizada, fazendo



44

vazar, em suas composi¢cdes narrativas, expressdes autoctones. Pois, dessa
forma, se nota a condicdo brasilica. Atos evidentemente contraditorios através
de atitudes (in)conscientes que se configuram em evidenciar a veneragcdo a
patria mée: Portugal. E entre o sentimento de afeicdes subjetivas diante do
novo Estado que se principia. Tudo pelo entendimento de que a questdo da
alteridade nao é, de modo algum, alheia ao processo de colonizagao.

De tal modo é articulado um processo de assimilagdo do tempo, do
espaco e do sujeito histérico real, que, alias, se revela através destas
manifestacbfes que se encaminham também para o literario. Vale ressaltar,
ainda, que Rocha Pita ndo configura uma excecédo, sobretudo, porque a sua
demanda escrita germina exatamente deste contato, bem como a necessidade
de mostrar seu mundo. Talvez seja esta a sua tdnica mais substancial.

A partir da perspectiva do desenvolvimento histérico, é impossivel
analisar o escritor fora do seu ambiente emocional, das suas predilecbes que
revelam reflexos, através do fazer artistico ao lhe empenhar a forca da
condicdo letrada, numa terra onde as condicfes simbdlico-intelectuais estavam
genuinamente comprometidas. Principalmente, tendo como referéncia a alma
retumbante de uma época em que as linhas estruturais das composi¢cdes
escritas seguem a ldgica dos tracos classicos que apareciam retorcidos e
vestidos sob os ditames da forma, pela consolidacdo entre os dados histérico-
sociais, além dos dados estéticos envoltos na producao narrativa.

Miopes a estas observacdes, parte da critica literaria, em um dos seus
nao raros momentos de afetado anacronismo, ndo perdoa a obra de criacéo
artistica Histéria da América Portuguesa, pelo fraseado gongérico e o
‘barroquismo’ e por tudo o que mais de rotundo, excessivo, imaginoso; que,
portanto, era percebido por essa critica como pitoresco e de mau gosto, que
teria sobrecarregado a narrativa. Diz Moisés (1990):

Basta uma leitura superficial desses fragmentos para perceber
gue Sebastido da Rocha Pita leva a extremo a mundividéncia
de Frei Vicente do Salvador [...] Com efeito o derrame verbal de
Sebastido da Rocha Pita tirando a retdrica mais esfusiante
(viva ainda hoje, diga-se de passagem) resulta da pertubacéo
dum estado de a&nimo vigente jA nas primeiras décadas de
nossa histéria, e do apoio magnificador emprestado pela
estética barroca. Desse modo, o escritor se distingue como
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uma espeécie de representante chapado da prosa gongdrica
entre nos, [...] (MOISES, 1990 p. 66).

Deste modo, é apresentado o autor aos contemporaneos, sendo apenas
reconhecida a obra a partir de fluéncia retérica e clareza expressiva.
Entretanto, evidencia-se que o texto reclama uma revisao critica, no sentido de
compreender que se trata de um livro que precisa ser lido. E, principalmente,
deve ser lido, também, como um robusto exemplo de primeiras manifestacdes
literarias em solo brasileiro que, ao seu tempo, floresciam como arte, através
de ideais poéticos que sintetizam as deformacbes estéticas das transicdes
finais do breve e polémico periodo Barroco, que nela se reflete.

A propésito desta questdo, o real-histérico e o imaginario literario fluem
na obra de modo complexo. Entretanto, o leitor contemporaneo podera
constatar intensamente a atividade mais clara pela abordagem nacionalista.
Afinal, a texto é quase todo lacunar, uma vez que Rocha Pita ndo determina o
sentido fundamentalmente expresso, mas a apresentacdo de um todo
complexo que reflete nuances de amadurecimento estético e, portanto, politico.
Assim sendo a aplicacdo de tais recursos discursivos, a obra é intensa de
sincero entusiasmo pelas causas da terra, para cujas belezas s6 tem palavras
de louvor e cantos de exaltada afeicdo. De maneira a revelar aspectos de uma
epopeia brasilica ou, ainda, um hino de amor patriético que se reverbera no
livro, ao passo que a importancia memorial da obra consagrou-o antes pelo

exagero das descri¢des, que pela autenticidade da narrativa historica:

E a melhor porcdo do Brasil; vastissima regido, felicissimo
terreno em cuja superficie tudo séo frutos, em cujo centro tudo
sdo tesouros, em cujas montanhas e costas tudo sdo aromas;
tributandos os seus campos o mais Util alimento, as suas minas
0s mais finos ouro, 0s seus troncos 0 mais suave balsamo e os
seus mares o ambar mais seleto. (PITA, 1976, p. 19).

N&o seria de outro modo que esta obra serviria de fonte de inspiragao
para muitos escritores romanticos, além dos arcades, como Santa Rita Durao,
gue muito provavelmente gestou o seu Caramuru (1781) das paginas da
Histéria da América Portuguesa (1730). A partir de levantamentos
bibliograficos, pode-se constatar que é através de Rocha Pita, que se faz o
primeiro registro documental sobre este mito (colonial) de base fundacional da
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nacdo brasileira. Entretanto, ndo se descarta a possibilidade de
compartilhamento do mito através da tradicao oral refletido, por Durdo, tanto no
Brasil como em Portugal.

Necessaria implicacdo que, do ponto de vista acima referido, passou a
critica naturalista e dela até hoje, pela concepcédo da literatura como fluxo
temporal intenso. Com efeito, validaria esse “processo retilineo de
abrasileiramento” que captava e refletia a realidade colonial, ainda que pela
rejeicdo ou alinhamento a expressao europeia. Consequentemente, tal
evolucdo traduziu-se nas subjetividades mais comuns para o fluxo cosmopolita,
proximo ao que Antonio Candido (2011) denomina de “espectrograma”, na
medida em que filtra as diferengas e culmina no nacionalismo triunfal dos
indianistas romanticos, fortalecido por Goncalves de Magalhdes (1811-1882),
Goncalves Dias (1823-1864), Araujo Porto (1806-1879), entre outros.

Por estas perspectivas, fica evidente que a existéncia das manifestagdes
literarias do periodo colonial sé pdde ser compreendida em observancia a todo
sistema literario brasileiro. Adequado exemplo seria 0 que aconteceu nos
momentos finais do século XVIII, com a tomada de consciéncia de jovens
colonos letrados que desejaram intensamente criar uma literatura autoctone,
brasilica, ainda que sem as pretensdes separatistas.

Note-se o empenho sébrio e o sutil decoro discursivo de Rocha Pita ao
equiparar o Brasil a Portugal, em relacdo a condicdo de pertencimento e de

formacdo intelectual:

55. [..] E poderdo apetecer a fortuna de patria do padre
Antdnio Vieira todas as cidades do mundo, como as de Grécia
pleitearam o serem pétria de Homero; mas pela insigne corte
de Lisboa se declarou esta prerrogativa, e foi justo que
produzisse o mais famoso orador; porém nao deixou de ficar a
da Bahia direito reservado para outra acao porque vindo aela o
padre desde muito menino, pode litigar se deve tanto a
Portugal pela felicidade do hor6scopo em que nasceu, como ao
Brasil pela influéncia do clima em que criou; se teve nele mais
dominio a forga do planeta que o poder da educacéo; problema
ou ponto sobre que disputam muitos autores, mais a favor da
criacdo que do nascimento®’. (PITA, 1976, p. 221).

7 Grifo nosso.



47

Movimento ao qual Rocha Pita orbita, através do seu canto
protonacionalista, ao representar a esquecida colonia portuguesa para o Velho
Mundo, uma articulacdo representativa que conecta com 0s pensamentos de

Bastos (2006), quando observa:

[...]'nas memodrias temos a imitacdo de uma estrutura histérica
por uma estrutura literaria”. Assim, a originalidade nacional de
uma obra esta, antes, na realidade representada. A reflexdo
gue elas empreendem, e que dependem da forma estética
(para além da crénica documental), € sobre o pais verdadeiro,
gue ndo é o pais pitoresco e do coracdo, € o das classes
sociais. (BASTOS, 2006 p. 96).

Todavia, ndo se exaurem o papel fundamental da historiografia literaria,
no sentido de revelar pelo menos duas correntes critico-literarias que apontam
para essas questdes e que primam em articular os dados histéricos e sociais,
bem como os elementos estéticos das obras. Assim sendo, a primeira aponta
para vinculos frageis entre as diversas manifestacdes literarias que se alocam,
entre meados do século XVII e o final do século XVIII, diretamente, vinculada a
literatura portuguesa, por incorporar elementos religiosos, bem como a
transfiguracdo das letras da metrépole na colénia. A segunda corrente é
sucedéanea da viséo transfiguradora, possui forte influéncia do lluminismo, em
virtude da qual se introduz nog¢des, como a confian¢a na razao e no progresso,
associadas a representacdo do cotidiano nativo e suas pretensdes
protonacionalistas.

Por este olhar, Antonio Candido (2011) elabora uma discusséo remissiva
que parte dos jesuitas até o movimento academicista do século XVIII.
Entretanto, o critico, sempre, articula o paralelismo continuo entre as duas
formas de literar. Consequentemente, verifica-se que sera muito pouco
ponderado, pelo tedrico, as observancias de que aqueles homens se
expressam através das formas de producdo as quais Ihes sao possibilitadas.
Enfim, no que concerne ao tempo-espaco, tem-se a natural evolucao intelectual
daqueles homens em seus desdobramentos experimentais para a articulacéo
literaria, sempre, em perspectivas futuras.

Consoante este quadro, a retérica e a oratdria preenchiam o 0cio

intelectual dos poucos letrados. Sem duavidas, fica evidente o processo de
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amadurecimento enquanto Estado-nacdo, no painel meta-historiografico e
comparativo produzido pelos cronistas, na medida que tal sistema de escrita é
essencialmente favoravel, quando se pensa em ‘letras e ideias no periodo
colonial”’, como referenda Antonio Candido (2011). Por este intuito, é esbog¢ada
a transfiguracédo da realidade pelo discurso barroco, estratégia argumentativa
adotada por Frei Vicente do Salvador (1564-1636), Manuel Botelho, (1636-
1711), Sebastido da Rocha Pita (1660-1738), Frei Itaparica (1704-1768), Santa
Rita Durdo (1722-1784), entre outros, que conduzem esta nova estética até o
século XIX, com a propria ideia de mudanca da sensibilidade europeia as
condi¢cdes e necessidades coloniais.

De fato, essa tendéncia avanca de maneira vertiginosa, a fomentar a
historiografia barroca que passou a captar os reflexos da realidade vivida na
colénia com lentes mais criticas diante de aspectos naturais e humanos.
Articulagdo que teve grande importancia pelo estreitamento Iluministas
promovidos, principalmente, pela Academia Brasilica dos Esquecidos (1724-
1725) e pela Academia Brasilica dos Renascidos (1759-1760)%. Além de
outras sociedades cientificas e literarias, que, embora em curto tempo,
produziram obras significativas, a demonstrar que, deste lado do Atlantico,
existiam homens com elevada formag&o académico-intelectual. Ainda, segundo
Antonio Candido (2011, p. 104), em seus estudos sobre literatura e sociedade,
0S Mesmos se organizam num sistema nativista de interpretacéo religiosa da
metéfora transfiguradora. Comportamento estético transposto por Sebastido da
Rocha Pita, na Histéria da América Portuguesa, uma vez que a obra assimila
as influéncias do social pelo movimento objetivo da realidade, através duma
visdo ideologica e estéatica da colbnia. Ante estas perspectivas, Rocha Pita se
articula a uma expressado mimetizada do colonizador, ao mesmo tempo em que
adorna as virtudes humanas entre o sagrado e o profano, entre o
comportamento discreto e o distanciamento prudente contra o vulgarismo da
escrita. Afinal, o decoro do seu pensamento era o que garantia o poder de

transitar entre estes dois mundos — o autdctone e o imperial.

'® Fora Sebastido da Rocha Pita membro fundador da Academia Brasilica dos Esquecidos
(1724-1725), sediada na Cidade do Salvador. E, ainda, membro supranumerario da Academia
Real da Histéria Portuguesa (1720-1776), sediada em Lishoa. De modo que as influéncias do
movimento academicista refletem, intensamente, em sua obra, principalmente, através de
posicionamentos Cultistas e Conceptistas.
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Segue-se a andlise, fixando-se, inicialmente, na génese e no
desenvolvimento das primeiras manifestacdes literarias, que passaram guase
que, insensivelmente, a tratar de problemas de estética no sentido estrito do
termo. E, com isto, chega-se a um complexo quadro de equivocos, quando se
equacionam as lacunas teoricas do periodo colonial no Brasil col6nia,
especificamente, quando se pensa neste momento de transicdo que se
configura em meados do século XVIII. Através destas perspectivas, faz-se
extremamente importante a indagacdo acerca das premissas historicas e
sociais que configuram a génese pelo nativismo desdobrado até o
desenvolvimento de carater protonacionalista na forma de produzir as belas
letras entre os intelectuais brasilicos. Com efeito ao alicercar este pensamento,
Candido (2011, p. 104) pondera, em seus estudos, sobre literatura e sociedade
que “Rocha Pita, Gregorio de Matos e Antonio Vieira encarnam as vigas
mestras do ajustamento do verbo ocidental a paisagem moral e natural do
Brasil”.

Para tanto, a Histéria da América Portuguesa agrega o empenho de boa
parte dos escritores coloniais, na medida em que tange a representacao
artistica da realidade, pois a fidelidade ao real, o esforco apaixonado de Rocha
Pita em reproduzi-lo na sua integridade expressam a necessidade do sujeito
histérico, sempre, influenciado e, principalmente, influenciador das
temporalidades das historicas, de tal maneira a sua obra é um elemento
“barroco” da cultura nacional, uma vez que ilustra a fisionomia auténtica do
passado, ao ilustrar a necessidade primeira de comunicar. Portanto, ao firmar
uma dialética possivel do discurso colonial, que teima em se aprisionar no
limbo do esquecimento das manifestagfes literarias, entre outras expressdes
que podem atingir consonancias significativas da historiografia literaria
brasileira. Fato notado e claramente percebido por Hermenegildo Bastos
(2013), na seguinte proposicao:

A historia da literatura é, assim, a historia do colonialismo, mas
de duas maneiras: por um lado, a literatura moderna segue a
mesma rota do colonialismo, ocupando territérios,
desbancando outras formas de expresséo, funcionando como
instrumento da dominacédo colonial; por outro lado, se firmou
como espaco de critica e combate ao colonialismo. Ressurge,
assim, o vigor das contradicbes destacadas [...] (BASTOS,
2012, p.11).
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E, se agora se pretende esclarecer alguns dos aspectos mais
importantes dessa situacdo, depara-se com outra questdo: pois se torna a
Historia da Ameérica portuguesa um substrato excelente da documentacao
colonial, se revisitada na contemporaneidade. Esta observacdo reforca a
necessidade de (re)apresentacdo desta obra que precisa ser entendida como
um exemplo das primeiras manifestacdes literdrias na América portuguesa e,
deste modo, balizadora das noc¢fes estéticas empenhadas no século XVIII, tdo
injustamente mal fadadas em processos comparativistas com séculos
anteriores e posteriores ao periodo setecentista colonial

Do novo mundo, tantos séculos escondidos e de tantos sabios
caluniados, onde ndo chegaram Hanon com as suas grandes
navegacoes, Hércules libio com as suas colunas, nem Hércules
tebano com as suas empresas, é a melhor por¢éo do Brasil. [...]
adoravel pais, a todas as luzes rico, onde prodigamente
profusa a natureza se desentranha nas férteis producgoes [...]
(PITA 1976, p. 19).

N&o é de modo alheio que Schwartz (1987) atenta que o interesse pelo
passado, sob o signo da atualidade, néo reflete posicionamentos passadistas.
Pois, com efeito, se quiser procurar um critério de valorizacao e descriminacao,
deve-se voltar aos critérios que aludem os reflexos da realidade
contextualizada através das representacfes. Que, alias, como se pode
perceber transitam pelas ligacdes da vida social da col6nia através dos

padrdes estéticos e pelos fatos historicos:

24. Vista ja, posto que as sombras, a pintura do corpo natural
desta regido, a benevoléncia de seu clima, a formosura de seu
astros, a distancia das suas costas, 0 curso de sua navegacao,
0 movimento de suas mares, objetos que mereciam mais vivos
e dilatados rascunhos, mostraremos também em brutesco
breve de tuas producdes, frutos, plantas lavouras e
manufaturas, com que os Portugueses foram fazendo grandes
0s interesses do seu comércio e as delicias das suas
povoacdes, e outras arvores, flores e frutas estrangeiras, que
com o tempo lhes introduziram, recebendo-as a terra para as
produzir tdo copiosamente, que bem mostra que s6 onde néo é
cultivada, deixa de ser profusa: exporemos o mimo dos seus
mariscos, o regalo dos seus pescados e a rigueza das suas
pescarias, de tudo daremos breve, mas distinta noticias. (PITA
1976, p. 25).
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Para dai, comecar a se entenderem as caréncias de um pais que se
firma(va), mesmo (in)conscientemente, a criar tradicbes e a liberdade em
relacéo a si, a fomentar as contradigdes que lhe parece tdo habitual.

Deste modo, tais contradi¢des, hoje “conscientes”, fomentam atualizados
guestionamentos acerca de fatores sociopoliticos, histéricos e, sobretudo,
alegoricos da vida colonial, uma vez que se revelam como fruto das primeiras
manifestacbes literarias. Tracos que instrumentalizam, de alguma forma, a
narrativa historiografica de Sebastido da Rocha Pita, pelo entendimento que a
producdo esboca a insercdo deliberada de referéncias histéricas numa
perspectiva documental, com fortes tendéncias genealdgicas — nacional - e, por
isto, intersubjetivas.

Entretanto, faz-se prudente, ainda, refletir sobre a ficcionalidade
comunicacional impressas na obra que reclama o simples direito de comunicar
entre as temporalidades, sempre, em compartiihamento com outras tantas
possibilidades de leituras. Com efeito, tal orientagdo tem como consequéncia
criadora os sujeitos envolvidos no desenvolvimento histérico e, principalmente,
aspectos ideoldgicos discursivos que sugere Luiz Costa Lima (2007), em seus

estudos sobre documento e ficcionalidade:

[..] a ficcionalidade concede ao discurso que rege uma
liberdade potencialmente ameacadora a todo regime zeloso da
verdade. Onde a ficcionalidade aponte, é de se esperar que 0s
defensores da verdade institucionalizada estendam sua garra.
Se o controle se mostra com maior precisao na literatura, é tao-
s6 porque o ficcional é sua matéria-prima. Restringindo-nos a
literatura, declaramos apenas os limites de nossa competéncia.
(LIMA, 2007, p. 413).

Por fim, os caminhos ou as razdes do imaginario na composicao da
Ameérica portuguesa, como 0 espacgo geopolitico arquitetado por Rocha Pita,
transita entre o0s polos estéticos e o0 empenho historiogréafico
socioinstitucional'®. Afinal, a narrativa literaria, por vezes, avancga para além do
discurso historico, pois ndo comporta os repudios de censura ideoldgica no

meio social, bem como a face da acao estética que as mesmas acionam. Mas,

% Quando se aponta sobre o empenho Institucional é pelo entendimento que a composicdo
Histdéria da América Portuguesa de Rocha Pita era empenhada, institucionalmente, pelo poder
metropolitano portugués, a fim de compor a monumental histéria da nacdo portuguesa, ainda,
em construgao no século XVIII.
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sobretudo, evidencia o desejo do homem americano setecentista de se livrar do
ocio intelectual ao qual estava fadado naquele momento histérico. Perante
estas questdes, serd notabilizada a maneira de conceber a esséncia das belas
letras brasileiras. Sempre em atencdo a uma configuracdo mais organica da
obra de arte, na contemporaneidade, inclusive, para tencionar olhares argutos,
diante de um processo historico que ainda esta acontecendo. Afinal, este
mundo imaginario, pela corrente do autor da obra e seu fluxo criativo, ndo sera
descartado pela provisdo do leitor do século XXI, que concernente a
necessidade comunicativa do autor bordeja as contingéncias do imaginario em
busca de construir um espaco, sempre, comprometido pelas perspectivas do
olhar.

1.3 ROCHA PITA: UM HOMEM DE ENGENHO - INTELECTUAL - NO MUNDO
DAS LETRAS

Em tempos que se discute o processo de comunicabilidade, nada mais
justo que deixar o autor se enunciar, em versos ou em prosa. Afinal, que
figuem as conclusdes com os leitores, pois a expressao escrita, mesmo quando
encomiciastica pelos empenhos politico-ideolégicos revela os tracos do
imaginério literario que se anunciava, mesmo com as dificuldades simbdlico-
intelectuais impostas aos colonos brasileiros, especialmente no século XVIII.
Entretanto, a atividade natural do homem em comunicar dispde de certa e
relativa autonomia através da imaginacdo e seus enlaces expressivos como
pratica cultural, principalmente, no que diz respeito ao uso estético da
linguagem, quando em observancia as primeiras manifestacdes literarias

produzidas no Brasil colonial. Seja:

Em louvor dos Senhores académicos da nossa Academia Brasilica no dia em

que ela se abre.

SONETO

Nobres Atletas, que em gentil profia
pretendeis abalar Platdo, e Apolo
transferindo o Parnaso ao nosso Polo,
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Atenas colocando na Bahia.

Sereis aos Doutos Norte, aos sabios guia,
e em vossas obras hao de achar sem dolo
0s pensamentos remotando idolo,
elevados primores a Poesia

Quinta Esséncia serdo, e outro portento
Da Hipocrene as sutis aguas serenas,
E dar&do aos engenhos novo alento

Quando forem, com a gléria das Camenas,
Recolhidas ao vosso entendimento,
E destiladas pelas vossas penas. *°

O Académico Vago®

No escrito, o cultismo e o conceptismo??, como estilos de argumentacéo
retdrica, sdo revigorados pelo Académico Vago, sob forte influéncia camoniana,
COMO um recurso a mais para atingir a objetividade pretendida, por meio da
evocacao mitoldgica através de qualificacdes e ocorréncias que pertencem ao
patriménio classico greco-latino; estratégia retérica que incorpora, nos versos,
demasiado estreitamento universalista. Como € possivel observar nos versos
primeiros e segundos do soneto. Articulacdo que serve como estratégia retérica
através da aproximacao da América Portuguesa ao mundo civilizado, culto e,
portanto, operante na circunscricdo do poder ordinario e absolutista da razao

do Estado portugués.

Ainda do soneto, podem-se colher informa¢des sobre a sua data de
producdo, mesmo sem sua indicacdo expressa. A partir do prologo,
evidenciam-se nuances da articulagao retérica, teologica e politica pela vista de
Rocha Pita acerca do movimento academicista, bem como sua importancia
simbdlico-cultural para os brasilicos eruditos da Bahia setecentista.
Observacgtes que traduzem todo o anseio social pelo valor genérico transposto

em versos pela aclamacéo e autorreconhecimento dos seus méritos como

% CASTELLO, José Aderaldo. (1967, p. 106).

L Alcunha escolhida por Sebastido da Rocha Pita, quando de sua atuacdo na Academia
Brasilica dos Esquecidos. Alias, era um tragco comum entre os académicos o uso dessas
alcunhas. Um registro encontrado nas grandes academias europeias que se transfigurou para
0 movimento academicista brasileiro, sobretudo, no século XVIII.

2 Caracteristicas da estética barroca usadas pela arte retdrica, na medida em que estdo
entrelagadas a forma e ao conteddo da obra, a fim a garantir o seu teor historico e doutrinario.
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“Instituicdo Oratéria®” que pela linguagem constréi a representacdo da
realidade brasilica que serve como um sistema historiografico que permite

reconstituir e interpretar aquele momento historico.

Ou ainda, com o discurso historiografico em saudacdo a formacao

erudita dos colonos da América portuguesa, Rocha Pita alude em seu discurso:

112. A nossa portuguesa América, (e principalmente a
Provincia da Bahia) que na producdo de engenhosos filhos
pode competir com Itdlia, e Grécia, ndo se achava com as
academias, introduzidas em todas as republicas bem
ordenadas, para aparentarem a idade juvenil do 6cio contrario
das virtudes, e origem de todos os vicios, e apurarem a sutiliza
dos engenhos. Nao permitiu o vice-rei, que faltasse no Brasil
esta pedra-de-toque ao inestimavel oiro dos seus talentos, de
mais quilates, que os das minas. Erigiu uma doutissima
academia, que se faz em palacio na sua presenca. Deram-lhe
forma as pessoas de maior graduacdo e entendimento que se
acham na Bahia, tomando-o por seu protetor. Tem presidido
nela eruditissimos sujeitos. Houve graves e discretos assuntos,
aos quais se fizeram elegantes, e agudissimos versos; e vai
continuando nos seus progressos, esperando, que em tao
grande protecdo se déem ao prelo 0s seus escritos, em prémio
das suas fadigas. (PITA, 1976, p.288-289).

Como anunciado, os escritos de Rocha Pita (1660-1730), em matéria de
literatura, tém uma forma bastante peculiar; convém, portanto, demonstrar,
desde logo, o engenho intelectual deste homem; que senhor de engenho no
Recbdncavo baiano, sob as margens do Rio Paraguacu, empenha seu folego
erudito na elaboracdo de sua principal obra, a saber: Histéria da América
Portuguesa, labuta produzida com os materiais disponiveis em seu tempo e

também com as mais devolutas circunstancias.

Assim a evocacao mitolégica de nomes e situacdes que, pertencendo ao
patriménio classico greco-latino, incorporam na obra intenso senso
universalista. Como € possivel notar nos versos primeiro e segundo do soneto
antes citado, bem como no primeiro periodo do excerto. Estratégia discursiva
que rechaca aquela visdo tanto simplista da América portuguesa, associada ao
incultismo e a extrema miséria intelectual. Ao tempo que evidencia, ou melhor,

promove sua condicao intelectual, pois de entre os “engenhosos filhos pode

8 Mencao & Academia Brasilica dos Esquecidos, fundada na entdo na Cidade de Sao Salvador
da Baia de Todos os Santos (1724-1725).
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competir com ltalia, e Grécia”, esta inserido sua persona literaria que se filia

aos intelectuais setecentistas de seu periodo.

De tal modo, entre poesia e prosa, Sebastidao da Rocha Pita evidencia e
legitima sua integridade no racionalizado mundo ocidental, uma condicdo
conquistada a partir da urdidura da palavra, na representacdo de uma realidade
mimética do mundo colonial, articulada ao modelo cultural de agudeza
prudencial entre o dizer e ter que o silenciar, a bem da plenitude e do decoro

discursivo.

Ademais sobre a formacéo intelectual, importa salientar que Rocha Pita
iniciou seus estudos no Colégio dos Jesuitas da Bahia. Aos dezesseis anos,
seguiu para Coimbra, a fim de aplicar-se aos estudos do Direito Candnico.
Impregnado desse espirito, regressou formado e seguiu direto para o
Recbdncavo, para sua fazenda em terras préximas a cidade de Cachoeira e,
entre os engenhos de cana de aclUcar e a ferve¢cdo do engenho intelectual,
dedicou-se a leitura dos parcos livros literarios e cientificos disponiveis e ao

cultivo das boas letras. Escreveu Calmon (1976):

Entre o desdém de Gregério de Matos e a admiracdo do
mistico prosador, temos de ser razoaveis, ajuizando-na a lirica
e o estilo dentro no seu meio humilde, a margem da civilizacao,
na varanda do sobrado, ao pé do engenho cheio de barulho,
barbarie e mel, ou no saldo da cidade, frequentado por
desembargadores e frades. Num pais sem imprensa. Numa
capital sem livros. A modesta cultura eclesiastica ou judiciaria,
fechada a curiosidade dos leigos, distante, desbotada latina,
enclaustada nos seus recintos defesos como, nos conventos, a
mocidade mais talentosa. (CALMON, 1976, p.13).

Foi o segundo intelectual natural do Brasil a ter uma obra impressa. A
série comeca com Manuel Botelho de Oliveira, em 1706, através da expressao
poética. De tal modo, Rocha Pita, além da publicacdo dos textos
ecomiciasticos, dissertacdes e inumeras poesias, obteve a impressdo da
Historia da Ameérica Portuguesa, no ano de 1730, com as devidas aprovacdes e
licencas outorgadas pela Academia Real de Histéria Portuguesa, do Santo

Oficio e das Trés Ordens Militares.

Neste sentido cabe salientar que o empenho de Rocha Pita pela historia

decorre de algumas controvérsias das quais serao elucidadas ao longo deste
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estudo. Suposicbes em direcdo ao empenho historiografico, como suporte
primeiro de escrita da obra. A tal modo, engajado pelas conveniéncias politica
para o Estado (aspecto coletivo), e ainda como Unica possibilidade expressiva
estético-erudita (aspecto individual), na medida em que Portugal necessitava
providenciar o registro documental de sua histéria. Assim, o titulo da obra de
Pita se desenvolve a partir € uma “réplica tematica” da Histéria da Europa, da
Asia e da Africa portuguesas, de Manuel de Faria e Sousa, impressa em Madri,
em 1639, e, em Portugal, em 1681. Logo, uma oportunidade aberta a fim de

consolidar a grandiosa histéria portuguesa, através da colénia na americana.

Seguramente se 0 empenho ndo fosse o historiografico, a obra
definitivamente assumiria a pretensdo poética de canto e louvor a terra
americana. Mas, firme aos rastros de Manuel Faria, por vezes, Rocha Pita
parece traido pelas contingéncias do imaginario articulado pela forca estética

da linguagem (poética) — um recorte aparente desta pesquisa.

Sobre tal questdo, tudo que se afirma sobre a producao reverbera-se,
inclusive, na obra que pode ser, também, amplamente aplicada aos principios
fundamentais da evolucdo do sistema literario brasileiro. E claro que todo
desenvolvimento foi visto de forma concreta, de tal modo, a obra A Historia da
América Portuguesa teve, até aqui, quatro reimpressdes: 1730, Bahia (sob os
auspicios do presidente da provincia, bardo Homem de Melo); 1878, Lisboa;
1880 revista e anotada por J. G. GOis, em segunda edicdo; 1950 pelo
empreendimento de W. N. Jackson, anotada por Pedro Calmon; 1976,
apresentado por Maria Guimarées Ferri, pela Editora Itatiaia, em colaboracéo
com a Universidade de S&o Paulo. A ultima edicdo data de 2011, pelo Senado

Federal do Brasil, ainda com a introduc&o de Pedro Calmon.

Simbolicamente, sédo estabelecidos lagcos comunicativos com esse
homem de engenho que, pela sua “engenhosidade discursiva’, leva a uma
série de interrogacbes quer acerca do papel contextual do intelectual
setecentista quer pelas competéncias e atitudes a desenvolver a capacidade
comunicativa de sua obra através dos tempos. E claro que, no quadro das leis
que dizem respeito ao sistema literario, o desenvolvimento de cada esfera

assume o carater particular, com suas leis proprias, inclusive, por acolher a
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(re)significacdo do carater estético da obra e suas distintas possibilidades de

leituras.

Certo é que, pela enunciacdo, para além do nivel pragmético, um
mesmo elemento abstrato une o0s sujeitos historicos, a saber: o0 imaginario.
Depois, um elemento concreto: a obra. Assim, o imaginario consubstanciado na
obra providenciam entrelagamentos da leitura contextual amarrando a estrutura
simbdlica do texto de maneira a sinalizar os acontecimentos do real e o que
poderia ter acontecido quando do seu oficio em representar o “mundo colonial

americano”.

Pois ja anuncia Aristételes, em sua Poética:

O historiador e o poeta ndo se distinguem um do outro pelo fato
de o primeiro escrever em prosa e 0 segundo em verso.
Diferem entre si, porque um escreveu 0 que aconteceu e 0
outro o que poderia ter acontecido. (ARISTOTELES, 1992, p.
45).

Problemética tedrica da qual a solucdo parece longinqua, quica, atraves
da obra Histéria da América Portuguesa de Rocha Pita, pretende-se equalizar
as perspectivas do modo de refletir a realidade. Sempre em atencdo as
circunstancias que envolvem o imaginario e suas razdes expressivas ante o
real e o ficcional.

E sabido, entretanto, que os principios gerais das manifestacdes
estéticas, no século XVIII, estdo intimamente relacionadas aos registros
histdricos. Por estas perspectivas e, em consonancia com a tendéncia cultista e
conceptista da época, Rocha Pita realiza seu decoroso exercicio artistico. Do
ponto de vista estético, a fala possivel na ambivaléncia brasilica da condicao
colonial revela certo qué de inovacao (diferente de tudo o que era produzido
naquele momento histérico) que pode ser referenciado como tragos das
primeiras manifestacdes literarias no Brasil. De todo modo, quem quer que se
debruce sobre a Histéria da América Portuguesa captara a esséncia de uma
obra fluida, pela qual o aspecto referencial, também, articula a evidéncia
documental. Contudo, sera verificado o influxo predominante de um discurso
que altera o que se presume como registro historico.

Afloradas estas questdes, em muito dos seus trechos, a linguagem

expressada por Pita se apresenta fragmentada, contraditoria e excessivamente
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imaginosa. Um claro exemplo da literatura que, em seu tempo, florescia como
arte, ao fazer vazar, entre registros histéricos, o ideal poético de expressao
“‘barroca” que nela se refletia intensamente.

E inegavel o paralelismo entre as expressdes artisticas e o discurso
historico, a correspondéncia que os comunica, € 0 que permite, por vezes, a
instabilidade de classificacdo da obra e, consequentemente, o oficio de seu
produtor. Ha que se considerar a relagdo articulada que envolve a narrativa
poética e o discurso historico. Uma postura ratificada em excertos da obra:

2. Em nenhuma outra regido se mostra o céu mais sereno, nem
madrugada mais bela a aurora; o sol em nenhum outro
hemisfério tem raios tdo dourados, nem os reflexos noturnos
tdo brilhantes; as estrelas sdo as mais benignas, e se mostram
sempre alegres; os horizontes, ou nasca o0 sol, ou se sepulte,
estdo sempre claros; as aguas, ou se tomem nas fontes pelos
campos, ou dentro das povoacdes nos aquedutos, sdo as mais
puras: € enfim o Brasil terreal paraiso descoberto, onde tem
nascimento e curso 0os maiores rios; domina salutifero clima;
influem benignos astros, e respiram auras suavissimas, que o
fazem fértil e povoado de inUmeros habitadores, posto que por
ficar debaixo da térrida zona o desacreditassem e dessem por
inabitavel Aristételes, Plinio e Cicero, e com gentios os padres
da Igrega Santo Agostinho e Beda, que a terem experiéncia
deste feliz orbe, seria famoso assunto de suas elevadas penas,
aonde a minha recria voar posto que o amor da patria, me dé
as asas, e sua grandeza me dilate a esfera. (PITA, 1976, p.19).

7

A passagem é uma detalhada ilustracdo das aproximacdes e dos
distanciamentos entre o carater documental da obra e a capacidade de
alegorizacdo que ndo se encontra ensimesmada na obra. Mas aponta para
algo diverso que, pelo fluxo do imaginario, avanca através da narrativa, pelo
fato de agregar, num sé movimento, aspectos da representacdo da America, a
partir de contingéncias imaginarias, tais quais: a fantasia, a documentalidade e
o devaneio retorico entre outros aspectos discursivos. Conforme Candido
(1969):

Com referéncia aos livros citados mais alto, é facil notar que a
Historia da América Portuguesa alcangou um grau de nativismo
gue a transformou em instrumento para verificar as diferencas
do Pais e, portanto, o seu eventual afastamento da Metrépole
[...] (pois ambigua era a sociedade local), valendo ao mesmo
tempo como glorificacdo do portugués e como glorificacdo do
Pais, onde o brasileiro ja comeca a sentir-se coagido pelo
sistema colonial. (CANDIDO, 1969, p. 04).
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Um esquema binario articulado pelo poetizar e historicizar, primeiro pela
visdo tellrica que envolve a exaltacdo do paraiso terrial, envolto na América
que palpita lirismo: “o sol em nenhum outro hemisfério tem raios tdo dourados,
nem os reflexos noturnos tdo brilhantes” (PITA, 1976, p.19), bem como os
reflexos de cunho politico administrativo que, pela concepcao histérica, ja
revelam tracos iniciais de uma “nacionalidade” aparente: “aonde a minha recria
voar posto que o amor da patria, me dé as asas, e sua grandeza me dilate a
esfera” (PITA, 1976, p.19). Ndo é exato que a situacdo histérica seja a Unica
causa ativa e todo o resto que nao passe de efeito retérico. Em lugar disso, ha
a acdo reciproca dos oficios sobre a base da necessidade comunicativa ou
documental, a qual — em Ultima instancia — sempre, acaba por ajuste interativo.
Afinal, ndo seria improcedente raciocinar sobre a “inevitabilidade documental
de tudo que o olhar humano atinge”, como bem elucida Lima (2007, p. 415).

Tal orientacdo revela a razdo do empenho poético, engenhosamente
manifestado pelo carater complexo em posicionar ou subverter a linguagem de
determinado contexto histérico. Um movimento que pressupde decoro
discursivo que revela, sobretudo, lutas internas de expressao e representacéo
artistica. Depois a evidenciar uma espécie de veto ao imaginario, em atencao
do discurso historico.

Ainda revela, a Historia da América Portuguesa, a simbiose classicista
em sintonia a pratica belo letrista desenvolvida até o final do século XVIII, na
qual a historia era contada como que nos versos de uma epopeia. Entretanto, a
partir de leituras contextualizadas, € possivel notar que Rocha Pita, através de
suas estratégias discursivas, permeia 0 que aconteceu e o que poderia ter
acontecido em alinho a base aristotélica. Sem refutar a especulacdo
contemporanea que associa as temporalidades com o que ainda esta
acontecendo.

Por estas perspectivas, a recepcgdo textual abre um vasto campo de
reflexdo, no qual a histéria e a literatura se entrecruzam como leituras possiveis
de uma recriacdo ou reflexo imaginario da realidade. Assim, entre a prosa e o
verso e o cultivo das belas letras, Rocha Pita (1660-1738), compds uma obra

que, em muito se assemelha ao Palmerim da Ingleterra®®, do portugués

** palmerim da Inglaterra, nome completo da obra: Cronica do famoso e muito esforcado
cavalleiro Palmeirim Dinglaterra. Uma espécie de romance de cavalaria escrito por Francisco
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Francisco de Morais (1500-1543), todavia, com o titulo Historia da América
Portuguesa. Tal concepcéo do desenvolvimento histérico merece atencéo pelo
método desenvolvido por Rocha Pita para uma composicdo cifrada de sua
obra. Como alerta Vivaldi Moreira, no prefacio da obra:

Para tanto, abandonou suas terras para entrega-se a pesquisa
nos arquivos dos Conventos das Ordens de Sado Francisco,
Carmo e Sao Bento e nos proprios jesuitas, responsaveis por
sua formagédo. La atras, farejava tudo que Ihe pudesse ser Uutil
na elaboracdo da obra e investigava ou tentava uma
sistemética pessoal na estruturacdo deste livro que foi até o
aparecimento de Varnhagem, ao lado de Vicente do Salvador,
os dois mais credenciados historiadores destes Brasis. ApGs
esgotar os recursos da investigacdo no Brasil, parte para
Lisboa, a fim de Ihe recolher o que lhe faltava. (MOREIRA,
1976, prefacio).

E inegavel o espirito histérico que a obra apreende ou vislumbra. No
entanto, parece que Rocha Pita vive o desconforto em desejar, na sua porcéo
historiador, a subjetividade do artista das palavras, envolta no poeta. De tal
modo, ao tecer a sua obra, o cronista ora se lanca da arte literaria, para,
depois, retomar a consciéncia do historiador, isto €, ndo mediu as
consequéncias em tais estratégias de composicao:

6. [...] o santo sacrificio da missa sobre ara que se levantou
entre aquele inculto alvoredo, que lhe serviu de dossel e de
templo, a cujas catdlicas cerimbnias estiveram admirados, mas
reverentes, todos aqueles barbaros, e conforme com o exemplo
dos fies, premissas do afeto com que depois abracam a nossa
religido. Este foi o primeiro descobrimento, este o primeiro
nome desta regido, que depois esquecida de titulo tdo superior,
se chamou América, por Américo Vespucio, e ultimamente
Brasil pelo pau vermelho, ou cor de brasas, que produz. (PITA,
1976, p.20).

E, igualmente abrindo seu caminho na aspereza da terra virgem,
inclusive, de bens simbdlicos e intelectuais, poetizou o quanto pode, dissertou,
prolixamente, diante de um discurso que se desejaria histérico. Evidentemente,
a critica nao lhe perdoa pelo seu barroquismo. E, por esta razdo, torna-se fruto
de mais precioso aporte.

A constatacdo € uma parafrase direta do texto de Pedro Calmon (1976),

guando anuncia que a obra precisa ser lida como um exemplo da literatura na

de Morais. Um ponto relevante que afasta esta obra dos escritos de Rocha Pita é que o livro de
Morais possui forte carater autobiografico. O Palmerim de Inglaterra foi escrito entre 1541-
1543.
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qual ao seu tempo florescia e da arte de ideal poético. Afinal, as deformacdes
estéticas de género, se, de fato, ocorreram, refletem o homem e as
possibilidades que o seu momento histérico lhe ofereceu.

Finalmente, observa-se que, neste percurso, o ponto mais relevante foi
guiar o raciocinio em busca de tracos constitutivos da representacdo do real,
ainda que instavel, pela composicao historiografica de Sebastido da Rocha
Pita. Longe de lamentar a eloquéncia lirica dos seus escritos, mas, sobretudo,
buscando entender que 0s mesmos estavam alocados ao reflexo das
temporalidades historico-literarias sobre a égide final do Barroco. Um ponto que
regula a frequéncia de estilos e o processo da formagéo intelectual, associada
com carater acentuadamente mimético aos moldes lusitanos, na compreensao
de que a arte poética imitava o mundo, como uma ténue representacao do que

verdadeiramente existe como forma de conhecimento.

Pelo apontado, verifica-se, ainda, que a pretensao do registro do real por
Pita extrai da mimesis aristotélica reflexos da realidade pela representacao do
discurso o qual tem suas regras e convencbes como um codice, nem mais
natural, nem mais verdadeira do que outros, visando, apenas, ao carater
documental, pelo qual o homem constr6i 0 mundo e sua propria realidade. De
tal modo, cumpre esclarecer o entendimento do imaginario como uma instancia

gue projeta e, principalmente, forjam as realidades.

1.4 O TEMPO-ESPACO, A LINGUA(GEM) E UM PROJETO
HISTORIOGRAFICO

Cruzar a linha do tempo em busca de respostas anunciadas ha
aproximadamente trés seéculos por um projeto historiografico proposto por
Sebastido da Rocha Pita revela-se uma tarefa que se apresenta como
fascinante. Primeiro pelos riscos e percalcos epistemolédgicos oferecidos na
reconstituicAo da historiografia literaria brasileira; depois pelo autodesafio
intelectual nesta aventura arqueoldgica representativa de um tempo
“‘esquecido”, fonte inesgotavel de questionamentos, através da obra, que
contorna aproximacdes das verdades e do verossimil, do real e do imaginario,

do simbdlico e das finalidades das narrativas. Um proposito que orbita a



62

perspectiva comunicacional ao alinhar as potencialidades do sujeito histérico
através do tempo, do espaco da lingua(gem) em suas circunstancias mais
fecundas que vem varrendo todo substrato passadista, associado ao periodo
colonial.

Tal concepcdo de desenvolvimento historico se instala na Historia da
América Portuguesa, pela esquematizacédo e manipulacédo de dados a base dos
interesses da Academia Brasilica dos Esquecidos, que tinha como objetivo
principal o estudo da histdria do Estado do Brasil, colénia portuguesa, que fora
dividido em quatro temas especificos entre seus lentes, assim, a historia
natural, a historia militar, a historia eclesiastica e histéria politica. Uma
demanda historiografica nunca publicada. E dai um mote para Rocha Pita.
Afinal, as composi¢cdes da Academia Brasilica foram perdidas no naufragio da
Nau Santa Rosa, quando da travessia para Europa. Entdo, da sua maneira,
Rocha Pita implementa, pelas perspectivas do olhar, o0 empenho coletivo da
academia brasilica.

De modo que o principio do desenvolvimento histérico acontece de
maneira singular. Primeiro o coletivo da Academia é destituido pela perspectiva
do olhar individualizado que se manifesta embalado pelo imaginério de Rocha
Pita que filtra a realidade colonial concreta, através de critérios intersubjetivos.
Portanto, a esséncia deste método estd exatamente pautada pelo relativismo
histérico, o que forma uma unidade organica na obra. Afinal, o sentido
subordinado a “verdade absoluta”, rege o que de fato aconteceu, que possui
seus proprios elementos relativos ligados ao tempo, ao lugar e as
circunstancias. E, por outro lado, a verdade relativa se faz discrepante da
verdade real, justamente por distanciar-se de pretensodes factuais da realidade,
condicao sine qua non da validade documental aos propdésitos positivistas da
histéria. Assim entendida, a narrativa de Rocha Pita ndo se compromete com
determinantes, pois basta que a contradicdo ou distanciamento discursivo
venha a ser especificado, para logo ser acolhido pelos entrelagamentos
COSMOVisivos:

[...] Provincias contemplando como Estrellas: s6 com Ella péde
desempenharse o livro, prenderd as folhas, se Vossa
Magestade soltar os rayos, que elles allumiardd (com Reaes
vantagens) mais ambitos do que pretende illustrar a pena,
existindo estes borrGes s6 na forma, em que as luzes podem
servir as trevas (PITTA, M.DCCC.LXXX. p. x.).
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Sobre tal questdo, procura-se envolver a producdo da Historia da
América Portuguesa, pelo entendimento que esta apresenta contornos
discursivos que sugerem rudimentos de uma consciéncia artistica pelo uso
estético da linguagem. Contudo, parece que Rocha Pita desvia dos rigidos
propésitos absolutistas empenhados, em favor dos ares Illuministas que
parecem ecoar na obra. Aspectos esses considerados através do ato de forjar
possiveis dilemas discursivos no estabelecimento entre o dizer e o ter que
silenciar no processo de producéo historiografica.

Fato que, naturalmente, é visto como uma manobra a constituir-se em
modelos culturais de comportamento e que, no caso das belas letras, se faz
codificado entre temas e estratégias de representacdo da realidade que
implicam a diviséo retorica de estilos em sua condicdo de género que, no caso
proposto, € delineada pela escrita.

Vendo de modo mais especifico os critérios das manifestacdes literarias,
envolto nos critérios de tempo, espaco e do individuo histérico real, Mikhail
Bakhtin (2010, p. 211) esclarece que, “em dado estagio histérico do
desenvolvimento da humanidade, foram elaborados também os métodos de
géneros correspondentes ao reflexo e a elaboragao artistica”, ou seja, através
do campo artistico se volta a individualizacdo que assimila a realidade e
impulsiona tracos essenciais do momento de producdo da obra, bem como sua

evolucdo entre as temporalidades:

A interligacdo fundamental das relacdes temporais e espaciais,
artisticamente assimiladas em literatura, chamaremos de
cronotopos (que significa “tempo-espago”). Esse termo é
empregado nas ciéncias matematicas e foi introduzido e
fundamentado por com base na teoria da relatividade
(Einstein). N&o é importante para nés esse sentido especifico
que ele tem na teoria da relatividade, assim o transpomos
daqui para a critica literaria quase como uma metafora (quase,
mas ndo totalmente); nele é importante a expressdo de
indissolubilidade de espaco e de tempo (tempo como a quarta
dimensdo do espaco). Entendemos o cronotopo como uma
categoria conteudistico-formal da literatura [...] No cronotopo
artistico-literario ocorre a fusdo dos indicios espaciais e
temporais num todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo
condensa-se, comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o
proprio espaco intensifica-se, penetra no movimento do tempo,
do enredo e da histéria. [...]. (BAKHTIN, 2010, p. 211).



64

Ora, temporalmente a Historia da América Portuguesa de Rocha Pita foi
escrita na primeira metade do século XVIII com a funcdo primeira compor a
monumental historia lusitana. Alinhado a esse modo, o cronista comeca a
narrar suas proprias condi¢des coloniais, a evidenciar o que aponta os estudos
sociologicos de Boaventura Santos (2004), ao sinalizar uma dada racionalidade
cosmopolita, que faz expandir o tempo presente, na sua dimensao sociocultural
pela auséncia de investimentos de praticas eruditas, contrariando as
perspectivas de futuro. Desta maneira, verifica-se o desenvolvimento de uma
emergéncia social de praticas simbdlicas que provocou estratégias sediciosas,
a partir do trabalho com a palavra escrita, a partir de contornos historico-
literérios discursivos que encenam as formas de dizer o presente e as formas
de vislumbrar o futuro, idealizado pelo lluminismo, que ja despontava nestas
terras.

Tais observagcBes explicam os critérios desta razdo metonimica, na
producdo das narrativas produzidas por Rocha Pita, através de suas
manifestacdes literarias e historiogréaficas, propagando no Brasil colonial, raizes
do pensamento hegemdnico-ocidental, de modo a trazer a tona ecos discretos
para a reinvencdo da sua emancipacao politica, envolta entre contornos
discursivos, através das representacfes da realidade colonial, viabilizando
assim, aspectos de originalidade e autonomia propria que servem de base na
formacdo de uma suposta consciéncia identitaria, na genealogia emblematica
da civilizagéo brasileira.

Articulagdo préoxima ao pensamento de Sandra Pesavento (2002, p.12)
quando aponta que “o dialogo entre literatura e historia € bastante antigo, mas
0 que se lanca como diferencial é o fato do olhar de historiador assumindo a
possibilidade de se fazer histéria numa perspectiva narrativa”, metodologia
compartilhada, a partir do balizamento do olhar que, alinhado a nocéo
aristotélica da narrativa, como sendo a representacdo de um enredo e acdes
articuladas. Avancando nestes caminhos pelas perspectivas no
entrecruzamento do olhar ndo se pretende estabelecer hierarquias valorativas
entre campos do saber, mas alocar uma postura de convergéncias e dialogos
entre as tessituras, na qual se entenda o discurso histérico e a narrativa
literaria como maneiras diferenciadas de leitura do real que séo validas em si

mesmas, sem a pretensdo da verdade. Mas com o intuito de mostrar as
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temporalidades excluidas por determinismos hegemoénicos, politicos e
ideoldgicos.
Nestes propdsitos, a consciéncia da experimentagcdo linguistica €

evidente em Pita:

5. Tinha j& dado o sol cinco mil e quinhentas e cinquenta e
duas voltas ao zodiaco, pela mais apurada cronologia dos
anos, quando no ano de mil e quinhentos da nossa redencao
(oito depois que Cristovdo Colombo levou a especulacdo a
demandar as indias) trouxe a tempestade a Pedro Alvares
Cabral a descobrir o Brasil. [...] Providéncia mais que dos
porfiados ventos, na altura do polo antértico, dezesseis graus e
meio da parte sul, aos vinte e quatro de Abril avistou ignorada
terra e jamais sulcada costa. (PITA, 1976, p.20).

A unidade discursiva deste sujeito histérico permeia esse homem isolado
e privado que, em muitos casos, se conduz exteriormente como homem
publico. Assim, Rocha Pita constréi sua retérica aludindo a espacialidade
jogando com os materiais disponiveis em seu tempo e também com as
circunstancias, inclusive, de controle do imaginario, operando, através de
diversos meios de propagar, enganar, distorcer e desvirtuar ideologias politicas
que, transversalmente, operam pelas necessidades de se impor diante de uma
labuta constante com o poder metropolitano, pois estava sob sua tutela,
através de sua arma mais provavel: a palavra.

E natural que Rocha Pita, ao contar a histéria do seu local de
pertencimento, fosse “contaminado” pelo contexto historico, pela exuberancia
natural da nova terra, pelos seus frutos coloridos, pelos seus costumes. Um
traco completo que evidencia a imagem do homem que, mesmo irrefletido em
suas produgdes narrativas, arregimenta o meio e as temporalidades como elo
eficaz que segue alimentando e realimentando o imaginario, que se revela pela
escrita e traduz uma obra fragmentada, concernente ao discurso historico?

Observa-se:

45. As flores estrangeiras que ha nesta regido em abundancia
grande, séo rosas de Alexandria e de Portugal, que ddo em
todo o curso do ano, e de uma se faz ja aclUcar rosado
maravilhoso [...] Das naturais ha muitas admiraveis, sendo a
primeira a do maracuja, misterioso parto da natureza, que das
mesmas partes de que compds a flor, lhe formou os
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instrumentos da sagrada paixdo, fazendo-lhe nas folhas
culminadas ao pé do calvario, em outras pec¢as e colunas, 0s
trés cravos, a coroa de espinhos, e pendentes em cinco bracos,
que com igual porcdo se abrem da coluna para a
circunferéncia, as cinco chagas; de cada trés, com atencao, se
forma a cruz, e no ramo em que se prende o pé, se vé a lanca.
(PITA, 1976, p.29).

Ao compulsar a obra, notam-se, ainda, tracos aproximados de
manifestacbes tellricas, para ndo dizer poéticas, pois estavam além de uma
vertente subserviente de sua condicdo colonial, de modo a agregar o ornato da
palavra escrita deixa vazar expressos sentimentos nativistas. Um movimento
que avanca para além de uma visdo um tanto simplista do Estado do Brasil, de
acucar e canaviais, de senhores e escravos, de religido e, principalmente, de
extrema miséria intelectual. Assim sendo, & evidenciado um horizonte mais
amplo, com a presenca de grupos letrados, leitores e livros. A evidéncia de
homens com ideais e pensamentos préprios, seguramente, influenciados pelo
lluminismo europeu, h4 algumas décadas antes das intervencdes politico-
culturais do Marqués de Pombal.

Indubitavelmente, a obra Histéria da América Portuguesa, de Sebastido
da Rocha Pita reconduz o panorama da literatura luso-brasileira enquanto
original e Unica dentro de suas possibilidades de expressdo. Contudo, ao
mesmo tempo, a obra de alguma maneira desperta certa cumplicidade
investigativa dos académicos contemporaneos, deste século XXI, uma vez que
liberta uma transmutacdo reificada que oculta a esséncia das relacdes
comunicativas entre os sujeitos histéricos e as suas rela¢des cronotdpicas, que
teimam em subverter as categorias fundamentais da critica literaria. Aspectos
estes que provocam questionamentos retroevolutivo do periodo colonial luso-
brasileiro, que despertam do sono da indoléncia, e vém arrasando todo o tipo
de material subterrdneo encoberto pelas cinzas do esquecimento — que nocivo
ao tempo que ainda acontece, ndo deve comprometer o poder expressivo das
representacbes perante os homens e suas relacbes estéticas em meio as

potencialidades do tempo, do espaco e da lingua(gem).
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2 AS ESTRATEGIAS DISCURSIVAS DO  SILENCIO: ECOS
COMUNICATIVOS

2.1 A OBRA E AS ESTRATEGIAS DISCURSIVAS DE PRODUCAO

Demandas motivadoras da ebulicdo colonial aparecem ou sao
insinuadas na Histéria da América Portuguesa, de modo a evidenciar a
interacdo entre a producdo das primeiras manifestacdes literarias e o contexto
social. Tal concepcdo de desenvolvimento historico agrega aspectos da
condicdo colonial, que se desdobra pela necessidade de autorrepresentacao
em meio a censura intelectual, motivada pela completa falta de investimentos
simbdlicos que se cruzam nas mais diversas maneiras de driblar o 6cio das
praticas culturais, as quais estavam expostos os colonos brasileiros.

Um ambiente de repressao, controle e censura do imaginario pode ser
mais bem expresso pela quantidade de licencas e autorizacbes para
publicacdo do livro®. Cendrio que pode ter instigado estratégias discursivas, na
obra de Sebastido da Rocha Pita, para uma exterioridade fragmentéria, algo
que se julga prudente como tatica inovadora e como forma de resisténcia para
criacao artistica pelo uso da linguagem — e, consequentemente, a natureza
deslocada da obra. Aparéncias da fragmentacdo discursiva que ocorrem na
acepcdao do discurso histérico, diante do potencial imaginativo e florescente do
poeta.

E fato que o empenho de Rocha Pita permeia o discurso historico.
Entretanto, sua escrita de datacdo marcada, através de sua forma de
expressao retodrica, se volta apaixonadamente para uma posi¢cdo, mesmo que
de maneira decorosa, contra os efeitos instaveis de dois mundos: o autoctone e
0 metropolitano; essa € uma problematica da civilizagdo autoctone
representada por um nativo com outorga de colonizador.

Decerto que, dadas as suas peculiaridades, a obra € constituida de uma
parte singular, uma vez que fora colhida do homem natural a sua esséncia e
visdo da totalidade do modus operandi colonial que, por sua vez, revela
exatamente a inspiracdo e a integralidade essencial do sujeito historico.

Contudo, deficiente pela falta em demonstrar aspiracao prépria, sendo valendo-

?® Vide pagina 34, nota n. 15.
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se de estratégias discursivas nas quais empreendem formas inovadoras de

producdo. Segundo Candido (2012):

Esse ponto de vista, alids, é quase imposto pelo carater da
nossa literatura, sobretudo nos momentos estudados; se
atentarmos bem, veremos que poucas se tém sido téo
conscientes da sua funcéo histérica, em sentido amplo. Os
escritores neoclassicos sdo quase todos animados do desejo
de construir uma literatura como prova de que o0s brasileiros
eram tdo capazes quantos 0s europeus, e mesmo quando
procuravam exprimir uma realidade puramente individual,
segundo os moldes universalistas do momento, estdo visando
este aspecto. [...]. (CANDIDO, 2012, p.28).

Nesta exposicdo, Candido aponta para uma problematica vivida pelos
homens de letras, principalmente, nos setecentos; que revelam uma disposicao
artistica, historicamente de maior proveito, a qual exprime certa encenacao
literaria do espirito nacional, reduzindo, em muitos casos, 0S escritores em
prejuizo intelectual sob o aspecto estético de suas producfes. Um argumento
gue se acolhe, em parte, na medida em que também pode funcionar como
artifice em busca de criar forcas na amplitude de horizontes; que nao se limita
em reprovar o teor superestimado politicamente. Inclusive, por referendar
tracos de um movimento sedicioso ao distanciar-se do terreno especifico das
belas letras.

Contudo e de maneira sintética, Antonio Candido (2012, p. 101) ainda
aponta que as manifestacdes literarias se realizaram entre os séculos XVII até
metade do XVIII, “sob o signo da religido e da transfiguracdo”. Um principio
geral trabalhado e que tinha grande diretriz ideoldgica, com o fim de justificar a
condicdo periférica desenvolvida pelo colonialismo absolutista em defesa e
contra o estrangeiro. Por outro lado, se justificava pela manutencéo
administrativa, inclusive, dos bens intelectuais e simbdlicos — tdo ausentes
naqueles periodos. Ainda neste ponto, € lembrada a obra do Pe. José de
Anchieta (1533-1597), as cartas-relatérios e suas descricdes do natural e do
social aos autos didaticos que propagavam a fé crista entre os gentios. Todo
um periodo historico regido por cronistas, quase sempre religiosos, além de
outros letrados, portugueses, quando muito raro, brasilicos que buscavam

igualmente edificar a religido catdlica.
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Afora o pensamento religioso desse periodo, os caminhos das letras
levavam para cronistas certa consciéncia local que dava conta das questbes
amplas, para nédo dizer genéricas, da colbnia americana. Grande destaque para
a obra Histéria do Brasil®® do franciscano brasileiro Frei Vicente do Salvador.
Adirma Moisés (1990):

[...] Ao denunciar o estado da Nacdo de seu tempo, Frei
Vicente do Salvador fazia concomitantemente obra de
informante e historiador:; suas observacfes, colhidas ao vivo ou
de outiva, abrigam livremente os “exemplos” ilustrativos [...] é
gue o cuidado na fidelidade informativa andava de maos dadas
com as funcdes de cronista ou de reporter [...] Em parte por
causa de tal consorcio, mas sobretudo por causa de sua
condicéo, o sacerdote assume uma visao parcial: 0 modo como
explora os nomes por que a terra vinha sendo conhecida
(Brasil, Santa Cruz), revela um espirito guiado pela escrita
ortodoxia religiosa [...] (MOISES, 1990, p.63).

Entretanto, pensa-se interessante esclarecer que tal obra sO veio
efetivamente a ser publicada no século XIX, fato que pressupde
guestionamentos em torno de seus aspectos autorais, sobretudo, diante das
possibilidades de acréscimos, substituicdo ou supressfes de partes. A
considerar um atraso de quase dois séculos entre a sua producdo no século
XVI e a publicacao da obra no século XIX.

Se agora a pretensdo € esclarecer alguns dos aspectos mais
importantes desta situacdo, problematiza-se outra questéo: agora de volta a
Candido (2011), em seus estudos, especificamente, em As ideias e
pensamentos coloniais sobre a condicdo letrada, quando recai 0 seu
pensamento sobre um gosto particular. Afinal, como critico literario, o teérico

tem la suas preferéncias ante o Barroco desenvolvido no Brasil*’

, como é
possivel perceber em sua exposi¢ao: “[...] Mas um realmente apenas entre eles

parece ter-se considerado realmente homem de letras, tendo sido o primeiro

?® Nao existe uma data firmada para a sua produgdo, mas a obra s6 fora publicada no final do
século XIX. Entretanto, os escritos atribuidos ao franciscano Vicente do Salvador datam e
certificam a escrita a 20 de dezembro de 1627.

2" Atitude, também, constatada por Haroldo de Campos (1989), no livro O sequestro do Barroco
na formacéo da literatura brasileira: o caso Gregério de Mattos, quando critica a postura de
Antonio Candido quando ndo valoriza efetivamente o papel fundamental de Gregério, nem téo
pouco do Barroco enquanto estilo de época. Para Haroldo, aconteceu uma espécie de
“sequestro”, ocasionado por Candido e seu pouco entusiasmo pela estética barroca em suas
discussodes teoricas sobre os critérios de formagédo do sistema literario brasileiro.



70

brasileiro nato a publicar um livro: Manuel Botelho de Oliveira (1636-1711)”
(CANDIDO, 1969, p.05). Claro que ndo se pode negar que Botelho alarga os
principios fundamentais da evolucédo literaria nacional. Contudo, ressalta-se
que pesa a condicdo de Botelho como sendo o primeiro brasileiro a ter
publicado um livro®.

De tal modo, a escrita de Botelho eleva o estilo erudito, tange o
conceptismo da época e exprime, como salienta Candido (2011), uma viséo de
alma e de mundo com grande talento expressivo. Sao inegaveis suas
contribuicbes reflexivas ante o periodo colonial brasileiro. Neste sentido,
destaca-se o poema llha de Maré e a sua capacidade de atualizacao entre as
temporalidades historicas, em particular, no que tange aos critérios
mercantilistas e sociais entre Corte e a Col6nia Americana.

Ademais, diante de um cenario de rarissima beleza, ndo poderia ser
diferente o uso demasiado de hipérboles e de outros artificios estéticos como
formas literarias dominantes®, desde o final do XVII, somada a agudeza e
decoro expressivo de alguns cronistas atentos em refletir a realidade, como o
fez Botelho. Contudo, entende-se ser fundamental o recorte que Candido
apresenta, para compreensdo da transfiguracdo do real, através do discurso
alegorico e sua evolucdo temporal; discurso esse caracterizado pelo exotismo
tropical a partir de uma das mais belas frutas brasileiras:

[...] primeiro descrito, depois retocado finalmente algado em
metafora. Se em Gabriel Soares de Sousa (1587) o abacaxi é
fruta, nas Noticias curiosas e necessérias das cousas do Brasil
(1668), de Simado de Vasconcelos, é fruta real coroada e
soberana; e nas Frutas do Brasil (1702), de Frei Antonio do
Rosario, a alegoria se eleva ao simbolismo moral, pois a régia
polpa é doce as linguas sadias, mas mortifica as machucadas —
isto é galardoa a virtude e castiga o pecado. [...]. (CANDIDO,
2011, p. 103).

Incontestavelmente, fica evidente o sistema de amadurecimento, no
quadro comparativo pelos cronistas citados por Candido (2011), sob a medida
de que tal sistema de escrita € essencialmente favoravel, quando se pensa em

condicdes e, sobretudo, ideologias do pensamento colonial. Por este intento, é

%8 Apenas para constar: primeiro livro de poesia publicado por um brasileiro.

» Como aponta Antonio Candido (1969, p.05), “[...] as ampliagdes pomposas de Rocha Pita,
em prosa, Durdo e outro em verso, sdo uma espécie de animacdo da natureza, fazendo do
pais inteiro um desmesurado corpo vivo [...]".
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esbocada a transfiguracdo da realidade pelo discurso barroco, estratégia
argumentativa adotada por inUmeros cronistas, poetas e intelectuais brasilicos
que conduzem esta nova estética até o século XIX, com a propria ideia de
mudanca da sensibilidade europeia, em relacdo as condi¢cdes e necessidades
do Novo Mundo.

Vale, neste momento, evidenciar o0 modo como Rocha Pita apresenta
algumas frutas locais. De tal modo, busca-se fazer equivaléncia junto ao
vocabulo abacaxi, em observancia ao critério da variante sociolinguistica, pois
Rocha Pita usa outro vocabulo, no caso, ananas para tal variacdo. Cita o
cronista:

50. Das naturais cultas h& infinitas, sendo primeira o
ananas, que como rei de todas a corou a natureza com
diadema das suas mesmas folhas, as quais em circulo |he
cingem a cabeca, e rodeou de espinhos, que como
arquieiros o guardam®. As outras s&o as fragrantes pitombas,
como pequenas gemas de ovos; as pitangas do mesmo
tamanho, mas gopeadas em gomos, umas roxas outras
vermelhas, todas frescas e refrigerantes dos calores da febre;
0s maracujas cordialissimos de cinco espécies, mas de uma sé
gualidade, de cujo sucos se faz maravilhosos sorvetes [...]
(PITA, 1976, p. 30).

De fato, essa tendéncia avanca de maneira arrojada, a fomentar a
historiografia barroca que passou a captar os reflexos da realidade vivida na
colénia com lentes mais criticas perante aspectos naturais e humanos.
Momento que teve grande importancia, através dos ares Illuministas
promovidos, principalmente, pelo movimento academicista que, ao longo do
periodo colonial, organizou-se num sistema nativista de interpretacéo cientifica
e religiosa alimentando as nuances da metafora transfiguradora entre 0 mundo
autoctone e o continental.

Comportamento estético transposto por Sebastido da Rocha Pita,
principalmente, no processo de criagdo da Historia da América Portuguesa, na
medida em que esta obra assimila as influéncias do social pelo movimento
objetivo da realidade, através duma visdo ideoldgica e estéatica da coldnia. Por
esta lente, Rocha Pita articula a expressdao mimetizada do colonizador, ao

mesmo tempo em que adorna as virtudes humanas entre o sagrado e o

%0 Grifo nosso.
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profano, entre o comportamento discreto e o distanciamento prudente com o
vulgarismo de escrita.

A este respeito, o pensamento barroco, na medida alegérica da
concepcao do mundo, acolhe o entendimento teleolégico da existéncia.
Seguramente, a auténtica dialética da esséncia e do fenbmeno colonial se
serve da visao transfiguradora ao se tornar o esteio principal da literatura e da
educacdo ao longo dos tempos, servindo de lente cosmopolita que se alocou
como Uunica e principal fonte geradora do pensamento, agregada a llustracao
italiana até meados do XVIII, e logo depois do Classicismo de inspiracéo
francesa. Tudo isso sem anular as tendéncias anteriores ja experimentadas e
executadas por alguns intelectuais.

Por conseguinte, a maturacdo natural das praticas simbolicas ocorria
com frequéncia, embora sem 0s investimentos necessarios por parte do Reino.
No entanto, os colonos, abastados, cruzavam o Atlantico para estudar, fazendo
circular ideias nas suas producdes estéticas, como o fez Rocha Pita, ao formar
um movimento aproximado ao acontecido no Neoclassismo que fomentava e
ultrapassava, a cada instante, o espirito e 0 pensamento barroco, de maneira a
normatizar o quadro meta-historiogréfico e evolutivo do sistema literario
brasileiro.

Assim, novos tempos pedem de seus homens que, também, fossem
novos. Exatamente, porque esses homens percebiam, na maior parte de suas
producdes literarias, um forte apelo europeu e uma subita falta de aspiracdes
proprias, de forma que era preciso mostrar uma expressao racional da
natureza, generalizando a esséncia local pelas correntes do conhecimento ja
plenamente nutrida na Europa.

Por esse caminho, as academias e, principalmente, os intelectuais
brasilicos reaparecem em terras brasileiras, com uma producédo mais cientifica
e pujante. Nesse instante, eles articulam outros homens com aspira¢ces de
varias partes da colbnia, numa posicdo necessaria e essencial ao fazer
literario, que visava a integracdo nativista empenhada a nocdo universalista, a
partir do canto local.

Antonio Candido (2010) observa, ainda, que este periodo (final do XVIII
e inicio do XIX) é representado pela a passagem ou mistura de aspectos do
Barroco para tracos do Arcadismo. Tais arregimentagcbes evidenciam a
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evolucdo retilinea das propostas estético-ideologicas, através de categorias
que representam o pensamento, ou melhor, as ideias do homem colonial em
processo de evolucao intelectual que serviram de esboco para as producgdes
literarias do periodo:

[...] os que manifestam diferentes aspectos do nativismo, que
vai deixando de ser apenas estatico para ser também racional;
0S que procuram superar a contornardo do estilo culto por uma
expressao adequada a natureza e a verdade; os que passam
da transfiguracdo da terra para perspectiva do seu progresso.
(CANDIDO, 2010, p. 103).

Por tais posicdes sdo observadas articulagbes de desenvolvimentos
embrionarios e mais organicos da literatura, diante de um processo de
superacdo da condicdo colonial entre os comunicadores que, pela instancia
comunicativa, podem ter comprometido o estético, em suas manifestacdes
artisticas.

Artificio usado como resposta ao descaso portugués em relacdo a
questao provocada pela falta de investimento simbdlico-intelectual na colénia,
uma vez que as obras escritas no periodo ressaltam a funcgéo civilizatéria pelo
literario, tdo fecunda nos modelos cultos, criados pelo transito frequente dos
brasileiros na metrépole. Aspectos da circulacao cultural que fizeram pulverizar
os padrdes universais aos substratos locais, a partir de um publico leitor, ainda
que diminuto, mas que ja se formava em torno da consciéncia “nacionalista”, o
que permitiu articular as atividades literarias como um sistema expressivo de
civilizacdo. A tal empreitada, vao se configurando alguns tracos intersubjetivos
brasileiros, na medida em que se autenticavam as condi¢des vivenciadas pelos
colonos. Artificios bem arquitetados na Histéria da América Portuguesa, numa
perspectiva evolutiva que desagua, no século XIX, em trés conexdes
transpositivas do uso estético da linguagem entre o Barroco, o Arcadismo e 0
Romantismo.

De um modo geral, o caminho que leva a questdo da articulacdo do
sistema literario deve partir da consideracdo de que se trata de um processo
continuo, uma vez que, ainda, esta acontecendo. Naturalmente, sé se pode ser
observada e melhor absorvida essa questdo da articulagdo numa intima

compreensao do continuo processo de amadurecimento. Basta pesar que,



74

diante das na¢des milenares do Velho Mundo, este pais ainda tem pouco mais
de meio século.

De modo mais incisivo, pode-se afirmar que, para reconhecer o sistema
literario nacional ou alguns de seus aspectos mais fundamentais, sera
necessario atentar que a relacdo da literatura com a vida social continuara
definitivamente imbricada. Afinal, a literatura, enquanto linguagem artistica,
encontra-se sempre disponivel para fornecer o reflexo da vida humana em
todas as suas dimensdes, movimentos e (r)evolucbes, embora isto pareca,
cada vez mais impossivel, diante de um mundo que se torna mais indisponivel,
diria mesmo reificado, apelando aos pressupostos tedéricos de Luckas (2012).

Ademais, o que parece distante do fio da memdéria serve, apenas, como
complementacdo do agora; € o que propde Antonio Candido (2010), quando
clarifica sobre as lacunas tedricas da era colonial. Lacunas que reclamam o
direito de comunicar entre as temporalidades, e, desta maneira, possibilitar
dialogos sobre as literaturas produzidas no Brasil. Nao seria de outro modo que
pensa o critico literario, quando levanta estas questdes reflexivas das
aproximacdes e distanciamentos entre literatura e sociedade.

De modo geral e de maneira continua, se acha o colonialismo inserido
no centro das discussdes sociais e contemporaneas da literatura brasileira,
desde as primeiras manifestacdes literarias do XVI até os empenhos
intelectuais do XIX, quando se firma(va) “o sistema articulado com escritores,
obras e leitores” (CANDIDO, 2010, p. 100), a possibilitar revisdes constantes,
justamente, por refletir a realidade em suas multiplas dimensoes.

Dado o exposto e distante, muito distante de posturas anacrbnicas de
parte da critica historiografica, quando reflete sobre um processo continuo e
reflexivo que regula os sujeitos historicos em suas praticas sociais. Afinal,
como é afiancado por Antonio Candido (2010, p. 102): “ndo ha literatura sem
fuga ao real”. De tal modo, as tentativas de transfiguragcado da realidade pela
imaginacdo sdo demasiadas e aparentes na escrita de Rocha Pita que,
frequentemente, teve a instancia estética adaptada pelo empenho institucional
(historiografico) da obra, inclusive, diante dos muitos censores. Para ilustrar tal
questao, far-se-a a transcricao diplomatica da ortografia de uma das licencas

adquiridas por Rocha Pita para publicagéo da obra em 1730:
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APPROVACAO DO R.P. M Fr. MANOEL
Guilherme, Qualificador do Santo Oficio, Examinador
Das Tres Ordens Miltares

EMINENTISSIMO SENHOR

Vi o livro intitulado Histéria da América Portugueza, composto
por Sebastido da Rocha pita; e na brevidade de dez dias, em
giu o li mostro admirey a frase verdadeiramente Portugueza
desaffectada, pura, concisa, e conceituosa. Querme parecer,
que o Author desempenha todas as leys da Historia, que ougo
dizer sdo muitas, e de difficil observancia. Pela Principal razéo
de nao ter causa contra Fé, ou bons costumes, me parece He
merecedora esta obra de licenga, que pretende. Vossa
Eminencia mandara o que for servido. S. Domingos de Lisboa
Occidental, 20 de Dezembro de 1726.

Fr. Manoel Guilherme. (PITTA, M.DCCC.LXXX. p. Xxi.).

Dai decorre a atencdo ante as contingéncias do imaginario desse
cronista em seu processo de producdo (artistica). De tal forma, busca-se
detectar em que niveis o fluxo comunicacional da obra Histéria da América
Portuguesa de Sebastido Rocha Pita obedece as estratégias e funcionalidades
intersubjetivas, na medida que valida conveniéncias socioculturais pelo uso
estético da linguagem, que, inclusive, podem tensionar determinados controles
do imaginario em louvor das normas da colonizacdo ecoando as palavras das

autoridades.

2.2 INTENCIONALIDADES DO DISCURSO HISTORICO, MINADO PELO
IMAGINARIO

A Histéria da América Portuguesa foi escrita sob as confluéncias
imprecisas dos movimentos literarios, mais justamente entre os ultimos anos da
égide do Barroco brasileiro e os primeiros ecos locais do lluminismo. A esse
respeito, o imaginario de Rocha Pita ndo poderia ser imune aquele momento e,
assim, se mostra “contaminado” (para nao dizer ficcionalizado), na medida em
gue redimensiona o trato do uso estético da linguagem e ainda quando assume
a aproximacg6es com discurso historico:

9. Com inventos notaveis saiu a natureza na composi¢do do
Brasil: jA em altas e continuadas serranias, jA em sucessivos e
dilatados vales: as maiores porcdes dele fez fertilissimas,
algumas inuteis; umas de arvoredos nuas exp6s as luzes do
sol, outras cobertas de espessas matas, ocultou seus rios;
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umas criou com disposicdes, em que as influéncias dos astros
acham qualidades proporcionadas a composi¢cdo dos mistos,
outras deixou menos capazes do beneficio das estrelas.
Formou dilatadissimos campos; uns partidos brandamente por
arroios peguenos, outros ultiimente tiranizados por caudalosos
rios. Fez portentosas lagoas, umas doces, e outras salgadas,
navegaveis de embarcacbes, e abundantes em peixes;
estupendas grutas, asperos domicilios de feras; densos
bosques, confusas congregacfes de cacas, sendo também
deste género abundantissimo terreno; no qual a natureza por
varias partes depositou 0s seus maiores tesouros de finos
metais, e pedras preciosas, e deixou em todo ele o retrato mais
vivo, e 0 mais constante testemunho daquela estupenda e
agradavel variedade, que a faz mais bela. (PITA, 1976, p.21).

Mas, para poder acompanhar este processo de abstracdo e entender a
razbes do imaginario, é preciso trilhar seu caminho, elucidar suas
contingéncias. E preciso entender que o livro publicado em 1730, em um
contexto, acarreta o empenho implicito de descrever a realidade imediata.
Portanto, a necessidade de exprimir determinados sentimentos autéctones de
alcance geral e tal fato sera significativo, no que concerne as possibilidades
comunicativas da obra.

Assim posto, embora a Histéria da América Portuguesa dé
prosseguimento a uma sequéncia iniciada pelo registro documental
intracontinental das terras portuguesas, desde o século XVII, com Manuel de
Faria e Sousa ainda no enlaco dessas perspectivas documentais. De alguma
maneira, Rocha Pita rompe com o discurso histérico ao aproximar sua narrativa
da estética poética, imprimindo tracos simbdlicos de sua prética artistica. Neste
sentido, a obra revela outros caminhos de representagdo do real que, pela
forma de enunciacdo, privilegia a linguagem pela espontaneidade e

amadurecimento estético.

O proposito da questdo apontada pode soar contraditério, entretanto,
compreende-se, aqui, porque Rocha Pita ndo renunciou os caminhos do
imaginario. Ponto enfatizado pela maneira particularmente clara que o cronista
possuia através da regulacdo discursiva para seu empenho historiografico. Tal
ponto pode ser comprovado pelas dissertacbes e tratados politicos
desenvolvidos pelo proprio, em outras tantas ocasides. Assim, pode-se
mensurar 0s critérios estilisticos, mas ndo seria plenamente viavel provocar

esta discussdo pelo critério das intencionalidades, na medida em que ndo se
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tem a pretensdo de configurar sob os aspectos ficcionais, mas, unicamente,
compreender o fluxo do imaginario da obra. Logo, o escritor faz coexistir
aspectos como o realismo, a fantasia, o documento e, por vezes, o devaneio,
ou seja, nao seria de outra maneira que a obra se apresenta desconcertante

para parte da critica, a partir de sua estética argumentativa:

64. Das feras ha tigres, oncas, antas, suguaranas e javalis, que
chamam porcos-do-mato; estes de duas castas, uns nomeados
caetetus, outros queixadas brancas. Em géneros de cobras
monstruosas, a jiboia, tdo grande, que se alcanga o maio touro,
0 prende com a cauda e apertado-lhe os ossos quebra e o
come. A surucucu, que posto que interior, faz o préprio ao gado
menor. Dos bichos asquerosos, a preguica, de tdo tardo
movimento, que apenas se Ihe enxerga o0 curso, € em poucos
passos gasta todo o dia. O camaledo também fleumético, sem
embargo de beber as céleras ao vento. Os sarigués, piratas
das criagBes domeésticas. As guaribas, de triste porfiado canto
nas arvores, e 0s guassinins, que sao do seu coro e solva.
(PITA, 1976, p.33).

O destaque para esse excerto € justamente a capacidade de o escritor
vazar, de maneira espontanea, sua visdo da América. O livro tinha o empenho
de compor a monumental histéria portuguesa, para apresentacdo e indexacao
documental do Estado portugués, ao que concerne a colénia americana, para
qgue fosse inserida pela lente de seus intelectuais, sob a forma factual. Ora, a
aparéncia de animais selvagens como tigres e serpentes monstruosas povoa,
ao mesmo tempo em que fomenta o imaginario de qualquer leitor e em
qualquer tempo, em qualquer sociedade. Sem duvidas, o sistema de producéo
historiogréfica eleva a condicdo narrativa ao quadro do absurdo, do devaneio,

ferramenta estética delineada para outro tipo de certame.

Assegura-se tal justificativa pelo entendimento que o escritor tinha a
consciéncia que estava de algum modo minando o discurso histérico. Primeiro
pela sua longa experiéncia no movimento academicista, tanto no Estado do
Brasil como em Portugal. Alids, é pertinente lembrar que tanto a Histdria da
América Portuguesa como a maior parte da producdo poética de Rocha Pita
derivam de sua vinculacdo ao projeto da Academia Brasilica dos Esquecidos,
inaugurada na Bahia no ano de 1724.

Consoante Nilton Paiva (2007):

Sebastido da Rocha Pita participou intensamente das
atividades académicas; presidiu a Segunda Conferéncia e
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compbs poemas para todas as sessdes e, com excecdo da
penultima conferéncia e da ultima, compds poemas sobre todos
os assuntos dados. Na ultima conferéncia, compds um soneto
sobre o assunto heréico, mas ndo compds sobre o lirico. Como
esta conferéncia, aparentemente, aconteceu em condicdes
precarias, pois comporta um nimero menor de poemas do que
todas as outras sessdes e, como que em substituicdo, admitiu
poesias de “assuntos préprios”. [...] (PAIVA, 2007, p. 29).

Contudo, ndo se exaurem o0s temas principais abordados, a
sensibilidade épico-telarica de Rocha Pita, no campo da criacéo artistica pela
lente do ficcional, estende-se ao inteiro desenvolvimento da formacdo da
sociedade brasileira através das suas letras, da forma de narrar a condicao
colonial. Mas ndo menos do que no caso das suas tentativas de emergir a
cosmovisdo da sua América, pelo desenvolvimento da sociedade colonial.
Imediatamente, o interesse principal voltou-se para uma producéo artistica que,
também, consegue, guardadas as devidas propor¢cbes, documentar a
realidade. Em consideragdo a tal perspectiva, que se volta para as
contingéncias de comunicabilidade do imaginario. Verifica-se ainda mais
claramente a importancia da postura intencional assumida pelo cronista quando
se apresenta o estilo aplicado na dissertacdo segunda (da divisdo da Politica,
Historia, Dissertacdo e Brasil) escrita pelo proprio Pita, em 1724, quando
presidia a sessao ordinaria da Academia Brasilica dos Esquecidos:

Cuidadoso, e vacilante 0 meu pensamento no assunto que
havia de tomar para fazer minha oracdo nesta preclarissima
Academia, cujo sistema deixa ao arbitro dos Presidentes a
eleicdo da matéria que hao de discorrer se me oferecam muitas
a imaginacdo. JA4 me representava digno objeto do discurso o
emprego de alguns herdis, que celebrou a gentilidade, cujas
acOes nas Féabulas correm com licencas de verdades, e fazé-
las possiveis com o verdadeiro exemplo dos generosos feitos
de tantos Herdis portugueses, que a memoria sobre as asas da
fama levou a imortalidade. [...] Porém, ocupando-me toda
imaginacgédo a fantasia, e ambigc&o dos homens, e considerando
gque as cegueiras foram causa daqueles defeitos, e estragos, o
muito a que tem chegado o seu empenho em adquirir
dominios, e que ainda ndo acharam inventiva com que
saciarem o luxo dos seus apetites, nem baliza onde, porém
termo ao excesso das suas vaidades, me resolvi a discorrer
sobre o fausto dos homens [...] (CASTELLO, 1968, Tomo 1, p.
132-133).
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As observacoes feitas pretendem demonstrar que, durante o processo
de criacdo Rocha Pita, repercute, em sua escrita, uma demanda por critérios
intersubjetivos, fomentados por “toda imaginag¢ao”. Do mesmo modo, o cronista
sabe, porém, que escrever histéria rigorosa cabe unicamente aos historiadores
que estdo bem longe de descuidar — por Unico momento que seja - deste
aspecto referencial. Entretanto, ao abordar mais intensamente tal questéao, por
ora, limita-se a uma breve indicacdo. Todos estes artificios retoricos
manifestam a resoluta objetividade estética ao criar aparatos da universalidade
da obra, sempre, aliada as necessidades simbdlico-intelectuais da sociedade
colonial. Todavia, em pleno exercicio de base erudita em voga em seu tempo
e, sobretudo, sincronizada entre outras temporalidades. Tal concepcao
reflexiva aponta para certa tensdo estético-ideolégica que se reverbera na
historiografia literaria brasileira, uma vez que evidencia a tentativa apaixonada
e espontanea de Rocha Pita em captar e representar a realidade colonial, tal

como ela se mostra(va), através do olhar de um colono:

[...] Por isto que as obras que mais desejam acentuar e reforgar
a ordem politica e cultural dominante sdo, ao mesmo tempo, as
que utilizam as sugestdes locais com maior carinho e
discernimento, acabando por parecer a posteridade que
afirmam as nossas peculiaridades e sentimentos contra a
superimposicdo externa. [...] Uma continuidade de uma
consciéncia do real que se ajustavam aos seus interesses e
aos seus designios. (CANDIDO, 1969, p. 05).

De tal modo, importa evidenciar que o contraponto com a historia
funciona pela interacdo com o tempo histérico que alarga a compreenséo
atraves das vivéncias com a tradicdo oral e inferéncias particulares assumidas
na Histéria da América Portuguesa, sem com isso deixar de considerar as
outras pesquisas, a fim de preparar a obra. Afinal, o capital cultural,
empenhado na demanda, estimulou o estudo e alguns idiomas, a saber:
italiano, francés e holandés, com objetivo de ler documentos escritos nessas
linguas em conventos e em casa de camara tanto no Brasil como em Portugal.

Nota-se, por conseguinte, que o factual e o sentimentalismo sao notorios
entre aproximacgoes e distanciamentos com uma linguagem que ndo se exaure

na informacdo posta quer pelo manejo da narrativa quer pela sutileza da
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descricdo. Assim, pelo fato de preservar os lagcos com a realidade social, a
literatura incorpora as suas contradigdes a estrutura e ao significado das obras.

Sobre tais relacbes entre fatos histéricos e seus efeitos estéticos na
obra, merece destaque o acidente que ocorreu com Diogo Alvares, o
Caramuru, e o0 seu encontro incidental com Paraguacu, na costa baiana. Conto
que emerge em fortalecer uma espécie de fundacdo mitica do Brasil. Tal
narrativa contada entre os populares ganhou sua versao em Pita, de modo que
serve, também, para alimentar o imaginario nacional, a partir de uma narrativa
muito utilizada para representar a unido entre os povos do mundo além-mar e o
autéctone, em solo brasileiro, iniciada no século XVI. Uma narrativa que inebria
brasileiros, portugueses e pessoas de outras nacionalidades quando querem
ponderar a respeito do Brasil e estabelecer uma origem mitica associada ao
paraiso tropical. Assim, a esséncia do antigo mito potencializa tracos da
civilizacéo brasileira; argumento que nutre a ideia de nacdo que tem transitado
com facilidade do polo erudito ao popular, inclusive, influenciando muitos dos

escritores coloniais.

97. [...] Este acidente aumentou os respeitos a Diogo Alvares,
de sorte que todos os gentios de maior suposicao Ihe deram as
filhas por concubinas, e o senhor principal a sua por esposa,
conferindo-lhe o nome de Caramuru-agu, que no seu idioma é
0 mesmo que dragdo que sai do mar.

98. Nesta béarbara unido viveu algum tempo; porém
descobrindo um navio, que forcado de contrarios ventos
vagava flutuando pelo golfo da Bahia, em distancia que pode
fazer-lhe senhas, sendo pelos mareantes vistas, Ihe mandaram
um batel, ao qual se langou a nado fugitivo; e vendo a consorte
gue se lhe ausentava, levando-lhe aquela por¢édo de alma, sem
a qual Ihe parecia j& impossivel viver, trocou pelas prisdes do
amor, pelas contingéncias da fortuna e pelos perigos da vida, a
liberdade, os pais e o dominio, e lutando com as ondas e com
0s cuidados, o0 seguiu ao batel, que recolheu a ambos, e os
conduziu ao navio; era francés, e os transportou aquele reino.
(PITA, 1976, p.40).

De forma explicita, acontece a relacdo com os fatos historicos, a solugéo
dos resultados facilmente imaginaveis com a ida de Paraguacu para Europa.
De tal modo, ja no Velho Mundo, casa-se e adota o0 nome cristdo de Catharina
Alvares Paraguacu; sdo aspectos de um mito que se reverbera ao apontar o

percurso contrario de uma Tupinamba em solo europeu. Mas como passado
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historico, congregando o mitico e o lendario que, filtrados pelo imaginario
nacional, servem de reflexo e constituicdo de um dos mais organicos mito
fundador da civilizag&o brasileira.

Ante aos efeitos socioculturais a estratégia do discurso de Rocha Pita se
mostra visivel entre as diferencas do comunicar. Ai estd a mais expressiva
singularidade do texto pelas intencionalidades claras de forjar o discurso
histérico pelos caminhos apresentados pelo seu imaginario.

A essas observacOes de carater geral, deve-se acrescentar outra. Para
além da narracdo de Caramuru e Paraguacu, outros fatos historicos da
civilizacdo brasileira, desde o seu descobrimento até o ano de 1724, séo
filtrados pelo imaginario de Rocha Pita que se debruca em uma tendéncia
estética com o uso da linguagem, inserindo, em seu texto, aspectos que
transitam entre o discurso histérico e as narrativas literarias, sem prejuizo de
suas primeiras intencbes. Ao contrdrio, a obra serve tdo somente para
expressar a construcdo das primeiras manifestacfes literarias nacionais, a
demonstrar que a esséncia individualizada pelo escritor ndo seja representada
de maneira deslocada. E, sim, como esséncia organicamente inserida no
quadro meta-historiogréafico da literatura e que, de alguma maneira, reverbera-
se na condic&o evolutiva dos entrelacamentos contextuais.

Ndo é por acaso que se menciona a respeito do fenémeno
artisticamente experimentado para criacdo da América Portuguesa.
Integralidade concebida pelas contingéncias do imaginario que, por sua vez,
envolve os critérios interativos, um principio unificador das vivéncias e
experiéncias humanas, com a mera preocupacao expressiva dos fenbmenos
factuais transpostos como sendo fatos historicos. Por outro lado, o imaginario
funciona como filtro catalisador destes empenhos. Fato que atesta a seguinte
proposicdo: até mesmo 0 mais extravagante devaneio e a mais fantastica
representacdo conflitante sdo plenamente concilidveis em suas tessituras
narrativas. Diz Lima (2007):

Ora, s6 conseguimos entrar em comunicagcdo com o ficcional
guando aprendemos a vé-lo como algo que se precipita a partir
do imaginario. Ou seja, quando aceitamos um enunciado que
se condensa em imagens. Por certo, nem toda experiéncia do
imaginario € uma experiéncia estética. A experiéncia onirica,
desde logo nada tem de estética. Se o0 imaginario supfe o
aniquilamento da realidade - i.e., o abandono de sua
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tematizacdo perceptiva -, criando um magma difuso em que
gualquer coisa pode vir a significar qualquer outra, a
experiéncia estética impde a negacdo do imaginario: a
interpretacdo da obra poética que leio ndo pode ser qualquer
uma, mas ha de se processar a partir de possibilidades criadas
pelo esquema nela contido. [...] Queremos dizer: proprio de um

s

discurso ficcional — estético ou ndo estético € ser acolhido
como uma articulacdo de imagens: ser tematizado a partir do
imaginario. (LIMA, 2007, p. 73).

A questdo acima referida, a América Portuguesa, de Rocha Pita, traduz
a conciliacdo salutar da construcdo da imagem, pois reitera, em sua estrutura,
a construgdo de um mundo particular imprimindo uma linguagem de imagens
cifradas que sinaliza o desejo de comunicar. Ndo é por acaso que
precisamente alguns de seus excertos ndo se esgotam no plano narrativo
referencial. Critério que poderia ser solucionado pelo mero registro factual
concreto. Com isto, ndo se pretende empregar critérios de valorizagcdo ou
discriminagdo do uso da linguagem, mas tdo somente problematizar as
possiveis contingéncias discursivas e seus efeitos.

A anotacdo serve, ainda, para caracterizar e evidenciar que as
narrativas, sobretudo, as literarias, tornam o processo de enunciacao regulada
também aos receptores, na medida em que os textos sugerem determinada
experiéncia leitora que, inclusive, pode ser validada com a neutralizacdo, ao
mesmo reforco da sua referencialidade. Para tanto, a interacdo com o texto
pode atuar como representacdo do imaginario do autor ou, ainda, como
estimulo a imaginacédo do receptor.

Ora, é preciso gue se tenha a capacidade de crer que o sujeito histérico
tem a possibilidade de criar o0 novo, ou mesmo revigorar as temporalidades,
mesmo com tragos referenciais. Do contrario, a condigdo artistica estaria
esgotada, ou melhor, ndo seria nem iniciada. A perspectiva documental pode
ter sido apenas um suporte do imaginario. Afinal, via de regra, relatos histéricos
primam pelo factual, pela objetividade. Contudo, a possibilidade de alguma
coisa querer significar outra coisa ecoa nos jogos de palavras impressos
através do ritmo tematico apreendido pelo escritor. Portanto, se o imaginario
intensifica o maior valor da atividade criadora do artista, como sujeito historico,
pode igualmente referendar, na sua obra, comprometimentos sociais, historicos

e universais e torna-lo, cada vez mais, acessivel aos contemporaneos.
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Ainda a este propoésito, 0 movimento articulado na Historia da América
Portuguesa legitima o processo regulado a autoconsciéncia do sujeito historico,
ao despertar da consciéncia autoral ao desenvolvimento social do sujeito
artistico que, de tal modo, tera a auténtica valorizacdo dessa atividade, mais
elevada do que a de qualquer outro critério precedente.

Neste sentido, € necessario ndo esquecer que para estabelecer a
analise, € preciso ter em foco que o processo de producdo da Historia da
América Portuguesa oportuniza relagdes dialdgicas e, portanto, reflexivas do
processo de criacdo estética, pelo uso da linguagem através duma tessitura
setecentista. Uma possibilidade do deslocamento tempo-espacial que pode
induzir em pelo menos a dois equivocos capitais. O primeiro, supor a irrestrita
defesa do estatuto literario da obra a partir de exigéncias estéticas que
manifestam o resoluto e radical purismo envolto na periodizacdo literaria
brasileira, de maneira que se entende que os tragos nela encontrados do que
se julga vinculados as manifestacdes literarias validardo, tdo somente, uma
entre tantas possibilidades de leituras. Certo é que se reconhece que as razdes
do imaginario, simplesmente, acontecem e “contaminam” as narrativas em
aproximacodes ou distanciamentos discursivos. Importa, ainda, evidenciar que a
obra desenvolve estreita dependéncia com o discurso histérico®'. De modo a
projetar e também forjar realidades, em conforme a Silvio Romero (1969, p.
238) quando aponta a importancia do discurso historico de cronistas brasileiros
do século XIX, a exemplo de Pereira da Silva (1969):

O Brasil carecia de uma histéria que fosse como um complexo
ou fusdo de todos os escritos impressos e nao impressoes a
cerca do seu descobrimento, da sua colonizacdo, das suas
nacdes indigenas, das suas importantes exploracfes e dos
grandes acontecimentos por que teve de passar desde 0s seus
primeiros dias, alvo de cobica de tantos povos, que invejavam
as inumeras riquezas de seu solo feliz e a majestade de sua
posicdo geogréfica; a maior gldria lhe caberia se fosse esta

histéria escrita por um seu filho, do que qualquer outro
estranho, que Ihe fosse muito afeigoado. (SILVA, 1969, p. 261).

31 In: “Sebastido da Rocha Pita” escrito do (Revista do Instituto Histérico Geografico Brasileiro -
RIHGB, vol. XI11,1969, p. 261).
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Um segundo equivoco seria supor que tal concepc¢éao discursiva nao se
apresente como traco dominante da obra, na medida em que ha uma maneira
muito apaixonada e espontanea articulada pelo imaginario de Rocha Pita em
captar e reproduzir a realidade colonial. Apontamento compartilhado, até
mesmo, por historiadores atuais como Jean Glénisson, bem em alinho ao

propdsito desta tese em ampliar as potencialidades discursivas do texto.

Os criticos tém-na muito mais por uma crénica, um poema em
prosa, ou até mesmo uma novela histérica, do que mesmo uma
novela historica, tal como a entendemos hoje, ou até mesmo
como era entendida na Europa em meados do século XVIII.
(GLENISSON, 1991, p. 252).

Finalmente, a tentativa de problematizar, simultaneamente, o discurso
histérico e os seus empenhos com a narrativa literaria, através do imaginario,
decorre a principio do universo autbnomo estabelecido pelo processo
comunicacional da obra, entre os leitores e as temporalidades. Sobretudo, pelo
entendimento que as hierarquias interpretativas alocadas pelos mais diversos
organismos das ciéncias humanas potencializardo as experiéncias leitoras
entre as mais variadas e distintas sociedades. Distante dos anacronismos
historiogréficos tradicionais, seguramente indesejados nos tempos atuais e,

portanto, ineficazes nesta abordagem.

2.3 DISSOLVENDO FRONTEIRAS: O VERBO OCIDENTAL EM NOSSAS
LETRAS

Volta-se ao ponto de partida, as contingéncias do imaginario para
(re)criacéo da Historia da Ameérica Portuguesa, de Sebastido da Rocha Pita. A
fim de retoma-lo com mais propriedade, articula-se o olhar a luz das novas
perspectivas da historiografia literaria contemporanea em favor da apropriacao
com outras areas do conhecimento, na medida em que proporciona intensos
balizamentos das “verdades historicas”, a partir da revisdo e renovagao dos
discursos. Postura que possibilita a incluséo de temporalidades sufocadas pelo
absolutismo imperial, mas que, ainda hoje, reclamam pelo direito da expressao

comunicativa através dos registros histéricos.
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De tal modo é desta dimenséo que as releituras e os entrelacamentos do
discurso histérico e das narrativas literarias tém ampliado o campo de debate,
sobretudo, para questionar racionalidades amparadas como absolutas.
Contudo, opta-se pela reformulacdo destas posturas, como a que se provoca
neste instante, ao revisar posicionamentos anacronicos, ante as tessituras
narrativas de Rocha Pita, meramente, através dos aspectos imanentes pelo
uso estético da linguagem. Afinal, a literatura e a histéria se entrecruzam pelas
perspectivas do olhar e, deste modo, sdo, sempre, passiveis as necessidades
interativas do leitor e sua relagdo com a obra.

Ao lado desta inflexdo, pondera-se, até agora, sobre as mudancgas na
perspectiva do olhar que desembocam nesse novo campo de investigacdo que
faz avancar as discussdes epistemoldgicas e metodolégicas na reconfiguracéo
temporal, principalmente, diante da recepcdo de textos com carater
preliminarmente documental. A este mote, inicialmente, busca-se refletir sobre
a funcdo primeira da obra Histéria da América Portuguesa®, quando
representa a sociedade colonial em sua totalidade. Evidente que tal demanda
incorporada, de modo concreto, ao seu carater institucional e, também,
intersubjetivo aos reflexos sociais captados por Rocha Pita.

Entretanto, através de contribuicbes advindas do pensamento tedrico-
critico contemporédneo, as nhovas perspectivas historiografico-literarias
evidenciam os afrescos estéticos e, quica, inovadores da obra que permitem
inferir que Sebastido da Rocha Pita, de alguma maneira — consciente ou néo,
entre intencionalidades discursivas — acaba por subverter a ordem régia, e, as
avessas, nharra e, consequentemente, constréi pelo fluxo imaginario uma sua
versdao da histéria da América (portuguesa). De tal modo que favorece
proposicdes retdricas ao acolhimento de leituras contextuais da obra, a partir
dos mais variados sujeitos historicos, pelo exercicio do seu carater particular —
através de oportunos regulamentos discursivos.

Quando se especula sobre uma histéria do Estado do Brasil contada as
avessas, parte-se do entendimento das proposi¢cdes alavancadas por Jacques

Leenhardt & Sandra Pesavento (1998), quando refletem que, tal como a

%2 A funcdo primeira aqui apontada é justamente pelo objetivo, designado a Rocha Pita, de
narrar a histéria da Ameérica portuguesa enquanto agregada colbnia, para a construcdo da
monumental histéria de Portugal — uma obra vinculada pela Academia Real de Histéria
Portuguesa.
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literatura, a historia, enquanto representacdo do real, constroi seu discurso
pelos caminhos do imaginario. O que permite oscilar as influéncias e
intencionalidades que se encarnam no texto histérico e seguem
indeterminadas, sempre, outorgadas, através da significancia que Ihe atribui o
um potencial leitor, ou seja, um sujeito historicamente situado e influenciado
pelas demandas do momento de enunciagdo; uma disposicdo que processa
desdobramentos infinitos. Afinal, o estatuto de coeréncia narrativa se forma
pelas experiéncias de leitura.

Diante destes propésitos, o entrecruzamento entre historia e literatura
constroi a representacdo discursiva da Ameérica Portuguesa, na qual a
legitimacdo de supremacia luso-americana é consolidada através de seu trago
mais caracteristico, ou seja, pela profusdo de subjetividades transitivas vividas
pelo homem colonial setecentista.

Ocorre que escrever histéria implica em construir discursos e, desta
maneira, sempre ir de encontro as questdes do aparelho hegemdnico de uma
época. Afinal, como aponta Pesavento (2005, p. 223): “a histéria se faz com
respostas e questionamentos de um periodo” através e por homens de todos
os tempos, sendo continuamente atrelada a novos olhares. Inclusive, como o
gue se precipita neste momento em provocar tais discussoes.

Apesar de alguns pontos comuns, na aparéncia narrativa para
representacdo do real, o sujeito enunciativo se funde com o sujeito histérico e,
em algum momento, o sentido sera tecer uma outra nova histéria da América
portuguesa. Nesta ocasido, sdo embalados pelo imaginario que filtra da
realidade, os elementos factuais e (im)precisos, continuamente, envoltos pelo
trabalho estético da linguagem. Assim sendo, a ac¢do afiancada por
perspectivas tedricas e contemporaneas da historiografia literaria firma-se
como uma espécie de cartografia memorialista, sem a presuncédo de verdades,
todavia, vislumbrando o deslocamento e alargamento de horizontes por
temporalidades perdidas ou deslocadas que reclamam pelo direito de
comunicatr.

Ante tais perspectivas, 0 movimento despretensioso ou empenhado de
tomar por matéria a historia americana decerto acabaria por despertar tracos
intersubjetivos que circundam a ingenuidade epopeica de louvar a terra

brasilica, deixando aflorar comprometimentos sediciosos, diante da condi¢édo
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colonial, ou, ainda, uma terceira via, posta pelos tempos atuais que vislumbram
a logica do “junto e misturado”, como uma ténica pos(moderna), através do
processo de fragmentagcéo das linguagens. Fato é que as tessituras (poético)-
narrativas e o contexto historico cruzam-se ao apresentar uma retdrica do
siléncio que apeiam as formas de narrar ao tempo vivido, mas sublima-se ao
idealizar o devir. Posicionamento bem acolhido por Sandra Pesavento (1998),

ao problematizar a questao:

Retorna aqui, na analise das sensibilidades, a reflexdo de que
a Historia é uma espécie de ficcao, ela é uma ficcdo controlada,
e sobretudo pelas fontes, que atrelam a criacdo do historiador
aos tragos deixados pelo passado. Toda experiéncia sensivel
do mundo, partilhada ou ndo, que exprima uma subjetividade
ou uma sensibilidade partilhada, coletiva, deve se oferecer a
leitura enquanto fonte, deve se objetivar em um registro que
permita a apreensdo dos seus significados. O historiador
precisa, pois encontrar a traducdo das subjetividades e dos
sentimentos em materialidades, objetividades palpaveis, que
operam como a manifestacdo exterior de uma experiéncia
intima, individual ou coletiva. (PESAVENTO,1998, p.58).

A comunicacao acentua pelo ponto de vista da autora a importancia do
dobrado discursivo, na ordem do imaginario, em que a literatura e a
historiografia constroem juntas e, ao mesmo tempo, a ideia que se faz de si
mesmo enquanto autorrepresentacao e, neste caso, em particular, a ideia que
o colono brasilico fazia de si mesmo. Inclusive, a proporcionar a provocagao ou
possibilidade da histéria do Estado do Brasil (América Portuguesa) como sendo
contada as avessas. Dai, decorre o aprazamento tedrico, uma vez que se
pondera que tanto a historiografia, pela constru¢cdo do discurso histérico em
concretizacao escrita, quanto a literatura, como linguagem artistica, contribuem
para a construcao Unica de subjetividades coloniais. No entanto, tal estratégia
suscita as intencionalidades partiihadas de pelo menos dois conjuntos
discursivos, pois qualquer manifestagdo literaria envolve o manejo da
linguagem. Assim, sdo utilizados meios heterogéneos, por vezes, opostos ou
diferentes para atingir os mais diversificados objetivos através da engrenagem
estética. Conforme Bakhtim (2010):

Nenhum género artistico pode ser construido sobre o que é
simplesmente interessante. Para ser interessante ele deve
tocar em algo de essencial. Pois somente pode ser importante
uma vida humana, ou em todo caso, algo que tenha relagéo
direta com ela. E esse aspecto humano deve estar voltado,
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ainda que pouco, para o lado essencial, isto €, deve ter certo
grau de realidade vivida. (BAKHTIN, 2010, p. 230).

Ante tais proposi¢oes, pode-se enfatizar um ponto essencial: a narrativa
da histéria assim como aquela da ficcdo apenas existem enquanto fenébmeno
social, pois trazem em si aspectos subjetivos do seu narrador e,
consequentemente, do seu interlocutor que, igualmente, embalam para as
sociedades representacfes imaginarias. De todo, as novidades mediam a
construcdo de formas imaginarias do mundo.

N&o serd estranho, portanto, compreender que tanto para oS
historiadores quanto para os escritores, o verossimil serA a modalidade
intermediaria, mediadora nas representacdes setecentistas que se apoiam
sobre a linguagem.

De pronto, em tudo havera a referencialidade, mesmo dentro dos
acanhados limites dos percal¢os da condi¢éo colonial. Assim, tal concepc¢éao de
desenvolvimento histérico encontrou, no século XVIII, uma breve época das
Luzes, um momento em que o estado colonial abriu-se em face das
possibilidades de realizar os sonhos eruditos dos primeiros intelectuais. Agcbes
evidentes pelos resultados dos estudos individuais produzidos na Europa e a
consequente ventilacdo dos pensamentos e ideias que circulavam por |a, aqui,
transplantadas. Importa evidenciar que ja, em meados dos setecentos, €
sedimentada a importancia do intelectual, como homem de letras e provedor da
condicdo artistica. A partir deste momento, o artista cede lugar ao intelectual
como pensador e mentor da sociedade, sempre, articulado as aplicacGes
praticas dos ideais e anseios sociais.

Literariamente, a aspiracdo demonstra configuracdes do verbo ocidental
nas letras brasileiras, fazendo circular o elementar intelectualismo que se
conforma subjacente, ao nutrir do idealismo humanitario dos grandes fil6sofos
ocidentais a admiracdo pelas ciéncias e pela arte poética. Um momento que
evidencia, sobretudo, aspectos dos quadros tradicionais de respeito e
obediéncia dos poderes constituidos, mas que, inevitavelmente, prima o
caminho da evolugdo ideologica e artistica. Note-se, agora, um excerto da

Histéria da América Portuguesa, no qual Rocha Pita interrompe bruscamente
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sua narrativa (historica) e se deixa embalar pelo tom teltrico, além de
referenciar sua condicao leitora:

5. [...] sendo navegéaveis e cursados de tantos barcos que
conduzindo mantimentos e todo o género de regalos a cidade,
se véem nas suas praias cada dia mais de mil e oitocentos,
sendo quase dois mil os que cursam a sua carreira, alguns tao
possantes que carregam sessenta e mais caixas de acucar,
trezentos e mais rolos de tabaco. O céu que o cobre é mais
alegre; os astros que o alumiam, os mais claros; o clima
gue lhe assiste, 0 mais benévolo; os ares que o refrescam,
0s mais puros, as fontes que o fecundam, as mais
cristalinas, os prados que os florescem, os mais amenos;
as plantas apraziveis, as arvores frondosas, os frutos
saborosos, as estacfes temperadas. Deixe a memoria o
Tempe de Tessdlia, os pénseis de Babildnia, e os jardins
da Hespérides, porque este terreno em continua primavera
€ o vergel do mundo, e se os antigos o alcangam, com
razdo podiam por nele o terrial Paraiso, o Letes e 0s
Campos Eliseos, que das suas inclina¢fes lisonjeados ou
reverentes, as suas patrias fantasiariam em outros
lugares®. A cidade com prolongada forma se estende em uma
grande planicie elevada ao mar, que lhe fica ao poente, e ao
nascente a campanha. [...] (PITA, 1976, p.46).

Com efeito, fica evidente que existem, de fato, aspectos narrativos que
transcendem ao factual e ao documental. Que seja pela retérica que faz
instalar um conjunto de estrutura que dialoga entre si e com o mundo social e
histérico. Dadas estas bases, pode-se, também, imaginar, em Rocha Pita,
através do processo mental que faz vazar a sua condicao leitora que procura
na expressdo artistica, meios para exercitar suas dotacBes simbdlicas e
intelectuais. Evidente, ainda, pelo vinculo com a tradi¢cdo classica, levando a
imitacdo do passado, mesmo distante da realidade americana que acaba por
criar certa simbiose ou “‘comunhdo do artista com a natureza misteriosa que
circunda nos tropicos” (PITA, 1976, p. 46) e, sobretudo, o liga ao verbo
ocidental ao tempo que demonstra uma quase histéria pelo reconhecimento
estético da linguagem poética, da atividade cientifica pelo oficio do historiador a
partir dos substratos da narratividade.

A revelacdo da América portuguesa (ela mesma) funciona como impulso
gue movimenta toda a producéo intelectual disposta na producao da Historia da
América Portuguesa de Rocha Pita que se mostra validada pelo cultismo e

conceptismo na insercdo do sujeito historico setecentista, em variantes e

33 Grifo nosso.
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corruptelas, no processo de autorrepresentacdo, distante do que fora

empenhado por ordem joanina.

Na direcdo contraria a que se possa supor, Sebastido da Rocha Pita
reconhece o mal-estar proporcionado pela dependéncia sociocultural e politica
com Lisboa Ocidental. Entdo, para atenuar a ma consciéncia do colonizado,
incorpora modelos, cada vez mais, difusos da realidade histérica local, de tal
maneira a envolver a exaltacdo brasileira e a equalizacdo das matrizes da
antiguidade classica que concorrem para a revisdo processada do material
simbdlico erudito, principalmente, no que diz respeito aos aspectos relativos a

linguagem produzida nas dissertacfes e composi¢des poéticas do século XVIII.

Ainda vinculado a esta posi¢do, Rocha Pita, engenhoso na arte da
retérica, tinha seu olhar voltado para Europa, pelo simples entendimento que o
culto ao estrangeiro suscitava desdobramentos ante ao processo de vinculacéo
cultural tdo aparente na condicdo periférica. No entanto, este homem e outros
colonos intelectuais viviam esse desconforto através da “imitacao” retérica
como Unica possibilidade de apostar na (re)novacdo e adaptacdo das suas
necessidades intelectuais; renovacdo essa provocada, sobretudo, como

resposta ao isolamento e esquecimento metropolitano.

O peso desta postura inovadora viabiliza a pretensa particularizagdo que
tem desdobramentos arriscados quando do empenho em querer expressar-se
e atingir dimensdes universais. Seguramente leal a este propdsito, na
elaboracdo da Historia da América Portuguesa, Rocha Pita potencializa o uso
estético da lingua portuguesa, através das imagens que representam o modus
vivendi da primeira metade dos setecentos na América portuguesa. Atitude que
obedece as razbes da Critica lluminista que define a ordem causalista e
cronoldgica das influéncias. Aspecto que, segundo Eneida Maria Souza (2002),
fica estabelecido pela necessidade expressiva ao culto das belas letras em
terras americanas ao que reverbera a maxima de que o “vinculo com as
literaturas europeias torna-se placentario” (SOUZA, 2002, p. 50) e néo

constituindo, portanto, uma opcéao.

Opcéao esta que se revela desde a alcunha da América como o “Novo
Mundo”. Afinal, a transitividade de subjetividades vividas pelos homens

coloniais se dilui num processo evolutivo das formas de expressdo. Dai, ao se
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pensar no processo de producdo da Historia da América Portuguesa, deve-se
ajuizar que, embora vinculado aos certames historiogréficos, tal composicéo,
de algum modo, reclama o reconhecimento de seus méritos eruditos a todo
instante. Ademais, conectar unicamente sua totalidade como enunciacdo ao
factual e, portanto, documental de um projeto historiografico seria cercear os
ecos estilisticos que, ainda, estdo subjacentes ao corpo da obra.

Em torno da figura de Rocha Pita, pode-se, ainda, dispor de uma
condicdo visionaria, lancada ao devir de um tempo incerto pelo perspectivado
em sua producdo. Assim, em sua escrita, ndo cabe o imparcial, o
desinteressado, mesmo se condicionado a determinacbes da sociedade
colonial. Na sua obra, delineia-se uma suposta memoria luso-americana, com
intenso decoro, uma vez que o imaginario narrativo ecoa, na tessitura, algo de
um historicismo embaracoso, ambivalente, inoportuno, como um singelo erro

crasso contra a rigidez da demanda historica.

61. Entre estas se faz digna de memodria a noticia de um
menino de oito anos, que depois de estar seguro no porto nao
gueria largar das maos uma pequena tabua em que se salvara,
dizendo que quando seu pai o lancara sobre ela ao mar, lhe
dissera que se largasse havia logo de morrer. Tal era a
inocéncia do menino, e tdo materialmente entendeu a
adverténcia do pai, que nédo largara a tdbua depois de
conseguido o fim para que |Ihe dera. Do sucesso que teve o pai
nao ha noticia. (PITA, 1976, p.177).

Assim, as manobras discursivas acabam por diluir as fronteiras da
expressao escrita, posto que seja perceptivel a necessidade de se tornar
memoravel, em outros tempos, a partir da formacao erudita. Neste instante, de
maneira alguma se pretende diminuir as categorias historicas especificas e
significados particulares. Entretanto, busca-se compreender que, através da
linguagem, se arrolam as estratégias de interpretacdes discursivas que
funcionam como molas propulsoras de sujeitos historicos do século XVIII. E,
sobretudo, deste século XXI - que naufragos de uma série de entrelacamentos
contextuais questionam as narrativas, também, pelo fluxo do imaginario entre

aproximacoes e distanciamentos dos mais diversos.

Sob tal aspecto, a Historia da América Portuguesa, através de um

projeto historiogréafico, vislumbrava a constru¢cdo da memdria portuguesa como
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um desdobramento que regula um previsivel esquecimento da manutencao do
engenho intelectual dos colonos. A certeza de suas concepg¢des por uma
estética funcionalista ndo foi capaz de solucionar todos os “males sociais”
causados pela falta de investimento simbolico-intelectual na colbnia, de tal
modo, perpassou todo o desejo pela obrigacdo de ndo mais assumir o papel do
esquecido, a fim de conter o sentimento de descaso que provinha da corte
portuguesa aos talentos brasilicos. Portanto, a postura decorosa e sutil de
Rocha Pita constituiu como uma das principais estratégias dos homens de
letras na labuta pela preservacéo de seus engenhos intelectuais. Assim sendo,
nado refutar tal estratégia, mesmo com todo decoro, é reconhecer que outros
tantos homens se deixavam contaminar pelo imaginario e suas contingéncias,
a fim de elaborar regras retoricas no sentido de indicar o que a sociedade

colonial deveria limitar ou nao.

Vislumbrando tais perspectivas, as estratégias discursivas tecem,
apenas, o inicio de um processo que se estenderia pelo século XVIII, como
uma espécie de acado civilizatéria dos intelectuais viventes nos tropicos
brasilicos. Contudo, estas acdes levaram a um duplo desdobramento: o
primeiro, pelo o reconhecimento, em certa medida, dos seus esforgos no
sentido de “civilizar” as praticas simbdlicas de leitura e escrita, bem como
alimentar a formacao intelectual. O segundo, e ndo planejado, deu base para a
formacdo de uma elite local emergente e embriondria que acabou por conduzir
e ampliar esse esforco erudito intelectual, ou seja, aconteceram reflexos desse
movimento que culminou na transfiguragdo social do intelectual-artista para o
intelectual-pensador e, consequentemente, porta-voz da sociedade colonial.

Seja como for, o0 juizo e a reconfiguracdo do intelectual setecentista é
reconhecido pelos colonos, através da agudeza apresentada pelo signo
estético, sempre, vinculado pelo poder do discurso. Neste campo das
estratégias discursivas entre a historia e o limiar das primeiras manifestacdes
literarias, pode-se concluir que Rocha Pita eleva os principios fundamentais, ao
dissolver fronteiras intransponiveis para desenvolvimento, mesmo que
embrionario, do verbo ocidental nas letras brasileiras em processo de

germinacdo. Uma posicdo essencial capaz de revelar o 6cio contrario das
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virtudes engenhosas vividas pela sociedade colonial. Mesmo com a falta de

prelos e livros.

2.4 A FORMACAO INTELECTUAL E AS RAZOES DO IMAGINARIO
COLONIAL

Como projeto historiografico, a Historia da América Portuguesa, de
Sebastido da Rocha Pita evidencia o poder da escrita e, principalmente, da
leitura como prética cultural, na integracdo do individuo rumo a construgédo do
conhecimento. Tal integracdo se efetiva pelo carater transformador das
atividades simbdlicas e ambivaléncia retorica, pelo uso estético da linguagem
que ouvido, lido ou proferido se estabelece para representacdo do real
histérico, ou seja, conexdes imanentes que, sem desconfianca, revelam um
intricado complexo interativo de pratica e formacdo dos bens simbdlicos do
intelectual setecentista que fomenta o imaginario e a producdo da tessitura
(histérica) discursiva.

Em busca de sentidos mais abrangentes, a leitura funcionou como mola
propulsora das atividades eruditas do século XVIII. De tal modo, a falta de
investimentos culturais fazia circular ideias e pensamentos através de
manuscritos produzidos por letrados coloniais, a fim de promover as praticas
simbdlicas intelectuais da leitura e da escrita. Mecanismo que servia para
equacionar as restricdes aos livros, as tipografias e as Universidades; praticas
simbdlicas somente fomentadas pelo Império portugués em terras Brasilis, em
meados do século XIX.

Contudo, as evidéncias deste periodo ndo impedem, porém, que a
leitura como pratica cultural deixe de constituir seu papel fundamental como
fonte de formacgdo erudita para os intelectuais viventes na col6nia, apenas,
deve-se, inicialmente, ficar entendido sobre o carater e a sistematicidade desse
tipo de instrucdo e como a mesma impactou as primeiras manifestacoes
literarias no Brasil colonial. Entretanto, quando se pretende evidenciar algum
dos aspectos mais importantes desta situacdo, seguramente, seria rastrear 0os
aspectos da formacdo académica de Sebastido da Rocha Pita e seus

contemporaneos.
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A essas observacdes, 0 processo de formacao intelectual dos colonos
americanos no século XVIII, ainda, foi oriundo de experiéncias leitoras tanto na
Ameérica portuguesa quanto na Lisboa Ocidental. Tal articulacéo serve de fonte
para os primeiros motes de uma producéo cientifica e historiografica no Estado
do Brasil. Aspectos que evidenciam fatores que se firmam como um momento
historico singular na natureza rudimentar do uso das belas letras na civilizagédo
brasileira que se principia. Para tanto, estas demandas investigadas seguem 0s
didlogos aprovisionados pela sociologia da leitura, pelas acdes da historiografia
literaria contemporanea, e, sobretudo, pelas ciéncias da linguagem.

N&o é de forma diferente que Afranio Coutinho (2011, p. 170) aponta
que nada de mais sério houve na vida cultural da América portuguesa do
século XVIII que o movimento academicista — através de suas proficuas e
incipientes manifestacdes historico-literarias. Entretanto, € necessario que se
compreenda que as Academias setecentistas eram formadas por letrados que
traziam consigo objetivos cientificos®, dentro dos moldes lusitanos. E, portanto,
operavam acoplados a cena cultural da colénia como porta-vozes da sociedade
local. Assim, como instituicdo oratéria, as academias eram dotadas de
autoridade publica e a leitura de suas producbes e os discursos panegiricos
fortaleciam eventos disciplinadores para propagacao do ethos régio e teoldgico
entre os colonos, com o objetivo Unico de estabelecer a manutencao social.

A este tema sdo observados ecos sediciosos que, de uma maneira ou
de outra, se engendravam nas praticas intelectuais isoladas, motivadas,
sempre, pela falta de investimentos culturais eruditos e movidas pela forga
idealista de uma pequena parcela da populacdo, que amante das belles lettres,
e, principalmente, formada pelo Colégio dos Jesuitas, na Cidade do Salvador
ou pela Universidade de Coimbra, agitava os circuitos de vanguarda do
pensamento filosofico e cientifico, ja bastante efervescente no Velho Mundo.

Cabe elucidar, ainda, que a Cidade do Salvador, no século XVIII, se
configurava como uma das maiores cidades do Império Portugués, porém a
falta de atividades culturais coibia o fomento e a sobrevivéncia de praticas

simbdlicas eruditas entre os individuos letrados. Uma situagdo lastimavel em

% E importante lembrar que os objetivos eram genuinamente cientificos; os propésitos literarios
aconteciam de maneira informal, como uma espécie de entretenimento prévio, antes da
abertura formal das sessdes ordinarias das Academias, conforme Barreto Junior (2009).
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gue viviam os colonos intelectuais, sempre, limitados pela proibicéo e restricdo
de livros. Artefato, alids, somente liberado por forca do cumprimento de oficios
ou ligado aos poderes régios e eclesiasticos. Esta limitacdo era a tal ponto que
a atencdo do poder absolutista portugués se volta para a relacdo dos
potenciais leitores e suas interacbes com o texto escrito, com a preocupacao
de que se nao regulada a pratica favoreceria algo de incontrolavel e perigoso
entre os colonos.

Segundo André Belo (2002), a situacdo da censura de livros manifestava
o desejo de impedir e controlar a leitura aos propésitos ideoldgicos, fato que
incomodava alguns intelectuais alocados em agremiacdes jurisdicionadas pela
propria corte, como fora os Esquecidos e, portanto, o erudito Sebastido da
Rocha Pita, entre outros tantos ndo reconhecidos pela historia positivista, mas
que se representam como fonte de pesquisa para a histéria da formacédo
intelectual luso-americana, pois evidenciam registros que comprovam
atividades de leitura em outeiros privados e publicos.

Para alcancar a pretensa valorizacdo e necessidade de ilustracdo no
Estado do Brasil e, ainda, a formacao intelectual dos colonos, um breve
historico serd oportuno realizar e, para isso, deve-se recortar, sincronicamente,
nos setecentos, as praticas simbdlicas ilustradas e desenvolvidas pelos
homens de letras em associacdo com a metrépole lusitana.

A luz desse aspecto sociocultural, observa-se que o Estado do Brasil, ho
XV, forma uma arriscada rede leitora, constituida tanto de homens baianos
como portugueses que, depois de alguns anos estudando no Colégio dos
Jesuitas ou na Universidade de Coimbra, se sustentavam pelas ideias
lluministas ou da llustracdo europeia. Pensamentos desencadeados pela
Franca e por seus enciclopedistas revolucionarios, de modo a alterar o modus
vivendi europeu e, consequentemente, o de suas colbnias.

A este mote, Jorge Araujo (1999, p. 61), em suas pesquisas sobre o
perfil do leitor colonial, afirma que tal reflexo mimético, mesmo que tardio,
acontece em todas as partes do mundo ocidental. Dentro deste cenério, é
delineado, mesmo com todos os impedimentos régios, o comportamento da
leitura como pratica cultural na América portuguesa do XVIII. Atividade com
sinais evolutivos que se distinguem da leitura do século XVII tanto em

guantidade como em qualidade de titulos e assuntos. Nao apenas porque a
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colénia avanca na sua natureza de dependéncia historicamente imprescindivel
de um Portugal decadente, mas igualmente porque desenvolve uma maior e
mais franca presenca de outros modelos culturais e literarios passados
indiretamente pelos colonizadores. Inclusive aos chamados coimbraos, que sao
agueles colonos recém-chegados da corte e que, depois de diplomados,
desejavam exercer/desenvolver as praticas simbdlicas intelectuais na colonia.

Nesse momento, a Cidade do Salvador possuia, apenas, a biblioteca do
Colégio dos Jesuitas e alguns minguados acervos particulares que contavam
com titulos restritos para circulacdo, ante este cenario alguns livros eram
“contrabandeados” pelos interessados. Aliado a este fator, acontecia a
vigilancia acirrada aos manuscritos que, no caso das producdes elaboradas
pelos letrados académicos, seriam enviados a Corte para consulta e para a
submissdo a tutela da Real Academia de Histéria Portuguesa — 0 que nao
impedia toques de refinada agudeza no tocante as restricbes da leitura e
escrita. Decurso nao diferente do percorrido por Rocha Pita para conseguir as
autorizacbes e licencas necessarias para publicacdo da Histéria da América
Portuguesa. Dentro deste contexto, os intelectuais brasilicos se valem de
manobras discursivas discretas na labuta intensa contra a opressao régia, a
bem das préaticas letradas, que deslocadas, servem como recursos de
aspiracdes outras, nem sempre consideradas sediciosas ou subversivas.
Afinal, o écio intelectual ndo poderia se instalar pela falta do livro — instrumento
necessario para uma adequada formacao cultural.

A partir desse referencial sociopolitico, a mystica persona do Rei e a
obediéncia aos principios teoldgicos absolutistas eram pressupostos
indiscutiveis, pois a sociedade brasilica era voltada para fora, ou seja, tinha a
valorizacdo da cultura europeia como um referencial a ser atingido. Este
quadro gerou uma cultura literaria voltada para a simples reproducéo,
sobretudo, livresca, pratica com que se desprezavam a realidade circundante e
a experiéncia, a favor do que diziam os livros. Livros esses, até o fim do século
XVIII, portugueses, vinculados a posicéo escolastica e aristotélica a evidenciar
um saber controlado e influenciado pelas manifestacdes filosoficas, teologicas
e retoricas, desde o século XVI. Afirma Bhabha (1998):

[...] Entdo a mimica colonial é o desejo de um Outro reformado,
reconhecivel, como sujeito de uma diferenca que é quase a
mesma, mas hdo exatamente. O que vale dizer que um
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discurso da mimica € construido em torno de uma
ambivaléncia; para ser eficaz a mimica deve produzir
continuamente seu deslizamento, seu excesso, sua diferenca.
(BHABHA, 1998, p. 130).

E notdrio que a busca da representacdo ou o perfil do leitor entre os
intelectuais colonos é produzida de maneira genérica, a considerar a posicao
do sujeito historicamente situado no século XVIII que respaldado, em suas
vivéncias e experiéncias, encaminha-se, supostamente, a delinear o tipo de
leitura produzida por eles, considerando que a acuidade do proprio percurso
ilustrativo adormece sobre cinzas do passado colonial. De tal modo, percebe-
se a fluéncia dos novos investigadores da historiografia literaria que buscam
intensamente reconstituir tracos da formacdo simbolico-intelectual, em
perspectiva evolutiva em termos sociolégicos da leitura.

Através destas perspectivas, norteia-se a investigacdo tomando como
referéncia os postulados produzidos por Jorge Araudjo, em O perfil do leitor
colonial (1999), por Antoénio Risério, em Uma histéria da cidade da Bahia
(2004), e, ainda, por Luis Carlos Villalta (1997), em O gue se fala e 0 que se |é:
lingua, instrucéo e leitura, como colaborador em Historia da vida privada -
América portuguesa. Sobre as dificuldades investigativas, os autores
pesquisadores sdo unanimes em apontar que, no século XVIII, os livros
religiosos continuam presentes nas estantes dos letrados, em meio a titulos
profanos, em maior nimero, mesmo ndo recomendados pela Coroa. A saber,
obras de pensadores classicos como: Catulo, Cicero, Descartes, Corneille,
Milton, Racine, Condillac, Diderot, Hume, Montesquieu, Voltaire, entre outros,
como aponta Antdnio Risério (2004, p. 219), além de publicacbes de varios
outros titulos em lingua inglesa e francesa sobre histéria natural, economia,
viagens e filosofia.

A respeito da instrugéo dos letrados brasilicos - membros da Academia
Brasilica - torna-se interessante apontar que os académicos escreviam suas
composicdes poéticas em lingua portuguesa, lingua latina e algumas poucas
em lingua espanhola. Sabe-se que Sebastido da Rocha Pita falava e escrevia
em inglés, francés, holandés, além do portugués e do latim, o que faz refletir
sobre o dominio linguistico de outros intelectuais em relacdo a diferentes
idiomas, como bem sugere Anténio Risério (2004) ao apontar que titulos em

outras linguas eram, frequentemente, encontrados em bibliotecas coloniais.
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O conhecimento cientifico e filosofico dividia espaco com o0 sacro e as
bibliotecas na coldnia eram raras, em decorréncia dos poucos leitores. A esta
questao, vale salientar que uma das principais caracteristicas do século XVIII é
justamente a reunido de letrados nas Academias tanto com objetivos cientificos
quanto literarios.

Um ponto importante a se evidenciar € que o termo “academia”, no
século XVIII, ndo representa apenas a reunido peridédica de um determinado
grupo em assembleias com estatutos pré-formulados, nem mesmo a reunido
dos alunos sob a regéncia de um mestre, mas a reunido de letrados por um
dia, uma tarde, ou mesmo algumas horas, para tratar de assuntos previamente
acordados e escritos em dissertacoes e brindados, intercaladamente, com
versos igualmente tematicos.

Na producdo de Rocha Pita, de tal modo, é aparente a necessidade de
fazer circular ideias e pensamentos sobre temas diversos. Muito proximo aos
empenhos das academias que era associado, diferindo apenas que estas
apresentavam suas producdes aos lentes e, depois de lidos em assembleias,
eram levados para debates nas sessfes e, posteriormente, para a Corte, pois
tinham uma finalidade definida: compor a monumental histéria do Estado Brasil,
col6nia lusitana®. Outro ponto comum é que se verifica, ainda, é que a leitura
das producbes dissertativas ou poéticas mencionava as experiéncias de
leituras posteriores e bastante coerentes com os livros mencionados e ligados,
em sua maioria, a ldade Classica, certamente com a premissa de ilustrar o
eruditismo de seus produtores diante da plateia. Ademais, 0s textos
panegiricos exaltavam os nobres da sociedade baiana, que lhes outorgavam o
notorio saber.

6. E a religidio a maior prerrogativa dos mortais, a mais firme
coluna das monarquias. Os gentios, posto que eram tanto no
emprego da verdadeira fé, se empenham de forma no culto da
cega idolatria que nenhuma coisa antepunham a adoracéo das
suas deidades. Os tesouros de Enéias salvou da abrasada
Troia, foram os deuses penantes que levou a Italia; Numa a
deusa Egéria fez protetora do reino de Roma; Licurgo debaixo
do patrocinio de Apolo deu leis aos Lacedemdnicos: Minos a
Creta no auxilio de Jupiter: So6lon a Atenas no favor de

* Um propésito igualmente posto na Histdria da América Portuguesa, importando salientar que
este material j& mais fora publicado pelo governo portugués, de modo que muito desse material
perdeu-se com o naufragio da Nau Santa Rosa, em 1726, em ponto desconhecido no oceano
Atlantico.
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Minerva, e a Egito Trimegisto na sombra de Mercurio. (PITA,
1976, p.238).

A julgar a marcas do género épico, percebe-se o eruditismo do sujeito
historico setecentista, diante dos critérios da retdrica e da escolastica, pelo
proprio género e pelas citacdes de elementos simbdlicos da Idade Cléassica,
quer pela recorréncia de personagens miticas, quer pelos moldes camonianos,
que propagavam o conhecimento erudito entre seus correlatos. Um exercicio
intenso do intelectualismo por meio de embates acalorados, propadsito,
inclusive, que fortalece a compreensdo de que havia o ideal de leituras nada
sacras, em bibliotecas particulares ou alheias ou mesmo, a partir de
experiéncias leitoras em estadas académicas em Coimbra, até entdo, porta-voz
do mundo além-mar.

Uma questdo que se apresenta incontestavel é que se o lirismo é
comprometido neste género narrativo, pois muito ha de simbologias de modo a
favorecer um manancial intenso aos estudos das primeiras manifestacdes
literarias na América portuguesa. Um ponto controverso € que o caminho do
imaginario, em Rocha Pita, parece deslocar o discurso para ares mais
cobmodos, como estratégia a desafogar ou, quica, manter animado o discurso
histérico. E como se 0 mesmo néo se sustentasse, de modo que as ingeréncias
poéticas servissem apenas para alimentar a persisténcia do que se queria
referencial.

Ainda, sobre a leitura nos setecentos, enaltece-se que, definitivamente,
esta pratica cultural ndo era estimulada pelos colonizadores, muito pelo
contrario. Para o Estado e para a Igreja, o fomento de ideias e leitura de livros
eram a principio, sinbnimos de inquietude espiritual, pois poderia provocar o
guestionamento da ordem social estabelecida.

Deste modo, a América portuguesa conviveu com uma longa tradicéo de
censura de impressos, uma politica afiada de restricdo a circulagéo de livros e
do controle da leitura; até mesmo a leitura em voz alta para grupos de
interessados, também, sofreu intensas restricbes. Sao observadas ocorréncias,
nas Constituicbes Primeiras do Arcebispado da Bahia®®, que proibiam n&o

apenas que o sujeito lesse determinada obra, mas também que ouvisse sua

% In: PEDROSA (2001).
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leitura. Essa proibicdo de ouvir e ler aponta para a persisténcia, naquela época,
de atitudes essencialmente verbalizadas ante a producgéo escrita.

Entretanto, a depender da condi¢cao social ou da importancia do oficio,
alguns individuos conseguiam licencas para a compra de livros considerados
proibidos. Rara excecdo deste contingenciamento feita aos “académicos
esquecidos” que, por terem como mecenas o Vice-Rei do Estado Brasil*’,
possivelmente conseguiram tal benevoléncia, quica pela natureza da
agremiacao.

Entre tantas questdes histéricas que marcaram a vida livresca do
periodo colonial, Maria Beatriz Nizza (1986), em seu estudo sobre a presenca

do livro O Império Luso-Brasileiro, considera que:

[...] Talvez a caracteristica fundamental da cultura no Brasil
colonial tenha sido a auséncia de tipografias locais que
divulgassem os escritos de sua elite ilustrada, que se viu
obrigada a recorrer a imprensa metropolitana ou entdo a fazer
circular copias manuscritas de suas producdes literarias e
cientificas. Ao contrario da Espanha, Portugal ndo pensou, de
modo algum, em criar na sua coldnia americana os dois tipos
de instituicio que mais contribuiram para a divulgacdo da
cultura escrita: a imprensa e a Universidade. [...]. (NIZZA, 1986
apud RISERIO, 2004, p. 221).

Portanto, para ampliar a sua formacdo intelectual, os homens
setecentistas contrariam perspectivas de um futuro iletrado da América
portuguesa. Assim sendo, a providéncia e emergéncia social e as praticas
culturais de leitura provocaram algumas estratégias, nestes homens de letras,
a partir do trabalho com a palavra escrita, que lida em publico ou em ambientes
privados que revelam contornos historico-literarios discursivos, através da
encenacédo de formas de dizer o presente e as formas de vislumbrar os tempos
vindouros expressos e influenciados por ideais Illuministas, plenamente,
efervescentes na Europa. Todavia, o decoro da escrita de Rocha Pita faz minar
as trevas do isolamento americano, reverberando contra suposto ostracismo

intelectivo.

37 D. vasco César Fernandes de Meneses, o entdo Vice-Rei do Estado do Brasil entre 1720 e
1735.
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Um meio eficaz de se fazer conhecer uma obra escrita ou manuscrita
consistia em fornecer informag¢des de cunho natural, bélico e eclesidstico, em
uma configuracdo de leitura coletiva, sempre, mediada pela figura do orador e
dai, sempre, condicionada ao seu poder persuasivo. Estratégia posta em
combate por Rocha Pita, quando demonstra entender que a representacao
simbdlica que o artefato “livro” nutria para formagao integral de um homem
civilizado. Sobre estes enunciados histérico e socioculturais, Belo (2002, p. 91),
muito advertidamente, observa que, em qualquer pesquisa, sobre circulacdo e
recepcdo de textos historicos uma boa parte da tarefa consiste em tentar
imaginar o que circulou e o que foi lido, além do que dizem as fontes e as obras
conservadas. Um percurso altamente dialégico que chama a atencdo para
outras temporalidades histéricas. Contudo, € notério atentar que a “leitura” se
apresenta como um desses vocabulos dificeis de alocar, diferentemente do
vocabulo “livro” que, como registro material/documental, ndo assegura, em
nenhum tempo, a leitura.

Mesmo com todo empenho como agitador cultural de sua época, D.
Jodo V ndo conseguiu salvaguardar seu povo do claustro intelectual, mesmo
deixando pobre o seu pais pelas prodigalidades e desperdicios. Ndo assegurou
o fomento das praticas simbdlicas intelectuais, sobretudo, nas col6nias.

Entretanto, muito além um simples artefato, o livro e o manuscrito, para
os intelectuais brasileiros, representam o repudio aquela visdo simplista sobre
a América portuguesa, como espaco fadado a miséria intelectual e, sempre,
associado a selvagens e a cultura agrafa - ndo menos complexa e rica como
outras tantas, apenas, diferente em sentido e razao de ser, aos olhos de quem
a busca.

De tal maneira, as obras que tratam de bibliotecas e livros na colonia,
como O diabo na livraria do conego (FRIEIRO, 1981) fazem uma analise sobre
o acervo do religioso mineiro, apontando as principais obras e as influéncias da
literatura estrangeira. Neste periodo, a educacdo ocorria sob a tutela das
ordens religiosas — jesuitas, franciscanos, beneditinos. E nos conventos e
seminarios que se aprendiam as primeiras letras, quando ndo se aprendia
numa ordem religiosa, um professor era contratado pela familia, porém, a Igreja
nao perdia seu papel magnanimo, pois, normalmente, este professor era um

religioso.
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Adiante, pela demanda histérica, até a expulsdo dos jesuitas, pela
administragdo pombalina, a situagdo permanecia adormecida. O mais
interessante € observar que este ensino se dava no proprio Estado do Brasil,
mesmo para as familias mais abastadas, ndo havendo a necessidade de sair
da colbnia para ter uma educacéo basica de qualidade quanto a existente na
Europa. A Universidade, sequéncia natural na formacao intelectual, n&o existia,
em terras brasilicas, portanto a Europa era a Unica saida aos desejosos pelo
conhecimento cientifico. A Universidade de Coimbra reinava absoluta, apesar
das diversas opcdes, a escolha, sempre, recaia sobre ela, seguramente, por
conta do sentido de tradigo.

Outro fator instigante era o numero de obras impressas. As tipografias
estavam pelo menos a trés meses de distancia, os custos eram proibitivos, as
licencas um empecilho a mais e, mesmo assim, algumas obras foram
publicadas, a exemplo da Historia da América Portuguesa. Acbes que
representam a existéncia de uma cultura letrada o que aponta para a
sobrevivéncia desta pratica cultural, mesmo com toda adversidade. Sem a
pretensa acao finalista, dentro do projeto historiografico, Rocha Pita, como um
dos mais importantes intelectuais do século XVIII, compreendia o livro como
alimento libertario e, de fato, sedicioso, como julgava os censores imperialistas,
gue o via como nocivo a manutencdo do aparelho colonial. Inquestionavel é
qgue os livros, em producdes licenciadas ou parca recep¢cdo, eram necessarios
ao bem estar desta nova nacdo, aos olhos da cultura ocidental, que

caminha(va) em busca de suas verdades®.

% Considera-se o conceito de verdades aqui empenhado ao que provém das suas

necessidades locais; algo proximo aos discernimentos precipitados pelas forcas das
identidades protonacionalistas que ja apontavam, em terras luso-americanas, no XVIII.
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3 RASTREANDO OS CAMINHOS DO IMAGINARIO

3.1 AS CONTINGENCIAS DO IMAGINARIO: A CRONOTOPIA E OS
SUJEITOS HISTORICOS

De maneira geral, os diferentes constituintes do imaginario podem se
revelar através de elementos diferenciados tais quais: o tempo, o espaco, a
forma narrativa que, por sua vez, sdo potencializadas através das vivéncias,
experiéncias e acbes leitoras dos mais variados sujeitos histéricos. Um
movimento que, por consequéncia, ativa o imaginario no que concerne a
operacdo expressiva e intersubjetiva entre afetos, ideias, convencionalismos,
intencdes e valores estéticos.

Do outro lado, as disposi¢cdes contextuais de leitura podem se nutrir ou
se dissipar, por inanicdo das necessidades expressivas pelos sujeitos
histéricos no processo de atualizagdo das narrativas. Imediatamente, as
especulacbes, em face das contingéncias do imaginario, como fonte de
representacbes complexas, devem, pois, fundar-se no sistema ndo menos
arbitrario da imagem textual, quando aplicada pela dindmica criativa das
atividades simbolicas. Fato que tornam possiveis interpretacfes distintas de
uma mesma obra, através da sua eficacia estética que naturalmente prética,
envolve demandas intersubjetivas em meio a pluralidade da vida em
sociedade.

A partir de uma articulagdo mais sistémica, Bakhtin (2010, p. 211)
aponta que “em literatura o processo de assimilagao do tempo, do espaco e do
individuo histérico real que se revela neles, tem fluido complexo e
intermitentemente”. Assim, uma interligacdo complexa, na qual o tedrico
denomina por cronotopos - que aponta a relagcdo tempo e espago de maneira
indissociavel®, ou seja, a existéncia de um axioma condiciona o existir do outro
pelo discernimento das interrelagdes. Distante da logica das ciéncias exatas e

naturais, o teorico estreita ainda mais o significado ndo relacionando com

% Aqui, pontua-se a necessidade investigativa associada a ideia de topoanalise, a partir das
intervencdes de Borges Filho (2008), quando acata a no¢éo preliminar de Bachelard (1989,
p.28), de que seria um “estudo psicoldgico sistematico dos locais da nossa vida intima”. Ao
mesmo tempo, Borges Filho avanca na questéo a considerar interferéncias sociais, filosoficas,
estruturais etc. que fazem parte da interpretagcdo do espaco na obra literaria.
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outros aspectos socioculturais. De tal modo, o cronotopos artistico-literario
consoante Mikhail Bakhtin (2010, p. 211) compreende “a fusdo dos indicios
espaciais e temporais num todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo
condensa-se, comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o préprio espaco
intensifica-se, penetra no movimento do tempo, do enredo e da histéria”. A
partir do ponto de vista acima referido, entende-se que o imaginério realca a
objetividade mais densa das representacdes estéticas da realidade factual, pois
acentua paralelamente o papel indispensavel do sujeito criador, que, por
exceléncia histérico, articula o tempo-espaco pela aproximacédo gradual da
realidade através da expresséo artistica.

Com base nesta perspectiva, o traco dominante dos grandes cronistas €,
pois, a tentativa apaixonada e espontanea de reproduzir a realidade em sua
esséncia factual. Assim, através das contingéncias do imaginario, Rocha Pita
filtra aspectos simbolicos da realidade contextual, na maneira em que
(re)constréi a América portuguesa. Neste caso, uma narrativa expressa por um
colono um atributo que eleva intensamente os propésitos da obra, pois fica o
aspecto alegoérico expresso no livro de maneira a calibrar o espectro narrativo
entre o documental, o devaneio e a fantasia ufanista; sobre tal questao segue a

ponderacdo de Jean Glénisson:

[...] Sua intengdo era decididamente tecer um hino a terra,
resultando dai de passagens famosas, em que a natureza,
especialmente era cantada em todos os seus esplendores,
numa exaltacdo gongorica as belezas e a opuléncia do Brasil;
nota-se ainda outra caracteristica fundamental na obra: o
desejo de exibir sapiéncia a qualquer pretexto, segundo o
gosto em vigor nas Academias, a uma das quais — a dos
Esquecidos — filiava-se Rocha Pita [...]. (GLENISSON, 1991, p.
252).

Entretanto, estas contingéncias ndo sao vistas como contraditorias, mas
como importantes na arquitetura geral da obra, que, ainda, desafia os

contemporaneos.

12. [...] Finalmente das elevadissimas montanhas de nossa
portuguesa América umas parecem ter ao ombro o céu, outras
penetra-los com a cabeca. Ndo se jactem sO Africa e Grécia
dos seus dois sagrados montes porque também (a menos
ostentacao de cultos) tem Atlantes e Olimpos o Brasil.



105

[...] Neste dilatadissimo teatro, em que a riqueza com tantas e
tdo varias cenas representa a maior extensao da sua grandeza,
e apura os alentos dos seus primores, regando com
portentosos rios amplissimas provincias posto |hes néo
possamos seguir as correntes [...]. (PITA, 1976, p.22).

A potencialidade da natureza brasilica se representa através de rios, de
lagoas e da exuberancia das matas, dos seus relevos e lagos naturais, ou seja,
nao se trata meramente da representacdo de uma paisagem geograficamente
estatica. De tal modo, pelas narrativas, Rocha Pita revela as potencialidades da
vida colonial como cenério historico, por meio dum processo de
desenvolvimento tempo-espacial que reverbera na constituicdo dos sujeitos
histéricos, no qual a obra funciona como painel meta-historiografico
solidariamente tracada entre as razGes mais aparentes e eficazes do
imaginario.

Nao é de modo diferente que alerta Mikhail Bakhtin (2011, p. 236-7)
quando pondera que “todas as medidas e todas as propor¢des humanas vivas
da regido podem ser entendidas apenas do ponto de vista do homem
construtor, do ponto de vista da transformacéo dessa regido em um trecho da
vida historica”. De tal modo, deve-se salientar que, neste processo de
construcdo do cronotopo artistico, existe um papel fundamental, sobretudo, por
fomentar a cosmovisdo do artista enquanto narrador, bem como pelo e do
sujeito histérico enquanto leitor, diante das evolu¢des do mundo histérico.

E justamente sob este angulo da visdo que a realidade é filtrada pelo
imaginario e como representacdo se estabelece. Assim sendo, Rocha Pita
“reconstroi” e povoa de afeicdo a América portuguesa — quicé para traduzir-se
e multiplicar seu lugar de existéncia. Ora, se ndo se cré na possibilidade dos
espacos imaginativos, experimentalmente, novos, negar-se-a a esséncia da
gual se fazem as narrativas, mesmo quando se desejam documentais. De tal
modo, a América portuguesa permanece pela forca do imaginario em
confluéncia com o mundo natural tal qual se conhece. Mundo este que possui
suas proprias regras e convencdes. Portanto, a existéncia e a esséncia da
Ameérica Portuguesa, de Rocha Pita, transitam por diferentes possibilidades
interpretativas.

Através deste mote, a perspectiva comunicacional adotada por Rocha

Pita, para a producdo narrativa da historia da Ameérica portuguesa, nao exclui
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possibilidades leitoras. Pois, antes de tudo, fica realmente a sensacao do
desejo de comunicar entre as temporalidades, de modo a pulverizar o
imaginario, numa exclusiva contraposicao entre o fenbmeno narrativo e a
esséncia do que se deseja inteligivel. Por outro lado, ao captar a estética e a
esséncia do projeto inicial, pelo viés documental, eram necessarios, pois as
licencas de publicacdo e circulacao da obra entre a Igreja e o Estado, o que se
constituiu num processo que envolveu as aproximacgbes factuais com a
realidade. No entanto, o imaginario ndo fora vencido com a racionalidade das
imagens e fatos historicos, pois, ao contrario desta posi¢cdo, 0s critérios
intersubjetivos sdo aparentes, em meio a totalidade do mundo real que serve
de esteio a obra.

Por isso, se Rocha Pita realca intensamente os fatos histéricos pela
articulacdo tempo-espacial, pela representacédo estética, acentua, também, ao
mesmo momento, o papel indispensavel e transformador do sujeito historico
como coautor e/ou receptor da obra. Na medida em que congrega aspectos da
contextualizacdo gradual, a obra se abre para efetivacdo ou reconstituicao da
criacao artistica, por vezes, com esses aspectos ocultos ou ndo compreendidos
por geragOes anteriores. Entretanto, para acompanhar o processo das
contingéncias do imaginario, é preciso considerar a abstracdo providenciada
pela narrativa em articular o desenvolvimento de um processo ainda maior,
através do processo evolutivo pelas necessarias leituras ampliadas e,
sobretudo, contextuais dos sujeitos histéricos envolvidos no processo.

Por conseguinte, a producdo de Rocha Pita, na criacdo da América
portuguesa, em perspectivas comunicacionais, aciona a instabilidade
intersubjetiva do receptor, como sujeito histérico, entre as mais diversas
sociedades e temporalidades. De tal modo, as estratégias leitoras ndo se
acham absolutamente em incoeréncia, por mediar os fatores intersubjetivos da
obra. Afinal, o narrador constituido nos setecentos nao representa coisas e
situacdes estaticas, mas sim a dindmica plena da vida social que, ainda que
em condi¢cdes coloniais, se revelam num processo continuo que implica
atualizacdes de todas as ordens.

Por isso, se o0 estilo narrativo de Rocha Pita realca a objetividade mais
radical do conhecimento factual, através de representacdes estéticas da

América portuguesa, acentua, também, o papel indispensavel do sujeito
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histérico que, como leitor, regula a esséncia do distanciamento secular.
Estratégia igualmente ajustada, através da eficacia estética emanada do texto.
Um processo comunicacional mutuo que, através das forcas contingencias do
imaginario, revela-se oscilante entre a objetividade e a intersubjetividade, essa
Gltima pela abstracdo verdadeiramente sensata — pela propriedade de mero
produto da consciéncia humana que demonstra forgas primarias de uma
sociedade colonial em processo elementar de autorrepresentagao.

No entanto, para poder rastrear esse processo, que se revela pelos
caminhos de um territério simbdlico, € necesséario entender o processo de
documentalidade e, sobretudo, atingir a possibilidade da fantasia. Isto €, para
elucidar seus desenvolvimentos, é necessario agrupar alegorias e situacdes de
conveniéncias retoricas de articulacao. De certo um bom exemplo é a nocéo da
América como sendo o Novo Mundo que, por sua vez, se agrega a um
processo ainda maior que trds consigo as forcas da evolucdo social que, no
caso do Brasil, foi gerido por uma condicdo colonial equivocada, que ainda
custa muito. De tal modo, a validacdo das influéncias Illuministas, pelo viés
artistico, jA& cambiava a insercdo representativa a proposito do que ja era
experimentado no velho continente.

E, portanto, deste modo que Mikhail Bakhtin (2010), em suas questdes
de literatura e da estética, revela:

Nenhum género artistico pode ser constituido sobre o que é
simplesmente interessante. Para ser interessante ele deve
tocar em algo que € essencial. Pois somente pode ser
importante uma vida humana, ou em todo caso, algo que tenha
relacdo direta a ela. E esse aspecto humano deve estar
voltado, ainda que pouco, para o lado essencial, isto € deve ter
certo grau de realidade viva. (BAKHTIN, 2010, p. 230).

Percebe-se, por consequente, que a referencialidade da Histéria da
América Portuguesa ndo se acha absolutamente em incongruéncia com o
reconhecimento ou aproximacao do fator intersubjetivo da arte. Mas ainda
deve-se considerar a ideia de angulo difusor, pois as consideracdes devem
acrescentar que a objetividade impressa na obra nao significa neutralidade em
face aos fenbmenos estéticos.

Assim, o desenvolvimento da narrativa assume a tomada de consciéncia
de um género hibrido, uma vez que esta implicita uma tomada de posicéao. De

tal modo, a concepcédo segundo a qual o artista, por imposicdes contextuais,
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seria somente um espectador passivo dos processos histéricos é diferente na
situagcdo de Rocha Pita. Alias, no melhor dos casos, esta € uma forma de
autoengano, na medida em que o cronista provoca certa ilusdo, uma fuga que
faz filtrar a realidade ante os grandes problemas da vida colonial e,
consequentemente, se esboca em arte. Afinal, ndo ha artista cuja
representacdo da realidade ndo se manifeste, do mesmo modo, opinides,
desejos, aspiracfes apaixonadas e nostalgicas.

Para um complexo esclarecimento desta questdo € que se compreende
que a obra de Rocha Pita se faz especial, justamente, por incluir, nas suas
narrativas, os aspectos difusos que se entende como contingéncias do
imaginério, de modo a promover a articulacdo da obra entre dois mundos
através do capital simbdlico, redimensionado por um colono setecentista.

Simbolicamente, na obra de Rocha Pita, o tempo relativiza-se com a
pretensdo de cobrir aproximadamente dois séculos de histéria que vao desde o
ano do “descobrimento” da América portuguesa 1500 até 1724, ano de
conclusao da obra. Em consonancia com a convergéncia imperialista da época,
Rocha Pita realiza seu préprio exercicio retérico®. Assim, o discurso possivel
na ambivaléncia colonial € expresso através de uma linguagem que ultrapassa
os limites da unidade seméantica, isto €, um processo narrativo que se
estabelece amplificado de modo a lancar méo de certa linearidade discursiva
aos propositos oficiais.

Atento as questdes expostas, o leitor contemporaneo inclinado ao uso
estético da linguagem ira se debrucar diante das questdes de ordens
descritivas e narrativas pela representacdo do mundo colonial portugués, na
América pela lente de Rocha Pita, sem, contudo, desconsiderar a conexao com
processo evolutivo entre literatura e histéria que, pelo imaginario, potencializa
certo experimentalismo como codificacdo enunciativa do leitor diante do
discurso. Através deste aspecto, as palavras ultrapassam o nivel
documental/histérico e encontram ressonéncias semanticas: “que imenso

comprimento e largo corpo, por dezessete léguas de capacidade de boca

% Nesta ocasido, é certo lancar o termo literario, uma vez que se compreende que a obra,
também, perpassa por esta tendéncia, posto sua natureza difusa, inovadora. Entretanto, utiliza-
se o0 termo retdrico buscando alcancar a potencialidade precisa do termo em alcancar a
possibilidade do uso estético da linguagem, para uma obra que prima pelo factual, mas ainda
assim imprecisa diante da sua natureza fragmentada.
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vomita suas aguas no oceano” (PITA, 1976, p. 22). A tal ponto, a topicalizacéao
caotica da tessitura nega a logica tradicional do discurso historico que prima
pelo factual narrativo - ocorréncia que inevitavelmente Ihe empresta certa
prolixidade discursiva.

14. O rio das Amazonas, ou Grao—Para, que poderd ser pai de
todos os rios, como o Oceano € pai de todos 0os mares, tendo
principio longuissimo no mais interior seio do reino do Peru,
com o corpo estupendo vulto e transito de inumeraveis léguas,
por boca de oitenta de largo se desentranha no mar, téo
impetuoso, que transformando-lhe as ondas salgadas em
aguas doces, as bebem os navegantes, setenta léguas antes
de chegarem a foz. (PITA, 1976, p. 22).

Alegoria, que fomenta o imaginario de qualquer interlocutor pela
engenhosidade, manifesta-se no seguinte enunciado: “que transformando-lhe
as ondas salgadas em aguas doces” Ironia? Talvez para deixar vazar um
contexto no qual revela nuances ideoldgicas de base iluminista ja tdo bem
transplantada na América.

A propdésito, uma linguagem precipitada pelo entendimento do imaginario
como instancia pela qual se principia projeta e se forja em realidades, pois nela
prevalecem interacfes, reveladas pelos detalhes das descri¢cdes, pelas quais
as Iimagens sao difusas e, por Iisto, impeditivas de uma imediata
descodificacdo. O tempo se perde nas temporalidades da enunciagao, afinal,
ndo ha marcacdes cronoldgicas precisas. As datacBes, nesta obra, sdo
pontuais, como a que segue: “no ano de mil e setecentos e vinte e dois chegou
ao Brasil, voltando da Asia, monsenhor Carlos Ambrésio Mezzarba, patriarca
de Alexandria, natural de Pavia, cidade da Isubria no Estado de Mildo [...]."
(PITA, 1976, p.280). Em contraponto a este discurso temporal, as expressdes
sdo generalistas ao situar o tempo através do espaco; ou ainda pelo
entendimento de que se deu do ano de 1500 (ano seu descobrimento*!) até o
ano de 1724. Sabido é, pois, que, através desta estratégia discursiva, Rocha
Pita nutre, de alguma maneira, a aproximagédo da obra com seu momento de
enunciagao, isto pela sensacao provocada pela justaposi¢cdo temporal como o

fato narrado. Segue:

“! Neste instante, aponta-se a chamada em torno do titulo da obra: Histéria da América
Portuguesa — do ano do seu descobrimento até o ano de 1724. Pertinente, ainda, observar que
se compartilha a nogao de termo “achamento”, uma vez que as terras onde aportaram os
portugueses ja se faziam proficuas e habitadas ao contrario do que presume o vocdabulo
“descobrimento”, posto como titulo original da obra.
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62. Viviam os Pernambucanos na maior opuléncia, com
vantagens em grandeza a todos os moradores do Brasil, mas
tdo esquecidos na modéstia [...] (PITA, 1976, p.119).

78. Sairam de Olinda, e caminhando de noite, chegaram ao
romper da manhd, cuja luz os descobriu nas sentinelas [...]
(PITA, 1976, p.122).

84. A maior quantidade se enviou para o recbncavo a vender
para o servico das canas, engenhos e outras fabricas das
nossas lavouras. [...] (PITA, 1976, p.181).

Ademais, esta estratégia faz fluir a leitura, justamente, por nédo se fincar
em datacdoes. Certamente que, diante destas observacfes, ndo se
consubstanciam os critérios historiogréficos contidos, na obra, uma vez que as
observacbes feitas até aqui salvaguardam a fluéncia do texto, em tempos
atuais, por requer menos inferéncias factuais. Alids, uma estratégia igualmente
discursiva aos propdésitos interativos de leituras que a obra suscita.

De tal modo, ha o entendimento que trata de um ponto que carece de
melhor evidéncia, na medida em que a obra ja nasce empenhada,
primeiramente, por uma agremiacao de intelectuais brasilicos, mas que, por
circunstancias ainda ndo devidamente esclarecidas, ndo aconteceu. Logo,
diante duma anotacao, pode-se especular que existe por parte de Rocha Pita
uma convergéncia ideolégico-social em vazar sua narrativa aos moldes
artisticos. A este principio, é sintomatica a forma como o historiégrafo abre
cada livro que compde a obra, com uma espécie de (sub)prélogo*?, que sempre

adianta o que sera tratado ao longo do livro.

LIVRO PRIMEIRO

Introducdo da historia. Estado em que se achava o Império
lusitano. Descobrimento do Brasil. Nomes que lhe foram
impostos. Descricdo do corpo natural e material desta regiéo.
Distancia de suas costas, rumos e ventos da sua navegacao.
Movimentos de suas marés. Extensdo de seu continente.
Grandeza de seus mais célebres rios. Formoso do seu terreno.
Benignidade de seu clima e dos seus astros. Os seus montes

2 Como fora evidenciado, a obra Histéria da América Portuguesa é composta por dez livros,
contabilizando um total de dez (sub)prélogos que servem, justamente, como breviario as
narracdes e descricbes desenvolvidas em cada capitulo. Uma estratégia discursiva tradicional
que visa a nortear os leitores acerca dos temas tratados. Chama-se a atencao que existe um
prélogo geral que consta, na obra, como elemento pré-textual, aos moldes da Academia Real
de Histdria Portuguesa.
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mais famosos. Os seus campos, producldes e lavouras. As
suas ervas flores, arvores e frutas assim naturais como
estrangeiras. As feras, brutos e cacas que tem. O que geram e
criam os seus mares. Os seus pescados, as pescarias dos
xaréus e das baleias, a descricdo deste monstro marinho. Os
mariscos de Varios géneros pelas suas praias e rios. A Barbara
vida e costumes dos gentios, seus primeiros habitadores. Vinda
de Américo Vespulcio e de outros capitdes e exploradores
enviados pelos reis D. Manuel e D. Jodo lll. Linha imaginaria e
determinagdo das conquistas que tocam aos monarcas
portugueses e castelhanos. Sucessos de Catarina e Diogo
Alvares Correia. Vinda do glorioso Apdstolo S. Tomé a ambas
as Américas castelhana e portuguesa. (PITA, 1976, p.19).

Estratégia que funcionaria se ndo fosse a providéncia de um homem de
letras que deseja resumir o fluxo discursivo da linguagem aos moldes da
poética de base aristotélica. Chama-se atencdo para esta questdo por
considerar que a objetividade posta no prélogo ndo se traduz no
desenvolvimento do texto. De tal modo, se a frequéncia deste preladio
discursivo acontecesse ndo se teria razdo para fundamentar a especulacao
ante o (des)controle e fluxo imaginario em Rocha Pita.

Nota-se, por conseguinte, que a objetividade documental posta, nestes
prélogos, ndo se acha absolutamente em contradicdo com o reconhecimento
do fator subjetivo da arte. Antes, funciona como uma espécie de decoro
discursivo, de base aristotélica, pelo desejo de conseguir as licencas
necessarias a publicacdo da obra, junto as autoridades lusitanas. Ademais,
cronica e a historia sdo sempre narrativas que, quase sempre, articulam uma
ténue conexdo com a realidade factual. Porém héa diferencas intrinsecas que
marcam cada uma delas e, por conseguinte, as distinguem. Consoante José
Honério Rodrigues (1979, p. 425-426), na obra Histdria da Histéria do Brasil, a
“crbnica € um género, sem pretensao de obra acabada, e por ser escrita por
quem presenciou os acontecimentos € sempre testemunhal, viva, atual [...]".
Por tal natureza é, quase sempre, limitada a uma missdo, a um empenho
episodico, se configurando como um propdsito. Logo, articula-se a perspectiva
comunicacional envolta, sobretudo, nos escritos coloniais.

A este respeito, Mikhail Bakhtin (2010) apresenta uma estreita relagcéo
que realca critérios de funcéo do texto e o papel expresso pelo sujeito histérico
no ato de enunciacao:

Mas ao mesmo tempo, esse homem isolado e privado, em
muitos casos, se conduz exteriormente como um homem
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publico, precisamente como o homem publico dos géneros
retéricos e histéricos: ele pronuncia longos discursos
construidos retoricamente, nos quais elucida, ndo a titulo de
confisséo intima, mas como um relato publico, detalhes intimos
e privados de seu amor, das suas acdes e suas aventuras. [...]
(BAKHTIN, 2010, p. 232).

Sem aparente solucdo, a producdo da América Portuguesa obedece a
um suposto deslocamento do seu objetivo documental em atencdo a uma
linguagem que favorece o filtro do imaginario em busca de um processo maior
de comunicacdo expressiva no relato publico pelas intencionalidades intimistas
de Rocha Pita. As razdes do imaginario para constituicdo desta obra ultrapassa
uma proposta meramente pragmatica, pela qual a linguagem deseja conquistar
um interlocutor, que agora passo, confortavelmente, denominar leitor. Ou seja,
um caminho denso que se sustenta da natureza histérico-documental, a fim de
exprimir seus afetos, suas experiéncias mais intimas através de um texto
cifrado que avanca entre temporalidades e espacialidades pela recursa, em
busca do reconhecimento de sua eficicia estética, sobretudo, traduzida pelo
desejo de comunicar.

Pelo exposto, na obra deste colono do século XVIII, as contingéncias do
imaginario (enquanto matéria discursiva que leva um intelectual/cronista/poeta
a laborar a sua obra) sdo as formas capitais do sentido que conduzem a dois
caminhos de reescritura cronotépica que, ainda, estdo acontecendo.
Principalmente por ser constituinte dos sujeitos histéricos quer pelo abstrato da
linguagem, que ndo se esgota na tessitura, quer por estratégias discursivas de
producdo ou mesmo isolamento sectario da obra. Todavia, pelas mais distintas
experiéncias de leituras, o mundo representado na obra e o homem como
(sujeito historico) estdo absolutamente prontos para quaisquer possibilidades
de constituicdo, desenvolvimento e transformacédo, quicd, com a pretensdo de
um novo olhar, como forma de entender o passado, viver o presente e
conjeturar o futuro — este ultimo sempre disponivel pela possibilidade do

imaginar.
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3.2 DO ASTROLABIO AO GPS: ORIENTACOES PARA VIAGENS EM
TERRAS IMAGINADAS

Na Histéria da América Portuguesa, de Sebastido da Rocha Pita, a
reflexdo sobre a orientacdo de viagem por terras imaginadas desencadeia e,
principalmente, aciona os sentidos da memdria, uma vez que desperta
reminiscéncias de um tempo-espaco equidistante que se fora um dia
restringido pelos astrolabios das naus portuguesas e que hoje se faz evidente
pela precisdo de um GPS*. Refere-se sobre a precisdo do ponto de vista das
coordenadas geograficas. Mas, ainda, um dispositivo pouco eficaz ou
necessario em face dos estudos literarios na contemporaneidade. Sobretudo,
quando problematizado ante as limitacbes e estratégias criativas que
potencializaram o imaginario narrativo durante o periodo colonial brasileiro.

A rigor, a provocacdo sobre terras imaginadas se faz pela ironia em
alocar um lugar que pode oferecer informagdes fundamentais do passado.
Primeiro, pela compreenséo de que este ainda esta acontecendo. Depois, pelo
poder criativo de Rocha Pita quando consegue filtrar aspectos relevantes da
realidade colonial da América portuguesa, como fruto essencial de um contexto
histérico emanado pelas suas descricbes-narrativas entre suas Vvivéncias,
experiéncias e acdes estéticas que desencadeiam inUmeras leituras possiveis
da obra em questao. Artificio, muito préximo ao que afianca Benedict Anderson
(2008), quando pensa na condicdo duma suposta “biografia das nacdes”, em

seu intenso trabalho comunidades imaginadas:

Tal quais as pessoas modernas, assim ocorre com as nacgoes.
A consciéncia de estar formando parte de um tempo secular,
serial como tudo que isto implica de continuidade, e sem
embargo de “esquecer” a experiéncia de continuidade -
produto das rupturas de finais do século XVIII — engendrando a
necessidade de uma narrativa de ‘“identidade® [..].
(ANDERSON, 1996, p. 116).

43Abrevia<;éo proveniente da Lingua Inglesa — Global Positioning System, GPS. Pela livre
traducdo: Sistema de Posicionamento Global, ou seja, um aparelho mével que regula
informacdes horarias e atmosféricas, com precisdo geogréafica, em qualquer lugar da terra.

4 Traducéo livre.
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Diante de terrenos instaveis que, certamente, guardam rastros
sincopados, cabe ao leitor, como sujeito historico, interrogar a leitura que se
apresenta como histérica e, igualmente, deslocar o discurso para outros
territdrios discursivos. Neste instante, alimentado pelo deslocamento temporal
de um passado colonial que deixa lacunas e que, portanto, serve de fonte as
mais diversas interagcfes contingenciais do imaginario.

A movimentagdo entre as constituicdes de sentido acentua-se pela
interacdo com o contexto historico e social narrado/descrito/vivido pelo sujeito
histérico, algo que relaciona com o0 centramento tematico através das
inquietacbes pessoais do processo de criagdo em busca do processo
comunicacional, ou seja, a eficacia estética de um texto pode ser ainda
evidenciada por meio de dialogos que, no caso de Rocha Pita, revela-se num
jogo intratextual, que, inclusive, incorre sob a pena da incompreensdo. O que
pode limitar certas estratégias discursivas, uma vez que a leitura da obra se
amplia de maneira intensa a partir da multiplicidade de aspectos imagéticos, na
composicdo daquela (sua) América portuguesa que precisa ser traduzida a luz

do cronista, ao mesmo tempo em que também é (re)criada pelo leitor de agora.

Mas o escritor precisa ter uma concep¢do do mundo solida e
profunda; precisa ver o0 mundo em seu carater contraditério
para ser capaz de selecionar como protagonista um ser
humano em cujo destino sem cruzem o0s contrarios. As
concepgbes de mundo [...] sdo variadissimas e ainda mais
variados sdo os modos pelos quais elas se manifestam no
plano das composicfes épicas. Na verdade, quanto mais uma
concepcdo do mundo € profunda, diferenciada, alimentada de
experiéncias concretas, tanto mais variada e multifacetada
pode se tornar a sua expressdo compositiva. (LUKACS, 2010,
p. 179).

Aspectos dessa condicdo dialégica sado os trabalhos estéticos que se
traduzem em imagens que, por sua vez, alimentados pela cosmoviséo,
representam o mundo colonial americano através da linguagem que cria a
América, ou melhor, uma (outra e intersubjetiva) América portuguesa. A¢les
continuas que sao potencializadas, através de leituras contextuais da obra que
permitem constantes atualizacdes. De tal maneira, o aparente deslocamento
discursivo da obra permeia sua estrutura superficial que, por sua vez, oculta ao
mesmo tempo em que aciona a estrutura profunda regulada por uma topografia

imaginaria do espaco colonial brasilico que denuncia a auséncia comunicativa.
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Alegoricamente, como fora Rocha Pita, na composicdo da América
portuguesa, o leitor funciona como timoneiro de uma nau, (pds)colonos-
construtores de uma terra imaginada que desperta agora com um mapa faltoso,

ou bussola sem ponteiro:

23. [...] A razdo natural desta variedade é, porque como o sol
fere com perpendiculares raios os mares da térrida zona, € o
seu calor consome grande porcdo das aguas do Oceano
Atlantico e Etiopico, convertendo umas em nuvens, e
atenuando outras em ar, dispés a provida natureza que o
Oceano Boreal transforme com o seu Umido temperamento em
si 0 ar vizinho, e conceba um continuo aumento de aguas, que
correndo para o sul (como as que o Oceano Austral participa
da zona frigida, correm para o norte) se conformem ambos
para a conservacdo do todo, suprindo um e outro oceano com
aguas as gue na zona térrida consomem. (PITA, 1976, p.24).

Afinal, sem a devida contextualizacdo que lugar € esse? Evidencia-se,
agui, uma exposicdo precisa daquilo que, pela forca épica, torna as coisas
verdadeiramente vivas e poéticas, como bem lembra Lukécs, (2010, p. 176).
Aqui, o convite para a construcdo de um universo imaginario se anuncia. O fio
condutor que faz o elo entre os sujeitos histéricos € sustentado por uma logica
de contingéncia imaginaria construida passo a passo com base nas
orientagcdes de “navegacdo” postas por Rocha Pita, mas que paralelamente
gravitam pelas necessidades interativas de leitor. Afinal, as orientagcdes sao
direcionadas neste instante pelo poder da narrativa numa ambivaléncia que
potencializa a (re)criacdo da América portuguesa. Estratégia discursiva que se
alimenta da historiografia, justamente por revelar a substancia de que séo
feitas as narrativas, quando ultrapassa a necessidade de qualquer instrumento
de navegacdo exatamente por refletir sobre as contingéncias do imaginério
ficcional numa perspectiva comunicadora, entre outras tantas possibilidades de

leituras.

A mediagdo com a realidade vivencial do cronista-autor é reveladora
duma sociedade colonial povoada pelo isolamento e silenciamento expresso,
sobretudo, em macular o que se faz e o que se deseja(va). O confronto entre o
instituido e 0 que necessitava se revelar € bem uma questdo cultural de

“‘adequacao” expressiva de um mundo que precisava se materializar, diante do
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seu ja amadurecido estado imaginativo que ja transbordava em desejo de

existir.

Desafiado pelas contingéncias do imaginario, o narrador deseja a peleja
e assim orienta o leitor para uma terra prolixa que existiu no imaginario de
Rocha Pita e que se faz sélida e independente pela énfase no distanciamento
temporal. Quic4, a provocar a natureza, um espaco mitico que continua a
encantar pela possibilidade permanente de uma arquitetura textual que se

mostra, cada vez mais, aberta a parcerias contemporaneas.

Tais critérios, naturalmente, trazem em si provocacdes estruturais pela
dupla significacdo do processo interativo textual com o acontecer historico que,
pelo viés documental, induzem, convidam e, principalmente, encantam o leitor
rumo a terras inventadas que respondem, neste instante, como América
portuguesa. E de tal forma, sempre alimentada pelo seu fluxo imaginario. Ponto
evidenciado por Iser (2002), quando anuncia ao leitor sobre aquilo que

transpde o sistema da linguagem oculta na propria linguagem:

[...] Desde o advento do mundo moderno ha uma tendéncia
clara em privilegiar-se o aspecto performativo da relagcdo autor-
texto-leitor, pelo qual o pré-dado ndo € mais visto como um
objeto de representacdo, mas sim como material a partir do
gual algo novo é modelado. O novo produto, entretanto, ndo é
predeterminado pelos tragos, funcdes e estruturas do material
referido e construido no texto. (ISER, 2002, p.105).

O aspecto relevante das contingéncias do imaginario na Histéria da
América Portuguesa, predominantemente, pesado por Rocha Pita, se revela
através de uma linguagem cifrada entre o documental e o poético que sugere
descaminhos para uma terra, efetivamente, erigida pelo poder do imaginario.
Aspecto que favorece a visibilidade imagética que atende a certa topografia
imaginaria do espaco colonial experimentado pelo sujeito historico do tempo
presente, ou seja, sdo rotas imaginarias que abrem longas digressdes ou
mesmo reiteragcdes que ocasionam paradas no fluxo do texto. Com efeito, o
leitor é deslocado do fluxo narrativo ao descritivo que se, por um lado, retarda a
dindmica textual, por outro, convida para composicdo dos espacos hao menos

poéticos em vista das evidéncias materiais.
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83. A matéria de toda esta grande fabrica séo brilhantes jaspes
de cores diversas, que refletindo a beneficios da luz,
representam o céu. No teto parece que descobre fantasia com
os resplendores em que a vista se emprega, entre formosas
nuvens luzentes estrelas, dispostas em ordem de constelacbes
varias e diferentes figuras [...] que mostrando ao perto informes
imagens de torres, piramides, campanarios e castelos, formam
ao longe a perspectiva de uma perfeita e bem fabricada cidade
[...] (PITA, 1976, p.205).

Entre devaneios, recordacgdes e registro histéricos, o narrador compde a
sua América portuguesa difusa entre varias visdes e, portanto, enganosa, pois
captura o leitor quando o provoca a filtrar nuances de um lugar que sera
igualmente imaginado, agora, orientado cronista. De tal modo, a perspectiva
textual vai gradativamente passando da Optica pessoal do narrador —
enclausurado pela arquitetura textual de um mundo — para o sujeito historico
leitor que, entre tempos e espacialidades diversas, potencializa o discurso

imagético pela dindmica de suas inferéncias, enquanto sujeito da interlocucao.

A partir desta dindmica, sao estabelecidas nuances comunicativas entre
os mais diferentes leitores. Tal dialética atravessa a realidade colonial do
Estado do Brasil no século XVIIl, de modo que, pelo fluxo do imaginério,
neutraliza a nocao da realidade cronotopica, pois aquilo que era essencial, pelo
filtro imaginativo de Rocha Pita, parece se contrapor ao discurso histérico de
maneira a se mostrar mais evidente aos leitores do século XXI, quando se
debrucam no texto e superam a sua estrutura superficial que, por mais

contagiante, ainda assim, abriga outras tantas possibilidades investigativas.

De tal modo, se, pelo viés historico, a Historia da América Portuguesa
fora escrita para atender demandas de ordem documental para composicao da
histdria portuguesa, pelo olhar estético, a obra é volatil. E, ao contrario do
pragmatismo documental a mesma se apresenta disponivel a interacdes
comunicativas ao evidenciar os aspectos da realidade colonial. Dai decorre as
provocacdes em rastrear 0os aspectos do imaginario artistico de Rocha Pita
gue, com intuitivo decoro, mostra o processo dialético da humanidade através

do desenvolvimento e, sobretudo, da necessidade expressiva.

Neste caso, o componente performético teria de ser concebido
como o pré-dado do ato performativo. Independente de se isso
poderia ou ndo ser considerado tautoldgico, permanece o fato



118

de que provocaria uma quantidade de problemas [...] HA4,
contudo, uma inferéncia altamente relevante para minha
discussao: o que tem sido chamado o “fim da representacido”
pode, afinal de contas ser menos a descricdo do estado
histérico das artes do que a articulacdo de davidas quanto a
habilidade da representacdo como conceito capaz de capturar
0 que, de fato, sucede na arte ou na literatura. (ISER, 2002,
p.106).

A estas observacdes, numa perspectiva de unidade universal, se
prefiguram, na obra, o particular e o singular que se acham numa relacdo
permanente, se propondo a captar a vida em sua totalidade, ou seja, pelo
reconhecimento que, no proprio ambito da arte, algumas criacdes fazem refletir
que, até mesmo a mais fantasiosa, poética e abstrata representacdo da
América portuguesa, como espaco imaginario da condicdo colonial, s&o
concilidveis entre as mais diversas formas de leituras.

No caso especifico, deseja-se finalmente reafirmar, como anunciado, a
investigacdo da Histéria da América Portuguesa, pela percepcdo de um
pesquisador de literatura. Por isso, a énfase nas leituras contextuais,
principalmente, para deslocar a objetividade mais radical imposta pelo
momento histérico, ao mesmo tempo em que se enaltece o papel adiantado de
Rocha Pita como poeta®, pela aproximacdo gradual com o uso estético da
linguagem (entre instabilidades seméanticas), mesmo diante da demanda factual
de seu empenho institucional. Entretanto, para uma apropriada aproximacao
com as estratégias do processo de criagdo, como bem nos acena Candido
(2012, p. 29), sera “resolvendo-se por vezes na coexisténcia de realismo e
fantasia, documento e devaneio, na obra de um mesmo autor”. Assim, o plano
da obra fica evidenciado nessa amarragao discursiva, a0 mesmo tempo em
que tenciona opinides, desejos e aspiracdes apaixonadas de um fazer literario
que nasce empenhado com o documental, buscando nas contradicdes
aparentes rotas alternativas de comunicacéo.

Com as observacbes precedentes, jA& se define que, entre o0s
instrumentos de navegagdo em terras imaginadas, o astrolabio ou o GPS perde

seu poder de orientacdo, pois nestas terras insolitas mais vale ser o timoneiro.

%> A aproximacao junto & figura do poeta acontece, pois que, até o século XVIII, as relacdes
entre literatura e histéria, ainda, ndo estdo bem definidas, de modo que se produzia a histéria
como sendo o0s versos de uma epopeia.
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3.3 (RE)CRIANDO A AMERICA PORTUGUESA: DESLOCAMENTOS
DISCURSIVOS

As imagens que a obra de Rocha Pita suscita no imaginario do leitor
contemporaneo sao provenientes dos inUmeros caminhos que o texto oferece.
De tal modo, percebe-se que o processo de imaginacdo € automaticamente
ativado no processo de leitura da obra, uma vez que a América portuguesa, por
si, provoca de imediato certo estranhamento decorrente do distanciamento
temporal ou, ainda, pela displicéncia, ndo menos secular, da formacéo.

Dessa forma, o que se apresenta de absoluto na obra desse intelectual
do século XVIII motiva um primeiro impacto pela imagem provocada que,
imediatamente, aciona o horizonte de expectativa do leitor.

Necessaria consequéncia do ponto de vista acima referido € que a
Historia da América Portuguesa, de Rocha Pita, ndo somente é fruto de um
imaginario calgcado no tempo de sua producdo, mas, sobretudo, no momento
de interpretacdo desse real que, ainda, estd acontecendo e, desta forma,
responsavel pelo processo continuo de atualizacdo da obra. Ademais, no que
se refere ao estatuto documental do livro como um todo, oferece aos brasileiros
e portugueses, por seu carater interativo, a possibilidade de reviséo histoérica de
suas nagdes, ainda que “comprometida” pelo uso difuso do discurso do autor.
Logo, o fluxo imaginario comeca a re(criar) este espaco que se confunde entre
a referencialidade geoespacial e o desejo instintivo de alimentar o imaginario
artistico.

Concernente a esta questdo, alerta Calvino (1995, p. 100) que: “sob a
forma visivel, a composi¢do constituira em ver com os olhos da imaginacdo o
lugar fisico onde se encontra aquilo que desejo contemplar”. Portanto, a
capacidade do poder imagético da obra provém da sua eficacia estética que
sintoniza o leitor para que considere os referentes textuais como produto do
imaginario que, fantasioso ou documental, realiza aproximagfes pontuais com
a histéria.

Assim, a Histéria da Ameérica Portuguesa envolve o seu potencial leitor
pelo aspecto acentuado de se apresentar através de inUmeras possibilidades

discursivas. Afinal, acontece certa espontaneidade de imagens potencializada



120

pelo distanciamento temporal impresso no texto em dialogo constante sobre as
intencionalidades do pensamento discursivo. De tal modo, é gerado um
impulso inicial do leitor que, se desdobrando, alia-se as forcas da expressao
verbal pelo fluxo racional. Ha, neste instante, um qué de "contaminacédo” do
fluxo imaginario e suas conjecturas, porque a (re)criacdo da América
portuguesa requer um continuo curso de pensamento que reforca a
necessidade suplementar da linguagem verbal, entre as decodificacbes das
experiéncias de leitura, por isto, cumpre-se refletir preliminarmente a assertiva
posta por Starobinski, a luz de Calvino (1995, p. 108), quando aponta “a
imaginagdo como instrumento de saber ou como identificagdo com a alma do
mundo”. A partir destas perspectivas, surge a necessidade de fundamentar tais
esforcos ao considerar elementares as contingéncias do imaginario.
Principalmente porque, neste campo de investigacdo, devem-se agregar visdes
dialéticas que se somam para garantir a representacdo do mundo — como
forma de construcdo do conhecimento, bem como pela confirmagéo
espontanea das imagens que tdo somente confirmam o simbodlico cosmovisivo,
como aponta Calvino:

Se inclui a Visibilidade em minha lista de valores a preservar foi
para advertir que estamos correndo o perigo de perder uma
faculdade humana fundamental: a capacidade de p6ér em foco
visGes de olhos fechados, de fazer brotar cores e formas de um
alinhamento de caracteres alfabéticos negros sobre uma
pagina branca, de pensar por imagens. Penso numa possivel
pedagogia da imaginacdo que nos habitue a controlar a propria
visao interior sem sufoca-la e sem, por outro lado, deixa-la cair
num confuso e passageiro fantasiar, mas permitindo que as
imagens se cristalizem numa forma bem definida, memoravel,
autossuficiente, “icastica”. (CALVINO, 1995, p. 108).

Desta constatacado fundamental, o imaginario parte para sua efetivacao
intersubjetiva que envolve toda uma rede de conexdes com O processo
evolutivo que agrega aspectos ideoldgicos e vivéncias dos individuos entre as
mais variadas linguagens artisticas que aparecem, unicamente, no caso
especifico, pelos deslocamentos discursivos. Para tanto, o convite & posto
quando da leitura da obra, pois, a partir do critério de interacdo textual, a
América setecentista disposta por Rocha Pita aceita ser retroalimentada pelo

leitor que, como sujeito histérico, consolida a comunicacdo textual. Neste
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intento, o texto faz sinalizacdes que induzem o leitor por varios percursos de

leitura. Afinal, como n&o se deixar seduzir por um convite destes?

2. Em nenhuma outra regido se mostra o céu mais sereno, nem
madrugada mais bela a aurora; o sol em nenhum outro
hemisfério tem raios tdo dourados, nem reflexos noturnos tao
brilhantes; as estrelas as mais benignas, e se mostram sempre
alegres [...] (PITA, 1976, p. 19).

Portanto, a funcdo criadora do sujeito historico se manifesta,
seguramente, pelo intermédio descritivo-narrativo iniciado por Rocha Pita, cujas
caracteristicas e possibilidades discursivas sdo determinadas por forcas
contextuais. Mas que mesmo assim, embora passados aproximadamente trés
séculos, ainda funciona. Do mesmo modo que permanece a Ameérica
portuguesa intacta, preservada em sua integridade imagética.

Pela imagem, Rocha Pita concretiza a abordagem da questdo, pois 0
livro, demasiado volumoso, sem ilustracdo gréfica e muitos artificios verbais,
por isto mesmo, se mostra fragmentado. Parece, a primeira vista, ter sido
produzido para expor-se aquele leitor interativo que se permite ver com 0S
“olhos da imaginacado”. Entretanto, a obra aciona, ainda, algumas lacunas
tedricas, para os leitores mais exigentes e especialistas, no ambito dos
comprometimentos do discurso historico. Afinal, esta ndo € uma demanda
perturbadora, uma vez que se examina a obra como pesquisador dos estudos
literarios e, sob tais perspectivas, as lacunas narrativas (se € que elas existem)
s6 vém, justamente, validar o intento investigativo.

Um impasse que, por vezes, parece nao resolvido é o que resulta na
constatacdo de que o fluxo narrativo tem como consequéncia a atribuicdo
enérgica e criadora do imaginario em presenca dos sujeitos historicos
envolvidos. Sobre tal questdo, Michel Foucault (2007), em sua obra As
palavras e as coisas, problematiza a abordagem da imaginacdo pela
semelhanca no ato de representar:

Dai duas direcbes de analise que se mantiveram ao longo de
toda idade classica e ndo deixaram de se aproximar, para
finalmente se anunciarem, na Ultima metade do século XVIII,
sua verdade comum na Ideologia. De um lado, encontra-se a
andlise que explica a reversdo da série de representacdes num
qguadro inatual mas simultdneo de comparagfes: analise da
impressao, da reminiscéncia, da imaginacdo da memdéria, de
todo esse fundo involuntario que é como que a mecéanica da
imagem do tempo. De outro, ha a andlise que explica a
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semelhanca das coisas [...] por que, pois as coisas se oferecem
numa imbricacdo, numa mistura, num entrecruzamento, em
gue a ordem essencial estd confusa, mas bastante visivel ainda
que transpareca sob forma de semelhancas, de similitudes
vagas, de ocasibes alusivas para uma memoria alerta? A
primeira série de problemas corresponde grosso modo a
analitica da imaginagédo, como o poder positivo de transformar
o0 tempo linear da representagcdo em espaco simultaneo de
elementos visuais; a segunda corresponde grosso modo a
andlise da natureza, com as lacunas, as desordens, que
confundem o quadro dos seres e o0s dispersam numa
sequéncia de representacfes que, vagamente e de longe, se
assemelham. (FOUCAULT, 2007, p. 96).

Com efeito, na obra Histéria da America Portuguesa, a funcdo criadora
absorve estas perspectivas, desde o seu momento de criacdo, através de um
sujeito historico que se manifesta pelo curso do imaginario, acionado pelas
reminiscéncias imagéticas que fomentam a memoéria e servem de registro
documental da realidade. Entretanto, tal método, dado seu carater
intersubjetivo, por vezes, provoca, nas coisas e seres, deslocamentos nem
sempre apaticos, pois o0 ser intersubjetivo funciona igualmente no processo de
recepcao da obra entre circunstancias imaginativas e naturais.

Tal concepcdo do alargamento dos deslocamentos discursivos para
(re)criacdo da América portuguesa, como representacdo, exclui toda
manipulacdo ou paralelismo mecéanico ou sectario para andlise da obra, de
modo que o principio para o alargamento da narrativa se ampara através de
experiéncias contextuais de leitura. Sobre tal ponto Foucault (2007), ainda,
salienta:

Nessa posi¢éo limite e de condicdo (aquilo sem o que e aguém
do que néo se pode conhecer), a semelhanga se situa do lado
da imaginagdo ou, mais exatamente, ela s6 aparece em virtude
da imaginacdo e a imaginagdo, em troca, SO se exerce
apoiando-se nela. (FOUCAULT, 2007, p. 95).

Seguramente, as contingéncias do imaginario, como forma de
materializar ou representar o mundo colonial brasilico, filtram as contradi¢cbes
histéricas do momento de producdo da obra. Mas também evidenciam as
imbricagbes comunicativas vividas por Rocha Pita, um codigo de produgéo
discursiva essencialmente “desfavoravel” ao desenvolvimento das primeiras

manifestacdes literarias do século XVIII. No entanto, era viavel, diante de uma



123

producdo daquele porte. Assim compreendido, as palavras e as coisas, na
(re)criacdo da América, a luz de Rocha Pita, sdo representadas por um
discurso difuso, na medida em que envolvem intencionalidades/necessidades
pelo uso estético da linguagem em meio ao empenho historiografico de
apresentar a América portuguesa a corte.

Fato é que, somente através desse homem, as causas efetivas de se
imaginar a América se constituem em possibilidades, pois mesmo
comprometendo a integralidade documental de sua obra, demonstrou ser
possivel, através da narrativa, a materializacdo de um mundo insulado, mas
vigoroso pelo poder do imaginario. Um intento que, precisamente, visa a
demonstrar que o texto de Rocha Pita opera entre certas rupturas que implicam
na simbiose entre as impressdes do narrador e as possiveis sensacdes dos
leitores - na mais terna harmonia pela visdo edénica da América colonial, ou
seja, uma concepcao edénica que se mostra compreensiva e polifénica, de
modo a proporcionar o quadro idiossincratico regulado através de uma
estratégia discursiva que reverbera, até hoje.

Percebe-se que a analise caminha em torno da ideia do mito fundador
da nacao brasileira. Uma leitura possivel. Enfim, o ideal do paraiso idilico nas
terras sempre foi vultoso, servindo, inclusive, para referendar apologias
edénicas daquele entdo Novo Mundo, quase inexplorado, vivo e
demasiadamente distante do imaginario europeu. Para além da imensidao
Atlantica, o imaginario de Rocha Pita opera na légica cronotdpica que presume
certa atualizacdo discursiva. Sobre tal questdo € interessante que se
compartilhe a nota de protestacdo*®, disposta por Rocha Pita ao final da obra:

PROTESTACAO

Protesta o autor desta histéria, que as matérias que tocam a
aparicbes ou parecem milagres e sucessos sobrenaturais
trazidos nela, ndo procuram tenham mais créditos que o que se
deve dar uma histéria puramente humana, e que toda essa
obra sujeita a censura da santa Igreja catélica romana, e se
conforma com os decretos pontificios, em especial com os do
santo padre Urbano VI, e a todos em tudo e por tudo se
reporta.

Sebastido da Rocha Pita.

“° A protestacdo é um recurso discursivo comum em obras historiograficas que se configura
com o objetivo agradecer solenemente dado feito. Neste caso, a realiza¢do da obra em si.
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(PITA, 1976, p.293).

Desta constatacdo cabe a insercdo do cronotopo idilico, proposto por
Mikhail Bakhtin (1998, p. 333), quando pondera que a relagao do idilico que “se
manifesta na relacdo particular entre tempo e espago: sugere a adeséo
organica e a ligacao da vida e dos seus acontecimentos a um lugar.” Estratégia
nada alheia ao produzido por Rocha Pita, quando apresenta a América
portuguesa com o apelo teltrico que alude a um paraiso terreal e, sobretudo,
propicio aos designios humanos. Assim, através da interacdo discursiva, nota-
se 0 apelo sedutor para (re)cricdo daquele espaco (ficcional), através da
matéria imaginativa que completamente particular €, por isto, Unica pelas forcas
enunciativas.

As observacdes feitas até aqui demonstram como a base narrativa, pelo
fluxo das contingéncias do imaginario, consolidam-se na obra independente
das subjetividades articuladas pelos leitores que, como sujeitos historicos,
sempre, evoluem em suas leituras contextuais. De tal modo, Rocha Pita,
seguramente, estava bem longe de descuidar, por um momento que fosse
deste aspecto, pois, como intelectual a frente do seu tempo, vislumbrava a
interacdo comunicativa de sua obra, diante dos deslocamentos discursivos que
a obra imprime, em sua natureza historiografica, sem, com isso, excluir o
movimento de ampliagdo da obra a infinitas possibilidades de leituras.

A tal ponto, as imagens que o0 texto de Rocha Pita promove no
imaginario do leitor sdo oriundas da visibilidade que o texto oferece. E,
consequentemente, entre contingéncias igualmente intersubjetivas, num todo
articulado que favorece légicas leitoras diversas em intenso processo de
ampliagdo textual. Assim, quando se reflete sobre a (re)criacdo do espaco
geofisico da América portuguesa, articula-se a construgdo da imagem mental
norteada por Pita, no século XVIII, sem com isso deixar de alimentar
construgbes analogas, pelo transito contextual deste século XXI. Num
movimento visceral e organico, com ares pos-coloniais, que vem varrendo 0s
residuos do periodo colonial e se articula na representacdo de um ambiente
anico que, ainda, deseja comunicar. De tal maneira, a esséncia deste

movimento entre ambientacdes e temporalidades imprime qualquer tendéncia,
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agora sim, de descobrimento pelas lentes de um passado que, ainda,
acontece.

Com efeito, a dialética da realidade factual se apresenta (objetiva)
engquanto a da realidade cosmovisiva se faz (intersubjetiva) para materializacao
do imaginario, sob contingéncias diversas, reflete-se, sobremaneira, em Rocha
Pita a representacdo cosmovisiva da América portuguesa que traduz as coisas
e 0s acontecimentos (historiograficos) que pela narrativa articula a América
portuguesa, pela égide imaginaria. A esta questao salienta Compagnon:

O aprendizado mimético estd, pois, ligado ao reconhecimento
gue é construido na obra e experimentado pelo leitor. A
narrativa, segundo Ricoeur, é nossa maneira de viver no
mundo -, representa nosso conhecimento pratico do mundo e
envolve um trabalho comunitario de constru¢cdo de um mundo
inteligivel. (COMPAGNON,1999, p. 131).

Por conseguinte, o processo de (re)criagcdo da América portuguesa como
espaco imaginario realca a objetividade do discurso aproximado ao
historiografico que, desta maneira, acentua, ainda, o papel indispensavel do
sujeito histérico prefigurado na condicdo leitor. Por outro lado, a captacao
estética ndo se constitui em um processo simples justamente pelas reais
possibilidades de compartiihamento e, sobretudo, atualizacdo da obra como
tessitura contextual. Afinal, aloca-se um espaco colonial aparentemente
distante no plano das temporalidades, mas proximo pelo entendimento de que
a enunciacao se faz sempre, no presente, pelo ato de leitura.

Com a informacao precedente, fica a no¢do de que o texto, per se, faz
intensas sinalizacdes que levam o leitor a fazer varios caminhos de leituras,
uma vez que é permanente o convite para 0 recomeco, ou seja, para a

(re)criacdo da Historia da América Portuguesa.

3.4 UMA EPOPEIA BRASILICA — QUE SE ESQUECEU DE ACONTECER

E consensual que as novas perspectivas da historiografia literaria
contemporanea, articuladas com outras areas do conhecimento, vém
provocando o intenso balizamento das verdades histéricas, a partir da revisao e

atualizacdo dos discursos. Um rompimento através deste modelo possibilita a
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inclusdo de leituras contextuais de obras que esquecidas ou sufocadas por
demandas historicos reclamam pelo direito de serem (re)apresentadas, pelo
fluxo comunicacional, entre as temporalidades. Neste cenario, se fortalece a
interacdo entre os sujeitos histéricos e a vida social que sinalizam para tracos
de constante atualidade das obras.

Entende-se, portanto, que a dimensdo e as releituras do discurso
histérico das narrativas (literarias) tém ampliado o campo de debate, de modo a
questionar as racionalidades amparadas como absolutas no sentido de
reformular questionamentos, como 0 que se provoca neste instante. A partir de
tal concepcgédo, afastam-se posicionamentos anacronicos e miopes, diante do
manancial das leituras contextuais expressas, através das temporalidades. E
ainda pelo entendimento de que a literatura e a histéria se entrecruzam pelas
fronteiras do imaginario.

Ante tais perspectivas, ja se presume a ideia de interacdo entre 0s
sujeitos histdricos e as obras. Evento interativo ndo diferente com a obra
historiografica de Sebastido da Rocha Pita, através dum imaginario avivado,
traduzido pelas vivéncias ou ainda pelo desejo de documentar a realidade
histérica. No plano ficcional, a fantasia e o devaneio mesclam o que poderia ter
ocorrido. De tal maneira, as experiéncias vividas no periodo colonial ou
possivelmente alimentadas pelas narrativas iniciam a construcdo de um
universo Unico consubstanciado através da obra Histéria da América
Portuguesa.

Talvez seja importante iniciar revelando que, quando se indaga sobre
um processo historiogréafico que conta uma variante da historia do Brasil, parte-
se do entendimento que a obra reflete as microrrelacdes entre literatura e
historia e suas praticas sociais, como representacdes possiveis do real. E
ainda pela compreensédo de que, até o século XVIII, se produziam historias
como se fossem versos de uma grande epopeia. Um ponto comum € que
ambos os discursos se constroem pelas razbes do imaginario. Fato que
permite assinar sobre as influéncias e intencionalidades que se encarnam no
texto historico, por vezes, perceptivel pelo leitor. Um sujeito histérico que opera
suas necessidades investigativas influenciadas pelas necessidades e

possibilidades de seu tempo, movimento que demanda desdobramentos
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ilimitados. Afinal, o estatuto de coeréncia narrativa se forma pelas experiéncias
contextuais de leitura.

De acordo com estas observacdes, quando se provoca com o titulo
“Uma epopeia que se esqueceu de acontecer” faz-se mencao ao discurso de
Pedro Calmon (1976, p. 14), quando introduz a versdo da Histéria da América
Portuguesa, publicada pela Edusp. Naturalmente, ndo cabe aqui expor de
modo amplo a teoria da epopeia como género narrativo e sua sistematizacao,
uma vez que é possibilitado o alargamento da obra em mais uma leitura. De tal
modo, evidencia-se a necessidade direcionar dois pontos de vista decorrentes
desta possibilidade.

O primeiro, no que concerne, grosso modo, a no¢do da epopeia que
aponta para a nocdo de um poema épico ou longa narrativa, geralmente,
escrita em verso, através de um estilo oratério, que exalta as acoes, os feitos
memoraveis de um herdi historico ou lendario que representa uma coletividade,
uma aventura fabulosa. Aqui, pondera-se a nogcédo de que esta personagem
estd personificada na representacdo da propria América (portuguesa),
enguanto progenitora de um povo.

O segundo ponto demonstra que a importancia do épico advém de uma
maneira geral, por funcionar como uma memoaria coletiva de feitos histéricos;
um registro da evolucdo histérico e sociocultural de uma nacdo. Logo, a
acepcdo pondera sob um registro de base histérico-documental e,
efetivamente, que reflete condicdo colonial, escrita por um colono e
desconhecido entre os brasileiros. Conforme Calmon (1976):

O livro do coronel Sebastido da Rocha Pita € um elemento
“barroco” da cultura nacional como qualquer dos monumentos
gue a ilustram, conservando na sua velha fisionomia o selo
precioso da autenticidade. Tem um valor a mais: € o cabedal
noticioso que o inclui entre escassas fontes impressas da
historia da pétria. [...] Torna-se uma excelente documentagéo
contemporanea. Uma espécie de compendio de memodrias.
Melhor que isto: uma coletanea regionalista de tradi¢cbes que,
sem ele, ndo teria alcancado a posteridade. (CALMON, 1976,
p. 14).

A esséncia do revelado por Calmon, de fato, esta exatamente em
consonancia ao disposto nesta investigacdo, quando entende a obra como uma

“‘documentacdo contemporanea”, uma vez que opera no sentido de interacao
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com os sujeitos histoéricos. E, ainda, por outro lado, acolhe as contingéncias do
imaginério que, agora, segue o fluxo das interagdes leitoras.

Entretanto, Costa Lima (2007) adverte, por vezes, que estas reservas do
imaginario podem ser dificultadas, pois:

A subjetividade parece romper 0 véu que a controlava, e a
razao, identificada com a verdade média, dela se diferenciando
apenas por sua linguagem ornada, perder seu oficio de guardia
do templo. Comeca-se entdo a erigir um novo principio,
fundado na exploracdo da riqueza subjetiva do individuo.
(LIMA, 2007, p. 70).

De tal modo, comungam-se tais questdes aproximadas no século XVIII,
através dos empenhos documentais de Rocha Pita, bem como as suas
paralelas estratégias discursivas entre as necessidades artisticas de expressao
artisticas. Aspectos que, por vezes, comprometem a linearidade da obra, mas
gue se apresentam como ponto fulcral justamente pelo seu carater difuso e
escorregadio, quando se cambiam discursos entre as temporalidades. Uma
constatacdo evidente, quando dos primeiros contatos de experiéncia leitora
com a Histéria da América Portuguesa.

Tal sensacdo pode ser comprovada, ainda, com os estudos sobre
documento e fic¢do discutidos por Costa Lima (2007), quando alude a louvavel
e oportuna mea culpa constante da assertiva de Cortadzar acerca do carater
natural da documentalidade entre os humanos:

N&o seria improcedente falar-se na inevitabilidade documental
de tudo que o olhar humano atinge. Para ele*’, signo algum é
capaz de se esgotar em si mesmo. Sequer 0s nomes proprios
deixam de conter a alusdo a algo de diverso. Nenhum signo é
capaz de se enclausurar em si mesmo porque a alegoria,
menos que o resultado de uma tatica expressiva, € uma
propriedade sempre pronta a aparecer onde as palavras se
combinam. O significado da palavra vaza. Desse incessante
vazar nasce uma incessante alegorizacdo. As alegorizacfes
incessantemente criadas testemunham que todo produto
humano significa além do propdsito com que fora concebido;
gue tudo enfim documenta algo desconhecido e inesperado. O
gue faco documenta ndo s6 0 que sei, mas a também o que
desconheco. (LIMA, 2007, p. 415).

Assim sendo, tais indagacfes provocam a necessidade de destacar um
trecho da obra de Pita que se julga menos denso, no que sugere a instabilidade

alegédrica, ou seja, o trecho faz maior didlogo com o viés documental.

4" Referéncia a Julio Cortazar.
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Argumento fragil, uma vez que, se assim o fosse, negar-se-ia 0 processo de
interacdo entre os sujeitos histéricos e a tessitura, pelo reconte das leituras
contextuais. Entretanto, serve o excerto, apenas, como exercicio retdrico, ante
tantas possibilidades de recepcéo. Afinal, o carater intersubjetivo se faz a cada
instante, de maneira que negar dada perspectiva de leitura seria, igualmente,

anacronico:

14. Com a sua atividade, experiéncia e valor, se engrandeciam
a cidade, povoacOes e lavouras da Bahia, se expediam as
missbes e se penetravam o0s continentes, trazendo deles
gentios e formando-lhes aldeias vizinhas aos povos, para se
Ihes frequentarem os sacramentos e os encaminharem ao trato
cristio e doméstico. Porém novo acidente obrigou ao
governador a deixar a cabeg¢a do Estado, por acudir aos
membros dele que careciam de pronto remédio, para evitar o
mal que o0 coragdo ameacgava um inimigo estranho, de cuja
expulsdo (em que eram evidentes 0s perigos) pendia a
conservagdo e aumento da monarquia. (PITA, 1976, p.82).

Ainda, apoiando-se nas teorias poéticas de Aristoteles e de Horécio,
sempre, presentes como estética aplicada na arte retoérica, uma vez que Rocha
Pita, por assim dizer, aproxima-se, mais intensamente, neste excerto, com a
percepcdo do verossimil como o crivel, o provavel, o possivel, como alude

Dante Tringali:

Em primeiro lugar, o poeta transforma a linguagem comum em
artistica, o que lembra a Poética de Aristételes. A elocucao
deve ser, ao mesmo tempo, clara e elevada. Clara na maneira
gue se alimenta com a linguagem comum e elevada, na medida
em que a linguagem comum é trabalhada pelo que chamamos
hoje funcdo poética ou estilistica da linguagem e Horéacio ja
chamava de modo “egrégio de dizer”, egrégio etimologicamente
significa: 0 que se afasta do rebanho. A linguagem comum &,
com “engenhosidade e cautela”, adornada de figuras de estilo.
A linguagem literaria se afasta tanto a vulgaridade como do
excesso de enfeites. (TRINGALI, 1993, p.75).

Assim, a compreenséao do real por parte deste homem situado no século
XVIII atrela-se aos fatos vividos perceptiveis através de suas manifestacfes
artisticas, equivalentes a reconstituicdo do verossimil, instancia conceitual que
0s aproximaria do real, conceito este elaborado pelo sentido ultimo do proprio
registro da realidade historica. Dai, numa proposta de identificagcdo com o

pensamento aristotélico e levando-se em conta a datacdo no momento
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historico-literario, pode-se afirmar que Rocha Pita faz florescer pela expressao
escrita o que lhe possibilita seu momento histérico. De tal modo, ao se
apropriar dum academicismo remissivo e perceptivel, no sentido das
composicdes poéticas de lisonja, panegiricas, laudatorias, satiricas e tematicas
que propiciam o gosto pela razdo dialética, que se compreende como sendo
artificios da contingéncia do imaginario entre caminhos e busca pela
comunicabilidade, seja qual for o processo de interacdo com a obra.

Pelo esmero do olhar investigativo, os aspectos da representacdo da
realidade se fazem relevantes, ao se observar a importancia do género
discursivo dos séculos XVII e XVIII, no qual a historia era definida como género
literario semelhante aos versos da epopeia, em seu carater narrativo. De tal
forma, pela narrativa apresentada como a matéria e como modo que se
constituiam através de um processo autorregulador de producdo
artistica/documental. Assim sendo, pela condicdo matéria, a narrativa segue
influenciada pelo contexto histérico, através das coisas feitas, reais e
particulares, distinto da condicdo, modo que, como tal, narram as coisas feitas
possiveis e universais, em conformidade ao estilo aristotélico.

Tais orientacbes tedricas tém como consequéncia a atribuicdo de
energia criadora e de atividade social do sujeito no desenvolvimento historico
de sua nacdo. Para tanto, direciona-se a andlise, parte inicialmente da
contingéncia do imaginério na (re)criacdo da América portuguesa, a partir da
obra de Sebastido da Rocha Pita, na medida em que refuta-se as questbes da
estilistica da obra, no sentido estrito da forma, em favor de debates que
evidenciam a efichcia estética da obra. Tal ocorréncia norteia-se na
compreensao de que, ao se tratar de estética tradicional, de algum modo,
pode-se conter o processo comunicativo, tdo intensamente, potencializado na
obra, ou seja, tratar de temas como retorica, estilo aristotélico, beloletrismo,
seguramente, seria incongruente, neste recorte. Na medida em que
exatamente precisa-se desacralizar os apontamentos histéricos, sobretudo,
pelo entendimento que os mesmos podem acarretar impedimentos interativos
aos leitores século XXI. Assim, ponderam-se 0s aspectos de interacdo a
leituras contextuais.

As observacdes feitas, até aqui, mostram que a dificuldade nédo esta em
compreender o modo, mas, sobretudo, a matéria difusa pela perspectiva



131

estética que esboca uma epopeia fragil, devido aos seus empenhos
contextuais de producdo, que, por sua vez, revelam as formas de uma “nacao”
que se imaginava. Portanto, a dificuldade est4, ainda hoje, em reconhecer que
a obra reclama o direito de comunicar e eliminar sua condicdo natimorta. Sobre
tal ponto se conclama a Pedro Calmon:

Certo, é responséavel por varios erros que se repetem até
agora, reproduzidos nos clichés do ensino primario, lendas,
suposicdes, mentiras, que a historia séria — isto é, a boa
documentagdo — de muito desistiu e pulverizou. Alguns feriram
a sensibilidade de outros poetas, medalharam no civismo
popular numerosos perfis simbélicos, recortaram sua figura
absurda no romance, no poema, no panfleto, e ainda resistem
a forte verdade — que ndo tem a sua beleza e a sua poesia.
Mas ndo importa! Criou uma escola de louvaminha nativista de
gue resultou uma estimacdo exagerada, porém amorosa e
ativa, dos recursos naturais do pais. Instalou o orgulho
brasileiro — que logo se transformaria em vangloria indianista —
nos poérticos académicos. Deu voz e gesto ao nhascente
patriotismo, palavroso, mas arrogante, que prenunciava o
ciime politico da terra a sua defesa, a emancipacdo espiritual,
a resisténcia as forcas que lhe opuseram, a independéncia.
(CALMON, 1976, p. 14).

E, sem dlvidas, a Historia da América Portuguesa, de Sebastifio da
Rocha Pita, um hino de louvor do Estado do Brasil; € um livro que merece ser
lido como uma olhar do presente, sejam quais forem as interacbes ou as
razdes fomentadas pelo imaginario de seus interlocutores. Afinal, ndo se opera
pelo anacronismo, dai a necessidade de se falar em contingéncias do
imaginario, quer no momento de producdo da obra, quer no momento de sua
recepcdo. De maneira que, entre “lendas, suposi¢des, mentiras” e os registros
documentais da realidade factual, a obra refuta a condigéo do siléncio.

A partir destas perspectivas, a obra historiografica, por conseguinte,
enquanto constitui uma forma de reflexo do mundo colonial instrumentaliza a
voz e peso da tinta de um brasileiro. Apresenta-se maior, pois convalida a
insercdo num processo dialético que, também, documenta, assim como
alimenta as necessidades dos leitores contemporaneos frente ao passado que,
como reflexo da realidade pouco sabida, ainda acontece.

E certo que a obra, dadas as suas peculiaridades, comp&e uma parte
singular, com caracteristicas préprias e, pela simbiose dos sujeitos histéricos

dos séculos posteriores, se mantém atualizada por vigorar normas diversas de
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outros campos do conhecimento e necessidades receptoras. Importa a
interagcdo consubstanciada do imaginario, através dos mais diversos modos de
leituras.

Segundo tal concepcao, o traco recorrente da obra de Rocha Pita é,
pois, a tentativa apaixonada e espontanea de exaltar sua terra, seu povo,
alinhando-se a uma espécie de hiperepopeia que, narrada e oferecida no plano
pessoal, ndo fora vivida integralmente nem compartilhada entre seus
conterraneos. A esta razdo sucumbe esta obra que nédo fora compartilhada e
talvez nem mesmo devidamente apresentada ao seu povo. Assim,
(re)apresenta-se uma epopeia sem o poder sobrenatural do imaginario coletivo.
Uma epopeia, como todas, genealdgica. Uma epopeia com espacgo-tempo,
heréis, lutas, povos, memorias e que, como reflexo fiel de sua nacéo,

esqueceu-se de acontecer.
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4 (DES)CONEXOES (POS)COLONIAIS

4.1 O IMAGINARIO SOB A FORJA DA REALIDADE FACTUAL

O discurso narrativo de Sebastido da Rocha Pita, na composicdo da
Historia da América Portuguesa, € potencializado pela natureza da matéria
historica que, disponivel as contingéncias do imaginario, materializa-se em
demasia, através da representacao da realidade colonial.

Convém, portanto, relembrar que a provocacdo se firma em alargar a
dimensdo comunicativa da obra, de modo a transcender o0s aspectos
historiogréaficos, em favor do efeito estético que a obra possa despertar em
cada leitor. A este propdsito, segue-se 0 percurso as contingéncias do
imaginario na (re)criacdo da histéria da América portuguesa, isto €, através de
procedimentos intersubjetivos e continuos, sobretudo, a consubstanciar as
narrativas pela forja da realidade factual setecentista em sua totalidade
expressiva. Assim, do ponto de vista do problema de pesquisa, faz-se
necessario ampliar as evidéncias no tocante a um so principio que sera regido
pelas razdes do imaginario.

Ora, cabe observar que, pela palavra, a realidade se firma ao mesmo
tempo em que constréi a representacdo primeira de mundo. Assim, a
linguagem possibilita a ordenacédo deste aglomerado de seres num esquema
significativo que s se faz possivel, através da consciéncia simbdlica humana;
sem essa consciéncia tudo continuaria, apenas, como um grande
conglomerado de coisas. De tal sorte que o mundo, um conceito
essencialmente humano, apenas, tém sentido com o homem e para o homem,
pois a representacdo dele e a percepcao do proprio homem surgiram juntas e
permanecem, indissoluvelmente, ligadas, através das mais variadas

temporalidades e sociedades.

No encal¢o deste raciocinio, percebe-se que, para aléem desse mundo
concreto, € possivel falar de um mundo simbdlico que, pelo ato de dissimular a
realidade, é repetido pelas narrativas e transformado em signos para outras
coisas. Assim, o0 imaginario configura-se, na obra, de maneira a captar os

resultados destas transgressodes, como afirma Wunenburger (200):
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[..] o termo “imaginario”, como substantivo, remete a um
conjunto bastante flexivel de componentes. Fantasia,
lembranga, devaneio, sonho crenga nd&o-verificavel, mito
romance, ficcdo sdo varias as expressdes do imaginario de um
homem ou de uma cultura. E possivel falar do imaginario de um
individuo, mas do de um povo, expresso no conjunto de suas
obras e crencas. Fazem parte do imaginario as concepgdes
pré-cientificas, a ficcdo cientifica, as crencas religiosas, as
producdes artisticas que inventam outras realidades (pintura
ndo-realista, romance etc.), as ficgdes politicas, os esteredtipos
e preconceitos sociais etc. (WUNENBURGER, 2007, p. 07).

Com efeito, as tendéncias narrativas setecentistas diversificam-se, mas
tém em comum a fé na razdo e na ciéncia, do culto a racionalidade e as
sensibilidades classicas, ou seja, sempre, regidas pelo dogma religioso e pelo
absolutismo monarquico, que serviam como conceito retérico e prescritivo ao
modelo historiogréafico®®. Todavia, natureza, razdo e verdade aparecem
relacionadas, nas manifestacfes estéticas do século XVIII portugués. Assim
sendo, a constatacdo deste fato revela que as narrativas de Rocha Pita séo
construidas a partir de uma linguagem de expressdo mimética e racional que
funciona como expressdo da verdade, pensando-se numa realidade situada
além do limite do artistico, como salienta Roland Barthes (1975, p. 155), em

seus estudos sobre retdrica e poética antiga.

De tal modo a literatura, a partir desta perspectiva, acaba por
problematizar a histéria, uma vez que possui, sem duvidas, um esquema de
referéncias do passado. Afinal de contas, um acontecimento factual declarado
através de dada obra, sempre, gera controvérsias, a partir de sua posicao
discursiva, pois, nesta “revisita” ao passado, como no caso expresso da
Historia da América Portuguesa de Rocha Pita sempre alavanca outras tantas
“verdades”, até entdo, ndo reveladas, em detrimento das demandas de um
discurso oficial. Acbes proximas como as ocorridas entre as relacdes de poder
e 0s empenhos institucionalizados experimentados pelo cronista-colono, para
producdo de uma obra, a principio, de maior interesse aos colonizadores

portugueses.

8 Neste instante, aproxima-se argumento aqui posto, frente as primeiras manifestacdes

literarias brasileiras. Em observancia ao que aponta Antonio Candido (2009, p. 174), em seu
escrito intitulado O direito a Literatura, segue: “Chamarei de literatura, da maneira mais ampla
possivel, todas as criacdes de toque poético, ficcional ou dramético em todos os niveis de uma
sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as
formas mais complexas e dificeis da producéo escrita das grandes civilizagbes.”
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Consoante ao exposto e direcionando a reflexdo sobre os tracos de
representacdo da realidade por meio das narrativas de Rocha Pita, ndo se
pretende de modo algum avaliar seu inquestionavel valor histérico, mas, sim,
entender a maneira com ela se estabelece como forma de producdo
historiogréafica. Nesta direcéo, tal tessitura narrativa realiza algumas descricfes
preciosas, objetivamente ilustradoras dos fatos historicos, num magnifico
quadro de ambiéncia voltado, principalmente, para o registro da realidade
vivida e seus desdobramentos para a construcdo historica de uma incipiente

sociedade colonial.

Sobre tal ponto, recorre-se ao conceito de metaficcdo historiogréfica, a
partir das intervencdes criticas de Linda Huntcheon (1991), exatamente, por
agregar caracteristicas das quais se compreendem valiosas para os designios,
junto as contingéncias do imaginario, para construcao da historia da América
portuguesa. A tal proposicdo, a pesquisadora caracteriza a apropriacdo de
personagens e/ou acontecimentos historicos sob a ordem da problematizagéo
dos fatos concebidos como “verdadeiros”, ou seja, a partir de tal articulagéo, &
bem delineada as diferencas entre a metaficcdo historiografica e, por exemplo,
um romance historico, ou seja, a partir do critério da autorreflexdo causada

pelos questionamentos das “verdades histéricas”. Assim alinhado:

A metaficcdo historiografica refuta os métodos naturais, ou de
senso comum, para distinguir entre o fato histérico e a ficgéo.
Ela recusa a visdo de que apenas a histéria tem uma pretenséao
a verdade, por meio do questionamento da base dessa
pretensdo ha historiografia e por meio da afirmagdo de que
tanto a histéria como a ficcdo sao discursos, construtos
humanos, sistemas de significacdo, e é a partir dessa
identidade que as duas obtém pretensdo a verdade.
(HUTCHEON, 1991, p.126).

Distante de um ceticismo consciente do historiador — propdsito do
homem erudito - Rocha Pita tem por objetivo organizar os eventos identificados
do passado da América portuguesa, entretanto, isto nunca escapa as
subjetividades do sujeito histérico. De tal maneira, destaca-se um fato historico
bastante conhecido do Brasil Col6nia que trata de um momento definitivo da
guerra no Quilombo do Palmares (1695). Antes disto, é importante a

observacdo de Mendes (2014, p.1), que “O primeiro autor a analisar Palmares
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com intencdes historiograficas foi Rocha Pitta, em seu livro Historia da Ameérica
Portuguesa, de 1730” aos moldes dos autores que narraram as entradas®’, a
fim de determinar seu grau de eficiéncia nas matas e enaltecer os “aspectos
militares classicos”, como quantidade dos soldados, armas e estratégias de
ataque. De tal maneira, observa-se que, em varios excertos do capitulo sétimo,
Rocha Pita ndo foge a regra ao exaltar a inumeras lutas do governo
metropolitano portugués contra ao Quilombo dos Palmares, através de
afetadissimas comparacdes as lutas da Roma Antiga contra 0s escravos
gladiadores rebelados, ficando evidente o engajamento do cronista em

valorizar a honra e o poder absolutista de Portugal:

27. Crescia o0 poder dos negros com estes socorros dos
fugitivos que se lhes iam juntando, para fazerem aos povos de
Pernambuco os danos que experimentavam os de Roma, na
guerra servil, quando juntando-se poucos escravos gladiadores
e agregando a si muitos homens facinorosos, causaram tantos
estragos na propria cabeca daquela nobilissima republica.
Além dos filhos que lhes nascia, entendendo os negros que
para maior propagacao e aumento do povo que fundavam, lhes
eram precisas mais mulheres, trataram de as haver, sem a
inddstria com que 0s Romanos as tomaram aos Sabinos, mas
s6 com forga, entrando pelas fazendas e casas dos moradores
daqueles vilas, povoagfes e distritos e levando as negras e
mulatas do servico doméstico e das lavouras. Roubaram aos
senhores delas os vestidos, roupas e armas que lhes achavam,
ameacando violar-lhes as mulheres e filhas, se as ndo remia a
dinheiro ou a outras dadivas, que se lhes ofertam prontamente,
desprezando sempre os Portugueses o cabedal pela honra, a
gual Ihes ficava intacta a indultos da moeda e da nobreza, que
nao deixavam de respeitar nas pessoas em quem a
reconheciam, tanto que ficavam aproveitados dos despojos que
colhiam, e com eles voltavam ricos para o seu pais. (PITA,
1976, p.214).

De tal modo, das varias tentativas principiadas com o objetivo de criar
uma historia integral do territério brasilico nenhum trabalho se mostra tao volatil
entre seu assunto heroico oficial com a motivagao da vida cotidiana, uma vez
que o discurso esta referido em intersecédo com a racionalidade da corte. Este

principio €, sempre, articulado ao modelo cultural e a agudeza prudencial

* As entradas e bandeiras foram expedicdes de desbravamento territorial que ocorreram, no
Brasil coldnia, entre os séculos XVII e XVIII.
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qguando da representacdo do mundo colonial, percebido por um colono, por um

servo do poder metropolitano.

A este ponto refratario, observa-se que a obra Historia da América
Portuguesa de Rocha Pita, pela busca conceptista do referencial historico,
conduz a neutralizacdo da individualidade do cronista que passa a recorrer a
situacbes e anseios sociais. Contudo, como representante de instituicdo
oratoria e devidamente situado em seu momento histérico, o cronista incorpora
as experiéncias e vivéncias da sociedade colonial do XVII. Aspecto que articula
formas de expressdo subjetivas que, embalado pelas forcas do imaginario,
potencializa as representacbes do Brasil colonial, expressas com decoro
pessoal, sempre, acoplado ao poder positivo metropolitano. Entretanto, quando
se ventila tais perspectivas, através de leituras contextuais da obra, de algum
modo, o leitor € nutrido e, principalmente, redimensionado as possibilidades de
(re)criacdo da América portuguesa, imediatamente, livres da sucessao linear da
escrita da historia positivista. Um movimento préximo ao que alude Linda
Huntcheon (1991, p. 142), quando aponta que “muitos historiadores utilizam as
técnicas da representacao ficcional para criar versdées imaginadas de seus
mundos histoéricos e reais”. Note-se a aplicacdo justaposta de tais recursos
ainda nas mencdes da guerra de Palmares narradas por Rocha Pita:

29. Elegeram por seu principe, com o0 nome de Zombi (que no
seu idioma vale o mesmo que diabo) um dos seus varées mais
justos e alentados; e posto que esta superioridade era eletiva,
Ihe durava por toda uma vida, e tinham acesso a ela negros,
mulatos e mesticos (isto é, filhos de mulatos e negra) de mais
reto procedimento, de maior valor e experiéncia, e ndo se conta
nem se sabe que entre eles houvesse parcialidades por
competéncias de merecimento ou ambicdo de dominio, nem
que matasse um para entronizar outro, concorrendo todos ao

eleito com obediéncia e unido, p6los em que se sustentam 0s
impérios. (PITA, 1976, p.215).

Nestas perspectivas, observa-se que, mesmo em descricdo-narrativa
sobre a estrutura e funcionamento “imperial” em Palmares, a direcdo do
discurso se volta a todo instante para revelar a organicidade daquele povo que,
mesmo pelo improviso de instalacdes e as agruras das matas, guarda aspectos

de sua ancestralidade em Africa. E, assim, sustentam e sabem do valor pelo
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qual se alicerca cada império. Deste modo, com que reivindicasse um proposito
instrutivo ou doutrindrio de potenciais leitores, a bem da manutencéo

absolutista imperial, tdo bem reconhecida pelos povos néo civilizados*™.

Afinal, ndo se deve ignorar que Sebastido da Rocha Pita, em seus
empenhos de escrita historiografica, servia aos interesses da Corte de D. Jodo
IV, na medida em que perpetua a memadria da nacao portuguesa e dos seus
homens mais dignos (mencao ao préprio Pita), instruido aos demais, a partir de
perspectivas doutrinarias. A este objetivo, a virtude de quem deve efetuar tal
grande feito e de que modo tal feito fora Gtil aos demais seres, sdo propagadas
pelas narrativas, pois expressam que a virtude moral € imediatamente a virtude
politica que decorre da intensa sacralizacdo do poder através das belas letras.
Movimento retdrico que faz regular o tempo vivido aos valores providencialistas
da Igreja Catdlica e do Império Portugués através das producdes discursivas,

de qualquer natureza.

Assim, os aspectos da vida social sdo abordados, através das suas
diferencas, a partir da representacao historica da logica vivida; fica evidente
que o cerne da colonizacdo do Estado do Brasil ndo é antropoldgico, mas
imperialista e teoldgico. Tal constatacdo se torna clara, quando se interpreta
que o pensamento do homem luso-americano do século XVIII entre as
dindmicas cotidianas que tém o principio e o fim calcados na religido crista,
propagada pela fé do poder imperialista, reconhecido pelos agentes
colonizadores como natural, legitimo e pacifico. Ocorréncia logo vista, no inicio
do excerto citado, no qual a figura de Zumbi, ainda que exaltada a condicéo
monarquica de principe, de imediato é execrada pelo oposto de sua colocacdo
bélica, conforme adita Rocha Pita, em informe a ladeio as formas malignas:
“Elegeram por seu principe, com o home de Zombi (que no seu idioma vale o
mesmo que diabo)” (PITA, 1976, p. 215). Uma imagem que possui um duplo
aspecto, pois a mesma é profundamente aliada a ideia do pensamento
imperialista portugués do homem enquanto modo finito, vulgar ndo temente a

Deus, e, logo, permissivo a toda civilizagdo cristd. No entanto, é a ideia de

% Como eram vistos 0s n&o portugueses em territorio americano. Uma posicdo determinante
na relacdo com os integralmente nativos, como os amerindios, além dos africanos e seus
decentes escravos que ndo tinham, na época, direitos a cidadania, ante aos dominios
portugueses.
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fragmento de um mundo infinito que serve ao conjunto das ideias sectarias que
ja se apresentavam, naquele momento histdrico. De modo a se embaragar com
sentimentos protonativistas, jA& que o mundo colonial americano precisava
precipitar-se e, portanto, acontecer, mesmo que pelas contingéncias de
imaginario difuso que ndo esta, de modo algum, tdo separado do mundo
inteligivel. Assim ndo se pode esquecer a condicao transitéria (intersubjetiva)
de Rocha Pita, um colono, que faz vazar pelo poder de sua tinta, as vozes

estridentes dos colonizadores.

A despeito destas representacdes, observa-se, ainda, que Rocha Pita
demonstrava grande preocupacdo em registrar a realidade a partir de
informacdes que lhe eram disponiveis, através dos fragmentos do discurso
historico, 0 que supostamente teria comprometendo, inclusive, o valor estético

de suas composicdes narrativas, aos olhares mais puristas.

Analogia esclarecedora em consonancia com a tendéncia decorosa da
época, para composicdo de um discurso histérico. De tal modo que possibilita a
atualizacdo de uma obra tdo afastada, temporalmente, através dos aspectos
das contingéncias do imaginario, pela reflexdo do seu momento de producao.
Especialmente, no tocante as suas fontes informativas, como bem confessa
Rocha Pita, em seu prologo: “por falta de engenho, como por néo ter visto
todos os originaes, fazendo maior parte das copias por informacdes, (PITTA,
M.DCCC.LXXX. p. xvii.)” que, inclusive, da vestigios sobre o processo de
producdo sem separar 0s mecanismos de que sao forjadas as narrativas, que
pelo carater da realidade factual remeteria, per se, ao infinito das possibilidades
e acordos interpretativos pelo vetor simbdlico. Afinal, a mudanca da
legitimizagdo para significacdo dos sistemas discursivos dard sentido ao
passado, acarretando uma viséo pluralista (e talvez pertubadora), que, no dizer
de Hutcheon (1991, p. 131), articula a historiografia como sendo formada por
diferentes, mas igualmente significativas construcdes do passado. Fato que se
coloca em articulacdo quando se abre a experiéncia de refletir a Histéria da
América Portuguesa, de Sebastido da Rocha Pita pelas contingéncias do

imaginario através do olhar ininterrupto das temporalidades que, ainda,
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acontecem e acionam, sempre, outros novos ingredientes do presente ou do

passado para a resignificagéo do textual.

Contudo, deve-se evidenciar que, quando se pondera sobre as préticas
interativas junto ao discurso historiografico da Histéria da América Portuguesa,
nao se pretende reduzir o todo da textualidade global essencializada, mas
reafirmar o especifico (por Pita) e o plural (pelos colonos brasilicos), o
particular (pelos portugueses) e o disperso arregimentado (pelos
contemporaneos), a fim duma efetiva constituicdo de pensamentos livres. Seja
como for, cabe frisar que as argumentacdes deste estudo se alimentam do
processo interativo com a obra como matéria elementar, sem, contudo, excluir
a ambivaléncia narrativa que, filtrada pelo imaginario de Rocha Pita, em
perspectivas comunicacionais, (re)cria a América portuguesa por infindas
dimensdes interpretativas, ainda em alinho ao proposto por Hutcheon (1991, p.
160) ante os critérios da metaficcdo historiografica quando adiciona sobre “o
passatempo do tempo passado”:

Todas essas questdes — subjetividade, intertextualidade,
referéncia, ideologia — estdo por tras das relagbes
problematizadas entre a histéria e a ficcdo no p6s-modernismo.
Porém, hoje, em dia muitos tedricos se voltaram para a
narrativa como sendo o Unico aspecto que engloba a todas,
pois o processo de narrativizag&o veio a ser considerado como
uma forma essencial de compreensdo humana, de imposi¢cédo

de sentido e de ocorréncia formal ao caos dos acontecimentos.
[...]- (HUTCHEON, 1991, p. 160).

Obviamente, a questao que, com isto, se relaciona é a de saber como se
desenvolvem essas fontes documentais, uma vez que se considera necessario
apontar que as contingéncias do imaginario, em Sebastido da Rocha Pita, para
construcdo da realidade na América portuguesa, neste instante revisitadas,
entroncam aspectos das leituras contextuais da obra, sobretudo, em atencédo
do conceito de metaficcdo historiografica desenvolvido por Linda Huncheon
(1991). A tal articulagéo, a conectar discussées pos-modernas junto a Histéria
da América Portuguesa, uma obra publicada em 1730; através de
tensionamentos, aproximacoes e distanciamentos contextuais com a narrativa
de Rocha Pita diante da metaficcdo historiografica ou do romance historico.
Especialmente, quando ponderado pelo viés da autorreflexdo causada pelos

questionamentos das “verdades historicas”. Pontos que se refletem
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substanciais exatamente pelo entendimento que tais categorias, como género
narrativo, sdo, apenas, mais duas possibilidades de leitura da obra, entre
outras tantas fendas interpretativas, que, como base desta tese, serdo muito
bem vindas, no que concerne a propriedade de revelar as substancias de que
sdo submetidas as narrativas, mesmo quando se deseja documental para

representar a América portuguesa.

4.2 PRECIPITACOES DO IMAGINARIO

Aproximadamente trés séculos transcorreram, desde o ano de 1730, ano
de publicacdo da Historia da América Portuguesa de Sebastido da Rocha Pita.
Com efeito, esta provocacéo é fundamentada a partir do discurso narrativo que,
a servico da perspectiva interativa e comunicacional dos leitores com a obra,
acaba por precipitar as contingéncias do imaginario pelas mais intensas vias de

reinterpretacoes.

De tal modo, a subjetividade presumida € a dos outros; a dos que
reconstituem as narrativas de acordo com as necessidades ou conveniéncias
do enunciado e as interagbes com o momento historico através da linguagem.
Perante tais questdes, a aproximacdo da obra pelas novas perspectivas
culturalistas frente ao literario, como salienta Eneida Souza (2002), admite que
toda leitura que se pretenda pautar por uma revisao historica de procedimentos
artisticos deveria ter claras duas posturas ndo excludentes, ou seja, a
descricéo contextualizada dos acontecimentos e a sua reconstrucao pelo olhar
contemporaneo. Afinal, assumir tal postura implica a necessidade de refletir
sobre o carater oficial do discurso, em observancia a outros propdsitos
comunicativos. Para tanto, o alinhamento aos pressupostos tedricos da critica
pos(colonial) vem se esforcado para implementar posturas substancialmente
revisionistas, a fim de acionar conexfes com elementos constitutivos da
literatura (luso)brasileira, pela reinterpretacdo de fatos historicos vinculados as

perspectivas pos-coloniais.

Dentre outros fatores, o discurso historiografico de Rocha Pita, em si

mesmo, articula uma peca deslocada, porque manifesta, de forma mais
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patente, a ligacdo direta entre interesses politico-ideoldgicos, estéticos e,
sobretudo, intersubjetivos provocados pelas narrativas. Tais orientacdes
consolidam a ambivaléncia dos discursos de autores coloniais, como fora
Rocha Pita, que, segundo Barreto Junior (2009, p. 72), articulam vozes dos
colonizadores e "procuram o movimento das semelhancas e diferencas, sobre
a arraigada tradicdo europeia e a pueril novidade americana”. Demandas que
servem como fonte de imitacdo e ruptura entre os letrados setecentistas,
sobretudo, em observancia de um momento histérico de fruicdo de identidades
em constante circulacdo de alteridade, construidas por litigios e as

necessidades autorrepresentativas.

Alias, um tépico bastante discutido por Araripe Junior, no inicio do século
XX, quando cunha a expressdo obnubilacdo brasilica,”* que trata exatamente
deste momento de reconfiguracdo de identidades vivido pelos europeus e luso-
americanos, viventes no Brasil. Com efeito, a partir duma suposta supressao
das identidades portuguesas em detrimento da nova condi¢cdo. Deste modo,
demasiado longe da Europa para nutrir-se da postura de um colonizador,
Rocha Pita vive intensamente a América, de maneira a revelar a realidade
histérica de forma difusa entre as conveniéncias metropolitanas e autoctones.
Tudo pelo entendimento de que a questdo da alteridade ndo é de modo algum
alheia ao processo de colonizacdo. Uma problematica, inclusive, discutida por
Alfredo Bosi (1994, p. 17), em seu estudo sobre a Dialética da colonizacéo,
quando esclarece que a cultura portuguesa aproxima-se do colono, como
trabalho, seja ele intelectual ou motriz, e distancia-se, as vezes arbitrariamente,
como forma de expressdo. O que torna O presente um instrumento
potencializador do futuro. E como tal notabiliza a funcdo e postura social dos
sujeitos historicos, pois a relagédo entre colonizador e colonizado requer, como

condicao sine qua non, o dominio sistematico de alguns homens sobre outros.

5! Por obnubilacdo brasilica Araripe Janior entendia a transformagdo por que passavam 0s
europeus ao atravessarem o oceano Atlantico e a sua consequente adaptacdo ao meio fisico e
ao ambiente primitivo. De tal modo, conforme Cairo (2000, p. 387) “Partindo do pressuposto de
que os europeus, ao chegarem ao Brasil, perdiam sua identidade, adquirindo outra, por forca
do fendmeno da obnubilagéo, os textos por eles produzidos apresentariam, consequentemente,
marcas de um novo estilo, o estilo tropical, caracteristica definidora do género brasilico, sendo,
portanto, textos da literatura brasileira.”
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Para efeito de argumentacdo, o dominio da retérica e seus
desdobramentos na pratica narrativa, por vezes, desloca o percurso historico
em favor dos contornos identitarios luso-americanos, a fim de que ganhassem
contornos cada vez mais nitidos, como bem aponta Lima (2007), em seus

estudos sobre o controle do imaginario:

[..] Ora, s6 conseguimos entrar em comunicagdo com o
ficcional quando aprendemos a vé-lo como algo que se
precipita a partir do imaginario. Ou seja, quando aceitamos um
enunciado que se condensa em imagens. Por certo, nem toda
experiéncia do imaginario é uma experiéncia estética. A
experiéncia onirica, desde logo, nada tem de estética. Se o
imaginario supde o aniquilamento da realidade — i. e.,, o
abandono de sua tematizacdo perceptiva - , criando um magma
difuso em que qualquer coisa pode vir a significar qualquer
outra, a experiéncia estética impde a negacdo da negacao
prépria ao imaginario [...]. (LIMA, 2007, p. 73).

Seguramente como narrador de temporalidades incertas Rocha Pita
tenciona as perspectivas da producdo da Histéria da América Portuguesa em
propriedades tendenciosas que, por vezes, soam desinteressadas, mesmo que
condicionadas a determinacdes institucionais, ou seja, através destes escritos,
sdo criados fluxos continuos que compdem e fazem deslocar a memodria
colonial brasileira. De tal modo, pelo decoro discursivo, o esquecimento,
também, neste instante, prefigura como uma das contingéncias do imaginario,
uma vez que o mesmo ecoa nutrido de agudeza, através duma retérica que
silencia, pois, nas tessituras narrativas, ha algo de determinismos
embaracosos, ambivalentes, inoportunos como um singelo embuste da
narrativa que se encontra em constante reconstituicdo. Como quem se

deixasse esquecer para ser lembrado:

88. Neste Estado existia a nossa América, e viviam 0s seus
naturais, a terra inculta e barbaros os habitadores, quando a
descobriu o general Pedro Alvares Cabral, gue ale a ser o
primeiro que achou uma incégnita regido de tanto gentilismo
(em que nossos monarcas tinham o que suspiravam, para
dilatar a nossa catdlica fé, que era o intento com que
mandavam sulcar os mares com tdo repetidas armadas) e
glorioso de ter deixado nela, com a assisténcia de dois
portugueses, o padréo da sagrada Cruz, e de ter feito celebrar
a sacrossanta primeira missa que se ouviu no Brasil, em o
concurso de toda gente de sua armada e da multiddo daquelas
ignoradas e béarbaras nacdes, prosseguindo com onde das
dozes naus com que se achava, a sua viagem a india, mandou
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por uma, com alguns gentios e mostras dos géneros do pais,
aviso desde descobrimento a Portugal. (PITA, 1976, p.38).

Sob tal sintonia, o discurso historiografico de Rocha Pita se revela, neste
instante, unissono em favor do imperialismo que decorre da transplantacdo da
civilizagcdo portuguesa na América. Fato que configura o distanciamento cultural
com a nova colbnia articulado pelas perspectivas do modus vivendi da Lisboa
Ocidental que se reflete numa sociedade semiprimitiva. Entretanto, neste
excerto, Como em outro tantos existentes na obra o decoro narrativo serve de
moeda de grande valor. Neste sentido, € subvertida a afeicdo vulgar e afetada
pelo império, principalmente, quando da narragdo de tdo extraordinério evento
aos olhos dos colonizadores.

Assim entendido, a narrativa de Rocha Pita se articula as conveniéncias
e a circunspecdo como manobra discursiva e, ainda, pelas apropriacfes de se
colocar pelo viés das diferentes formas de dominacdo de seus provedores.
Com efeito, notdria é a necessidade desse cronista de acionar o esquecimento,
como forma apagamento (que pela lente dos estudos pés-coloniais) ao se
favorecer como contingéncia do imaginério, através da memoria, ainda que por
um contorno de representacao questionavel.

Por assim dizer, observa-se tal articulacdo através de Mikhail Bakhtin
(2011, p. 241) quando afiangca que “esse passado criativamente eficaz, que
determina o presente, fornece com este uma determinada direcdo também
para o futuro, que em certo sentido antecipa o futuro” De tal modo o
esquecimento, como precipitacdo do imaginario, forja estratégias
decodificadoras pela reflexao critica dos escritos de Rocha Pita, na medida em
gue alimenta as perspectivas revisionarias da historiografia literaria que aspira
a reconstrucdo da memoria da sociedade brasileira do periodo colonial. Assim,
0S acontecimentos histéricos agregam inestimavel valor cumulativo das
subjetividades nacionais, ao fortalecer as interpretagbes de um passado
aparentemente longinquo que traz consigo indagacdes dos significados

inscritos pelos contemporaneos. Proximo ao que alude Bhabha (1998):

E através da sintaxe do esquecer — ou do ser obrigado a
esquecer — que a identificacdo problemética de um povo

nacional se torna visivel. O sujeito nacional é produzido
naquele lugar onde o plebiscito diario — o nimero unitario —
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circula na grande narrativa da verdade. Entretanto, a
equivaléncia entre vontade e plebiscito, a identidade da parte
do todo, passado e presente, é atravessada pela “obrigagéo de
esquecer”, ou esquecer para lembrar. A anterioridade da nacéo
significada na vontade de esquecer, muda inteiramente nossa
compreensdo do carater passado do passado e do presente
sincronico da vontade de nacionalidade. Estamos num espago
discursivo semelhante aquele momento de unissonancia na
argumentacdo de Anderson, quando o tempo homogéneo e
vazio do “enquanto isso” da nacdo é atravessado pela
simultaneidade fantasmagérica de uma temporalidade de
duplicacdo. Ser obrigado a esquecer — na construcdo do
presente nacional — ndo é uma questdo de memoria historica; €
a construcdo de um discurso sobre a sociedade que
desempenha a totalizacdo problematica da vontade nacional.
Aquele tempo estranho — esquecer para lembrar (BHABHA,
1998, p. 226).

No que refere a este aspecto discursivo, a Histéria da América
Portuguesa de Rocha Pita, como um projeto historiografico de construcao da
memoria nacional, regula a previsivel articulacdo dos intelectuais brasileiros,
como uma das suas principais tbnicas para nortear o pensamento do colono
setecentista que agoniza, na prética, no limbo do esquecimento. Deste modo, 0
cruzamento historiografico € atravessado por um imaginario social coletivo
capaz de elaborar regras e redimensionar a sociedade colonial brasileira, sob

contemporizadas perspectivas.

Uma razdo que parece extremamente simples. Afinal todo ato de
devanear, fantasiar, documentar, toda lembranca sonhadora, todo juizo
abstrato pelas razbes do imaginario contempla a necessidade de
materializacdo. Assim, as estratégias discursivas a que remete Bhabha — das
razdes que ha entre a memoria e o0 esquecimento - forjam, apenas, o inicio de
um processo evolutivo que se estenderia ao longo do periodo colonial. Algo
como uma espécie de acordo tacito que regula acdes civilizatorias dos
intelectuais, viventes na coldénia americana; ao mesmo tempo que acolhe um
duplo desdobramento: o primeiro pelo reconhecimento, em certa medida, dos
seus esforgcos no sentido de “civilizar” as praticas simbdlicas e melhorar a
formacdao intelectual de toda gente; o segundo, néo planejado, deu base para a
formacao de uma elite local emergente que acabou por conduzir e ampliar esse
esforco erudito e intelectual, ou seja, que teve reflexos nao planejados, na sua

génese, avancando na linha do tempo, certificando o pensamento bakhtiniano
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(2011, p. 241) de que “a criagao humana possui sua lei interna, que deve ser

humana (e ter utilidade civica)”.

Tal estratégia demanda a evidéncia duma linha politico-ideoldgico
subversiva, tracada a partir de certa poética do “esquecimento”, uma “elipse”,
no sentido de buscar avidez, mesmo que sem autonomia e as ingeréncias da
metrépole lusitana, sem abrir mdo do decoro em evidenciar sua posicdo que
aspira a memadria como uma espécie de investimento civilizatorio.

De fato, 0 que esta implicito € que as contingéncias ou as razdes do
imaginario, em Rocha Pita, sdo servidas, através de estratégias de
ambivaléncia, pelo qual a sombra da luso-americanidade tende a se eclipsar
sobre a manutencéo do Quinto Império, das profecias do Padre Anténio Vieira.
Desta sombra que toma o “nome que apaga a meméria®®”, que emerge das
diferencas como categoria enunciativa, oposta as nocfes relativas de
alteridade ou exotismo de variantes de um discurso tropical. Assim
perspectivado, é através da demanda da transitividade de subjetividades que
articula a subversado, camuflada pelo que se deseja precipitar pelo imaginario.

Assim:

85. Deixo a controvérsia sobre a origem dos primeiros
habitadores que a esta regido passaram, e donde vieram, se
de Trdia, da Fenicia, de Cartago, de Judéia, dos fabricadores
da Torre de Babel, ou se de Ofir Indo, porque sobre este ponto
ndo tem mais forcas que algumas débeis conjecturas os
argumentos dos autores; sendo enquanto aos acidentes da cor,
pela grande intengdo do sol, mais verossimil a opinido do
filosofo; € comum em todos as cor baga, menos corada, ou
mais avermelhada; também omito as supersticiosas ceriménias
dos seus enterros, tdo diferentes e tao barbaras, como
pontualmente observadas em cada uma das suas nagoes.
(PITA, 1976, p. 37).

Com efeito, como anunciado, para Rocha Pita, a urdidura da palavra
realiza uma decorosa retorica antropolégica que avanca de modo a acolher
todas as faces do processo civilizatorio brasileiro que, como forma essencial da
compreensao humana, deslocada por imposi¢cdes coloniais. Conforme este

olhar, Silviano Santiago (1980) aponta que as diferencas sao abolidas a ferro e

2 Em referéncia ao vocabulo esquecimento através da adaptacdo do discurso de José da
Cunha Cardoso, secretario da Academia Brasilica dos Esquecidos, proferido na abertura da
Academia em 23 de abril de 1724. (CASTELLO, 1967, p. 95-97).
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fogo, transformando o multifacetado “Tropico Ocidental” num todo composto de
modo narcisistico, segundo os valores dos colonizadores (figurado também
intensamente por Rocha Pita), através da composi¢do discursiva em vista da
historia universal.

A proposito da questdo discutida, em Rocha Pita, histéria, poesia,
esquecimento e memoéria sdo elementos que se consubstanciam, também, em
contingéncias do imaginario que deslocam as narrativas em parte pela
necessidade de encontrar ecos ainda mais complexos que nao disputam nada,
apenas, potencializam o imaginario. Algo préximo — sem receio de recorrer a
anacronismo: — “como o romance nao ficcional, a metaficcdo historiografica
também se volta para os intertextos da historia e também da literatura”, como
bem aponta Linda Hutcheon (1991, p. 172). De maneira a alargar o processo
interativo e comunicacional que subsidiam lacunas narrativas, de modo a
validar experiéncias contextuais de leitura.

Ao lado desta inflexdo prevalece o entendimento de que a historia se faz
no seu acontecer. Por isto, a Histéria da Ameérica Portuguesa, precipitada por
Rocha Pita, incita, no seu leitor, esfor¢cos continuos de compreender que o
realismo documental é mais uma contingéncia do imaginario. Por conseguinte,
defende-se a posicao sob pena de tornar-se impermeavel a grandiosidade e a
emergéncia interativa que se desenvolve na tessitura narrativa que deseja,
meramente, comunicar. Posicdo discursiva que faz minar fronteiras rigidas, ndo
sé no campo dos estudos literarios, mas ainda em outras areas das ciéncias
humanas, como o0s conceitos de nacdo e de identidades/subjetividades,
sustentaveis, por vezes, meramente, para garantir interesses do aparelho
ideologico hegemobnico. Esquecendo-se de que aqueles que tém em si 0s

vestigios de memaria tém o dever historico-social de estendé-la a todos.

4.3 ROTAS ALTERADAS: RELEITURAS CONSTANTES

Os percursos das reminiscéncias historico-literarias da Histéria da
América Portuguesa produzidos por Rocha Pita, de algum modo, reconstituem
o periodo colonial. Neste sentido, faz-se prudente viabilizar que esta

intervengdo, também, se serve dos acolhimentos do método metaficcional
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historiogréafico a luz de Linda Hutcheon (1991), quando pondera as alternativas
de leitura do passado como uma critica a historia oficial. Sob tal aspecto, faz-se
na prética o arrolamento da reescrita como (alternativas) constantes da historia
Ameérica portuguesa. Dito de maneira mais direta: defende-se a ideia das
“verdades” no plural em detrimento a uma s6 verdade definida, na medida em
que toda narrativa se articula pelas precipitacées do imaginario que chega pela
forca de empenhos simbolicos. Assim, as contingéncias do imaginario operam,
inclusive, por nutrir as producbes simbdlicas, em especial, para o0s
contemporaneos deste século XXI que atuam pelos transitos de leituras de um
texto-fonte, através de acdes suplementares de interpretacao.

Fato naturalmente perceptivel quando provocam reescritas ou releituras
que, por hora, sdo entendidas como alternativas fundamentais das
contingéncias do imaginario, diante das narrativas e de suas relacdes historico-
sécio-politico que transitam entre tematizacdes e a documentalidade do
discurso narrativo. Sob tais perspectivas, as maneiras de interacdes
desencadeadas no texto alargam-se pelas fronteiras, antes, intransponiveis.
Mas que, atualmente, se abrem, em busca de maior comunicabilidade entre os
sujeitos histéricos, a fim de notabilizar, inclusive, a autorrepresentacdo do

Brasil colonial de maneira contemporizada.

Em contrapartida, serdo acionados proveitos nacionais para recompor
um periodo colonial difuso que pode ser revivido e, sobretudo, reinterpretado
pela forca do imaginario, entre as narrativas de Rocha Pita, bem como pela
acolhida das necessidades intersubjetivas de cada leitor. Estratégias
discursivas decodificadas na reflexdo de que o0s escritos aspiram pela
reconstrucao da civilizagcdo colonial, uma vez que os acontecimentos historicos
agregam inestimavel valor cumulativo das memérias, de modo a fortalecer as
interpretacfes de um passado, aparentemente, longinquo, mas que, contudo,

traz muito de indagacdes e significados reconheciveis.

Sobre tal ponto, as interferéncias se tornam, ainda, eficazes quando
prefiguradas pelos apontamentos contemporaneos, através do carater de
autorrefletividade das tessituras narrativas que se estabelecem através dos
deslocamentos e atencao ao sujeito da enunciacao, historicamente situado no

século XVIII, bem como por considerar as interferéncias do interlocutor textual
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por hora situado no século XXI. De tal modo, a multiplicidade de vozes faz com
que o0s acontecimentos sejam resignificados, através da base dialética e
evolutiva, o que torna a comunicagdo textual, de fato, autorreflexiva e
“contaminada” pelo olhar do tempo presente, o que validara experiéncias de

analises, sempre, atualizadas, mas nunca contraditorias.

94. N&o passara em siléncio a noticia de uma maratona deste
pais (que sendo por nascimento primeira entre os naturais,
pudera ndo ser segunda nho amor entre os estranhos) a quem a
natureza e a fortuna fizeram benemérita desta memoria, e seria
desatencdo excluir deste teatro tdo essencial figura, que foi
instrumento de que mais facilmente se dominasse a Bahia, que
veio a ser a cabeca do estado. Referiremos a sua historia pelo
gque consta de antigos verdadeiros manuscritos, que se
conservam em varias partes desta provincia, em muitas
circunstancias diferente da forma que escrevem os autores que
nela falam. (PITA, 1976, p. 39).

De certo é evidente que trata Rocha Pita sobre Catharina Alvares
(Paraguacu) através da tradicdo local, permutada pela forca da nobreza
baiana, do qual o mesmo fazia parte. Pondera-se, ainda, que o mesmo articula,
em seu discurso, aspectos da producdo historiogréfica, conforme se pode
perceber em seu texto: “Referiremos a sua histéria pelo que consta de antigos
verdadeiros manuscritos, que se conservam em varias partes desta provincia”
(PITA, 1976, p. 39). Tal premissa ajusta a propor reconstrucdo da América
colonial portuguesa pela releitura da obra. Isto € uma forma que pressupde o
fato de que as contingéncias do imaginario sdo, em certa medida, reescritas
dentro de um todo intersubjetivo que pode contribuir para o processo
comunicacional da obra entre as temporalidades para dar outras tantas
tonalidades ao fato ocorrido. Sob tal ponto de vista, observa-se que tal
estratégia ja € principiada, no momento de producdo da obra, pela qual as
fontes “em muitas circunstancias diferente da forma que escrevem os autores
que nela falam.” (PITA, 1976, p. 39). Questdo que se abre para infindas
possibilidades. De maneira que acolhe os propositos das leituras contextuais
da obra, inclusive em consonancia ao excerto de Linda Hutcheon (1991) aos
propésitos da poética do pds-modernismo entre historia, teoria e ficgao:

A intertextualidade pds-moderna € uma manifestacao formal de
um desejo de reduzir a distancia entre o passado e o presente
do leitor e também de um desejo de reescrever o passado
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dentro de um novo contexto. Ndo é um desejo modernista de
organizar o presente por meio do passado ou de fazer com que
0 presente parega pobre em contraste com a riqueza do
passado [...] Ndo é uma tentativa de esvaziar ou de evitar a
histéria. Em vez disso, ele confronta diretamente o passado da
literatura — e da historiografia, pois também se origina de outros
textos (documentos). (HUTCHEON, 1991, p. 157).

Assim, ao rememorar o passado em perspectivas pos-coloniais, busca-
se ultrapassar a funcao primeira da Histéria da América Portuguesa, de modo a
privilegiar a atencdo diante do enunciador e dos seus potenciais interlocutores
que tém em designio o processo comunicacional. Entretanto, serdo
demasiados recorrentes 0s recursos paratextuais, em presenga do contexto
histérico, a par das reflexdes que ultrapassam o interativo-textual, que implicam
no desvio do olhar e que tornam possiveis outros tantos sentidos para a obra.

Como consequéncia imediata, o0 texto se configura pela precipitacdo de
imaginarios, de modo que incide a requerer do leitor a capacidade de produzir
a presenca do espaco imaginado, aqui, prefigurado na América portuguesa,
bem como ao sujeito historico que o faz da mesma forma que o narrador, ao
apreender o0s aspectos intersubjetivos e simbdlicos pela transitividade
empenhada pelas contingéncias do imaginario. Por tais processos, as
disposicOes alavancam as razdes que consolidam a representacao do real pela
ficcionalidade, a documentalidade, pelos devaneios retéricos em outras
possibilidades contingenciais do imaginario disparados pela obra.

Assim compreendido, o texto ultrapassa a narrativa para a interacéo
imagética para re(criagcdo) simbolica da América portuguesa, a partir do
momento de enunciacdo, sobretudo, por atestar circuitos interminaveis e,
sempre, atualizados em perspectivas comunicacionais. De tal modo, essas
indicacdes, além de dizerem respeito & configuracdo da obra, tém relacéo
continua com os movimentos e provocacdes dos leitores (pOs-coloniais) que
avancam no encal¢co de uma relacdo mais dialética pela revista as primeiras
manifestagdes literarias, nada obstante da relacdo mediada por outras areas do
conhecimento, quando agregam tracos, quica, negligenciados e, portanto,
primordiais para um melhor entendimento da sociedade colonial brasileira. De
todo modo, as releituras se desdobram justamente por entender o

entrecruzamento que permeiam a matéria historiografica.
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Assim o0s acontecimentos narrados na Histéria da América Portuguesa,
per se, favorecem tal cenario, especialmente, por provocar a suspensao dos
aspectos temporais e imperialistas, no qual a linguagem suscita imagens
desfocadas, quando se reflete sobre a construcdo do discurso historico, ou
melhor, a partir de um texto que confere a formalidade do registro documental,
mas, em contrapartida, acolhe os suplementos de leituras, possibilitados pela
narrativa de Rocha Pita. Adiante o texto ndo deixa de cumprir seu oficio sem,
contudo, deixar de fazer uso duma linguagem prosaica — fruto de um
tratamento estilistico que ganha contornos significativos, quando se pensa na
potencialidade comunicativa da tessitura narrativa, enquanto representacao
factual da vida cotidiana na sociedade colonial americana, no século XVIII.
Note tal estratégia a partir dum excerto inusitado, em perspectiva da historia
natural:

74. O amor, que esse monstro tem aos seus filhos, & também
monstruoso, por eles se deixam matar, pois segurando-os a
este fim primeiro os arpoadores, os seguem até a Ultima
respiracdo dos seus alentos. A busca-los por toda a enseada
da Bahia (aonde naquele tempo vém de mais longe a parir)
saem todos os dias seis lanchas, quatro de arpoacéo e duas de
socorro, e metendo os arpfes nos filhos, para as segurarem,
Ihos langam depois, e logo alanceando-as com uns cumpridos
dardos, lhes destilam a vida pelo sangue, conduzindo-as para a
ponta de ltaparica, onde se beneficiam e entdo as fébricas;
acontecendo quando o ano é propicio a este contrato,
pescarem-se a trés e quatro por dia. (PITA, 1976, p. 35).

Aspectos do mercantilismo do periodo colonial que abrangem as
representacfes sociais, ideoldgicas e as mentalidades, pelas quais interferem
dimensdes politicas e culturais que trazem em si vestigios de um periodo em
gue as baleias, ainda, adentravam a velha Baia de Todos-0s-Santos, ou seja,
um registro da histéria natural que deixa uma atmosfera de pesar e, também,
possibilita, através do fluxo narrativo, por uma fracdo de segundos, imaginar
sobre as atrocidades cometidas pelas baleias em parte da costa brasileira.
Ante tal ponto de vista, o mesmo texto que informa, também, desperta o
sentimentalismo emotivo de um periodo em suspenso.

Afinal, a medida que se indagam as fronteiras tendem a se ampliar. De
tal sorte, os recortes sdo cada vez mais dificeis de serem alocados, pois as

areas fronteiricas, nesta ocasido, ndo se encerram, ao contrario, se
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contaminam a bem das narrativas (historicas). Sobre tal possibilidade articula
Iser (2002):

[...] o texto é composto por um mundo que ainda ha de ser
identificado e que é esbocado de modo a incitar o leitor a
imagina-lo e, por fim, a interpreta-lo. Essa dupla operacado de
imaginar e interpretar faz com que o leitor se empenhe na
tarefa de visualizar as muitas formas possiveis do mundo
identificavel, de modo que, inevitavelmente, o mundo repetido
no texto comeca a sofrer modificacbes. [...] (ISER, 2002,
p.107).

Tal orientagdo tem como consequéncia a atribuicdo interativa da
precipitacdo do imaginario, desde o seu momento de producéo textual até o
que Iser (2002, p. 116) assinala como sendo um “jogo do texto que pode ser
cumprido individualmente por cada leitor” de modo a apresentar “suplementos”
de suas leituras, num processo continuo de resignificacdo. Deste modo
exposto, é necessaria a compreensao de que tanto os contemporaneos deste
século XXI, quanto Rocha Pita ndo sdo meramente “autores” ou ledores do
fluxo tempo-espacial, pois, sempre, havera a dependéncia das geracodes
precedentes, a fim de favorecer as (des)conexdes dos sujeitos histéricos e

suas narrativas espetaculares.
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CONSIDERACOES FINAIS

O esforgo desta tese se consubstancia numa tentativa de avaliar, a partir
da andlise do processo criativo experimentado por Sebastido da Rocha,
através do corpus Histéria da América Portuguesa, as contingéncias do
imaginario compelidas na obra que refletem sua dimensdo comunicativa, de
modo a transcender os aspectos historiograficos e documentais. Sem, contudo,
negar a amplitude comunicacional que habitam nas narrativas, mesmo quando

se deseja(va) documental.

De tal modo para além da atualizacdo histérica, a releitura desta obra
ajustam, com comedimento, provoca¢des como as de Heitor Martins (1972,
p.13)*%, quando afirmou que “a literatura colonial brasileira apresenta um
grande numero de lacunas, mal entendidos, falhas criticas, e sua pobreza corre
de méos dadas com a completa falta de trabalho erudito e pesquisa”, que, de
certa maneira, representa posicionamentos lineares em perspectivas das belas
letras. Atendendo, igualmente, a esta demanda, compreende-se que Historia
da América Portuguesa revela importantes temas do passado colonial, mas
gue requer muito de atualizac&o. Afinal € preciso ter posturas contemporaneas
para analisar o passado e os seus reflexos intermitentes que, ainda, acontece.
Dai o lugar ocupado em torno das “contingéncias do imaginario” na tessitura
narrativa de Sebastido da Rocha Pita, desde o seu processo de criacao até as
suplementacdes interpretativas deflagradas por cada experiéncia de leitura.
Especial observancia aos critérios evolutivos que emanam da vida social e,
consequentemente, suas articulagdes simbdlicas que atendem a disposi¢cédo do

imaginario.

Ocorréncia naturalmente perceptivel, quando se provocam determinados
aspectos da pratica narrativa observados, numa obra historiografica que
dialoga, com as diversas necessidades comunicativas dos sujeitos histéricos,
sobretudo, gracas a natureza fluida do imaginario. De tal modo, importa, nesta
investigagdo, sobremaneira, o fluxo interativo e comunicacional que venha a

ser despertado nos diversos leitores e que, de alguma maneira, sirva, também,

>3 In: (PITA, 1972).
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para oxigenar a literatura brasileira e outras tantas areas do conhecimento.
Neste instante, sem 0s impactos coercitivos provocados pelo controle do
imaginario de outrora.

Toda essa reflexdo encontra ressonancia, ainda, maior quando se
evidenciam os diversos caracteres discursivos que adensam as questdes
contextuais que envolvem o periodo colonial luso-brasileiro e que,
naturalmente, potencializam as atualizacdes da obra. Sob tais perspectivas, a
esséncia do aparato documental como experiéncia humana transcendem as
dificuldades dos momentos historicos, uma vez que convidam potenciais
leitores a interacdo com a obra por vieses transgressivos de aproximacao
continua do passado através de releituras, assimilagfes, suplementacoes,
resignificacfes da narrativa pelas lentes das feicoes dialdgicas. Neste sentido,
ilude-se quem ajuiza que a tessitura de Rocha Pita permanece recolhida no
passado; ante disto, a mesma reclama a contemporizacdo cronotépica entre as
circunstancias da vida social e os reflexos imanentes na realidade e,
consequentemente, nas subjetividades coloniais, do Estado do Brasil.

A constatacdo desse fato implica no alargamento das mudltiplas
contingéncias que envolvem o imaginario — que, agora, desprovido de controle
- avanca, através da narrativa para possibilidades infindas de leituras, uma vez
gue se defende que o desenvolvimento e as transformac¢des advindas do texto
nao comportam uma interpretacéo; antes disto estimulam o processo continuo
de comunicabilidade entre os sujeitos historicos.

Entdo, partindo das perspectivas comunicacionais e devidamente
alocadas no século XXI, evidencia-se que a base historiografica, em Rocha
Pita, para criacdo discursiva da América portuguesa, se nutre dos fragmentos
impressos pelas reservas do imaginario, que se configuram na totalidade difusa
de um espaco ficcional, sempre, em processo de (re)cricdo, que transita
deliberadamente entre o real, a fantasia, a documentalidade, o devaneio, o
esquecimento entre outras tantas estratégias simbdlicas de recepcdo da obra.
Aspectos equivalentes ao carater comparatista da historiografia literaria na
contemporaneidade ou mesmo da metaficcdo historiografica, na medida em
que potencializa, igualmente, as contingéncias do imaginario, pelo

entendimento que a tessitura narrativa envolve a presenca concreta de
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vestigios de um passado que, ainda, acontece e reclama o direito de
comunicar.

Neste sentido, faz-se prudente reafirmar que o debrucar investigativo,
junto a Historia da América Portuguesa, fora principiando, ao que concerne 0
campo dos estudos literarios. Com efeito, 0 modelo da escrita de Rocha Pita
serve exatamente de resisténcia ao plano do imaginario, na medida em que
surgem naturalmente do proprio procedimento narrativo. E, ainda, sem
prejuizos de quaisquer ordens, pois a obra cumpre o seu papel historiografico,
a evidenciar que outras rotas de leituras s&o possiveis a partir das
necessidades e possibilidades expressivas que o contexto histérico oferece aos
seus agentes.

Entretanto, através destes densos caminhos da resignificacdo, a obra,
por vezes, questiona alguns elementos que se constituiram como pilares da
historiografia tradicional. De tal modo, as experiéncias com o texto s&o
simbdlicas e, evidentemente, deslocam determinados conceitos tais quais a
ideia de “nacao”, “sistema literario”, “canone ocidental”; acrescenta-se ai a
propria nogao de ‘literariedade” que vem sendo constantemente repensada,
chegando, em algumas de suas reformulagdes, a incluir categorias discursivas
até entdo excluidas do que é considerado literario, a exemplo das narrativas
histéricas como as desenvolvidas por Rocha Pita.

Assim problematizado, ao longo desta tese, buscou-se aproximar a
nogao de que a histdria literaria se consubstancia com a historia da producéo e
da recepcdo de textos, sempre, em atencdo as demandas dos sujeitos
histéricos. Afinal, as narrativas, como manifestacdes sociais, representam-se
como documentos datados que, a luz do presente, configuraram a importancia
meta-historiografica que regula a memoria da sociedade colonial brasileira.
Desta maneira, torna-se relevante, sobretudo, a validacdo das experiéncias
contextuais de leitura, sempre, em observancia aos limites da producédo
historiogréafica. Sob este olhar alude Jodo Adolfo Hansen (1994):

Desde a Poética de Aristoteles, o discurso da histdria foi
diferenciado do da ficcdo n&o propriamente pelo compromisso
de dizer a verdade sobre o passado, antes pelo compromisso
de afirmar que a histéria € uma versao do passado despojada
de ficcdo. Isto é, pretendendo dizer a verdade do tempo, mas
nado podendo assumir com todas as letras a pretensédo de
verdadeiro, o discurso da histéria constituia ficcdo como
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irrealidade e, pelo avesso da constituicdo, o irreal da ficcdo o
define como real: “foi assim”. A mesma defini¢ao aristotélica de
historia/poesia supunha, porém, que tanto o historiador quanto
0 poeta aplicam esquemas retdricos nos discursos que narram.
(HANSEN, 1994, p.14).

De tal modo, a apropriacdo dos esquemas retdricos nos discursos que
narram, através das contingéncias do imaginario sdo cambiadas, em favor do
desenvolvimento amplo do texto, na medida em que o imaginario aparece
como manifestacdo intersubjetiva de todos os homens em todas as
temporalidades e civilizagBes. Dai, as aproximacdes diante da (re)criacdo da
Historia da América Portuguesa disparado por Sebastido da Rocha Pita, em
1730. Afinal, na situacdo de leitura contextual, o plano estrutural da obra
evidencia os aspectos duma amarragcdo discursiva, a0 mesmo instante que
tenciona aspectos critico-interpretativos que encontram, nas contradi¢cdes
aparentes, rotas alternativas de comunicacdo entre 0s sujeitos histoéricos e,
deste modo, tornam o texto sempre atual.

Diante desta percepcao, o percurso investigativo evidenciou conjecturas
tedricas que, também, firmaram-se em articulacbes contingenciais e
intersubjetivas, uma vez que contemporizam a natureza das narrativas que se
estabelecem com a (des)conexdo junto ao sujeito da enunciacao,
historicamente, situado no século XVIIl, bem como, por considerar as
interferéncias dos interlocutores no momento de recep¢ao da obra, regidos por
suas necessidades interativas. Deste modo, a multiplicidade de vozes faz com
gue os acontecimentos falem por si, embora, vez por outra, acabem por delatar
o decoro e agudeza inerentes ao momento de producéo da obra.

Afinal de contas, pelo percurso historiografico de Sebastido da Rocha
Pita, a linguagem revela maneiras de comunicar que demonstram um narrador
em processo discursivo em evolugdo. Aspecto que torna a comunicagao textual
substancialmente atual. A constatacao desse fato implica o retorno de algumas
indagacoes interpretativas da obra que se serve de fatos historicos como
matéria elementar, sem, contudo, excluir a ambivaléncia narrativa que, filtrada
pelo imaginario do narrador, jA nasce empenhada pelo discurso historico,
desde o seu titulo, a saber: Histéria da América Portuguesa. Assim sendo, as

substancias intersubjetivas das quais se articulam as narrativas seguem seu
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curso contaminada pelo olhar do tempo presente, aspecto que validara
experiéncias de leituras, sempre, atualizadas, mas nunca incongruentes.

A propésito da questdo aflorada, a leitura contextual da obra de Rocha
Pita ressalta que as marcas do texto alicercam a condicdo do leitor e,
consequentemente, legitima tal proposicdo. Necessaria consequéncia deste
ponto se revela na afirmacdo que nao interessa ao percurso trilhado emitir juizo
de valor estético sobre a narrativa, mas, tdo somente, evidenciar sua natureza
comunicacional.

Tal posicionamento leva-se, portanto, ao acompanhamento da
narrativa como um processo intersubjetivo que se caracteriza na interacao
entre o autor, a obra e o leitor, que, pelo fluxo comunicacional, desloca
posicdes estanques, pois as razbes do imaginario, aqui, ttm como fundamento
0 que se precipita como simbdlico, através Historia da América Portuguesa. De
um modo geral, o leitor do tempo da enunciacéo que, situado neste século XXI,
como sujeito historico, logo, esta inserido, neste contexto de atualizacdo da
obra.

Para tanto, em perspectivas investigativas, pondera-se sobre a
insercdo comunicativa em vista do que se pretenda pautar por uma revisao
histérica de procedimentos artisticos tendo evidentes duas posturas nédo
excludentes, ou seja, a descricdo contextualizada dos acontecimentos, bem
como sua (re)criagdo da América portuguesa pelo olhar contemporaneo. A
esséncia deste método dialético esta exatamente em evidenciar que o absoluto
e o transitivo formam a unidade organica da narrativa. Alias, articulacao,
fundamental da proposta desta tese ao que concerne a propriedade de revelar
as substancias intersubjetivas que se consubstanciam pelo imaginario. Assim,
segue referendada a obra de Sebastido da Rocha Pita, pelas categorias
comunicativas entre seus eixos tematicos mais intensos, entre as mais
diversificadas engrenagens interativas.

Necessaria consequéncia que redimensiona a histéria da América
Portuguesa, inclusive, ao campo dos estudos literarios das suas perspectivas
mais tradicionais pela historiografia literaria até os mais abertos deslocamentos
(p6és)modernos da metaficcdo historiografica. Ou seja, evidencia-se o amplo
olhar que oportuniza, sobretudo, o processo interativo e comunicacional

advindo da narrativa. Sobre tal questdo deseja-se que as abordagens, por
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hora, principiadas fomentem novos estudos diante da obra em questéo, a fim
de alavancar outras perspectivas de leitura, na medida em que a obra, sempre,
possa se conectar com atualizadas abordagens.

Por fim, na contramdo do que possa de algum modo despertar o
“controle do imaginario”, possivelmente, acontecido no momento de producéo
da obra. Retoma-se ao prologo da primeira versdo da Historia da América
Portuguesa, a fim de diligenciar alguns contornos com as fei¢cdes finais.
Entretanto, tais consideracfes tém como consequéncia a energia criadora e a
atividade dos sujeitos extraordinariamente ajustados pelo desenvolvimento
histérico, pois a funcéo criadora em Rocha Pita sinaliza para tal perspectiva:

[...] Mas se te ndo conciliar agrado pelas tintas a pintura ndo
deixem de merecerte attengéo pela grandeza aos objetos; e se
a tua vista for tdo melindrosa que ndo bastem a contentalla

com |he apartes os olhos a ti te escusas o enfado, e a mim a
censura. (PITTA, M.DCCC.LXXX. p. xviii.).

Diante destes litigios, hoje, a vista ndo precisa ser mais melindrosa, na
medida em que pelo debrucar-se na obra, a nacéo brasileira, prefigurada na
América portuguesa, decorosamente imaginada por Sebastido da Rocha Pita,
depressa ganha contornos atualizados, pois as contingéncias do imaginario
delineiam circunstancias organicas, naturais, intersubjetivas e sociais que,
acolhidas nas narrativas, representam o desejo comunicativo das expressdes

humanas, o que torna, per se, a vida (colonial) repleta de significados.
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