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RESUMO

A revista Realidade foi langada no ano de 1966, durante o regime militar brasileiro. A
publicacdo se intitulava uma revista de reportagens, o que fez com que seus reporteres
mergulhassem em um Brasil distante e desconhecido, em busca de personagens que
apresentassem o pais aos brasileiros. A segunda fase da revista (1969-1973), periodo sobre o
qual trata esta pesquisa, se da apos a promulgacio do Ato Institucional N° 5 (13 de dezembro
de 1968), uma das principais expressoes do autoritarismo daquele governo, e coincide com o
periodo do chamado Milagre Econdmico. Em um pais em desenvolvimento, Realidade
narrava em suas reportagens a vida de pessoas que viviam na miséria que assolava diversos
pontos do pais. Nesta pesquisa, detemo-nos sobre cinco destas personagens, objetivando
analisar as representagdes feitas pelos jornalistas. Buscamos compreender como se d4, nas
reportagens de Realidade, os recortes narrativos sobre os brasileiros esquecidos pelo Milagre
Econdmico. As reportagens Devagar com o boi, O canavial esmaga o homem, Povo
Caranguejo, Quem é o homem no fundo do poco? e 30 dias na ilusdo do garimpo foram
escolhidas no ambito da pesquisa enquanto narrativas que expressam a experiéncia € a
vivéncia dos reporteres naquele periodo historico. Analisamos os textos a partir dos
pressupostos teoricos e metodologicos da Anélise Critica da Narrativa (MOTTA, 2013) e dos
Estudos Culturais, dando especial atencao a construgao das personagens, ao papel do narrador
e, sobretudo, aos significados que emergiram da metanarrativa que envolveu tais reportagens.
As estorias apresentadas por Realidade diferiam significativamente daquela imagem de pais
em pleno desenvolvimento, conforme a publicidade realizada pelo governo frente ao
crescimento econdmico. O brasileiro, enquanto personagem das narrativas, apresenta-nos um
pais no qual as comunidades vivem na lama, na miséria. Sdo retratos de pessoas exploradas,
doentes, sobrevivendo em meio aos inimeros problemas que enfrentam. Deparamo-nos,
portanto, com narrativas que dialogam a dupla experiéncia vivida pelos repdrteres: a0 mesmo
tempo em que ali explicitam a cotidianidade de brasileiros desconhecidos, também deixam
transparecer problematicas que envolvem a conjuntura do regime militar.

Palavras-chave: narrativa; personagem; representacdo; revista Realidade; ditadura militar



ABSTRACT

Realidade is a magazine which was launched in 1966, during the Brazilian military regime.
The publication was entitled as a magazine of stories, written by reporters dipped in a distant
and unknown Brazil in search of characters to present the country to the Brazilians. The
second phase of the magazine (1969-1973), period over which the research was conducted,
occurred after the promulgation of Institutional Act No. 5 (December 13, 1968), one of the
main expressions of government authoritarianism, corresponding to the period of the so-called
Economic Miracle. In a developing country like Brazil in those years, Realidade told stories
about people living in the poverty that plagued many regions. In this research, we reflected on
five of those characters, aiming to analyze the representations made by journalists. We seek to
understand, in the Realidade reports, how were the narrative passages about forgotten
Brazilian people during the Economic Miracle. The reports were: Slowly with the ox, The
cane field crushes the man, Crab People, Who is the man in the deep well? and Thirty days in
the gold mining illusion. Those texts were chosen as narratives that expressed the experiences
and the sufferings of the reporters at that historical period. We analyze the texts from the
theoretical and methodological assumptions of Critical Analysis of Narrative (MOTTA, 2013)
and Cultural Studies, with special attention to the construction of the characters, to the role of
narrators and, above all, to the meanings that emerged from the metanarrative involving such
reports. The stories presented by Realidade differed significantly from the image of a
developing country as proposed by the advertising carried out by the military government.
The Brazilian people, as a character of the narratives, presented us a country where
communities were living in the mud, in misery. They are portraits of exploited and ill people
surviving amid the numerous problems they faced. On the other side, we analyzed narratives
that show us the dialogue between the experiences lived by the reporters while they were
trying to explain the daily life of unknown Brazilian persons, allowing us to look through the
problems involving the situation of the military regime.

Key-words: narrative; character; representation; Realidade magazine; military regime



APRESENTACAO

Realidade foi langada no ano de 1966, mais precisamente no meés de abril. A
publicacdo se definia enquanto uma revista de reportagens. Deixou as bancas em marco de
1976, ap6s o 120° niimero. Neste meio tempo, construiu uma histéria junto a sociedade e ao
jornalismo ndo sé brasileiros, mas também mundiais, o que a faz ser lembrada até hoje nos
cursos de Comunicagao.

A famosa publicacdo da Editora Abril ndo circulou fortemente na regido Nordeste,
mas, mesmo assim, quarenta e quatro anos apos seu langamento, em 2010, chegam as minhas
maos alguns exemplares da tdo famosa revista. Aquele momento de contato, de observagao,
de deleite frente aquela revista de dimensdes extravagantes, repleta de textos e fotografias,
tratando de temas diversificados, foi o inicio de um caminho que vem sendo tragado até hoje.

Lendo Honor¢ de Balzac, Truman Capote, Tom Wolfe e as reportagens de Realidade,
deparei-me com formas de jornalismo que ndo se prendem a famigerada objetividade, que
mergulham nas mais diversas problematicas, que buscam no cotidiano o material essencial
para narrativas que tocam o leitor, que dialogam com o seu entorno e as suas relagdes
interpessoais.

Durante a graduagcdo em Jornalismo, realizada na Universidade Federal do Ceara,
desenvolvi minha monografia, sob a orientacdo do professor Dr. Marcelo Eduardo Leite,
tendo como objeto de estudo os trés primeiros anos de Realidade, a chamada primeira fase da
revista, na qual esteve trabalhando a equipe fundadora daquela, sob a coordenagdo do
jornalista Paulo Patarra. Esses jornalistas, fotografos e editores definiram os parametros pelos
quais a publicacao se deveria guiar.

Debrucei-me sobre os personagens que fizeram daquela publicagdo uma referéncia no
contexto do jornalismo nacional: os jangadeiros do Ceara, os garimpeiros de Mato Grosso, os

magarefes da Bahia, os salineiros do Rio Grande do Norte, as prostitutas de Sdo Paulo, enfim,



deparei-me com um pais revelado por meio de seus personagens, que ganham voz e traduzem
para os leitores parcelas da cotidianidade do pais.

Ao longo deste percurso, tive a oportunidade, ainda, de participar do projeto
Realidade: o fotojornalismo (autoral) de uma revista, também sob a orientacao do professor
Dr. Marcelo Eduardo Leite. Nesta ocasido, desenvolvemos o projeto buscando, nas narrativas
fotograficas da revista, indicios e exemplos de como os repdrteres fotograficos daquela
publicacdao dispunham de certa liberdade diferenciada dos demais veiculos da época para o
desenvolvimento de seus trabalhos.

Neste caminho, porém, além de darmos relevo aos depoimentos dos fotografos que
participaram da publicagdo e as reportagens, buscamos ainda o testemunho de reporteres,
editores e mesmo de outras pessoas que conviviam com aquela equipe. Com este material em
maos, desenvolvemos uma pagina na infernet, um catalogo e uma exposi¢do, todos contendo
trechos das reportagens digitalizadas e das entrevistas produzidas.

Ao longo das leituras, aproximagdes e desenvolvimento de trabalhos, vislumbrei na
chamada segunda fase da revista, que vai de janeiro de 1969 até setembro de 1973, uma nova
possibilidade de estudo. Este periodo se d4 apds a promulgagdo do Ato Institucional N° 5, em
dezembro de 1968. Apesar da mudanga de equipe que ocorreu, Realidade continua nos
apresentando personagens diversos do pais: o pescador de tubardo do Rio Grande do Norte, os
cacadores de caranguejo da Paraiba ou o garimpeiro em Goids, entre tantos outros.

Em um periodo conturbado da histéria do Brasil, no qual se propagandeava que a
economia estava em franco desenvolvimento, vivendo mesmo um Milagre, Realidade nos
apresenta homens que lutam para sobreviver ganhando um salario minimo, criangas que
morrem de doengas que poderiam ser tratadas facilmente, pessoas que nao sabem ler por
conta da auséncia de escolas. Foi a partir destas observacdes que nasceu a inquieta¢do que ora

se traduz nesta Disserta¢ao de Mestrado.
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INTRODUCAO

Realidade, publicagdo mensal lancada no ano de 1966 pela Editora Abril, propunha-se
a ser uma revista de reportagens, que mergulhasse na cotidianidade do pais, buscando nos
mais variados personagens e espacos formas de expressar um Brasil ainda ndo apresentado
aos brasileiros. Os textos ali publicados se dispunham a compor personagens, cenas €
ambientes por meio de estratégias linguisticas mais proximas a subjetividade da Literatura
que a objetividade impelida, de certa maneira, ao Jornalismo. Esta busca da publicacdo pela
énfase nas reportagens nos leva a outorgar maior atencao a este tipo de texto.

A revista tem sua historia dividida em trés estratos: o primeiro, correspondente a
equipe inicial de reporteres e editores, esta situado entre os meses de abril de 1966 e
dezembro de 1968; o segundo, caracterizado pela mudanca no quadro de funciondrios, iria de
janeiro de 1969 a setembro de 1973; ao passo que a ultima fase esté situada entre outubro de
1973 e margo de 1976 e ¢ assinalada pela mudanca no formato da revista e em sua proposta
editorial. Esta divisdo foi estabelecida no ambito da academia, mas € aceita por uma parcela
dos jornalistas que fizeram parte da revista.

A primeira fase da publicacdo foi amplamente estudada pelas areas da Linguistica,
Historia e Comunicacdo. As personagens das reportagens de Realidade nesse inicio eram, em
geral, pessoas andnimas, com as quais os leitores poderiam se identificar. Além disso, eram
atores sociais de cenarios que poderiam ser facilmente apreendidos pelos leitores, tanto por
meio da cotidianidade a qual eles poderiam estar expostos quanto pela ampla descri¢ao textual
e imagética. Em resumo, a revista se preocupava, segundo seu projeto editorial, o qual se
consolidou ao logo de seus primeiros anos de existéncia, em publicar textos que levassem os
leitores a uma identificagdo com personagens e ambientes fisicos.

J& o segundo periodo, at¢ o momento, ndo deu origem a um estudo voltado
exclusivamente para ele. Em levantamento realizado em cole¢do particular da publicagdo,

pude perceber que as personagens apresentadas na segunda fase t€m caracteristicas comuns
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aquelas do primeiro momento. Estes actantes ganham as paginas de Realidade e sao
caracterizados de forma a aproxima-los dos leitores por meio de textos e fotografias, frutos da
vivéncia dos reporteres junto a cotidianidade dos ambientes que os rodeiam.

O periodo sobre o qual nos debrugamos aqui, esta chamada segunda fase, da-se apos a
promulgacio do Ato Institucional N° 5', um dos responsaveis pela institucionalizagio da
censura aos meios de comunicagdo durante a Ditadura Militar brasileira. Esta fase, durante o
governo do general Artur da Costa e Silva, ¢ caracterizada pela repressao oposicionista e ¢
quando o governo assume a alcunha de Anos de Chumbo.

No entanto, a imagem repressiva do governo era compensada pela situagdo econdomica
favoravel: o pais vivia sob a égide do expressivo crescimento que ficou conhecido como
Milagre Econdmico. O crescimento, basicamente inesperado pelo regime, passa a ser
utilizado como ferramenta de combate a oposicdo, insatisfeita com o governo. Porém, o
“milagre” ndo estava posto de maneira semelhante para todos os cidadaos, de forma que a ma
distribuicdo de renda vivenciada hoje no pais pode ser tida como um dos legados daquele
periodo.

Propomo-nos, entdo, a realizar uma incursdo por entre algumas das reportagens
publicadas, buscando identificar nas personagens apresentados por tais narrativas, elementos
que nos permitam perceber a forma como as mesmas foram tratadas naquele veiculo. Em se
tratando de textos literarios, destacamos que ha quem diga que a Literatura ¢ o que nos faz
humanos®. Mas ndo apenas os textos de ficgdo nos aproximam do que chamamos de realidade
e das construcdes sociais que estabelecemos. O homem ¢ um ser essencialmente narrativo.
Constroi a sua imagem e o mundo ao redor a partir de narrativas. Quer de forma ficticia, quer
fatica, o narrar estd presente no nosso cotidiano: conversas, livros, jornais, estes elementos
nos contam versdes do mundo e contribuem para a constru¢ao de nossa identidade, individual
ou coletiva.

Assim, vislumbramos na utilizacdo da Teoria da Narrativa, a possibilidade da busca
por identificar nos textos elementos que nos ajudem a analisar narrativas jornalisticas: textos
faticos construidos a partir de componentes semelhantes aos utilizados em textos literarios.

Narrador, tempo e personagem, por exemplo, podem ser identificados em ambos os casos.

" O Ato Institucional n° 5 foi decretado num momento no qual os militares da linha-dura exerceram maior poder;
instituia a censura a correspondéncias, a imprensa e as telecomunicagoes (ALMEIDA, 2009, p. 85).

? Opinido do filosofo e linguista Tzvetan Todorov, um dos principais nomes ligados 4 génese do estudo de
narrativas (GARCIA, 2012).
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Para além da composi¢do do texto, as personagens, em especial, permitem ao leitor
identificar-se com as realidades retratadas nas reportagens.

Destacamos que aqui estamos utilizando o conceito de narrativa segundo a definicao
de Motta (2013, p. 38), para o qual “a enunciacdo narrativa ¢ uma atitude intencional e
argumentativa, portanto: toda narrativa se origina em uma estratégia enunciativa”, destacando
a intencionalidade do texto e do autor em construir uma determinada imagem ou informacao.
Nos casos especificos do Jornalismo e da Historia, estamos lidando com a construgdo do real,
de forma que o mesmo nada mais € que “[...] o efeito produzido pelo discurso, compactuado
pelo narrador e o receptor” (MOTTA, 2013, p. 39-40, grifo do autor).

Para tanto, temos de considerar as narrativas enquanto representagdes sociais e formas
de se forjar individuos e nagdes, conforme aponta a Teoria da Narrativa (MOTTA, 2013, p.
34). Observando-as a partir de tais premissas, entendemos que as reportagens publicadas por
Realidade contribuiram, em parte, para a constru¢do da identidade nacional, bem como
construiram certo imaginario acerca de lugares pouco visitados por outros veiculos de
comunicacdo da época.

Assim, almejamos apresentar e compreender as estratégias narrativas utilizadas
naqueles textos, dando vistas ao seguinte problema de pesquisa: como as narrativas da
revista Realidade representaram os brasileiros esquecidos pelo Milagre Econémico,
entre 1969 e 1973?

No ambito deste trabalho, consideramos as reportagens selecionadas narrativas féticas,
ou seja, narrativas jornalisticas que relatam acontecimentos dos campos social, econémico,
politico e/ou cultural. Tendo em vista o carater das reportagens de Realidade, entendemos,

conforme Motta, que

[...] ha narrativas faticas que dramatizam seus enredos e sua retdrica, € em
consequéncia produzem subjetividades e catarses proximas a arte, como em
algumas  reportagens  jornalisticas, biografias e  documentarios
cinematograficos. Muitas narrativas transitam, por natureza ou por vontade
de seus narradores, no pantanoso terreno entre a objetividade e a
subjetividade, a fantasia e a realidade objetiva, espago de eterna querela
filosofica (MOTTA, 2013, p. 14).

Tais textos apontam caracteristicas subjetivas das personagens, proprias daqueles que
ganham espaco no texto, escrito ou imagético. Falar em subjetividade € caracterizar as
diferentes personagens que sdo objetos das reportagens. Podem ser pescadores, professores,

analfabetos, garimpeiros, indios, entre tantos outros. O que estas personagens tém em
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comum? S3o representacdes sociais de um tipo de brasileiro que em geral ndo atrai a atengo
dos jornalistas e da midia. E preciso lembrar que estamos nos referindo a uma época do Brasil
marcada pelo regime militar, o qual imp0s rigorosa censura aos meios de comunicagao.

No inicio, a maior parte dos veiculos de expressdo nacional apoiou o golpe que deu
origem a ditadura: Correio da Manhd, Jornal do Brasil, O Globo, O Estado de S. Paulo e os
Didrios Associados, todos estes estavam engajados politicamente e defendiam a conspiracao

(ALMEIDA, 2009, p. 82). No entanto,

O que vimos foi o estabelecimento de um governo autoritirio, com
cassagcoes de mandatos parlamentares, expurgos de sindicalistas e prisdes
arbitrarias, que teve seu apogeu com a decretagdo do AI-5. Foi nesse
momento que a postura da imprensa brasileira mudou rapidamente: de
defensora do golpe a contestadora (ALMEIDA, 2009, p. 83).

A censura prévia foi exercida tanto pelos oficiais do Exército quanto pela Policia
Federal. Como forma de denunciar os trechos ou textos censurados, alguns periddicos usaram
de artificio que dessem indicios aos leitores do que estava acontecendo nos bastidores da
imprensa: O Estado de S. Paulo e o Jornal da Tarde publicavam receitas culindrias ou versos
de Os lusiadas, de Camdes; ja a revista Veja publicava antincios publicitarios da propria
Editora Abril, com a arvorezinha da empresa, ou imagens de anjinhos e diabinhos
(ALMEIDA, 2009).

Apesar da censura, ou por causa dela, Realidade, se centrou na possibilidade de
reportagens que tivessem como personagens os brasileiros esquecidos pelo governo e pela
midia. Estes brasileiros, cujas profissdes os colocam na base da pirdmide social, tornaram-se a
principal marca da revista, em suas duas primeiras fases.

Nas décadas de 1960 e 1970 o Brasil ainda dava lugar a diversos ‘brasis’, em parte
desconhecidos. Os brasileiros s6 poderiam construir um conhecimento mais proximo da
completude que representava aquela nagdo, portanto, caso tivessem acesso a narrativas que
compartilhassem a multiplicidade cultural do pais. A narrativa midiatica ¢ uma das
possibilidades de acesso a tais narrativas. Realidade, enquanto revista de reportagens, produto
de um determinado momento histérico e cultural, buscava mostrar o Brasil aos brasileiros,
tendo como um de seus objetivos prestar contributo a constru¢do da identidade brasileira:
dava a seus leitores a possibilidade de acessarem narrativas outras, diversas aquelas ja

compartilhadas por eles. Narrava um Brasil ainda desconhecido, mostrava aos leitores que
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havia outras possibilidades de ‘ser brasileiro’, bem distante, grifamos, daquele Brasil em
pleno desenvolvimento econdmico.

H4, portanto, uma conexao entre o Brasil narrado jornalisticamente e aquele que ¢
compartilhado pelos brasileiros. A narrativa do mundo torna possivel, por parte do leitor, o
conhecimento de aspectos ndo vivenciados por ambos os interlocutores. Assim, congregando-
se a narrativa de Realidade a constru¢do do brasileiro enquanto personagem que compde a

narrativa do pais,

Estas narrativas simbolicas sobre o Brasil levam em conta o conceito de
nacdo enquanto uma comunidade imaginada, sobre a qual se constroem
estorias, imagens, signos e rituais nacionais que simbolizam ou representam
as experiéncias partilhadas. Sao narrativas que conectam nossas vidas com
um destino nacional, criando um sentido de pertencimento (MOTA;
ALMEIDA, 2015, p. 45).

Entendemos que as narrativas de Realidade dao aos leitores elementos que contribuem
para o delincamento de uma personagem com a qual ele se identifique: o brasileiro das
décadas de 1960 e 1970. Trazendo para suas paginas narrativas que reconstroem ambientes
distantes aos leitores daquele momento historico e o fazendo por meio de personagens
emblematicos e distantes, a revista contribui para conectar a narrativa daquele Brasil com a
que possuimos hoje. Mergulhando nas narrativas aqui selecionadas, buscamos elementos que
nos apontem as formas narrativas utilizadas pelos narradores-jornalistas daquele periodico e,
numa leitura posterior, nos dao indicios da narrativa que esta por traz da constru¢ao de cada
uma das personagens. Neste momento, iniciamos nosso mergulho rumo a significagdo
construida nas paginas de Realidade.

No primeiro capitulo deste trabalho, apresentamos o contexto historico e social no
qual Realidade foi publicada, bem como apontamos as principais caracteristicas daquela
revista de reportagens que surgiu no Brasil em 1966. Editores, reporteres de texto e
fotograficos e pesquisadores nos apresentam a publicacdo, desde seus primeiros numeros até a
mudanga editorial que culminou com o fim da revista. Focalizamos, no entanto, nas
perspectivas de trabalho da equipe em meio a repressdo imposta pela ditadura militar apds a
publicagdo do Ato Institucional N° 5.

O segundo capitulo ¢ dedicado a discussdo acerca da Andlise Critica da Narrativa,
aporte teorico que utilizamos na pesquisa. Neste sentido, trabalhamos com a narrativa como

uma das componentes da construcdo da identidade e da cultura de um grupo, o que nos
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remete, por conseguinte, aos Estudos Culturais britanicos. J& no terceiro capitulo, abordamos
0s principais conceitos utilizados no trabalho — personagem, narrador e metanarrativa -, a fim
de apresentarmos os caminhos metodologicos que tragamos.

Por fim, os Capitulos IV, V, VI, VII e VII sdao dedicados as narrativas escolhidas em
Realidade. Trabalhamo-las de forma independente, buscando os significados que emergem de
cada uma das reportagens. Nossas personagens, assim, permitem a constru¢do de assertivas
acerca daquele momento historico do pais. Ao final, tragcamos consideragdes acerca dos
significados tracados pela revista, apresentando-nos pessoas simples, vivendo na miséria, nos

mais diversos pontos do Brasil, em pleno Milagre Econdmico.
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CAPITULO

AS REVISTAS ILUSTRADAS NO BRASIL:
A REVISTA REALIDADE VAI AS BANCAS

As revistas ilustradas sdo caracterizadas pela juncdo de duas formas de narrativa, a fim
de apresentarem um mesmo tema: imagem e escrita se unem com a finalidade de transmitirem
uma determinada informagdo. Tal conjugagdo ajuda a formular as representacdes de mundo
que cada cidaddo detém em seu imaginario. Ja narrar, nos termos de Motta (2005, p. 07), ¢
“[...] relatar eventos de interesse humano enunciados em um suceder temporal encaminhado a
um desfecho. Implica, portanto, em narratividade, uma sucessao de estados de transformacgao
responsavel pelo sentido”. Desta forma, a dupla narrativa das reportagens das revistas
ilustradas tem, obrigatoriamente, que informar acerca de um assunto que tenha relevo para
aquela sociedade, pertencente aquele momento historico e cultural.

Este tipo de publicagdo surge no final do século XIX e se consolida no inicio do século
XX, especialmente na Alemanha. As novas revistas se inserem numa outra dindmica, na qual
os fotografos tinham maior autonomia, atuando com liberdade de escolha e de criagdo
(NEWHALL, 2006, p. 259). O grande desenvolvimento deste segmento em territorio alemao
pode ser observado na década de 1920, onde existiam ali mais revistas ilustradas que em todo
o restante do mundo.

Através da unido de linguagens, o publico teve acesso a uma nova forma de tratamento
da informagdo, na qual texto e imagem se integravam. Posteriormente, com a chegada de
Hitler ao poder, em 1933, e todo controle imposto sobre a imprensa, tais profissionais migram
para outros paises, nos quais fomentam novas publicagdes (NEWHALL, 2006, p. 259-260). O
surgimento de Vu (1928), na Franca, Look (1937) e Life (1936), nos Estados Unidos, e Picture
Post (1938), na Inglaterra, exemplificam a diversificacdo de titulos apresentados por este
momento fundamental para o jornalismo impresso. Com relagdo ao potencial alcangado pelas

publicacdes ilustradas, a Life ¢ um importante exemplo, pois o impacto causado quando da
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cobertura da guerra do Vietnd modificou a opinido publica acerca daquele conflito (KOBRE,
2011, p. 447 - 448). A fotografia, neste caso a narrativa fotografica, pode ser apreendida
enquanto informag¢do com importante papel politico.

No que tange ao Brasil, a disseminagdo das revistas ilustradas se deu em periodo
semelhante. Logo na primeira década do século XX houve o declinio dos folhetins e a difusdo
das revistas ilustradas, trazendo para os leitores titulos como Revista da Semana (1900), Fon-
Fon! (1907) e Careta (1908), entre outros (MUNTEAL; GRANDI, 2005, p. 16). No ano de
1928, ¢ lancada a revista ilustrada Cruzeiro’. Essa publicacdo contribuiu para a construgao de
uma representacao acerca da populagdo brasileira, especialmente entre as décadas de 1940 e
1950, porém, vale destacar que a mesma “[...] apareceria quase sempre na condi¢do de vitima
de uma situagdo de miséria ancestral e, a0 mesmo tempo, protagonista de uma luta ingloria
contra condi¢des sub-humanas de existéncia” (COSTA; BURGI, 2012, p. 174).

Poucos anos depois, em 1952, nasce Manchete, publicagdo caracterizada pelas
coberturas fotograficas realizadas. A revista langada por Adolpho Bloch fidelizou o publico
por meio de reportagens historicas como, por exemplo, a publicada em 1960, sobre a
inauguracdo de Brasilia (NASCIMENTO, 2002, p. 17). Segundo Munteal e Grandi, a nova
publicagdo tinha objetivos especificos a serem atingidos, por meio das fotografias, tais como
“[...] fazer com que até os analfabetos pudessem ‘ler’ os artigos, trazendo uma narrativa
visual, independente do texto de suas reportagens” (MUNTEAL; GRANDI, 2005, p. 93), o
que fazia distribuindo fotografias de forma diferenciada e publicando grandes reportagens
caracterizadas pelo uso massivo de imagens para conducdo da noticia. Esta pratica foi iniciada
pela O Cruzeiro, revista semanal que atingia grande publico que ndo sabia ler e que se
informava por meio das narrativas visuais, sobretudo a populagdo rural e os moradores das
pequenas cidades.

Logo em seguida, em 1966, chega as bancas Realidade, publicagdo, também ilustrada,
sobre a qual nos debrucamos neste trabalho. Porém, antes de descrevermos suas
caracteristicas editorias e mesmo historicas, destacamos a importancia de observamos os
contextos social e cultural das décadas de 1950 e 1960, a fim de compreendermos o que
discutiam e o que pretendiam aqueles jornalistas e leitores, para assim termos uma base para

refletirmos sobre o conteudo dos textos publicados na revista.

3 A revista passou a se chamar O Cruzeiro em junho de 1929, no n° 30 (COSTA; BURGI, 2012, p. 12).
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1.1 Uma sociedade em transformacdo

Em meio a gama de valores semeados na década de 1950, tais como o American Way
of Life e a televisdo enquanto meio de comunicagdao e entretenimento, pode-se observar a
consolidagdo de um modelo de sociedade urbana no Brasil. Isso se deu, mundialmente
falando, em fun¢do da velocidade com a qual a informagdo passou a percorrer as mais
variadas distancias. No entanto, uma parte significativa dos intelectuais da época aderiu a uma
leitura semelhante da realidade nacional: um pais subdesenvolvido, industrialmente atrasado e
culturalmente colonizado, onde a busca pelo nacional e democratico se fazia urgente
(SIMONARD, 2006, p. 24).

Foi durante as décadas de 1960 ¢ 1970 que se consolidou, também, a ditadura militar
brasileira, sendo estes anos responsaveis por incontaveis acontecimentos de interesse geral e
que, certamente, contribuiram para a caracterizacdo do pais que conhecemos hoje. Durante o
regime, os militares lancaram mdo dos chamados Atos Institucionais*: ao longo de todo o
governo foram dezessete’ Atos, sendo o tltimo promulgado em 14 de outubro de 1969.

A década de 1960 foi permeada por diversos acontecimentos de valor histérico: o
homem foi a lua (1969); houve o primeiro bem sucedido transplante de rim do Brasil (1965);
aconteceram alguns dos maiores protestos de estudantes da historia do pais (1968); e foram
inauguradas obras de grande porte (1960). O modo de pensar dos brasileiros foi-se adaptando
aos novos tempos, de forma que se fazia importante a presenca de veiculos de comunicagdo
que apresentassem um novo pais, que trouxessem a tona discussdes locais e mundiais.

Tal periodo ¢ caracterizado pelo processo de busca pela afirmag¢do nacional. A
producado cultural foi peca-chave para a consolidacdao do ideario do que seria ‘ser brasileiro’.
Se retornarmos a década de 1950, veremos que ja ali um grupo de jovens deu inicio a
concepcdo de um cinema nacional onde se criasse uma identidade politico-cultural: surgia
naquele momento o Cinema Novo (SIMONARD, 2006, p. 27).

De forma semelhante, a musica denunciava as mudangas politicas dessa nagdo em
crescimento, dando especial atencdo ao que decorria do regime ditatorial. Neste contexto,
nasce outro movimento de afirma¢do nacional: a Tropicalia. Nao rompendo com a cultura

politica forjada naqueles anos (1950 e 1960), ela foi, antes, uma visao critica do romantismo

* Normas elaboradas entre os anos de 1964 ¢ 1969 ¢ editadas pelos comandantes do Exército, da Marinha e da
Aerondutica ou pelo Presidente da Republica.

> Para mais informagdes acessar http://www4.planalto.gov.br/legislacao/legislacao-historica/atos-institucionais.
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nacionalista e do realismo nacional-popular, visando a constituicdo de uma identidade do
povo brasileiro (RIDENDI, 2000, p. 269).

Nos primeiros anos da ditadura militar, a imprensa esbogou pouca resisténcia ao
autoritarismo do regime, de forma que se fez possivel perceber certo apoio vindo da maior
parte dos veiculos impressos da época ao golpe militar em 1964. O préprio “Chateaubriand
apoiou o golpe militar. Tanto que, ao lado do governador de Sao Paulo, Ademar de Barros,
organizou a ‘Marcha da Familia com Deus pela Liberdade’ em 19 de marco de 1964,
prenuncio do golpe” (LAURENZA, 2008, p. 180).

Sobre o papel da imprensa no episoddio politico de 1964, Almeida (2009) destaca

alguns veiculos e suas posi¢des em relagdo ao golpe:

A maioria dos jornais de expressdo nacional apoiou o golpe, como Correio
da Manhd, Jornal do Brasil, O Globo, jornais dos Diarios Associados ¢ O
Estado de S.Paulo. Nessa época, havia uma imprensa engajada
politicamente, os jornais representavam e defendiam pretensdes de grupos
ou partidos politicos (ALMEIDA, 2009, p. 82).

No entanto, quando tem inicio o periodo de repressao, os veiculos de comunicagao, em
geral, passam a um carater mais de dentincia que de apreco. Almeida (2009, p. 85) elenca os
principais artificios legais instituidos durante o Regime Militar que versam sobre a imprensa,
sdo eles: Lei de Imprensa (Lei n® 5.250, 09/02/1967) e Lei de Seguranca Nacional (Decreto-
lei n® 898, 29/09/1969), além dos Atos Institucionais. A primeira teve como objetivo regular a
livre manifestacdo do pensamento e da informagdo, ao passo que a segunda puniria qualquer
veiculo que tentasse indispor o povo € 0 governo, por meio de noticias falsas ou mesmo de

um fato verdadeiro deturpado.

1.2 Um milagre a vista: economia em alta?

No inicio da década de 1960 o Brasil passava por um processo de crise econOmica,
marcada pela estagnagcdo de um crescimento que vinha se dando desde o final da Segunda
Guerra Mundial. A taxa média anual de crescimento do Produto Interno Bruto (PIB) do Brasil
foi uma das maiores do mundo por quinze anos, caindo a metade entre 1963 ¢ 1967 (EARP;
PRADO, 2007, p. 209).

As mudancas internas de tal quadro tém inicio em 11 de abril de 1964, com a eleigdo

do general Humberto de Alencar Castelo Branco para a Presidéncia da Republica. Octavio
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Gouvéa de Bulhdes montou uma equipe econdmica para o governo que ja mantinha contato
anteriormente entre si e que, em geral, havia trabalhado em cargos técnicos no Banco do
Brasil, de forma que “a nova equipe econdomica deu prioridade a luta para reverter a tendéncia
de continuo aumento da taxa de inflagdo que se vinha manifestando desde o inicio da década”
(EARP; PRADO, 2007, p. 213).

Apesar dos esfor¢os do governo de Castelo Branco®, a inflagdo ndo chegou as metas
de 25% em 1965 e 10% em 1966, ficando em cerca de 40%. No entanto, de acordo com Earp
e Prado (2007, p. 216), as reformas institucionais possibilitadas por este governo criaram as
bases para o modelo de crescimento econdmico que pode ser observado no governo seguinte,
do general Artur da Costa e Silva (1967-1969).

Em 1967, Delfim Netto foi nomeado Ministro da Fazendo e Hélio Branddo, Ministro
do Planejamento. No governo do general Costa e Silva, a prioridade foi dada ao aumento da
participagdo do setor privado na economia, em detrimento da participagdo do setor publico,
numa sequéncia ao que vinha sendo realizado no governo de Castelo Branco. Ainda nesse
governo, irromperam varios movimentos de insatisfagdo com a ditadura, visando a

redemocratizagdo, de forma que

Sucederam-se rapidamente a repressdo ao movimento oposicionista, com a
detencdo dos delegados ao Congresso da UNE, o Ato Institucional n°® 5,
novas cassagoes de adversarios, a morte de Costa e Silva, o inicio da luta
armada contra o regime, a posse de uma junta militar provisoria ¢ a escolha
do novo presidente, o general Emilio Garrastazu Médici. O regime assumiu,
entdo, seu formato mais autoritario, e derrotou seus adversarios — para o que
teve importancia decisiva o entdo inesperado sucesso no campo econéomico
(EARP; PRADO, 2007, p. 221).

Diz-se que tal crescimento economico foi inesperado porque, aparentemente, ndo foi
percebido logo que teve inicio. Earp e Prado (2007, p. 222) afirmam que os intelectuais e a
opinido publica viram com certa desconfianga os antincios de crescimento alardeados pelo
governo, uma vez que nao eram sentidos de forma clara.

Durante o mandato do general Emilio Garrastazu Médici (1969-1974), foi dada
continuidade a busca por legitimidade para o governo por meio do sucesso econdmico do

pais, processo iniciado de forma efetiva no governo Costa e Silva. Neste momento, o

6 «“As primeiras medidas do governo do general Castelo Branco (1964-67) foram: intervengdo nos sindicatos e
nas entidades estudantis, proibicdo das greves, instaura¢do da censura, criagdo do SNI (Servico Nacional de
Informacdo), cassagdo de mandatos e suspensdo por dez anos dos direitos politicos de parlamentares
oposicionistas [...] o governo centralizou todo o poder e todas as decisdes no Executivo, governando na base de
atos institucionais, decretos-leis e constitui¢do outorgada” (HABERT, 1996, p. 09).
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expressivo crescimento passa a ser chamado de ‘Milagre Econdmico Brasileiro’. Num

apanhado geral da configura¢do do periodo, Habert afirma que

O que se convencionou chamar de “milagre” tinha a sustenta-lo trés pilares
basicos: o aprofundamento da exploragdo da classe trabalhadora submetida
ao arrocho salarial, as mais duras condi¢des de trabalho e a repressdo
politica; a agdo do Estado garantindo a expansdo capitalista e a consolidagdo
do grande capital nacional e internacional; e a entrada macica de capitais
estrangeiros na forma de investimentos e de empréstimos (HABERT, 1996,
p. 13-14).

Esse momento historico coincide com a parcela mais autoritaria da ditadura militar
brasileira. A censura estava institucionalizada, ao mesmo tempo em que se sabia da ampla
utilizagdo da tortura aos presos politicos: o clima era de terror, situacdo supostamente exigida
em nome da ‘seguranca nacional’ e do combate ao comunismo (HABERT, 1996, p. 07).

Vale destacar, no entanto, que tal processo implicou em algo mais amplo, a
confirmagdo dos problemas sociais ja existentes. A concentracdo de renda, caracteristica do
pais até hoje, pode ser tida como heranca daquele periodo: “[...] a sociedade brasileira poderia
manter-se desigual, com renda concentrada, injusta, mas dindmica” (EARP; PRADO, 2007, p.
230). Porém, como bem podemos imaginar, ndo era essa a imagem do Brasil tornada publica
por parte do governo: procuraram criar um clima ufanista de triunfalismo, tendo no Brasil a
imagem de um pais prospero e tranquilo, de certo modo magico, e que até o final do século

XX estaria entre as poténcias mundiais (HABERT, 1996, p. 19-20).

1.3 Revista Realidade, uma revista de reportagens

Uma sociedade em franca transformagao, com a eclosdo de novos valores, fez com
que as demandas da midia impressa gerassem novos produtos. E nesse contexto que é lancada
uma das revistas que conquistou o publico leitor a partir de sua variedade de temas e estilos,
traduzidos em grandes reportagens: Realidade. “A cobertura era ampla e ambiciosa. A revista
tracava uma espécie de mapa da realidade contemporanea, sem resisténcia a esta ou aquela
pauta. O mundo — e o Brasil, em especial — eram desvendados de modo multifacetado”
(VILAS BOAS, 1996, p. 92), o que dava subsidios para uma analise do Brasil por parte dos
brasileiros, a partir das mais diversas personagens que compunham o mesmo territorio.

Em meio a generalizacdo de costumes mundiais, momento que coincide com o

estabelecimento do mercado editorial brasileiro, observamos a chegada de alguns dos mais
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importantes veiculos da histéria da nossa imprensa, como € o caso de Realidade, publicagdao
da Editora Abril. Estampando uma capa na qual o jovem e ja conhecido jogador de futebol
Pel¢ utiliza um busby (Figura 1), alusao ao possivel ‘reinado’ da seleg¢do brasileira na Copa do
Mundo da Inglaterra em 1966, a nova publicagcdo esgotou a tiragem de 250 mil exemplares
em apenas trés dias: era uma revista vendida por segundo, segundo os célculos realizados pelo

jornalista Mylton Severiano (2013, p. 61).

Figura 1 - Capa do niumero de estreia da revista Realidade, abril de 1966

0u GRITA :
GANHAMOS DO “BRASILEIROS
0THI POVO NASCER HOME”

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (UFCA/CNPq)

O periodo que antecede a chegada da revista Realidade as bancas de jornal
brasileiras’, em abril de 1966, foi marcado por fortes mudangas culturais na sociedade da
época, conforme descrevemos. A titulo de exemplo, podemos citar: a) a efetivagdo da
televisdo enquanto veiculo de comunicagdo e entretenimento, ) a chegada do chamado
‘modo de vida americano’, ¢) o surgimento de um cinema que preza pela busca de uma
identidade nacional, bem como d) a adog¢do, por parte das midias, de novas linguagens, as

quais enriquecem 0s meios € os temas abordados.

7 Realidade circulou também em Portugal, a partir do nimero 34, publicado em janeiro de 1969.
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A partir das demandas socioculturais, surgem novos veiculos de comunicagao, entre os
quais esta revista essencialmente de reportagens, propondo-se a apresentar um outro Brasil
aos brasileiros. A partir de reportagens realizadas apos dias, as vezes meses, de vivéncia e
experiéncia junto a comunidade, ao individuo ou mesmo a cultura profissional em questao,
Realidade montou um panorama do pais visto a seu modo, do qual pretendemos nos

aproximar neste trabalho.

1.3.1 Realidade: um sonho possivel

O livro A Revista no Brasil, publicacdo lancada em comemoragdo aos 50 anos da
Editora Abril, afirma que Realidade “[...] refletia a inquietacao cultural e de costumes dos
anos de 1960, repercutindo novos padroes de comportamento” (2000, p. 57). Lembra, ainda,
que a publicagdo oferecia um padrdo de reportagens até entdo desconhecido no pais: “Nao
economizava espaco. Suas reportagens eram fluviais, exaustivas, e os textos, elaborados com

esmero literario” (2000, p. 57), de forma que

Realidade retratou um Brasil que se transformava, tratando de assuntos que,
em pleno regime militar, sob censura, ndo apareciam em outras revistas: a
maconha, o clero de esquerda, o casamento de padres, o racismo, a fome.
Mostrou um pais que também nao saia com profundidade na imprensa da
época: as mazelas do Nordeste, uma Amazonia desconhecida, os problemas
das grandes cidades (CORREA, 2008, p. 216, grifo do autor).

A publicagdo inovou, tecnicamente, na maneira como se utilizou de textos e imagens
para a construcdo das narrativas. Por esse motivo, ¢ considerada at¢ hoje exemplo de
qualidade jornalistica. Como uma das principais caracteristicas de Realidade, destacamos que
as reportagens ali publicadas tratavam de igual forma as duas linguagens, estampando

trabalhos compostos por narrativas ora dependentes, ora independentes. O fotégrafo Améncio

Chiodi destaca o papel dado a fotografia nas paginas da revista da Editora Abril:

A foto de arte. Ndo, ndo a foto-documento. Entdo, vocé pegar nas revistas
que tinha, ndo tinha, n’O Cruzeiro ndo tinha ensaios. Tinha foto-documento.
Ento, eu acho que foi uma abertura, né? E ndo era uma revista de arte.
Entdo, pra vocé v&€ como que era uma coisa aberta. Ninguém tinha coragem
de publicar o ensaio (CHIODI, 2013).

A revista em questdo foi lancada num momento bastante fecundo do jornalismo

impresso brasileiro, no qual estavam em circulacdo titulos como O Cruzeiro e Manchete. Na
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mesma época surge, nos Estados Unidos, o estilo denominado new journalism, especialmente
representado pelos textos publicados na revista Esquire (PANZER, 2006, p. 22). Neste
formato, jornalismo e literatura se confundem, criando uma narrativa aprofundada e o mais
proxima possivel do que se poderia chamar de realidade.

Outras publicagdes de cardter semelhante surgiram ao redor do mundo. Alguns
pesquisadores, tais como Kucinski (1991) e Vilas Boas (1996) apontam que Realidade teria
sido a primeira expressdo inspirada no novo jornalismo a surgir no Brasil, seguida do Jornal
da Tarde, lancado também em 1966. A justificativa se da pelo fato de ali haver grande
liberdade para que os jornalistas de texto desenvolvessem artigos com caracteristicas literarias
pouco comuns, além de os fotdgrafos trabalharem com ensaios fotograficos publicados
conjuntamente com os textos escritos.

No entanto, alguns dos jornalistas que trabalharam naquela publicagdo refutam esta
afirmacdo, alegando terem tido acesso aos titulos publicados no ambito do novo jornalismo
apenas ap6s se desligarem da revista. Mylton Severiano, por exemplo, assinala o
desconhecimento da equipe acerca do género: “E um equivoco. Um engano. Quando comecei
a trabalhar na revista nunca tinha ouvindo falar no New Journalism. Vim a conhecer quando
j& havia saido da revista. Mesmo a nossa turma nao havia percebido ainda esse tal de New
Journalism” (SEVERIANO apud MORAES, 2010, p. 189, grifo da autora).

De acordo com a andlise realizada por Lima (2009, p. 191), o novo jornalismo foi o
ponto final de um caminho onde jornalistas buscavam igualar seus textos com a qualidade
narrativa da literatura, sem perder a potencialidade de captagdo da realidade. Apontado como
um dos fundadores do género nos Estado Unidos, Tom Wolfe define a forma de escrita que

exercitava nos seguintes termos:

O que me interessava ndo era simplesmente a descoberta da possibilidade de
escrever nao-ficcdo apurada com técnicas em geral associadas ao romance e
ao conto. Era isso — e mais. Era a descoberta de que ¢ possivel na ndo-ficgao,
no jornalismo, usar qualquer recurso literario, dos dialogismos tradicionais
do ensaio ao fluxo de consciéncia, ¢ usar muitos tipos diferentes a0 mesmo
tempo, ou dentro de um espago relativamente curto... para excitar tanto
intelectual como emocionalmente o leitor (WOLFE, 2005, p. 28).

A leitura dos textos enquadrados enquanto pertencentes ao novo jornalismo traz uma
nitida impressdo de mergulho total do jornalista na realidade, na cotidianidade. Nesses
trabalhos, a objetividade dos temas soma-se a subjetividade das impressdes do reporter que

passava, muitas vezes, meses investigando um mesmo assunto.
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No ambito da revista Realidade, as reportagens eram alicer¢adas na vivéncia dos
reporteres junto as personagens que conduziriam a narrativa. O trabalho aprofundado exigia
tempo, longas viagens e, sobretudo, boa articulagdo das duplas que se langavam pelo Brasil
em busca de grandes reportagens, imergindo na cultura brasileira e na vida das personagens
que tomavam forma nas paginas da revista. Por conta das semelhancgas entre os textos de
Realidade e as caracteristicas do Novo Jornalismo, Faro (1999, p. 32) afirma que esta seria a
escola que mais permitiria se aproximar da compreensao da amplitude da reportagem a partir
das necessidades impostas pelo jornalismo.

No ano de 1964, sabia-se que a Editora Abril pretendia langar uma revista semanal.
Originalmente intitulada Revista de Domingo, seria encartada nos jornais Folha de S. Paulo,
Jornal do Brasil e Didrio de Minas. Corréa (2008) afirma que “Roberto Civita concebeu a
publicacdo, montou uma redacdo que juntava alguns dos melhores repdrteres e autores de
texto da época: a revista tinha que ser boa de ler, e as reportagens tinham que ter impacto e
surpresa” (CORREA, 2008, p. 215).

No entanto, vale destacar que os jornalistas que fizeram parte de Realidade dao o
crédito, na condicdo de idealizador do projeto, ao também jornalista Paulo Patarrag, entdo
diretor da revista Quatro Rodas no ano de 1964. Neste ambiente, Patarra deu inicio a um
processo no qual convidou alguns dos maiores jornalistas do momento a fazer parte de sua
equipe, de forma que poderia langar a candidatura do grupo para a publicagdo semanal que
estaria por ser langada.

Carlos Azevedo, um dos reporteres que foi levado por Patarra para Quatro Rodas,
realizou a reportagem que seria a semente da futura semanal: em 1964, tracou um mapa
turistico dos agrupamentos indigenas brasileiros, indicando ao leitor que, diferente do que
estava acostumado, ndo visitasse aqueles locais. O trabalho integrava uma demonstracdo que
o diretor pretendia dar a empresa de que seu grupo estava apto a fazer a revista mensal que

viria a ser Realidade, ap6s o fim prematuro da Revista de Domingo (AZEVEDQO, 2007, p. 39).

¥ Nas palavras de Mardo (2008, grifo do autor), Paulo Patarra foi aquele que “conseguiu, durante quase trés anos,
unir e liderar a equipe da Realidade, uma turma que ndo era nada facil. Era meticuloso nas pautas, exigente no
resultado. [...] Ele conseguia e tinha adesdo de toda a equipe para posicdes que seriam consideradas ‘radicais’ e
que poderiam parecer suicidas”. Disponivel em: <http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/view/ele-
desafiou-a-vida-e-o-jornalismo>. Acesso em: 12 set. 2013.
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A frente do grupo que realizou os primeiros trabalhos para a publicacdo estava, além
de Paulo Patarra, o editor de texto Sérgio de Souza’. O quadro de funcionérios ja estava
parcialmente montado, tendo como profissionais contratados aqueles que faziam parte de
veiculos de renome na época, alguns da propria Editora Abril, como ¢ o caso de Quatro

Rodas e Claudia, por exemplo. Em entrevista cedida a Gil Campos (2007)'°, Patarra afirma:

Levei para Realidade quase todos os que tinha enfiado na Quatro Rodas e
em outras revistas da Abril: o ‘maluco beleza’ do Narciso Kalili veio
de Intervalo, Eduardo Barreto estava escondido em Claudia ¢ Hamilton
Almeida Filho, um génio diabdlico, como outros, veio da rua (PATARRA
apud CAMPOS, 2007).

Além dos nomes ja citados, também foi convidado a integrar a publicagdo Walter
Firmo, primeiro fotdgrafo contratado oficialmente para Realidade. Foram realizados ao
menos dois nimeros zero para a revista, de forma que a equipe definiu o tipo de jornalismo
que pretendia fazer, bem como foi crescendo. Prova desse percurso ¢ a utilizacdo de algumas
das reportagens publicadas nas versdes de teste na primeira edicdo que foi as bancas. A partir

do langamento de um dos zeros, pode-se perceber que

[...] nem os reporteres da revista nem os empresarios da Abril estavam
brincando de fazer jornalismo; ou pelo menos ndo se tratava de uma
aventura. Antes que fosse definitivamente para as bancas com seu primeiro
nimero, uma pesquisa encomendada pela editora ao Instituto de Estudos
Sociais e Econdmicos (INESE) com base na mensuracdo dos efeitos do
nimero zero sobre amostragens de leitores potenciais definiu quais eram as
demandas que a revista vinha atender: 85% de leitores entre 18 e 44 anos;
73% de leitores com escolaridade equivalente ou acima do 2° grau; 59% de
leitores situados entre as classes B ¢ A. A pesquisa indicou praticamente
tudo aquilo que asseguraria o €xito da revista, ¢ sua rapida analise permite
verificar que Realidade vinha preencher um vazio na area das revistas de
informacdo ndo especializada (FARO, 1999, p. 94-95, grifo do autor).

Apbs consolidar-se, as paginas da publicacdo estampavam textos cuja produgdo havia
durado semanas, as vezes meses, entre apuragdo, realizacdo e diagramacgdo. Segundo José

Hamilton Ribeiro (2010, p. 202), as duas caracteristicas primordiais de Realidade eram a

? Segundo o que foi publicado no site Folha Online, por ocasido de seu falecimento, Sérgio “[...] comegou a
trabalhar como jornalista na Folha no fim da década de 1950, mesmo sem experiéncia no ramo. Quatro anos
depois, transferiu-se para ‘Quatro Rodas’, da Editora Abril. Ali, em 1966, faria parte da equipe que fundou e
langou  ‘Realidade’, cujo forte era a  reportagem” (Folha  Online). Disponivel em:
<http://www]1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u385660.shtml>. Acesso em 03 jul. 2013.

' Disponivel em: <http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/view/jornalista-tem-que-saber-ler>. Acesso
em: 03 jul. 2013.
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vivéncia dos reporteres quanto as pautas e a qualidade técnica dos textos. Tanto as fotografias

quanto os textos tinham de ser, em certa medida, caracteristicos de cada reporter:

A regra era a do estilo pessoal e a da ‘experimentacgdo estética’ e sensorial.
Nessa medida, o texto haveria de ser o literario, com as possibilidades que
ele permite: o texto que guarda a forca expressiva da vivéncia. Mesclam-se
pontos de vista, imagens, sequéncias; as reportagens formam um
caleidoscopio que da as matérias elementos de vinculo com o sensorial do
leitor. A esse quadro se integrava a imagem fotografica, que ndo € aqui um
mero acessorio do texto — como em O Cruzeiro, Manchete € Fatos e Fotos -,
mas sua expressdo visual, integrado a ele (FARO, 1999, p. 90, grifo do
autor).

Além das caracteristicas de Realidade ja citadas, Faro (1999) destaca mais uma que,
em sua leitura, foi primordial para o sucesso ¢ a boa aceitagdo por parte do publico: a revista
funcionava com uma redagdo que “[...] gozava de grande autonomia na orientagdo de cada
niimero que ia as bancas, embora pertencesse a grupo editorial cujas relacdes com o poder do
Estado autoritario e com o capital estrangeiro vinham sendo denunciadas a época do
langamento da revista” (FARO, 1999, p. 82).

Patarra esquematizou qual seria o formato daquela nova revista: uma publicacdo
mensal que utilizaria cor e papel de qualidade; bem editada; de interesse geral; e com boa
escolha de assuntos e qualidade de texto, a fim de adquirir prestigio; ja os leitores seriam
aqueles que tinham interesse pelas fotografias e cronicas de Manchete, pela variedade de
conteudos de O Cruzeiro, pela moda de Claudia, Joia € Manequim, por viagens, ciéncia,
mecanica e progresso, presentes em Quatro Rodas, Mecdnica Popular e Auto Esporte, pelo
modelo de revistas estrangeiras e, além disso, os leitores de jornais (SEVERIANO, 2013, p.
77-78).

Faro (1999, p. 81) afirma que alguns elementos externos a editora teriam tornado
possivel o surgimento de uma revista com o formato de Realidade. Entre eles, destacamos
dois: a) o quadro politico brasileiro, que possibilitou a explicitacdo das questdes nacionalistas
e a crescente participacao das massas urbanas na sociedade, bem como b) a necessidade de
uma midia que acompanhasse, de forma objetiva e efetiva, a vida nacional. As caracteristicas
de Realidade se davam, especialmente, quanto ao tratamento e apresentacdo da informagao.
Moraes (2010, p. 20) destaca a semelhanca entre os textos da revista e obras literarias, uma
vez que havia a construgdo das personagens e das cenas, a reproducdao de didlogos e a

variacao do foco narrativo.
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Audalio Dantas relata que as normas que guiavam internamente a equipe, no momento

de execugdo da reportagem, eram de liberdade para ambos os profissionais:

Se partiu do ponto de vista de que a imagem era parte integrante, parte da
informagao, parte ndo, era a informacdo! A imagem, a fotografia, ndo era
apenas uma ilustragcdo [...] Entdo, esse texto criativo, esse texto literario,
também valia para a fotografia, na medida em que ela interpretava o tema
(DANTAS, 2013).

Portanto, Realidade tinha como objetivo principal ser uma revista de reportagens.
Propunha-se a reconhecer o Brasil, redescobrindo-o a partir das propostas de pauta:
apresentava um novo pais aos brasileiros, utilizando-se, como afirmou Almeida (2010, p.
308), de pessoas simples como personagens, o que se tornou uma particularidade da revista.
Poderia haver certa identificagdo entre os leitores e as personagens das reportagens, o que
converge com o que afirma Motta (2005, p. 08): “Ao narrar, alguém estd explorando na sua
imaginacdo possiveis desenvolvimentos (reais ou ficcionais) das condutas e comportamentos
humanos [...]".

Quanto a forma como a equipe lidava com as matérias, a interagdo ia desde a
elaboracdo das sugestdes de pautas, em reunides particulares articuladas antes das oficiais,
estas na presenca de Roberto Civita (AZEVEDO, 2007, p. 100), at¢ a diagramagdo das
reportagens. Severiano (2013) lembra os episodios nos quais repdrteres de texto, fotografos,
editores e até mesmo o office-boy se reuniam para escolher as fotografias que iriam compor as

paginas da revista:

A escolha das fotos era o cineminha. Os cromos vinham emoldurados — os
eslaides. Conseguiamos um local na penumbra. Alguém operava o aparato ¢
ia projetando as fotos na parede. Reporter e fotdgrafo s6 ndo apareciam se
estivessem viajando. Dali sairia a primeira escolha. Palpites eram bem-
vindos (SEVERIANO, 2013, p. 192, grifo do autor).

Se Realidade lidava diretamente com personagens que tinham por natureza a
possibilidade de se tornarem, em certa medida, identificdveis para com o leitor, o fazia
também com relagdo aos temas abordados: tratava de sexualidade, miséria, fome, mulher,
prostituicdo, enfim, problemas e tabus que assolavam a sociedade, em plenos anos da ditadura
militar, contribuindo para a constru¢do dos pensamentos politico e cultural daquele momento
historico, em consonédncia com o que se buscava em grande parte dos paises na década de

1960: “[...] todo tipo de repressdo a natureza humana e conservadorismos ligados ao status
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quo social foram alvo de discussdes e combates, que iam as vias de fato nas ruas, tornadas
campos de batalha” (MORAES, 2010, p. 29, grifo do autor).

Conforme descreve Faro (1999), Realidade surgiu atrelada ao periodo historico-
cultural no qual foi langcada, na medida em que situava o leitor nas problematicas de seu
tempo, apontando caracteristicas de uma crise do contemporaneo: “A revista procurava dar ao
publico a dimensdo essencial de suas indagagdes através de uma extraordindria variedade
tematica [...] Mas numa pauta nada aleatoria, muito menos um universo de situagdes que nao
guardavam relagdo entre si [...]” (FARO, 1999, p. 89).

Por tais caracteristicas, Realidade ¢ tratada, academicamente, como uma publicacio
com significativa contribui¢do para o entendimento dos contextos social, politico e cultural
das décadas de 1960 e 1970, j4 tendo sido analisada a partir dos campos de estudo da
historia'!, da linguistica'? e da comunicagéo".

Indo mais além, Faro (1999) afirma que Realidade

[...] € um marco na historia do jornalismo brasileiro. Sob qualquer dngulo
que possa ser estudada, a publicagdo da Editora Abril, [...] produzida durante
10 anos consecutivos, representa para os profissionais da imprensa e para os
estudiosos da vida cultural brasileira um momento obrigatério de referéncia,
tanto pela abrangéncia dos temas que reportou como pela forma como o fez
(FARO, 1999, p. 13).

" LEISTER FILHO, Adalberto. A realidade em revista, a revista Realidade. A memoria dos jornalistas de uma
publicagdo revolucionaria. Pesquisa de Iniciagdo Cientifica financiada pela Fundagdo de Amparo a Pesquisa do
Estado de Sdo Paulo (Fapesp) e concluida em 1997; BOTELHO, Rosana Ulhda. Sob o Signo do Perigo: o
Estatuto do Jovem no Século da Crianga ¢ do Adolescente. Brasilia, 2000. Tese (Doutorado em Historia),
Universidade de Brasilia. ALVES, Valéria Aparecida. Para ndo dizer que ndo falei dos festivais. Musica e
politica na década de 60. Sdo Paulo, 2001. Dissertagdo (Mestrado em Historia), Faculdade de Ciéncias Sociais,
Pontificia Universidade Catoélica de Sdo Paulo; e ROSA, Marcia Eliane. Os sentidos pluralistas do cotidiano da
cultura nas reportagens da revista Realidade nos anos de 1966 a 1968. Sao Paulo, 2006. Tese (Doutorado),
Escola de Comunicagdo e Artes, Universidade de Sdo Paulo.

2 BARZOTTO, Valdir Heitor. Leituras de Revistas Periddicas: forma, texto e discurso, um estudo sobre a
revista Realidade (1966 — 1976). Campinas, 1998. Tese (Doutorado em Linguistica), Instituto de Estudos da
Linguagem — Universidade de Campinas.

" FERNANDES, Terezinha Tagé Dias. Jorge Andrade, reporter Asmodeu: leitura do discurso jornalistico de
autor na revista “Realidade”. Sao Paulo, 1988. Tese (Doutorado), Escola de Comunicagio e Artes, Universidade
de Sao Paulo; LIMA, Edvaldo Pereira. O Livro-reportagem como extensdo do jornalismo impresso: realidade e
potencialidade. Sao Paulo, 1990. Tese (Doutorado), Escola de Comunicagdo e Artes, Universidade de Sao Paulo;
FARO, José¢ Salvador. Revista REALIDADE — 1966-1968 — Tempo de reportagem na imprensa brasileira.
Ulbra/AGE, 1999; MORAES, Leticia Nunes de. Cartas ao Editor: leituras da revista Realidade (1966-1968). Sao
Paulo: Alameda, 2007; e MORAES, Vaniucha de. Realidade (Re)vista: O Papel do Intelectual na Concepgao de
um Projeto Revolucionario. 2010. Dissertagdo (Mestrado em Jornalismo) - Universidade Federal de Santa
Catarina, Florianopolis, 2010.

31



Estando qualquer narrativa atrelada ao contexto no qual foi escrita ou publicada, a
revista Realidade ja se mostraria um importante retrato de uma época. No entanto, para além
do comumente encontrado em textos, a revista se propunha a desvendar um Brasil ainda
pouco conhecido, dando énfase a questdes de interesse nacional pouco tratadas na época, o
que potencializa o viés critico de um jornalismo que busca uma aproximagdo para com a
realidade social na qual se v€ inserido. Scalzo (2008, p. 17) lembra que, naquele momento em
que Realidade foi as bancas, o pais apresentava a necessidade de se conhecer melhor, de
forma que a publicacdo ajudou nesta empreitada.

Desta forma, entender como as temadticas foram abordadas por Realidade, quais
personagens fazem parte das narrativas, o que foi relatado, quais os enredos e conflitos
selecionados para compor os textos, apresenta-se como uma forma de compreender, por meio
dos discursos da época, como se deu a reflexdo acerca das contradicdes da sociedade

g . . . .~ . . ~ 14
brasileira a partir da contribui¢do dessa revista de grande circulagido .

1.3.2  Uma publicacdo de trés faces

Os autores que se propuseram a estudar a revista Realidade anteriormente apontam a
existéncia de trés distintas fases naquela publicacdo. A primeira estaria fixada entre abril de
1966 e dezembro de 1968; a segunda, entre janeiro de 1969 e setembro de 1973; ao passo que
a terceira tem inicio em outubro de 1973 e vai até margo de 1976, quando a revista ¢ tirada de
circulagdo. Ao todo, foram exatamente 120 niimeros publicados'”.

“A primeira fase, a chamada fase durea, ¢ a que ficou para a Historia. Para alguns,
Realidade teve apenas uma fase, que durou de fins de 1965, na preparagao dos numeros zero
[...], até dezembro de 1968” (MARAO, 2010, p. 36, grifo do autor). E nestes termos que José
Carlos Marao, jornalista que fez parte dos quadros da revista desde o primeiro niimero até o
final da primeira fase, descreve aquele periodo. O reporter ainda retornou para Realidade em

meados de 1969, juntamente com o também noticipe Jos¢ Hamilton Ribeiro.

' Em fevereiro de 1967, no n° 11, Realidade atingiu uma tiragem de 505.300 exemplares. Segundo o Censo
Demografico da época, a populagdo brasileira no inicio da década de 1960 era de cerca de 71 milhdes de
habitantes, ao  passo  que em 1970  passava de 94  milhdes. Disponivel em:
<http://www.censo2010.ibge.gov.br/sinopse/index.php?dados=4&uf=00>. Acesso em: 26 set. 2013.

15 A colegio completa da revista Realidade pode ser acessada através do acervo da Hemeroteca Digital Brasileira

/ Biblioteca Nacional Digital Brasil (Fundagdo Biblioteca Nacional), disponivel no enderego eletronico
http://memoria.bn.br/DOCREADER/DOCREADER.ASPX?BIB=213659.
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Esse periodo foi marcado por diversos acontecimentos. Entre eles, podemos destacar a
apreensdao do niumero dez (Figura 2), de janeiro de 1967, recolhido em parte nas bancas e em
parte na grafica. Tal nimero era inteiramente dedicado a mulher brasileira, contando com
pesquisas, entrevistas e textos que tratavam da maternidade e da independéncia econdmica e
sexual, assuntos que, segundo a justica da época, atentavam contra a moral e os bons

costumes.

Figura 2 - Capa da edigdo especial de Realidade sobre a mulher brasileira, janeiro de 1967

Fovor vl = -

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (UFCA/CNPq)

A reportagem apontada como principal responsavel pela apreensdo daquele nimero €
assinada por Narciso Kalili (reporter de texto) e Claudia Andujar (fotoégrafa). Com o
expressivo titulo Nasceu!, relata um dia de trabalho da parteira Dona Odila, na cidade de
Bento Gongalves, localizada no interior do Rio Grande do Sul. Sobre a edi¢do e diagramacgao

de tal reportagem, Severiano (2013), a época um dos editores de texto de Realidade, descreve:

Diante das fotos de Claudia, aconteceria uma das mais incriveis sessdes de
discussdo politica e exercicio de autocensura de que participei. A foto de
abertura s6 podia ser a menininha saindo da mae, justificando o Nasceu!.
Claudia fotografou de frente: Odila ampara a cabecinha puxando-a para o
mundo. Hoje qualquer tevé mostra, mas estavamos na época em que se dizia
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a crianga que ela nascia num pé de couve, ou a cegonha trazia. E era regime
militar pé-de-chumbo (SEVERIANO, 2013, p. 107, grifo do autor).

Ao longo dos trinta e trés nlimeros que contemplam a primeira fase de Realidade,
variados temas foram tratados, dentre eles o celibato entre os padres, a vida dos indios em
meio a floresta, a miséria nordestina, o caso dos menores abandonados, enfim, um leque de
pautas'® que demonstra como a publicacdo se propunha a apresentar outra faceta do Brasil aos
brasileiros, em consonancia com o que veio explicado no editorial do namero seis:
“REALIDADE parte do principio de que seus leitores sdo adultos, inteligentes e interessados
em saber a verdade. E continuard fiel ao seu compromisso de informar. Com imparcialidade,
com serenidade. E com a coragem de enfrentar os fatos” (EDITORIAL, 1966, p. 03).

Prova desse compromisso pode ser percebida no ntimero 33 (dezembro de 1968),
quando Realidade publica uma entrevista realizada por Paulo Patarra com o lider comunista
Luis Carlos Prestes. Esse foi o ultimo trabalho do jornalista para a publicagdo. Naquela
ocasido, a primeira equipe da revista ja estava desfeita. Patarra foi afastado de Realidade logo
apods o fechamento do nimero 32, no final de outubro daquele ano (SEVERIANO, 2013, p.
303).

Ainda em dezembro, paralelo a promulgagio do Ato Institucional N° 5'7, a maior parte
da equipe pediu demissdo. Segundo Azevedo, sairam ao menos onze pessoas em um mesmo
dia (2007, p. 242). Faro (1999, p. 20) classifica a ocasido como sendo uma das mais
descaracterizadoras da revista, uma vez que, mesmo continuando a publicar textos com
qualidade jornalistica, a partir de 1969 deixaria de se reportar as tendéncias iniciais da
publicagdo. Porém, esta ndao ¢ a opinido de parte dos repdrteres que continuaram na
publicacdo. O jornalista Raimundo Pereira, por exemplo, descreve a acdo da equipe de

Realidade como tendo cunho politico:

Fizemos um bando de coisas, eu acho que ¢ um trabalho, realmente ficou
espetacular, uma coisa assim interessante mesmo. Mesmo do ponto de vista
politico porque ndés fomos muito habilidosos, fomos atras dos fatos e

'® Baseado em pesquisa realizada em acervo particular da revista, pertencente ao professor Dr. Marcelo Eduardo
Leite.

17«0 AI-5, que, ao contrario dos atos anteriores, vigoraria por prazo indefinido, dava ao presidente, entre outras
prerrogativas, o poder de cassar politicos, fechar o Congresso, suspender o habeas corpus, impor censura prévia
a imprensa, aposentar compulsoriamente professores universitarios, prender dissidentes. Costa e Silva faria tudo
isso. Qualquer vestigio de oposicao seria sufocado. Como definiria a cronica politica, o AI-5 foi o golpe dentro
do golpe, o inicio dos Anos de Chumbo” (PILAGALLO, 2004, p. 65).
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deixamos de lado interpretacdes que poderia ofender os militares, porque
tinha a censura (PEREIRA, 2013).

ApOs a saida de parte da equipe dos quadros iniciais de Realidade, o repérter Milton
Coelho passa a ser redator-chefe, na condi¢do de interventor (SEVERIANO, 2013, p. 304).
Em tempo, ressaltamos que os profissionais que se desligaram da revista naquela ocasido
eram reporteres de texto, diagramadores ou editores. Os repodrteres fotograficos, por sua vez,
continuaram desenvolvendo trabalhos para a publicacao, como ¢ o caso de George Love,
Claudia Andujar, Luigi Mamprin, entre outros, o que contribuiu, em parte, para a manutengao
de uma fragdo da identidade da publicagao.

Apesar da demissdo coletiva, alguns profissionais retornam para a publicagdo em
meados de 1969, como ¢ o caso de José¢ Carlos Mardo e Jos¢é Hamilton Ribeiro. Sobre esse

momento da revista, Mardo relata:

As cautelas, nas matérias, eram muito maiores, embora nunca tivesse havido
censura dentro de Realidade, como estava ocorrendo em outras redagdes. A
cautela existia agora também nos contatos externos, com entrevistados ou
personagens de matérias (MARAO, 2010, p. 35, grifo do autor).

Personagens que, segundo andlise que realizamos nas revistas, continuavam sendo
“[...] gente comum, nos quais o leitor podia se projetar. A pauta de Realidade trabalhou muito
pouco com celebridades, a ndo ser em casos inevitdveis como espetaculos ou esportes”
(MARAO, 2010, p. 31, grifo do autor).

No livro Tempo de Reportagem, Dantas (2012) narra seu percurso para apuragdo de
algumas reportagens, dando relevo a escolha de personagens e ao que acontecia nos
bastidores da revista. Sobre o trabalho Oh, Minas Gerais!, realizado no final do ano de 1969 e
publicado em janeiro de 1970, Dantas relata que a pauta lhe foi entregue por Paulo Mendonga,
diretor de Realidade na ocasido, e que teve duas ou trés semanas para conviver com oS
mineiros e selecionar personagens: “Fomos [0 reporter de texto Audalio Dantas e o fotografo
Luigi Mamprin]. Comegamos por escolher personagens que representassem o jeito mineiro de
ser. Juntos, eles comporiam um retrato de Minas. Melhor dizendo, um painel” (DANTAS,

2012, p. 79).
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A produgdo jornalistica da segunda fase de Realidade se destaca de forma particular
em fun¢do das edi¢cdes chamadas ‘especiais’; sdo elas: Amazonia (1971), Nordeste (1972) e

Cidades (1972)"*. Sobre tais experiéncias, o reporter e editor Audélio Dantas relata:

[...] era um tipo de jornalismo de investimento na matéria. Que ndo se faz
mais hoje, uma edi¢ao dessas da Amazodnia levou um contingente imenso de
reporteres para todos os pontos da regido, assim como Nordeste, meia
redagdo da Realidade foi para Recife, montamos uma redagdo no Recife.
Essas coisas sdo impensaveis hoje, e significava um investimento muito
grande, em dinheiro, ndo s6 de tempo dos reporteres e tal, mas dinheiro. A
redacdo ficou em um andar inteiro em um hotel no Recife, e depois
transporte para todo o Nordeste, todo esse tipo de coisa (DEPOIMENTO...,
2012).

Raimundo Pereira, responsavel pelas edigdes Amazonia e Cidades, descreve o
processo que culminou com a chegada do primeiro dos trés numeros especiais as bancas.

Segundo ele, havia nos corredores da editora certo burburinho acerca do montante de dinheiro

despendido com a edigdo, a qual supostamente ndo seria lucrativa para a empresa:

Nos fomos uns, assim, mais ou menos, meia dizia de reporteres que eu
contratei, Hamiltinho e eu. Contratei o Sergio Buarque, o Ltcio Flavio Pinto,
o Otavio Ribeiro, e, fotografos, o Solari, o Chiodi, a Claudia, o George
Love, a Maureen. E ficamos meio ano na Amazdnia trabalhando, preparando
essa edi¢do, depois ficamos mais, eu so sei que no total devem ter sido uns
nove meses ou dez meses, ou talvez at¢ um pouco mais. Uma edi¢ao que foi
assim um sucesso estrondoso, em uma semana mais de trezentos mil
exemplares (PEREIRA, 2013).

Mesmo apds as mudancas na equipe, algumas das principais caracteristicas de
Realidade ainda podem ser observadas, apesar de ndo verificarmos mais a mesma quantidade
de pautas que tratavam diretamente do cendrio politico. As tematicas continuaram a examinar
problemas da sociedade brasileira como um todo, apesar da cautela imposta pelo momento.
Em Eu sou Jodo, homem sem leitura, por exemplo, reportagem publicada em setembro de
1970 (n° 54), com texto de Jos¢ Hamilton Ribeiro e fotografias de Amancio Chiodi, ¢
apresentado aos leitores a personagem de Jodo, um morador do interior de Sdo Paulo, que se

dedica a aprender a ler. Jos¢ Hamilton define a pauta nos termos reproduzidos a seguir:

No meio da década de 60 [...] a taxa de analfabetismo [...] entre adultos no
Brasil causou constrangimento e vergonha. S6 na cidade de Sado Paulo, entre
a populagdo com mais de 14 anos, havia 500 mil analfabetos. O Governo

'8 Baseado em levantamentos realizados na colegdo particular do professor Dr. Marcelo Eduardo Leite.

36



Federal iniciou entdo uma campanha de alfabetizagdo em todo o pais,
envolvendo educadores, artistas, entidades civis. Nesse clima fui conhecer
um ‘meia-cuié’ que vivia em Sao Paulo (RIBEIRO, 2010, p. 311).
Ainda em suas memorias, Audalio Dantas relata uma cena de autocensura na redacao
de Realidade, situagdo antes pouco vista. Enquanto realizavam a vivéncia para a reportagem
Doenga de Menino, em janeiro de 1970, tendo como tema a mortalidade de criangas na Zona

da Mata pernambucana, o fotografo Luigi Mamprin acompanhou o enterro de um infante de

apenas sete meses, o chamado ‘anjo’:

Na redacdo de Realidade, a foto de Charles no caix@ozinho branco que
Severino, seu pai, levava na cabeca até o Cemitério de Beberibe passava de
mao em mao. Poderia ser a capa da revista, diziam uns, ‘para mostrar a
situacdo de miséria em que vive o pais’; mas logo vinha a ponderagdo: -
Imagina se a censura vai deixar! (DANTAS, 2012, p. 98-99).

Os profissionais da revista relatam que a dindmica interna da redagdo modificou-se, a
partir da intensificacdo da censura. Além da autocensura, ja vista nos exemplos anteriores, nos
ultimos anos as mudangas impactaram no tempo para realizagdo das reportagens. Jean Solari,
fotografo franco-brasileiro que trabalhou para a Realidade entre 1968 e 1973, descreve o

processo de escolha e elaboragdo das pautas:

Fechava uma revista, a gente tinha uma reunido de pauta, todos
participavam, o reporter, o fotdgrafo, até... todo mundo, todo mundo
participava. E era discutida a pauta. Entdo, “ah, vocé vai fazer isso, vocé vai
fazer aquilo”. Vocé propunha uma ideia, de repente vocé ali fazia esse
negocio. E era muito democratico. Vocé tinha quinze dias para fazer a
matéria e depois o fechamento da revista. [...] No final, na época das ultimas
revistas, a gente tinha que mandar essa pauta para Brasilia, eles seguravam
quinze dias, ai vocé€ tinha uma semana pra fazer a matéria (SOLARI, 2013).

Outro exemplo que reafirma a existéncias de pautas de cunho social nesta fase da
revista ¢ a reportagem intitulada Povo Caranguejo, publicada também em 1970 (Figura 3), a
qual retornaremos no Capitulo VI. Nela, Audéalio Dantas e Maureen Bisilliat narram a
experiéncia dos catadores de caranguejo do povoado de Livramento, situado no municipio de
Santa Rita, litoral do estado da Paraiba. No texto, a permuta de narradores € indicada por meio
da mudanga de tipografia, de forma que Dantas da voz ora ao cagador, ora ao caranguejo, que

vao descrevendo a situacdo na qual vivem. Por sua vez, Bisilliat explicita a intimidade que
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atingiu com o ambiente, criando uma narrativa que se situa entre a documentacdo e a

fotografia enquanto expressao.

Figura 3 - Capa da edi¢do de n° 48 de Realidade, margo de 1970

REALIDADE

ABAIXO  PASSARINHO:VOU  VOCEJALEU |
| 0SJOVENS? BALANCAROPAIS  CASSANDRA?

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (UFCA/CNPq)

Em outubro de 1973, apds algumas reformulagdes mais severas, Realidade passa a
uma formatag¢do diferente: do ponto de vista fisico, passa a ter dimensdes menores (de
305x235mm ¢ reduzida para 275x210mm), quanto ao conteudo, ndo mais pode ser tida como
uma revista de reportagens, passando a um modelo semelhante ao da revista Selecdes, do
Reader's Digest, perdurando até o inicio de 1976.

Um dos principais motivos alegados como responsaveis pelo fechamento da revista ¢ a
consolidacdo das telecomunicagdes enquanto parte do cotidiano dos brasileiros, bem como o
estabelecimento das revistas semanais de informacao, como ¢ o caso de Veja, da propria
Editora Abril, lancada em 1968 (CORREA, 2008, p. 216). Além disso, em 1976 Realidade
também encontrava dificuldades para alimentar seu projeto editorial, onde os jornalistas
produziam o jornalismo de texto, além de, ¢ claro, as dificuldades ligadas as restrigdes

impostas pelo fechamento politico (BAPTISTA; ABREU, 2010, p. 16).
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Estas consideragdes nos permitem desenhar o espirito das reportagens e mesmo da
redacdo de Realidade, especialmente em suas duas primeiras fases. No proximo capitulo,
trataremos das questoes teoricas que fundamentam a nossa investigacdo. Aqui, entendemos os
textos jornalisticos enquanto narrativas. No entanto, para além da formulacao linguistica do
texto, vemos nas narrativas reflexos do contexto sociocultural no qual elas foram produzidas.
A seguir, veremos como tais narrativas podem nos ajudar a compreender como certas
personagens daquele momento historico foram reconstruidos pelo veiculo e, sobretudo, o que

eles podem nos contar.
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CAPITULO I

ANALISE DA NARRATIVA: UM PROCEDIMENTO PARA
INVESTIGAR O TEXTO JORNALISTICO

Em nosso cotidiano, utilizamos amplamente o termo cultura ligando-o aos
movimentos artisticos, segmentando-a em erudita e popular. Em alguns casos, quando
falamos em valorizagdo da cultura, por exemplo, referimos-nos as caracteristicas de uma
determinada parcela da sociedade, incluindo ali comidas, vestimentas, formas de falar e
cerimoOnias de todos os tipos. Neste trabalho, no entanto, tomamos cultura como “[...] uma
dimensao do conhecimento que uma sociedade tem sobre si mesma, sobre outras sociedades,
e inclui ainda as maneiras como esse conhecimento ¢ expresso por meio da arte, da religido,
do esporte, da ciéncia, da politica” (MOTA, 2008, p. 55).

Na década de 1960, mais precisamente em 1964, ¢ fundado o Centre for
Contemporary Cultural Studies, na Universidade de Birmingham. Os estudos desenvolvidos
por tal centro ampliaram o conceito de cultura, estabelecendo o que hoje conhecemos como
Estudos Culturais. De acordo com Mota (2008), a tradicao criada por esses estudos foi a de
uma avaliacao moral da sociedade através de um viés politico: as pesquisas, ndo puramente
académicas, visam a reconstrucdo social e a mudanca das estruturas de dominagao,
especialmente aquelas ligadas ao capitalismo industrial.

Os Estudos Culturais se diferenciam das demais formas de pesquisa por buscarem em
referéncias materiais, tais como a linguagem, as origens para as estruturas de dominacao. Nos

termos de Kellner,

[...] esses estudos situam a cultura num contexto so6cio-historico no qual esta
promove dominacdo ou resisténcia, e critica as formas de cultura que
fomentam a subordinagdo. Desse modo, os estudos culturais podem ser
distinguidos dos discursos e das teorias idealistas, textualizadas e extremistas
que so reconhecem as formas linguisticas como constituintes da cultura e da
subjetividade. Os estudos culturais, ao contrario, sdo materialistas porque se
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atém as origens e aos efeitos materiais da cultura e aos modos como a
cultura se imbrica no processo de dominagdo ou resisténcia (KELLNER,
2001, p. 49).

Estamos, assim, envoltos em uma cultura que ndo ¢ fixa, mas sim estd em constante
modificagdo. A mesma ¢ dinamica e estd intimamente ligada a experiéncia, a qual constroi
significados. Esta “¢ uma defini¢do de cultura enquanto processo, no interior do qual as
relacdes de forcas sociais atuam no sentido de priorizar determinadas interpretacdes, de torna-
las socialmente hegemodnicas” (MOTA, 2008, p. 56), advinda dos estudos culturais britanicos.

Em meio a trama de relagdes que compde a cultura, os meios de comunicagdo se
mostram um campo fértil para a produgdo de significados culturais. Neles, estamos
continuamente construindo e, a0 mesmo tempo, tendo acesso a narrativas que perpassam 0s
jogos de poder entre os mais diversos grupos sociais, situados em posicdes diferentes de
poder, mas em continua disputa identitaria. Tomando por base os Estudos Culturais, “[...]
vemos a cultura da midia como um terreno de disputa que reproduz em nivel cultural os
conflitos fundamentais da sociedade, ¢ ndo como um instrumento de dominacdo”
(KELLNER, 2001, p. 134, grifo do autor).

Neste sentido, cada palavra que pensamos, dizemos ou escrevemos faz parte de uma
narrativa que continuamente construimos sobre n6s mesmos ou, a partir de outra perspectiva,
para ndés mesmos. De modo algum as palavras ou sentidos que articulamos estdo
desvinculados dos contextos social, historico, cultural e ideoldgico nos quais estamos imersos.
Tudo o que pensamos, fazemos ou mesmo excluimos em relacio a narragdo de nossas
vivéncias constitui a narrativa de nossas vidas. De forma semelhante, produzimos em nosso
imaginario conceitos e sentidos que se referem a outras pessoas e aos mais diversos eventos.
O que lemos e observamos se converte, a partir do pensamento, em parte do que somos ou do
que emitimos enquanto discurso'’. A narrativa e o ato de narrar estdo intimamente ligados a
forma como percebemos 0 nosso entorno.

Entre os aspectos culturais que sdo construidos por meio da narrativa, destaca-se a
parcela que se refere a identidade. Por meio das narrativas compartilhadas por um grupo,
estabelecem-se tracos que apontam para a constru¢do de uma identidade que congregue, a
partir de determinadas matizes, a relagdo de pertencimento para com aquele grupo social. As

praticas culturais, portanto, contribuem para a construcdo das identidades. Neste sentido,

1 . , . . . . , . . . .

? Tal conceito é aqui entendido nos termos nos quais define o Dicionario de Teoria da Narrativa: “O discurso
emana de um locutor, dirige-se a um alocutario, faculta uma referéncia ao mundo e comporta marcas mais ou
menos explicitas da situagdo em que emerge” (REIS; LOPES, 1988, p. 28).
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devemos perceber que a narrativa mididtica ¢ uma pratica cultural, construida por meio das
relacdes que se estabelecem internamente ao grupo: o veiculo e seu publico constroem,
paulatinamente, um contrato que estabelece as matizes do que sera veiculado naquele meio.
Nos termos de Mota e Almeida, “O cenario da comunicagdo ¢ [...] um dos lugares
fundamentais onde podemos encontrar a origem sobre como pensamos sobre nés mesmos €
sobre os outros” (2015, p. 22). O ato de ‘pensar’ sobre o qual tratamos €, por conseguinte, a
base do pensamento identitario.

Uma das possibilidades de identidade criadas pelos meios de comunicagao € a nogao
de comunidade. Neste aspecto, vivenciamos, por intermédio das mais diversas possibilidades
comunicativas, um dos clos de construcdo da identidade do brasileiro. A na¢do como
comunidade imaginada ¢ composta por meio da vivéncia, através das trocas sociais: “Como
comunidades, as nacdes possuem lagos comuns além do territorial, como a lingua nacional, os
simbolos, as praticas cotidianas, os processos histdricos, a propria colonizac¢do, que constroem
uma narrativa de unificagdo de significados” (MOTA; ALMEIDA, 2015, p. 37).

Assim, chegamos a uma das principais caracteristicas e finalidades da narragdo: tornar
eventos de interesse humano conhecidos pelos demais individuos de um grupo, quer sejam
pessoas do convivio cotidiano, quer sejam pessoas com as quais ndo se tem um contato direto
estabelecido. No primeiro caso, estdo incluidas conversas com amigos ¢ discussdes em
ambientes académicos, por exemplo. Ja no segundo, podemos destacar transmissdes de radio
e televisao, publicacdo e leitura de livros ou jornais, entre outros meios.

Mergulhando nestas narrativas, miramo-nos nas palavras de Gadamer acerca da

interpretacdo de textos:

Quem quiser compreender um texto, realiza sempre um projetar. Tao logo
apareca um primeiro sentido no texto, o intérprete prelineia um sentido do
todo. Naturalmente que o sentido somente se manifesta porque quem 1€ o
texto 1€ a partir de determinadas expectativas e na perspectiva de um sentido
determinado. A compreensdo do que estd posto no texto consiste
precisamente na elaboragdo desse projeto prévio, que, obviamente, tem que
ir sendo constantemente revisado com base no que se da conforme se avanga
na penetracao do sentido (GADAMER, 2008, p. 356).

2.1 Narrativas: formas de retratar o mundo

A narrativa esta intimamente ligada a vivéncia, a experiéncia vivida. Inseridos em um

contexto que nos exige a socializacdo, tornamo-nos “[...] seres narrativos, narradores natos,
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atores, personagens e ouvintes de nossas proprias narrativas” (MOTTA, 2013, p. 17).
Benjamin d4 énfase a relacdo entre o ato de narrar e “[...] a faculdade de intercambiar
experiéncias” (1987, p. 198). Ao mesmo tempo em que utilizamos as narrativas visando
firmarmo-nos enquanto personagens de uma narrativa do mundo, naquele espago também
intercambiamos experiéncias com nossos interlocutores.

O leque de possibilidades narrativas esta dividido em dois grandes extratos. As
estorias, narrativas mais inventivas que realistas, e as historias, textos produzidos a partir de
fatos referenciaiszo, fazem parte do cotidiano, bem como nutrem a forma como observamos o
mundo e somos observados em meio ao conjunto de atores que dele participam. “A
experiéncia que passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte a que recorreram todos os narradores”
(BENJAMIN, 1987, p. 198), ao passo que o ato de narrar estd associado ao aconselhamento,
dando a narrativa um viés utilitario, incumbindo-a da fun¢do de contribuir para a construgao
dos conceitos morais e éticos da sociedade (BENJAMIN, 1987, p. 200).

No entanto, entre 0 momento no qual Benjamin define as caracteristicas de um
narrador ¢ mesmo prevé a morte do narrador original, aquele que aconselhava e
compartilhava suas experiéncias, ¢ o0 momento no qual compartilhamos experiéncias, na
atualidade, podemos supor que houve certa reconfiguragdo de tal conceito. Resende (2002)
defende que ambos os termos, experiéncia e narrador, transmutam-se em termos que nos

fazem entender a configuragdo das narrativas atuais:

A experiéncia, na sociedade pos-industrial, ganha outras conotagdes. Ela
tanto deixa de derivar puramente de um tempo estritamente ligado ao real,
como também passa a ser, de modo muito mais marcante que em outras
épocas, causa/efeito de um significativo processo de midiatizagdo das
narrativas. Tais fatores permitem ao narrador, assim como & narrativa,
ocupar um outro lugar, em outras condigdes e, até mesmo, com outras
func¢des (RESENDE, 2002, p. 55).

O texto jornalistico, mediatizado, conforme o acessamos, guarda em si a possibilidade
de narrar o mundo, as experiéncias, quer sejam elas das personagens ou do proprio jornalista.
Contudo, esta possibilidade tem de ser explorada. As narrativas do jornalismo diério, dada a
configuracdo atual, esquivam-se da criacdo de narrativas: “[...] o jornalismo, principalmente

quando se restringe a funcdo basica de informar, pouco contribui para a construgdo de

*% Esta divisdo ¢ também utilizada por Motta (2013).
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narrativas, no sentido amplo do termo. Ao contrario, produz relatos, sem davida alguma,
atrofiados®'” (RESENDE, 2002, p. 61).

Neste sentido, narrar implica, portanto, em transpor para o discurso os mais variados
tempos e acontecimento, tornando possivel aos interlocutores construirem percepgdes acerca
do seu entorno. Mais que isso: “A narrativa pde naturalmente os acontecimentos em
perspectiva, une pontos, relaciona coisas, cria o passado, o presente e o futuro, encaixa
significados parciais em sucessdes, explicacdes e significagdes mais estaveis” (MOTTA,
2005, p. 07, grifo do autor). A narrativa, ao mesmo tempo em que se propde a explicar o
mundo, também acolhe os interlocutores e lhes permite um ambiente vivido mais consistente.

Gonzaga Motta aponta os principais motivos para estudarmos narrativas; seriam eles:
1) compreender quem somos, a partir da analise de como construimos as narrativas sobre nos
mesmos; 2) perceber de que forma representamos o mundo do qual fazemos parte; 3) entender
0os motivos que nos levam a fazer leituras diferenciadas do mundo, ora fielmente, ora
imaginativamente; 4) interpretar as diferentes formas de representagdo do tempo, tornando-o
humano; 5) depreender como as narrativas contribuem para o estabelecimento de consensos a
partir de dissensos; e, por fim, 6) entendé-las para conta-las de formas mais apropriadas
(MOTTA, 2013, p. 27).

Centrando-nos no segundo motivo apresentado, vislumbramos na analise das
narrativas uma possibilidade de “[...] compreender como os homens criam representacdes e
apresentagoes do mundo” (MOTTA, 2013, p. 32, grifo do autor). Aqui estdo inclusos, entre
outras possibilidades, os textos tidos como histdricos, que se preocupam com a veracidade
dos fatos narrados, buscando uma maior proximidade com a chamada realidade do mundo
vivido. De forma semelhante, os textos jornalisticos, entendidos enquanto leituras da
realidade, também podem ser ajustados a esta defini¢ao.

Ainda segundo Motta, “0 homem ndo apenas representa 0 mundo, mas o constitui na
medida em que o nomeia e classifica”, de forma que “consolidou-se nas ciéncias sociais €
cognitivas a ideia de que conhecer ndo ¢ apenas refletir nem representar as coisas, mas
construir ou fabricar o mundo” (MOTTA, 2013, p. 33). O mundo vivido, em suma, ¢
construido por meio do pensamento e no pensamento, sendo as narrativas uma forma de

organizar a parcela experienciada da vida, ajudando os seres humanos a se reconhecerem e a

2! Resende (2002) opta pelo termo ‘atrofiado’ a fim de definir aqueles textos jornalisticos que informam sem
criar construgdes narrativas. Em contrapartida, o autor aponta para a possibilidade de existéncia de narrativas
menos estéreis, as quais produzam significados, possuam personagens e narradores, permitindo a reconfiguracao
do fazer jornalistico.
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darem formas, sonoras ou imagindrias, ao que lhes diz respeito. Em outras palavras, a
narrativa torna o mundo natural, articulado e organizado.

Quer textos de historiadores, quer textos de jornalistas, ambos propdem-se a narrar os
fatos conforme leituras que fazem do ambiente e das relagdes sociais e culturais ali
implicadas. No entanto, temos de ter claro que as palavras que utilizamos para nos
comunicarmos, em suma, ndo nos pertencem. Hall traga, a partir da interpretagdo do legado
tedrico de filésofos da linguagem, tais como Jacques Derrida, consideracdes acerca da
intencionalidade do autor ao escrever: “[...] apesar de seus melhores esfor¢os, o/a falante
individual ndo pode, nunca, fixar o significado de uma forma final, incluindo o significado de
sua identidade” (HALL, 2006, p. 41), uma vez que nio temos controle sobre os codigos da
lingua, considerando que os mesmos j& estdo tracados historicamente enquanto que nos
encontramos em meio ao processo de construcao de nossas proprias narrativas.

O sujeito, envolto em linguagem, torna-se produto dos discursos que povoam o
mundo. Nos termos de Stevens, apds a problematizagdo acerca da teoria de Saussure realizada
por Derrida, “resta-nos apenas a possibilidade de infinitos jogos de linguagem que constroem
também o sujeito, entendido agora apenas como uma constru¢do discursiva” (STEVENS,
2007, p. 46).

Ainda segundo o que nos diz a filosofia da linguagem,

Nossas afirmagodes sdo baseadas em proposi¢des e premissas das quais nos
ndo temos consciéncia, mas que sdo, por assim dizer, conduzidas na corrente
sanguinea de nossa lingua. Tudo que dizemos tem um ‘antes’ ¢ um ‘depois’
— uma ‘margem’ na qual outras pessoas podem escrever. O significado ¢
inerentemente instavel: ele procura o fechamento (a identidade), mas ele ¢
constantemente perturbado (pela diferenga). Ele esta constantemente
escapulindo de noés. Existem sempre significados suplementares sobre os
quais nao temos qualquer controle, que surgirdo e subverterdo nossas
tentativas para criar mundos fixos e estaveis [...] (HALL, 2006, p. 41).

A linguagem, neste sentido, transcende as regras indicadas pela gramatica e assume
um papel de significagdo do mundo, cambiando os significados e as referéncias dos termos de
acordo com os usos e as necessidades. A linguagem ¢ dindmica e detém um aspecto

referencial:

Textos falam e participam das praticas comunicativas em sociedade como o
principal meio de transmissdo de conceitos, de pontos de vistas, de trocas
entre pessoas. A linguagem ¢, portanto, um objeto de estudos que transcende
a ideia de um sistema logico com regras gramaticas, € que precisa ser
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compreendido na pratica social, como linguagem em uso (MOTA, 2008, p.
24).

Partindo da percepcdo da necessidade de se estudar as narrativas e a linguagem
enquanto elementos construtores da significacdo, a Linguistica passa a ser compreendida
enquanto parte de uma ciéncia mais ampla, a Semiologia, campo que se propde a analisar os
discursos a partir do entendimento da relagao entre a palavra e a significagao. Termo cunhado
pelo suico Ferdinand de Saussure®, a Semiologia teria como objeto os signos no seio social

(SAUSSURE et al., 1978, p. VIII). Nos termos do proprio Saussure,

A lingua é um sistema de signos que exprime ideias [...] Ela é apenas o mais
importante desses sistemas. Pode-se, portanto, conceber uma ciéncia que
estude a vida dos signos no seio da vida social; esta formaria uma parte da
Psicologia Social e, por consequéncia, da Psicologia Geral; chama-la-emos
Semiologia (do grego semeion, ‘signo’). Tal ciéncia nos ensinaria no que
consistem os signos, quais leis os regem. Uma vez que ela ndo existe ainda,
nao se pode dizer o que serd; mas ela tem direito a existéncia [...]
(SAUSSURE apud DUCROT; TODOROV, 2001, p. 91, grifo dos autores).

A teoria e a metodologia de Andlise da Narrativa nascem ligadas a Semiologia ¢ a
analise literaria. Em meio aos fatores que contribuiram para seu surgimento, alguns autores
podem ser apontados entre aqueles que seriam os principais responsaveis por langar as bases
de tal campo tedrico. Entre eles, destacamos Vladimir Propp (1895-1970)*, Roland Barthes
(1915-1980)**, Umberto Eco (1932-)* ¢ Tzvetan Todorov (1939-)*°.

A Teoria da Narrativa busca nos componentes do discurso elementos que explicitem a

enunciacdo, ou seja, “[...] o ato pelo qual os sujeitos interlocutores criam o sentido através de

** Linguista e filosofo “[...] nascido no castelo de Vuflens, Genebra, em 1857, e falecido em 1913 no cantio
sui¢o de Vand. Sua obra mais importante, Curso de Lingiiistica Geral, s6 foi publicada postumamente em 1916,
gracas aos esforgos de dois discipulos, Charles Bally (1865-1947) e Albert Séchehaye, que recolheram anotagdes
de aulas dadas pelo mestre entre 1906 e 1911” (SAUSSURE et al., 1978, p. VI).

> Estruturalista russo, analisou os elementos fundamentais para a construgio dos contos populares. Autor de
Morfologia do Conto Maravilhoso (1928).

* Filésofo e semidlogo francés. Fez parte da escola Estruturalista. Autor, entre outros, dos livros Andlise
estrutural da narrativa (1973), O 6bvio e o obtuso (1990), A cdmara clara (1980) e O Grau Zero da escrita
(2004).

* Escritor, filosofo, semi6logo e linguista italiano. Autor de Apocalipticos e integrados (1964), Lector in fdbula
(1979), Interpretacdo e superinterpretacdo (1992), Sobre a literatura (2002), entre outros. Diretor da Escola
Superior de Ciéncias Humanas da Universidade de Bolonha (Itélia).

26 Filésofo e linguista bilgaro. Autor de mais de vinte livros, entre eles: A gramdtica do Decameron (1969), A

Congquista da América (1982) e Poética da Prosa (2003). Diretor de Pesquisa Honorario do Centro de Pesquisas
de Artes e Linguagens, da Escola de Altos Estudos em Ciéncias Sociais, na Franca.
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performances linguisticas” (MOTTA, 2013, p. 11). Ao discutir os termos enunciado e

enunciagdo, Sodré (2009) também destaca a importancia de tais conceitos, de forma que

Enunciado ¢ o resultado da acdo, o produto fechado ou acabado da pratica
social de linguagem ou discurso, que tem forma verbal, visual, audiovisual,
etc. Quanto a enunciacdo, costuma ser referida ao ato comunicativo que
gerou o enunciado, portanto, as circunstancias de tempo, lugar e sujeito,
necessarias a producéo de fala (SODRE, 2009, p. 175).

Entdo, neste ponto reside a principal diferenca entre a Analise Estrutural e a Analise
Critica da Narrativa. Enquanto a primeira visa a analise puramente linguistica, buscando na
frase os componentes da enunciagdo, a segunda vé no contexto, no ambiente externo ao texto,
elementos culturais, econdmicos e sociais que contribuem de forma decisiva, tanto para a
construgdo da narrativa, quanto para a sua recep¢ao por meio dos leitores.

As bases para a passagem da Andlise Estrutural para a Critica, segundo Motta (2013,
p. 12), podem ser encontradas no giro linguistico, na filosofia da linguagem, na antropologia
investigativa, na segunda revolug¢ao cognitiva, na pragmatica e na retorica. O texto passa a ser
entendido como uma coconstrucdo, na qual ambos os interlocutores, escritor e leitor, por
exemplo, sdo responsaveis pelas informagdes narradas. Mesmo nos produtos da chamada
comunicagdo de massa, como ¢ o caso do jornalismo, onde a resposta ¢ fraca, pode-se

entender como havendo ali troca de experiéncias e informagdes (MOTTA, 2013, p. 21).

2.2 Como analisar narrativas? Da Andlise Estrutural a Critica

A Escola Estruturalista deteve-se, entre outras ciéncias, sobre a elaboracdo de uma
Teoria do Discurso segundo a Semiologia, fortemente inspirada nos conceitos desenvolvidos
por Saussure. A principal obra do autor, voltada para a relagdo das palavras (significante) com
o conceito ao qual elas estdo relacionadas (significado), foi o Curso de Linguistica Geral,
publicado em 1969.

Em meio ao arcabouco teorico lancado pelo estruturalismo, alguns conceitos foram
criados tendo em vista a mensagem narrativa. Uma das obras pioneiras sobre este assunto ¢ o
livro Andlise Estrutural da Narrativa (1973), uma coletdnea de ensaios publicados na revista

académica francesa Communications.
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Em artigo introdutério ao tema da analise de narrativas, Roland Barthes preocupa-se
em definir onde estd localizada a importancia e a existéncia das narrativas na experiéncia

vivida:

Inimeras sdo as narrativas do mundo. Ha em primeiro lugar uma variedade
prodigiosa de géneros, distribuidos entre substincias diferentes, como se
toda matéria fosse boa para que o homem lhe confiasse suas narrativas: a
narrativa pode ser sustentada pela linguagem articulada, oral ou escrita, pela
imagem, fixa ou movel, pelo gesto ou pela mistura ordenada de todas estas
substancias [...] (BARTHES, 1973, p. 19).

A narrativa, por esta perspectiva, esta presente em qualquer lugar no qual haja vida,
convivio humano. Nao existe povo algum que ndo tenha criado e repassado suas narrativas, a
principio oralmente, depois de forma escrita. Até hoje ¢ possivel observar certo culto a
narrativa oral, especialmente em cidades pequenas no interior do pais, onde as pessoas com
mais idade contam os chamados ‘causos’ de suas vidas e da historia/estoria local.

Em se tratando da relacao entre o formalismo russo e o estruturalismo, Barthes destaca

o legado do primeiro para a teoria nascente:

[...] ou bem a narrativa € uma simples acumula¢do de acontecimentos, caso
em que so se pode falar dela referindo-se a arte, ao talento ou ao génio do
narrador (do autor) — todas formas miticas do acaso —, ou entdo possui em
comum com outras narrativas uma estrutura acessivel a analise, mesmo que
seja necessaria alguma paciéncia para explicita-la; pois ha um abismo entre a
mais complexa aleatoria e a mais simples combinatéria, ¢ ninguém pode
combinar (produzir) uma narrativa, sem se referir a um sistema implicito de
unidades e de regras (BARTHES, 1973, p. 20-21).

No entanto, Barthes (1973, p. 21) aponta ainda a necessaria constru¢do de um modelo
hipotético de descri¢do das narrativas, o qual seria a base para a analise dos textos: a
pluralidade das narrativas so seria passiva de observagdo a partir de modelos que admitissem
espécies diferentes de narrativas que, somadas, dariam conta da infinidade de modos de narrar
existentes.

A andlise estrutural tem inicio a partir da elaboragdo de instancias de descricdo que
devem ser postas em perspectiva hierdrquica (BARTHES, 1973), os chamados niveis da
significacdo, os quais perpassam a narrativa, nao estando presos a frase. Quanto aos niveis de

analise, Barthes apresenta uma proposta na qual combina diversas categorias ja utilizadas:
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Propde-se distinguir na obra narrativa trés niveis de descri¢do: o nivel das
“fungdes” (no sentido que esta palavra tem em Propp e em Bremond), o
nivel das “acdes” (no sentido que esta palavra tem em Greimas quando fala
dos personagens como actantes) e o nivel da “narracdo” (que é, grosso
modo, o nivel dos “discursos” em Todorov) [...] uma fungdo nao tem sentido
se ndo tiver lugar na acdo geral de um actante; e a propria acdo recebe sua
significagdo ultima pelo fato de ser narrada, confiada a um discurso que tem
seu proprio codigo (BARTHES, 1973, p. 27).

A partir da proposta tedrico-metodologica da analise narrativa na Literatura, alguns
autores se propuseram a aplicacdo de tais conceitos para a analise de textos ligados a
comunicagdo (por exemplo, MOTA; MOTTA; CUNHA, 2012). Neste ambito, destacamos o
trabalho do professor Luiz Gonzaga Motta (2005; 2013), que vem se dedicando a elaborar
uma Analise Critica da Narrativa, tanto na esfera da teoria quanto na metodologia.

Neste contexto, a Andlise Critica da Narrativa propde-se a “[...] observar a
coconstru¢cdo de significagdes na comunicacdo narrativa. Analisar como as pessoas
compreendem, representam e constituem argumentativamente o mundo através de atos de
fala narrativos intersubjetivos” (MOTTA, 2013, p. 129, grifo do autor). Desta forma, para
além da andlise do texto enquanto estrutura puramente linguistica, a analise critica entende
que o contexto, o ambiente no qual a narrativa ¢ elaborada e, sobretudo, tornada publica,
interfere na forma como ela ¢ apreciada. Dito de outra forma, o contexto define, em parte, o
texto final.

Motta (2013), ao apontar as bases para uma teoria critica da narrativa, contesta a forma
de andlise estruturalista, em fun¢do de uma postura mais voltada para a antropologia e a
cultura, estando o foco da analise no contexto comunicativo exterior ao texto. Nos termos de
Motta (2013, p. 120), “¢ inconcebivel fazer a analise de um objeto linguistico (a narrativa)
como se ele pairasse isolado no espaco estético ou epistemologico”. O significado do texto

nao apenas depende do contexto, mas ¢ construido em meio a ele. Sendo assim,

A anélise da narrativa € um caminho rumo ao significado e o significado é
uma relacdo: ndo ha significado sem algum tipo de troca. Nao se pode fazer
analise da narrativa ignorando as rela¢des culturais que se estabelecem no
ato narrativo, desde o principio. As narrativas sdo relagdes argumentativas
que se estabelecem por causa da cultura, da convivéncia entre seres vivos
com interesses, desejos, vontades, € sob os constrangimentos e as condigdes
sociais de hierarquia e de poder (MOTTA, 2013, p. 121, grifo do autor).

A proposta levantada por Motta (2013) ¢ uma técnica hermenéutica que torna possivel

a interpretacdo dos discursos acerca de uma realidade construida a partir de fendmenos
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concretos e abstratos, dando vistas a ligacdo de tal teoria € metodologia com a fenomenologia.
De acordo com o pensamento de Husserl (2005, p. 06-07), a fenomenologia se refere a
descricao da estrutura do fendmeno, um reflexo da consciéncia do individuo, sendo esta uma
filosofia transcendental. A reflexdo, ao invés de se referir ao que esta aparente, debruga-se
sobre aquilo que se mostra a nés enquanto seres humanos.

Além da intencionalidade, o texto deve ter um c6digo comum entre o narrador € o
leitor: o idioma. Outros codigos também devem ser compartilhados, como ¢ o caso do fator
contexto extraverbal. Fazem parte dessa classificagdo os contextos fisico, empirico, pratico,
historico e cultural. Cada um versando sobre uma parcela do exterior ao texto, eles compoem
a conjuntura que deixa marcas na leitura e que, a depender dos contextos do narrador e do
leitor, altera a forma como uma mesma narrativa pode ser lida.

A Analise Critica da Narrativa, assim, entende o texto enquanto uma estrutura
narrativa construida com a intencdo de levar o interlocutor a fazer certa interpretagdo acerca
dos fendmenos relatados conforme o objetivo do autor (MOTTA, 2013, p. 127). Esta
caracteristica especifica do texto deve ser destacada em relagdo aos produtos jornalisticos.
Nestes casos, além da intencionalidade do autor, hd também a intencionalidade do meio, do
veiculo, dos donos do veiculo. Em outras palavras, o texto ¢ sempre construido em meio a um
jogo de poderes.

Ao trabalhar com o legado tedrico da Semiologia e mais especificamente com as obras
de Saussure, Barthes e Michel Foucault”, Hall (1997), no ambito dos estudos culturais,
estabelece um novo conceito a ser trabalhado quando da anélise de produtos discursivos, quer
sejam eles iconograficos, fonograficos ou escritos: a representacio’ . Para Hall (1997),
vivemos em meio a conceitos que sdo culturalmente estabelecidos, aceitos e reproduzidos,
porém ndo inertes: assim como a cultura estd em constante transformacao, os significados, as
representacgdes, também o estao.

A tal processo, o autor deu o nome de ‘sistema de representagdes’, o qual nao ¢
composto por conceitos individuais, mas sim por diferentes formas de organizar e classificar
os conceitos, além de relaciona-los de forma complexa (HALL, 1997, p. 17). Desta forma, os

elementos — palavras, imagens, desenhos: os significantes — que, como tratamos

2 v, . . . . L, . . , L, . , . . .
7 Filésofo, historiador das ideias, tedrico social, filologo e critico literario. Considerado estruturalista, suas obras
envolvem temas como sexualidade, psiquiatria, poder e discurso.

% O livro no qual o autor trabalha tal conceito, intitulado Representation: Cultural representations and
signifying practices, ndo possui versao em portugués.
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anteriormente, ja estdo definidos na linguagem antes de os utilizarmos, encontram-se
historicamente ligados ao grupo e ao contexto no qual sdo utilizados.

Uma das implicagdes de tal constatagdo € que, uma vez que as convengdes linguisticas
e sociais estdo sempre passiveis de mudanga de significado, o mesmo nao pode ser nunca
‘finalmente’ fixado (HALL, 1997, p. 23-24). A representacdo, por uma perspectiva
construtivista, ¢ uma pratica, cujo significado tem uma fung¢do simbdlica (HALL, 1997, p.
26).

Utilizando-se dos termos cunhados por Saussure, Hall (1997, p. 31) afirma que ¢ a
relag@o entre o significante e o significado, fixada em uma determinada cultura, que sustenta a
representacdo, por meio dos signos. Somos nds, imersos na cultura humana, que fazemos as
coisas significarem, no momento em que utilizamos certos conceitos compartilhados e, por
meio deles, construimos narrativas que comunicam, informam, produzem sentido.

Neste aspecto, destacamos a leitura feita por Barthes (2013), acerca da ressignificacio
do signo quando em contato com a cultura, por meio do mito. De acordo com o autor, o signo
linguistico passa a significante no sistema semiologico do mito, de forma que ele da origem a
um novo signo. O primeiro nivel ¢ o da ‘denotagdo’, o segundo, o da ‘conotacdo’.

No nivel da denotacdo temos as palavras e fotografias, enfim, termos que significam
por si, mas que, quando encadeados e numa determinada condicdo histdrica e cultural,
produzem outro sentido, também determinado. Assim, consideramos os produtos jornalisticos
como ‘conotacdes’, marcadas historicamente e dotados de significados que podem ser lidos

em funcdo dos sentidos sociais construidos naquele momento.

2.3 A narrativa jornalistica e o efeito de real

Um conceito que nos ajuda a compreender o processo de producdo da noticia € o de
ordem do discurso, de Foucault (1996). Aqui se deve compreender o espago social e cultural —
contexto ou formagdo discursiva — onde os textos sdo produzidos. De acordo com Mota, “no
jornalismo, a representacdo linguistica se d4 como uma forma-noticia, uma estrutura textual
que estabelece caracteristicas objetivas a partir dos cinco Qués. A noticia €, portanto, o texto
que emerge de uma pratica discursiva propria da instituicdo imprensa, ¢ o produto de uma
atividade social institucionalizada que ¢ a atividade jornalistica” (MOTA, 2006, p. 130).

Por meio de tais praticas, os textos sdo transformados desde as fontes primarias de

informagdo — releases, declaracdes, falas, testemunhos, enfim, qualquer tipo de enunciado —
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em enunciados concatenados, relatos organizados de forma impessoal dos acontecimentos. Ao
entendermos desta forma o discurso, deparamo-nos com aspectos sociais e culturais
implicados na narrativa: este “[...] € um objeto de conhecimento da producdo de bens culturais
(desde textos verbais e escritos até gestos e imagens) e se refere ao que, na lingua, ¢ historico
e socialmente pratico” (SODRE, 2009, p. 141).

Sendo entendidas enquanto discursos, as narrativas histdricas e jornalisticas t€ém suas
aproximacodes. De antemao, ambas se preocupam com o real. A intencionalidade de cada um
desses narradores ¢ descrever os fatos. Destacamos aqui que o acontecimento narrado deve,
por condicdo, ter tido impacto para a formacdo social, econdmica ou cultural daquele
contexto, ou mesmo daquela sociedade.

Delegamos ao texto o estatuto de real por conta de uma série de artificios utilizados
pelo autor do mesmo. Roland Barthes (1972) chamou de efeito de real a caracteristica de
distribuir ao longo do texto uma sequéncia de pequenos detalhes que poderiam se fazer
dispensaveis, mas que estdo ali a fim de tornar possivel a ligacdo dos fatos com o mundo
vivido do leitor. O que teriamos em maos, nos termos do autor, seria uma ilusdo referencial
criada por tais detalhes. No caso dos textos jornalisticos, o referencial, além dos detalhes, se
encontra também nos espacos fisicos e nas personagens, figuras que podem ser publicas ou
anonimas.

A fotografia, um dos elementos construtores dos produtos jornalisticos, contribui de
forma singular para a composicao do efeito de real. A principio, a imagem pressupde que o
fotografo presenciou o fato, registrando-o no exato momento em que acontecia.
Posteriormente, nas paginas dos jornais, revistas ou mesmos nos albuns de familia, "o que a
fotografia reproduz ao infinito s6 ocorreu uma vez: ela repete mecanicamente o que nunca
mais podera repetir-se existencialmente" (BARTHES, 1984, p. 13).

A imagem, ali fixada e reproduzida, uma representagdo do real, partilha trés fases

distintas de interacdo com o mundo exterior, indo desde sua feitura até sua leitura:

[...] uma foto pode ser objeto de trés praticas (ou de trés intengdes): fazer,
suportar, olhar. O Operator é o Fotografo. O Spectator somos todos nos, que
compulsamos, nos jornais, nos livros, nos albuns, nos arquivos, cole¢des de
fotos. E aquele ou aquela que ¢ fotografado, é o alvo, o referente, espécie de
pequeno simulacro, de eidolon emitido pelo objeto, que de bom grado eu
chamaria de Spectrum da Fotografia, porque essa palavra mantém, através de
sua raiz, uma relacdo com o ‘espetdculo’ e a ele acrescenta essa coisa um
pouco terrivel que ha em toda fotografia: o retorno do morto (BARTHES,
1984, p. 20).
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Nesta pesquisa, detemo-nos sobre o que Barthes (1984) chama de studium de uma
fotografia. Este autor prefere utilizar um termo em latim para cunhar seus conceitos por
acreditar que as palavras francesas — sua lingua materna — ndo expressam completamente o
sentido a que se pretende. Segundo ele, as fotografias seriam formadas por dois elementos,
por meio dos quais percebemos e apreendemos a mensagem fotografica: o studium e o
punctum. O primeiro, associado a cultura, remete a informagdes do campo das relagdes
estabelecidas na cotidianidade: ¢ o interesse humano que a fotografia desperta. Ja o segundo
elemento parte da imagem para o observador, atingindo-o. Transforma-o em relacdo aquela
cultura que o abriga, ferindo-o em fun¢do do estado no qual foi encontrado pela fotografia
(BARTHES, 1984, p. 44 - 46).

Nas paginas dos jornais temos acesso ao ponto final de um processo que conjuga fases
de selecdo e elaboracdo de discursos. No percurso, o jornalista seleciona os temas sobre os
quais vai tratar a partir da impressao que tem de seu publico. Neste sentido, interesse publico
e interesse do publico se confundem e ddo margem para que o veiculo escolha as pautas que
lhes tragam maior respeito junto aos pares. Em meio a tal jogo de poderes, hd uma dupla

interagdo entre o publico e o proprio veiculo. Nos termos de Sodré (2009),

De um modo geral, na vida concreta, o conteudo jornalistico exerce efeitos
de confronto ou de seguranga sobre os leitores habituais. O publico-leitor, na
realidade, é progressivamente constituido pelo jornal e retroage implicita e
explicitamente sobre a produgdo dos contetidos (SODRE, 2009, p. 96-97).

Outro aspecto que diferencia a narrativa historica da jornalistica € o fator temporal. O
texto jornalistico, a noticia, mais especificamente, ¢ construido praticamente de forma
paralela ao desenrolar dos acontecimentos. Aqui, entendemos a narrativa jornalistica enquanto
pertencente a chamada historia do tempo presente. A partir desta perspectiva, “[...]
percebemos e construimos o sentido do presente como uma historia do passado, como uma
continuidade entre o que estd acontecendo com o que acabou de acontecer” (MOTTA, 2005,
p. 29).

No entanto, para além do nivel de profundidade e de discussdo possibilitadas pelas
noticias, ha mais formas de exercitar o texto informativo em veiculos de comunica¢dao. Uma
destas ¢ a reportagem. Texto em geral mais denso em informacdes ¢ dotado de um maior

nimero de personagens, pode ser o principal objeto de trabalho de uma publicacdo. Sobre a

reportagem,
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O caleidoscopio de fontes ¢ de temas para a elaboracdo de uma grande
matéria provoca um alargamento nos limites do tempo e do espaco — e isso
representa algo muito maior do que apenas periodos maiores para apuracdes
¢ dimensdes mais generosas de publicacdo. Significa que o tema abordado
numa reportagem deve ir além da rigidez do “ontem” tipica da noticia
(MAGNO, 2006, p. 25-26).

Além de lidar com temas e tempos diferenciados, as personagens das reportagens
também se diferenciam da dicotomia tipica das noticias didrias. Enquanto que a noticia se da
por satisfeita com aquele que estd enunciando algo e/ou a fonte oficial - que a contesta ou
responde -, as reportagens aprofundam caracteristicas fisicas, psicologicas e sociais dos atores
envolvidos no conflito, o que muitas vezes pode trazer ao texto a presenca de personagens
secundarias, responsaveis por ajudarem a construir a personagem principal. Aqui, chegamos a
um ponto chave do conceito de personagem®: “[...] a reprodugdo da pessoa fisica no jornal
ndo € a propria pessoa, ¢ uma imagem da pessoa, uma imagem linguisticamente construida,
que ressalta certas caracteristicas e ignora outras [...]” (MOTTA, 2005, p. 75, grifo nosso).

Interligando as parcelas aqui listadas da narrativa, estd o narrador’’. Em se tratando de
imprensa, podemos identificar, segundo Motta (2013), trés diferentes narradores: a instituicao,
o jornalista e a personagem. Estes trés detém poder sobre a narrativa, cada um a partir de sua
posicdo em relagdo ao texto. O primeiro, totalmente externo, ao passo que o segundo e o
terceiro sdo internos. Assim, segue mais detalhadamente o papel de cada narrador para a

construcao da estoria:

O Primeiro-narrador, o jornal como institui¢do que fala, é extradiegético:
enuncia uma estoria da qual ndo tomou parte, ndo testemunhou nem apurou
diretamente. O jornalista, Segundo-narrador, desempenha o papel de
narrador intradiegético, dentro da estoria, porque ele apura, seleciona, dispde
e hierarquiza as agdes, conflitos, personagens, cenas e enredos. A
personagem, Terceiro-narrador, ¢ um narrador definitivamente intradiegético
e detém menor poder de voz que o jornal e jornalistas na cadeia (MOTTA,
2013, p. 225).

Em nossa leitura, em meio aos elementos que constituem a narrativa, a personagem se
destaca, especialmente quando ¢ utilizada na condi¢@o de fio condutor da narrativa. Tal opgao

do jornalista pode ser realizada tanto em coberturas de eventos especificos quanto em

* Trabalharemos de forma mais aprofundada este conceito no Capitulo III.

3 No Capitulo III tragaremos uma discussdo em torno do conceito de ‘narrador’ e, em especial, de sua funcio
dentro da narrativa jornalistica.
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reportagens independentes que vao compor publicagcdes com especial interesse neste tipo de
produto jornalistico. Temos em maos o caso de uma parcela das reportagens publicadas por
Realidade em suas duas primeiras fases: elege personagens e escreve a reportagem de forma
que toda a narrativa acompanhe aquela pessoa ou grupo, dando vistas a problematicas sociais
com as quais ela — e muitos outros individuos — tenha de lidar cotidianamente.

Mesmo tendo verossimilhanga com os elementos do universo sensivel, as personagens
ndo sdo as pessoas ditas reais. Esse conceito ¢ especialmente importante no caso do
Jornalismo e da Histdria. Por lidarem com eventos que de fato aconteceram, narram episodios
vivenciados por pessoas minimamente conhecidas pelos leitores e tornadas, de certo modo,
proximas a partir das midias. A constante interacdo com a personagem a torna conhecida e
naturaliza a relacdo com a mesma. Trazendo como exemplo a biografia do ex-presidente Lula

(PT), Silva (2011) explica a relacdo entre a personagem da narrativa e a pessoa real:

E comum ao leitor, ouvinte ou telespectador confundir a pessoa real com a
personagem. Afinal [...] as pessoa, ou a maioria delas, nunca viram nem
mantiveram contato pessoal com o ex-presidente. O que elas conhecem dele
¢ somente a representagdo midiatica, o que foi publicado acerca dele. E ¢
isso que causa uma certa confusdo, porque Luis Inacio tem referéncia no
real. Em suma, a criacdo da personagem é uma atividade estruturante das
praticas e do discurso jornalistico. A personagem sé existe no papel, € uma
figura do discurso, ¢ ndo deve ser confundida com a pessoa que lhe deu
origem (SILVA, 2011, p. 57).

Destacamos, ainda, que ha uma forma especifica de narrativa na qual narrador e
personagem podem confundir-se, entrelagar-se. Esse ¢ o caso do chamado texto de
testemunho. O testemunho ¢ um género especifico de narrativa que pressupde que 0s
acontecimentos narrados partem da testemunha (zestis) e/ou o sobrevivente (superstes) para a
construcdo do discurso (CUNHA, 2012). Em geral, sdo narrativas baseadas no medo e na
violéncia, de forma que o jornalista testemunha os acontecimentos e envolve-se com o
ambiente. Ele pode, inclusive, ser uma das personagens presentes na narrativa. Desta forma,
ele pode ser narrado em primeira pessoa e ¢ uma das formas narrativas que mais se aproxima
do que convencionamos chamar de ‘real’. Tais escritos buscam na testemunha ou no
sobrevivente o respaldo para os acontecimentos narrados (CUNHA, 2012, p. 117). Tratando
especificamente do campo jornalistico, as narrativas aqui classificadas se centram na

personagem que narra, de forma que
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O enquadramento ¢ marcado pelo lugar de fala do jornalista, o autor da
narrativa. Esse lugar ¢ exterior e anterior, ¢ o ponto de onde emanam as
decisdes do autor. E como autor, e ndo como narrador, que o jornalista
delimita o enquadramento dos fatos. O lugar de fala ¢ ideologico (CUNHA,
2012, p. 119).

Ao mesmo tempo em que o autor faz a opcao pelo enquadramento, baseado em seu
lugar de fala e o qual se localiza exterior ao texto, ele também opta por uma focalizacao,
sendo esta uma forma de o olhar do narrador ser posicionado no interior do texto, quer de
forma implicita, quer de forma explicita. Nos termos de Cunha (2012), a focalizacao narrativa

pode ser de trés tipos: parcial interna, parcial externa ou total:

O primeiro ponto é a perspectiva de uma sé personagem ou, variando
durante a narrativa, também de outras — um ponto em que, embora o
narrador saiba mais que a personagem, conta apenas o que ela conhece. O
segundo ponto apresenta somente as agdes das personagens, sem que sejam
conhecidos seus pensamentos e sentimentos — um ponto que produz o efeito
da neutralidade e objetividade tdo perseguido nos textos jornalisticos. O
terceiro ponto € a focalizagdo total, onde os eventos narrativos sdo vistos por
um narrador que sabe de tudo, é onisciente, sabe mais que as personagens,
capta tanto suas agdes como seus sentimentos e emogdes — ponto em que o
narrador nunca sera personagem € a narracdo ¢ sempre na terceira pessoa
(CUNHA, 2012, p. 122).

Cunha (2012, p. 128-132) ainda aponta os tragos distintivos do texto de testemunho
em relacdo aos demais: carater documental e informativo; enunciagdo a partir de locus
politico; o autor desempenhando fung¢des de narrador e protagonista; narrativa em primeira
pessoa, do singular ou do plural; utilizagdo de vozes ndo hegemonicas; uso de material
secundario para legitimar o relato; narracdo de fatos ndo apreciados por demais géneros; €
recursos mais familiares a narrativa literaria.

Mais uma vez, voltamos a relagdo entre os campos da Historia e do Jornalismo. O
texto, quando escrito com a finalidade de informar sobre algo que de fato aconteceu, para
além da verossimilhanga, deve guardar uma quantidade maior de tragos que o liguem ao
mundo vivido. Assim, “a diversidade interpretativa diz respeito ao valor de realidade do
acontecimento, quer dizer, ao seu potencial de descri¢do do real-historico de uma ocorréncia,
seja esta um aspecto mitido do cotidiano, ou um fato de grandes proporgdes sociais” (SODRE,
2009, p. 142). Qualquer que seja o fato tornado acontecimento nos veiculos de comunicagao,
fara parte da memoria social daquele grupo e, por conseguinte, tera impacto sobre a

construgdo de sua identidade.
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Nos termos de Quéré (2005), um acontecimento ¢ uma ocorréncia desencadeadora de
sentidos. SO podemos acessar os significados de um determinado contexto, na medida em que
um acontecimento, devidamente percebido ¢ nomeado, ali irrompe e nos faz perceber as
mudangas que estavam em curso, assim como nos leva a fazer previsdes acerca do futuro. O

acontecimento gera informacgdes e anuncia o novo (FRANCA, 2012). Contudo,

[...] o verdadeiro acontecimento ndo ¢ unicamente da ordem do que ocorre,
do que se passa ou se produz, mas também do que acontece a alguém. Se ele
acontece a alguém, isso quer dizer que € suportado por alguém. Feliz ou
infelizmente. Quer dizer que ele afecta alguém, de uma maneira ou de outra,
e que suscita reacgdes e respostas mais ou menos apropriadas (QUERE,
2005, p. 61).

Neste sentido, os conceitos de testemunho e de acontecimento se entrecruzam. Aquilo
que acontece a alguém pode ser presenciado e, em um segundo momento, transcrito em
narrativa: assume carater testemunhal. Outra possibilidade de abordagem acerca do assunto
nos remete a relagdo do acontecimento com os textos de cunho jornalistico. Um fato, algo que
faz parte do ambito tangivel do real, passa a categoria de acontecimento, mais
especificamente de acontecimento jornalistico, quando publicado em meios comunicacionais
(SODRE, 2009), uma vez que se toma conhecimento de suas mais variadas facetas a partir
daqueles veiculos. Sodré (2009) desenvolve o conceito de acontecimento jornalistico, o qual
estaria inserido nos preambulos da Teoria do Acontecimento: “[...] o que chamamos de
acontecimento jornalistico ¢ um fato marcado, portanto, mais determinado para o sistema da
informacao publica do que outros existentes, tidos como nao marcados para a formagao de um
conhecimento sobre a cotidianidade urbana” (SODRE, 2009, p. 75), onde tal marcagio pode
ser lida como os valores de noticiabilidade.

Se considerarmos uma narrativa que nao se atém aos valores de noticiabilidade, ndo
trata de algo que tenha sido percebido e tenha influenciado a vida de um grupo de individuos,
estamos diante de uma narrativa que preza por esta outra possibilidade de entendimento do
acontecimento. Uma narrativa, como as de Realidade, que se propde a contar a estoria de uma
personagem, que percebe nele o carater testemunhal e que entende sua perspectiva de vida
enquanto acontecimento, da vida a narrativas que possibilitam o estabelecimento de uma
identidade diferenciada. Realidade, desta forma, da a vida de suas personagens o status de
acontecimento, jornalistico. Conforme define Mouillaud, “os acontecimentos explodem na

superficie da midia sobre a qual se inscrevem como sobre uma membrana sensivel. Mas poem
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em ressonancia os sentidos que nela s3o inscritos” (2012, p. 68). A Andlise da Narrativa
busca, por conseguinte, adentar em tais significagdes.

Apos esta discussdao, consideramos que podemos valorar os fatos em termos de
marcacoes sociais, culturais, economicas, enfim, de aspectos da vida que digam respeito a
determinadas parcelas da sociedade, especialmente aquelas de interesse do veiculo, o publico
ao qual ele se dirija. Do fato ao acontecimento, sdo realizadas escolhas pelo veiculo e pelo
jornalista, narradores do texto, que estao postas na narrativa, cabendo ao analista encontra-las
e, mais que isso, dar a elas, também, um valor de significado em relagdo a algo maior: o
contexto sociocultural no qual foi produzida e publicada. Este ¢ o caminho que nos indica a

Teoria da Narrativa em rela¢ao ao Jornalismo. Caminho que trilhamos nas proximas paginas.
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CAPITULO 111

REALIDADE E NARRATIVAS:
APORTES METODOLOGICOS

Conforme tratamos no Capitulo II, ao narrar ndo temos conhecimento integral acerca
da relagdo que as palavras que escolhemos para compor nossa narrativa estabeleceram com o
contexto no qual estamos, historicamente, inseridos. O significado do texto ¢ uma relagdo
instaurada naquele momento, a partir da forma como ¢ tornado publico e dos termos que ali
estdo encadeados. Um mesmo texto, assim, pode assumir significados distintos, dependendo
de quem o 1€ ou em que situagdo o mesmo ¢ lido.

A principal diferenca entre as andlises Estrutural e Critica da Narrativa estd na
importancia dada ao ambiente sociocultural no qual o texto esteja inserido. Enquanto a
Analise Estrutural (e formalista) se volta para a estrutura linguistica, buscando ali as relagoes
denunciadas pelo texto, a Analise Critica parte do texto, do que estd explicito, do primeiro
significante, para entender as relagdes estabelecidas no ambiente externo ao visivel do texto.

Nos termos de Motta,

[...] a analise [critica] da narrativa que sugiro serve nao apenas para observar
a configuracdo de uma intriga e suas nuances, mas principalmente para
compreender os valores candnicos de uma cultura em acdo, para estudar a
cria¢do interlocutiva de significados, a construcdo e instituicao simbolica da
realidade (MOTTA, 2013, p. 123).

Realidade esta que, destacamos, cria-se em nosso imaginario exclusivamente a
partir daquilo que vivenciamos. Nossa curiosidade nos impulsiona a buscar por aquilo que
incomoda, a0 mesmo tempo em que somente podemos conhecer algo a partir da vivéncia.

Raymond Williams ja nos alertava para o significado de cultura como uma experiéncia vivida:

Em verdade, ao reconhecimento de que existe um corpo individualizado de
atividades morais e intelectuais que se constituem como um tribunal de
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apelagdo humana, ideias presentes nos significados iniciais da palavra
cultura, vem associar-se e deste modo muda-las a afirmagao crescente de um
novo modo de vida; todo um modo de vida que ndo ¢ apenas maneira de
encarar a totalidade, mas ainda maneira de interpretar toda a experi€ncia
comum e, a luz dessa interpretacdo, muda-la. Cultura significava um estado
ou um habito mental ou, ainda, um corpo de atividades intelectuais e morais;
agora, significa também todo um modo de vida (WILLIAMS, 1969, p. 20,
grifo do autor).

A vivéncia, por sua vez, esta dividida em dois graus: o primario, no qual percebemos
algo, e o secundario, traduzido no ato de reflexdo que leva ao conhecimento (MOTTA, 2013,
p. 126). Nestes termos, destacamos que a Analise Critica da Narrativa, pela qual optamos
neste trabalho, ndo busca observar o fato historico que se encontra externo ao texto, mas antes
disto busca no discurso narrativo enquanto, este sim, fato historico, elementos que tragam ao
analista a possibilidade de, despido de op¢des sociopoliticas, tratar de disputas de poder e

demais negociagdes que se encontrem externas ao texto (MOTTA, 2013, p. 130).

3.1 As trés etapas de observacdo: os planos de andlise da narrativa

Chegamos, assim, ao ponto em que a Andlise Critica da Narrativa entende que o
discurso narrativo estd dividido em trés instincias de significacdo, as quais estdo interligadas
no interior do texto e que s6 devem ser separadas para efeito de andlise e apresentagdo. Sao
elas: a) plano da expressdo, b) plano da estoria e c) plano da metanarrativa. O primeiro vem
expresso na linguagem ou discurso; o segundo trata de conteudo, enredo, personagens e
intrigas®'; a0 passo que o terceiro engloba o tema de fundo referente ao texto, os significados
que dele emergem.

Independentemente dos elementos utilizados pelo narrador para a construcao do texto
enunciado, quer sejam visuais ou sonoros, verbais ou ndo verbais etc., € no plano da
expressdo, ou seja, na linguagem em si, que o discurso ¢ construido: a retorica utilizada pelo
autor no texto imprime naquele produto efeitos de sentido, dramaticos, que levam a um efeito
pretendido, consciente ou inconscientemente. As escolhas utilizadas tendo como finalidade a
construgdo dos efeitos de real levam ao estabelecimento dos efeitos de sentido, em uma leitura
mais aprofundada dos significados gerados pela narrativa, estando os ultimos relacionados aos

significados encontrados no terceiro dos planos, conforme discutiremos mais a frente.

3! De acordo com o Dicionario de Teoria da Narrativa, “[...] a intriga corresponde a um plano de organizagio
macroestrutural do texto narrativo e caracteriza-se pela apresentagdo dos eventos segundo determinadas
estratégias discursivas [...]” (REIS; LOPES, 1988, p. 211-212, grifo do autor).
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A partir da andlise da linguagem utilizada na superficie do texto, encontramos
elementos que criam o clima e ddo o ritmo da estéria. E no “plano do discurso propriamente
dito, ou do modo como o narrador dd a conhecer ao leitor a realidade que quer evocar, que vai
plasmar a estoria” (MOTTA, 2013, p. 136). A linguagem utilizada para a elaboragdao da
narrativa nos permite acessar o0 modo como a representagdo do real foi construida pelo
narrador.

Outro elemento de analise que prezamos, a fim de nos aproximarmos da forma como a
reportagem nos ¢ apresentada, ¢ a diagramacao da mesma, incorporando fotografias e titulos,
0 que configura uma linguagem multimodal. Assim, considerando-se todos os elementos
informacionais apresentados até aqui, atuamos no ambito do sistema representacional do qual

nos fala Hall (1997):

A representagdo conecta o significado e a linguagem a cultura.
Representacdo ¢ a parte essencial do processo pelo qual o significado ¢
produzido e compartilhado entre membros de uma cultura. Este processo
envolve o uso da linguagem, signos e imagens, que representam coisas
(HALL, 1997, p. 15).
Numa segunda etapa, mais aprofundada em relacdo a primeira aproximacao, chegamos
ao plano da estoria. Aqui sdo observadas as projecdes, no ambito mental, tornadas possiveis a
partir da selecdo de palavras, termos e conceitos encontrados na primeira instancia, na
superficie do texto. Assim, mergulhamos junto a significacdo do objeto em analise, partindo

da representacdo. Como descreve Motta, em uma leitura que conjuga esta esfera de andlise

com os demais componentes do discurso,

Este é o plano virtual da significagdo, em que uma realidade referente é
evocada pelo texto narrativo através de sequéncias de acdes cronologicas e
causais desempenhadas por personagens, estruturando uma intriga (enredo
ou trama). E o plano de contetido da estoria propriamente dito, ou plano da
diegese (universo da significagdo), do como se, plano dos mundos possiveis
da ficcdo, embora ocorra igualmente, com grau e dimensdes diferentes, nas
narrativas faticas (MOTTA, 2013, p. 137, grifo do autor).

Ja o terceiro mergulho a ser realizado rumo a significagdo do texto, a analise do plano
da metanarrativa, € o que atinge a estrutura mais profunda e abstrata da narrativa, construindo
imagindrios culturais. E neste plano que se d4 a realizacdo da fabula, onde os motivos de

fundo de carater €tico e moral passam a integrar o texto de uma perspectiva pré-textual, de
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certo modo antropolégica (MOTTA, 2013, p. 138). Chegamos, assim, ao valor de significado

daquelas parcelas que compdem o contexto no qual a narrativa se constroi:

Um conceito que explica como o signo trabalha ¢ o de mito. Um mito ¢ uma
estoria ou narrativa pela qual uma cultura explica ou compreende algum
aspecto da realidade ou da natureza. O mito é o significado cultural que ¢
ativado pelo signo, mas que pré-existe ao signo (BARTHES, 2013, p. 143).

Assim, estamos diante de narrativas que sdao realizadas da seguinte forma: em um
primeiro momento, ha a escolha, consciente ou inconsciente, das palavras que vao compor o
texto. Esta sele¢@o ja nos da indicios acerca da intencionalidade, mesmo que ndo explicitada,
do narrador. Em uma segunda leitura, ampliando o nosso horizonte, chegamos a composi¢ao
das personagens e dos conflitos, passando pelo estabelecimento do clima e do ambiente, por
exemplo. Neste ponto, ha certa aproximagdo entre os textos reais e ficcionais, posto que os
elementos sejam, grosso modo, 0s mesmos.

No terceiro mergulho que realizamos junto a constru¢do dos significados, olhamos
para aqueles elementos que constituem o efeito de real, referentes que localizam o leitor na
narrativa, a fim de transmuta-los em efeitos de sentido. No entanto, os significados que ficam
da narrativa estdo para além do texto. Podemos nos utilizar do levantamento histérico e dos
efeitos construidos na superficie do texto a fim de reconstruirmos os significados culturais
atrelados a narrativa.

Destacamos, contudo, que ndo ha, necessariamente, uma intencionalidade do autor, ao
dar voz ao narrador, de elaborar uma narrativa que faca aflorar determinados significados. Por
estar submerso naquele momento historico, vivenciando determinadas relacdes e sofrendo
influéncia de outros sujeitos, as narrativas se tornam, por consequéncia, uma constru¢io que
nos permite adentrar rumo aos significados culturais daquele momento historico, tendo como
ponto de partida as personagens e grupos culturais escolhidos como mote para o
desenvolvimento da narrativa.

Vejamos mais detidamente, no proximo topico, as relagdes que sdo instituidas entre os
textos cujas bases estdo estabelecidas em eventos que de fato ocorreram, foram vivenciados
pelas personagens, e aqueles que existem apenas no plano da narrativa escrita. Entre o ficticio
e o factual encontramos os elementos estruturais que tornam todas as estorias passiveis de

existéncia.
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3.2 Elementos construtores do texto: entre o ficticio e o factual

Conforme tratamos no capitulo anterior, as bases da Teoria da Narrativa estao
fortemente ligadas ao contexto dos estudos literarios. Alguns conceitos sdao utilizados de
forma semelhante nas duas abordagens, a literaria e a jornalistica: os elementos construtores
da narrativa devem ser dispostos de forma a destacar aspectos da historia ou estoria que o
autor almeja serem conhecidos pelo publico. Neste topico, trataremos de tais elementos, uma
vez que os utilizamos para a analise das narrativas de Realidade.

As categorias do texto narrativo o constituem e, simultaneamente, tornam possivel a
sua analise a partir desta mesma estrutura narrativa, visivel na forma de enunciado. Gancho
(1991, p. 05) subdivide o texto em cinco elementos: enredo, narrador, tempo, espago e
personagens. O enredo ¢ este conjunto de fatos que compde uma histéria e obedece a uma
logica interna: a verossimilhanga. O texto torna-se uma relacdo verificavel, onde cada fato
tem uma causa e ¢ responsavel por uma consequéncia (GANCHO, 1991, p. 09-10). Desta
forma, as cenas descritas em uma narrativa t€ém por finalidade realizar a conexdo entre as
personagens, em torno das quais se desenvolvem as acdes, € os demais constituintes do
enredo.

Ja o narrador ¢ um elemento organizador e estruturador da narrativa, tendo, portanto,
uma funcdo indispensavel. Nao ha narrativa sem que haja um narrador. Mesmo que este nao
se queira identificar, ele ali estard. Toda narrativa ¢ narrada por um ser que pode ou nio estar
presente, ativamente, na mesma. O narrador pode ser apreendido enquanto um intermediério
entre aquilo que é narrado e o leitor ou o narratario®>. Os elementos da narrativa obedecem,
inevitavelmente, a uma logica de construgdo narrativa que passa pelo crivo do narrador: “Sem
os fatos ndo ha histéria, e quem vive os fatos sdo os personagens, num determinado tempo e
lugar. Mas para ser prosa de ficgdo ¢ necessaria a presenga do narrador, pois ¢ ele
fundamentalmente que caracteriza a narrativa” (GANCHO, 1991, p. 09).

Advogamos, no entanto, que toda narrativa possui um narrador, mesmo aquelas que
ndo tenham como proposta a prosa de ficcdo. Os textos ligados aos campos do Jornalismo e
da Historia, por exemplo, possuem um narrador, o qual pode ser encontrado exclusivamente

no ambito da narrativa, expresso por meio das escolhas linguisticas que compdem o texto,

32 De acordo com o E-Dicionario de Termos Literarios, o narratario é a “entidade da narrativa a quem o narrador
dirige o seu discurso. O narratario ndo deve ser confundido com o leitor, quer este seja o leitor virtual, isto €, o
tipo ideal de leitor que o narrador tem em mente enquanto produtor do discurso, nem com o leitor ideal, isto €, o
leitor que compreende tudo o que o autor pretende dizer”.
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podendo explicitar ou ndo sua participagdo e, mesmo, existéncia, na forma como conduz a
narrativa.

Um texto pode ser narrado de diversas maneiras, estando todas associadas ao tipo de
pessoa gramatical empregada. O narrador em terceira pessoa participa da agao em carater de
observador, podendo ser onisciente ou onipresente. Ele pode ser um intruso aos
acontecimentos ou se identificar parcialmente com alguma das personagens. O narrador em
primeira pessoa, além de ser personagem da historia, tem um campo de visdo limitado,
tornando-se testemunha da acdo ou um dos protagonistas. No entanto, temos de ter em mente
que o narrador ndo € o autor do texto, mesmo que estejamos tratando de uma autobiografia. O
narrador ¢ “[...] uma entidade de ficcdo, isto é, uma criagdo linguistica do autor, e portanto s
existe no texto” (GANCHO, 1991, p. 29).

O tempo na narrativa, por sua vez, admite ao menos cinco perspectivas de
mensuracdo. Pode ser fisico, psicologico, cronoldgico, histérico ou linguistico. O tempo
psicologico pode ser chamado, também, de tempo vivido ou tempo de duracdo interior. Ele
ndo coincide com as medidas temporais conhecidas, bem como ndo segue uma ordem logica
objetiva. Ai estd a principal diferenca entre o uso do tempo fisico, determinado, e do

psicologico, indeterminado:

Enquanto o tempo fisico se traduz com mensuragdes precisas, que se
baseiam em estaldes unitarios constantes, para o computo da duracdo, o
psicolégico se compde de momentos imprecisos, que se aproximam ou
tendem a fundir-se, o passado indistinto do presente, abrangendo, ao sabor
de sentimentos ¢ lembrangas [...] Bem diferente é a ordem objetiva do tempo
fisico, que se apoia no principio de causalidade, isto é, na conexdo entre
causa e efeito, como forma de sucessdo regular dos eventos naturais
(NUNES, 1988, p. 19, grifo do autor).

O tempo cronoldgico se diferencia do fisico, segundo Nunes (1988, p. 20), em fun¢ao
de sua ligacao com as atividades praticas. Neste aspecto, o tempo litiirgico e o tempo politico,
por exemplo, sdo expressoes do tempo cronoldgico, uma vez que seguem calendarios
proprios. Por sua vez, “o tempo historico representa a duracdo das formas historicas de vida, e
podemos dividi-lo em intervalos curtos ou longos, ritmados por fatos diversos. Os intervalos
curtos do tempo historico se ajustam a acontecimentos singulares [...] Os intervalos longos
correspondem a uma rede complexa de fatos ou a um processo” (NUNES, 1988, p. 21).

Por fim, no que tange a representa¢do temporal na narrativa, o tempo linguistico ¢ o

tempo utilizado no discurso e depende, exclusivamente, do ponto de vista do narrador
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(NUNES, 1988, p. 22-23). Esta ligado diretamente as palavras utilizadas e as personagens, de

forma que

Se o texto ¢ de carater narrativo, essa jungdo se efetua atraves dos
personagens. E a partir dos personagens, dos enunciados a respeito deles ou
daqueles que proferem, que fica demarcado o presente da enunciagdo: os
déiticos, hoje, amanhd, depois, funcionam dentro de um intercAmbio
linguistico que se passa entre esses interlocutores, e sem o qual o
enquadramento cronoldgico seria um molde abstrato (NUNES, 1988, p. 22,
grifo do autor).

O elemento espaco, por conseguinte, refere-se ao lugar onde ocorrem as agodes
descritas pelo narrador. Se tratarmos de espacos configurados por meio de caracteristicas
subjetivas, chamamo-los de ambientes: este “¢ o espaco carregado de caracteristicas
socioecondmicas, morais, psicoldgicas, em que vivem os personagens. Neste sentido,
ambiente ¢ um conceito que aproxima tempo e espago, pois ¢ a confluéncia destes dois
referenciais, acrescido de um clima” (GANCHO, 1991, p. 23, grifo do autor).

Quanto as personagens, definimo-las como seres ficcionais, distinto dos seres vivos
que habitam a realidade — mesmo que facam referéncia direta a alguém —, de forma que s6 se
pode estudar e saber algo acerca da personagem a partir da andlise do proprio texto, de sua
construcdo e formas apresentadas (BRAIT, 1998, p. 11). H4 uma independéncia entre o
sujeito tangivel, ocupante de um lugar no espago, ¢ aquele que ocupa determina fun¢do em
uma narrativa. No entanto, quando temos acesso a uma narrativa e identificamos nela a
presenca de uma personagem da qual temos consciéncia de sua existéncia, delegamos ao texto
mais um elemento que aponta para a veracidade do fato. Construimos, no nosso imaginario,
imagens que se ligam aquelas que ja possuimos de determinada personagem. O estatuto de
real do texto passa pela descri¢cdo e pela fungdo da personagem.

Neste sentido, vislumbramos na observagdo apurada da composi¢do da personagem
uma possibilidade de entendermos as escolhas editoriais realizadas pela revista Realidade no
momento de construir reportagens com temadticas e personagens que representam um
contraponto as ideias que estavam sendo propagandeadas pelo governo militar. Vimos aqui
uma possibilidade de fazermos alguns apontamentos sobre personagens que representam
determinados brasileiros naquele momento histérico e cultural da ditadura, personagens estas
que, por sua condi¢do de vida, ndo tinham espaco em outros veiculos mididticos. Vejamos

com mais detalhes as caracteristicas das personagens no proximo topico.
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3.3 A personagem enquanto construg¢do narrativa

As primeiras reflexdes, de que se tem conhecimento, acerca do uso das personagens
em narrativas foram realizadas por Aristoteles. Em seu texto intitulado Poética,
provavelmente publicada entre os anos 335 a.C. e 323 a.C., o filésofo grego parte da
conceituacdo de poesia — lirica, épica e dramdtica — a fim de discutir o conceito de
personagem e sua funcao na literatura, sendo um marco para os estudos literarios.

O conceito de mimesis trata justamente da semelhanga entre a personagem ¢ a pessoa,
entre o ser ficticio e o real. Apesar de o termo ja ter sido traduzido como imitacdo do real, na
contemporaneidade se defende que “[...] Aristoteles estava preocupado nio sé com aquilo que
¢ ‘imitado’ ou ‘refletido’ num poema, mas também com a propria maneira de ser do poema e
com os meios utilizados pelo poeta para a elaboragdo de sua obra” (BRAIT, 1998, p. 29). Tal
esclarecimento aponta para duas constatacdes acerca da personagem para Aristoteles: /) ela €
um reflexo da pessoa real, mas, também, 2) uma “[...] construgdo, cuja existéncia obedece as
leis particulares que regem o texto” (BRAIT, 1998, p. 29). A narrativa poética, assim, ndo
reproduz a realidade, mas sim compde novas possibilidades de mundo.

A leitura acerca do papel da personagem comeca a se modificar a partir do século
XVIII. Neste momento, ela é tida como uma representagdo psicologica do seu criador: “[...] os
seres ficticios ndo mais sdo vistos como imitagdo do mundo exterior, mas como projecdo da
maneira de ser do escritor” (BRAIT, 1998, p. 38). No entanto, a personagem continua tendo
tracos humanos e sendo equiparada ao existente no mundo vivido.

No decorrer do século XX, a partir da publicacdo da obra de Gyorgy Lukacs, Teoria
do Romance (1920), a narrativa passa a ser conceituada enquanto confronto entre um heroi
problematico e o conformismo e as convengdes do mundo, numa estreita relacdo entre o
romance ¢ o mundo burgués (BRAIT, 1998, p. 39).

No final da década de 1920, Vladimir Propp publica a primeira versao da Morfologia
do Conto Maravilhoso (1928), livro no qual se dedica a analisar a estrutura dos contos russos.
Neste trabalho, Propp atribui fungdes as personagens, as quais se repetiriam ao longo de todas
as narrativas. A fun¢do da personagem ¢ a acdo por ela realizada, definida a partir de sua
significacdo para o desenrolar da intriga (PROPP, 1970, p. 31).

Além disso, Propp (1970, p. 86) também observa a utilizacdo de um sistema de
informagdes a fim de tornar as fungdes percebidas dentro do proprio conto, pelas demais

personagens: mesmo as fun¢des sendo identificadas como elementos fundamentais para o
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conto maravilhoso, esses demais elementos possibilitam que a estoria se desenvolva, de forma
logica. Tratando especificamente acerca da divisdo das fungdes entre as personagens de um
conto, Propp (1970) os agrupa em esferas de agdo, sendo elas: agressor, doador, auxiliar,
princesa, expeditor, herdi e falso heroi.

Umberto Eco (1973), por sua vez, desenvolve uma andlise sobre as personagens ¢ a
constru¢do da narrativa em torno da famosa personagem de lan Fleming, James Bond. Para
tanto, utiliza pressupostos tedricos da Analise Estrutural da Narrativa. Debrucando-se sobre os
livros que tém na figura de Bond sua personagem principal, Eco elabora esquemas que tratam
da estrutura dos textos, a qual estaria sempre, segundo o autor, limitada por tais variantes.

Vejamos como sdo compostas estas divisoes:

Os romances de Fleming parecem construidos sobre uma série de oposi¢oes
fixas que permitem um numero limitado de modificagdes e de interagdes.
Estes pares constituem invariantes ao redor das quais gravitam os pares
menores que constituem, de um romance para outro, variantes daqueles
(ECO, 1973, p. 139).

Os pares aos quais Eco faz referéncia tratam tanto de fungdes das personagens (‘Bond
— O Mau’ ou ‘O Mundo Livre — A Unido Soviética’), como de momentos decisivos para a
narrativa (‘Amor — Morte’ ou ‘Risco — Programacgao’). Ao todo, o autor identifica quatorze
pares e destaca que, por mais que eles parecam vagos ou simplistas, na realidade seriam uma
forma eficaz de descrever o que ele chama de ‘achados narrativos’ de Fleming (ECO, 1973, p.
140).

Apoés a analise de dez dos romances do autor, Eco descreve as caracteristicas que
rodeiam algumas das personagens principais. A seguir, um excerto no qual o autor define o

antagonista nas narrativas:

O Mau vé€ o dia em uma zona ética que vai da Europa Central aos paises
eslavos e a bacia do Mediterraneo. E habitualmente de sangue mestico e suas
origens complexas e obscuras. E assexuado ou homossexual; em todo caso,
ndo ¢ sexualmente normal. Dotado de qualidades excepcionais de invengao e
de organizagdo, ele empreendeu por sua propria conta uma atividade
consideravel que lhe permite juntar uma imensa fortuna, gragas a qual
trabalha em favor da Russia (ECO, 1973, p. 145).

No tocante ao campo do jornalismo, Mesquita defende que a fronteira entre ficgao
jornalistica, jornalismo ficcionado e jornalismo factual ¢ imprecisa e muitas vezes os trés

coexistem, sobrepondo-se (MESQUITA, 2004, p. 130). Contudo, nesses casos teriamos o que
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o autor chama de ‘personagem jornalistica’, uma das vertentes estruturadoras da narrativa
factual.

Desta forma, a personagem ¢é o ser ficcional®® responséavel pelo desenrolar do enredo.
De acordo com Gancho (1991, p. 14), mesmo que seja inspirada em uma pessoa dita real,
aquela personagem serd sempre uma inven¢do, uma construc¢do literaria, exclusivamente
narrativa. Tal definicdo se aplica, também, aos textos de fundo jornalistico. Segundo o

Diciondrio enciclopédico das ciéncias da linguagem,

Olvida-se entdo que o problema da personagem ¢é antes de tudo linguistico,
que ela ndo existe fora das palavras, que é ‘um ser de papel’. Entretanto,
recusar toda relagdo entre personagem e pessoa seria absurdo: as
personagens representam pessoas, segundo modalidades proprias a ficgdo
(DUCROT; TODOROV, 2001, p. 209-210, grifo do autor).

As personagens de reportagens sdo, presumivelmente, baseadas em pessoas que
existem no plano do real, com as quais o jornalista pode ter estabelecido algum contato, mas
devemos ter claro que elas sdo, invariavelmente, construcdes, representacdes. A relagdo que
elas possuem com o real ¢ uma das vertentes contratualistas que detém.

Para que a construcdo seja efetivada, € necessario que o autor realize uma sele¢do de
caracteristicas a serem descritas, falas a serem destacadas ¢ transcritas e situacdes a serem
apontadas no plano textual. Tudo o que podemos saber acerca da personagem devemos buscar
na propria estrutura do texto, identificando nele a maneira como o autor se utilizou dos
elementos narrativos para dar forma as suas criaturas. Acerca do campo de construgdes de
narrativas jornalisticas, Mesquita destaca o papel do jornalista enquanto investigador, a fim de
compor as personagens, numa comparagao entre aquele e o trabalho realizado pelo escritor de

ficcao. Ali,

[...] o escritor ¢ o senhor absoluto da personagem criada, enquanto o
historiador ou jornalista se referem a alguém que tem existéncia no “real”. A
personagem jornalistica reflecte, além da elaborag@o criativa, o trabalho de
observagdo, documentacdo, inquérito e interpretagdo desenvolvidos pelo
jornalista, a fim de reunir os elementos relativos ao “referente objetivo”
(MESQUITA, 2004, p. 132).

33 Segundo o Dicionario de Teoria da Narrativa, a ficcionalidade pode ser entendida do ponto de vista da
intencionalidade, residindo nas colocagdes textuais que nos permitem perceber quando um texto é ou ndo uma
obra de ficcdo, podendo aqui haver uma dimensdo contratualista na relagdo entre o autor e o leitor (REIS;
LOPES, 1988, p. 43-44).
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Ao lermos um texto jornalistico, percebemos as opcdes linguistico-narrativas
utilizadas pelo autor. Entender estas escolhas nos dé indicios tanto do que o jornalista nos quis
comunicar, como também acerca da intencionalidade do veiculo ao qual ele estd vinculado.
Além disso, debrugarmo-nos sobre a personagem torna possivel fazer assertivas sobre aquele
ambiente historico, cultural e social. Sobretudo, a autonomia possuida pelo jornalista no
momento de escolha dos elementos a serem narrados como construtores do real torna o
jornalista responsavel pelas personagens e esteredtipos que estdo em construgdo naquele
momento historico (MESQUITA, 2004, p. 135).

Voltando a constru¢do linguistica das personagens, deparamo-nos com as fungdes
exercidas por tais figuras no interior da narrativa. De acordo com o papel que desempenha no
enredo, eles podem ser protagonistas, antagonistas ou personagens secunddrios, figurantes
(GANCHO, 1991, p. 14-16). Quanto as descric¢des fisica e psicologica, podem ser planos ou
redondos. Os primeiros sdo aqueles “[...] caracterizados com um numero pequeno de
atributos, que os identifica facilmente perante o leitor; de um modo geral sdo personagens
pouco complexos” (GANCHO, 1991, p. 16). Os mesmos podem ser caricaturas ou tipos. J4 os
personagens redondos sdo aqueles mais complexos, dispondo de uma variedade maior de
caracteristicas: podem ser fisicas, psicologicas, sociais, ideoldgicas ou morais (GANCHO,
1991, p. 18).

A descrigdo fisica passa pelas caracteristicas corporais das personagens; a psicologica
trata da personalidade e do estado de espirito; ja a social indica desde a classifica¢do social até
a profissdo e as atividades desenvolvidas; a ideologica se refere ao modo de pensar, indo de
opgoes politicas até a filosofia de vida, por exemplo; e a moral se relaciona com um
julgamento, considerando o ponto de vista do narrador (GANCHO, 1991, p. 18). A autora
destaca que uma personagem pode se encaixar em mais de uma dessas classificagdes,
dependendo de quem a esteja julgando, ou mesmo se esta agdo for desenvolvida pelo narrador
ou pelo leitor.

Entendendo o texto como um produto linguistico, no qual as personagens se situam no
enredo e no ambiente, “[...] muitas vezes tomamos por realidade o que ¢ apenas linguagem (e
ha quem afirme que a linguagem e a vida sdo a mesma coisa), a personagem nao encontra
espago na dicotomia ser reproduzido / ser inventado. Ela percorre as dobras e o viés dessa
relagdo e ai situa a sua existéncia” (BRAIT, 1998, p. 12). Neste sentido, quando lemos um
texto jornalistico ndo estamos tendo contato com uma determinada personagem, mas sim

percebendo naquelas narrativas as opcdes linguisticas e narrativas utilizadas pelo autor para
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descrever o ser, essencialmente, ficcional. Debrugar-nos sobre a personagem torna possivel
fazer assertivas sobre aquele momento/ambiente histdrico, cultural e social. Todas as
informacdes as quais acessamos, chegam-nos por meio do narrador. Assim, chegamos ao

papel de tal elemento para a percepcao que temos da narrativa.

3.4 O narrador enquanto condutor da narrativa: a presenca do reporter no texto

Os conceitos de autor e narrador de um texto nao podem ser confundidos, conforme
alertamos anteriormente. Os dois termos referem-se a instancias distintas da construgdo de
uma narrativa. O jornalista, sujeito pertencente ao campo do real, ¢ o autor do texto
jornalistico. Assina-o. Identifica-se enquanto aquele que esteve junto ao assunto, apreendeu-o
e entdo transpde para palavras aquilo que vivenciou, mesmo que por meio de fontes. A
experiéncia, portanto, diferencia-se daquela defendida por Benjamin, mas segue existindo,
reconfigurada em termos das novas relagdes estabelecidas na atualidade.

Ao narrador, por sua vez, cabe a fun¢do de condugdo da narrativa, internamente ao
texto. O narrador, portanto, existe exclusivamente no campo linguistico, assim como as
personagens. Nao podemos considerar que as assertivas presentes em uma narrativa sejam,
obrigatoriamente, a opinido do autor. O autor, quer seja ele de um texto ficticio, quer factual,
compde o narrador, assim como compde as demais personagens. Contudo, o narrador possui
diversas nuances que serdo as responsaveis por enformar o carater narrativo: os tempos
verbais utilizados, os fluxos de consciéncia transcritos e mesmo as opinides explicitadas no
texto nos dao acesso as caracteristicas que sdo inerentes ao narrador.

Tudo o que nds, enquanto leitores, observamos do acontecimento s6 o € possivel em
funcdo do crivo realizado pelo narrador. Ele ¢ o elemento narrativo que possibilita o
desenvolver dos fatos e das agdes. O narrador, contando uma estoria, permite-nos ver aquilo
que ele intenciona que seja visto. E esse ajustamento interno da narrativa que constréi
significados. Os elementos que compdem o efeito de real nos sdo apresentados por meio do
narrador. Os efeitos de real, consequentemente, convertem-se em efeitos de sentido a partir da
leitura que deles ¢ realizada.

A fim de diferenciarmos os dois sujeitos que trabalham, conjuntamente, para a
narrativa de uma determinada estoria, temos de caracterizar o sujeito do enunciado e o da
enunciagdo. O narrador ¢ o sujeito do enunciado, ao passo que o autor ¢ o sujeito da

enuncia¢do: “o enunciado, as frases que constituem a histéria, € o fato narrado (fazendo
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referéncia a um universo mais familiar para o campo da comunicag¢do), e a enunciagdo € o ato
de narrar, processo no qual se tece a historia” (RESENDE, 2002, p. 56). O sujeito que narra as
acOes tem a possibilidade de se construir e construir as demais personagens, por meio do
enunciado.

Mesmo nd3o podendo estabelecer um grau de equidade entre os dois sujeitos,
percebemos que o autor deixa marcas no texto, estando estas ligadas ao arcabouco de
experiéncias que o mesmo traz junto de si. Nao ha como desvencilhar, completamente, os dois

sujeitos. Eles se compdem mutuamente. Nos termos de Resende,

Ao tecer uma narrativa, literaria ou ndo, o sujeito/autor ndo se desvencilha
de suas proprias condigdes, sejam elas culturais, temporais, espaciais, dentre
outras varias. No acimulo de frases que qualquer narrativa apresenta, o texto
se faz marcado pelo olhar e pelas maos de quem o teceu. Essas marcas,
certamente, sdo tanto de ordem subjetiva como objetiva, o que significa dizer
que em qualquer texto ha que se considerar desde os aspectos que o
determinam [...] até aqueles que, no ato proprio da escritura, o redefinem [...]
(RESENDE, 2002, p. 65-66).

Buscamos, portanto, entender o lugar deste narrador em meio as narrativas de
Realidade. Consideremos, em primeiro lugar, que uma parcela significativa daqueles
jornalistas que compunham a revista comungava dos ideais politicos da esquerda. Esta ¢ uma
informagdo que se faz componente do arcabouco de ‘condi¢des’ que envolvem o sujeito.
Portanto, ha a possibilidade dos ideais politicos dos autores serem apreendido nas narrativas,
0 que nos leva a optar pelo percurso realizado pelo narrador como uma das categorias de
analise deste trabalho.

Estamos diante, nos termos de Resende (2002), do que o autor conceitua como sendo o
narrador-jornalista, um sujeito que deixa que o seu ‘olhar’ faca parte da narrativa, o que o faz
por meio da liberdade que d4& as suas personagens, deixando-as falar, fazendo-as
compreendidas. O narrador-jornalista permite a constru¢do de uma narrativa que se faz rica
em detalhes, faz-se completa em termos de informagdes, a0 mesmo tempo em que aproxima o
leitor dos aspectos ali narrador. Este tipo de narrador, o qual pode emergir da apuragdo
jornalistica, d4 as personagens o direito de tratarem de si mesmos. O olhar do narrador,
portanto, nos faz ver uma vertente outra da estoria, regrada a partir das memorias daqueles

que vivenciaram os fatos.
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3.5 A metanarrativa e a criacdo de sentidos: o mergulho na narrativa

Ao nos depararmos com os dois primeiros planos de analise da narrativa — plano da
expressao e plano da estéria —, percebemos as nuances que estdo atreladas as escolhas textuais
realizadas pelo narrador-jornalista. Ao conjugarmos a analise do momento histérico com as
informacdes trazidas pelo narrador a narrativa, deparamo-nos com a metanarrativa, o aspecto
mais profundo e, por conseguinte, detentor de significados.

Ao considerarmos que os autores nao se podem despir dos aspectos que definem a sua
historia de vida, fazemos o mesmo com a narrativa enquanto produto social: ela esta repleta
de caracteristicas que a ligam ao momento presente no qual foi escrita, bem como reflete
aspectos sociais, culturais, ideologicos etc. A narrativa contém significados.

Neste sentido, a nossa proposta foi buscar entender, por meio dos significados
construidos pela narrativa, como se deu o mergulho dos reporteres em busca de um Brasil
ainda desconhecido nas décadas de 1960 e 1970. As personagens edificadas naquelas
narrativas, a utilizagcdo do narrador de uma maneira diferenciada, a op¢ao por enredos que nao
tratavam, diretamente, dos problemas ocasionados pelo autoritarismo do governo, todos estes
aspectos sdo 0s responsaveis, em termos sociais, pelas construgdes narrativas de Realidade.
Buscaremos, portanto, na reflexdo acerca destes aspectos, os significados que sao

apresentados pela revista: a metanarrativa que ela carrega.

3.6 Realidade em andlise: percurso metodologico

ApoOs este levantamento anterior de conceitos que se fardo importantes para a nossa
analise, chegamos ao percurso que percorremos junto a publicacdo em questdo. Conforme
discutimos, a revista Realidade é levada as bancas num momento de fortes mudancas
culturais no Brasil e no mundo. Historicamente, os movimentos ocorridos na década de 1960
prezaram pela busca e afirma¢do de uma personagem essencialmente brasileira. A
reportagem, carro-chefe da publicacdo, era tratada com esmero e atencdo tanto pelos
reporteres quando pelas editorias de arte e texto.

Ao folhear os noventa numeros publicados até setembro de 1973, momento em que
ocorre a mais significativa das mudancas editoriais da revista, faz-se possivel perceber a
destreza na diagramacdo e o grande espago ocupado pelas reportagens. Além disso, a

diagramacao da revista se pretendia comedida, evitando destacar-se frente as narrativas:
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No miolo, o diagrama ¢ sobrio. A énfase do trabalho de design ndo estd em
peripécias diagramaticas ou tipograficas; seu foco da atencdo recai sobre a
relacdo do texto com a imagem fotografica. O tom do projeto € seco, a ponto
de, a um primeiro olhar, parecer ndo haver intervengao do designer (MELO,
2006, p. 153).

A leitura dos textos aponta para a vivéncia, acao sem a qual, segundo Jos¢ Hamilton
Ribeiro (2013), os trabalhos de Realidade nao eram publicados. Era preciso ter certeza do que
estava sendo dito. Os textos sdo cativantes, descrevem ambientes e personagens em detalhes,
tanto objetivos quanto subjetivos. As fotografias, de carater autoral, ligam-se ao texto de
forma delicada, sem que haja a interferéncia de um tipo de linguagem sobre o outro. Nos
termos de Melo, ha uma relagdo sutil entre os textos em destaque nas paginas e as fotografias
ali dispostas: “o discurso ¢ comandado por fotos cuidadosamente diagramadas; o texto
funciona como um balizamento sutil para as imagens alcancarem o significado pretendido”
(MELO, 2006, p. 153-154). Presava-se, assim, pelo respeito mutuo entre as diversas
narrativas que compunham as reportagens.

Ao perceber tais caracteristicas da reportagem de Realidade, a nossa atencao foi
levada ao tipo de personagem que conduz as narrativas da publicacdo. Na maior parte das
vezes ', deparamo-nos com personagens que representam os brasileiros que estdo a margem
daquela sociedade. Sdo pessoas comuns, que trabalham exaustivamente, cotidianamente, e
nao sentem os reflexos do Milagre Econdmico, fortemente alardeado pelo governo militar. De
boiadeiros a operdrios, todos sdo tratados em moldes semelhantes pelos reporteres,
apresentando as agruras de sobreviver em meio as dificuldades financeiras. Além disso, os
pensamentos e dialogos proprios daqueles contextos tomam as paginas das reportagens,
demonstrando a ampla utilizacdo do fluxo de consciéncia enquanto recurso narrativo para
composi¢ao de personagens € cenarios.

O primeiro mergulho que realizamos junto aos 57 nimeros publicados durante a
segunda fase da revista, realizado por meio de uma analise sistematica, visou a perceber se o
tipo de jornalismo exercido pelas equipes de jornalistas que se sucederam a equipe fundadora
assemelhava-se aquele caracteristico da primeira fase. Ndo buscavamos, naquele primeiro
momento, selecionar o material a ser trabalhado. Na primeira andalise percebemos que

fotografias, diagramacdo, didlogos, temas, vivéncias: a maior parte das caracteristicas que

3 Usamos esta expressdo pois em momentos de tensio entre a dire¢do da empresa e a equipe da revista, eram
publicados textos cujas personagens poderiam ser até mesmo os militares que estavam no governo da época. Nos
casos dos perfis dos generais, eles eram escritos por Luis Fernando Mercadante, jornalista com “transito pela
direita” e grande admirador de Carlos Lacerda, conforme descreve Mylton Severiano (2013, p. 34).
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fizeram das reportagens publicadas entre 1966 e 1968 marcos para a histéria do jornalismo
brasileiro continuava presente nos trabalhos.

Movidos por esta /) inquietagdo acerca da diferenca quanto ao tratamento dado a
primeira ¢ a segunda fases de Realidade, somado ao 2) contexto historico e social de Milagre
Econdmico e a 3) caracteristica preferéncia da revista por personagens que fossem pessoas
comuns, selecionamos em meio as reportagens publicadas naquele periodo, cinco narrativas™
nas quais os reporteres elegem uma determinada personagem, quer seja ela uma pessoa ou um
grupo/comunidade, e contam sua historia. Utilizamos como critério de escolha a diversidade
de atividades, indo do ambiente rural ao industrial, bem como um corpus que demonstre a
amplitude de recursos narrativos utilizada pela revista. O Quadro 1 aponta as informagdes

gerais sobre as reportagens escolhidas.

Quadro 1 - Selecgao de reportagens para analise

o Reporter de Reporter
N°/Ano Reportagem texto fotografico Personagem Local
37/1969 Deyagar como Dirceu Soares | Chico Nelson Pedo Mato
boi Grosso
46/1970 O canavial Jorge Andrade | Jean Solari Trabalhador Pernambuco
esmaga o homem de engenho
48/1970 Povo caranguejo Audalio M.agrf:en Catador C.le Paraiba
Dantas Bisilliat caranguejo
Quem ¢ o homem | Audalio . L. ~
58/1971 no fundo do pogo? | Dantas Jean Solari Operario Sdo Paulo
65/1971 30 dla? na ilusdo José Leal Gel.raldo~ Garimpeiro | Goids
do garimpo Guimaraes

Fonte: Os autores, baseado em levantamento realizado em colecdo particular da revista.

Tendo em vista as reportagens listadas, propusemo-nos a analisd-las buscando na
construgdo das personagens especificas elementos que nos permitam fazer assertivas acerca
das estratégias narrativas utilizadas por Realidade a fim de retratar um Brasil que, mesmo
alardeando um — bem vindo — Milagre Econdmico, ndo levava em conta os brasileiros em
situagdes econdmicas mais dificeis.

No ambito linguistico, trabalhamos com a identificagdo das palavras-chave utilizadas

no texto escrito, uma vez que a selecao de tais termos aponta para possiveis intencionalidades

% Inicialmente, encontramos 32 reportagens cujas narrativas retratavam um Brasil distante ¢ povoado por
personagens marcantes e esquecidas. Em meio ao corpus encontrado durante a primeira selecao, elegemos cinco
personagens/narrativas, as quais julgamos representantes dos demais, sendo possivel tragarmos, a partir deles,
consideracdes acerca das narrativas de Realidade.
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do autor. Expressdes como miséria, fome e lama, por exemplo, sobrepujam seus significados
usuais e retornam ao texto tomadas por significacdes abstratas que descrevem estados que
podem ser mentais € nao mais fisicos.

Também langamos um especial olhar a participagdo dos narradores nas narrativas,
dando atencdo a forma como eles se colocam no texto: estando a narrativa em primeira ou em
terceira pessoa, buscamos os elementos textuais que apontam para a construcdo da
personagem que ¢ o jornalista que faz parte da revista. O texto de Realidade, assim, passa a
ser um estilo de narrativa representado pelos elementos aqui elencados, utilizados e
correlacionados nas reportagens.

Centramo-nos, também, na reconstru¢do das personagens, agrupando as informagdes
que se encontram dissolvidas ao longo do texto. Assim, temos a possibilidade de
reconstituirmos a representacdo daquela personagem, uma vez que a linguagem ¢ o que
usamos para nos referirmos a algo que nao estd, muitas vezes, na presenga fisica do nosso
interlocutor. As analises que se seguem centram-se em torno das seguintes personagens: peao
de fazenda, trabalhador de engenho, catador de caranguejo, operario de fabrica e garimpeiro
de diamantes.

Na reportagem Devagar com o Boi, deparamo-nos com o pedo, personagem que habita
o interior do Mato Grosso. Sdo rapazes jovens e servis, cuidando do patriménio dos donos das
fazendas. Eles devem se despir de suas personalidades e assumir aquela que é esperada de um
bom pedo: calado, centrado, ndo causando confusdo. A narrativa segue os pedes ao longo do
percurso de transferéncia dos bois entre duas fazendas, tracando, ao mesmo tempo, um perfil
daqueles homens, do circulo social no qual estdo inseridos e, mais que isso, da relacdo que a
personagem instaura com o Brasil, fazendo ou ndo parte do desenvolvimento daquele pais que
despontava economicamente. O grupo assume o papel de fio condutor da narrativa, a0 mesmo
tempo em que reflete caracteristicas sociais e culturais do pais.

Avancando rumo aos espagos desconhecidos do pais, os reporteres de Realidade vao
ao interior do estado do Pernambuco em busca dos trabalhadores dos engenhos de actcar. A
personagem que dali emerge vive em meio a um mar verde formado pelas canas. Ali, naquele
espago, v€ os dias passarem, observa os seus semelhantes morrendo: a personagem ¢ um
brasileiro enclausurado, sofrendo e nao tendo direito a educacao, saude ou alimentacao. Ha
um embate entre o canavial, ele mesmo uma personagem, ¢ Gregorio, um sujeito que luta,

diariamente, contra aquele que lhe permite o sustento: o proprio canavial.
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A terceira narrativa que elegemos em Realidade trata de outro embate: entre 0 homem
e o caranguejo. Povo Caranguejo da voz a ambas as personagens, tendo o animal um espago
no qual tem suas experiéncias narradas. Além de se utilizar de recursos dramaticos, tais como
dividir a narrativa em cenas, ora narradas com foco no homem, ora no caranguejo, o narrador
humaniza o animal, aproximando-o do sofrimento que poderia, também, ser causado a um ser
humano. Observamos, portanto, as implicacdes do uso do animal enquanto personagem,
tragando paralelos entre as caracteristicas do sofrimento do caranguejo € o que acontecia no
Brasil, durante a parcela mais repressiva da ditadura militar. Em contrapartida, também nos
aproximamos da narrativa da vida dos catadores, em meio a lama, informagdo que ja nos
posiciona frente ao tipo de narrativa que temos em maos: a miséria ¢ a fome imperam.

Outra possibilidade narrativa utilizada pela revista ¢ acompanhar o cotidiano de uma
familia. No caso especifico da reportagem Quem é o homem no fundo do poco?, os repérteres
relatam a cotidianidade de Joaquim, uma personagem que divide com a familia as
problematicas ligadas & manutencdo da vida por meio de um salario minimo. O homem ¢
explorado, trabalhando muito e ganhando pouco. Dentro de casa, a mulher, Ana, faz pequenos
servigos € economiza como pode. Até os filhos buscam opgdes de trabalho. O salario,
portanto, assume ares de vildo, ao passo que os donos das fabricas, por exemplo, ndo sdo
citados. Mergulhamos em uma narrativa que nos apresenta uma situagdo proxima,
geograficamente, dos leitores (posto que Joaquim trabalhe no estado de Sao Paulo), mas
distante socialmente. A miséria e o anonimato também povoam as cidades onde o Milagre
Economico ¢ sentido mais fortemente. Joaquim, assim, passa a ser a personagem responsavel
pelo desenvolvimento do pais, sendo também aquela que € explorada para tal.

Por fim, a reportagem 30 dias na ilusdo do garimpo é uma narrativa em primeira
pessoa. O jornalista-narrador assume o papel de garimpeiro, mergulha na cotidianidade do
garimpo e dali emerge, trazendo para o texto as significagdes construidas naquele tipo de
ambiente, no qual a violéncia e a morte sdo caracteristicas que compdem o cenario: 0 medo
impera, a violéncia se torna, aos poucos, uma das expressoes das personagens. Ao assumir a
narrativa em primeira pessoa, a0 mostrar suas impressdes € como o ambiente impregna nas
personagens, guiando a narrativa a partir da violéncia, o narrador nos apresenta um Brasil que
nao difere especialmente daquele que era visto nos quarteis da ditadura, mas nos apresenta um
pais no qual a violéncia € aceita e cultivada, onde a ameaca ¢ uma das principais armas e,

sobretudo, uma forma de ser aceito por um grupo social.
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Quanto as fotografias, buscamos nelas elementos que reconstituam imageticamente o
ambiente no qual os reporteres realizaram a reportagem, bem como tragamos um painel dos
principais elementos destacados nas imagens, vislumbrando ali ganchos para a leitura
realizada pelo fotografo acerca do ambiente e das problematicas em questdo. As fotografias
funcionam como o punctum ao qual se refere Barthes (1984), o elemento subjetivo que
permite a identifica¢do do leitor com a personagem da narrativa.

Salientamos, contudo, que cada uma das narrativas foi abordada de forma
independente, gerando consideragdes finais que as entrelacam. De acordo com as
aproximacgodes realizadas em relagdo as narrativas, optamos por um determinado caminho de
analise, podendo o foco estar centrado em qualquer um dos elementos aqui descritos.

Passemos, nos proximos capitulos, aos significados que emergem das narrativas de Realidade.
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CAPITULO IV

NARRATIVAI:
DEVAGAR COM O BOI

A reportagem Devagar com o Boi foi publicada na edicdo de numero 37 da revista
Realidade, indo as bancas em abril de 1969. O trabalho conta com texto de Dirceu Soares e
fotografias de Chico Nelson. No sumario da edigdo citada encontramos a seguinte chamada:
“Chova ou faga sol, os pedes tém de tanger os bois, rumo as invernadas. E um oficio
monotono, duro — € muitas vezes ingrato”.

Ainda no sumario, observamos que a reportagem ¢ tratada sob a insignia de
‘aventura’. Estamos diante de uma narrativa cujos editores da revista classificaram como um
ato de coragem em meio ao Brasil, buscando no Pantanal a personagem em questdo: o pedo.
Conforme tratamos anteriormente, as estorias contadas por Realidade, em geral, sdo guiadas
por meio de uma personagem, a qual representa todo um grupo de brasileiros que se encontre
em situagdo semelhante. Em Devagar com o Boi os repOrteres se juntam a um grupo que vai
guiar uma boiada ao longo de aproximadamente 300 quildmetros, no estado do Mato Grosso.

A reportagem aborda um periodo composto por 14 dias de jornada. A narrativa esta
dividida em duas partes: a primeira aponta as principais caracteristicas do trabalho nas
fazendas do Pantanal, ao passo que a segunda narra, cronologicamente, a jornada das
personagens. O texto tem inicio com a saida da comitiva da fazenda, descrevendo, em termos
de desafios, a transferéncia das reses; ele ¢ intercalado com a historia de vida das personagens
e com aspectos comuns a todos aqueles que tém ligagdao com as fazendas do Pantanal. Como
veremos, os narradores apresentam a regido, as problemadticas trabalhistas ali encontradas e,
sobretudo, a exploracdo do homem pelo homem no interior do pais. A abertura da reportagem
¢ composta por um pequeno texto que se encerra com o titulo atribuido a narrativa. Vejamos

como o tema ¢ apresentado ao leitor, em seu primeiro contato:
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Sob sol de rachar ou chuva forte, pelos caminhos sem fim do Pantanal, os
pedes vao tocando o gado. Sdo quase uns meninos, mas ja afeitos ao trabalho
rude. Seu oficio é mondtono, exercido com paciéncia desde que acordam,
madrugada alta, até a noite descer: t€m de acompanhar o passo da boiada,
que avanga lentamente, preguicosa, para as invernadas do Sul. A ordem é
uma s6 ao longo da jornada: DEVAGAR COM O BOI (SOARES, 1969, p.

61).

A partir do extrato anterior notamos que a personagem da narrativa tem que se adequar
as mais diversas caracteristicas fisicas e ambientais do Pantanal, colocando a boiada em
primeiro lugar, subjugando-se ao animal. Apesar da baixa idade, que cria a imagem de
homens ainda ingénuos, esta caracteristica da personagem ¢ fortemente tocada pela
caracteristica do trabalho: rude. Ao mesmo tempo, o narrador nos indica que o oficio exige
paciéncia e ¢ monotono, repetitivo. Percebemos, assim, como as caracteristicas dos
trabalhadores sdo moldadas em fun¢do daquilo que exercem nas fazendas. Ao longo do texto,

constataremos que aqueles sujeitos que melhor calam sao os mais valiosos para os capatazes.

4.1 Abertura: fotografias e representacdo

Figura 4 - Devagar com o boi, Revista Realidade, n° 37, abr. 1969, p. 60-61
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Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)
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Na fotografia de abertura da reportagem, em pagina dupla (Figura 4), observamos a
presenca de quatro homens em frente a uma expressiva quantidade de bois. Os animais estao
delimitados, fisicamente, pelas cercas que protegem as fazendas. Esta informagdo pode ser
percebida a direita da fotografia. Ao fundo podemos identificar a vegetacao tipica do
Pantanal, bem como o ambiente no qual se passa a narrativa: estes pedes estdo em campo
aberto, cuidando exclusivamente dos animais — detentores de valor economico.

As indumentarias carregadas pelos homens, conforme podemos observar, sao
semelhantes entre si: chapéu para prote¢do contra o sol, camisa de mangas, também um
artificio contra a longa exposi¢ao ao sol, e calgas compridas. Os homens estdo atentos e, ao
mesmo tempo, ndo parecem confortaveis com a fotografia. Nenhum deles direciona o olhar ao
fotografo. Observam a boiada, ao passo que os bois pastam sobre as gramineas do corredor.

O primeiro titulo de pagina da reportagem visa despertar a curiosidade do leitor: “Ao
partir, os pedes s6 pensam no prémio”. De que recompensa se esta tratando? Além disso, o
verbo partir remete a viagens, a uma jornada. Se os homens estdo de partida e s6 pensam em
algum prémio, entendemos que o mesmo tenha relevante importincia para a vida das
personagens. O prémio passa a ser a principal finalidade da jornada que ora se inicia.

A reportagem que temos em maos ¢ amplamente composta por fotografias. Na
proxima pagina dupla (Figura 5), quatro imagens documentam a cotidianidade dos pedes. A
primeira delas — da esquerda para a direita — retrata uma das personagens da reportagem:
Claricio. Naquele instante capturado, o homem trabalha no encerramento das atividades do
dia, tocando os bois com um arreador. O olhar da personagem esta distante, concentrado e, ao
mesmo tempo, dando indicios do cansago que o acomete.

As proximas trés fotografias tratam dos instantes de descanso das personagens. Na
primeira delas os pedes se encontram em redes, acolhidos debaixo de uma estrutura de
madeira. A dgua e a lama, no chdo, denunciam a chuva que provavelmente ocorreu. Os
homens pernoitam ao relento, nas imediacdes do local onde os bois estardo. Nao ha nenhuma
estrutura fisica que os envolva: os Unicos objetos no espaco sdo aqueles que os proprios
homens carregam, tais como redes, armas e instrumentos de trabalho.

A fotografia seguinte nos apresenta 0 momento no qual as personagens servem-se,
durante uma refeigdo. A posi¢do do sujeito impossibilita que contemplemos sua identidade. E
um pedo que representa todos os demais do grupo. H4 certa preocupacdo com a higiene,

havendo colheres individuais para as panelas. Os bragos do homem estdo queimados,
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denunciando a exposi¢ao ao sol, e deixam transparecer as veias, indicativo do trabalho pesado

realizado pelo mesmo.

Figura 5 - Devagar com o boi, Revista Realidade, n° 37, abr. 1969, p. 62-63
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Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPgq/UFCA)

Por fim, a quarta imagem da pagina descreve o carinho nutrido por aqueles homens
para com as armas. A personagem cuida do objeto com atengdo. A propria legenda classifica
o revolver como um luxo, equiparando-o ao fato de poder ter uma companheira. O porte da
arma remete ao poder, a prote¢do frente aos perigos do Pantanal. Ao mesmo tempo, pode
ajudar no labor, assustando o gado em momentos de maior dispersdo. Na fotografia, o homem
afasta-se dos demais integrantes do grupo, limpa e cuida do revolver com esmero. Parece
nutrir certa afeicdo pelo objeto. Como homens solitarios que sdo, perdidos em meio aos
animais, e ndo nutrindo relagdes afetivas com os demais pedes, o revolver transmuta-se em

companheiro, em confidente.
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4.2 O inicio da jornada, a relagdo entre os pedes

A narrativa textual tem inicio com a saida dos homens e dos animais da fazenda a qual
pertencem. A partida, ritualizada, envolve falas que entendemos como preestabelecidas e

etapas especificas:

Junto a ultima porteira da Fazenda Guanabara, o capataz Jairo conta mais
uma vez o nimero de bois. Quando todas as reses ja passaram, ele diz o total
em voz alta, para saber se confere:

- Mil e duzentas e setenta e nove?

- Confere. Mil e duzentas e setenta e nove (SOARES, 1969, p. 62).

A contagem dos animais ¢ uma etapa de extrema importancia para a jornada, posto
que o numero de reses que sai da fazenda deve ser similar ao que chega ao sul do estado,
atestando a competéncia dos pedes. A contagem tera de ser refeita todos os dias. Este valor,
1279, vai costurar, pontuar, a narrativa. As personagens voltardo a ele com frequéncia. O total
de animais representa uma pequena fortuna, um total de 300 mil cruzeiros novos. Sao
responsaveis pelos animais, pela fortuna do patrao, tendo de cuidar dela com habilidade.

As duas primeiras personagens a serem citadas sdo Jairo, o capataz da fazenda, e Peri
Pereira, o capataz da boiada. Neste sentido, Peri é o responsavel por uma comitiva de oito
homens; ao todo, serdo 14 dias de jornada, da Fazenda Guanabara (a 300 quilometros de
Campo Grande) até a regido sul do estado. Duzentos e noventa e quatro quilometros de
caminhada, em lombo de burro, e dormindo ao relento.

Ao sair, os homens desvinculam-se de qualquer companhia que tenham na vida, seja
ela composta pelos parentes, por uma mulher ou um animal de estimacdo. Claricio, um dos
peodes de Peri Pereira, possui um cachorro, o qual ndo poderé levar consigo. Pede ao capataz
que cuide do mesmo. A crueza da relagdo estabelecida entre os pedes pode ser observada no

pequeno didlogo entre as duas personagens:

Um dos pedes, Claricio, lembra-se de pedir a Jairo que tome conta de seu
cachorro, deixado na fazenda. A resposta vem dura:

- Quando vocé voltar, ndo vai mais encontrar o bicho.

- Por qué? O senhor nao olha ele pra mim?

- Eu vou ¢ matar ele. Nao gosto de cachorro. Nem meu, quanto mais dos
outros (SOARES, 1969, p. 62).
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Os pedes ndo t€m o direito e nem a condicdo de possuirem nada. Nem ao menos o
animal de estimagdo, o companheiro para as noites na fazenda, ¢ aceito. O capataz, homem
rude, ndo parece nutrir interesse no afeto, o que o torna duro e cruel. Também nao mente ou
omite, deixando clara a sua intengdo. Nao que, necessariamente, o faca, mas o proposito esta
posto. A personagem renega o companheirismo.

Apbés deixarem a casa da fazenda, levam um dia de caminhada até a porteira. A
defini¢ao do espaco ¢ dada em léguas, medida comumente utilizada naquele ambiente. As
quatro léguas que separam a casa e a porteira equivalem a 24 quilometros, aproximadamente.
Conforme veremos, as medidas de tempo e espacgo ndo sdo rigidas no Pantanal.

A despedida nao é desempenhada por meio de muitas palavras. A fala proferida pelo
capataz - ‘Boa sorte. Bom servigo’ - ¢ o fecho da cena. Aqueles sao pedes que ali estao para
cuidarem dos bens do patrao, para sofrerem no caminho em busca de um prémio, conforme
anuncia o titulo de pagina. Exige-se dos homens for¢a e atencdo, ao passo que “A boiada,
andando e pastando, ndo pode ser forcada. O trabalho de conduzi-la exige paciéncia. O boi
ndo pode emagrecer muito, adoecer ou se cansar’ (SOARES, 1969, p, 62). Como podemos
observar, ha uma inversdao de valores: os homens sdo tratados brutamente, ao passo que os
animais devem ser tratados ‘humanamente’. Os sujeitos estdo a servico da fazenda. Em
contrapartida, os animais sao os objetos detentores de valor na narrativa.

Em um didlogo claro com a forma narrativa do chamado New Journalism, ha a
transcricdo dos sons emitidos pelos pedes durante a lida com os bois. O narrador traz para
dentro do texto, para além das imagens descritas, tanto geograficas quanto do ponto de vista
das indumentérias, os sons que inundam o ambiente e, mais que isso, sdo instrumentos de
trabalho do pedo. Vejamos um exemplo: “- Booooi, booooi. - Unuuuuuuuuu. - Eeeeeeeé, boi”.
O narrador rotula tais interacdes do homem para com o ambiente como uma ‘melodia
gutural’, propria dos pedes. Percebemos, aqui, que os homens e os bichos estdo postos, pela
narrativa, em posi¢oes significativamente semelhantes, uma vez que ambos emitem sons
caracteristicos. As referéncias sao semelhantes, criando uma relagao de intertextualidade entre

as duas linguagens.

4.3 O pedo e a boiada: a relacdo entre as personagens

O prémio ao qual o titulo de pagina se refere ¢ anunciado em um intertitulo da

reportagem: ‘O prémio: 1 cruzeiro novo’. Os homens nutrem um interesse significativo pela
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recompensa em questdo, no entanto, agora podemos perceber o quao habituados ao pouco as
personagens estdo. A recompensa ¢ minima, o que ndo se coaduna com o trabalho duro que ¢
exigido para tal.

Na fazenda, os homens vivem sob a névoa constante da possibilidade de serem
dispensados do trabalho. Sao explorados, recebem pouco, vivem com o minimo ¢ mesmo
assim estdo subjugados ao perigo de, em fun¢do de uma recusa a uma ordem, serem afastados
da fazenda. Nos termos da narrativa, “Os pedes nao t€m fungdes precisas. Fazem qualquer
servico que o capataz mandar — até mesmo limpar uma fossa. Uma desobediéncia pode
significar a demissdo, sem mais aquela. As leis trabalhistas ainda ndo chegaram ao Pantanal;
ninguém tem carteira assinada” (SOARES, 1969, p. 62). Em consonancia com a proposta da
revista, o texto mergulha no pais, aponta para problemas legais que o envolvem. Neste caso,
mesmo existindo leis que protejam os trabalhadores, elas ndo se aplicam aos pedes do
Pantanal. Aqueles sao brasileiros ndo acolhidos pelos direitos que, em tese, deveriam servir a
todos. Além de sofrerem com os excessos dos patrdes, também ndo t€ém como buscar uma
defesa justa. Submetem-se, calam-se, subjugam-se.

Quando sdo iniciantes, ao se ligarem a uma fazenda, os jovens devem buscar uma
forma de obter a traia — os arreios de montaria — e a rede, além de algumas roupas ¢ uma
arma, seja ela um revolver ou uma faca. No entanto, como a regido ¢ carente ¢ os homens
recebem pouco no inicio da carreira, sao obrigados, muitas vezes, a deverem ao patrdo desde
o momento da chegada a fazenda. O salario do pedo ¢ de 75 cruzeiros novos. As pecas da
traia que devem, obrigatoriamente, serem adquiridos, custam por volta de 200 cruzeiros
novos. Caso ndo possua este valor, a fazenda venderd o material ao pedo, o qual serad
descontado do ordenado. Além disso, caso seja solteiro, o pedo ainda sofre outro desconto, de
mais 45 cruzeiros novos, pela alimentacgdo, realizada na prépria fazenda. Um ultimo gasto
obrigatdrio ¢ de 10 cruzeiros novos para a lavadeira.

Considerando o cenario econdmico e social descrito,

Se tiver de amortizar a divida da traia, o iniciante ficard vdrios meses sem
receber nada, e sem poder sair da fazenda. Os que se casam constroem 0s
seus ranchinhos de paus fincados e cobertos com folhas de coqueiro bacuri.
Passam entdo a ter comida em casa, ndo precisam mais tomar pensdo na
fazenda. A despesa diminui (SOARES, 1969, p. 62, grifo nosso).

Conforme podemos verificar ao longo da narrativa, em especial nos trechos

destacados, o homem se torna, na pratica, um escravo do dono da fazenda. Nao pode recusar-
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se a realizar nenhum trabalho, ndo recebe dinheiro, ndo se pode desligar daquele ambiente. O
fazendeiro, que ndo aparece enquanto personagem efetivo da narrativa, pode ser identificado
em funcao do poder que exerce sobre as agdes dos homens. Por medo, eles ndo reagem aos
problemas apontados. Pelo contrario, buscam uma forma de amenizar as dificuldades
econdmicas. Ao casar, ao constituir uma familia, na verdade, veem ali a possibilidade de
diminui¢do das despesas. Por meio de tal informacdo, podemos apreender o nivel de
exploracdo a qual os homens estdo expostos: alimentar duas pessoas, em casa, custa menos
que pagar para comer sozinho na fazenda.

Os bens do pedo resumem-se, basicamente, aquilo que ele pode carregar. Quando
ainda ndo sdo casados, vivem na fazenda. Dependem daquele espago. Economizando aquilo
que, basicamente, ndo recebem, os homens sonham em ter um revolver. Deixam de adquirir
os demais produtos necessitados e focam na aquisi¢do da arma. O nivel de interesse que os

homens tém no objeto esta evidenciado na seguinte passagem:

Com economias forcadas, alguns pedes conseguem comprar, a prazo, um
revolver 32. A arma sai por 100 ou 150 cruzeiros novos em segunda, terceira
ou quarta mao. Para comprd-la, o pedo tem que deixar de comprar roupa e,
as vezes, até parar de fumar. Mas ele faz de bom grado esses sacrificios: s
se julga completo com o revolver na cintura (SOARES, 1969, p. 62-63, grifo
Nnosso).

Detendo-nos na parcela grifada do texto, podemos entender o significado do revélver
ndo apenas para as personagens da narrativa, mas também para toda a classe de brasileiros
que vive em condigdes semelhantes. A arma mostra-se um dos elementos que torna a
personagem socialmente reconhecida enquanto pedo. O respeito ¢ adquirido por meio do
poder que advém da arma de fogo. Um pedo, assim, ¢ medido pelos demais a partir daquilo
que possui. A opcao do homem por ter uma arma significa-se do ponto de vista da construgdo
social da identidade daquelas personagens.

Trés sdo as caracteristicas dos homens que sdo valorizadas pelos capatazes: /) boa
montaria; 2) paciéncia; e 3) bom comportamento. A intenc¢do, segundo o narrador, € evitar
brigas entre os homens que ficam sob o comando do capataz. H4, assim, um padrdao de
caracteristicas que deve ser seguido pelos trabalhadores. Baseados na capacidade que eles vao
ter de assumir a fama de bons pedes, maior a possibilidade de conseguirem o chamado
prémio. O poder que a personagem tem de adequar-se ao que ¢ esperado dela, no grupo, rege

as suas financas.
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De acordo com a reportagem, os homens gostam de serem escolhidos para tocar o boi,
o que salienta o valor da capacidade de a personagem formatar suas caracteristicas sociais em
funcdo daquelas que sdo esperadas de um ‘bom’ pedo. Ser escolhido significa economizar
com as despesas mensais, uma vez que a alimentacao fica por conta da fazenda durante os

dias de jornada, e ainda ha a possibilidade de receber o prémio pelo bom trabalho:

[...] podem ganhar a gratificacdo de 1 cruzeiro novo por dia, desde que ndo
se percam mais de dois bois na viagem toda. O capataz recebe essa
gratificacdo em dobro: dai o interesse em contar sempre os bois em cada
porteira. O pagamento ¢ feito no fim do més, como adicional ao salario fixo.
- Catorze dias, 14 cruzeiros novos.

O pedo faz as contas. Tem ld os seus planos.

- Catorze dias, 28 cruzeiros novos.

Peri Pereira, o capataz, pensa no dinheirinho extra que vai ganhar. E faz seus
planos (SOARES, 1969, p. 63, grifo nosso).

Até este ponto da narrativa, as personagens, para além do capataz, ainda ndo foram
apresentadas. O narrador tem se interessado em apresentar as caracteristicas gerais do oficio,
as praticas de exploragdo realizadas pelo fazendeiro e as implicacdes de tais agdes na
cotidianidade dos pedes. Ao tratar do prémio, trata do pedo como uma categoria geral, ndo
dando nomes ou especificando de quem ele esta falando. Todos os homens naquelas
condi¢des fazem planos quanto ao emprego da gratificacdo. Inclui-se, nessa condicdo, o
capataz da boiada. Outro aspecto a ser analisado diz respeito ao ato de contar os bois a cada
porteira. A informagdo remete para o sucesso dos trabalhadores, a cada fim de tarde. Caso o
numero, repetido diariamente, coincida com aquele dito por Jairo no inicio da jornada, ha a
expectativa do prémio. A cifra € a informag¢do que nos diz quando os homens estdo tranquilos
em relacdo ao labor. O valor, ainda, remete ao bom funcionamento interno da narrativa: nao
havendo problemas com a quantidade de reses, as personagens estdo motivadas a trabalharem.

A préxima parte da narrativa nos apresenta as fungdes exercidas pelos pedes quando
estdo tocando os bois. H4 nomenclaturas especificas para cada fungdo. O ponteiro esta a
frente, guiando os demais. Na sequéncia temos os fiadores, um de cada lado, tendo a fungao
de auxiliar o ponteiro. Nas laterais estdo posicionados os meeiros e 0s chaveeiros um pouco
mais recuados, ambos com a fun¢do de manter a formagdao da boiada. Por fim, o capataz
assume a func¢do de culatreiro, cuidando para que os bois nao se percam.

Os homens estdo envoltos, segundo o narrador, em uma melodia especifica. Para além

dos sons ja citados anteriormente, hd ainda aquele que emana dos berrantes. O ponteiro ¢é
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responsavel por guiar a boiada e os demais pedes, em funcdo dos signos sonoros enviados. Ha
toda uma significacdo em torno dos sons. A depender do tipo de chifre utilizado para entoar o
toque, a mensagem pode estar direcionada aos animais ou aos companheiros de trabalho.
Assim, ha a constru¢do de um cenario rico em informagoes, indo desde as caracteristicas
visiveis até aquelas percebidas por meio do ar.

Toda a jornada segue o mesmo roteiro diario. Os homens levantam-se as 4h da
madrugada, tomam café e comegam a tocar os bois. Aquele ¢ o unico alimento que terdo até a
lh da tarde, aproximadamente, quando parardo para almogar. Em seguida, continuam o
trabalho até o cair da noite, de forma que as 20h ja se encontram cansados e dormem. O
trabalho junto as boiadas implica no esgotamento fisico do pedo. A boiada ndo pode ser
exigida, mas os homens levam muitas horas na condu¢do dos animais, comem pouco € nao
possuem um local adequado para descansarem. A constru¢do da personagem, por meio do
narrador, leva a representacdo do pedo enquanto sujeito explorado.

Para além das personagens e dos elementos ja descritos até o momento, o narrador nos

apresenta mais uma das facetas da condugao dos animais:

Uma tropa de burros, cerca de vinte, acompanha a comitiva. No vaivém
permanente da boiada, mesmo que ela ande devagar, os burros se cansam.
Cada pedo monta um de manha e outro a tarde. A tropa vai solta alguns
metros adiante da boiada, sem arreios e sem nenhum pedo para conduzi-la. E
que entre os burros vai uma mula velha, acostumada com o caminho, que os
lidera (SOARES, 1969, p. 63).

Os burros possuem o direito de ficarem cansados, eles sdo permutados ao longo do
dia, o que ndo acontece aos homens. Agora estd apresentado todo o grupo, detendo-se nas
fungdes desenvolvidas por homens e animais. E chagada a hora, portanto, de nos apresentar as

personagens que vao guiar os animais ao longo dos proximos 14 dias de jornada:

Os pedes sdo Daniel, o ponteiro, que caminha na frente com o berrante
pendurado ao ombro; Jodo Preto e Miguel, os fiadores; Virgilio e Vicente, os
meeiros; Nilo e Claricio, os chaveeiros, que sdo iniciantes na Fazenda
Guanabara. Daniel é o lider do grupo, por ser o mais velho, com os seus 26
anos, e o unico com algum tempo de estudo: dois anos de grupo escolar. Sua
seguranga no trabalho inspira confianga ao capataz Peri, que o incumbe de
contar a boiada. Na partida, quando repetiu o total de reses, ao conferir a
boiada com Jairo, Peri se apoiou na informagdo de Daniel. Ndo tinha outro
jeito: ndo sabe ler nem escrever (SOARES, 1969, p. 63, grifo nosso).
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Destacamos algumas informagdes referentes ao trecho citado acima. Além de, neste
ponto, termos nomes ligados as fungdes, observamos um processo de humanizagdo dos pedes.
Anteriormente tratados de forma genérica, agora observamos nomes que simbolizam as
atividades exercidas. Aqueles sujeitos agora sao identificados. Em uma segunda analise do
trecho, temos ainda informagdes referentes as condi¢des de educagao e mesmo um indicativo
de determinados problemas sociais que envolvem aquela parcela dos brasileiros. Daniel,
sendo o mais velho dos pedes, tem apenas 26 anos. Qual a idade dos demais? Sabemos que
existem iniciantes entre aqueles jovens: com que idade os meninos sao obrigados, cultural e
socialmente, a trabalharem para ajudar no sustento da casa ou no proprio? Todas essas
indagacdes podem surgir a partir da leitura da narrativa. Espera-se que, agora, vislumbremos
as estorias de vida de cada uma das personagens, tendo acesso, por conseguinte, as
problemadticas sociais que envolvem a populacdo ligada as fazendas do Pantanal.

O 1ultimo dos pedes ¢ Bié, o cozinheiro. O sujeito, segundo a narrativa, tem fei¢des
envelhecidas, parece ter mais do que os seus 43 anos. Tal caracteristica, em geral, pode ser
percebida ap6s uma vida de sofrimento, exposta ao sol e a ma alimentagdo. De acordo com as
escolhas realizadas pelo narrador, compreendemos que o sofrimento do homem continua a se

dar na atualidade da narrativa, posto que enfrente disputas de poder com os demais pedes:

Além de seu burrinho, leva mais trés velhas bestas de carga com os
mantimentos, o vasilhame, a trempe para cozinhar e as trouxas dos pedes,
com suas redes e uma muda de roupa. Seu trabalho ndo ¢ bem visto pelos
pedes, que acham esse servico muito facil. Dificil ¢ dominar burros, guiar
bois (SOARES, 1969, p. 63-64).

O cozinheiro ¢ aquele homem que teve experiéncia como pedo, guiando bois, mas, por
possuir algum problema grave, de saude, ¢ redirecionado para outra funcdo. Ela exige menos
do homem, ao menos no que se refere a forca fisica e a paciéncia. O prémio, também,
depende menos dele que dos demais pedes. Todavia, viaja sozinho, na companhia apenas dos
animais. Tem de conduzir, também com aten¢do, os burros que levam os pertences dos
demais homens, bem como tem de organizar as refeigdes e cuidar para que o sofrimento dos
trabalhadores seja amenizado. Mesmo assim, o trabalho dele ¢ menosprezado pelos jovens
que fazem parte do grupo. A experiéncia, nesse sentido, ¢ ignorada. Os rapazes sao ingénuos e
imaturos, mesmo estando sujeitos a um trabalho tao rude e pesado. O modo de vida, a cultura
na qual estdo inseridos, ndo permite que os pedes se sensibilizem com as demais fungdes

realizadas junto a boiada, criando sujeitos voltados apenas para si.
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O cozinheiro ¢ fartamente descrito na sequéncia da narrativa. Dada sua experiéncia, o
narrador dedica-se a tragar um perfil fisico e psicologico daquela personagem. Vejamos como

se da tal opg¢ao narrativa:

Magro, caladdo, Bié as vezes diz uma brincadeira, as vezes se fecha,
impenetrdvel. Chega a ser amargo: mesmo suas pilhérias t€ém um qué de
tristeza. Muito meticuloso, faz o seu servigo como um ritual. Enquanto a
boiada avanga a passo lento, ele toca sua tropa de velhas mulas, passa por
atalhos e chega umas duas horas antes ao local do almoco, ja combinado
com o capataz. Montado num burrinho, vai em frente.

- Burro, brrrr (SOARES, 1969, p. 64).

Bié conhece bem os caminhos a serem tragados pela boiada e pelos pedes. Tem a
capacidade de tomar atalhos. Contudo, ¢ justamente a sua estoria de vida que faz dele um ser
amargo, triste. Nao ha alusoes, até aqui, a familia do sujeito. O tipo de vida que foi obrigado a
seguir o torna impenetravel. Essas caracteristicas nos fazem perceber como sdo as
personagens com as quais estamos lidando. O clima do ambiente, portanto, ¢ regido pela
constante ameaca da reducdo do numero de bois e pela amargura daqueles homens que
seguem fazendo o trabalho rude. Como consequéncia, temos sujeitos vivendo em estado de
constante tensdo. No mais, destacamos o fato de a passagem ser encerrada, mais uma vez, por
meio de um recurso utilizado pelo New Journalism: a transcricdo do urro realizado pela
personagem, caracteristico do labor.

Por ser um dos mais velhos trabalhadores da fazenda, Bié tem a possibilidade de
impor as suas proprias regras, ao longo do percurso que realiza. A personagem esté autorizada
a por em pratica aquilo que julga mais higiénico e, mais que isso, punir aqueles que ndo sigam
suas ordens. Ha uma cultura do medo traduzida por meio do que Bié impde enquanto leis,

regras a serem seguidas. Vejamos a opinido das demais personagens:

Os peodes fazem malabarismos para respeitar as leis do cozinheiro. Ao se
servir numa panela, tém de pegar a tampa com o dedo mindinho da mao
esquerda e segurar o prato com os outros dedos da mesma mao; com a mao
direita, tiram a comida com as colheres colocadas dentro de cada panela. Os
pedes obedecem para fugir a uma punicdo: se for violada qualquer dessas
regras, o cozinheiro estd autorizado pelo capataz da boiada a comprar uma
galinha, na proxima parada, e debita-la na conta do pedo transgressor. Como
ninguém quer sofrer desconto no salario, todos cumprem direitinho o ritual
de Bié (SOARES, 1969, p. 64).
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A personagem de Bié cria regras das quais os demais pedes discordam. No entanto,
como uma puni¢ao advém da transgressao, os homens submetem-se aos mandos ¢ desmandos
do cozinheiro. Nao cabe a eles opinar sobre a utilidade ou o aspecto legal do autoritarismo. A
publicacdo da reportagem, lembramos, dd-se apenas quatro meses apds a promulgacao do Ato
Institucional N° 5. O pais vivia sob a égide da imposi¢do de regras, das quais parte dos
brasileiros discordava. A prépria censura a imprensa pode ser tida como uma regra que
deveria ser seguida, ou burlada, obedecendo-se ao que estava posto enquanto lei.

O cozinheiro, que possui o conhecimento empirico do trabalho como um todo, esta,
essencialmente, sozinho: “Vai solitario, sem ter com quem conversar, fumando de vez em
quando um cigarrinho. — Burro, brrrrrr” (SOARES, 1969, p. 64). O modo caracteristico de
lidar com os animais vai se tornando uma forma de encerramento da cena, facilitando a
transicao para outro assunto. A narrativa cria a figura de um pedo que, ao voltar ao trabalho,
deixa de pensar. O sujeito tem o dever de ligar-se inteiramente ao trabalho.

A comitiva possui um pedo que estd iniciando naquele tipo de tarefa. O nome do
garoto ¢ Nilo. Com apenas 14 anos, o menino ainda mora com a familia, mas tem que
trabalhar para ajudar os pais. Deparamo-nos com uma informag¢ao que nos remete a situacao
das familias naquela regido. Para além das dificuldades econdmicas que obrigam os jovens,
quase ainda na infancia, a trabalharem, eles também deixam de ter a possibilidade de acesso
as escolas. Na medida em que dedicam uma quantidade consideravel de tempo e esfor¢o ao
labor, impossibilitam a saida daquela situagdo. Nilo, chegando aquele ambiente, mantém parte
da inocéncia da infincia. Apenas observa os demais pedes. O menino evita falar, ser notado.
Tenta seguir as regras de Bié e realizar o trabalho que lhe foi imposto. Porém, ¢ chamado ao

dialogo por Miguel, que tenta compartilhar sua historia:

Miguel comegou mais cedo que ele [Nilo], aos doze anos, porque os pais se
separaram e ele precisou trabalhar. Agora estd com vinte anos, tem um jeitao
alegre, muito vivo, que lhe valeu um apelido: Pula-Cedo. Miguel ¢ magrela,
nasceu na fronteira com o Paraguai. Ele conta a Nilo como foi a sua
aventura:

- Naquele tempo, era muito mais dificil um guri viajar. Os outros pedes
costumavam fazer brincadeiras pesadas com a gente. [...] Agora ndo é mais
assim. Os boiadeiros sdo mais camaradas (SOARES, 1969, p. 65).

Miguel parece destoar, em termos de caracteristicas psicoldgicas, dos demais pedes,
uma vez que o fato de ter um ‘jeito alegre’ destaca-se na descricdo. Apesar da pouca idade,

apenas vinte anos, o rapaz ja tem cerca de oito anos de experiéncia com o trabalho nas
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fazendas. Os rapazes sdo chamados a trabalhar desde que a familia tenha a necessidade,
tornando possivel a sobrevivéncia. Em uma segunda leitura, mesmo relatando um curto
espacgo de tempo, menos de uma década, a personagem nos descreve as variagdes no labor que
pode perceber. Os demais pedes, por exemplo, ndo exigem mais, nao realizam brincadeiras
perigosas, para com aqueles que estdo iniciando. Pode ter havido certa tomada de consciéncia
acerca das necessidades que cada um enfrenta ou, numa outra possibilidade, a personagem
que ja ¢ descrita enquanto alguém distante e frio vai se tornando, cada vez mais,
impossibilitada de criar lagos. A camaradagem, conforme descrita no texto, nao se reflete no
companheirismo, mas, sim, no distanciamento social dos sujeitos.

Na sequéncia das descrigdes das personagens, o narrador d4 relevo a ingenuidade
daqueles meninos. Claricio, por exemplo, tem 19 anos, ¢ alto, claro e possui olhos azuis.
Além das caracteristicas fisicas que o diferenciam dos demais, ele possui um ‘ar ingénuo’,
segundo o texto. Esta ingenuidade ja teve uma pequena mostra apontada no inicio da
reportagem, quando a mesma personagem pede ao capataz que cuide de seu cachorro. A
afinidade com o animal pode ser tida como um reflexo da puerilidade do rapaz, posto que a
regra seja de pessoas distantes, sem afeto. Miguel, o mais brincalhdo, também deixa
transparecer certa inocéncia ao dar apelidos: chama Claricio apenas de Granddo. Alcunha tao
comum entre criangas, reflete tdo somente uma caracteristica fisica. A pouca relagdo
estabelecida entre aqueles que compdem o grupo ndo permite que uns conhegam aos outros.

A introspec¢do € outra caracteristica do perfil psicoldgico dos pedes. Virgilio e Nilo,
por exemplo, sdo caracterizados pelo fato de serem quietos. As personagens sdo, inclusive,
comparadas: “Virgilio ¢ quase tdo calado quanto Nilo” (SOARES, 1969, p. 65). Dada tal
condicdo, ndo interagirem, permanecem em uma situagdo de seguranca. Nao sdo conhecidos
pelos demais, ndo criam lagos, ndo nutrem nenhum tipo de sentimento pelos demais
integrantes do grupo. Devemos lembrar que ndo parece ser dada a chance de construgdo de
lagos as personagens: no momento em que nao se pode nutrir nenhum tipo de sentimento nem
ao menos por um animal de estimacao, nao se pode esperar que os homens o fagam entre eles.

Outro aspecto que chama a atengdo ¢ a forma como a cor da pele de algumas das
personagens se destaca frente a constru¢@o narrativa. Primeiramente, vemos um dos pedes ser
descrito como ‘branco com olhos azuis’. Em seguida, duas outras personagens sao
caracterizadas pelo tom mais escuro da pele: Vicente € um ‘preto bem preto’, ao passo que

Jodo Augusto ¢ conhecido como ‘Jodo Preto’. Vale destacar que o narrador revela certa
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inseguranca quanto aos apelidos: Vicente tem a pele mais escura que Jodo Preto, o que lhe
parece inconsistente.

O narrador pinga aquelas caracteristicas que diferenciam as personagens. Sobre Jodo
Preto, o proprio titulo de pagina (Figura 6) aponta para a relagdo do homem com a aparéncia:

‘Jodo Preto gostaria de ser mocinho de faroeste’. Segue a descri¢cdo da personagem:

Se tivesse dinheiro, compraria muita roupa bonita. [...] Alto e forte, aparenta
uma satde de cavalo de raga, na vitalidade dos seus dezenove anos. E o que
mais se preocupa com a elegdncia: usa chapéu de feltro com abas bem
largas, o revdlver 32 pendurado no cinturdo de balas, caindo pela coxa
direita — como os mocinhos que ja viu no cinema —, ¢ um lengo grande no
pescoco. [...] Durante a viagem, é o que mais se importa em tomar um
banho, de vez em quando (SOARES, 1969, p. 65, grifo nosso).

O desejo da personagem revela as impossibilidades que circundam aquela profissao.
Jodo Preto necessitaria de dinheiro para ser quem ele realmente ¢ (ou ter aquilo que realmente
quer ter). Na impossibilidade disso, faz suas economias e vai, aos poucos, transformando-se
no sonho: parecer com um mocinho de filme norte-americano. A presenca do revolver,
conforme ja relatado em outra passagem, denuncia o esforco do homem para afirmar-se
enquanto pedo. A forte entrada dos produtos americanos no pais da-se na década anterior.
Enquanto brigava-se por uma cultura tipicamente brasileira, a personagem, sendo ela mesma
uma representagao tipica do brasileiro, busca transmutar-se em uma personagem estrangeira a
sua cultura.

De acordo com o narrador, a indumentaria de Jodo Preto faz com que aquela
personagem seja percebida em meio aos demais. Claricio, mesmo ingénuo, alfineta o modo de
a outra personagem pensar a propria aparéncia: “- Jodo Preto [...] € cheio de luxo” (SOARES,
1969, p. 65). Aqueles homens ndo possuem o direito, socialmente aceito, de quererem nada
que esteja além do basico que j& lhes ¢ dedicado pelas circunstancias. Acostumam-se com o
minimo necessdrio e entendem que aqueles que sonham, que querem mais, que fazem
esforcos em busca da mudancga, estdo tendo ‘luxos’. Contudo, as opg¢des realizadas pelos
patrdes, por aqueles que possuem, de fato, o poder, ndo sdo vistas como um luxo. Os pedes

ndo devem expor sonhos e sentimentos.
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Figura 6 - Devagar com o boi, Revista Realidade, n° 37, abr. 1969, p. 64-65

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)

Ap0s a apresentacdo das personagens, podemos lancar um olhar mais detido sobre o
segundo bloco de fotografias que faz parte da reportagem (Figura 6). Como no caso anterior,
temos quatro fotografias, dispostas no topo da pagina. Na primeira delas observamos um
jovem, com caracteristicas fisicas que indicam a baixa idade, aboiando. Segundo as
informagdes que ja possuimos, podemos concluir que este seja Nilo, o mais novo dos pedes.
O rapaz leva uma expressdo séria. O chapéu esconde o olhar do menino. A fotografia ndo ¢
posada, tendo sido capturada de um ponto distante ao retratado. No caso do pequeno Nilo,
podemos perceber certa inseguranga quanto ao modo de lidar com a montaria. Os bragos estio
mais abertos do que o esperado de uma personagem ja habituada ao labor.

A segunda imagem retrata um panorama do ambiente do Pantanal. H4 vegetacdo
rasteira no primeiro plano, certa quantidade de 4gua ao fundo e mais algumas arvores, sendo
estas mais frondosas. Em meio a paisagem, dois homens estio montados em seus burros,
completando a composi¢do. Um dele, segundo podemos perceber, leva um berrante ao ombro.
Assumimos, entdo, que este seja Daniel, o ponteiro. Ambas as personagens usam uma capa

por cima da roupa, completando a indumentaria. Segundo a legenda da primeira dupla de
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fotografias, “Com chuva ou com sol, os homens t€ém de conduzir os bois. Muitos deles se
iniciam nesse oficio quando meninos”, num didlogo que se efetiva com as primeiras imagens.
Na segunda pagina, trés fotografias integralizam a narrativa imagética. A primeira
delas demonstra o mar de bois que se forma em meio a vegetagao local. Os animais ocupam
praticamente todo o espago ndo tomado pelas arvores. Sobressaindo-se, observamos um dos
pedes, atento ao caminhar da boiada. No lado direito da pagina, dois retratos: Peri Pereira e
Daniel. Esta informacgao nos ¢ trazida pela legenda. O capataz, assim, tem feicdes mais velhas,
o que indica que ele trabalhe ha mais tempo na fazenda e, por conseguinte, tenha tal funcao de
confianga. Daniel, por sua vez, tem fei¢cdes de cansago e certo ar pueril. Contudo, esta leitura
sO6 pode ser possivel a partir da informacao anterior que nos foi dada, na qual os pedes sdo

descritos em fun¢ao do quadro psicoldgico que possuem.

4.4 O trabalho rumo as invernadas do sul

A partir deste ponto da narrativa tem inicio a narragdo dos dias de jornada. O primeiro
deles foi marcado pela chuva, a qual inundou parte do caminho. Tendo sido uniforme, atingiu
também o local marcado com sendo a primeira parada do grupo, para o almogo. Chegando 14,
cerca de duas horas antes, Bi¢ cogita seguir sem parar para cozinhar. No entanto, baseado na
experiéncia que possui, sabe que os homens estdo com fome. Tomaram apenas um pouco de

café. A chegada de Bi¢ ao local ¢ narrada como uma cena:

Todo molhado, desceu do burro, armou uma tenda, ¢ descarregou as mulas.
A lenha estava molhada, mas Bié¢ ndo se perturbou: apanhou troncos de
arvores caidas, rachou-os com o machado, tirou a parte de dentro, sequinha.
Com um pouco de querosene, acendeu o fogo. Mesmo chovendo grosso, fez
questdo de arrumar a cozinha com a paciente mintcia de sempre (SOARES,
1969, p. 65).

Os anos de experiéncia da personagem refletem-se na forma como a mesma lida com
as adversidades do ambiente € da caminhada. Além de conhecer e tomar os atalhos, Bié
também consegue lidar com as chuvas que inundam o pantanal. Outro aspecto desvendado
pelo trecho faz referéncia a meticulosidade da personagem. As leis por ele impostas sdao
seguidas, até mesmo por ele, nas mais diversas situacdes.

A descrigdo do tempo decorrido ao longo da narrativa ganha uma dimensdo que se

reflete na forma como o narrador descreve a cena. No exemplo anterior, considerando-se que
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Bié possui duas horas para o desenvolvimento das atividades, as agdes de montar o espago do
almoco e cozinhar sdo narradas compassada e gradualmente. Na passagem seguinte, onde os

pedes seguem para o almogo, observamos uma narrativa acelerada. Vejamos:

Enquanto uma turma vigia as reses, outra vai comer depressa; chega,
desarreia os burros, solta-os por ali mesmo, serve-se nas panelas, agacha-se a
um canto, come as garfadas com o prato na mao, volta a apanhar outro burro,
arreia-o, monta-o, corre com ele até amansa-lo e vai de novo para a boiada.
E tudo muito rapido, dura no maximo meia hora (SOARES, 1969, p. 65).

O termo ‘depressa’, empregado no inicio da passagem, € a expressao ‘¢ tudo muito
rapido’, colocada ao final, corroboram a forma como a narrativa ¢ construida. A ndo
utilizagdo de sujeito e o emprego de virgulas para marcar a passagem de tempo € o
encadeamento das acdes, traduzem para o texto a principal caracteristica daquele momento:
ndo ha espago para o homem descansar e nem para que ele deguste a comida. O trecho tem de
ser vencido, a boiada tem de avangar. Pouco importa, em realidade, como os homens
vivenciam aquela experiéncia.

O clima do pantanal muda constantemente. No primeiro dia, a chuva torrencial da
manha dé lugar ao sol forte e quente durante a tarde. A parada para o almogo ¢ um marco para
a mudanca de clima. Ao comecar a desmontar o pequeno acampamento construido para a

refei¢do, Bi¢ demonstra, mais uma vez, suas caracteristicas que visam além do perfil fisico:

Bié tornou a arrumar a bagagem nas mulas. Uma delas, indocil desde a
manhd, saiu correndo de repente pelo campo, acabou virando a traia e
derramou toda a bagagem no chdo. Bié foi até 14, arrumou-a novamente, com
a mesma calma. Claricio deu-lhe um conselho:

- O senhor precisa arranjar outra mula. Essa ai vai lhe dar trabalho.

- Nada, ja estou acostumado (SOARES, 1969, p. 65).

O homem, portanto, habitua-se as dificuldades encontradas com os animais. O sujeito
conforma-se a entender que o animal estard certo, sendo o homem, este sim, obrigado a
adequar-se ao temperamento dos bichos. Claricio, mais novo, cogita a troca da mula. Bié,
mais velho, alega j& estar acostumado. A personagem, considerando-se a relagdo que
estabelece com a boiada e a fazenda, ndo busca mudar suas condi¢cdes de trabalho. As
circunstancias fazem com que ele dispenda mais esfor¢o nas a¢des, mas ele ndo reclama, ndo

exige condi¢des melhores de trabalho. Como dito anteriormente, as leis trabalhistas ndo
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chegaram ao Pantanal. O texto nos desvenda como as personagens sao exploradas pelos donos
das fazendas, os detentores do poder.

Em determinadas passagens do texto, verificamos que a escolha de palavras efetuada
pelo narrador converge para uma comparagao entre os homens e os animais. Ao tratar do
acesso a agua constatamos que ambos as personagens dependem do ambiente, buscam nele

formas de saciar as caréncias fisicas. A seguir, transcrevemos a passagem da qual tratamos:

Sob a soleira, os pedes soavam litros. Mas a dgua € que ndo faltava. Nem
para os bois nem para eles. Os pedes nem puseram as maos em concha para
beber a 4gua morna das lagoas deixadas pela chuva: deitaram-se a beira das
pogas, mergulharam o rosto, na ansia de matar a sede. Alguns usaram um
lengo na boca para coar a dgua barrenta (SOARES, 1969, p. 66).

Os homens deitam-se ao chdo, transmutam-se em animais, deixam escapar o aspecto
animalesco que neles habita. Os bois e os pedes realizam o mesmo movimento, frente a sede.
No entanto, apenas no ultimo periodo do trecho temos a oportunidade de construir uma
imagem mental mais completa acerca do ambiente: a dgua estd barrenta, ndo recomendavel
para o consumo. Mesmo assim, apenas alguns dos pedes utilizam o recurso ao lenco. Homem
e animal tomam as mesmas atitudes.

Os homens ndo nutrem relagdes de sociabilidade. De acordo com o terceiro titulo de
pagina (Figura 7), eles “Vivem juntos muitos dias, mas pouco se conhecem”. Cada uma das
personagens segue o papel que lhe foi dado pelo capataz da boiada, obedece maquinalmente
aos desejos do dono da fazenda. O ato de se manterem distantes contribui para a construgao
de um sujeito que ¢ calado, que ndo reage as adversidades do labor: se ndo dialogam, nao
criam lacos, continuam sendo personagens isolados em meio ao Pantanal.

Mesmo os poucos movimentos que direcionam a narrativa para um momento de paz,
uma suposta harmonia entre as personagens, ¢ quebrado pelas comparagdes estabelecidas
entre o que seria aquela a¢do em outros ambientes e no que ali se transforma: “Os bois vao
caminhando e pastando, h4 tempo de os pedes pararem um pouco para conversar. Nessa hora,
a comitiva parece fazer um piquenique em constante movimento” (SOARES, 1969, p. 66).
Um momento de compartilhamento de experiéncias, o piquenique daqueles homens tem de

ser realizado sobre os burros, caminhando, enquanto estdo atentos aos bois.
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Figura 7 - Devagar com o boi, Revista Realidade, n° 37, abr. 1969, p. 66-67
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Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)

Nos espagos no qual ¢ permitida a conversa, algumas das personagens se sentem
instigados a falar. Este ¢ o caso de Miguel. O rapaz descreve para os companheiros como se
deu a sua aproximagdo para com a futura mulher, tratando especialmente da relagdo
estabelecida junto ao futuro sogro. Nesta passagem podemos ver um reflexo da inseguranca
que existe nas relagdes afetivas. Existe uma mudanga de atitude do homem: se estiver tratando

com o pedo, temos uma reagdo; no ciclo familiar, outra:

- Pedi a moga em casamento. Tinha ouvido falar que o pai dela ndo me
topava, mas ele até que me tratou bem. SO na hora. Depois que eu sai de
casa, foi uma desgraga. O velho ficou uma fera, disse pra todo mundo que ia
me matar. Cheguei a ficar com medo, mas acho que vai dar tudo certo. Outro
dia, passei por ele, s6 nds dois sozinhos. Pensei: é agora. Ai, eu falei: “Boa
tarde”. O velho respondeu: “Boa tarde”. E, pessoal, acho que quando eu
voltar vou dar uma de casado. Aqui no Pantanal ndo tem mulher, o jeito é
casar logo (SOARES, 1969, p. 66).

Mesmo sabendo da inseguranca da situacdo, o homem busca a mulher. A esposa,

conforme destacamos anteriormente, ¢ entendida como uma forma de amenizar despesas. Ha

97



um duplo interesse do homem em arranjar uma jovem. Existe uma significativa mudanca na
cotidianidade do pedo a partir do momento em que encontra uma possibilidade de casamento.
Observando-se a forma como a figura da mulher ¢ tratada, ela ¢ um sujeito objetivado,
atribuida de um valor especifico.

Daniel, Peri e Bié sdo casados. Daniel casou poucos dias antes de sair com aquela
boiada. Os outros dois, no entanto, vivem uma forma especifica de relacdo familiar,
caracteristica do ambiente do Pantanal: passam cerca de seis meses distantes dos familiares,
os quais residem em outras cidades, distantes das fazendas. Um dialogo entre Bié e Peri

resume a situagao:

- Minha vida coincide muito com a do senhor [...] Também sou de perto de
Bela Vista, passo mais de seis meses sem ver minha familia, tenho filhos
trabalhando em boiadas.

- U¢, o senhor também ¢ casado? — espantou-se o capataz.

- Pois ¢, sou. Faz doze anos que eu venho aqui por estes lados e ninguém
sabe disso. Ninguém me perguntou, ndo contei (SOARES, 1969, p. 66).

Os homens s3o o que ¢ classificado, por meio do intertitulo, como ‘desconhecidos
intimos’. No entanto, ndo nutrem o que se possa chamar de intimidade, sdo apenas
desconhecidos. A intimidade advinda do trabalho ¢ uma intimidade de plastico, sem uma
estrutura firme. Conhecem-se apenas no exterior, sem informagdes acerca do passado, do
presente ou mesmo das intenc¢des de futuro.

O tempo e o espaco merecem um intertitulo especifico dentro da narrativa. Tal relevo
¢ dado a estas duas instancias de medida da vida por conta da relatividade que os dois
conceitos possuem para aqueles homens. Sobre o tempo, o narrador traz a seguinte
informagao: “Os pedes ndo tém reldgios; calculam as horas pelo sol, por espacos de tempo ou
caminhadas” (SOARES, 1969, p. 66). Nao ha rigor para qualquer tipo de medida realizada
pelos pedes. O mesmo acontece com os deslocamentos. O respaldo a informacao ¢ dado pela
reproducdo de um didlogo, sem personagens efetivas. A narrativa trata, neste ponto, do pedo

como uma categoria geral de personagem:

Uma légua tem 6 quildmetros, mas no Pantanal pode ter 5, 6, 7, ou até 10.
Dependendo de quem compara:

- Daqui 14 tem quantas léguas?

- Umas duas.

- Duas léguas boas?

- Nao, duas leguinhas (SOARES, 1969, p. 66).
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A incerteza paira sobre estes homens. Nao ha como confiar no que ¢ dito pelas demais
personagens do pantanal (como ¢ o caso do sogro que ameaga de morte o futuro membro da
familia); ndo hé estabilidade quanto aos empregos (podendo ser demitidos a qualquer
momento); € nao ha confianca acerca das medidas de tempo e espago. As personagens passam
pelo Pantanal sem fixarem-se a referéncias, quaisquer que sejam elas.

Os comandos dados aos bois tém de ter um tom autoritario. Esta referéncia, no texto,
ao autoritarismo, pode ser lida como um reflexo da situagdo na qual os brasileiros viviam:
como sabemos, o AI5 havia sido promulgado ha poucos meses. No momento em que o
narrador chama a atencao do leitor para o autoritarismo que rege aquelas relagdes, esta dando
a ele a possibilidade de fazer comparagdes entre as duas instancias: o mundo vivido e o
mundo narrado. No texto, observamos a seguinte passagem: “A voz tem que ser grossa,
autoritaria. O boi ndo obedece a voz sem tom de comando: olha o pedo e continua a pastar.
Por isso, Miguel de vez em quando grita um palavrao, faz xingamentos e piadas [...]”
(SOARES, 1969, p. 68). Sob o regime ditatorial desde 1964, alguns movimentos de cunho
contestatorio j& vinham tomando forma, mas tiveram sua maior expressividade no ano de
1968. Desta forma, podemos comparar a ‘voz de comando’ do pedo com as medidas
autoritarias do governo, que dariam respaldo a censura e a tortura.

O texto possui marcagdes temporais que localizam o leitor em meio a narrativa que se

forma. Ha referéncias a posi¢ao ordinal dos dias da jornada, por exemplo. Vejamos:

Perto da Fazenda do Divino, onde a comitiva pousou na terceira noite, o
burro em que Jodo Preto ia montado deu um pulo de repente, derrubou-o e
saiu correndo. Jodo preto puxou o 32, deu dois tiros na diregdo do animal,
mas, mesmo com raiva, teve o bom senso de ndo fazer boa pontaria.
Limitou-se a resmungar entre os dentes:

- Se fosse meu, danado, eu te matava (SOARES, 1969, p. 68).

Outro aspecto que se destaca no trecho acima citado ¢ o conflito observado entre os
instintos do homem e as atitudes que sdo entendidas enquanto a melhor opg¢ao para ele proprio
e para o grupo. Quando a personagem diz que, caso aquele burro fosse seu, o mataria por ter
tido uma reacao que ¢ plenamente esperada de um animal, estd deixando transparecer uma
reacdo que €, essencialmente, sua. O narrador, inclusive, opta por transcrever a reacdo da
personagem em termos de construcao frasal. A morte como resposta estd sendo colocada, na

narrativa, pela segunda vez. Ameaca-se de morte quando hd descontentamento. Contudo, o

sujeito ndo realiza a acdo. O momento em que Jodo Preto pega o revolver gera a expectativa,
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no leitor e nas demais personagens, da morte iminente. Mas ha bom senso na reagdo da
personagem. Ele atende as duas reagdes a partir da realizacdo de uma tnica opg¢do: atira para
expressar sua raiva; nao acerta o burro para que o patrao nao tenha um animal perdido.

No dia seguinte, portanto quanto dia da jornada, os bois sdo contatos. Observa-se que
o numero nao sofreu modificacdes, o que gera felicidade. A manutencdo da quantidade de
reses significa a possibilidade de prémio para todos eles. Enquanto o nimero se mantém, os
sonhos continuam a existir. No entanto, a felicidade ¢ parcialmente alterada no préximo
intertitulo: ‘Um desastre: falta um boi’.

Mesmo ndo tendo tido contato com a parcela da narrativa que explicita tal
acontecimento, agora o leitor mantém-se na expectativa. Além disso, o peso dado ao fato o
torna um ‘desastre’. Os homens podem perder até dois animais, mas depois que o primeiro
esta perdido, a possibilidade de alcangarem o prémio reduz-se. O titulo de pagina (Figura 8),
porém, alerta-nos para um fim ainda mais tragico: ‘Sumiram trés bois: a jornada acaba sem
alegria’. A narrativa trabalha a informagdo que estaria relegada ao climax por meio de

informagdes soltas ao longo das ultimas duas paginas.

Figura 8 - Devagar com o boi, Revista Realidade, n° 37, abr. 1969, p. 68-69
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A narrativa prossegue com a descri¢do de um problema que acomete as reses. Alguns
dos bois estdo mancando, o que faz com que o capataz decida por passar a tarde descansando.
Destacamos que a parada ¢ realizada em fun¢ao da satide dos bois. A condigao dos animais
deve ser preservada. A parada sera realizada na Fazenda Santa Rosa. Aquela jornada, o
percurso realizado, conforme podemos perceber, ¢ frequente. Os pedes mais experientes ja
passaram por aquele local, conhecem as pessoas que ali habitam e nutrem certa expectativa
quanto ao que ocorrerd. Conforme ja alertado em outros extratos da narrativa, as esperangas,

os sonhos dos homens, giram, entre outros focos, em torno da figura feminina:

Desde o primeiro dia, Bié e os pedes que conheciam o caminho falavam da
Santa Rosa:

- La tem duas mogas bonitas, a mae delas toca sanfona. Pessoal bom.

Na hora de dormir, os pedes sempre diziam que iam sonhar com alguma
mulher. Claricio chegou a sonhar mesmo [...] (SOARES, 1969, p. 68).

O narrador utiliza a passagem por aquela fazenda como gancho para tratar, no texto,
das atitudes dos homens quanto as mulheres. Além de buscarem encontrar as mogas
disponiveis, os pedes ainda depositam na possibilidade do sonho um momento de satisfagao.
Avisam que vao sonhar com as mulheres, posto que na solidao do pantanal ndo tenham a
possibilidade de encontra-las. Esta reagdo também pode ser tida como um reflexo de uma
cultura que deposita na figura feminina a responsabilidade pela felicidade do homem, que
transfere a sexualidade a possibilidade de satisfagdo pessoal, ou mesmo de fuga.

As brincadeiras realizadas pelos pedes a fim de utilizarem a tarde, agora despendida
em prol dos animais que ndo parecem estar bem de satde, envolvem os elementos que ali
estdo. Miguel prega uma pe¢a em Claricio, utilizando uma cachopa de marimbondos. Em um
segundo momento, todos se divertem montando nos burros e realizando a¢des que os deixem
mais bravos. As brincadeiras envolvem a emogao, a vontade de sentir medo, a expectativa de
aumentar a produgdo de adrenalina na viagem, até entdo solitdria e devagar. A segunda
brincadeira culmina no deslocamento do ombro de Miguel.

A maior parte dos pedes, especialmente aqueles que fazem parte dos quadros das
fazendas hd mais tempo, possui algum problema de saude, advindo da lida com os animais.
Jodo Preto alega ter uma perna na mesma situagdo do braco de Miguel, ao passo que Vicente
se queixa de uma dor que, na pratica, ndo tem explicagdo: “- Burro bravo arrasa a vida da
gente. Eu pareco sadio assim, mas vai ver me aparece umas dores esquisitas nos bracos e nas

pernas” (SOARES, 1969, p. 68). Ora, sendo os casos tdo frequentes e todos sem solucao,
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percebemos que os homens ndo t€m acesso a saude, aos hospitais. Adquirem os problemas e
continuam a trabalhar, a esforgar-se. Nao podem parar. Nao possuem assisténcia do governo,

nao encontram facilmente os centros de satide. Aprendem a lidar com os problemas.

4.5 Entre a saiide e a doenga: a busca pelo prémio

Os planos idealizados pelas personagens, descritos pelo narrador, envolvem a

gratificacdo que almejam receber:

As baias sdo poucas, o calor e a pimenta-do-reino da comida de Bié
aumentam a sede dos pedes. Nenhum deles tem cantil. Claricio pensa em
comprar um com a gratificagdo pelos dias de viagem, se ndo perderem bois.
Nilo quer comprar umas camisas: a Unica que tem rasgou todinha nas costas.
Miguel continua alegre, a cantar sua modinha preferida:

“Sera que ela esta pensando em mim

Como eu penso nela a toda hora?” (SOARES, 1969, p. 68).

Apesar da rudeza do labor, os homens tém atitudes que descrevem outros aspectos
daquelas personagens. O pouco dinheiro que recebem nao possibilita que tenham uma viagem
mais tranquila, com menos aspectos insalubres. Um dos sonhos materializados na narrativa
por meio do narrador refere-se ao cantil. A 4gua disponivel é o minimo que o trabalho arduo,
ao sol, exigindo atenc¢do, necessitaria. Mas os homens precisam utilizar um dinheiro extra
para adquiri-lo. A prioridade, com aquilo que resta do salério, € outra: obter comida, pagar as
dividas junto ao fazendeiro. Mesmo quando optam por economizar, visam a aquisi¢do do
revolver, da arma, do signo que aponta para o poder e a autoprotecao.

A passagem transcrita anteriormente € encerrada com a felicidade, romaéntica, de
Miguel. A viagem corre bem, ainda ndo houve problema envolvendo o niimero de reses.
Contudo, a calma e felicidade de Miguel ¢ contestada pela informa¢do que vem transcrita no

paragrafo seguinte:

Na mangueira da Sdo Clemente, Daniel contou os bois: 1278. Faltava um.
Peri mandou Miguel voltar um pouco pelo caminho. Devia ser um boi
culatreiro, ndo poderia estar longe. Miguel procurou naquela tardinha e na
manha seguinte — nada encontrou. Agora, s6 podiam perder mais um boi.
Sendo, adeus gratificagdo, adeus cantil, adeus camisa nova (SOARES, 1969,

p. 68).
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A significacdo da perda do boi estd relacionada aquilo que os homens querem
enquanto derivagdo da atividade. O narrador constréi o valor simbdlico da ndo mais existéncia
daquele animal em fun¢do do significado que tal acdo possui para os pedes: os objetos
pretendidos estdo um pouco mais distantes. Foi-se metade da possibilidade que tinham de
obter éxito. O niimero, 1278, ¢ o elemento utilizado para demonstrar ao leitor que houve um
desfalque no agrupamento de animais. Ao repetir em diversas passagens que tudo estava bem
em fun¢dao do numero de bois, no momento em que o leitor se depara com o novo valor,
percebe que uma tragédia pode estar se anunciando. O narrador vai deixando no texto
pequenos excertos que criam expectativa no leitor.

A narrativa chega ao sexto dia. Agora que os bois descansaram durante uma parcela

do dia, ¢ a vez de um dos pedes adoecer:

Miguel queixava-se de dor de cabecga, nem conseguiu jantar. Foi direto para
a rede. Desde a tarde andava calado pelos areais. Gemeu a noite toda com
febre ¢ no dia seguinte teve de continuar a tocar a boiada. Peri exigia que
puxassem os bois bem devagar, queria entregar a boiada bem gorda ao
patrdo. Os pedes passavam toda a manha e toda a tarde ao sol, enquanto a
boiada pastava tranquila (SOARES, 1969, p. 68).

Nesta passagem estd nitida a relagdo feita, pelo narrador, entre o tratamento dado aos
animais e aquele que ¢ relegado aos homens. Enquanto a boiada merece o descanso, os
homens sdo for¢cados a trabalhar, mesmo doentes. Enquanto os homens comem apenas duas
vezes ao dia, os animais caminham devagar, pastando para ndo emagrecerem. Enquanto a
imagem que se cria em torno dos homens leva ao trabalho exaustivo ao sol, a boiada segue
tranquila, pastando e caminhando lentamente. Assim, o narrador cria dois climas para o

mesmo ambiente: de um lado, os homens cansados, na outra margem, a boiada tranquila.

Na Fazenda Santo Antdnio, pouso seguinte, Miguel também almogou mal.
Depois deitou-se um pouco entre estrumes secos de cavalos, para descansar.
Emagrecera bastante, estava longe de ser o rapaz alegre de antes. Sentia
dores sobre os olhos, dizia que sua sinusite tinha voltado. Ninguém
perguntou se estava melhor. Quando a boiada se preparava para sair, Miguel
montou seu burro e pos-se a toca-la, sob o sol quente (SOARES, 1969, p. 68,
grifo nosso).

Os elementos escolhidos pelo narrador para construir a cena anterior remetem a
precariedade com a qual o homem ¢ tratado. Estando doente, tendo febre, a Unica opg¢ao que

tem para descansar € entre os excrementos dos animais. A narrativa conduz para a construcao
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de uma personagem que se submete a tudo, que se utiliza daquilo que resta dos animais para
ter uma vida mais confortdvel. Os animais estdo acima dos homens em uma espécie de
hierarquia da ateng¢do. Podemos atrelar esta informacdao ao fato de os demais pedes nao
demonstrarem interesse pela saude do colega. Voltamos ao ponto anterior: enquanto os
animais merecem cuidados, os homens sdo levados a trabalhar.

No proximo momento de parada da comitiva, mais um dos pedes demonstra estar
doente: desta vez observamos o caso de Jodo Preto, machucado por uma lagarta. Vejamos
como se da a descrigdo do momento de pouso do pedo: “Deitou-se no chao, sobre a sua traia,
e ficou quieto. Era como um animal doente, solitdrio. Ninguém foi ld saber como ele estava
se sentindo. Durante a noite, a dor passou [...]” (SOARES, 1969, p. 68, grifo nosso). O
narrador avanca nas comparagdes que faz entre o homem e os animais. O texto explicita a
condi¢do do homem, de forma que um pedo doente, ali no pantanal, assemelha-se com um
animal na mesma condi¢do. Mais uma vez, os demais integrantes ndo expressao sentimentos
em relacdo a situacdo do companheiro. Ele sofre e cura-se sozinho.

O capataz da boiada, responsavel por homens e animais da comitiva, ndo nutre
interesse pelos pedes: “Mesmo que alguém quisesse ajudar, pouco poderia fazer. A comitiva
ndo leva remédio para os homens. O capataz Peri ndo notou a doenca de Miguel nem de Joao
Preto” (SOARES, 1969, p. 68). Numa segunda instancia, o narrador d4& como certa a
impossibilidade de ajuda aos homens. Quando ainda nas dependéncias da fazenda, ndo ha a
opcao pela ajuda aos pedes. O foco esta voltado aos animais, ao passo que os homens devem
sofrer, caso adoecam. Somente ao atingirem um nivel extremo, ou ao ameagarem o bom
funcionamento do translado dos animais, que as personagens passam a ser notadas enquanto

sujeitos:

Notando que ele [Miguel] estava muito mal, Bi¢ deu-lhe um cha de
fedegoso, plantinha que cresce no serrado e, dizem, ¢ boa para gripe. A noite
ameagava chuva, com raios riscando o céu. Ndo havia nem um barracdo
onde os pedes pudessem dormir. Por sorte de Miguel, a chuva ficou s6 na
ameaca. Mesmo assim, ele melhorou pouco. Na manhd seguinte, Peri
permitiu que ele viajasse junto da tropa de Bi¢ (SOARES, 1969, p. 69).

Passando a acompanhar a tropa do cozinheiro, Miguel estara menos exposto ao
sofrimento da jornada. A personagem chegard duas horas antes ao local de pouso e podera
descansar, além de ndo ter a obrigacdo de relegar aten¢do aos animais. O homem, no entanto,

¢ tratado como um sujeito dotado de valor fisico, tdo somente. O capataz estd interessado na
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utilidade do homem. No plano da expressdo, a utilizagdo do verbo ‘notar’ indica que o
narrador tem acesso as informagdes proferidas ou nao pelas personagens.

A narrativa chega ao décimo dia. Miguel continua doente. Contudo, os pedes se
sensibilizam com o adoecimento do outro: “Miguel estava realmente mal. Logo que foi
chegando, armou a rede e se deitou. Sentia frio, apesar do calor. Vendo-o gemer, os pedes
emprestaram-lhe os cobertores que ndo iam usar, Bié fez cha de alho, misturou um pouco de
cachaga” (SOARES, 1969, p. 69). E necessério que o sujeito explicite, por meio de ruidos, a
dor que sente, para que os demais o percebam.

A cachaga ndo ¢ permitida no Pantanal. Os fazendeiros esperam o melhor servigo
realizado pelos pedes, o que os impediria de beber. O capataz, vendo a boa atuagdo dos
homens pode permitir a compra do liquido. Mas a lei que ali impera impede o livre consumo.
Os pedes devem estar inteiramente a disposi¢do para o trabalho. No caso do comboio em
questdo, foi permitido que eles comprassem cachaga. Apos a passagem pelos locais de
compra, atingimos o ponto no qual se enfrenta a pior parcela da jornada, momento no qual

chegaremos ao climax da estoria:

Chegou o dia que Peri estava temendo. Logo depois da Fazenda Mata do
Segredo h4a um trecho dificil de ser vencido. Com a proximidade da serra,
que vai subindo aos poucos, a terra ¢ as matas mudam; acabou o Pantanal.
As arvores grandes tém raizes rasas, sdo derrubadas no caminho dos bois
pelas chuvas fortes. O chdo ¢ menos arenoso, mas sem capim, e ha pedacos
com muita pedra. Um descuido maior e as reses somem nas matas, caem nos
buracos. Acostumados a planicie, até os bois estranham o terreno (SOARES,
1969, p. 69).

Ha toda a descricao do ambiente no qual se dara a parte mais intranquila da jornada. O
narrador alega a total mudanga no ambiente, no cenéario. Homens e animais terdo problemas:
esta serd a cena responsavel pela maior tensdo de toda a narrativa. Antes de darem inicio aos
21 quilometros que fariam antes do almoco, Daniel conta a quantidade de animais. Continuam
a ser 1278. O capataz tem esperancas de que ndo perderdo nenhum. A primeira hora da
jornada transcorre bem, até que os homens perdem o controle sobre os animais.

Na tentativa de retomarem o poder sobre as reses, os homens sacam as armas que
levam: “Num esfor¢o para manter os bois alinhados, Jodo Preto deu tiros para o ar. Daniel e
Miguel o imitaram. L4 no fundo, Peri, desesperado, sacou o seu 44, um revolver velho,
pesaddo. Tentou arma-lo para atirar, nada. Parou, irritado: - Revélver danado” (SOARES,

1969, p. 69). O revolver € o objeto utilizado a fim de induzir a ordem. No entanto, 0 mesmo
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também pode falhar. Identificamos, nesta passagem, uma leitura que recai sobre a falibilidade
do autoritarismo: mesmo sendo os detentores das armas, dos simbolos do poder, os homens
ndo conseguem controlar as reses, posto que estas sejam muitas, e, sobretudo, ndo atendam as
leis impostas pelos homens. Sao livres para seguirem, para optarem por um caminho.

Apds o momento de tumulto, voltam a realizar a contagem dos animais: “Na primeira
fazenda, Daniel fez a contagem numa porteira: faltavam cinco bois. Na esperanca de
encontra-los, Peri alugou um pasto e passou a tarde inteira com os pedes a procurar os bois
desaparecidos. Acharam so trés. Estava perdida a gratificacao” (SOARES, 1969, p. 69). O
desaparecimento dos animais esta diretamente ligado a impossibilidade da gratificacdo. A
viagem ndo possuia mais o mesmo valor de antes. Os homens, antes felizes, agora estdo
cabisbaixos.

No entanto, cabe a Bié trazer a narrativa um dos aspectos mais relevantes: aquela nao
¢ uma tarefa facil. Os fazendeiros prometem a recompensa em fung¢do da dificuldade de ser
atingida. Conforme descrito pelo pedo: “- Isso ¢ assim mesmo. Nos doze anos que tenho de
boiada pelo Pantanal, vi poucas que chegaram inteiras” (SOARES, 1969, p. 69). Os homens
vivem aqueles dias de jornada esperando por um prémio que dificilmente vird. Sofrem,
prezam pelos bens do patrdo, mas ndo recebem a recompensa almejada. Retornam a

impossibilidade do cantil, a impossibilidade da camisa nova.
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CAPITULO V

NARRATIVA II:
O CANAVIAL ESMAGA O HOMEM

Primeiro, o canavial derrotou a mata, expulsando-a das terras férteis para o
alto das montanhas. Depois, tomou conta dos varjdes, ocupou varzeas e
baixadas, cercou cidades, obrigou os passaros a emigrar. E é nesse mar
verde, de folhas afiadas como navalhas, que se passa a historia de milhares
de brasileiros, os trabalhadores dos engenhos. A historia de Gregorio,
humilde, analfabeto, envelhecido, que levanta as 3 da madrugada e, armado
de foice, vai buscar o sustento da mulher e de seis filhos. (ANDRADE,
1970, p. 32)

A reportagem O canavial esmaga o homem foi publicada na edi¢do 46 de Realidade,
no més de janeiro de 1970. Os repoérteres, Jorge Andrade e Jean Solari, viajaram para o estado
do Pernambuco em busca dos engenhos de rapadura, dos canaviais e, em especial, daquelas
personagens que sdo responsaveis por manterem o canavial pulsando, em atividade: o
trabalhador do engenho.

Na abertura de tal reportagem, o canavial ¢ apresentado ao leitor como uma
personagem viva, que tem a capacidade de exigir espagos, derrotando a mata, tomando o lugar
que era, por direito, dela. O canavial vai, por meio do fragmento anterior da narrativa,
tomando os espagos naturais, crescendo, muito rapidamente, e modificando a paisagem. Além
disso, a cana também ¢ dotada de armas naturais, que maltratam os trabalhadores de engenho:
as folhas sdo como navalhas, cortam, machucam, afastam, mas l4 estdo, todo o tempo.

O mar verde que se forma nos canaviais aprisiona homens, mulheres, criancas e
1dosos. Quem olha a partir de um prisma externo, enxerga apenas as folhas que se mexem
com o vento. Quem esta ali dentro, observa a vida passar, vé a sua historia ligada ao canavial.
Mais que isso, sente-se como um sujeito fadado a travar uma luta didria contra o canavial.
Podemos observar isso quando o narrador apresenta a personagem principal desta narrativa,
Gregorio. Este homem ¢ humilde, analfabeto, envelhecido e, cotidianamente, levanta-se as

trés horas da madrugada, pega suas armas e vai ao canavial.
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Na luta, o homem almeja alcangar uma vida mais digna e confortavel para a mulher e
os filhos. Buscar o sustento, o alimento que os vai manter vivos. Ao mesmo tempo em que
esta ali preso, vendo sua historia, e de muitos outros, passar, Gregorio consegue no canavial a
remuneracdo que permitird o acesso ao alimento. Aqui comeca a ser tragada uma relacao de
alternancia em torno dos significados dados ao canavial: a0 mesmo tempo em que ¢ vildo,
maltratando o homem, também é mocinho, tornando possivel a sobrevivéncia. Ao longo desta
discussao, veremos mais exemplos dessa alternancia de significados.

A abertura da reportagem, conforme podemos observar na Figura 9, da-se por meio de
uma imagem que ocupa cerca de trés quartos da pagina dupla e uma massa de texto localizada
no lado esquerdo da pagina. O recorte realizado na fotografia de Solari, em formato circular,
possibilita que vejamos um homem e um aglomerado de canas cortadas, como motivos
principais da imagem. Podemos observar que o homem estd extremamente magro, usa um
chapéu como forma de protecdo contra o sol e esta sentado no chdo, no mesmo nivel que os

pedagos de cana.

Figura 9 - O canavial esmaga o homem, Revista Realidade, n° 46, jan. 1970, p. 32-33

0 CANAVIAL
ESINAGA
0 HOMEM

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)
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A partir deste enquadramento, podemos tracar um paralelo entre os dois sujeitos:
canavial ¢ homem se encontram em um mesmo nivel, ambos sofreram com uma luta que ¢
diaria. A cana foi retirada do canavial, estando colocada aos montes no chao, ao passo que o
homem estd magro, sujo € com uma expressao de tristeza nos olhos. No segundo plano, o
canavial continua 14, de pé, verde, exigindo mais trabalho do homem.

Assim, o titulo e a fotografia travam um didlogo no qual o canavial continua em sua
forma original apés a batalha, prevalecendo sobre a imagem do homem, esmagado pela
imensiddo do espago, por sua resisténcia e por suas armas naturais. O texto de abertura
contribui para esta leitura que remete a uma luta, uma vez que o canavial vai derrotando todos
os elementos naturais do ambiente, cria um novo cenario no interior do Pernambuco e ali
dispde os combatentes ¢ suas armas: as folhas da cana sdao afiadas como navalhas, ao passo
que o homem arma-se com uma foice, também afiada.

Uma das caracteristicas do canavial enquanto personagem ¢ a autoridade. Os verbos
utilizados ao narrar a tomada realizada sobre aquele espago sdo: derrotar, expulsar, tomar,
ocupar, cercar e obrigar. O canavial dita regras sobre o espaco e sobre os animais. Todos os
elementos remetem ao autoritarismo, a forca. Ao tomar para si as caracteristicas que seriam
esperadas do dono do engenho, o canavial torna-se o vildo.

Ao dar inicio ao texto da reportagem, o narrador aponta os riscos que aquela atividade,
ou batalha, implicam. Ha perigo no canavial. Além da propria cana, que solta alguns pelos
que entram na pele como espinhos, também existem perigos naturais, como ¢ o caso das
cobras que ficam escondidas na base das touceiras de cana e saem quando o homem comegar
a cortar a planta. O primeiro elemento estd mais visivel e proximo do sujeito que o segundo.
Tomamos os espinhos como a representacao do conhecido, ao passo que a cobra representa o
desconhecido, uma vez que o homem sabe de sua existéncia, mas ndo tem como prever onde

ela estd ou quando o atacara.
5.1 A luta entre o canavial e o homem: duas personagens contraditorias

O texto tem inicio com uma descri¢ao da luta travada entre o canavial e a mata. Aqui,
percebemos a continuacdo de uma escolha tomada pelo narrador deste o texto de abertura:

descrever o canavial enquanto sujeito ativo das acdes. Vejamos mais detidamente o trecho

que d4 inicio ao texto:
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A luta entre o canavial e o meio foi assim: no principio, a mata, generosa,
cedeu pequenas clareiras para que a cana pudesse brotar e crescer.
Crescendo, pediu pedaco maior de terra. A mata cedeu. Sabendo que
continha grande riqueza e que os homens lutariam, sofreriam ¢ morreriam
por ela, a cana ndo mais pediu: exigiu (ANDRADE, 1970, p. 34).

A luta avanga com autoritarismo e indiferenca em relagdo ao primeiro habitante
daquele local, a mata. Além disso, toma como base o proprio valor, economico, para dar
sequéncia a tomada do espago. O canavial enxerga no homem a mesquinharia e a ganancia,
uma vez que, por ela, ele luta, sofre € morre. A mata ¢ generosa, o canavial e os homens,
enquanto conjunto de individuos, gananciosos.

O texto destaca que a cana foi plantada pelo homem, espalhou-se e expulsou a mata do
convivio daqueles. A descri¢do do final desta batalha entre o canavial ¢ 0 homem constréi a
figura da mata enquanto sujeito exilado daquele ambiente: “A mata resistia nas encostas, o
canavial lancava seus bracos em volta. Se a mata se defendia de uma lado, o canavial atacava
de outro. Até que a mata foi se acocorar no alto dos morros, somente onde o homem nao
conseguia se manter de pé para trabalhar” (ANDRADE, 1970, p. 34).

As passagens que se referem a constru¢do do ambiente da narrativa vdo desde
elementos fisicos até os sons que inundam o local. Apds relatar que a cana expulsou todos os
animais, ocupou espacos que antes eram tomados por outra vegetacdo e cercou os ambientes
de convivio do homem, uma frase descreve o atual cenario da regido: ali “H& uma mar verde
que, quando ondula batido pelo vento, produz um som seco e aspero” (ANDRADE, 1970, p.
34, grifo nosso). Até o som do ambiente machuca, atormenta.

O elemento descritivo ‘mar verde’, no paradgrafo seguinte, tem seu sentido
bruscamente alterado: passa a ser “[...] uma prisdo verde, onde milhares de homens, mulheres
e criancas ja terminaram seus dias e outros estdo terminando” (ANDRADE, 1970, p. 34, grifo
nosso). O termo mar produz uma imagem de espago que abriga elementos desconhecidos,
porém, transmite uma sensa¢do de beleza, de calma. Ao transmutar a palavra mar em prisdo,
temos como referéncia um local fechado, onde conhecemos aqueles que ali estdo presos,
porém, o individuo externo ao ambiente nao sofre como aquele que estd recluso, ndo percebe
as reais dificuldades da relacdo estabelecida com as grades, com o confinamento.

Avancando no significado de tais grades, o narrador descreve a natureza do elemento:
“Pareddes canavieiros, grades agucaradas construidas pelo proprio homem para se aprisionar”
(ANDRADE, 1970, p. 34). A imagem do canavial comec¢a a ganhar tracos mais claros. Ali

observamos pareddes, objetos intransponiveis, quer fisicamente, quer socialmente. As grades,
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por sua vez, sdo agucaradas: sdo, assim, grudentas, pegajosas. Mas o responsavel por todo o
sofrimento ¢ o proprio homem. O homem ¢ o prisioneiro ¢ o aprisionador. Sdo sujeitos
escravos do proprio canavial. As fungdes de cada uma das personagens sdo alternadas
constantemente, como veremos no decorrer desta analise.

Todo o embate acontece em um engenho denominado Flor da Ilha. Ali, as canas
possuem cerca de trés metros de altura, ha cinquenta canas por metro quadrado e trés mil
alqueires de extensdao. O mar/prisao verde, assim, ¢ formado por mais de trés bilhdes de canas.
“Umas de pé, outras caidas, muitas cruzadas, uma infinidade delas entrelacadas, cercando por
todo lado” (ANDRADE, 1970, p. 34): o narrador traga uma descricao detalhada do ambiente,
construindo uma imagem de desorganizacdo e mesmo de perigo, especialmente ao ser
relacionado com a existéncia de cobras naquele espago.

Por fim, antes de passar ao proximo intertitulo, o texto de apresentagdo do ambiente e
do conflito a ser travado apresenta uma defini¢do acerca do canavial: “[...] riqueza e alimento
do homem -, lugar onde o agticar ¢ amargo” (ANDRADE, 1970, p. 34). De onde vem o sabor
atribuido a cana? No decorrer do texto o narrador dara mais indicios sobre a utilizacao de tal
adjetivo, mas ja temos elementos que podem comegar a explicar a adjetivacdo. Ao mesmo
tempo em que alimenta, a cana também traga correntes em torno da personagem, prendendo-o
ao ambiente, ao engenho, a regido. Os perigos sdo tantos e tamanhos que a vida se torna uma
sequéncia de preocupagdes, todas relacionadas ao sustento. O canavial prende, sufoca,
machuca. Nao pode haver, num ambiente assim descrito, espaco para a dogura: nem mesmo
no agucar, produto final da produgao.

Apos a apresentacdo do espaco fisico daquela regido, tomada pelo canavial, a narrativa
nos apresenta Gregorio, personagem ja parcialmente descrito no texto de abertura. Gregdrio
gosta de sonhar, e o faz acordado: as cinzas do canavial penetram na pele e ndo deixam os
trabalhadores dormirem. Eles levam o canavial consigo, entrando em casa e fazendo parte da
vida do trabalhador das mais variadas formas.

A apresentacdo da personagem de Gregorio comega durante a madrugada, com ele
ainda deitado. O autor mescla as informacgdes referentes ao canavial com dados que tracam as
caracteristicas fisicas e sociais daquele espaco. Vejamos um exemplo: “Na noite que custava a
passar, Gregério olhou a sua volta, medindo as paredes do quarto: 3 metros por 27
(ANDRADE, 1970, p. 34). De maneira sutil, o narrador aponta as propor¢des do aposento.

Neste quarto dormem Gregorio, sua mulher Dalvanise, Matilde e Madalena, filhas pequenas.
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Na sala ainda dormem Severino e Joaquim, também filhos. Gregorio teve sete filhos, dos
quais cinco ainda moram com ele.

O trabalho ali realizado engloba todas as instancias da familia. Dalvanise levanta cedo
e vai preparar a comida que Gregorio levara para comer em meio as canas, as trés horas da
tarde. Ela também ¢ a responsavel por chama-lo quando esta na hora de ir se aprontar para o
dia de trabalho. Quanto as criangas, o mais velho daqueles ja foi convocado a trabalhar como

adulto no canavial:

Severino, de oito anos, ndo ia ao corte de cana naquele dia: estava com o
peito cheio. Cabrinha macho, esse! Com a ajuda dele, tinha cortado tonelada
¢ meia de cana por dia durante a semana. Gregorio sentiu frio e encolheu o
corpo: acho que ¢é falta de sangue. E por isso que o corpo ndo se esquenta
(ANDRADE, 1970, p. 34).

Em outra reportagem, de 1968, Realidade ja tratou dos problemas de satde e sociais
existentes na Zona da Mata de Pernambuco. Um leitor continuo da revista pode perceber a
intertextualidade entre as duas reportagens. Intitulada Eles estdo com fome, com texto de
Eurico Andrade e fotografias de Jorge Butsuem, o texto apresenta a questdo da fome enquanto
endémica naquela regido. O quadro apresentado ¢ dramatico: as pessoas comem metade do
que precisam para sobreviver; a situagio é comparada a Africa e ao Extremo Oriente; a
mortalidade infantil esta presente em todas as familias; as doengas decorrentes do déficit
alimenticio vao desde deformacdes fisicas até anemia profunda e lesdes nos olhos e na pele.

O narrador de Eles estdo com fome descreve as perspectivas de futuro daqueles

brasileiros e a percepcao que eles tém em relacdo a regido:

O futuro da vila é pouco animador. Dos 11 mil habitantes, 49 por cento tém
menos de dezesseis anos, ha quinhentas prostitutas, e apenas seiscentas
criangas — das 2 mil em idade escolar — conseguem matriculas. Noventa e
nove por cento da populacdo sofre de uma ou mais verminoses. Das 340
mortes ocorridas no ano passado, 226 (67 por cento) foram de criangas até
um ano de idade. Doze por cento dos mortos eram adultos. E a vila continua
crescendo: os camponeses acham que nela a situagdo é melhor do que nos
engenhos (ANDRADE, 1968, p. 160).

E num contexto bem parecido com aquele, apenas dois anos depois, que se encontra a
parcela da populacdo que depende do Engenho Flor da Ilha. Gregério pensa que a falta de
sangue pode ser a responsavel pelo frio que sente. Assim, o narrador apresenta mais um dos

problemas da regido, tanto referentes a saude quanto a alimentagdo. Se os homens se
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alimentam mal, problemas como anemia podem, e provavelmente vao, surgir. No caso dos
trabalhadores de engenho, eles se alimentam da propria cana, fonte de glicose e sacarose, o
que ajuda na manutengdo da vida.

O texto também reproduz alguns didlogos. Um deles envolve Gregorio e Dalvanise, no
momento em que ela estd terminando de preparar o alimento que o marido levard para o
canavial. Neste trecho, outras informacdes sdo condensadas, como ¢ o caso da alimentagdo

das criangas:

- A farofa ta pronta.

- Que tem mais?

- Taquinho de bacalhau.

- S6?

- S6. Semana que vem, dou uma demao. Sobra mais dinheiro.

- Vida danada!

- Pensa em Deus, Gregorio.

- E no que mais vou pensar, mulher?

- Se ndo fosse o canavial, como € que a gente ia viver?

- O leite Ninho do Madalena acabou?

- Precisa mais ndo. Ja t& com dois anos. Severino ¢ que precisa de cha de
capim-santo. Na encosta do morro do Tigre tem (ANDRADE, 1970, p. 34).

Assim, compreendemos que a dieta daquelas pessoas ¢ baseada, substancialmente, na
farinha de mandioca, comum no Nordeste. O peixe, mais barato em funcdo da proximidade
com o mar, também integra a dieta. Porém, podemos observar que todos os integrantes da
familia estdo sujeitos a0 mesmo tipo de alimentacdo. Mesmo a mais nova das filhas,
Madalena, deixara o leite e passard a farinha. Apenas quando doentes as criangas merecem
outro tipo de alimentac¢do, como € o caso do chd para Severino.

Outro aspecto importante levantado pelo didlogo ¢ a relagdo com Deus. Como ndo tém
onde buscar a esperanga, no plano fisico, a buscam no plano espiritual. O governo nao atende
aquelas pessoas, o canavial (e os donos de engenho) explora aquela mao de obra, o pouco que
recebem ndo proporciona uma alimentagdo adequada. Quanto a saide, ndo buscam remédio
junto a médicos, mas sim na propria vegetagdo. E, importante, conhecem a regido tdo bem que
sabem onde encontrar as folhas necessarias para tratar cada tipo de enfermidade.

Estas pessoas veem no canavial a tnica forma de se manterem. A perspectiva da vida
sem o canavial é muito pior, de forma que agradecem a existéncia do mesmo, deixando,
temporariamente, de pensar sobre todo o sofrimento causado. Como a maior parte daquela
populacdo ndo tem acesso a educacao formal e, consequentemente, a outras atividades,

acostuma-se com o canavial. Aqui, o canavial alterna, mais uma vez, sua fun¢do: passa de
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vildo a Unica esperanga de sobrevivéncia. Para o marido, o canavial proporciona uma vida
danada, dificil. Para a mulher, a ndo existéncia do canavial tornaria as condig¢des piores.

O texto apresenta mais uma divisdo, denominada Guriata. Esta palavra se refere a um
passaro, conhecido por seu canto. A ave possui plumagens amarelas ou violetas. A disposi¢ao

das mesmas se da de acordo com o sexo. O Guriatd é

Um dos melhores imitadores. Um tnico macho pode se manifestar em
poucos minutos na voz de 10 a 16 espécies de aves diferentes. Sdo imitagdes
perfeitas, mas traduzidas para sua propria forga vocal reduzida. O repertorio
do gaturamo se torna a copia fiel da avifauna da regido em que vive.™

No entanto, o texto faz referéncia a um dos poucos péassaros existentes naquela regido.
O guriata de Gregorio esta preso em uma gaiola. As aves da regido foram expulsas pelo
canavial. Aquela, caracterizada pelo poder de cantar, ndo tem a quem imitar. Esta muda. Ao
sair em direcdo ao canavial, Gregdrio pede a mulher que ndo se esquega de alimentar o
passaro. A mulher reclama: ndo vé motivos para alimentar um passaro que nao canta, quando
todos eles precisam de alimento (ANDRADE, 1970, p. 34).

As armas de Gregorio para a batalha diaria que se aproxima sao a foice e um embornal
contendo o resto da farofa feita por Dalvanise. Ao sair, lembra-se de como criou seus filhos e

da relagao com a fome e a comida disponivel:

Tive sete filhos. Ninguém bota banca comigo. Criei meus filhos com esses

2

bracos. Ninguém nunca me ajudou. Farofa, taquinho de carne ha 54 anos. E
s0. Asneira dizer que come. A gente enche a barriga, mas a danada da fome
volta logo. Sou cabra bom. Nao tenho vexame de dizer. Os dedos da mao
nao sado iguais (ANDRADE, 1970, p. 34).

Este trecho do texto aglutina diversas informacgdes, aparentemente desconexas. No
entanto, podemos perceber o encadeamento das ideias da personagem: o homem diz que
aquela vida ¢ dificil, especialmente por conta do alimento que conseguem adquirir, no
entanto, vangloria-se de ter criado os sete filhos apenas com a for¢a do seu trabalho e todos,
assim como ele, estiveram expostos a mesma dieta, farinha e alguma outra coisa para
misturar. Ao vangloriar-se de sua forg¢a e coragem, deixa transparecer que ali existem outros

que nao sao como ele, que precisam de ajuda.

3 Texto “Gaturamo-verdadeiro”. Disponivel em: <http://www.wikiaves.com.br/gaturamo-verdadeiro>. Acesso
em: 03 abr. 2015.
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A comunidade na qual vivem Gregoério e sua familia é composta por 20 casas, todas
iguais, a0 menos vistas do lado de fora: “Gregorio se volta e olha a casa: uma entre vinte
emendadas. Muro branco, indistinto. Ilha de alvenaria cercada de cana por todos os lados”
(ANDRADE, 1970, p. 34). Além de viverem em casas parecidas, estes homens também estao
cercados pela cana, que toma absolutamente todos os lugares vazios da regido.

Ao sair para trabalhar, Gregorio imagina o trabalho na semana seguinte, quando sera
lua cheia. Durante estes periodos, quando a noite ¢ bem iluminada, os homens trabalham por
mais tempo, recebem mais dinheiro. E pensando em um presente para Dalvanise que ele da
inicio a sua caminhada de oito quilémetros até o local do corte da cana.

Apo6s descrever o ruido realizado pelas touceiras de cana, o narrador agrega
caracteristicas ao aroma que toma o ar. No caminho para o canavial, Gregdrio sente o cheiro
do melado. O narrador descreve o ambiente e ali conduz a personagem. Ao passar pelo
engenho principal, fica observando quando as canas s3o descarregadas pelos caminhdes. Na
primeira maquina, 32 navalhas, de cerca de meio metro cada, picam 60 toneladas de cana a

cada hora durante o periodo da safra, de seis meses (ANDRADE, 1970, p. 34-37).

Figura 10 - O canavial esmaga o homem, Revista Realidade, n° 46, jan. 1970, p. 34-35

[ =
Perigo: espinhos nas folhas,
Cascaveis i

escondidas nas touceiras

« gritou
alvanise! Dé banana pro guriath
A resposta veio aguda e séea:

indo, ganhou . estrada,
Mulber danada essa

apressando
Dalvapise!
ragos.

Iha de longe ou de pussegem
esconde. Nem chega
verde, onde

ustante em que Dals
farinha de mandioc

Gregério acaba de cngolis  farofa e
Tiquera ¢ de mastigar o bacalbau com seus irés
timento do bomem —, lugar onde o

actcar € amargo.

Gregorio

A lota entre o homem e o canavial é
genho Flor da

cortando. Canavial

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)
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Acompanhando toda esta massa de texto apresentada, trés fotografias localizam o
leitor visualmente no enredo da reportagem (Figura 10). Diferentemente da imagem de
abertura, colorida, as fotografias dispostas entre as paginas 34 e 35 estdo em preto e branco.
Na primeira delas (topo), uma crianga, do sexo masculino, esta entre o canavial € uma estrada.
Pequeno, o menino segura uma cana cortada nas maos. As criangas ali trabalham como
adultos. Ajudam os pais e realizam o mesmo tipo de atividade. Com a pele queimada pelo sol,
utilizando roupas rasgadas, o menino esta sujo pela fuligem ali existente. Além disso, um
chapéu o protege do sol, a0 mesmo tempo em que esconde seu olhar.

Ao lado direito da imagem do menino, podemos observar um homem trabalhando. Ele
estd curvado, dando relevo ao movimento necessario para o corte da cana. O homem esta
cercado pelo canavial. Algumas das canas ja estdo cortadas, outras ainda em pé. Suas vestes
sdo semelhantes as utilizadas pela crianga da fotografia ao lado. Na imagem prevalece o tom
mais escuro, em especial por conta da queimada que € realizada no canavial antes do corte.

Na tultima fotografia desta pagina, uma personagem, sobre a qual ndo ¢ possivel
definir sexo ou idade, esta parada, observando os vagdes de trem que passam pela estrada de
ferro. A sensacdo transmitida ¢ de soliddo do sujeito em meio a esta extensa massa de terra.
Além disso, os vagdes estao de passagem, em leve movimento, ao passo que ele esta parado,

fixado naquele espago, sem ter como atravessar a linha férrea.

5.2 O embate se intensifica: a busca pela vinganga

Estes campos e o canavial fazem parte do percurso realizado por Gregorio até alcangar
o canavial. Ainda caminhando, ele pensa sobre a influéncia do canavial sobre a vida de todos,
até dos que ali ndo residem. Sobre o periodo de safra, ele afirma: “Tempo de trabalho pra todo
mundo, quando os parentes e conhecidos do Agreste vém com as familias ganhar o dinheiro
para sustentar os pequenos rocados” (ANDRADE, 1970, p. 37).

No entanto, ao longo do caminho, 0 momento de maior satisfagdo para Gregorio se da
quando ele alcanga as navalhas e enxerga as pernas dos trabalhadores, que empurram a cana
para dentro das maquinas como raios daquelas engrenagens. Da mesma forma, seus bracos
seriam raios das foices (ANDRADE, 1970, p. 37). Todos trabalham em conjunto para
transformar a cana em alcool e acticar. O olho desta pagina expressa o sentimento do homem
em relagdo a cana: “Vinganca: ver a maquina despedacar a cana”. Ele usa o verbo despedacar,

pois ¢ assim que se enxerga em relagdo ao canavial. Em pedagos. Destruido pelo trabalho
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arduo e continuo, quase ndo rendoso. Gregorio sonha em um dia trabalhar nas maquinas para,
assim, observar sua vinganga de perto.

Este momento de satisfagdo, porém, ¢ intercambiado com o sentimento que circunda a
imagem da cana. De vila a mocinha, a cana ¢ trazida ao texto mais uma vez como aquela que
dd o sustento. Em meio a um pensamento de vinganga, surge o arrependimento pelos

sentimentos ruins em relacao ao canavial:

- Um dia, vou trabalhar na esteira s6 para ver essa amaldicoada ser esmagada
até virar mais bagaco do que eu.

Espantando o pensamento — pois ndo € a cana que da o sustento? —, Gregoério
se voltou e viu o Opala do dono da usina — maquina formosa! — e lembrou:
amanha temos pagamento. Dia de pinga (ANDRADE, 1970, p. 37).

O homem busca elementos que o equiparem a cana. Ap6s um dia de trabalho, ambos
tornam-se bagaco, restos. Sua vinganca consistiria em fazer com que a cana sofresse mais que
ele. O dono do engenho ¢ aqui representado apenas pelo seu carro, demonstrando o
afastamento existente entre os dois sujeitos. Assim como as madaquinas do engenho, a
‘maquina’ do dono do engenho causa emogdes positivas ao trabalhador. Ao ver o carro,
Gregorio lembra-se do pagamento no dia seguinte. Mais que isso, lembra que o dia de
pagamento ¢ sempre seguindo por uma visita ao bar. O dinheiro vem seguido pela busca na
bebida para aliviar as tensdo do dia a dia e esquecer as dificuldades da vida.

Gregorio ganha nova esperanga ao lembrar-se do pagamento e continua sua caminhada
até o canavial. Passa por uma ponte, sobre o rio Serinhaém (mais um elemento de construcdo
o ambiente), ndo utiliza calgados e relembra as funcdes que ja teve naquele ambiente de

engenho:

- Ja trabalhei plantando, carpindo, embolando mato, envenenando cana,
despalhando folha seca, cortando, amarrando, até como cambiteiro. Ja fui
arrastado por burro morro abaixo, rolando misturado com cambitos cheios de
canas. Na proxima safra vou trabalhar na usina [...] Quero ver a cana gemer,
virar mina de garapa como meu corpo ¢ de suor (ANDRADE, 1970, p. 37).

De ambos, homem e cana, ¢ extraido algo. Restam apenas partes ndo utilizaveis. O
homem descreve a si mesmo como um bagaco. Sua for¢a, sua coragem, seu suor, sua vida,
ficam no canavial. Sdo retirados pela cana. A vinganga seria aplicar o mesmo destino a ela:

retirar-lhe a forca, a resisténcia, a forma, o suor, o caldo.
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Figura 11 - O canavial esmaga o homem, Revista Realidade, n° 46, jan. 1970, p. 36-37

Nio sa0 homens, mulheres e criancas vivendo onde gostariam. Estao
ali porgue nao tém outra condicao de trabalho. A alimentaao

néo corresponde a0 esforco que despendem: 4 farofa e o taquinho de
bacalhsu mal dso para se manterem de pé. Aguentam-se

poraue comem a propria cana, que € rica em glicose © sacarose.

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)

A terceira pagina dupla desta reportagem (Figura 11) conta com quatro fotografias,
ocupando cinco sextos da pagina e mais uma coluna de texto, a direita. A legenda das

fotografias diz:

Nao sdo homens, mulheres e criangas vivendo onde gostariam. Estdo ali
porque ndo tém outra condicdo de trabalho. A alimentag¢do ndo corresponde
ao esfor¢o que despendem: a farofa e o taquinho de bacalhau mal déo para se
manterem de pé. Aguentam-se porque comem a propria cana, que € rica em
glicose e sacarose (ANDRADE, 1970, p. 37).

Ali vivem familias inteiras, ndo por op¢do, mas por obrigagdo, por ndo terem nenhum
outro lugar no qual vislumbrem uma possibilidade de sobrevivéncia. Aquela regido vive em
func¢do da cana, dos engenhos. A alimentacdo proporcionada pelo dinheiro conseguido ali nao
¢ o suficiente para repor proteinas e carboidratos. Gastam mais energia do que ingerem em
casa ou nas marmitas que levam para o canavial. A farinha, apesar de proporcionar energia,
ndo se faz suficiente. A cana, a0 mesmo tempo em que ataca e maltrata, também da a

sustentagdo necessaria.
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As fotografias desta pagina sdo coloridas. O mosaico iconografico da pagina ¢
composto por quatro fotografias. Trés em tamanho menor e uma em destaque. Todas tém
personagens bem definidas, construindo a imagem do homem do canavial. Na primeira delas,
um menino ¢ o motivo principal. Atrés dele, outra crianga, menor, e a silhueta de um homem,
dando vistas aos bragos, costelas e um chapéu. As duas criangas podem ser da mesma familia,
considerando que a menor usa a maior para se defender, esconde-se atras do menino. Ambos
estao sujos. O menino maior esboga um sorriso, assim como aquele que podemos perceber na
crianca representada na pagina dupla anterior. Nao estdo felizes, mas, ao serem fotografados,
demonstram simpatia com aqueles reporteres. O menino menor, por sua vez, tem na expressao
marcas de cansago e sofrimento. As sobrancelhas, curvadas, apontam para o desconforto da
situacdo. No homem posto no segundo plano, podemos observar sua magreza, a partir do nao
uso da camisa: suas costelas contrastam com os bragos de musculos definidos. Em oposigdo a
magreza dos homens, podemos observar que a crianga tem a barriga acentuada, o que pode
apontar para doengas provocadas por verminoses.

Na segunda fotografia da pagina, quatro pessoas estdo postas entre a calcada de uma
casa e a porta. Um desses sujeitos tem feicdes masculinas, sendo adulto, ao passo que as
outras trés sdo criancas, um menino ¢ duas meninas. O homem esta na cal¢ada, com os pés
apoiados em um degrau. Sua feigdo ¢ séria, seus bragos sdo queimados pelo sol e o chapéu,
mais uma vez, ndo nos permite ver os olhos da personagem. Sujo e com as roupas
apresentando rasgos, ¢ um tipico trabalhador do canavial, levado para outro cendrio: a casa. A
calgada, na qual esta sentado, apresenta desgastes do tempo, onde o rejunto que ficaria entre
os tijolos nao mais existe. Além disso, a parede da casa também apresenta desgastes. Ao redor
deste sujeito, as trés criancas estdo paradas e observam o fotdgrafo. Das trés, apenas a menor
de todas, no colo e dentro de casa, aparece esbocando um sorriso. Na penumbra, as criancas
quase nao podem ser vistas. Completando o cenério, alguns fios estdo dispostos sobre a
cal¢ada.

A terceira fotografia nos apresenta um homem preso em meio ao canavial. Seus olhos
estdo inchados, o que pode ser um reflexo das poucas horas de sono, ou mesmo dos
problemas acarretados pela queima da cana. Ele direciona o olhar para a parte inferior das
canas, parte ndo presente na fotografia, mas podemos perceber a sua atengdo ao que faz:
cortar a cana. Ainda como reflexo das queimadas, as maos do homem estdo pretas de fuligem.
O corpo dele brilha, em fun¢do do calor naquele local: cerca de 40°. Parece cansado e triste,

um verdadeiro prisioneiro da situagdo. Suas roupas deixam ver a magreza. O foco da imagem
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estd no homem. O primeiro plano, composto pela mao da personagem e algumas canas, esta
desfocado.

Na ultima fotografia podemos observar um jovem montado em um cavalo. Todo o
chdo estd coberto por palhas de cana. Este ¢ o local no qual os caminhoneiros recolhem o
produto do trabalho dos homens e o transportam ao engenho. Podemos fazer esta observacao
em func¢do da presenca do caminhdo no segundo plano da fotografia. O carro tem um caminho
ja tragado, o qual divide o canavial em duas por¢des: de um lado, as sobras da cana, do outro,
algumas plantas ainda de pé. Naquele local também podemos distinguir a presenca de ao
menos cinco pessoas: uma em cima do caminhdo e outras quatro ao lado. O jovem, motivo
central da fotografia, usa roupas rasgadas e um chapéu para protecdo contra o sol, bem como
tem um semblante de desconforto com a fotografia. Apesar da magreza, este rapaz também
apresenta uma barriga acentuada, assim como outras criangas de fotografias anteriores.

Cada uma das personagens utiliza uma mesma arma contra o canavial: a foice. E
justamente esse termo que da nome ao proximo intertitulo. Observamos que a palavra ‘foice’
tem a mesma representacdo sonora de ‘foi-se’. Aqueles sujeitos estdo presos a uma vida na
qual o caminho ¢ sempre o mesmo: ir para o canavial durante a madrugada e voltar de 14 no
final da tarde. Despende-se a vida ali. Homens, mulheres e criangas estdo presos ao canavial,
muitos ja morreram entre as canas ou em decorréncia delas.

O caminho entre a casa e o canavial, além de extenso, demonstra também a variedade
de cendrios pelos quais o homem tem de passar. Vencer aquele caminho, ou seja, completa-lo,

¢ a primeira das lutas diarias de Gregorio e de outras centenas de trabalhadores. Assim, ele

Atravessou pinguelas, varjdes, beirou encostas e venceu os 8 quilometros até
o lugar de corte naquele dia. Quando chegou, ja ouviu o barulho das foices
no alto do morro. [...] Queimado ha menos de 24 horas para facilitar o corte,
ainda tinha tocos fumegantes e brasas, pontos luminosos na madrugada
escura. Enquanto ndo vier o vento, a fumaca vai sufocar, fazer a gente
chorar. Mas ¢ melhor o canavial queimado do que seco, emaranhado e cheio
de cobras (ANDRADE, 1970, p. 37).

O canavial é queimado com o intuito de tornar aquela tarefa menos perigosa. Em meio
a todas as dificuldades do ambiente e do contexto, o que sufoca e faz o0 homem chorar ¢ a
fumaga. Ao mesmo tempo, podemos entender este choro como um pedido de socorro, em
siléncio. O homem, por ser forte e corajoso, ndo admite a si mesmo reclamar daquele estilo de

vida. Mas o corpo fala mais alto, no momento em que o for¢a a chorar em meio a fumaga. O
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fogo e, consequentemente, a fumaga, a0 mesmo tempo em que salvam de alguns perigos,
permitem que o homem demonstre seu sofrimento sem o peso do remorso.

Apos fazer as observagdes sobre o caminho e a chegada ao canavial, Gregorio
encontra um lugar para depositar sua farofa com bacalhau e pega a foice. Em momento
anterior, ele ja havia feito referéncia a relagdo que se estabelece entre a arma e seu brago: sdo
extensdes. Assim como os sentimentos do homem em relagdo a cana, na qual ora ela ¢ a
inimiga e ora amiga, 0 mesmo acontece com a arma. Ao pegar o instrumento, Gregorio “[...]
olhou a lamina da foice: inimiga da cana, amiga da gente. Inimiga também, pensou, sentindo
no corpo muitos cortes e, em cada um, uma cana espremida para estancar o sangue”

(ANDRADE, 1970, p. 37).

Figura 12 - Esquema da relagdo Personagem-Cana-Foice

Personagem

Inimigo / Amigo Inimigo / Amigo

Cana l { Foice

Inimigo

Fonte: os autores.

A Figura 12 resume o quadro de relagdo entre os trés principais elementos presentes
no canavial: a personagem homem, a cana e a foice. A cana se faz inimiga no momento do
trabalho, quando machuca o homem, quando o faz virar uma mina de suor, quando ndo o
recompensa na medida certa de seu esforco. Em contrapartida, ¢ amiga por proporcionar o
pouco alimento ao qual tem acesso, € ao estancar o sangue dos cortes realizados pela foice.
Quanto a arma, a foice ¢ amiga do homem ao propiciar uma parcela de vinganga contra a
cana, retirando-a do canavial e levando-a para as maquinas, a fim de torna-la bagaco. Porém,

o cansago ¢ a velocidade com a qual t€ém de trabalhar faz com que a navalha da foice
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escorregue, machuque o homem. Neste momento, ela se torna inimiga do homem. Por fim,
foice e cana travam uma luta entre si, sendo esta unidirecional. Aqui temos apenas uma
relagdo de inimizade entre as duas, uma vez que a lamina da foice corta a cana e a aniquila.

O trabalho no canavial, além de cansativo e duro, ainda exige a soliddo. Exceto
quando conta com a ajuda de algum dos filhos, trabalha isolado. Durante todo o percurso de
Gregorio, ja em meio as folhas do canavial, ele encontra com apenas trés outros trabalhadores.
O primeiro deles ¢ Manuel. Segundo o texto da reportagem, aquele homem bebe e seduz as
filhas dos demais trabalhadores, todo sabado de pagamento: Gregorio estabelece certa
distdncia para com o sujeito, ndo querendo falar com ele porque o mesmo nido tem um
objetivo na vida, vive de beber, cortar e envelhecer (ANDRADE, 1970, p. 38). Gregorio
irrita-se ao observar o outro.

No entanto, o homem utiliza esta irritacdo como combustivel para comegar a cortar.
Gregorio faz apenas cinco cortes em cada cana, limpando-a e deixando-a no tamanho exato
para ser carregada pelos animais de carga até o caminhdo. Esta “¢ a hora de fazer a Unica
conta que aprendeu na vida, conta que faz ha 46 anos: trés cortes pra limpar e dois pra picar”
(ANDRADE, 1970, p. 38). Ao todo, serdao 15 mil cortes naquele dia, para cortar uma tonelada
e meia de cana, seu objetivo. Mais uma vez, trés informagdes sdo explicitadas a partir de uma
passagem simples de texto: /) o homem ¢ analfabeto, ndo sabendo realizar processos
matematicos; 2) Gregodrio trabalha no canavial desde os oito anos de idade, aproximadamente;
e 3) a extensdo do processo repetitivo para alcancar a quantidade de canas cortadas suficientes
para o sustento da familia durante a semana seguinte, exigindo que a personagem realize, ao
dia, 15 mil cortes.

Com o amanhecer do dia, os outros trabalhadores se vao fazendo visiveis. Ao todo,
cerca de dois mil homens trabalham nas quatorze fazendas pertencentes a usina. Severino,
segundo homem vislumbrado em meio ao canavial estava doente no dia anterior e ja esta de
volta ao trabalho. De acordo com Gregorio, “S6 quando a gente morre ¢ que acreditam na
doenga que mora no corpo” (ANDRADE, 1970, p. 38). Se a doenga mora dentro do ser, ele
esta descrevendo algo que estd ali, no entorno, presente todo o tempo, mas que s6 € percebido
quando tira a vida do homem. Mais uma vez, a personagem se refere aos perigos do meio, ao
que convive com ela todo o tempo, esperando o momento de atacar e tirar a vida do homem.
Aquelas personagens do engenho nunca estao sadias, pois a doenga ja fez do corpo delas sua

morada.
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Corroborando com o pensamento anterior, Gregdrio pronuncia uma espécie de grito de
guerra, antes de voltar ao trabalho: “- Vocé derrubou a mata, subiu o morro, passou por cima
de tudo! Agora vou passar por cima de vocé€. Vocé da o pao, mas também a morte. Toma la!”
(ANDRADE, 1970, p. 38). Nos termos do personagem, a cana seria a culpada de todo o
sofrimento causado quando, na realidade, todas as decisdes de expandir a cana, de explorar
aqueles homens que ndo tém outra oportunidade, vém dos donos do engenho. Assim,
podemos perceber que, em algumas passagens, quando a cana ¢ tomada como uma
personagem mais ampla, pode ser tragado um paralelo entre ela e os donos do engenho, a
vontade constante de expandir os negdcios, vinda deles.

O préximo intertitulo do texto explicita a relacdo entre o homem e o canavial:
‘inimigo’. Gregorio define o brilho que emana da lamina da foice ao encontrar com os
primeiros raios de sol do dia como um brilho de vinganga (ANDRADE, 1970, p. 38). Na

sequéncia, o narrador faz referéncias ao estado fisico da personagem e as suas atitudes em

meio ao canavial:

E Gregorio, corpo encordoado, seco como castanha de caju, subiu cortando,
tirando bandeiras, amarrando e fazendo as esteiras de canas; pesando e
entregando aos cambiteiros que desciam para a estrada, onde, um atras do
outro, os caminhdes esperavam para transportar para a boca voraz da usina
(ANDRADE, 1970, p. 38).

Apesar das caracteristicas de magreza, reflexo da falta de alimento, o0 homem segue
trabalhando com forg¢a, sem perder o foco. A usina, em oposi¢do a personagem, ¢ alimentada
durante todo o dia. Ela tem uma boca, assim como o homem. No entanto, a primeira ¢
insaciavel e depende do homem para ser alimentada. A segunda, por sua vez, disfarca a fome
e pensa em todas as necessidades que devem ser alimentadas com o solto conseguido a partir
da cana. Ou seja, os bragos do homem alimentam tanto a maquina quanto a si mesmo. Em
uma passagem posterior, Gregorio afirma que seus bracos atacam as canas e vao ‘comendo’ o
canavial (ANDRADE, 1970, p. 38), em mais uma utilizacdo do verbo comer com significado
diferente do original.

Aqui Gregoério afirma que seu inimigo ¢ a cana: “Para melhor trabalhar, comegou a
sentir raiva. Sentindo raiva, cada cana era um inimigo de quem precisava tomar o pao”
(ANDRADE, 1970, p. 38). Naquele campo de batalha, a raiva ¢ o combustivel, ¢ o motivo
para seguir em frente. E o alimento, o pdo, ¢ o troféu. Refletindo acerca deste embate,

Gregorio pensa nas demais possibilidades de se lidar com a cana:
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- Sei que nos caminhdes que transportam nao posso, porque nao sei choferar.
Seria na usina mesmo. Em escritério também ndo, porque nao sei das
escritas. E 14, onde a danada ¢é espremida. E ndo sera nas primeiras navalhas,
nem no esmagador ou nas primeiras moendas — mas na ultima, na sétima,
onde a cana ja virou bagago e sobe para sustentar as caldeiras. [...] Trabalhar
nas maquinas ¢ bom. Domingo, elas param para serem engraxadas, para
descansar (ANDRADE, 1970, p. 38).

O homem ndo vislumbra nenhuma outra possibilidade de trabalho, a ndo ser com a
propria cana. No entanto, vé-se sem muitas possibilidades, uma vez que nao estudou. Assim,
sobra-lhe, como vinganga, ir para a ultima moenda, onde a cana estd no mesmo estado que
ele: bagaco. Além disso, traga um paralelo entre a sua vida e a vida da maquina: a segunda
tem direito a descanso, a fim de sustentar a produgao, ao passo que ele tem de trabalhar todos
os dias para garantir o sustento da familia.

A terceira das personagens secundarias que Gregodrio encontra no canavial é Agenor.
O homem estd sentado em um toco queimado. Todos aqueles que ja estdo no canavial estdo
sujos, posto que a fuligem deposita-se sobre seus corpos durante o trabalho. Ao constatar isso,

Gregorio reflete:

Que vida suja, meu Deus. Passou perto de Agenor, sentado em cima de um
toco queimado. Ndo conseguia distinguir onde terminava a perna e onde
comegava o toco: a cor era a mesma. No rosto, s6 os olhos e os dentes
mordendo a cana eram brancos.

- Chupando cana no amanhecer, Agenor?

- Alimenta (ANDRADE, 1970, p. 38).

Apesar de referir-se a sujeira encontrada no canavial, Gregorio generaliza a situagdo: a
vida ¢ suja. A sujeira € tanto fisica quanto imaterial. O fato de morarem em uma casa sem
energia e sem agua, de ndo terem outro tipo de comida além da farinha e o bacalhau, o
passaro ndo conseguir cantar em meio a soliddo: tudo isso torna a vida suja. Para além da
sujeira, homem e canavial se integram, passam a fazer parte de um mesmo corpo, unidos pela
cor. Ao ndo conseguir distinguir onde termina o canavial e onde comeca o homem, Gregodrio
admite o grau avanc¢ado de integracdo entre os dois sujeitos. Quanto ao alimento, a usina e o
homem usam a cana como combustivel. Agenor, e todos os outros, precisam da cana nas mais
variadas instancia de alimentagdo: ali no canavial, para seguir cortando; em casa, para
alimentar a familia com o dinheiro que advém do canavial.

“E Gregorio passou por Agenor. Pouco a pouco, enquanto o sol esquentava e cruzava

o céu, foi subindo, vencendo o canavial” (ANDRADE, 1970, p. 38). O narrador acelera a
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narrativa temporal, usando o movimento do sol como medida de tempo. Enquanto tem foco
no trabalho, Gregoério ndao tem tempo para pensar em mais nada, para ver os companheiros,
para conversar. E assim passa o restante do dia no canavial. O verbo vencer, aqui, tem um
duplo sentido: tanto faz referéncia a alcangar o seu objetivo inicial, cortar a tonelada e meia a
qual se propunha, quanto a percorrer aquele espacgo, de forma que a luta se torna didria.

O homem s6 vai parar para almogar quando cumprir a sua meta pessoal de cortes.
Gregorio afirma ser analfabeto, mas diz que esta condi¢do nao faz dele uma pessoa ignorante,
que nado saiba o quanto deve receber. O homem resume a situagdo em uma frase: “[...] sei
escrever na memoria” (ANDRADE, 1970, p. 38). Na semana anterior, ndo teve o que receber
por ja ter retirado tudo em vales, mas naquela semana tem dinheiro a receber e ¢ com ele que
vai presentear a mulher e levar comida melhor para a familia.

O canavial, neste ponto da narrativa, transmuta-se em prisdo. Ao longo do texto, as
personagens vao deixando claro que ndo t€m outras perspectivas, que depois de estarem ali

ndo ha outro lugar para ir. Gregorio conclui exatamente isso ao olhar para o canavial:

De repente, Gregorio para e olha a sua volta: a cana cercava por todo lado.
Abrira uma clareira no meio do canavial queimado e as canas pareciam
barras de ferro:

- A gente aqui vive pior que na detengdo. L4, vivem se divertindo: t€m
banho de sol, cinema, remédio. E aqui? (ANDRADE, 1970, p. 38).

Apesar do exagero aplicado a situacdo das prisdes, especialmente por tratar-se de
época de ditadura militar, com forte repressd@o, ao comparar o modo de vida e trabalho as
prisdes, a personagem da reportagem compara o seu sofrimento ao que se entende por prisao:
ao invés de banho de sol, t€ém de se proteger do forte sol que chega a 40° e pode matar; o
entretenimento € pouco ou nulo, uma vez que ndo hd tempo para tal; o acesso a saude ¢
dificultado pela localizagdo do canavial e mesmo pela impossibilidade de deixarem o local e
irem procurar por um médico, a doeng¢a ja mora dentro deles.

O retrato tragado pela personagem, de sua propria situagdo, demarca a visdo que ela
tem de si. Apesar de todas as informacdes de carater negativo, Gregorio ainda mantém o foco,

a esperang¢a:

Olha os bragos: estdo negros. A roupa branca de pano de saco de farinha,
rasgada e suja. Os pés molham onde pisam. O corpo era uma mina de agua
de cima a baixo. Unhas lascadas, couro lanhado, corpo chorando,
pensamento cheio de esperanca: tirar tonelada e meia. Deixa esse negocio de
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prisdo pra la! Pobre ndo pensa. Cabra macho, como eu, néo sofre. Isso ¢
danacdo de mulher. E assim que a gente vive [...] Pra que pensar?
(ANDRADE, 1970, p. 39).

No entanto, destacamos reflexos do machismo que sdo expressos no texto: o macho, o
homem forte e corajoso, ndo pode chorar, uma vez que esta ¢ uma caracteristica feminina. O
sofrimento seria um estado que caberia apenas as mulheres. Porém, mesmo que o homem nao
se permita chorar, seu corpo o faz involuntariamente. Ele diz isso no texto. O corpo chora na
medida em que se transforma em suor, produto da situacao.

Sabendo da impossibilidade de mudar o cendrio, o homem recrimina-se por pensar.
Nao encontra motivos para pensar, uma vez que o pensamento ndo mudard a sua situagao.
Como ele mesmo afirma, ndo foi delegado aos pobres o poder de pensar. O pobre apenas
executa o que lhe foi requerido. No maximo, permite-se ter raiva da ocasido e, por nao poder
pensar, culpar a cana enquanto vila, ao invés do dono do engenho ou da ganancia do homem.

A figura do administrador da fazenda ¢ posta na narrativa como tendo uma func¢ao:
transmitir aos demais trabalhadores a mensagem que vem do engenho, a necessidade da
maquina de ser alimentada. O proprio Gregorio define aquela fala como sendo um recado que
vem da ‘maquina esfomeada’: “- Cana queimada perde sacarose se ndo for cortada e usinada
dentro de 48 horas. Vamos! Nao podemos atrasar a producao” (ANDRADE, 1970, p. 39).

Apbs o recado vindo ‘da maquina’, Gregorio se equipara ao maquinario do engenho,

afirmando que mesmo nao sendo uma navalha ou maquina, pode destruir, vencer, o canavial:

Olhou a cana em volta e investiu: ndo sou maquina nem navalha, mas sei
cortar. Também sou aco! Toma, infeliz! E Gregorio abriu uma vereda e
continuou subindo. O corpo arquejando, os olhos embacados, suor entrando
no nariz, no ouvido e na boca: com as maos segurando e cortando, Gregorio
conseguiu dar os 15 000 cortes e 1 tonelada e meia de canas jaziam
amontoadas de baixo até no alto do morro (ANDRADE, 1970, p. 39).

O corpo reclama, expressa os sentimentos do homem, os quais ndo podem se
expressos por ele mesmo, de forma consciente. Mesmo com toda a dificuldade, a personagem
chega ao alto do morro, vence a sua batalha didria, derrota o canavial, atinge seu objetivo
inicial. E as canas, como ele, estdo derrotas ao longo do caminho. Apesar de ganhar aquela
batalha, o homem arqueja, esta ‘morto’, de cansago. Ao final da batalha, ambos estdo mortos,

cada um a sua maneira.
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- Ganhei bem ganhado meus trés cruzeiros e quarenta e quatro centavos por
um dia de servico.

Satisfeito e cheio de esperangas, comegou a descer o morro (ANDRADE,
1970, p. 39).

O trecho acima ¢ o encerramento da reportagem. Apods a batalha diaria, o homem volta
para casa com a sensacdo de que fez o que deveria ser feito, cumpriu o seu papel. O dia de
servigo rendeu-lhe NCr$ 3,44. A fim de tragarmos um paralelo, o prego de capa da edigdo de

numero 46 de Realidade, na qual esta reportagem foi publicada, era de NCr$ 2,50.

Figura 13 - O canavial esmaga o homem, Revista Realidade, n° 46, jan. 1970, p. 38-39
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Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)

A tltima pagina da reportagem traz ainda duas fotografias, ambas em preto e branco
(Figura 13). Na primeira delas, uma crianga vasculha o canavial. A legenda da fotografia faz
referéncia aos possiveis pareddes que o canavial pode formar, sendo os mesmos praticamente
intransponiveis. A crianca estd justamente diante de um desses pareddes, que podem atingir
até trés metros de altura. Se lermos esta fotografia como uma releitura, por parte do narrador,

do futuro e do presente da crianga, veremos que as perspectivas da mesma a ligam ao
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canavial. Olhando através do emaranhado de cana, o menino nio pode distinguir nada além
disso para o seu futuro naquele lugar.

Na segunda fotografia, um homem lida com as canas ja cortadas e amarradas. Sem
camisa e utilizando chapéu, segue o padrao de indumentarias apresentadas pelas demais
fotografias. Para terminar a reportagem, o homem venceu o canavial, naquela batalha
cotidiana, e junta os pequenos troféus de sua vitdria. Mesmo com o sofrimento, o homem
brilha em fungdo do suor que o canavial lhe faz aflorar da pele, carrega uma expressao

corporal que remete ao orgulho pelo trabalho realizado.
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CAPITULO VI

NARRATIVA III:
POVO CARANGUEJO

A reportagem intitulada Povo Caranguejo foi publicada na revista Realidade em
mar¢o de 1970, com texto de Audalio Dantas e fotografias de Maureen Bisilliat. A mesma
relata a vida dificil dos cerca de mil moradores da aldeia de Livramento, distante 20
quilometros da cidade de Jodo Pessoa, na Paraiba. Ao apresentar as personagens da sua
reportagem, o repdrter relata o cotidiano que as pessoas da aldeia levam cagando caranguejos
com as proprias maos, enfiados na lama até o pescogo, numa luta pela sobrevivéncia em que o
caranguejo sempre perde, mas o homem ganha muito pouco.

No livro Tempo de Reportagem, publicagdo que retne trabalhos de Audalio Dantas e
suas reflexdes sobre os bastidores da apuragdo para tais reportagens, o jornalista descreve

como ambos 0s reporteres vivenciaram o Povo Caranguejo:

Conheci o mangue por dentro, seguindo os passos de velhos e experientes
cacadores de caranguejo. Comigo ou explorando outras partes do pantano, a
fotografa Maureen Bisilliat. Ela s6 temia uma coisa: que a lama atingisse as
lentes de sua maquina, seu segundo olhar (DANTAS, 2012, p. 114).

Audalio Dantas (2012) ainda descreve alguns detalhes técnicos da viagem: os dois
reporteres ficaram hospedados em Jodo Pessoa durante uma semana, mas iam ao povoado, de
carro, todos os dias; ele foi a0 mangue trés vezes; para proteger os pés, utilizou o mesmo tipo
de protecdo que o povo do mangue, pedagos de sola amarrados aos pés, o que ndo foi feito
pela fotografa.

Ao abrir a revista nas primeiras paginas da reportagem (Figura 14), a expressividade
da fotografia capta a atengdo do leitor. A imagem de abertura ocupa trés quartos da pagina
dupla e nos apresenta a seguinte representacdo: um ser humano com tragos femininos, rosto

envelhecido, parcialmente mergulhado na lama do mangue, com um cachimbo entre os l14bios.
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A imagem estabelece com o texto escrito, e de forma mais estreita com o titulo, uma
similaridade na constru¢ao dos significados da reportagem, de forma que ambas as linguagens
reforcam o sentido sobre a vida dura daquela comunidade e, especialmente, sobre as
caracteristicas que aproximam os seres humanos e o caranguejo: a sobrevivéncia em meio a
lama.

A fotégrafa Maureen Bisilliat, em entrevista cedida ao projeto Realidade: o
fotojornalismo autoral de uma revista, relatou como encontrou e fotografou o grupo de
mulheres catadoras de caranguejo que, posteriormente, dariam origem ao ensaio intitulado
Caranguejeiras. Das fotografias realizadas junto a este grupo, uma estampa a capa deste
nimero da revista, outra abre a reportagem e mais uma pode ser encontrada no interior do
trabalho. Bisilliat relata: “[...] de repente eu escuto assim uns, uns barulhos assim como de
passarinho tic, tic, tic... Eram mulheres falando, rindo e chamando, e tal, tal, tal... e segui eles.

E me vi dentro dessa espécie de espago na lama onde que elas estavam catando” (BISILLIAT,
2013).

Figura 14 - Povo Caranguejo, Revista Realidade, n° 48, mar. 1970, p. 102-103
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Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)
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O narrador do texto escrito da inicio a narrativa descrevendo aquela acdo como algo
rotineiro, transmitindo ao narratario a sensacdo de que estd dando sequéncia a algo ja
comecgado anteriormente: o texto tem inicio em um dia qualquer da comunidade, sem que
nenhum fato fora do comum tenha acontecido. O primeiro paradgrafo do texto nos da
informacdes sobre o espago no qual se desenvolve a narrativa, descrevendo-o em termos da

luta que esté para ser travada, mais uma vez, entre o homem e o caranguejo:

Os homens estdo voltando ao pantano. Vai recomegar o drama de cada dia
nas entranhas negras da lama onde vivem os caranguejos. O grande siléncio
que boiava sobre o mundo pegajoso do mangue comega a se desfazer a
medida que os homens avangam: no principio, galhos secos estalando sob os
pés encourados contra a terra ainda firme; aos poucos, o ruido macio da lama
sendo pisada e engolindo pés, depois pernas, coxas, barrigas. Os homens
estdo chegando ao centro do pantano. Os caranguejos, assustados, refugiam-
se nos buracos. Na superficie escura fica apenas o rastro de suas patas — as
marcas do lento passeio em busca de comida, de mistura com as marcas da
fuga precipitada. A vida dos caranguejos palpita em sobressalto sob os pés
dos homens. A luta esta para comecar (DANTAS, 1970, p. 103).

O narrador adjetiva o embate que estd para acontecer em uma palavra: drama. Tal
termo esta carregado de sentidos. Nao ¢ um drama passageiro, pontual, é algo que esta
entranhado na vida daquela comunidade e que se repete regularmente. A expressao ‘drama de
cada dia’ traz ainda um pressuposto de continuidade, de cujas implicacdes o narrador tratara
ao longo de todo o texto.

Desde este ponto, 0 homem comega a ser descrito como o inimigo, que esta invadindo
o espaco do caranguejo, assustando-o. Subjugados ao tamanho fisico superior e a habilidade
do homem, os mesmos ficam sobressaltados, pois antecipam a propria captura, ou a morte.
Destacamos aqui uma observacdo: as fragcdes do corpo deste homem se sobressaem na
narrativa em relacdo ao todo, ele ¢ mais vezes descrito em termos de fragmentos que de forma
completa — nos momentos de confronto direto com o animal.

A introdugdo ¢ encerrada com a frase de efeito “a luta estd para comecar” (DANTAS,
1970, p. 103). O narrador deixa claro que vai descrever um embate. Aqui localizamos a
intriga da narrativa. A luta, mais que entre o homem e o caranguejo, ou entre 0 homem e o
mangue, assume uma dimensdo que extravasa os limites da palavra: ¢ a luta pela

sobrevivéncia na pobreza, na miséria.
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6.1 Uma narrativa, duas personagens: o caranguejo e o homem como protagonistas

Dantas (2012) afirma que ainda durante seu percurso pelo mangue se perguntava como
escreveria a reportagem, uma vez que a experiéncia exigia mais que o lide comum, entdao

utilizado. Desta forma, ele relata:

Comecei a “construir” o texto ao imaginar o drama dos bichos sob a lama.
Pensava em como eles reagiam a prisdo. Mas esse pensar era incerto como o
chdao coberto de lama do mangue. Surgiu, entdo, a ideia, que sO se
completaria na redagdo: montar um “didlogo” entre caga e cacador
(DANTAS, 2012, p. 115).

Assim, as duas personagens dessa disputa, HOMEM ¢ CARANGUEJO”’, recebem no
texto espagos diferenciados, marcados pela edi¢do. Alternadamente, cada um ¢ o foco daquele
fragmento da narrativa. Somados os pequenos textos, temos a narrativa de dois dias de
trabalho, ou de luta, no mangue. O primeiro ¢ de pesca, afundados na lama até o pescogo, o
segundo ¢ de venda a pregos variantes, no mercado da capital do estado. A parcela referente
a0 HOMEM esta em fonte normal, com palavras destacadas com formatagao em italico, ao
passo que a parcela referente ao CARANGUEJO encontra-se em italico, com palavras
destacadas em formatagdo simples. Os textos independentes sdo separados por espagos em
branco, causando descontinuidades entre os blocos.

A primeira personagem a entrar na luta ¢ o HOMEM. Na verdade, um grupo deles. O
dia mal comegou e Compadre Ota, Z¢é Préto, Luciano e Sabino j4 se reunem a venda de Dona
Nevinha. O narrador destaca que “as luzes de Jodo Pessoa ainda brilham a distancia, sumidas
e trémulas, acima da massa escura dos mangues” (DANTAS, 1970, p. 103). A partir do
excerto anterior podemos perceber a oposicao feita ao pantano, regido escura, mal definida,
submersa na incerteza proveniente da pobreza e da miséria, em oposi¢do a capital, localidade
iluminada, esclarecida, que estd acima, para onde se vai quando se pode fugir.

O mais velho daqueles catadores de caranguejo ¢ Sabino, o ‘velho’ Sabino. Ele tem
“[...] setenta anos de vida, sessenta de luta na lama [...]” (DANTAS, 1970, p. 104). E chamado
pelo narrador de ‘patriarca dos pantanos’, numa referéncia a sua ampla experiéncia naquele

ambiente: pegava caranguejos desde menino, com uma ratoeira, um brinquedo para os

7 A montagem da reportagem pela Editoria de Arte colocou as palavras HOMEM e CARANGUEJO, assim
grafadas, antes do texto referente a cada uma das personagens, como forma de localizar o leitor na narrativa.
Aqui utilizaremos esta mesma marcagao.
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moradores de Livramento naquela idade. E, a época presente da narrativa, o mesmo brinquedo
de seus netos.

Sabino ¢ descrito como um sujeito forte, respeitado pelos demais companheiros
justamente por esta sua caracteristica. Além disso, ndo tem medo de trabalhar e tem coragem
para enfrentar os perigos daquele labor: “Ele vai ao mais fundo do mangue, as moradas mais
escondidas dos caranguejos. Se soubesse fazer contas, veria o resultado de seus sessenta anos
de trabalho: mais de 1 milhdo e meio de caranguejos arrancados da lama” (DANTAS, 1970,
p. 104). Além de nos dar indicios do quanto trabalha um pescador de caranguejo — trazendo-
nos uma estimativa de animais apanhados em uma vida de caga — e reforcar a sua relacao de
inimigo do caranguejo — que o retira sem consentimento de seu habitat —, essa passagem nos
deixa antever outra informagdo: o velho Sabino ¢ analfabeto. Naquela regido, ha poucas
oportunidades para aprender a ler ou escrever.

Sabino também ¢é dono de barco, como poucos ali. Naquela viagem serdo utilizadas
duas canoas, Nazaré e Correio da Ilha. A primeira é a de Sabino, na qual sera ajudado por Z¢
Preto. Na segunda, viajardo compadre Ota e Luciano. Ambas irdo rumo a Ilha do Tiriri,
pedaco de terra entre dois bracos do rio Sanhaud, onde est4 localizado o mangue do Bueiro,
um dos mais fartos em caranguejo da regido.

No fundo de cada uma das canoas estdo os utensilios, que o narrador chama de
apetrechos, a serem utilizados durante a pesca: um cesto com embiras’", material utilizado
para unir os caranguejos nas chamadas cordas; uma cabaga® com 4gua; uma cuia*’; e o boi de
fogo fumagando. Este Gltimo ¢ “[...] uma lata de tamanho médio em que s@o acesas pequenas
achas de lenha, para espantar mosquito e acender cachimbos, com gosto” (DANTAS, 1970, p.
104). Desta forma, o homem vai contornando os percalgos impostos pela natureza, ajustando-
se a partir da sabedoria popular a vida dificil do mangue. O cachimbo também se mostra um
acessorio importante no momento de lidar com o ambiente: mesmo afundados na lama, ele
esta ali, entre os labios, alterando o sabor da boca e o aroma do local.

Partindo de algumas brincadeiras realizadas entre as personagens, o narrador tece

criticas a situagdo social na qual se encontra aquela comunidade. Segue um exemplo:

¥ Nome comum a arbustos timeledceos que produzem boa fibra na entrecasca, produzindo cipd usado para
amarrar.

39 Vasilhame feito a partir do fruto seco do porongo.

0 Vaso feito a partir do fruto da cuieira, esvaziado do miolo. Também pode ser chamado de cuité.
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A comida: ndo ha comida na canoa, que o trabalho no mangue ¢ duro, nio
deixa tempo. Na volta, h4 uma panela com agua no fogo, esperando os
caranguejos, ao lado de outra panela cozinhando feijao. Compadre Ota
brinca com Sabino:

- Tem carne hoje, Sabino?

- Home, deixe de pilhéria. Ja viu pobre comé carne? (DANTAS, 1970, p.
104).

Na sequéncia do texto, apos ja té-los caracterizado na narrativa enquanto pobres,
utilizando-se da fala de uma das personagens para tal, o narrador descreve aquela afirmativa
como um exagero, uma vez que na feira do ultimo sdbado o proprio Sabino comprou um quilo
de carne. No entanto, este tipo de compra exige escolhas: teve de comprar uma quantidade
inferior & necessaria para a familia de farinha e feijdo, bem como nao comprou uma camisa da
qual estaria precisando (DANTAS, 1970, p. 104).

Em poucas palavras, o texto faz aflorar um resumo da relagao dos pescadores naquele
momento: “Assim eles passam o tempo a caminho do mangue: brincando com a propria
miséria” (DANTAS, 1970, p. 104). O termo miséria, referéncia ao estado de penuria no qual
vivem aqueles pescadores, faz parte de um jogo de palavras que a une ao verbo brincar, termo
com sentido positivo. A brincadeira toma a propria condicdo do ser e os problemas
acarretados por ela como subsidio para as piadas. Nos termos do autor, “é preciso brincar,
dizer asneiras, que logo todos eles estardo chafurdando na lama, em luta de morte contra os
caranguejos” (DANTAS, 1970, p. 104). Como repetido ao longo do texto, nenhum dos dois
lutadores desta guerra ambientada no mangue paraibano, ganha. O homem chafurda na lama
em busca do animal. A luta torna o homem parte daquele ambiente, integra-o e também o
humilha.

Como podemos ver na Figura 15, hd um fragmento de texto em destaque nesta pagina:
“Corda, fumo, facas, tudo certo. Vai comegar a cagada no pantano”. E costume da edigdo da
revista trazer um olho por pagina. Em algumas situagdes, os mesmos sdo tratados como
legendas para as fotografias. Neste caso, tem relacdo direta com o primeiro texto, referente ao
HOMEM, que esta se preparando para a viagem e se dirigindo a0 mangue, bem como
contribui para criar o clima de inicio de batalha. Para a edi¢do desta reportagem, em todas as
paginas duplas o olho esta localizado em posi¢do semelhante: no topo, centralizado.

Na pagina 104, temos a primeira aparigdo do CARANGUEJO enquanto protagonista
da narrativa. Lemos o texto a partir de seu ponto de vista. Ele ndo narra em primeira pessoa,
mas o narrador constrdi o acesso a seus sentimentos, pensamentos e angustias. Um fluxo de

consciéncia entre o narrador e o animal. Antes de o homem chegar, “na soliddo e no siléncio
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sombrios do lamacal, caranguejo ¢ rei” (DANTAS, 1970, p. 104). Nos periodos de seca,
quando ndo ha chuva e, assim, as folhas ndo caem dos mangues, os caranguejos emitem um
chiado de fome, acompanhado de uma espuma amarela que sai de suas bocas. O seu mundo ¢

este: lama, raizes, agua e chiado.

Figura 15 - Povo Caranguejo, Revista Realidade, n® 48, mar. 1970, p. 104-105

Sabino, setenta anos de morte conira os caranguc-
sessenta de luta na lama. Sa- mm jos. As vézes hi siéncio ée
bino esti desamarrando 3 conversa, 56 se ouve o bars
canoa Nazaré, que dormiu wmw Tho dos remos ferindo a igus
présa a uma estaca. A huz do As canoas vio chegando
sol, quase horizontal, deseaha portinho de Tiiri, cnquento.
o perfil de cobre do velho ca- a no o sol vai subindo cada vez
cador de carangucio, patriar- mais ¢ fazendo brilhar as 16
ca dos péntanos, bomem res- Ihas verde-amareladas  dos
peitado pels forca de seu tra- mangues.
balho, um dos principais
meios de vida do povo de Livramento. Meaino ainda, bria- CARANGUEIO — Onde termina o mato comum, o
quedo de Sabino era pegar carangucjo com ratoeira impro-  capim rasteiro de {erra Grenosa, comega 0 maio-mangue.
Vitada, feta do It do Gloo VAEie, AgoeR, 8o DXIBqueG & Por &, nl fromielrs onire 6 tera fime ¢ 0 paianc, vivem
de seus netos ¢ dos outros meninos de Liviamento. Ele vai jos mais raros, os guaiamus, que exigem muita
20 mais fundo do mangue, 3s moradas mais escondidas dos  paciéncia de quem o5 quer ‘homem se plania a0
caranguejos. Se soubesse fazer contas, veria o resultado de  lado do buraco, com um longo talo de capim florado; o
seus sessenta anos de trabalho: mais de 1 milhio ¢ meio lado da flor penetra até as profundezas, o bicho
de carangucjos arrancados da cangar, o homem puxa um bocadinko, depols mais outro
Pelo brago estreito do rio que 4 aldcia saem as o jogo se repetindo até o caranguejo
duas canoas. Sabino conduz a Nazard, sua canos, sjudado  mem, rdpida, cair sbbre o caraposa awu. Carangucio de
por Z& Préto; 5a outra vio compadre Ota ¢ Luciano. O sabor, que alcanga prego mais aito no merc
rumo ¢ 2 ilha do Tirir, formads por dois braos maiores Comea o pintano, ainda raso, sustentando drvores me-
o rio Sanhaus, code fica o mangue do Bueiro, um dos  nores de mangue, das vari & manso. A
E mais fartos. No fundo das canoss, os poucos apetrechos  cobre, com uma camada fina que mal dé para engolir um
necessirion & pesca: cisio com cmbiras para amarrar 54, o reis de i firme. Depos ¢ s d
b

s80 acesas pequenas achas de lenha, para espantar menores
Mmosquito ¢ acender cachimbo. Navegando, os Quatro ho-  vem pelas bordas, Mais para dentro, onde as drvores do
fumam os seus cachimbos, com gbsto. mangue sao , agarradas em mil rakzes na terra
canoa para a outra, é sobre assun- frouxa, vivem os uejos mais comuns, 05
tos restritos, da vida circunscrita & geografia do mangue: 2 Na soliddo e no siléncio sombrios do lamogal, caran-
estd baixa, felizmente (em tempo de maré, Giz  yuejo ¢ rei. Riscam a face lisa ¢ negra da lama com suas
ompadre Ota, agienta 0s mosquitos; tem um, cabeludas, as molas atemas, agressivas, movendo-se
. todos, que “morde  como alicates, & espera das folhas de mangue que caem
que nem & peste”), 4 proxima andada dos caranguejos, de maduras ou derrul Ppelo vento. As molas —
quando chegar a lua nova, o vento, a chuva, a lama. A es — recolhem rapidamente as 6ihas, que sdo o ali-
comida: ndo hé comida na canoa, que o trabalho N0 MAN-  menio principal dos caranguejos désses pdntanos distan
gue € duro, ndo deixa tempo. Na hi uma pancla com de cidade (quando encontram, &les comem de tudo — de
4gua no fogo, esperando os carangucjos, 30 lado de outra tos humanos, frutas, bichos mortos). O charco fervilha
panela cozinhando feijio. Compadre Ota brinca com Se- — 0 lento fervilhar dos caranguejos. Um ouvido bem apu-
bino: ) Pperceberd o chiado que éles produzem, espumando
— Tem came hoje, Sabino? pela béca, uma amarelada, dizem
— Home, deixe de pilbéria. J4 viu pobre comé carne?  quando o tempo é séco e ndo hd chuva para derrubar jo-
Luciano comenta que anda cnjoado de carangucio, “s 0 raiz,
e lds com &l 3 vida iteicn, tm din que no quer — o o que 0 carangueo vé com seus olhos compridos

sene,
nem sentis o cheiro, abusado demais”. Mas ndo tem jeito,  que saliam para fora ou se recolhem
cijio

ndo. Feijio puro com farinha também cnjos, caranguejo  corpo.
volta para o prato, com pirso. Sabino exagera: pobre que Decptmeolrwbwauma.ﬂdmemmw
vive de carangueo tem 14 seus dias de came, charquezinho wm ripido correr de lado, para todos os lados. Os
comprado ds gramas, ou mesmo came fresca de boi, com- mmaqfuﬂorupmamimepm«vna
com dinheiro que caranguejo dd, em dias mais fe- lama. Fuge. Fundo de buraco. Médo.
na feira de Jodo Pessoa. Sabino mesmo i
vender vinte cordas (cada corda tem doze caranguejos) na
feira de cruzciros velhos) cada HOMEM — N; mangue o8 homens
Apurou catorze contos e voltou para casa com 1 qui-  vam a leaha dos bois de fogo, que levam presos aos
lo de carne. £ bem que, nague’e dia, trouxe dos por um gancho de arame. Vestem calgoes
fas menos feijio. E até deixou de comprar uma A cintura por uma embira grossa de carrapicho, fibra
camisa de que anda muito da qual biras mais finas, préprias para
— Tai, comeu cane mas a ti que € emendo gpar caranguejo. Cada qual leva a sua faca, peixeira larga.
56 — compadre Ota faz troga com R Um samburd, comum, guarda o famo e, se for dia
Zé Préto, que anda meio amarclo, catra na brincadeira:  nheiro mais folgado, uma garrafa de cachaga. O
— Apois, eu 56 comi came nas festas; 30ra 36 Vou c>-  volvidos em pedagos de sola fortemente atados
mé outra vez em Sko Jodo. nozelos, vio afundando cada vez mais na lama. E a Gni
Assim 8 passam o tempo 3 camioho do mangue: brio-  profes3o qe tém em sus brigtpel vida, Muitos ndo vsam
cando com miséria. Compadre Ota, uma -mue &sses sapatdes my mas geralmente terminam es-
e lder, & © mais falador. Sabiso tem um agudo scaso dc  trepados nas rizts do manguc Taanao ou do canok, G
humor, ‘aprecia as brincadeiras iros, di dei- brotam Mesmo com sapa
xas para ser gozado ¢ i um sormiso bom que he ilumina a  resta 0 perigo de cortar as pemnas, 0s bracos ou o lombo
cara trigueira ¢ angulosa. £ brincar, dizer asnciras,  nas cascas de que se grodam nas
que logo todos &les estario na lama, em juta  do mangue sapate

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)

Neste ponto do texto ainda observamos a introdugdo de mais um elemento que nos
conta acerca da relacdo do lugar com a urbanidade: aqueles pantanos estdo distantes das
cidades. Tal fato torna o caranguejo da reportagem mais puro, uma vez que nio tem contato
com os dejetos produzidos pelo homem, quer natural, quer artificialmente.

Os fragmentos de texto atribuidos ao CARANGUEJO s3o mais romantizados, em
relagdo aos referentes ao HOMEM, estes com maior carga informativa. Tragamos como
exemplo a introdugdo a luta, fechamento deste trecho: “De repente, o fervilhar aumenta. Ha
uma enorme agitacdo, um rapido correr de lado, para todos os lados. Os homens estdo

chegando, a pisar forte e profundamente a lama. Fuga. Fundo de buraco. Medo” (DANTAS,
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1970, p. 104). As pausas do final trazem ao leitor uma sensagdo de descontinuidade que
reforca a situagdo do caranguejo, encurralado em sua propria casa.

As trés fotografias presentes na pagina impar, como pode ser visto na Figura 15,
retratam os catadores de caranguejo em momentos posteriores ao embate, quando o homem ja
estd em poder das cordas, o caranguejo ja foi capturado. Na primeira delas, na parte superior
esquerda, um ser humano, de caracteristicas masculinas, segura uma vara da qual pendem
cordas de caranguejos da ponta frontal. O homem encontra-se parcialmente imerso na lama do
manguezal, mas pode-se perceber que sua atividade lhe exigiu ir mais fundo: ha resquicios de
tom amarronzado por todo o corpo, de forma mais acentuada nas pernas e bragos, mas
podendo ser observados também no torax.

Esta primeira imagem ndo permite ver o rosto do pescador, algo que se repete em
outras ocasides ao longo da reportagem. Tal op¢do nos direciona o olhar especialmente para a
acdo, para o0 modo como o corpo se integra aquele ambiente. A opgdo por utilizar algumas
fotografias coloridas também traz um elemento interessante: os ambientes sdo, em si,
monocromaticos. A integragdo homem-mangue se da em cores e agoes.

A segunda fotografia, na parte superior direita da pagina impar, representa dois
homens carregando suas cordas de caranguejos. Esta fotografia foi tomada na parcela de terra
em que o mangue interage com o rio. Um dos homens, o mais velho, caminha com os pés
dentro da agua corrente, ao passo que o segundo esta montado em um animal de carga, um
jumento. Ambos estampam expressoes tristes, cansadas, deixando transparecer o qudo
esgotante € o trabalho de caga ao caranguejo.

A terceira imagem, tomando mais da metade da pagina simples, nos apresenta um dos
pescadores lavando as cordas de caranguejo no rio, ao lado da canoa. Amarrados, os
caranguejos sdo sistematicamente mergulhados na 4gua salobra do rio, retirando deles a lama
que ainda lhes restava do mangue. Sua cor azulada e suas formas definem-se. A imagem deixa
ver, ainda, que had outro pescador ao lado, ndo tendo sido representado por inteiro na
fotografia, mas a vara a qual segura ali esta. Isso acontece porque o barco ¢ dividido e o dono
o freta a mais um catador.

O texto volta a focalizar no HOMEM. Na entrada do mangue, em um ultimo
preparativo para a cagada, eles renovam a lenha dos bois de fogo. Na primeira das trés
fotografias (Figura 15) € possivel ver, ao lado do pescador, a pequena lata e a fumaca que dela

emana. Eles a levam presa aos dedos por um pedago de arame. Além disso,
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Vestem calgdes amarrados a cintura por uma embirra grossa de carrapicho,
fibra forte, da qual pendem embiras mais finas, proprias para encangar
caranguejo. Cada qual leva a sua faca, peixeira larga. Um samburé, comum,
guarda o fumo e, se for dia de dinheiro mais folgado, uma garrafa de cachaga
(DANTAS, 1970, p. 104).

Os pés sao envoltos em sola e vao afundando, gradualmente, na lama. Esta “¢ a tinica
protecdo que tém em sua briga pela vida” (DANTAS, 1970, p. 104). O narrador explicita que
aquele momento ¢ de fundamental importancia para a existéncia dos homens, uma vez que
dali advém o sustento da comunidade. Material e mesmo alimentar. Lutam contra os
caranguejos como lutam pela vida. H4 uma transferéncia de significado: a dificuldade da
sobrevivéncia ¢ transfigurada no caranguejo ¢ na dificuldade de alcangéd-lo. No entanto,
depende apenas do homem vencer aquela briga. Neste contexto, o homem necessita de
protecdo, pois tanto o caranguejo quanto o proprio mangue ja trazem as suas armas naturais.

Os caranguejos vivem em verdadeiros labirintos formados pelas raizes do mangue.
Quando atingem tal regido do manguezal, os homens ja estdo com lama pela cintura. Os
caranguejos com interesse comercial se escondem no fundo dos buracos. Ja os aratus, espécie
menor e ndo procurada, passeiam indiferentemente na superficie. Luciano e Sabino fazem
observacdes sobre tal diferenca entre os bichos. Luciano diz: “- E a cienca dos bichos. Eles
sabe que ndo sdo perseguido, ndo carece se escondé como os outros” (DANTAS, 1970, p.
107). A reportagem transcreve, além das falas, os pensamentos das personagens. Vejamos a

reacdo de Sabino ao observar os caranguejos: ele

[...] vai mais devagar, jogando o seu velho corpo com certa dificuldade pelo
meio das grades do sapateiro. Tapou uma corda, se muito, mas vai alegre,
filosofando: ndo sabe como, mas esses bichos cheios de pernas pensam do
jeito da gente. Sendo, como ¢ que eles sentem que estdo sendo cagados?
Uma ciéncia (DANTAS, 1970, p. 107).

6.2 O embate entre as personagens: a luta pela vida

O trabalho tem inicio com a chamada tapagem, quando os homens identificam os
buracos dos caranguejos em meio a lama e os obstruem com a ajuda de pernas e bracos. “Em
pouco tempo, os homens sdo estdtuas de lama, parece que fazem parte do meio escuro e
pegajoso” (DANTAS, 1970, p. 107). Este trecho da narrativa dialoga diretamente com a

fotografia que integra a péagina (Figura 6): um ser humano com caracteristicas femininas,
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jovem, mergulhado até a altura da cintura na lama, com marcas de barro molhado até as

témporas.

Figura 16 - Povo Caranguejo, Revista Realidade, n° 48, mar. 1970, p. 106-107
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Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)

A parte inferior da imagem indica um leve movimento de pernas da retratada, o qual
exige esforco. Mais uma vez identificamos a caracteristica monocromatica possibilitada pelo
mangue, bem como os olhos da personagem ndo fazem parte da parcela revelada pela
imagem. Uma verdadeira estatua de lama, a garota leva a mao a cintura, mesmo que de forma
involuntaria. A textura da massa de lama nos transmite a impressao de que outros corpos
passaram por ali, quer seres humanos ou animais: estd revirada, com nuances que formam
uma espécie de conglomerado de ondas. Velhos ou jovens, toda a comunidade perpassa a
cultura da lida com o caranguejo. Nas fotografias e no texto ha referéncias a pessoas das mais
diversas idades. Aquela comunidade depende intimamente do caranguejo.

Os homens nao sabem a quantidade de animais que ja aprisionaram, mas contam-nos
em cordas. Sabem exatamente quantas cordas taparam. Em menos de uma hora de trabalho,

compadre Ota ja tapou duas cordas, ou seja, aprisionou 24 caranguejos. Cerca de duas horas
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depois retornam, realizando a furagem: furando a lama exatamente no local tapado em busca
do caranguejo que tentava voltar a superficie. Lembram exatamente todos os locais por onde
passaram.

O proximo texto referente a0 CARANGUEJO tem inicio com uma leitura do mesmo

acerca da tapagem:

Os pés dos homens pisaram sem d6 nem piedade, comprimindo a lama. No
fundo dos buracos, os bichos acossados, perdidos no escuro total. O inimigo
retirou-se, ndo hd mais a pressao forte sobre as carapagas, o barulho surdo
estd mais longe, mas ndo ha saida. E preciso sair, ndo ha mais ruido por
perto, mas o perigo continua na prisdao de lama. A liberdade terminou
quando o buraco pacientemente cavado se desfez sob aqueles pés poderosos.
Agora, so resta refazer o buraco, de baixo para cima, caminho de uma
liberdade quase impossivel, mas sempre perseguida (DANTAS, 1970, p.
107).

O homem ¢ o inimigo do caranguejo. Assim que 0 mesmo se aproxima, o ruido, a
pressdo e a mudanca fisica do ambiente o tiram de sua cotidianidade e o obrigam a ir a
superficie, a fugir. No entanto, a fuga o leva em direcdo ao homem. Neste fragmento,
podemos fazer alguns paralelos com a situacdo na qual vivia uma parcela dos brasileiros que
discordava da ditadura militar naquele momento.

Os pés que pisam sem d6 nem piedade, tal como o relatado sobre a violéncia contra os
presos politicos, por exemplo, comprimem a lama, em uma possivel alusdo a tortura. Dizemos
1sso, pois, naquele momento historico vivia-se sob a égide das constantes prisdes politicas,
tendo como foco jornalistas e estudantes universitarios, entre outros brasileiros. Além disso,
0s mesmos pés sao chamados de poderosos. Da mesma forma, o governo abusava do poder,
especialmente por meio dos Atos Institucionais, e da for¢a, por meio de organizagdes como a
Operagao Bandeirantes (Oban), articulada em 1969 no estado de Sdo Paulo. Nesta passagem,
0s pés estdo em foco, ndo o homem. O poder estd em uma parte especifica dele, ndo no sujeito
completo.

Para completar a reagdo do caranguejo ao ver seu buraco tapado, o narrador trata da
liberdade, algo dado como impossivel, mas mesmo assim perseguido pelo animal, que ainda
se identifica enquanto morador daquele lugar, tendo direito sobre aquela parcela de lama. Da
mesma forma, os brasileiros que ja se viam reprimidos, especialmente apds a promulgacao do
Ato Institucional N°5, perseguiam a liberdade de expressao e, especialmente, politica, também

num patamar de impossibilidade, uma vez que os 6rgaos repressores se fortaleciam.
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A luta, intriga do texto, que numa primeira instancia ¢ entre o0 homem e o caranguejo,
apods a tapagem passa a ser direta entre o caranguejo e a lama, uma vez que ele precisa chegar
a superficie. A modificagdo realizada pelo homem implica numa luta exaustiva e mortificante
para o animal. A lama, antes parte integrante do espago, aqui tem caracteristicas de sujeito na

narrativa.

Poucos chegam ao fim, a superficie por onde corre o ar, livre, e sobre a qual
estdo penduradas, verdes e apetitosas, as folhas do mangue. [...] Se cair uma
folha no meio daquele pequeno mundo alterado, caranguejo nem pega. Esté
exausto, meio bébado, abandonado sobre as patas. Estes, pelo menos,
conseguiram chegar. Outros ficaram a meio do caminho, muitas vezes com
uma ou mais patas quebradas pelo esforco (DANTAS, 1970, p. 107).

O olho desta pagina (Figura 16), “Falta ar. As patas tentam cavar: ¢ impossivel. A toca
estd bem fechada” (DANTAS, 1970, p. 107), destaca a angustia do caranguejo na tentativa de
voltar a superficie. O final da péagina foi diagramado de forma que coincide com o final do
texto referente ao caranguejo. Nas Ultimas linhas, um momento de tensdo onde mais um dos
membros do corpo do homem surge como ameaga para o animal, neste caso, a mao: “La vem
a mio do homem sobre o bicho, rapida e forte. E a prisdo, principio da morte” (DANTAS,
1970, p. 107).

O principio da morte para o caranguejo ¢ a esperanga da vida para o homem. Ao
conseguir captura-lo, vé nele o sustento para a familia, as compras que poderdo ser feitas na
feira no dia seguinte, com o dinheiro conseguido a partir da venda do caranguejo, ali mesmo.

O ato de furar despende uma quantidade menor de tempo que tapar, no entanto, € mais
doloroso, para ambas as personagens. O homem avanca, o caranguejo defende-se como pode,
com suas garras afiadas. Aqui temos o primeiro encontro, efetivo, entre nossas duas

personagens:

Furar, enfiar o braco na lama a procura dos que ndo conseguiram chegar a
superficie, é trabalho mais demorado e, muitas vezes, doloroso: os dedos dos
homens encontram as unhas afiadas dos caranguejos, ferem-se e sangram. O
sangue nem chega a ser visto, perde-se no escuro da lama. Mas o caranguejo
vem, e aumenta a corda (DANTAS, 1970, p. 108).

O sangue, o que ¢ vital ao homem, perde-se na luta ingloria, em meio ao mangue: a
lama, que agora toma a parte externa de seu corpo, e aquilo que lhe ¢ interno, invertem os

papéis. O homem torna-se uma estatua de lama, ao mesmo tempo em que a lama se alimenta
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do sangue do homem. Na Figura 17 podemos observar o olho desta pagina: “A mao encontra

garras afiadas. O sangue fica embaixo da lama” (DANTAS, 1970, p. 108), um eco ao que

estamos tratando.

Figura 17 - Povo Caranguejo, Revista Realidade, n° 48, mar. 1970, p. 108-109
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Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)

Quanto ao caranguejo, em geral, perde a luta. Mas, em algumas situagdes bem
especificas, ganha uma liberdade temporaria. E o caso de um bem pequeno, apanhado por
Sabino, que se despede dele com a seguinte frase: “- V& simbora, bichinho, v4” (DANTAS,
1970, p. 108), mostrando que, apesar de inimigo, o pescador nutre algum tipo de sentimento
positivo por aquele que lhe mantém vivo, lhe garante o sustento.

Uma fémea prenha, ovada, também ¢ libertada em func¢do de sua condigdo. No
entanto, esta dard a luz a varios caranguejinhos, que mais tarde serdo cacados pelo homem.
Ela ganha a liberdade, mas uma liberdade condicionada, que no futuro significara todo aquele
sacrificio e luta novamente. Nos termos do proprio autor, “a bichinha fica de lado, livre da
corda, porque vai ser mae, produzir muitos caranguejinhos que crescerdo ¢ um dia serdo

agarrados pelas maos dos homens” (DANTAS, 1970, p. 108).
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Conforme vao completando as cordas com os doze caranguejos, os homens as vao
pendurando em galhos de arvores. Ao final, quando furam o ultimo dos buracos tapados,
voltam recolhendo as cordas. Compadre Ota, o mais agil, conseguiu doze cordas. Luciano e
Z¢ Préto, dez cada. Sabino € o ultimo a chegar. Antes disso, os homens comentam que ele esta
ficando velho. No entanto, “j4 vem chegando. Sabino demorou, mas ndo ficou para tréas: ¢
todo suor e lama sob o peso de dez cordas de caranguejo” (DANTAS, 1970, p. 108). Apesar
de idades diferentes, os homens mantém-se em ritmos semelhantes de trabalho.

Na fotografia que compde a pagina (Figura 17), observamos uma criangca em meio a
lama remexida. Pequenas pogas de agua se formam nos espagos por onde pés e maos
estiveram. O menino estd com o brago parcialmente mergulhado na lama, em busca dos
caranguejos. Para as criangas da regido, a caca ¢ uma brincadeira. No entanto, esta observagao
nos leva a uma considerag@o acerca da cultura local: a lida com o caranguejo estd de tal forma
arraigada na vida da comunidade que ela passa de brincadeira de crianga a sustento da familia,
com naturalidade.

A criancga se perde em meio a lama. A fotografia, em preto e branco, causa certo
estranhamento num primeiro olhar. As curvas do corpo do menino se integram com o
mangue. No entanto, ¢ possivel notar seu esfor¢o a fim de conseguir mergulhar o brago em
busca do caranguejo. Na inexperiéncia da infancia, contorce-se em busca do mergulho.

A narrativa volta a ter no CARANGUEJO sua personagem principal. Apos a captura,
o mesmo ¢ carregado com as patas para cima, totalmente indefeso e sem possibilidade de
reagdo. Mas, ao menos, ainda seguem com parte daquilo que lhes ¢ familiar: a lama. Em
breve, apos serem lavados no rio, o ultimo dos elementos com os quais tinham uma relagao de

pertencimento se vai:

Os homens carregam lama viva, pelas veredas. E no porto, as cordas sdo
cuidadosamente lavadas e os caranguejos se revelam em todas as suas
formas e cores, e agora brilham ao sol, no fundo das canoas [...] A agitagéo é
maior ainda: falta a lama, o elemento familiar, ¢ o sol brilha forte, quente
(DANTAS, 1970, p. 108).

O narrador reitera que o caranguejo foi arrancado de seu habitat, perdeu a luta para o
homem, apesar de ndo desistir — continuar lutando para sair da canoa. A luz ¢ o que os
incomoda. Podemos ver esta informacao destacada no olho da pagina (Figura 18). Nao estdo
acostumados com aquilo. Os olhos permanecem fechados a maior parte do tempo. O narrador

faz mencdo ao chiado, caracteristico da fome do caranguejo, ja citado no inicio da
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reportagem. Mais uma vez, também, no texto, o narrador se utiliza de pausas: “Fome.

Espuma. Chiado” (DANTAS, 1970, p. 110).

Figura 18 - Povo Caranguejo, Revista Realidade, n® 48, mar. 1970, p. 110-111
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Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)

No fim da viagem, novamente suspensos, depois jogados ao chio de areia do
porto. Ha muito ruido por perto, chegam muitos homens do rio, com muitas
outras cordas de caranguejos. Chega a noite, o escuro, outra vez o fundo das
canoas. Os caranguejos vao para a feira (DANTAS, 1970, p. 110).

No extrato acima, a narrativa ¢ acelerada. Vemos que as personagens chegaram ao fim
da primeira parte da viagem. Percebemos, também, que aquela a¢do da caca se repetia em
muitos outros pontos da regido. O texto da pistas de que em breve eles chegardo a um ponto
daquela cotidianidade sobre a qual j& tivemos acesso a algumas informagdes ao longo do
texto: a feita. Sera o momento no qual o caranguejo dara lugar a farinha, ao feijdo, aos

mantimentos para a estrita sobrevivéncia da familia.
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6.3 O dia seguinte: o valor associado ao caranguejo e ao futuro

Retornando a narrativa ao HOMEM, o vemos novamente na venda de Dona Nevinha,
local no qual se reuniram pela manha, antes de pegarem as canoas e partirem para o mangue.
Ali combinam a viagem para Jodo Pessoa, capital do estado, onde estd localizada a melhor
feira da regido para vender o caranguejo e comprar o que for necessario. O narrador aproveita

para explicar como ¢ a rotina dos moradores daquela localidade:

A vida deles e dos outros pescadores de caranguejo de Livramento ¢ assim:
segunda e terca-feira passam enfiados na lama, juntando caranguejo que
levardo para o mercado de Jodo Pessoa na quarta-feira; quinta e sexta-feira
sdo dias de apanhar caranguejos novamente para serem vendidos no sabado
(DANTAS, 1970, p. 110).

Assim, a vida do homem estd amarrada a do caranguejo de segunda-feira a sabado.
Unidos na lama, no barco e¢ na feira, em espagos distintos, mas sempre juntos. A cultura
daquela comunidade, sua existéncia e subsisténcia dependem da lama e do animal. A luta com
a natureza faz parte do cotidiano. Sem ela, ndo seria possivel aos moradores ali viverem. Ou,
teriam de estabelecer outra dindmica de extrativismo, uma vez que aquela comunidade ¢
estritamente rural.

Na capital, eles vao vender os caranguejos para pobres mais pobres do que eles. Viram
feirantes. O prego da corda varia de acordo com o dia e com a oferta. Pode valer de NCr$ 0,60
até NCr$ 1,00. Ou, no final da feira, passar a valer nada. E quando os mais pobres avangam e
levam o que podem. Os pescadores/feirantes ndo se incomodam, para ndo terem o trabalho de
levarem o bicho de volta para casa. Com medo do prejuizo, muitas vezes recorrem aos
contratantes, homens que os esperam no porto e compram os caranguejos no atacado, a precos
mais baixos, mas que os impedem de pagar o imposto de chao (valor para expor produtos no
mercado) ou de ter o risco de ndo vender (DANTAS, 1970, p. 110).

O texto da énfase a situacdo de pobreza da localidade. Expressdes como ‘pobres como
eles’ ou ‘pobres mais pobres que eles’ sdo utilizadas para descrever as pessoas que interagem
como o mercado e com os feirantes, bem como os proprios feirantes, ja que estes sdo tomados
como ponto de referéncia para a comparagao.

De volta ao tempo presente da enunciacdo, a venda de Dona Nevinha, os homens
comentam sobre Severino, um dos pescadores que acaba de comprar um barco, Moca.

Aproveitando a fala do pescador sobre a dificuldade para pagar a canoa, o narrador trata de
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outras duas problematicas locais: o futuro dos jovens e a dependéncia da comunidade em

relacdo ao caranguejo:

- La vem Severino, de cabega inchada com a Moca — os homens brincam.
Junto ao balcdo, Severino diz que estd de cabecga inchada, mas é para poder
pagar a canoa. Amanhece o dia no mangue e s6 volta com o escurecer, isto
nao ¢ vida de homem. Por isso, vai fazer tudo para arranjar uma arte para o
filho maior, o Roberto. “Nem que seja de ajudante de caminhdo”, tudo
menos esta vida matadeira, este viver chafurdando na lama. Sabino
concorda, ¢ dura a vida de apanhador de caranguejo. Mas, € se ndo tivesse
caranguejo no mangue, oferecido, para matar a fome da gente? (DANTAS,
1970, p. 110, grifo do autor).

Nos termos do proprio Severino, Roberto ndo deverd seguir o caminho dos demais
integrantes da comunidade. O homem identifica, naquela profissdo, mais caracteristicas
negativas que positivas. As mesmas vém sendo apresentadas ao longo do texto: dias
afundados na lama em troca de pouco dinheiro, que mal da para sustentar a familia, cortes e
dor no momento da furagem, a miséria na qual estdo mergulhados. Aquela vida, em ultima
analise, nao seria uma ‘vida’, mas antes puro sofrimento.

Os homens concordam que a vida ¢ dura, que o povo de Livramento depende do
caranguejo, mas também acreditam que se existissem outras possibilidades, mudariam de
profissdo. Nas filmagens de Os Homens do Caranguejo ou A propdsito de Livramento®,
filme de Ipojuca Pontes realizadas no mesmo povoado em 1968, compadre Ota foi retratado
como heroi daquela historia. Acabou herdando a alcunha. Pensando sobre o caso, declara: “—
Na vida de caranguejo s6 foi o que eu ganhei: esse nome de Her6i” (DANTAS, 1970, p. 110).

Enquanto isso, os caranguejos esperam dentro das canoas, amontoados, nervosos. Tal
estado advém de algo natural que estd por chegar, a andada. Durante as trés primeiras luas
novas do ano — a viagem dos reporteres para a apuracdo da reportagem foi realizada em
janeiro — ha a busca pelo acasalamento, onde os caranguejos abandonam suas tocas € nao €
necessario ir aos pantanos para pega-los. “A festa dura trés dias, depois eles — os que
escaparam — voltam aos buracos, vdo engordar, viver até o dia de serem apanhados”
(DANTAS, 1970, p. 110). Ou seja, o caranguejo estd fadado a ser apanhado pelas maos do

homem.

' Mais informagdes no site da Cinemateca Brasileira. Disponivel em: <http://cinemateca.gov.br/cgi-

bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA &lang=P &nextAction=search&exprSearch=ID=
026699& format=detailed.pft>. Acesso em: 20 out. 2014.
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No fechamento deste fragmento da narrativa referente ao caranguejo, ultimo que lhe
cabe na reportagem, o narrador diz: “Da festa da andada ndo participardo os bichos que agora
estao encangados a espera de serem levados para a feira. Presos, eles nao tém direito ao amor.
Porque ja perderam o direito a vida” (DANTAS, 1970, p. 110). Sobre a ultima parcela,
podemos tragar um paralelo entre o que estd acontecendo com o caranguejo € o que acontecia
com os presos politicos da ditadura militar. Muitos desapareceram e até hoje os familiares ndo
encontraram Seus corpos.

A tltima parte do texto, referente ao HOMEM, tem inicio com a lenda do Batatdo. O
Pai do Mangue, como também ¢é conhecido, assombra os pescadores de caranguejo. Quando
estdo indo aos pantanos, os catadores nao podem citar seu nome, sob pena de que todos os
caranguejos sumam do mangue, como que por encanto. Nestas ocasides, o0 chamam apenas
por Compadre, no que o narrador nomina de uma ‘intimidade medrosa’ (DANTAS, 1970, p.
110-112).

“Ninguém vé a figura, mas a latumia da para qualquer um ficar de cabelo arrepiado”
(DANTAS, 1970, p. 112). O Batatdo vigia os homens, ndo os deixa pronunciar seu nome e,
caso seja chamado por algum desavisado ou corajoso, todos escutam seu barulho, assustam-se
com sua bagunca. Aqui vislumbramos um paralelo com as agdes da censura apos a
promulgacdo do AIS5. Avisados por bilhetes, os jornalistas ndo poderiam tratar de
determinados temas ou citar palavras previamente listadas. Caso o fizessem, a ‘bagunga’ seria
percebida: edi¢des cortadas ou apreendidas, jornalistas perseguidos ou presos.

Voltando aos homens no péantano, o perigo maior, na visdo do narrador, estaria em
cortar-se nas raizes do mangue e adoecer, ficando entrevado. A lama, a mesma que da o
alimento, a possibilidade de viver em meio a miséria, pode ser responsavel pela morte do
sujeito. Tamanha a quantidade de problemas que percebem em seu entorno, os moradores
cultuam uma espécie de altar a modernidade, ao futuro. O mesmo esta localizado na venda de
Dona Nevinha. Quem € os anuncios ¢ a filha dela, uma das poucas pessoas alfabetizadas na
regido. No entanto, ndo consegue interpretar parte do que aparece nos jornais. Como € o caso

da ‘bola de cristal’:

Na parede de tabua da venda, cheia de recortes de revistas mostrando artistas
— Cauby Peixoto faz pose em robe de chambre —, ha também um titulo de
jornal que diz: O Recife é uma bola de cristal. Logo abaixo, outro recorte diz
que 1970 é bom ano pra ganhar dinheiro. Severino, Ota, Sabino, Luciano,
Z¢ Préto e os outros ficardo por aqui, ndo tém mais jeito. Mas todos estdo de
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acordo em que os mogos se libertem da escraviddo do caranguejo
(DANTAS, 1970, p. 112).

O narrador explicita a opinido dos pescadores acerca daquela condigdo de vida: ndo a
desejam para seus filhos. Vivem-na porque ndo existe outra op¢do. Talvez ndo a tenham
deixado na juventude justamente por ndo haver, a época, nas cidades de Recife ou de Joao

Pessoa tal espectro de esperanga para um futuro mais digno, menos miseravel. Longe da lama.

Figura 19 - Povo Caranguejo, Revista Realidade, n° 48, mar. 1970, p. 112-113

Mesiwscomemmlan: ||
recomecaa Rio & o Rio aneiro a dezembro.
homem contra ﬂﬂ@dﬁ : ~ Alem de ser uma regiao

- A C em crescente desenvolvimento

P\ econdmico,além de ser
8 0 segundo parque industrial do Pafs,
N é também o tnico lugar no mundo

que bng com as mulheres pra ver quem é a mais hnda
£ onde Dom Pedro II virou =
estacdo de trem do crioulo doido.

L e R onde tem a Av. Brasil bem cheia na 2
De madrugada, quando ax canoas vio Jevando caran ista que vem e vazia na pista que vail - o
guejo a fei Batatio de ito:
S 3’“1"5‘?}?‘“ :"17-;&: E onde reis e rainhas, depois do carnava.l, passa.m
R e ".,‘;"g‘ g, o ano inteiro fantasiados de gente comum.
o e e G e, s e i de ) E onde praias famosas sdo alargadas
Tobe de chamibre o b immbtm et O s % pra caber mais gente de fora. £ onde o
o e R A Lo sbeizs osrg Gentileza é o unico a combater mini-saia
verino, Ota, Sabino, Luciano, Z& Préto ¢ os outros fcario e mulher bonlta £ onde a gente entra
o o oo o o ko Qe [e} o pra beber chope onde
O Reife nio fica tho longe, 0 ano & bom para ganhar em aneca P <
® -~ o e e s g ... 0 Manequinho, que nunca bebeu chope,
‘or“ “o I U | bty il i e o i > passa o dia inteiro como
I @ M et e i ...,,'*‘;“,Z se tivesse bebido.
d lama. A ook i quene . chia de esrbia. O o- £ onde esta instalada a
o e s Hiched Aroldo Araujo Propaga.nda

escolhida como Agéncia do Ano
Quam frabolho & noite, estuda ou & - corujdo para os intimos - néo cajoeiros, jaqueira ¢ mangueiras — o o oldelTaneiro:
e s, m‘;';'n‘z“:'o“m"’"n e seu fogos Virios meninos que armaram ratocirs des- Ri an

em icio de sevs o:htn lsso, mu decoragdo de seu lar. = 5 i " ueios. que

OBRIGADO, RIO, PELO QUE
VOCE NOS DEU PARA DARMOS

armadas, pressionadas por
umdebommm redlqokn&nqu::k

Bicho que sa do buraco A noi para 4 isca nio DO ARA
umanp J& conseguiu criat, bem cevados com caju, UJo
manga ¢ ace, mais e cem gusims a0 30 ChGUED PROPAGANDA LTDA.
Numa. madrugada foi com os homens o Rua Miguel Couto, 35 - 29 andar - Tel. 222-2805 - GB - ZC-21

PHILIPS

|melhornaoha

.

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)

Como nos prepara o olho da pagina (Figura 19), os ultimos trés paragrafos da
reportagem tratam de criancas. Para tanto, utiliza como exemplo o caso de Z¢ de Buga.
“Meninos correm na lama: recomeca a luta do homem contra o caranguejo” (DANTAS, 1970,
p- 112). O texto indica que logo na infancia tem inicio a luta. Os meninos montam as ratoeiras
e no dia seguinte, bem cedo, correm para a juntagdo. Os caranguejos apreendidos poderdo ser
utilizados para o almogo ou serem criados em chiqueirinhos, alimentados com frutas

recolhidas no quintal de casa.
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Z¢ de Buga tem doze anos, mas ja criou mais de cem caranguejos, alimentando-os
com caju, manga e jaca. Foi juntamente com os homens, vendé-los em Jodo Pessoa. Para ele,
cagar, criar ¢ vender o animal ¢ praticamente um brinquedo. Algo naturalizado, que faz por
ver os outros moradores da vila fazendo. Reproduz a cultura local, admitindo-a enquanto sua.
No entanto, o encerramento do texto transparece um clima de prentincio acerca do futuro

daqueles meninos:

Agora ja estd comegando a fazer nova criacdo. Quase um brinquedo. Se Z¢é
de Buga ndo escapa a tempo, se ninguém der um jeito de leva-lo para o
Recife — a sonhada bola de cristal — ou para Jodo Pessoa, chegara o seu dia
de pisar mais fundo na lama, de seguir o destino de quase todos os meninos
de Livramento (DANTAS, 1970, p. 112).

No Quadro 2, elencamos os termos destacados graficamente ao longo do texto. Sao
palavras proprias daquela regido ou, em sua maioria, caracteristicas daquele labor. Como
podemos observar, todos se encontram nas parcelas referentes ao HOMEM. Apenas uma, a
‘andada’, também pode ser lida nos textos referentes ao CARANGUEJO. Associamos tal
observa¢do ao fato de o homem produzir agdes, interagir com o ambiente na intencdo de
dominé-lo, como inimigo do caranguejo. Assim, o mesmo teve a necessidade de criar termos
acerca das etapas de caga, para explicar o ambiente (mitos) ou para estabelecer as inter-
relacdes que o envolvem em torno da lida com o caranguejo. Vejamos quais foram os termos

e seus significados:

Quadro 2 - Termos em destaque em Povo Caranguejo, por ordem de entrada no texto

Termo Personagem Descricao

Ratoeira Homem Brinquedo infantil improvisado para cagar
caranguejo, feito com lata de 6leo vazia.

Boi de fogo Homem Lata onde sdo queimados pedacgos de madeira com a
finalidade de afastar mosquitos e acender cachimbos.

Andada Homem / Momento de acasalamento, durante o qual os

Caranguejo caranguejos saem de suas tocas.

Cordas Homem 12 caranguejos, amarrados por embirras.

Sapateiro Homem Tipo de mangue.

Grades Homem Emaranhado de raizes do mangue sapateiro, onde
estd a maior quantidade de caranguejos e também os
de maior tamanho.

Aratus Homem Espécie pequena de caranguejo, sem interesse
comercial.

Tapagem Homem Primeira etapa do trabalho. Consiste em obstruir o
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caminho feito pelo caranguejo dentro da lama.

Furagem Homem Retirada do caranguejo do buraco anteriormente
‘tapado’.

Furar Homem Ato de praticar a furagem.

Contratantes Homem Compradores que ja esperam os pescadores na
entrada do porto € compram o caranguejo por
atacado, pagando um valor inferior.

Imposto de chdo | Homem Importancia no valor de 50 centavos paga na feira a
fim de utilizar aquele espago.

Arte Homem Trabalho, ocupagao.

A brago Homem Forma de pegar o caranguejo com as proprias maos,
por criangas, durante a andada.

Batatao / Pai do Homem Mito do mangue. Se contrariado, faz com que todos

Mangue os caranguejos desaparecam, por encanto.

Compadre Homem A forma como os pescadores se referem ao Batatao
quando estdo no mangue, a fim de que os caranguejos
ndo desaparecam, numa forma de intimidade que
remete ao medo.

Latumia Homem Lamentacao, barulho.

Robe de chambre | Homem Tipo de vestimenta, ndo comum na regido.

Juntagao Homem Ato de pegar os caranguejos que ficaram presos nas

ratoeiras armadas pelas criangas.

Fonte: os autores.

Ao longo do percurso de leitura da reportagem, elencamos como palavras-chave para a

redagdo da mesma os termos lama e miséria. Neste contexto, tais palavras transmutam-se em

diversos sentidos. A lama, além do objeto em si, 4gua e terra que compde o mangue, também

pode ser entendida como a propria miséria na qual o homem afunda, para a qual ¢ empurrado

pela condicdo na qual vive. O ambiente, e por conseguinte o Estado, ndo lhe dando outras

condig¢des de subsisténcia, implicam-no em uma condicao cultural de lida com o caranguejo.

Ao tratar das condigdes de vida e trabalho daquela comunidade, os narradores tragam um

retrato de uma pequena aldeia, distante e esquecida, historicamente predestinada a miséria e a

humilha¢do didria. Em meio ao texto, os pescadores clamam por auxilio, mas que este venha

as criangas, pois eles ja estdo acostumados aquilo e ndo veem a possibilidade de mudanca

imediata. Enquanto o Brasil cresce, aqueles brasileiros buscam na lama a sobrevivéncia.
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CAPITULO VII

NARRATIVA IV:
QUEM E O HOMEM NO FUNDO DO POCO?

A partir da década de 1930, o estado de Sao Paulo foi um dos principais palcos de
destino das migra¢des internas do pais. De acordo com Baeninger (2012), até os anos de 1970
houve um deslocamento intersetorial da mao-de-obra, havendo transferéncia de trabalhadores
das areas rural para a industrial, o que contribuiu para o processo de industrializagao nacional.
Estima-se que, entre os anos de 1926 e 1960, Sao Paulo tenha recebido cerca de 2,5 milhdes
de migrantes internos (BAENINGER, 2012).

Com o crescimento do numero de fabricas, houve também o desenvolvimento do
movimento operario. Os movimentos dos grupos operarios ligaram-se, diretamente, a situacao

politica do pais, tendo impacto, por exemplo, na promulgacao do Ato Institucional N° 5:

[...] desde o golpe de 1964, ndo havia ocorréncia de greves no Brasil: quatro
anos sem paralisagdes representavam uma vitoria importante para a ordem
estabelecida, ndo apenas no sistema politico, mas também para o sistema
produtivo e social. Assim, a eclos@o das greves de Contagem (MQG), de 16 a
18 de fevereiro de 1968, ¢ da Cobrasma, em Osasco (SP), de 16 a 24 de abril
de 1968, teve forte impacto no aumento das muitas tensdes que levaram ao
Al-5 (NORONHA; ERVOLINO, 2014, p. 94).

Tendo em vista a asfixia dos movimentos, por parte do regime, a proxima greve de
operarios sé viria a acontecer em 1978. No entanto, a situacdo percebida pelo quadro daquele
ano aponta para a insatisfagdo que os operarios enfrentaram durante os dez anos que nao
conseguiram se organizar: foram registradas 111 greves no ano de 1978 e mais 187
paralizacdes no ano de 1979 (NORONHA; ERVOLINO, 2014).

A redacao de Realidade dispunha de dados, em 1970, que apontavam para a miséria na
qual viviam os trabalhadores que recebiam um saldrio minimo no pais, dando-se especial

atencdo para o quadro paulista. Vislumbraram neles a possibilidade de lancar luz sobre a

verdade por tras da propaganda governista. Nos termos de Audélio Dantas, responsavel pela
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pauta, “Esses numeros desmentiam os militares do Golpe de 1964, que apregoavam um
‘Brasil Grande’. Isso dava mais importancia a reportagem, mesmo que, para driblar a censura,
nao se atribuisse culpa ao governo. Bastava mostra a verdade dos nimeros” (DANTAS, 2012,
p. 178).

Desvelando a inteng@o do grupo que fazia parte de Realidade, Audalio Dantas admite
que, ao proporem a pauta que deu origem a reportagem sobre a qual nos debrugamos neste
momento, aqueles jornalistas acreditavam que estariam contribuindo para combater a ditadura

militar, mesmo que de uma forma, em partes, ingénua (DANTAS, 2012, p. 178).

7.1 O didlogo entre pdginas: a apresentacdo da personagem

E em meio a este contexto que ¢ lancado, em janeiro de 1971, o numero 58 de
Realidade, contendo a reportagem Quem é o homem no fundo do poco?*. No sumério, sob a
classificagdo editorial de ‘Problema’, ha a chamada para um trabalho cujo objetivo ¢ mostrar
como vive uma familia com a renda de um salario minimo. Na primeira pagina dupla
destinada ao texto (Figura 20), podemos observar uma fotografia emblematica e curiosa: um
homem, apoiando-se nas paredes de um pogo, olha fixamente para o reporter. Na margem
direita, um pequeno trecho indica a autoria da reportagem: texto de Audalio Dantas e
fotografias de Jean Solari.

Sobre a fotografia, no topo da pagina dupla, um questionamento que dialoga
diretamente com o texto visual: ‘Quem ¢ o homem no fundo do poco?’. Ha um didlogo
explicito entre o titulo e a fotografia. O chamado ‘fundo do poco’, apesar de referir-se
diretamente a imagem, permite que o leitor faca uma relagdo com a famosa expressao, a qual
se refere a um problema irresolvivel, a uma situa¢do que deixa o sujeito em estado de miséria,
especialmente ligado com questdes profissionais e financeiras.

Ao observarmos a imagem, percebe-se um destaque especial dado ao olhar do homem,
um sujeito que, até aqui, ndo possui nome ou profissio. Uma personagem que representa
todos aqueles que estdo no fundo do pogo, que estdo na miséria. Mesmo se tratando de um
periodo de forte crescimento econdmico, a revista dé indicios de que tal situagdo de desespero

e falta de possibilidades pode, e deve, estar acontecendo em alguma parte do pais.

* Ao tratar da reportagem, em livros de memorias, Audalio Dantas a intitula como Joaquim Saldrio Minimo.
Porém, destacamos aqui, este € o titulo da segunda pagina dupla (Figura 2), motivo pelo qual optamos por
chamar a reportagem de Quem € o homem no fundo do pogo?, titulo da primeira pagina dupla (Figura 1).
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Figura 20: Quem é o homem no fundo do poco?, Revista Realidade, n° 58, jan. 1971, p. 08-09

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)

Com as maos sujas, a camisa desabotoada e calgas pretas, o0 homem esbo¢a um sorriso,
apoiando-se no poco que o acolhe. Nao parece haver possibilidade para saida, ao mesmo
tempo em que ele ndo esboga uma reagdo de desespero. No fundo do pogo ha agua, o que
poderiamos classificar como a imagem da esperanca. O poco cavado visa a possibilidade de
encontrar agua. Aquele homem tem de ter a esperanca de encontrar o liquido, para ali estar. A
agua comeca a brotar, ha esperanca para o homem encerrado em meio ao barro vermelho.

Abaixo da palavra ‘pogo’, no titulo, chamando a atencdo para aquela parcela da

pagina, cinco perguntas lancam questionamentos acerca do homem retratado:

Quantos filhos ele tem?

Quantos metros quadrados tem a casa em que ele mora?
Qual ¢ a sua idade?

De onde ele veio?

Quanto ele ganha? (DANTAS, 1971, p. 09).

A sequéncia de questionamentos ndo ¢ encadeada, ndo segue a ordem esperada de uma

conversa que vise a conhecer alguém. Nao ha indicagdes acerca do nome do sujeito. H4 um
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destaque especial dado as dimensodes do local onde ela habita: tanto do ponto de vista fisico
quanto material. Além disso, ja se pode perceber que o homem nio pertence aquele local. E
estrangeiro ao ambiente.

Na parte inferior esquerda, uma pequena legenda da fotografia nos da as primeiras
informacdes sobre a personagem em questdo: “O homem cava a terra e vai ao fundo, porque
precisa de um lugar para morar. Mas nao tem os tijolos, ndo tem a madeira, ndo tem as telhas,
ndo tem nada. E um homem que ganha muito pouco” (DANTAS, 1971, p. 08).

O homem em questao nao possui um nome. Tem um rosto, para o qual podemos olhar,
mas vemos nele o reflexo de toda uma parcela da populagdo brasileira. O sujeito que afunda
no barro ndo o faz por querer, mas por necessidade. Ao destacar que ele ndo tem o material
para construir a casa, o narrador ndo trata apenas da parte fisica necessaria a construcao: fala
também de passado, de futuro, de relagdes afetivas, de uma vida justa e confortavel. Ao ndo
ser possuidor de nada, o homem estd mergulhado em incertezas.

Neste contexto, a terra pode ser tida como o pais, a relagdo de pertencimento que o
sujeito tem para com as relagdes de brasilidade. Ele cava a terra, indo mais fundo. Mergulha
nos problemas que o envolvem por conta da necessidade que tem de ter onde morar. Essa ¢ a
justificativa para o homem cavar a terra, buscar uma forma de sobreviver, apesar dos
problemas.

Ao virar a pagina, deparamo-nos com mais uma fotografia em pagina dupla (Figura
21). Desta vez, o homem no fundo do po¢o ganha um nome: Joaquim, um sujeito de 36 anos.
Na fotografia, uma familia inteira, composta por sete pessoas, divide um pequeno espago. Em
contrataste com a imagem anterior, sendo aquela iluminada, esta aponta para uma situagao
noturna: a hora de dormir. Repetindo o padrdo anterior, ambas as fotografias foram tomadas
de um angulo superior aos retratados.

Todas as personagens da fotografia estdo acordadas, com os olhos abertos. Os dois
meninos, localizados na parte inferior direita da pagina, miram diretamente o fotégrafo, ao
passo que os demais fixam o olhar em diferentes partes do espaco. Encarcerados, enjaulados,
as sete personagens sdo nomeadas em legendas sobrepostas a fotografia. Assim, percebemos
que Joaquim e Ana (33 anos) sdo os pais, enquanto Clemente (11 anos), Donizeti (nove anos),
Donizita (oito anos), Laurinda (seis anos) e Aparecida (um ano) sdo os filhos. Destacamos
que este recurso de sobreposi¢do para a identificacdo das personagens foge aos padrdes

anteriores da revista, do ponto de vista da diagramacao.
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Figura 21: Quem é o homem no fundo do poco?, Revista Realidade, n° 58, jan. 1971, p. 10-11

DONIZITA, 8 ANOS.

=

Moraem 7,5 m
quadrados.

Tem 36 anos, vei

de Minas, é operario

em Sao Paulo e

ganha Cr$ 187,20 por més.

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)

Nos limites da imagem podemos perceber as ripas, paredes de madeira da casa.
Alguns poucos moveis completam a composicdo. As personagens dividem o espaco, os
lencois, o ar. O espago € pequeno. O que vemos na fotografia ndo ¢ apenas um coémodo da
casa, mas sim todo o espacgo dividido pela familia. Podemos ter a dimensdo da situa¢do ao
lermos a introducdo da reportagem, impressa na pagina par: “Tem cinco filhos. Mora em 7,5
metros quadrados. Tem 36 anos, veio de Minas, ¢ operario em Sao Paulo ¢ ganha Cr$ 187,20
por més” (DANTAS, 1971, p. 10). Este pequeno paragrafo ¢ composto, respeitando a ordem,
pelas repostas as perguntas da primeira pagina dupla.

Esta ¢ a vida de ‘Joaquim Salidrio Minimo’, personagem da reportagem que ora
analisamos. ‘Salario Minimo’, portanto, surge como o sobrenome da personagem, uma
caracteristica definidora deste sujeito. Os sobrenomes estdo ligados ao local de origem, ao
grau de parentesco, as alcunhas ou a ocupagdo dos sujeitos. No caso de Joaquim, a condi¢ao
utilizada para sobrevivéncia assume um carater definidor de sua relagdo com a vida em
sociedade. As atitudes, o cotidiano do sujeito e de sua familia, sdo definidas pela quantia

recebida ao més.
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Além da relagdo tratada anteriormente, podemos fazer uma associacgdo direta entre os

dois titulos de pagina, conforme a Figura 22:

Figura 22: Quadro relacional entre titulos de pagina

Questionamento Resposta
thi)errr?efno = Joaquim
_— —9
|| no fundo do | | Salério
poco? Minimo

Fonte: os autores.

7.2 Pode entrar: o narrador apresenta o ambiente

Numa leitura relacional, o salario minimo brasileiro daquele momento historico seria
equivalente ao ‘fundo do poc¢o’ no qual o homem, agora nomeado Joaquim, vive. A
informagdo ¢ reforcada pelo titulo de pagina da terceira pagina dupla (Figura 23): “Dinheiro,
pouco. Comida, pouca. Alegria, nenhuma” (DANTAS, 1971, p. 12-13).

As quatro fotografias que compdem a pagina descrevem detalhes do ambiente no qual
a familia vive. Na maior delas, impressa na pagina par, podemos observar o ambiente esterno
ao quarto no qual vive a familia em questdo. O espago estd tomado por objetos: bacias,
pedacos de madeira, tecidos e embalagens. No primeiro plano uma crianga, que parece ser
uma menina, mexe em uma bacia de agua. Seus cabelos estio molhados. A legenda da
fotografia destaca ser aquele um local que tem as mais diversas utilidades, indo desde
banheiro até parque infantil para as criancas que fazem parte das trés familias que ali residem.

Na pagina impar podem ser observadas mais trés fotografias. Na primeira delas, um
dos desejos de consumo da familia: carne. A mulher, no primeiro plano, tem as fei¢cdes
envelhecidas. No segundo plano, a carne, desfocada, parece distante, parte de um sonho. A
legenda traca uma comparagdo entre o valor da carne e o valor atribuido ao salario de
Joaquim. Um quilograma, de qualidade inferior, equivale a mais da metade do que Joaquim
ganha por dia. A solu¢do ¢ racionar: um pedacinho, de 250 gramas, uma ou duas vezes por

més. Ha uma festa em casa, com a chegada da carne. O alimento, portanto, assume a aura
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daquilo que ¢ impossivel, uma utopia, corroborado pela imagem. Nao se pode comer carne

todos os dias, ndo se tem condi¢do financeira suficiente para tal.

Figura 23: Quem é o homem no fundo do poco?, Revista Realidade, n° 58, jan. 1971, p. 12-13

H/' —

DINHEIRO, POUCO. COMIDA® OUCA. ALEGRIA, NENHUMA.
o N/ " e lase VETT

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)

A segunda imagem ¢ composta por um grupo de criangas, entretidas em volta de um
isopor. Pode-se distinguir ao menos seis meninos em torno do objeto. Dois deles sdo os filhos
mais velhos de Joaquim. Os meninos ajudam em casa como podem, apesar da idade. Eles
vendem sorvete na regido. Esta € a cena retratada. Mas também vendem coisas que encontram
no lixo. O pai aprova, posto que seja uma opg¢ao a mais para fugirem da fome. Mas ndo aceita
que tais ac¢des prejudiquem os estudos. O mais importante, portanto, ¢ buscar uma forma de,
honestamente, sair da condi¢do de pobreza em que vivem.

Por fim, o leitor pode observar, antes de mergulhar no texto, uma fotografia tomada de
um angulo superior aos objetos, na qual se veem quatro panelas destampadas. Aquele ¢ o
almoco corriqueiro para as personagens: arroz, feijao e batata. No entanto, a informagao mais
incomoda advém do final da legenda: “A variacdo de ‘mistura’, pouco frequente, ¢ salada de

tomate comprado em fim de feira” (DANTAS, 1971, p. 13). A familia vive dos restos, daquilo
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que os outros ndo querem. E preciso fazer isso, posto que o dinheiro disponivel ndo conceda
que se realize escolhas, ndo permite viver como se gostaria. Nao possibilita uma alimentacao
saudavel, um lugar com plenas condi¢des de higiene.

O texto da reportagem tem inicio com a transcri¢ao de um endereco. Posteriormente,
passa a descrigdo fisica do imovel ali encontrado. Por fim, entra no imovel, descrevendo os

detalhes do espaco, durante o dia e a noite:

Rua Vitalina, 160, fundos — Jardim Brasil, Sao Paulo. Um quarto de madeira,
2 metros e meio por 3. A cama do casal ocupa a metade do espago, que a
noite se reduz bastante por causa do colchdo estendido no cimento para a
dormida dos filhos maiores. Sobra s6 um pedago de chao livre, pouco mais
de 1 metro quadrado, entre o fogdo, o armdrio, a maquina de costura e as
pessoas que dormem (DANTAS, 1971, p. 12).

Segundo a descricdo encontrada no texto, as personagens € os objetos assumem o
mesmo status de elementos que compdem o ambiente. Eles coabitam e possuem um lugar
definido no espago. Cada um assume uma determinada parcela daqueles 7,5 metros
quadrados. Acerca dos elementos encontrados na casa, podemos perceber que ha apenas o
indispensavel. Nao ha geladeira, por exemplo. Nao haveria espaco para uma. O um metro
quadrado que resta ¢ um espacgo para a respiragao do ambiente.

O narrador continua a mergulhar o leitor no cendrio, no clima, do pequeno quarto. Da
descricao fisica, passa a descri¢do imaterial composta pelos cheiros que inundam o ambiente:
“No ar pesado do quarto hé suor, cheiros misturados, irritagdo, choro, pesadelos” (DANTAS,
1971, p. 12). Além de ndo haver espago fisico, também ndo o ha para os bons sentimentos.
Todos os elementos elencados tém uma conotagdo negativa. O suor, mesmo remetendo ao
trabalho, refere-se também ao baixo salario que dele advém, além dos problemas de higiene
que ali existem.

A irritagdo, o choro e os pesadelos sdo elementos que contribuem para pesar o ar. O
ambiente ndo ¢ convidativo nem acolhedor. Ele inspira desespero e parece descrever o
inferno, elemento do catolicismo. Os pesadelos, no entanto, sdo imateriais e contrastam com
os problemas provenientes das condigdes de saneamento: os ratos passeiam por cima das
criancas. Numa tentativa de fuga da realidade, e mesmo de preservar os filhos dos problemas
que ali existem, o homem fecha os olhos aos problemas sanitarios do local. O perigo, assim,
assume a forma de sonho: “- Pai, passou um rato em cima de mim! — T4 sonhando, menino!”

(DANTAS, 1971, p. 12).
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O ambiente do quarto ndo ¢ convidativo, bem como expulsa os moradores dali. Ha
frestas nas paredes de madeira, o que faz com que a mae acorde junto com o nascer do sol e,
mais que isso, retire todas as pessoas de dentro do espago: ¢ preciso que todos estejam
levantados para que as atividades do dia tenham inicio. H4 uma transmutagdo do ambiente,
juntamente com o nascer do sol. O quarto para sete pessoas se transforma em sala e cozinha.

A reportagem repete, em mais de uma oportunidade, um encadeamento de informagao
de carater negativo relacionado com o detalhamento dado a uma determinada informacao.
Apos serem acordados pela mae, os filhos reclamam da situagdo cotidiana de suas vidas: “Os
meninos estremecem, estremunham, choram, esfregam os olhos querendo continuar na cama”
(DANTAS, 1971, p. 12).

O luxo de dormir ndo cabe a nenhuma das personagens desta reportagem. Tao logo
nasca o sol, todos sdo obrigados a sair de casa, a deixar o pequeno conforto do colchdo. A
cacula, no entanto, tem de ficar na cama, posto que ainda ndo saiba andar. Ainda assim, ela
ndo estara confortavel em tal situagdo, uma vez que o pequeno quarto se ird converter em
ambiente de trabalho doméstico. Todas as acdes das personagens se desenvolverdo no
pequeno espago.

Ao sairem de casa, as criangas passam ao quintal. O termo esta destacado em italico,
no texto. O destaque nos indica que o autor ndo encontrou outra palavra que conseguisse
definir a situagdo do espago ali encontrado, a0 mesmo tempo em que aponta para um tom de
ironia: aquele, na verdade, ¢ “[...] um corredor estreito que serve de passagem para oS
moradores dos outros dois barracos” (DANTAS, 1971, p. 12). Sdo, assim, ao menos trés
familias vivendo em condigdes semelhantes, driblando os mesmos problemas, sofrendo as
mesmas penurias.

Apods a apresentacdo do ambiente, das condig¢des fisicas e sanitarias do local, o
narrador apresenta a personagem principal da narrativa: “Assim comeca o dia na casa de
Joaquim Gongalves da Cruz, 36 anos, um entre cerca de 1 milhdo e meio de trabalhadores
registrados que vivem de saldrio minimo nas cidades” (DANTAS, 1971, p. 12). Neste
momento, o Joaquim do titulo da reportagem ganha um sobrenome, passa a ser uma
personagem especifica. Contudo, ele também faz parte de uma multiddo: é um caso
especifico, que se repete, sem grandes modificagcdes, em outros quartos da cidade. Joaquim ¢
o reflexo da condi¢do em que vive uma parcela dos brasileiros.

Apesar de a cidade de Sao Paulo possuir o mais alto salario minimo do pais, naquela

ocasido, o valor ainda ndo se faz suficiente para atender as necessidades de uma familia. O
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texto aponta para as alternativas destes trabalhadores: precisam fazer hora-extra e recebem
ainda o salario-familia: mas ha descontos do Instituto Nacional de Previdéncia Social
(INPS)* ¢ do sindicato.

Apos demonstrar a situagdo orcamentaria de Joaquim, o narrador define aquele como
sendo um ‘salario de sobrevivéncia’. Mais uma vez utilizando-se do artificio do destaque em
italico, o narrador ironiza a situacdo. Recebendo tdo pouco, tendo familias tdo numerosas, o
trabalhador apenas tem o direito de sobreviver (no sentido de continuar a existir, apesar de
passar por uma situagdo grave), nao de viver (o qual estaria relacionado com o ato de gozar a
vida).

A remuneragdo dos operarios paulistas, mesmo em um periodo de forte crescimento
econdmico, nao atende as necessidades basicas. Desta forma, mesmo os brasileiros que se
encontram no centro das atividades econdmicas do pais estdo submetidos as mais diversas
problematicas, como veremos ao longo desta narrativa. As condi¢des sanitarias, naturalmente,

refletem-se na condicao de vida dos sujeitos:

Em sua morada, sem banheiro, sem 4gua, sem higiene, todos tém uma
doenga de que se queixar. Mas a queixa maior ¢ contra o salario minguado,
insuficiente para matar a fome que muitas vezes se instala nos 7,5 metros
quadrados que tocam a familia como casa de morada (DANTAS, 1971, p.
13).

As personagens vivem imersas em problemas, de forma que se faz dificil decidir qual
das problematicas tem maior importancia em suas vidas. Tém condi¢cdes de queixar-se de
tudo. O salario de sobrevivéncia ndo abrange as condi¢cdes minimas para tal: a fome faz parte
da caracterizacdo do ambiente, instalando-se como um sujeito palpavel, entre as paredes do
quarto. Nestes termos, a fome ¢ um dos elementos mais importantes da narrativa, da vida
desta familia, da condi¢cdo de vida daqueles que sdo operarios no estado. Para além do ‘estado
de fome’, que seria passageiro, o trecho acima faz referéncia a uma situagdo constante, uma

vez que ela ali se instala muitas vezes.

7.3 O papel do narrador: entre dados e questionamentos

Ao longo da reportagem sdo feitos alguns questionamento, sem que haja,

necessariamente, uma personagem responsavel por eles. No entanto, podemos entender que

* Orgido criado em 1 de janeiro de 1967.

159



sejam pequenas intervencdes feitas pelo repodrter. Ele aflora do texto, como personagem,
fazendo perguntas curtas e objetivas, conduzindo a narrativa, quando julga necessario.
Vejamos o primeiro caso onde se da a interagdo do repdrter com a construcao da narrativa. -
Joaquim, vocé sabe o que ¢ salario minimo? - Eu sei, porque sempre ganhei ele. Faz tempo
que passo fome com ele” (DANTAS, 1971, p. 13).

Fala-se, ao longo do texto, no saldrio minimo da época. Ele, inclusive, pode ser lido
como um elemento definidor da personagem principal da narrativa. Joaquim tem um
conhecimento empirico acerca do valor, bem como vivencia as consequéncias de tal
remuneragdo: passa fome. Aqui podemos perceber, por meio da frase de efeito anterior, o
peso dado, na narrativa, a situagdo de fome.

Em consideracdo a afirmacdo de Joaquim, o narrador traz a defini¢do legal de salario

g4

minimo, de acordo com o Decreto-Lei 399, de 1938™, confrontando-a com as necessidades

reais de um individuo, de uma familia. Nestes termos, o salario minimo é

[...] a remuneracdo devida ao trabalhador, ‘capaz de satisfazer as suas
necessidades normais de alimentacdo, habitacdo, vestudrio, higiene e
transporte’. Nao ha referéncias a recreacdo, assisténcia médica, nem aos
descontos feitos na folha de pagamento. Mas, mesmo os cinco itens do
decreto — as necessidades normais — ndao podem ser atendidos pelo salario
minimo (DANTAS, 1971, p. 13, grifo do autor).

O narrador leva o leitor a refletir acerca da condi¢cdo dos trabalhadores brasileiros.
Devemos considerar, claro, que a revista tinha como publico as classes média e alta do pais.
Portanto, os leitores viviam uma experiéncia de Brasil diferente daquela que se apresenta as
personagens desta reportagem. Ao listar as cinco ditas ‘necessidades normais’ de um
individuo, o texto reflete sobre a vida em sociedade e destaca aspectos que ndo foram
considerados pelo decreto.

Podemos observar que as necessidades legais do sujeito estdo diretamente ligadas com
o proprio exercicio de uma profissdo. E necessario transporte para chegar a fabrica, bem como
uma boa alimentag¢do da forcas ao empregado para trabalhar. Ao pingar o item ‘assisténcia
médica’, o narrador dialoga diretamente com a situacdo de Joaquim e de sua familia, onde
todos os integrantes possuem alguma enfermidade. Essas estdo atreladas, especialmente, as
condicdes sanitarias do local; no entanto, a ma alimentacdo também influencia a condicao de

vida das personagens. Além disso, o destaque dado ao termo ‘necessidades normais’ indica

* O primeiro salario minimo era de 240 mil-réis, o equivalente a 24 centavos em 1971.
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um desacordo do narrador para com a definicdo. As necessidades, inclusive, ndo sdo ‘bésicas’,
mas, sim, ‘normais’.

Ainda seguindo a ldogica de contestacdo ao valor do salario minimo, quando
considerado o decreto-lei que o instituiu, o narrador descreve a interagdo entre Joaquim, sua
familia e a fome. Aqueles individuos nunca chegaram a fome absoluta, mas convivem com
ela diariamente: tem de haver racionamento de comida, para que possam sobreviver ao longo
dos dias. Ha privagdo: carne e leite, por exemplo, sdo itens raros. “Desse jeito, Joaquim nado
pode cumprir nem um dos itens do decreto-lei que criou o salario minimo” (DANTAS, 1971,
p. 13).

A descri¢ao dos detalhes do ambiente ¢ um dos principais componentes da narrativa.
Eles contribuem para a formulagdo mental do leitor acerca do ambiente. Ao demonstrar de
que forma comega o dia de Joaquim, o narrador destaca determinadas agdes que contribuem

para entendermos como ¢ o cotidiano daquela familia:

Manhazinha, na hora de sair para o trabalho, ele confere o dinheiro, uma
cédulas sujas e amarrotadas, separa os 70 centavos do item transporte
(6nibus, ida e volta, passagem a 35 centavos) e as rugas se acentuam em seu
rosto. SO dispde, tirando o dinheiro do 6nibus, de 300 cruzeiros velhos, 30
centavos de hoje — mais do que era o primeiro salario minimo do Brasil. Mas
as coisas estdo caras, um paozinho custa 80 cruzeiros velhos, o dinheiro ndo
dé para comprar um pao para cada um dos meninos.

- Lé, vai na padaria e traz trés pao dos pequeno (DANTAS, 1971, p. 13,
grifo do autor).

Cotidianamente, as rugas de preocupac¢do afloram na face de Joaquim. Ele luta para
sobreviver. Tem de pensar na familia, na alimentagdo, em continuar na fabrica. Por mais que
tenha consciéncia da situagdo dificil em que vive, o homem confere novamente a quantidade
de que dispde para o restante do més. As despesas tém de ser pesadas, pensadas, medidas de
acordo com a fome.

A partir da descri¢do dos valores, sem a necessidade de dizer que ¢ impossivel uma
familia viver apenas com o salario, o narrador dd a dimensao da preocupacdo do homem. Ele
tera de conseguir ajuda externa para manter a familia. O valor do transporte e a fome sdo
ganchos para a fala destacada logo a seguir. Eles sdo sete pessoas, das quais seis precisam de
alimentos solidos.

No entanto, o menino vai comprar apenas trés paes, € pequenos. A penuria, o

racionamento, pode ser sentido logo ao acordar. A solugdo vem a seguir: “Clemente,
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Quelemente, Quelé, L¢: ¢ o menino mais velho de Joaquim. Tem onze anos, ¢ pequeno como
um menino de oito, mas ¢ esperto e rapido na hora de comprar comida. Num instante volta
com os trés paes que Ana, a mae, reparte em seis” (DANTAS, 1971, p. 13). Ao repartir os
paes, a mae da uma contribui¢do para amenizar a fome de cada um dos integrantes da familia.
Logicamente, esta agdo exprime a relacdo daqueles individuos com a comida e a fome. Nao
comem visando saciar-se, mas sim esquecé-la por alguns momentos.

Quanto ao filho, Clemente, duas informagdes nos parecem importantes. Em primeiro
lugar, ele ¢ desnutrido. Nao parece uma crianga de sua idade. A falta de uma boa alimentacao
leva o menino a parecer cerca de trés anos mais novo. Além disso, as demais condig¢des fisicas
do local também levam as criangas a terem problemas desta natureza. Eles tém vermes, estao
sempre doentes, o que também impossibilita 0 bom crescimento. Em segundo lugar, ele ¢
esperto para conseguir comida. Em outras palavras, tem fome. A vontade de comer o leva a
coragem para ir comprar o alimento. A fome ¢ o combustivel para a velocidade.

Os paes divididos seriam para todos os integrantes da familia. Porém, Joaquim nao
come. O homem ndo sente fome, ou ndo tem vontade de comer, em fungdo da situacao.
Prefere deixar a parcela que lhe cabe para que outro coma: quer seja a mulher, quer seja um
dos filhos. No entanto, destaca-se a precariedade da situacdo. O homem segue para o trabalho
sem se alimentar, para uma jornada de oito horas de trabalho pesado, podendo chegar a dez
horas, caso tenha a ‘sorte’ de fazer duas horas extras. O sujeito conta com a ajuda de Deus
para conseguir o dinheiro a mais. Tal acdo manifesta o cristianismo que envolve a familia,
além de destinar a uma personagem imaterial a responsabilidade pela sorte.

O narrador agrega a condi¢do de Joaquim uma informacao que faz referéncia a todos

os trabalhadores:

A alimentagao deficiente é apontada com frequéncia como a principal causa
da improdutividade. Durante o I Encontro Governo-Empresa para a Solugdo
dos Problemas de Proteinas, realizado em maio do ano passado, no Rio, o
economista Julian Chacel, da fundacdo Getllio Vargas, declarou que o
salario minimo em vigor ndo permitia o consumo per-capta diario de 60
gramas de proteinas. Essa quantidade seria necessaria a uma alimentagdo
equilibrada. Mas, para consegui-la, o trabalhador precisaria ganhar o
equivalente a quatro salarios minimos (DANTAS, 1971, p. 14).

Baseado em informacdes com respaldo cientifico, ¢ apresentado ao leitor a implicacdo
pratica da alimentagdo inapropriada de Joaquim e de sua familia. As reflexdes, assim, passam

por todos os integrantes do grupo: o homem ndo podera trabalhar produtivamente, a mulher
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também ndo tera forgas para lidar com as atividades de casa, bem como as criangas nao
poderdo se desenvolver plenamente. O problema da ma alimentagdo persegue as personagens,
bem como advém de problemas anteriores e gera problemas no futuro. Ela faz parte do ciclo

de vida das personagens. E consequéncia e gera consequéncias, a0 mesmo tempo.

74 Uma familia narrada: a busca pelo sonho

A ultima pégina dupla da reportagem (Figura 24) apresenta mais detalhadamente a
vida de Joaquim. O titulo de pagina segue a mesma logica daquele da pagina anterior. H4 um
encadeamento de informagdes. A familia € regida por trabalho, fé e sonhos. Trabalha-se
muito, esgotando as forcas em busca de dinheiro e alimento. Ao mesmo tempo, a fé tem um
papel de destaque: o homem pede a Deus que lhe proporcione a oportunidade de receber
melhor remuneragdo. Ao mesmo tempo, o grupo tem o sonho de uma casa, nova e propria.

Ter um lugar proprio, fugir do aluguel e das necessidades estruturais do ambiente ¢ onde a

personagem vislumbra a possibilidade de uma vida melhor.

Figura 24: Quem é o homem no fundo do poco?, Revista Realidade, n° 58, jan. 1971, p. 14-15
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Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)
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As fotografias que compdem a pagina dialogam com o titulo de pagina. Na primeira
delas, na parte superior da pagina par, a mulher, Ana, realiza um trabalho bracal cotidiano:
retira 4gua de um pogo cartesiano para realizar parte das atividades domésticas. No entanto, a
dgua ndo € propria para o consumo direto, o que a leva a percorrer um quilometro em busca
da agua potavel. Mesmo sem uma boa alimentacdo, ela ¢ obrigada a submeter-se a tal
atividade. O esforco, o trabalho e a fé fazem parte da vida da familia, em todas as instancias.

Na fotografia localizada logo abaixo, Joaquim posa com os dois filhos mais velhos em
frente a uma igreja. A legenda da relevo a fé¢ de Joaquim e, por consequéncia, de toda a
familia. O momento de ir & missa € solene, exige toda a pompa da melhor roupa disponivel. A
fé, como dito no titulo, ¢ muita. O homem precisa apegar-se com um ser imaterial para seguir
na luta didria pelo pdo. Nao ha fé nos homens, mas sim em Deus. Necessita da ajuda divina
para manter a familia, para manter-se em vida.

O intertitulo da parcela de texto que apresenta a histéria de Joaquim tem duplo
sentido: ‘Retrato da vida com o minimo’. O termo minimo, além de referir-se ao salario
minimo, também pode ser entendido como o minimo para a sobrevivéncia, em termos de
alimentac¢do, saude, higiene, estrutura fisica e psicoldgica. Assim, o texto propde-se a retratar,
em detalhes, a vida sob condigdes extremas de pobreza, vivendo com menos que o minimo
necessario para uma vida digna.

Joaquim ¢ um migrante dentro do préprio pais. Saiu de Minas Gerais fugindo do
trabalho na lavoura, no qual esteve até os 30 anos de idade. O texto aponta para a exploracao
de cunho coronelista que ainda existia no interior do Brasil: Joaquim sabe assinar o nome por
conta do interesse dos fazendeiros, que vislumbravam nele e em muitos outros um voto de
cabresto. Fugiu no norte de Minas em dire¢do a S@o Paulo, buscando mais conforto para a

familia:

Quando achou que a familia precisava de um conforto melhor, arrumou os
trastes e foi para Sdo Paulo. Desde que chegou, em 1965, trabalha no mesmo
emprego [...] Trabalho duro, na pa, carregando caminhdo com os residuos
que saem da fundi¢@o. Se tem hora extra a fazer, ndo rejeita: importante ¢
poder ganhar um pouco mais. Tem muita vontade de um dia melhorar a
leitura e poder passar para um servico melhor, escapar do minimo, como
muitos que sdo operarios especializados na fabrica (DANTAS, 1971, p. 14,
grifo do autor).

164



Joaquim submete-se a exploragdo, assim como muitos outros brasileiros. Sem uma
alimentacdo digna, busca trabalhar ainda mais, em condi¢gdes deploraveis. Pensa na familia
que estd em casa, sem o que ele chama de ‘conforto’. Sem as condigdes minimas para
sobreviver. Baseia a vida na possibilidade de receber mais dinheiro por seu esforco, pelo
trabalho que, segundo o titulo de pagina, ¢ muito. No entanto, Joaquim tem consciéncia de
que a educacdo o levaria a uma condi¢cao melhor, de trabalho e de vida. Por isso ndo quer que
os filhos saiam da escola, ou ndo tenham tempo para dedicar especial atengdo aos estudos.

Neste aspecto, Joaquim dialoga diretamente com outra personagem ja abordada por
Realidade no ano anterior, 1970. Na edicdo de nimero 54, publicada em setembro daquele
ano, a revista estampou a reportagem intitulada Eu sou Jodo, homem sem leitura, com texto
de José Hamilton Ribeiro e fotografias de Amancio Chiodi. O texto narra a experiéncia de
Jodo de Sousa (68 anos), um analfabeto que vive em Sao Paulo. Assim como Joaquim, Jodo
v€ na leitura a possibilidade de ter uma vida mais facil, a partir da educagdo. Ambas as
personagens buscam em cursos a possibilidade de crescer, de dar melhores condi¢des de vida
a familia.

No quesito ‘satde’, a situagcdo de Joaquim ndo ¢ menos preocupante que nos demais ja
abordados até aqui. A primeira vez que o homem visitou um médico foi aos 32 anos. A
personagem carrega inumeras doengas, tais como: sinusite, vermes ¢ uma dor de barriga que
nao passa. Todos esses problemas sdo uma consequéncia do estado no qual a familia mora.
Sem condi¢des minimamente adequadas de higiene, € natural que todos tenham problemas do
tipo.

A apresentacdo daquele que ¢ o sonho de Joaquim, a constru¢do de sua casa, vem
mesclada aos problemas que envolvem a situacdo atual do homem. A personagem ndo possui
as condig¢des ideais para adquirir um terreno, porém, o faz mesmo assim. Reduz ainda mais os
gastos essenciais e decide compra-lo, para pagar dentro de 15 anos. A intengdo do homem ¢
construir uma casa propria € ndo ter mais de despender boa parte do salario com o aluguel. No
entanto, o terreno ¢ distante do centro. Além disso, nao ha condi¢des de construir. A familia
tem de submeter-se a uma conjuntura ainda mais extrema, racionando comida, eliminando
gastos que seriam tidos como ‘superficiais’, tais como momentos de diversdo ou mesmo
cuidados com a saude e a higiene.

O narrador classifica a situacao cotidiana de Joaquim como um embate entre 0 homem
e as condi¢des que o envolvem: “A luta para escapar dos apertos do saldrio minimo ¢ diaria —

Joaquim na féabrica, sua mulher em casa, racionando a comida, remendando as roupas,
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fazendo de vez em quando alguma costura para fora” (DANTAS, 1971, p. 14). Neste
momento da narrativa, as agdes de Ana assumem um papel de destaque. O homem trabalha na
fabrica, ao passo que a mulher faz malabarismos em casa. As atitudes da mulher surgem no
sentido de fazer render o saldrio minimo de Joaquim, ao mesmo tempo em que busca
possibilidades de contribuir diretamente com o parco sustento que entra em casa.

Ana, assim como todos os outros integrantes da familia, também esta doente. Na
mesma propor¢ao que o marido, a mulher foi pela primeira vez ao médico quando estava com
29 anos. A causa, esquistossomose. Nao teve acesso aos servigos ligados ao INPS por nao ser
casada, oficialmente, com Joaquim. Mesmo assim, foram trés anos de tratamento na Santa
Casa. Com o episddio, perceberam a obrigatoriedade de um casamento. Contudo, o valor
necessario para pagar o cartorio ndo cabia no orcamento do casal, o que os levou a aceitar
ajuda: “Faz trés anos que ela e Joaquim se casaram num cartorio, por conta de um centro
espirita. Mas a familia toda continua catélica” (DANTAS, 1871, p. 14). Aqui, vemos a
marcagao religiosa. Os sujeitos autoafirmam suas convicgdes religiosas, por meio do narrador.

A pentiria da situagdo reflete-se na satide das criancas. Todas possuem alguma doenga,
em geral relacionadas com verminoses. Em visita ao médico, sem entender os motivos para a

situagdo de saude dos filhos, Ana questiona o profissional:

Ana perguntou ao médico por que todos os seus meninos sdo atacados de
vermes, ele recomendou muito cuidado com o banheiro. Ela ficou com
vergonha de dizer, mas em sua casa ndo ha banheiro. O que ha ¢ uma
privada, casinha de barro, sem agua encanada, que € usada por trés familias
(DANTAS, 1971, p. 14).

A personagem desconhece os cuidados que devem ser tomados quanto a higiene, a fim
de que a familia tenha boa satide. No entanto, percebe as implicagdes negativas da situagao na
qual vive. Se sente vergonha de comunicar ao médico que ndo possui banheiro, percebe que
aquela informagdo a expde, pde a mostra a situacdo na qual vivem, ou sobrevivem. Ao trazer
esta informacdo ao leitor, o narrador ainda traca mais algumas linhas do retrato daquele
ambiente: ndo ha condi¢cdes minimas de higiene, ndo hd como elas existirem. Nao ha agua,
bem como ndo ha a menor possibilidade de saneamento.

A educagdo, no texto, ¢ tratada como um instrumento que leva a personagem a
perceber a situacdo na qual vive. Antes de comegar a estudar, Joaquim ja imaginava que com
a remuneracao que recebe nao fosse possivel sobreviver, no entanto, apds aprender a somar

todos os seus gastos fixos, conclui: “- Com esse tal de saldrio minimo, a gente s tem direito
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de morrer” (DANTAS, 1971, p. 14). Aqui lemos uma critica explicita ao valor do saldrio
minimo. Antes feita embasada em dados oficiais, aqui a informagdo ¢ posta como fala da
propria personagem. O sujeito que sofre, que participa diretamente do embate, parece perder
as esperangas quanto a sobrevivéncia com o minimo. O valor, que deveria atender as
necessidades ditas normais de um trabalhador, d4 a ele apenas o ‘direito’ de morrer, ndo mais
de viver ou sobreviver. Antes tido como um ‘salario de sobrevivéncia’, com o desenvolver do
texto, passa ao que poderiamos chamar de ‘salario de morte’.

No que tange a alimentagdo, o narrador descreve as dificuldades encontradas nos
ultimos meses. Comecgou a faltar os itens mais basicos, tais como feijdo e arroz, na casa de
Joaquim. A solugdo foi encontrada por meio das Irméds Missionarias de Cristo Operario™.
Elas intermediaram a relagao dele com o refeitério da fabrica, de forma que pudesse realizar a
refeicdo ali sem ser cobrado, ao mesmo tempo em que elas ainda fornecem algum alimento
para que o homem leve para casa. Como fecho deste intertitulo, o narrador conclui: “Foi
assim que a familia de Joaquim passou a comer carne” (DANTAS, 1971, p. 15). Um primeiro
passo, em dire¢ao ao sonho, foi dado.

Cambiando o tom da narrativa, o proximo intertitulo trata das classificagdes sociais
realizadas por instituicdes como o Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica
(IBOPE) e o Departamento Intersindical de Estatistica e Estudos Socioeconomicos (DIEESE).
Segundo o IBOPE, aqueles que ganham saldrio minimo nem ao menos possuem uma

classifica¢do. De acordo com a reportagem,

Joaquim esta longe de atingir o grupo sécio-econdémico que vem em sexto e
ultimo lugar na pesquisa do IBOPE — a classe D, ou pobre inferior. Uma
familia dessa classe tem renda mensal de até 600 cruzeiros (média de Cr$
345,70), vive em déficit permanente e € obrigada a fazer cortes no consumo
de géneros alimenticios (DANTAS, 1971, p. 15, grifo do autor).

Joaquim recebe bem menos que um °‘pobre inferior’. Nao € contabilizado pelos
numeros oficiais. Se um trabalhador que se encontra na classe D enfrenta os problemas
descritos, especialmente destacados aqueles que se referem a alimentagdo, o narrador da
margem para o leitor perceber a situacdo de miséria na qual vivem as personagens desta

reportagem. E, mais, todos aqueles que comungam da mesma miséria que Joaquim.

* Congregacio criada por frei Luis Maria Sartori. O mesmo frei ainda fundou o Instituto dos Missionarios de
Cristo Operario e a Pastoral do Mundo do Trabalho.
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Indo além do levantamento do IBOPE, o DIEESE conclui, por meio de um estudo
realizado em Sao Paulo, que um trabalhador necessitaria de Cr$ 543,50, apenas para atender
as necessidades de alimentacdo e moradia (para uma familia composta por um casal e dois
filhos). Nestas condicdes, faz-se praticamente impossivel imaginar a situagao na qual vive
Joaquim. Por mais que o narrador nos dé detalhes do espaco, dos pensamentos, das agdes para
driblar o estado de fome, podemos entender que a situagao ¢ de miséria absoluta.

O reporter Audalio Dantas chegou até Joaquim por meio de uma nota sobre a Missa do
Salario Justo, realizada no dia 25 de outubro de 1970. Em livro de memorias, Dantas descreve

o caminho tragado, a fim de encontrar a personagem da reportagem que ora analisamos:

Parti em busca do “gancho” que seguraria a historia. Encontrei-o numa
pequena nota de jornal sobre os sermdes da “missa do salario justo”, rezada
havia poucos meses nas igrejas catolicas de Sao Paulo. Coisa da chamada
Igreja Progressista, que comecava a incomodar a ditadura militar. Missa
como aquela s6 podia ser coisa de padre comunista. Ainda mais quando, do
pulpito, os padre classificam o minimo como salario de fome, ganho
suficiente apenas para comer, para manter o trabalhador em pé, com “a forga
necessaria para continuar a trabalhar” (DANTAS, 2012, p. 178).

A defini¢do de ‘salario de fome’ também faz parte da reportagem. Ao dar destaque a
tal informagao, o narrador traz para a narrativa parte do ideario do clero de esquerda da época,
forte contestador do estado autoritdrio. Ao utilizar como gancho um evento de cunho
comunista, estd indo, diretamente, contra o autoritarismo do governo. No entanto, o narrador
tem o cuidado de ndo afirmar, diretamente, que o saldrio seria ‘de fome’. O pde como uma
afirmativa vinda do padre, ouvida por Joaquim. Portanto, € interiorizada pela personagem,
que da mostras, ao longo do texto, de concordar com a opinido dos padres.

O proximo intertitulo, ‘Casa nova, sonho que ruiu’, vem a contribuir com a descri¢ao
psicoldgica da personagem. Neste ponto, o texto passa a tratar da relagdo de Joaquim com a
fuga do saldrio minimo, da miséria na qual vive. Joaquim mostra-se um sujeito que, apesar de
perceber os problemas, torna-se resignado, fazendo poucas afrontas a situagdo. Vejamos o

trecho a seguir:

Além de reclamar do salario minimo, Joaquim nio tem queixas do mundo. E
um conformado, manso, crente no destino. Seus dias sdo todos iguais, sem
alegrias, uma rotina de miséria. As vezes se alteram, para pior, mas ele
resolve tudo com uma grande fé. A maior alteracdo em sua vida foi uma
tempestade que derrubou a casinha — 18 metros quadrados de construcdo —
que estava levantando no terreno que comprou no Jardim do Ipé, muito além
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do subtrbio de Sao Miguel Paulista. [...] Tijolo assentado s6 com barro nao
aguentou, veio tudo abaixo. Joaquim olhou para o estrago, cocou a cabega,
entristeceu todo por dentro (DANTAS, 1971, p. 15, grifo do autor).

A casa nova, descrita no titulo de pagina como um sonho, tem a sua primeira apari¢cao
no texto. No entanto, seguindo a légica de problemas nao resolvidos e da falta de estrutura, ja
tomamos conhecimento da mesma em forma de ruinas. O sonho ja estd desabado,
desestruturado. Até para realizar o ato de sonhar a personagem enfrenta dificuldades. Ao
classificar a vida de Joaquim como uma ‘rotina de miséria’, o narrador enfatiza o carater
continuo da situagdo da personagem.

O terreno para a construcao da casa sera pago ao longo de 15 anos. Durante este
tempo, o homem terd de redirecionar parte do dinheiro referente a alimentag¢do das criangas,
dele proprio e da mulher para o pagamento das prestagdes. Portanto, temos em maos um
sofrimento adicional a condi¢do ja débil de Joaquim. Para além dos problemas vindos do
mundo em sociedade, ha ainda condigdes ambientais que dificultam a vida da personagem.

Para construir a casa, agora em ruinas, a personagem teve de destinar o 13° salario
para a compra do material de construcdo. Ele proprio comegou a levantar as paredes. Nestas
condicdes, a baixa condicao de renda leva ao racionamento, também, dos materiais. A falta de
estrutura conduz a dupla ruina, da casa e do homem. Apesar de conformar-se com a situagao,
o homem entristece-se com aquilo que veio de Deus, do destino. Aquilo que sua fé ndo pode
prever ou contornar. Joaquim abaixa a cabega e segue, vivenciando os problemas que fazem
parte do cotidiano.

O reporter enquanto personagem surge, mais uma vez, na narrativa, questionando
Joaquim sobre a sua reagdo ao acontecimento, reforcando a construgdo psicologica da
personagem enquanto uma pessoa resignada ao destino: “- Voc€ ndo xingou, ndo disse nem
um palavrdo? - Nao. Eu achei que aquilo foi um espelho que Deus mandou pra nds. Era uma
situacdo que eu nao podia resolver, entdo me conformei” (DANTAS, 1971, p. 15). O que
agora surge como uma tristeza, um desalento, se poderia transformar em uma catastrofe, caso
a familia se encontrasse no interior da casa no momento do acidente. A propria personagem
assume o ato de conformar-se como a inica opg¢ao que lhe resta. Nao fosse isso, o que poderia
fazer? Nao ha dinheiro, ndo hé outra opcao para a constru¢do da casa.

Ao chegar ao quarto no qual mora, no mesmo dia em que se deparou com a futura casa
desmoronada, o homem encontra a familia posta em cima da cama, fugindo da agua que

inundou o local. Mais uma vez resignado aos problemas, Joaquim nao se vé surpreendido pela
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situacdo. No entanto, ambos os integrantes do casal sofrem, silenciosamente, pela ruina do

sonho:

- Pra levantar as paredes, eu tinha tirado comida da boca dos meninos; nao ¢
dizer que era dinheiro sobrado, ndo. Foi um caso de fazer uma for¢a sem
poder. Mas eu pensava: pior era se a gente estivesse la dentro.

Esse também foi o pensamento de Ana. Ela ndo chorou, ficou sé6 com um
apertamento no peito.

- Eu queria botar aquela gastura pra fora, aliviar, mas ndo podia (DANTAS,
1971, p. 15, grifo do autor).

Mesmo sem a indicacdo de qual das personagens realiza cada fala, podemos perceber
que a primeira das assertivas provém de Joaquim, ao passo que a segunda se refere a Ana. O
tal ‘apertamento’ no peito, do qual a mulher trata, ¢ angtstia. O fato de deparar-se com um
problema sem solugdo gera a sensagdo de impoténcia. O dinheiro, desviado com tanto pesar,
agora estd reduzido a escombros. Observando a situagdo por ambos os lados, o eixo do
problema gira em torno das criangas. A justificativa para a construcdo da casa ¢ dar conforto
para os filhos, a0 mesmo tempo em que o pesar pelo dinheiro mal empregado vem por conta

da consequente ma alimentacao dos meninos. Mas o sonho nao deixa de existir:

Em novembro, Joaquim refazia os planos: pegar novamente o 13° salario e
recomegcar a constru¢do. Aos pouquinhos, de tijolo em tijolo, de domingo em
domingo. Assim, quem sabe, quando vier o novo aumento do salario
minimo, podera finalmente colocar as telhas. Nao precisa luxo nenhum de
reboque, pintura (DANTAS, 1971, p. 15).

O luxo, apresentado pela narrativa, refere-se, também, a uma questdo de saude. Sem o
reboque, por exemplo, a probabilidade de proliferacdo de doencas aumenta. Em tese, ndo
temos um luxo, mas sim uma necessidade. Vista pela personagem como algo dispensavel,
percebemos que ndo ha informagdes acerca dos requisitos minimos para a manutencdo da
satide da familia. Apesar dos problemas encontrados no ano anterior, a familia mantém a casa
como um sonho, um objetivo a ser alcancado. Mesmo resignando-se ao destino, Joaquim
insiste em repetir, nos mesmos parametros que o fez no ano anterior, a busca pela construgao.
Utilizara os supostos dias de descanso, vai deixar de adquirir comida a fim de comprar parte
do material. No entanto, ainda depende do destino para tornar a casa completa: o telhado so
serd feito caso haja uma renda mensal adicional.

Os perigos da vida naquele quarto estdo presentes, de forma observavel:
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Em seu quarto alugado, Joaquim faz planos. Gosta de falar da casa nova,
conversa até tarde, as vezes até depois das 10 horas, quando apaga a unica
lampada elétrica e acende a lamparina de querosene para economizar luz. E
nessa hora que os ratos comegam a correr pelas paredes, a passear pela cama,
pelo chao, por cima dos meninos. Um pesadelo, que serve para aumentar o
sonho da casa nova (DANTAS, 1971, p. 15, grifo do autor).

Para além dos animais proliferadores de doengas que passeiam, livremente, entre os
moradores do barraco, ha também o uso do querosene. Naquelas condicdes, a possibilidade de
um incéndio acidental se acentua. Além disso, por mais que a personagem de Joaquim seja
descrito como um sujeito condicionado pelo meio, em algumas passagens podemos perceber
que ele nutre o desejo de mudar sua vida e a da familia. Joaquim percebe as deficiéncias do
local no qual vive, bem como nota as implicagdes do saldrio que recebe. Porém, ndo consegue
visualizar outra forma de trabalho, de sobrevivéncia. A causa para tal problematica se refere a
inexisténcia de educagdo formal, por parte da personagem.

Ana também trabalha, esforca-se para aumentar a renda da casa. Raciona a comida,
especialmente apds a contribuicdo das freiras. Agora, o almogo ¢ sempre arroz com feijao,
apenas. Carne, um luxo, s6 pode ser consumido uma vez ao més, no domingo. Além do
trabalho interno ao lar, Ana também trabalha como diarista, fazendo limpeza em duas casas,
duas vezes por més. No total, um rendimento extra de 40 cruzeiros. A personagem pretende
guardar o dinheiro para ajudar na constru¢do da casa. Em meio aos problemas que assolam a

familia, as criangas também se mostram dispostas a ajudar:

Clemente e Donizeti também querem ajudar. Os dois vendem sorvete,
quando a sorveteria tem de sobra, ou catam ferro-velho, vidros, latas. Mas
nada de perder aulas por causa desses servicinhos. Clemente, Donizeti e
Donizita estdo na escola; Joaquim faz questdo de que eles conhecam da
leitura direitinho (DANTAS, 1971, p. 15, grifo do autor).

Retomando um aspecto ja tratado anteriormente, a personagem destaca a importancia
da educagao para que a exploragdo dos trabalhadores se dé de uma forma menos intensa. Caso
dominem a leitura, as criangas terdo a possibilidade de fugir do salario minimo. Nos termos
do proprio Joaquim: “- E pra quando eles crescer ter um oficio, ndo viver de um salariozim
assim como o meu” (DANTAS, 1971, p. 15, grifo do autor). O pai sente orgulho dos filhos,
acompanha o preenchimento dos cadernos. O futuro dos meninos esté tracado naquelas linhas.

O trecho de encerramento da reportagem esta escrito sob o seguinte intertitulo:

‘Passeio no fundo do pogo’. A personagem de Joaquim vive mergulhada em dividas e
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preocupacdes. Sua vida ja pode ser considerada o ‘fundo do pogo’. Porém, enquanto nao
possui dinheiro para dar continuidade a constru¢do da casa, o homem cava o pog¢o que trard
agua para a sua familia, na ja falada ‘casa nova’.

A personagem utiliza aquele momento como uma fuga em relagdo as dificuldades que
enfrenta, diariamente. Para ela, aquele ¢ um instante de divertimento: “Joaquim acha bem
melhor cavar do que ficar no aperto do quarto. Depois, ndo sobra dinheiro nenhum para
passear, o0 melhor mesmo ¢ trabalhar para o tempo passar mais depressa” (DANTAS, 1971, p.
15). O trabalho consome a vida da personagem. Trabalhando, o tempo se esvai. Ela nao
intenta aproveitar, descansar. O 6cio leva ao pensamento. Pensando, observard a quantidade
de problemas que a envolve. Prefere ndo pensar, concentrar-se no trabalho, em sonhar com a
‘casa nova’.

Em uma ultima interven¢do do jornalista enquanto personagem da narrativa, ele

questiona Joaquim acerca da viabilidade da construgdo da casa:

- Joaquim, serd que o dinheiro d4 para levantar a casa?
A voz vem la de baixo, gritada:
- Se ndo der, eu passo fome. J4 estou acostumado (DANTAS, 1971, p. 15).

A fome e a miséria, assim, consolidam-se enquanto elementos que compdem o cenario
imaterial da reportagem. O clima de tensao e desconforto ¢ acalentado pelas caracteristicas de
resignacdo de Joaquim. A narrativa, assim, expde a situacdo de pentria na qual vivem os
assalariados, dando, para além dos dados, um rosto, uma expressdo. O homem e sua familia

lutam, diariamente, para sobreviver com o minimo.
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CAPITULO VIII

NARRATIVA V:
30 DIAS NA ILUSAO DO GARIMPO

As condigoes de trabalho em um garimpo de diamantes, como podemos imaginar, sao
duras. S@o horas com as pernas mergulhadas no rio, o sol quente sobre as cabecas, 0s perigos
de se lidar com objetos demasiado valiosos. Porém, todas estas sdo suposi¢cdes que podemos
fazer, baseadas nas nossas experiéncias de vida. No caso especifico desta reportagem,
publicada no numero 65 de Realidade, em agosto de 1971, o repdrter José Leal foi até um
garimpo, no estado de Goids, e viveu como um garimpeiro durante 30 dias.

A chamada na capa da revista traz os seguintes dizeres: “Conheci o inferno: fui
garimpeiro”. Numa primeira leitura, podemos perceber que o texto trard um relato do reporter,
ao assumir que foi garimpeiro, em primeira pessoa. Indo mais fundo nesta leitura, a
personagem-autor faz uma comparagdo direta entre o garimpo e o inferno. Garimpo, assim,
seria um espago destinado ao castigo, ao sofrimento eterno, a um tormento diario.

No ano anterior, 1970, havia sido lancada a novela Irmdos Coragem, de autoria de
Janete Clair. Sob a dire¢do de Daniel Filho e contando com as atuagdes de Tarcisio Meira,
Gloria Menezes, Regina Duarte, Cldudio Cavalcanti e Claudio Marzo, entre outros, a
telenovela abordou a vida no garimpo. Encenada na cidade ficticia de Coroado, no interior
goiano, as personagens tém suas vidas costuradas pela exploragdo de minérios. A novela foi
ao ar entre oito de junho de 1970 e 12 de junho de 1971 e logo nos primeiros capitulos atingiu
a marca de 85% de audiéncia. Portanto, a reportagem foi publicada menos de dois meses apds
o fim do folhetim.

De acordo com o sitio Memdria Globo,

Em 1970, enquanto o Brasil conquistava o tricampeonato de futebol na Copa
do Mundo do México e presos politicos eram torturados pelo regime militar,
Janete Clair se consagrava como novelista com um faroeste que fazia uma
analogia entre a realidade politica do pais e o poder arbitrario de um coronel
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na ficticia Coroado, localizada na divisa de Minas Gerais com Goias, € cuja
principal atividade econdmica ¢ o garimpo. O despotico latifundidrio Pedro
Barros (Gilberto Martinho) quer controlar o comércio de diamantes na
regido e, para isso, corrompe a policia, compra votos e oprime a populagio,
tendo sob seu comando um grupo de jaguncos. Contra seu poder se insurgem
Jodao (Tarcisio Meira), Jeronimo (Claudio Cavalcanti) ¢ Duda (Claudio
Marzo), os irmaos Coragem, filhos de Sebastido (Antonio Vitor) e Sinhana
(Zilka Sallaberry) (IRMAOS...).

José Leal, antes de trabalhar para a Editora Abril, fez parte do quadro de reporteres do
jornal O Globo. Naquele veiculo, no ano de 1957, foi contemplado com o Prémio Esso de
Jornalismo, na categoria Principal. O trabalho premiado, intitulado “Cem dias na fronteira da

loucura”, € uma

Dramatica narrativa do reporter como interno numa clinica de tratamento
de alcodlatras, editada em uma série de reportagens que, didaticamente,
expde a questdo do confinamento da pessoa humana em comunidades
controladas. O relato autobiografico adquire o sentido de uma dolorosa
confissdo e se constituiu num libelo contra os abusos a que eram
submetidos os pacientes (1957, PREMIO PRINCIPAL).

Os dois textos citados, de autoria de José Leal, trazem o testemunho como principal
caracteristica da narrativa. Podemos notar, por meio do titulo escolhido para a reportagem
aqui analisada, certa valoracdo dada ao garimpo: ali, trabalho e ilusdo podem ser tomados
como sinonimos. O espaco fisico onde se garimpa, denominado garimpo, bem como o
trabalho, também subjetivado por meio do termo garimpo, sdo adjetivados como uma ilusdo.
As pessoas procuram estes ambientes em busca de fortuna, mas acabam percebendo que
encontrar uma pedra preciosa € dificil. Porém, manter-se vivo também passa a ser uma tarefa
complicada e que depende, em boa parte, da relagdo estabelecida com os outros, o que

também pode ser uma farsa, uma ilusao.
8.1 Entre o trabalho e a ilusdo: vida e morte no garimpo

De acordo com o Dicionario Houaiss da lingua portuguesa, ilusdo ¢ “l erro de
percepcao ou de entendimento; engano dos sentidos ou da mente; interpretagdo erronea 1.1

confusdo de aparéncia com realidade 1.2 confusdo de falso com verdadeiro”. Desta forma,

aqueles que se dirigem para o garimpo fazem uma leitura errada das possibilidades ali
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encontradas, bem como, quando se deparam com alguma pedra, podem confundir a realidade
da miséria com a felicidade passageira da riqueza.

No texto de abertura da reportagem de Realidade, sobreposta a fotografia de abertura,
ha uma apresentagdo do texto, destacando-se o papel e a forma de atuacdo do reporter de
texto: “O reporter José Leal passou um més garimpando no rio Jaragud, em Aragarcas, Estado
de Goids. Durante esse tempo, conseguiu achar dois xibius (diamantes sem valor), sentiu a
miséria em que vive essa gente € quase encontrou a morte” (LEAL, 1971, p. 29).

Ao mesmo tempo em que aponta para a presenga do repdrter enquanto personagem da
narrativa, a abertura ressalta trés especificacdes daquele labor: 7) apés um més de trabalho, a
personagem encontrou apenas duas pedras, ambas sem valor comercial; 2) a comunidade a
qual ele se dirigiu vive na miséria, de forma que em um més ele consegue sentir o sofrimento
que a envolve, os problemas sociais, fisicos e psicologicos; e 3) a morte: pode ter sido um
acidente ou uma briga — o leitor, neste ponto, faz conjecturas acerca da possivel morte, mas
sabe que ela faz parte do contexto, uma vez que foi citada na abertura, encerrando, em clima

de suspense, a apresentacao.

Figura 25 — 30 dias na ilusdo do garimpo, Revista Realidade, n° 65, ago. 1971, p. 28-29

" é | i .

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)
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A fotografia que abre a reportagem (Figura 25), em pagina dupla, € primeiro contato
visual do leitor com o cenario da reportagem. A imagem chama a atencdo pelo tom de
marrom, quebrado apenas por uma pequena parcela do céu azul. O marrom, que remete ao
solo do cerrado, impregna a vida do garimpeiro. Estando boa parte do dia com os pés
mergulhados no rio, lidando cotidianamente com as pedras e sendo suas roupas ali lavadas, as
indumentarias das pessoas que moram e/ou trabalham com o garimpo assumem um tom
avermelhado, préximo ao marrom, como veremos nas proximas imagens.

A fotografia, além disso, encobre, por intermédio da luz do sol, o rosto, a identidade
do garimpeiro. Na contraluz, podemos observar a silhueta da personagem: traja calcas
dobradas até a altura do joelho, seus pés e pernas estdo mergulhados no rio, tem nas maos
uma das peneiras utilizadas para separar as pedras dos diamantes, usa uma camisa folgada e
um chapéu para se proteger do sol.

A luminosidade, elemento cotidiano, impede de vermos o rosto da personagem, aquele
ambiente torna todos os homens iguais. Eles ndo possuem um rosto, ndo possuem espaco, nao
possuem passado ou futuro. Fazem parte do ambiente. Este homem representa o inferno, a
miséria, a morte, ja tratados até aqui. A peneira, sendo segurada pelas duas maos, ¢ o elo entre
0 homem e o0 meio, entre 0 garimpeiro € o garimpo.

Sobre a fotografia, vemos o texto de abertura ja mencionado. As letras brancas, sobre
o fundo colorido, tornam a leitura dificil, em alguns pontos. O nome do rio onde o repdrter vai
garimpar e o nome da cidade, por exemplo, exigem certo esforco do leitor, no sentido de
identificar as palavras. Ao mesmo tempo, o texto, ‘mergulhado’ nas pocas de agua da
fotografia, dialoga com a situagdo na qual vivem aquelas pessoas: pouco assistidas pelo
Estado, especialmente no que se refere a saude e a seguran¢a; sumindo em meio a miséria que
vem do rio e daqueles que buscam nele a esperanca de dias melhores.

O primeiro titulo de pagina da reportagem (Figura 26) segue a mesma trilha de
suspense do encerramento da apresentagdo: “Entrei no Jaragua. E de meter medo” (LEAL,
1971, p. 31). Seguindo uma foérmula de acdo e reagdo, por meio de frases curtas, o autor
marca o carater da narrativa: o medo € uma palavra, e um sentimento, que vai permear toda a
passagem do jornalista pelo garimpo. Desde a relagdo com os demais garimpeiros até a reacao
estabelecida a partir da narrativa local, povoada por mortes, vinganca e violéncia, o
sentimento ¢ de medo e desconfianga.

O texto ndo segue o tempo cronoldgico, mas sim o psicoldgico, especialmente por

relatar um vasto intervalo de tempo. Sendo assim, a reportagem tem inicio com algo que,
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como veremos, sera comum ao longo do texto: a descri¢do de uma morte no garimpo. A cena
acontece em um dia no qual o reporter ja estd trabalhando como garimpeiro, ja conhece seus
companheiros. Vejamos o primeiro paragrafo do texto, composto por apenas quatro linhas:
“Lurdinha tinha nove anos e estava nadando num riacho, a 200 metros do garimpo do seu pai,

quando foi estuprada por Mané do Cacau” (LEAL, 1971, p. 31).

Figura 26 - 30 dias na ilusdo do garimpo, Revista Realidade, n° 65, ago. 1971, p. 30-31

do cent
“A vids de garimpero precita ter pa-
cleaga,

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)

A noticia, assim resumida, da inicio a reportagem, contribuindo para a constru¢do de
uma primeira imagem do garimpo, permeado por narrativas de violéncia e morte. Neste local,
nem as criangas sdo livradas daqueles que querem fazer o mal. No entanto, os proprios

. . ~ . . . S,
garimpeiros, dando elementos que vdo compor a identidade do que ¢ ‘ser garimpeiro’,
afirmam que a atitude de estuprar e matar uma crianca nao seria tomada por um trabalhador
do garimpo. Ao continuar a narrativa do crime, Lazinho, um dos garimpeiros do grupo do

reporter, as qualidades de um garimpeiro:
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- Tussino, cumade Cold, ¢ home direito, garimpeiro do bem. Num merecia
isso. Nem a pobre Lurdinha. Imagina: s6 nove anos, purinha que nem um
anjo. O safado levou ela pro cerrado a forca. Quando os garimpero souberam
da noticia, todo mundo ficou indignado. O Cuxixola, aquele paraibano
valente que nem o cdo, descobriu logo que s6 podia s€ o Mané do Cacau,
aquele vagabundo que anda por ai, vendendo miganga, explorando a gente.
Ele num pertence a nossa gente, gracas a Nosso Sinhé do Bonfim — diz
Lazinho, tirando o chapéu e olhando para o alto. E continua:

- Garimpero num faz uma miséria dessas (LEAL, 1971, p. 31, grifo nosso).

Assim descrito, o narrador aponta para a autoidentificagdo que ocorre dentro do grupo,
de forma que eles proprios definem o que € ou nao a atitude de um garimpeiro. A relagdo de
pertencimento ao grupo contribui para fortalecer os individuos em meio ao ambiente in6spito
que se torna o garimpo, repleto de incidentes que resultam na morte, em especial, dos proprios
garimpeiros. A ganancia e a violéncia parecem caminhar juntas em meio aos bragos do rio
Jaragua. O que determina as ag¢des que sdo consideradas, pelo grupo, atos de violéncia, sdo os
valores sociais, culturais, econdmicos, politicos e morais do proprio grupo.

Além desta caracteristica psicoldgica que engloba os garimpeiros, ha ainda as
condigdes de vida e trabalho, também compartilhadas. No texto, a primeira apresentacao

sobre o contexto social se da por meio de uma cangao, uma modinha, entoada por Lazinho:

A vida de garimpeiro precisa ter pacienga, / As condigdes do garimpo faz
encurtar a existenca. / O cascalho ainda queima, ainda tem outra
consequenca. / Bem me dizia meu pai: meu filho, deixa de ilusdo, / Nao te
iludas, meu filho, com o que estd dentro do chio, / Quem procura o que ndo
guarda, ndo pode ter profissdo (LEAL, 1971, p. 31).

Por ‘condi¢des do garimpo’, podemos entender tanto aquelas que dizem respeito a
saude quanto ao perigo advindo da inveja e da ganancia, gerando violéncia. Para além das
problematicas envolvidas com o carater do proprio homem, ha ainda aquilo que procede da
natureza: o continuo mexer com as pedras e a terra, o cascalho, maltrata as maos e os pés do
garimpeiro, fazendo-os queimar, numa reacdo biologica ao constante atrito.

Em consonancia com o titulo dado a reportagem, o pai alerta o filho para a ilusdo que
¢ 0 garimpo, uma vez que, assim como as pedras que ficam escondidas no chdo, os perigos
podem estar escondidos nas pessoas com as quais se convive, com 0s ‘ndo-garimpeiros’.
Assim como ha uma relacdo de pertencimento que une os seres, ha uma relacdo de nao-
pertencimento com o objeto do desejo de cada um deles, o diamante. Eles buscam a riqueza,

mas ndo sabem exatamente onde encontra-la. Dependem da sorte (para encontrar uma pedra),
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da perseveranga e da sorte novamente (para conseguir manter-se com ela, vendé-la e sair do
garimpo).

Ao serem introduzidos no texto, as personagens que seguirdo junto ao reporter durante
os dias no garimpo expressam suas diferentes reagdes ao relato da morte. Artur, socio da
personagem-narrador, ndo dd importancia ao fato, posto que seja considerado normal; Jodo
Mudo, sujeito mudo e surto, mantém-se indiferente; Colo, mulher de Artur, mostra-se curiosa
e questiona Lazinho por mais detalhes do incidente (LEAL, 1971, p. 31).

A estoria de Lurdinha ¢ concluida por meio da morte de seu assassino. Cria-se uma
narrativa circular, onde uma morte leva, naturalmente, a outra. A banalizacao da vida ¢ tida,
pelas personagens, como uma forma de vinganca. A primeira morte, ndo justificavel em si,
serve de justificativa para a segunda. Numa atitude de justi¢a com as proprias maos, Cuxixola,
um ‘paraibano valente’, descobre o agressor e vai, juntamente com outros garimpeiros, em
busca daquele que, em esséncia, ndo ¢ considerado um.

Dizemos isso, pois, em algumas passagens, as personagens que sdo, efetivamente,
garimpeiros, fazem afirmagdes sobre a forma como se porta um verdadeiro garimpeiro, ou
sobre 0 que seria uma atitude de alguém que ndo pertence aquele grupo. Sobre a forma como
‘

Lurdinha foi assassinada, Lazinho afirma:

(LEAL, 1971, p. 31).

‘- Garimpeiro num faz uma miséria dessas”

Em virtude do carater de vinganga socialmente justificada, os garimpeiros estdo
autorizados pelo grupo a armarem uma tocdia, uma armadilha para o assassino. Eles esperam
a noite chegar, sabem que o homem estard na casa de uma prostituta e vao até 14. Segundo o
narrador deste causo, a madrugada ¢ o melhor horario para se praticar justica no ambiente do
garimpo (LEAL, 1971, p. 33). Como ndo existe outro meio de seguranca naquele espaco, nao
se pode contar com a justiga oficial, com a policia, os homens ‘de bem’ do garimpo, aqueles
mais corajosos, com um senso do que seria certo ou errado, para aquele ambiente, sdo os
responsaveis por vingar a morte dos inocentes.

A precisdo no relato ¢ explicitada por meio dos déiticos e dos detalhes. Um exemplo ¢
a descri¢do da busca por Mané do Cacau. Os homens o esperam no meio da madrugada,
cercam o barraco de Creusa as 2h55, armados, € comecam a interrogar o suspeito, em busca
de uma confissdo. Faz-se interessante observar que os garimpeiros ja abordam o suspeito com
a certeza de que ele ¢ o culpado. Buscam a confissdo apenas para, em seguida, matarem o

homem. Vejamos a descri¢dao da abordagem de Cuxiola a Mané do Cacau:
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[Cuxixola] Encostou o revolver na cara de Mané do Cacau e disse:

- Por que vocé fez aquilo com a fia do Tussino? Diga logo, safado.

Mané confessou e pediu cleméncia. Cuxixola empurrou o revolver no ouvido
dele e deu trés vezes no gatilho. Os outros trés tiros foram no peito.

- Entdo — continua Lazinho no seu relato -, cada um dos homi deu mais um
tiro. Depois arrastaro o corpo dele até a beira do rio. E Mané do Cacau foi
engolido pela agua. Ninguém viu e, se viu, num falou. (LEAL, 1971, p. 33,
grifo nosso)

O poder que a personagem de Cuxixola exerce sobre Mané do Cacau esta calcado em
dois fatores: /) ele possui a fama de ser valente e 2) detém um objeto que transfere para ela a
autoridade da situagdo, a arma, completamente carregada. Conjugados, os dois elementos
fazem com que o homem confesse o crime. Mesmo que nao fosse ele o culpado,
provavelmente a atitude do suspeito seria a mesma. O medo o faz confessar e, em seguida,
pedir cleméncia. Esse fato reforca a ideia de que nunca saberemos se o homem foi, de fato, o
responsavel pela morte de Lurdinha.

Contudo, a duvida estd posta apenas para noés, leitores. Os homens estdo
absolutamente seguros de suas agdes. O responsavel pelo grupo defere seis tiros no corpo do
assassino. Nao ha piedade. As acdes sdo descritas com sangue frio. Sendo assim, temos uma
cena de tortura seguida de assassinato. Em um terceiro momento, hé a ocultagdo do cadaver.
Mesmo que encontrado, um dia, ndo se sabera quem foi o responsavel pelo crime. E também
nao havera indicio do motivo para tal crime. Nao ha testemunhas.

A fim de eximir-se do relato, o narrador explicita, ao longo da narrativa, que aquela
descri¢do fria dos acontecimentos ndo esta sendo feita por ele, mas por Lazinho, um homem
do garimpo. Assim, o repdrter-personagem tira de si uma possivel valoragao acerca daquelas
atitudes e acoes.

A construgdo que o narrador traca para as relacdoes de convivio dentro do garimpo
conjuga o constante relato da morte e, por conseguinte, o cultivo do medo. Enquanto Lazinho
terminava o relato das duas primeiras mortes descritas no texto, uma nova personagem chega
a cena: Jodo Mascarenhas. Impulsionado pelo relato do outro garimpeiro, faz um comentario
sobre a situagdo (dando relevo ao estado de medo constante). Ao comentar, utiliza mais um

(3

crime como exemplo: “- Num se pode mais garimpd nesta terra. Na sumana passada,
Zequinha de Floriano tava lavano cascaio, apareceu um desconhecido, deu seis tiro nele. Matd
pra roba, ninguém sabe quem foi” (LEAL, 1971, p. 33). Relagdes obscuras envolvem as cenas
de crimes. Podemos perceber, pela forma como a personagem relata o ocorrido, que Zequinha

de Floriano era um garimpeiro, aceito enquanto tal pelos pares. As circunstancias de sua
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morte apontam para um dos motivos que levam ao medo que colore a narrativa: como aqueles

homens trabalham com objetos de valor, o roubo ¢ iminente.

8.2 A chegada ao garimpo: construindo uma personagem

Entendemos que o narrador julga os crimes que culminam em mortes um fator de
extrema importancia para a descri¢do do ambiente do garimpo. A primeira parte do texto,
conforme vimos até aqui, trata exclusivamente da apresentagdo de algumas das personagens
principais e do relato de trés mortes. A partir deste ponto, sem que haja um subtitulo ou algo
que indique o retorno no tempo cronoldgico, o narrador passa a relatar seu primeiro contato
com a regido, no momento em que chega ao aeroporto. O reporter se dirige a cidade de
Aragargas. O relato da chegada ¢ feito em primeira pessoa do singular. A personagem
descreve desde a visdo que tem a partir da janela do avido, até as roupas que esta trajando.

O homem que chega aquele dia a Aragarcas parece ja ter estado ali outras vezes,
provavelmente na década de 1950. No entanto, como forma de manter a personagem que cria
para si, € mesmo para comecar a interagir com o meio, expressa total desconhecimento em

relagdo a cidade:

As 9 horas e 5 minutos, a cidade parece ainda estar dormindo, quando o
avido chega ao aeroporto de Aragarcas. Pela janela de bordo vejo que nada
mudou. A estagdo de passageiros € a mesma de vinte anos atrds: uma
casinhola branca sem qualquer atragdo. Desce pouca gente aqui, umas quatro
pessoas. O meu tipo ndo desperta a aten¢do de ninguém: visto um blusdo
azul, calcas da mesma cor, ambos muito surrados. No balcao da Vasp, pego
a recepcionista que me indique uma pensao qualquer, onde eu possa ficar
alguns dias. Mas que ndo seja cara (LEAL, 1971, p. 33, grifo nosso).

A recepcionista, ao responder ao questionamento do desconhecido, faz uma revelacao
sobre a cidade. Ela diz que, ali, tudo ¢ bom e ruim ao mesmo tempo. Podemos ler no
comentario uma visdo que traduz aquela comunidade: em todas as agdes e ambientes vai
sempre haver um lado positivo e um lado negativo. Tanto as pessoas como 0s objetos sdo
dubios. O medo e a esperanga convivem.

Enquanto o repoérter-personagem pondera se deve ir ao local indicado pela
recepcionista, um taxista se aproxima e demonstra ter a mesma opinido que a mocga: aquele

homem, vestido daquela forma, com aparéncia de garimpeiro, deveria ir a pensao de dona
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Leontina. Percebemos, assim, que a caracterizacdo do repdrter o fez ser identificado enquanto

uma nova personagem para o garimpo.

Uma das primeiras imagens a chocar o reporter, futuro garimpeiro, ¢ o carro utilizado

pelo taxista: um Opala* 1971. Um dos primeiros modelos a ser produzido no Brasil, o Opala

foi langado em 1968. Além de novo, aquele carro também simboliza o montante de dinheiro

que circula no ambiente do garimpo. Os garimpeiros lidam com a busca incessante pelas

pedras durante meses, anos, mas aqueles que circundam as comunidades também sao

influenciados pela circulagao de recursos.

Figura 27 - 30 dias na ilusdo do garimpo, Revista Realidade, n° 65, ago. 1971, p. 32-33

1 primeira layagem. -
.=~ docasaalho,

na “sprurtica”: um

método trazido da
Africa pelos éscravos

O garimpo, antes Garimpo, também uma
de tudo, uma iluséo: desilus#o: “Totd achou pedra
“Tenho 56 anos. da boa, 105 quilates.
garimpo desde os treze, Vendeu por 2 000 cruzeiros.
e estou nessa miséria”. Ela vale-450 000",

1 pra rod. Nimué:

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)

Outro fato que impressiona a personagem-narrador da historia € o siléncio que envolve

algumas das outras personagens. Este ¢ o caso do motorista do taxi, que ndo fala com ele em

momento algum, e da “[...] cabocla de naddegas salientes e seios altaneiros [...]” (LEAL, 1971,

p- 34) que o leva a um quarto da pensao, sem ao menos pedir documentos. Mais de uma vez o

* Lembramos que o modelo de carro Opala ¢ citado nesta reportagem e em O Canavial esmaga o homem,

estando 14 representando o dono do engenho.
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narrador vai se referir a mulheres mais novas como ‘caboclas’. O termo ‘caboclo’ tanto pode
se referir ao tom de pela daquelas mulheres, acobreado, como a uma caracteristica da
personalidade delas: desconfiadas e traigoeiras.

Paralelo ao primeiro contato do reporter-personagem com os moradores de Aragarcas
ha a disposicdo de retratos coloridos de garimpeiros (Figura 27), todos trabalhando. Em
contraposi¢do aos trabalhadores presentes nas paginas anteriores, que posam juntamente com
elementos do garimpo, tais como peneiras € sacos. Nesta pagina podemos fazer a leitura de
quatro fotografias. Duas delas, menores em relagdo as outras, nos apresentam duas
possibilidades de garimpeiro: um mais velho, com barba branca e aparentando cansago, e
outro mais novo, trabalhando dentro do rio. Ha ainda uma de tamanho intermediario, onde
trés homens estdo arranjados, parados, e uma fotografia ocupando uma pégina inteira, onde
um garimpeiro trabalha na primeira das lavagens do cascalho.

Com um carater de reconstitui¢do historica, a legenda da primeira fotografia, aponta
para a origem do método de trabalho dos garimpeiros do interior do estado do Goids: ele ¢
africano e foi trazido para o Brasil pelos escravos. Nao sofreu grandes modificagdes com o
passar dos anos. A fotografia, em tom amarronzado, ndo nos deixa perceber o semblante do
homem. Ela deve ter sido realizada no inicio da manha, periodo ainda frio do dia, posto que o
homem utilize duas blusas. Um chapéu de tecido e uma calga completam a indumentaria. A
fotografia congela 0 momento no qual o cascalho passa pela primeira das lavagens. A peneira
possui uma nomenclatura especifica: sururuca.

Inclinado para frente, esta personagem parece abaixar a cabeca para a situacdo que
vivencia. Uma vez que esta € a Unica posi¢ao na qual pode estar para procurar as pedras € o
faz durante todo o dia, o homem dedica toda a sua atencdo ao ato de lavar e peneirar o
cascalho. O trabalho também ndo deixa espaco para o 6cio, de forma que tal posi¢do, como
podemos ver repetida em mais imagens da pagina e da reportagem, revela uma personagem
atenta ao trabalho e que, ao mesmo tempo, ndo tem forgas para enfrentar a vida e os
problemas que ali existem.

Ao lado do homem trabalhando na primeira peneira, podemos observar um grupo que
paralisou o trabalho a fim de direcionar o olhar para a parte superior do local. Fotografias
tomadas de um angulo superior ao retratado transmitem a sensacdo de que o leitor, o
observador, tem dominio sobre as personagens. Elas estdo submissas ao poder daquele que

retrata, daquele que 1&. A imagem dispde, no espago do garimpo, pessoas das mais diferentes
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idades: nesta fotografia podemos observar um jovem, um adulto jovem e um adulto mais
velho.

O tom amarronzado, ligado ao barro que toma o espago, impregna toda a imagem. As
pedras, a terra, a agua, os instrumentos de trabalho, as roupas e até mesmo a pele das
personagens compartilham uma variacdo cromatica reduzida. As expressdes dos homens
apontam para o cansago, a tristeza e, sobretudo, sdo dotados de uma seriedade que colore com
cores duras a paisagem. A frieza dos homens se mistura com a névoa de medo que persegue
os garimpeiros, jovens ou velhos. A tensdo do lugar pode ser apreendida a partir da
observa¢ao dos semblantes destes homens. Como a propria legenda da fotografia destaca, a
retirada do cascalho ¢ um trabalho de condenados. Estdo presos ao garimpo, as redes que se
formam em torno dos trabalhadores e de suas relagdes interpessoais.

As duas proximas fotografias sdo retratos de dois garimpeiros. O que diferencia estas
imagens das demais, podemos destacar, ¢ a presenga de legendas que estdo intimamente
ligadas ao texto escrito, ndo necessariamente ao texto iconografico. A primeira delas tem
como legenda a seguinte afirmagdo: “O garimpo, antes de tudo, uma ilusdo: ‘Tenho 56 anos,
garimpo desde os treze, e estou nessa miséria’” (LEAL, 1971, p. 33). O texto da legenda ndo
aponta um nome para a personagem da fotografia. Porém, mais a frente, na pagina 38, atribui
esta fala a Artur, de forma que podemos apreender que esta ¢ uma caracteristica daquele
grupo: os homens vao ao garimpo com a inten¢do de mudar de vida, ndo encontram as pedras
que almejam, mas continuam ali até que se acabem os dias, acreditando que sairdo da miséria,
mas mesmo assim vivendo nela e ndo tendo oportunidades de sair.

O segundo retrato traz a seguinte legenda: “Garimpo, também uma desilusao: ‘Toto
achou pedra da boa, 105 quilates. Vendeu por 2 000 cruzeiros. Ela vale 450 000> (LEAL,
1971, p. 33). Mais uma vez, a legenda ndo faz referéncia direta ao homem representado na
fotografia. O garimpeiro desta imagem faz parte da composicdo da imagem acima. Ele
carrega, em ambas as fotografias, o mesmo objeto. Mergulhado até a altura dos joelhos no rio,
0 homem segura uma das peneiras com uma mao € se apoia, por meio de uma espécie de
muleta, com a outra mao. O olhar fixo no fotografo demonstra atencdo e mesmo serenidade.
Em resumo, a expressdo da personagem ¢ de resignagdo. A roupa suja, os bragos cobertos por
lama seca e todas as pecgas de roupa rasgadas apontam para algumas das caracteristicas do
trabalho. Os homens mergulham no garimpo, buscam incessantemente as pedras preciosas e

mantém o olhar atento, necessario a busca.
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Em contrapartida, a legenda da fotografia desvenda uma das facetas da ilusdo do
garimpo. Para além da dificuldade em encontrar as pedras, ha também a dificuldade para
vendé-las. Os garimpeiros precisam negociar com aqueles que estdo nas imediacdes do
garimpo € que, por consequéncia, nao oferecem o valor real da mercadoria. No caso apontado
no texto, o diamante foi vendido por um preco pifio, quando poderia ter mudado a vida
daquele homem para sempre. No entanto, na pagina 38, a narrativa nos mostrard quais as
consequéncias da existéncia de tal diamante, de sua venda. O medo e a violéncia perduram ao
redor do garimpo.

Avangando na leitura do texto, o proximo intertitulo é o preniincio de mais uma morte
no garimpo: sera a quarta da narrativa, porém a primeira, cronologicamente, a qual o novo
garimpeiro terd acesso: “Nenzinha deu a luz e matou a crianga” (LEAL, 1971, p. 34). O texto,
assim anunciado, gera expectativa no leitor. Quais as circunstancias do crime? Por que ela
matou a crianca? Como a morte chegou ao conhecimento dos garimpeiros? Qual o impacto de
tal relato junto ao repodrter? Todos esses questionamentos podem aflorar a partir do intertitulo
anteriormente citado.

Em se tratando do ambiente do garimpo, o repdrter sai, logo no primeiro dia, em busca
de sentir o que caracteriza o ambiente do lugar. Apos deixar seus pertences no quarto, desce
para o primeiro pavimento da pousada e encontra a ja famosa Dona Leontina. A mulher ¢
descrita como alguém de olhos vivos, ou seja, de pulso forte, e autoritaria. Aquela senhora
dirige a pousada aos gritos, dando comandos aos empregados. Em ambientes como estes, as
mulheres veem a necessidade de, socialmente, se imporem por meio da for¢a. Dona Leontina
nao faz introdugdes, pergunta diretamente o que quer saber. Sonda o novo hdspede em busca
de informagdes sobre o passado ou o presente daquele. A curiosidade pelo futuro garimpeiro €
latente.

A construcdo da personagem realizada por José Leal passa por uma adapta¢do as
caracteristicas fisicas e psicoldgicas daqueles que sdao considerados garimpeiros em potencial.
Quando questionado por Dona Leontina sobre suas atividades, o homem da prosseguimento

ao seguinte dialogo:

- O senhor ¢ viajante? Qual o laboratdrio?

- Nao, senhora, eu mexo com minérios. Vim me meter com garimpo por
aqui. Me disseram que as coisas estdo boas...

Dona Leontina me olha da cabega aos pés. Talvez desconfiada. E me diz:

- Se o senhor mexe com garimpo, va conversar com Lid. Conhece ele?

- Nao, estou chegando agora. (LEAL, 1971, p. 34, grifo nosso).
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A primeira impressao da mulher ¢ de que aquele ¢ um homem com um maior grau de
instrugdo, pertencente a outro grupo de trabalhadores do garimpo: aqueles que trabalham para
a industria, viajam de um garimpo a outro em busca de material. Percebendo a leitura feira
pela dona da pensdo, o reporter-personagem utiliza um linguajar que julga mais proximo
daquele dos garimpeiros para informar que esta ali pelo garimpo. A utilizagdo dos verbos
mexer € meter-se, em substituicdo a trabalhar, s3o indicios da apropriacdo que a personagem
faz do vocabulério do meio.

Como a mulher ¢ curiosa e lida diariamente com novos garimpeiros € pessoas
interessadas no garimpo, o reporter-personagem percebe certa desconfianga em relagdo a
personagem que esta representanda. A desconfianga ¢ traduzida, na fala da personagem, pelo
seguinte fragmento: ‘Se o senhor mexe com garimpo [...]”. Dona Leontina ndo tem certeza do
que ele diz e explicita tal davida por meio da fala.

Segundo Dona Leontina, o melhor dia para encontrar com garimpeiros na cidade seria
o sabado, dia de realizar as compras da semana. No entanto, aquela ¢ uma quinta-feira. O
texto ndo tem a preocupagdo em marcar temporalmente os eventos narrados. Porém, em
algumas passagens, podemos identificar alguns déiticos. Desta forma, o reporter-garimpeiro
chega a cidade durante a semana e vai em busca de contatos e, especialmente, de sentir o
clima do ambiente.

A segunda parada, ap6s a pousada, ¢ o armazém do Li6, conforme indicado por Dona
Leontina. O narrador do texto define o comerciante como um sujeito caboclo, simpatico e
cuja testa ¢ queimada pelo sol. Reflexo do trabalho no cerrado, o homem aqui apresentado
produz uma imagem mental que condiz com aquela que pudemos observar nas fotografias
anteriores. O homem daquela regido tem a cor do barro que abriga os garimpos. Ele
compartilha com o garimpo mais que o espaco, mas também caracteristicas visuais.

Ao dar inicio a conversa com o comerciante, o futuro garimpeiro ¢ confrontado com as

duas possibilidades de trabalho no garimpo:

- O senhor que financiar, como patrdo, ou vai dar duro?

- Depende, seu Li6. Depende do que for melhor. Tenho um dinheirinho...

- Eu acho melhor o senhor financiar. Ai ndo precisa entrar no batente, fica
por aqui mesmo s6 esperando o resultado do trabalho dos garimpeiros
(LEAL, 1971, p. 34, grifo nosso).

A propria personagem elege o que acredita ser a melhor opgao de trabalho no garimpo:

aquela que ndo exige ir, de fato, ao espago do garimpo. Ser o detentor dos recursos financeiros
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e explorar a mdo de obra daqueles mais pobres seria, na visdo de Li6, a melhor op¢ao para
trabalhar naquela regido. Como forma de demonstrar a preocupagdo que existe entre os
individuos pertencentes aquele grupo, o comerciante comenta com o novo garimpeiro sobre a
existéncia de outro, Artur, que estaria em dificuldades.

A forma como o jornalista vai construindo a sua personagem, perante os moradores da
localidade, também ganha novos contornos nesta passagem: o respeito aos mais velhos,
acanhado, uma caracteristica de resignagdao. Para o novo garimpeiro, o que aquele homem
disser, seguramente, sera a melhor op¢ao. Além disso, o fato de ndo terminar a frase, deixa-la
em suspenso, também denota certa inseguranca por parte da personagem. Estas caracteristicas
contrastam com a seguranca, ao falar, de Lio.

Estando no ambiente do armazém, surge uma nova informacdo acerca da vida no
garimpo: os elementos essenciais ao sustento do garimpeiro durante a semana. Ao ‘fazer o
saco’, como descreve o texto, eles compram farinha, feijdo, agucar, sal, café¢ e banha. Apesar
de ser quinta-feira, e o dia de compras ser o sdbado, o novo garimpeiro recebe a noticia de que
poderd encontrar Artur naquele dia, uma vez que o mesmo teve de voltar do garimpo em
busca de banha, que teria acabado. A transcri¢cao do pensamento do reporter naquele momento
aponta para a estratégia utilizada pelo mesmo a fim de ser aceito pelo grupo: “Resolvo esperar
ali mesmo, pois hd uma meia dizia de garimpeiros no armazém de Lid, conversando, e eu

preciso fazer amizade com a turma” (LEAL, 1971, p. 34).

8.3 A narrativa da morte e seus efeitos sobre o reporter-personagem

A conversa, reproduzida na narrativa, serd aquela pré-anunciada no intertitulo.

Nenzinha, a mae de poucos anos, mata friamente o filho:

- Ja soube da tultima, Li6? Nenzinha tava prenha, pariu e matou o filho.

Os homens se interessam pela novidade. O garimpeiro, que se chama
Joaquim, conta com detalhes:

- Foi a Nenzinha, Li6. Tava buchada de nove meses e conseguiu esconder a
situacdo da mae, ndo se sabe como. Pariu sozinha, depois matou a crianga,
enfiando um prego na moleira dela. Ai cavou um buraco perto do hotel, 14 na
Barra Cuiabana, e enterrou o anjinho (LEAL, 1971, p. 34).

O interesse do grupo ¢ atraido pela narrativa da violéncia. Os homens interagem,

delegam aten¢do ao assunto, por ser um evento que, apesar de compor a narrativa do medo e

187



da violéncia no garimpo, faz-se diferente: neste caso, uma mae, ser que deveria cuidar dos
filhos, vai contra a imagem pré-estabelecida e mata o recém-nascido.

O crime nao teria sido descoberto, caso o parto realizado pela propria garota nao
tivesse tido consequéncias. Levada ao hospital pela mae, a menina confessa o crime. Ao
desenterrarem o corpo, descobrem que era uma menina. Seria mais uma menina sem muitas
possibilidades de vida naquela localidade. A narrativa local aponta para destinos semelhantes
entre serem do mesmo sexo: 0S meninos entram para o garimpo ainda criangas e buscam até o
fim dos dias a riqueza em forma de pedra; as meninas serdo violentadas, obrigadas a se
prostituirem ou serdo as responsaveis por cozinhar para os garimpeiros, ao irem viver
juntamente com um deles.

De todos aqueles que escutam a narrativa, Lid € o inico a se posicionar: “- Isso ¢ coisa
de doido, meu Deus [...]” (LEAL, 1971, p. 34). Seguido a afirmacdo, outro garimpeiro da
inicio ao relato de mais um crime no garimpo. Os narradores da violéncia parecem disputar
entre si qual detém a novidade mais cruel, aquela que mais vai surpreender os demais
garimpeiros. Acostumados a crimes barbaros, a noticia tem de trazer elementos novos e
chocantes para que aquele que conta a historia tenha para si a atengao dos ouvintes.

Nonoé relata o quinto evento, transcrito na reportagem, que culmina em mortes no
ambiente do garimpo. A narrativa do garimpeiro vai desde um momento anterior ao inicio da

trama, passando pela aproximagao do assassino e culminando com o ato:

- La no Garimpo do Deixado, trés caboclos estavam garimpando com a graca
de Deus. Apareceu outro, dizendo que era bom na catacdo de pedra, e
comegou a trabalhar. Betinho, Gené e Ninito notaram que o cabra queria era
moleza, queria comer as custas deles. Ficaram quietos. Mas o cabra percebeu
que estava sendo notado: de noite, entrou na barraca, onde os trés estavam
dormindo. Deu nove facadas em Betinho, cinco em Ninito. Gené fugiu
apavorado. E o assassino sumiu (LEAL, 1971, p. 34).

A fala de Nond estabelece o local no qual se deu o acontecimento (Garimpo do
Deixado) e as personagens que fardo parte da narrativa. No entanto, apenas os trés amigos
possuem nomes. O sujeito que ndo integra o grupo dos garimpeiros, que nao ¢ aceito pelos
demais enquanto tal, ¢ chamado apenas de ‘cabra’. Os garimpeiros, sujeitos dotados de
bondade, percebem que estdo sendo explorados, mas ndo reclamam. O outro, ndo sendo,
essencialmente, um garimpeiro, ao perceber que descobriram sua tramoia, tenta tirar a vida

dos trés amigos.
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A reagdo do homem aponta para o ato de tentar encobrir uma trapaca. Nao sendo
garimpeiro e, caso a estdria se espalhasse, ndo tendo aceitagdo no grupo, tenta silenciar as
testemunhas de seu mau carater. O assassino foge sem concluir o seu objetivo, porém também
sem ter seu nome revelado. O homem fica escondido sob a aura do crime cometido contra
aqueles que trabalhavam sem fazer mal a ninguém.

A frieza dos crimes comega a atormentar a mente do reporter-personagem. Na medida
em que escuta os relatos e percebe que o garimpeiro que espera, Artur, ndo aparece, o medo e
0 panico comecam a assumir um papel importante para o jornalista. Como ele ndo tem a
relagdo de pertencimento do lugar, bem como ndo adquiriu o sentimento de neutralidade
frente a narrativa da violéncia, o corpo da personagem comega a expressar 0s sentimentos em
relagdo ao clima: “Comego a ficar impaciente. Tenho um no perto da garganta e uma
inquietagdo nas maos. Tradugdo disso tudo: estou com um pouco de medo. Mas prefiro
imaginar que a comida da dona Leontina me fez mal, e peco a Li6 um sonrisal e um copo de
agua” (LEAL, 1971, p. 34).

Como uma forma de autodefesa junto ao grupo, o repoérter, ao criar a personagem,
formula os préprios pensamentos de forma que se torne, minimamente, parecido com os
garimpeiros. Ao imaginar a reagdo de um garimpeiro, reformula os proprios pensamentos e
sentimentos, visando entender a forma como os homens daquela regido pensam e sentem:
nega os pensamentos do jornalista e assume os pensamentos da personagem.

Apresentado enquanto um ‘curau’®’, garimpeiro novato no ramo, escuta a frase de
batismo dos garimpeiros: “- Deus te ajude, curau. E a nois tamém” (LEAL, 1971, p. 34). O
pronunciamento deste codigo substitui as perguntas quanto a origem do homem. Aqueles sao
sujeitos sem passado. Pouco se sabe sobre o que houve antes de eles chegarem ao garimpo.
No entanto, a primeira frase dita a um garimpeiro d4 mostras acerca do imagindrio deles
mesmos acerca do ambiente: € preciso protecdo divina para que possam trabalhar em paz, ndo
sejam mortos em func¢do da violéncia caracteristica do ambiente.

O codigo que os garimpeiros compartilham ndo permite que eles questionem sobre o
passado dos novos integrantes do grupo, mas a curiosidade pode ser sentida pelo reporter-
garimpeiro. Sendo assim, pressionado pelo contexto, o homem relata as origens de sua

personagem:

7 Segundo o Dicionario Michaelis de Portugués, curau significa, pejorativamente, caipira, matuto, tabaréu.
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Percebo que eles estio curiosos. Entdo resolvo dar uma explicagdo ao grupo
que se forma em meu redor:

- Querem sabé&? Pois eu vim da Paraiba. Andei pelo Rio de Janeiro, € como
num havia jeito de arranja minha vida, peguei o que tinha e parti para ca.
Andei fazendo umas coisas que o povo num gosta... (LEAL, 1971, p. 34)

As informagdes foram pensadas anteriormente. O reporter sabe qual a origem da
personagem criada por ele. Ao narrar para os demais, abre espaco para certa identificacdo do
grupo para com ele. Um sujeito nordestino, que foi para o sul, mas fez algo ilegal e tem de
fugir, indo para o centro-oeste. Uma estdria comum, natural para aquele ambiente. Assim, a
personagem compartilha com os garimpeiros de um passado ndo totalmente revelado, porém
semelhante.

Nesta reportagem as legendas das fotografias antecipam passagens do texto. A
fotografia presente na pagina 34 (Figura 28), por exemplo, antecipa o estado fisico do reporter
apos dar inicio ao trabalho no garimpo: “A ultima peneirada. E aqui que pode surgir o
diamante. ‘Com trés dias de garimpo, meu rosto, bragos ¢ maos estavam inchados, os dedos
comecgaram a rachar, o mundo ficando distante’” (LEAL, 1971, p. 34). Neste trecho, a
personagem que natra, em primeira pessoa, ¢ o proprio reporter. Estando separado do bloco
de texto, em uma legenda, o autor se permite dar a propria leitura acerca da situa¢do. O
mundo fica distante conforme se convive com as preocupagdes e problemas do garimpo.

A legenda mescla a informagdo sobre a imagem, um homem manejando a peneira
dentro do rio, cujo olhar est4 fixo no fotégrafo, com a experiéncia do reporter no local. Nao
temos como afirmar que o homem representado na fotografia seja José Leal, mas a atividade
desenvolvida durante a tomada da imagem ¢ aquela a qual ele se dedica durante o tempo que
passa no garimpo.

Como podemos observar na Figura 28, o titulo de pagina faz referéncia a exploragado e
ao grau de incerteza que envolve a vida dos garimpeiros: Artur, trabalhando no garimpo hé 43
anos, continua na miséria. Primeiramente, destacamos a utilizacdo do termo miséria.
Conforme utilizado neste contexto, ele faz referéncia a um espago: o garimpo ¢ a
representacdo da miséria. Assim como o homem mora, vive, no garimpo, também o faz em
relagdo a miséria. Convive diariamente com ela.

Para além do ambiente, o resgate da estdria comum aos garimpeiros faz perceber que,
ao contrario do que se imagina acerca daqueles que lidam diretamente com a riqueza, mesmo
uma vida inteiramente dedicada aquele labor pode ndo ser o suficiente para mudar a vida dos

miseraveis que para aqueles locais se dirigem. Artur, assim, pode ser tomado como um nome
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genérico, uma vez que ndo possui sobrenome, representando o homem do garimpo, aquele
sujeito que vive em funcdo da busca pela mudanca de vida a partir da sorte, mesclada ao

trabalho arduo.

Figura 28 - 30 dias na ilusdo do garimpo, Revista Realidade, n° 65, ago. 1971, p. 34-35

5 Nenzinha deu & luz
© matou a crianca

Citro nio gosta de conversa fiada,
Fala de homem para homem,
com voz calma, macia, decidida.
Ponha Citro.no corpo
e ganhe a parada de uma vez. e .
Ninguém resiste a Citro,
Colénia Masculina de Rastro.

citro & fogo &

B

A Gltima peneirada.
E aqui que pode surgir
odiamante: “Com

trés dias de garimpo,

meu rosto, bragos e maos
estavam inchados, os
dedos comegaram a rachar,
o mundo ficando distante”.

ira achou emprago
rgou o garimpo

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)

A saida do garimpo sé € possivel quando aqueles sujeitos sdo chamados a trabalharem
em outras atividades. Este ¢ o caso de Oliveira, o ex-patrdo de Artur. Tendo em vista que o
garimpeiro em dificuldades ndo se fez aparecer no armazém de Lid, este indicou ao reporter-
personagem que fosse em busca de Oliveira, visando obter informagdes acerca do garimpo e

do sujeito em questdo. Oliveira relata:

- Parei com o garimpo porque ndo posso me meter com negocios, ocupando
um cargo publico. E também porque me casei hd pouco tempo. Mas o
garimpo € meu, e 14 sé entra quem eu quiser. Se o senhor quiser explorar, eu
deixo, pois € melhor do que ficar parado. Vocés me ddo 25% da renda
liquida (LEAL, 1971, p. 36, grifo nosso).
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Como podemos observar, a saida do garimpo por parte de Oliveira ndo ¢ completa. O
espago do garimpo continua pertencendo a ele e os homens devem pagar para explorar. A
saida, parcial, da-se gragas ao envolvimento do mesmo com a politica e com a formagao de
uma familia. Pode-se dizer que o ambiente leva o ex-garimpeiro a manter parte dos lacos que
o ligavam ao garimpo. A principal forma de fazé-lo ¢ mantendo parte do dominio sobre os
garimpeiros: detém o espago, decide quem pode trabalhar ali e cobra de tais pessoas uma taxa
percentual sobre o valor dos diamantes encontrados.

A passagem entre a cidade e o garimpo na narrativa da-se de forma acelerada. A
transi¢do acontece ao descrever a segunda viagem em taxi na qual o repdrter-personagem
embarca: o garimpeiro em potencial e Oliveira entram em um DKW barulhento e percorrem
os sete quilometros que separam a cidade do garimpo, localizado em meio ao cerrado (LEAL,

1971, p. 36). L4, o reporter-personagem ¢, formalmente, apresentado a Artur:

Caminhamos até a beira do riacho, onde encontro Artur. Oliveira comega a
conversar € me apresenta aos futuros companheiros. Artur ¢ um caboclo
baixo, olhos milidos, baiano de Barreiras, que fala como se estivesse
murmurando. A mulher de Artur, dona Clotilde, conhecida por Colo, parece
até mais velha que ele, tem os olhos tristes, os cabelos embranquecidos, ¢
fala olhando para o chdo. Taveira, José Gomes Taveira, maranhense de Sao
Raimundo das Mangabeiras, ¢ o outro (LEAL, 1971, p. 36, grifo nosso).

Duas caracteristicas consideradas importantes pelo narrador, a fim de construir
linguisticamente as personagens do garimpo, sdo os olhos e o modo de falar. Desta forma, os
olhos tristes de Cold expressam a situacdo da mesma, sem que ela tenha que se declarar triste.
Se o olhar demostra tristeza, o0 acompanha durante todo o percurso. No entanto, a timidez e a
expressao de diminui¢do frente ao patrdo, detentor de poder, faz com que a tristeza se esconda
a partir do ato de baixar a cabeca.

Nenhum dos dois, Artur ou Colo, possui seguranga ao falar. Na medida em que Cold
baixa a cabeca e fala olhando para o chdo, Artur fala muito baixo, murmurando: ele fala sem
querer ser escutado. Ha nesta acao reflexos do medo, da inseguranga e da timidez. O fato de
ser baixo e ter olhos pequenos também pode ser tomado como um reflexo do ato de se
diminuir perante o grupo. Lembremos, ainda, que essas personagens ndo possuem sobrenome.
Congregam as caracteristicas da maior parte dos garimpeiros da regido que formam familia.

Taveira relata, para Oliveira, que encontrou um diamante: levou um ano de busca até
encontrar a pedra, que tem a propor¢do da cabeg¢a de um alfinete. Além da dificuldade do

proprio labor, ainda hé problemas com as caracteristicas ambientais do cerrado. O forte calor
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¢ seguido pela presenca de mosquitos. Os homens que vivem naquela condi¢do estdo
acostumados a lidar com este tipo de inconveniente por meio de uma receita local: queimam
esterco de gado e a fumaga afugenta os mosquitos. Artur, naquela ocasido, € o responsavel por
realizar a acao.

O proximo passo de reconhecimento do local envolve as acomodagdes nas quais o
reporter-garimpeiro ficard. Uma barraca, com cerca de trés metros por dois, contendo poucos
moveis e uma rede, € descrita por Artur como sendo aquilo no qual eles podem ‘se ajeitar’. A
personagem de Artur ¢ arquitetada como aquela responsavel por mediar as novas descobertas
do reporter-personagem. Além de explicar como lidar com os mosquitos e alerta-lo de que ¢
possivel viver em local tdo pequeno, Artur explica como ¢ a relagdo do garimpeiro novato
(curau) com o garimpo: “- Garimpo ndo tem ciéncia. Como o companheiro num ta
acostumado, pode comegar pela ‘escrita’ (catando pedrinhas, depois da peneirada). Diamante
num engana ninguém, nem o companheiro vai-se enganar. Quando tivé desconfianca, me

chama” (LEAL, 1971, p. 36). A fotografia presente nesta pagina (Figura 29) dialoga com a

fala de Artur. Nela, impressa em preto e branco, dois homens trabalham na escrita.

Figura 29 - 30 dias na ilusdo do garimpo, Revista Realidade, n° 65, ago. 1971, p. 36-37
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Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)
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Assim, o garimpo ¢ tido como algo instintivo, que nao necessita de um conhecimento
especifico. Estando disposto a garimpar, qualquer homem pode aprender e, com sorte,
encontrar diamante. A relagdo de companheirismo, também instintiva, une aqueles homens.
As personagens identificam-se enquanto companheiras ¢ se colocam a disposi¢do para ajudar
0s que ndo sabem.

Ao encontrar o ultimo homem do grupo, Jodo Mudo, o reporter-personagem identifica,
mais uma vez, informagdes vindas do elemento ‘olhar’. A leitura do olhar daquela
personagem descreve certa curiosidade, ao passo que a personagem em si se afasta do grupo
ao ser percebida, descrevendo um ato de timidez ou vergonha.

Apesar da disponibilidade de Artur, 0 mesmo avisa que ndo ficard no garimpo nos
primeiros dias de atividade do novo garimpeiro. Cold estd doente e precisard ficar na cidade.
O reporter-garimpeiro também volta a cidade, a fim de recuperar seus pertences na pousada.
O desconforto do narrador em relagdo a ter de labutar sem Artur esta expresso.

A narrativa da violéncia ganha mais um capitulo ap6s a volta do reporter-personagem
para o hotel. Tentando descansar apds a viagem ao garimpo, ele ouve dois andnimos

conversando na rua:

- Pois €, mataram o garimpeiro Jesuino no caminho de Xavantina. Ele vinha
vindo no caminhdo do Z¢ Lunguinho. No meio da estrada, um sujeito pediu
carona. Z¢ Lunguinho parou para urinar, quando subiu encontrou o
garimpeiro morto, a facadas. Levaram os diamantes dele (LEAL, 1971, p.
36).

A 1magem dos garimpeiros enquanto grupo tem reflexos na forma como os proprios
garimpeiros constroem as narrativas de si. A vitima € ‘o garimpeiro’, o criminoso ¢ ‘um
sujeito’. Sujeito este que ndo possui nome, nao faz parte do grupo, ndo ¢ conhecido dos
demais companheiros. O suspense em torno do acontecimento descreve o desconhecido como
aquilo que os homens devem temer; descreve também a desconfianga que eles devem nutrir
em relacdo aqueles que chegam ao grupo.

O reporter-personagem também foi alvo da desconfianca dos garimpeiros. Chegando e
ndo causando uma identificac¢do integral, foi imaginado enquanto um policial. Como o perigo
e o medo sdo elementos indissociaveis daquela cultura, os homens dao inicio a um processo
de busca por uma explicacdo que serd, em geral, a pior para eles. Em outras palavras, sao

pessimistas e desconfiados.
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Em um local pequeno como Aragargas, as especulacdes acerca da vida dos moradores
sdo intensas. Ao entrar em uma livraria, por exemplo, o repoOrter-personagem se depara com a

seguinte discussao:

- Aqui ndo ha sociedade como em Cuiaba. Também, quem ja viu um lugar
de 2 000 habitantes ter catorze cabarés?

O outro emenda:

- E a prostituigdo, entdo? Quando apaga a luz as 11 horas da noite, a gente
sai na rua ¢ v€ uma por¢do de luzinhas acesas: sdo as lanternas das
prostitutas “de familia” — aquelas que a policia ndo pode perseguir, porque
seus pais sdo gente importante, ou porque sdo amigas do sargento (LEAL,
1971, p. 36).

Assim, percebemos a relagdo que existe entre a prostitui¢do e a policia: quando ¢ do
interesse da forga policial, os crimes ndo sdo vistos. E a populagdo defende a perseguigao as
prostitutas, bem como condena a existéncia dos cabarés. Para aqueles homens da livraria, a
relacdo dos garimpeiros com o sexo ¢ algo que retrata o atraso da populagdo. A vida em
sociedade estaria, portanto, desvencilhada da relagao com o sexo e, também, com a violéncia.

Precisamente apoOs presenciar essa discussdo, que engloba os pudores, medos e
preconceitos dos habitantes, o repdrter-personagem ¢ informado de que a cidade inteira estaria
comentando que ele seria ligado a policia. O foco da fofoca vem da papelaria, por onde ele
passou no dia anterior para comprar cigarros. Dois dos companheiros do repdrter-garimpeiro
j& haviam ouvido o boato, Artur e Oliveira. A fim de defender-se, o alvo das fofocas explica:
“- Que ¢ isso, gente? Nao sou ninguém, sou um pobre-didbo, querendo ganhar dinheiro no
garimpo. S6 isso” (LEAL, 1971, p. 36).

A fala, utilizada como forma de defesa, contribui para a construcao da personagem do
reporter. Ele se define como um pobre-didbo, numa referéncia a alguém sem posses, sem
familia e sem passado. Delimita sua busca em torno do dinheiro e resume sua personagem
nestes dois termos.

A busca pelo conhecimento do ambiente por parte do repdrter-personagem passa por
um novo momento no armazém de Lid, no qual ele conhece Claudio. Diferente dos demais
garimpeiros, a nova personagem estudou, tem 37 anos e ¢ originaria de Sdo Paulo. Numa
conversa com aquele sujeito, um elemento caracterizador da vida no garimpo se manifesta: os
homens devem andar armados, posto que a violéncia no local possa levar o sujeito a

necessitar de autodefesa a qualquer momento.
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Sobre o motivo pelo qual os garimpeiros escondem o passado daqueles que ali sdo
iguais a eles, o pronunciamento de Cldudio também langa luz sobre esta opgdo: “- Nao te
conto minha histéria, porque isso é coisa que s6 a mim interessa. E triste, talvez como a tua.
Mas vamos esquecer isso” (LEAL, 1971, p. 36). Embalados pela tristeza, as personagens
preferem ndo comentar, ndo tornar publicas, as suas histérias. Ao mesmo tempo, parecem
evitar pensar nos motivos que os levaram até aquele ponto do pais, até aquele ponto da
miséria. Na mesma propor¢do em que ndo narram suas proprias historias, acreditam que as
dos demais manterao semelhancas com as suas.

Neste momento da narrativa, parece haver um salto no tempo, porém nao relatado. Em
um momento anterior, Cold havia ido a cidade em busca de tratamento, posto que estava
doente. Artur avisa que passaria alguns dias longe do trabalho. No entanto, todos os ocupantes
daquele garimpo estdio em um mesmo carro, um jipe, indo para o rio Jaragua. Cold,
recuperada, agora passa mal por outro motivo: “[...] bebeu tanto, que estd quase inconsciente”
(LEAL, 1971, p. 38). No entanto, na transcricdo do pensamento do repdrter-personagem, feita
algumas linhas a frente, 0 mesmo se encontra ansioso por seu primeiro dia de trabalho no
garimpo. Logo, podemos observar que a narrativa possui falhas quanto a marcagdo temporal.

Frente ao grande nimero de pessoas que segue dentro do carro, um total de seis
personagens, mais o cachorro de Cold, é natural que surjam didlogos. Uma das conversas
relatadas ¢ entre Artur e o reporter-garimpeiro. Nela, ha a descri¢do de como se dd a venda

das pedras encontradas no garimpo:

- Eram trés diamantes pequenos (um amarelo, outro escuro, outro bem
claro). Falei com o Tico, ele me ofereceu 90 contos. Fui ao Neco Régo, que
ofertou 80. Acabei vendendo prum homem de Goiénia, por 120.

Dos 120 cruzeiros que recebeu, Artur tera que dar 60 para o Oliveira, pois as
pedras foram extraidas antes de ele me passar o garimpo. Ficara com 60,
mas, como ja esta devendo 70, de comida, ndo recebera nada (LEAL, 1971,

p. 38).

Os homens trabalham exaustivamente em busca das pedras que, apos vendidas, nao
custeiam o minimo necessario a vida. Como o dono do garimpo fica com a metade do valor
da venda dos diamantes, o restante ¢ insuficiente para cobrir as despesas com alimentagao.
Assim, os garimpeiros estdo constantemente endividados e buscam por uma riqueza que, na

verdade, ndo ¢ e nem sera deles.
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As personagens chegam ao garimpo e o reporter-personagem busca suas
acomodagdes. Apds o contato diurno com o ambiente, logo chega a noite. Acolhido pela

escuriddo, o medo retorna a narrativa:

A noite no garimpo é quase assustadora. Um siléncio pleno. Dou conta de
que estou no meio do mato, atolado na maior escuriddo. Nao sei se meus
companheiros desconfiam de mim. L4 na cidade falaram também que eu era
um contrabandista. Aqui, penso, poderia ser morto, enterrado, ou jogado no
rio, e ninguém ficaria sabendo: simplesmente diriam que desapareci, que fui
embora. Decido que ¢ preciso comprar a simpatia de todos e, na manha
seguinte, quando Jodo Mudo vem me trazer café, dou-lhe uma nota de 10
(LEAL, 1971, p. 38, grifo nosso).

Sendo a narrativa da violéncia e da morte predominantes em relacao a todas as demais
naquele ambiente, a personagem cria em sua mente as possibilidades de ser excluida, de
forma definitiva, caso ndo seja aceita pelo grupo. O afastamento geografico em relacdo a
cidade e mesmo aos outros acampamentos gera inseguranca. O siléncio, a falta de ruidos,
provoca a sensacdo de desalento. O siléncio também ¢ uma forma de causar desencontros
entre os pensamentos: o repdrter-personagem nao sabe o que os outros imaginam acerca dele;
as demais personagens sdo silenciadas, pelo narrador, mas podem, ou ndo, acreditar nos
boatos gerados na cidade.

Enquanto o pensamento do reporter-garimpeiro ¢ perturbado por meio das mas
noticias acerca de seu desenvolvimento no imaginario das demais personagens, mais uma
noticia ruim ¢ levada a ele: Taveira, portador de uma voz metalica, portanto, assustadora,

conduz a noticia de mais um crime no garimpo:

- Gente, vim traz€ noti¢a ruim. A Joaninha me disse que deu ladréo por aqui
essa noite. Mandaram bala nos bandido, eles fugiram. Mas ¢ bao todo mundo
aparpa suas coisa, pra mor de vé num farta nada. Outra notiga ¢ que mataram
0 Maceid, sabado. Quatro tiros no peito, num se sabe quem foi. Esse Jaragua
td mesmo encrencado (LEAL, 1971, p. 38).

O assassinato de Maceio € o sétimo desta série. A personagem que narra os ultimos
acontecimentos da regido elenca dois fatos envolvendo violéncia e ajuda, assim, a construir
um ambiente voltado para o medo constante. Ao finalizar a narrativa, Taveira sentencia: a
situagdo da regido que segue o curso do rio ndo estd boa. Deve-se ter certos cuidados,

procurar saber se houve ou nado furto, cuidar da propria vida. Mais uma vez, o problema parte
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do desconhecido. Um homem sem identificacdo, a sombra da violéncia que permeia o
garimpo, € o responsavel por tirar a vida de mais um garimpeiro.

ApOs ouvir a narrativa anterior, o reporter-personagem da-se duas opgoes: ou foge do
lugar, ou ndo d4 mais importancia a esse tipo de fato. Optando, parcialmente, pela segunda
opc¢do, vai em busca de sua primeira experi€éncia com o garimpo. Ajudado por Taveira,
trabalha na ‘escrita’. Na defini¢do daquele garimpeiro, “Quando hé diamante, a gente num se
engana, brilha mais que tudo” (LEAL, 1971, p. 38).

O reporter-personagem conclui que aquela atividade nao serd dificil: a maior
dificuldade ¢ lidar com os problemas de cunho ambiental, como ¢ o caso da presenca dos
mosquitos (LEAL, 1871, p. 38). A situac¢do ¢ resolvida por Jodo Mudo, da mesma forma
como procedida por Artur em passagem anterior: utilizando-se de esterco de gado queimado.

Em meio as novas experiéncias do reporter-personagem, €is que surge mais uma
noticia de morte no garimpo. Desta vez, por razdes naturais. Isabel, que estava gravida,
morreu ao tomar banho no rio. A surpresa da personagem reside no modo como a moga foi
enterrada, sem qualquer identificacdo. A justificativa: a policia ndo pode desconfiar da
existéncia de um corpo, posto que entdo daria inicio a uma série de investigagdes que
poderiam prejudicar os garimpeiros.

Assim como as pessoas que dependem do garimpo ndo possuem passado, 0 mesmo
acontece com relagdo a memoria delas junto aos demais moradores daquela sociedade. Apos a
morte, os mesmos ndo deixam marcas fisicas no mundo. Ndo ha um local que represente,
socialmente, a passagem pela vida daquele ser. Sao sujeitos sem passado, vivendo na miséria,

sem uma perspectiva de futuro, sem direito a memoria.

8.4 O garimpeiro ganha forca: conflito interior entre personagens

Apos trés dias de trabalho, a personagem criada pelo reporter comeca a tomar forma
para o proprio jornalista, de forma que ele comecga a sentir como um garimpeiro, a agir como

aqueles. A relag@o entre o personagem e o jornalista toma ares de conflito interior:

Ja faz trés dias que estou garimpando. As pernas, os bracos € o rosto estdo
inchados de picadas de mosquitos, as maos estdo asperas, comecam a me
rachar os dedos. O trabalho na “escrita”, aparentemente monétono, ¢
fascinante. De repente, a gente sente uma vontade imensa de encontrar um
diamante. Talvez seja essa esperanga que mantenha os garimpeiros presos a
essa vida miseravel. Quando a ansiedade da descoberta do diamante
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comeca a me preocupar, Lazinho chega com outra historia [...] (LEAL,
1971, p. 38, grifo nosso).

O fascinio que advém da busca pelas pedras preocupa a parcela reporter da
personagem. Desvencilhando-se da personagem que ficou na redacdo de Realidade, o
garimpeiro passa a ter mais forca sobre o homem que o proprio reporter. A vontade
inconsciente de encontrar diamantes supera a confianga que o domina. Vontade e ansiedade,

em alguns momentos, ditam rea¢des no reporter-personagem.

Figura 30 - 30 dias na ilusdo do garimpo, Revista Realidade, n° 65, ago. 1971, p. 38-39

26 Messias, Taveira, Colé. o cachorro o, Chega & noticia da morte de Isabel:
de Cold ¢ eu. Colé saror i st estava gravids, morreu tomando banho
B im de o

vo: bebeu tanto, que extf o rio. Foi caterrads no mato, sem quale

quase inconscicnte. No caminho, ATtur  quer solenidade, nem cruz. Pergunto &
me conta como vendeu us ltimas trés  Taveira por que nio pusersm cruz. Ele
pedras eacontradas 80 garimpo: explica.

— Eram treis diamante pequeno (am  — Aqui, ¥ gente num tem dme cos-
amarelo, outro cacuro, outro bem claro).  tume, ndo. Sabe como & 4 cruz scua
Falei com o Tico, &le me ofereceu 90  alguma coisa, chama ateagio, Se enter-

conto. Fui 20 Neco R&O. que ofertou  rarem um homem e puserem crur, 4 po-
80. Acabei vendendo prum bomem dz  licia acaba sabeado, pode querer inver
Goinia, por 120, tigar e o negécio engrossa.
Dos 120 cruzeiros que recebey, Artur
terd que dar 60 para o Oliveira, pois 2 Jofio Aguiar nada achou,
pedras foram extraidss antes de &e e esta morrendo de fome
pasur o garimpo. Ficar com 60, mas,
como ji esté devendo 70, de comida, pio I8 faz trés dias que estou garimpan-
recebers naca do. As pernas, o8 bragos ¢ o rono astlo
Chegamos 40 Jaragui. Estou feliz por  inchados de picadas de mosquito, s
A reunido de todos  me livrar de Aragargas ¢ porque amanhi  milos estio isperss, comegam a me ra-
0s fins de semana, para S<do comeca minha vida de garimpeiro. char oy dedos. O frabalho ma “escrita”.
beber pinga Yo Pira miaks barraca, ajeio as coisas,  aparentemente. mondtono, ¢ faseinsate.
& 3 198 1oy0 § noite. De repente, u gente sente uma vontade
© contar casos: “Garlmpeiro "A noite no garimpo 6 quase assusta-  imenss de encantrar son daanmie: ot
s6temduas dora. Um siléncio pleno. Dou conts de  ver seja essa esperanca que mantenha ox
alegrias: é quando  que estou no melo do mato, atolado na  garimpeiros presas a ewss vida miserd.
encontra diamante, msir sidio. Nio e se meis compa-  vel. Quando & umisdade da descobera
=’ aheiros desconfiam de mim. L4 na cida-  do dismante comeca & me preacupar,
ou quando entra no boteco™. /11 SRR Qe eu era um con-  Lazinho chega com outra histeria.
trabandista. Aqui, penso, poderia ser  — Tot6 achou uma pedra de 105 qui-
morto, enterrado, ou jogado no rio, ¢ lates, coisa maravilhosa, Ficouw quinze
ninguém ficaria sabeado: simplesments  dias com clu, aré que sparcceu um ca.
diriam que desapareci, que fui embora. pangueiro (comprador de diamantes),
Decido que ¢ preciso comprar 4 simpa.  que Ihe deu 2 milhdes, Totd, muito biho,
tia de todos ¢, na manh seguinte, quan-  vendeu, O cAPAnguciro vendeu a pedra
do Joko Mudo vem me trazer café, dov. 3 Mané da Silva, por 40 milhdes. E Ma-
Ihe uma nota de 10, Logo aparece Ta-  né acabou vendendo por 450, Al apare-

veira, com sua voz metdlica. cenm wés ladrbes ¢ mataram Mané
— Geate, vim trazh notiga ruim. A quando e ia embarcar para Cuiabd.
Jouninha me disse que deu ladrio por A noite, estou exausto e teaho fome.

3qui es53 noite. Mandaram bala nos ban-  Mus a comida de Cold j4 nio me passs
dido, 8les fugiram. Mas & bio todo mun-  mais pela gargants, Taveira e Artur vém
o aparpi suas coisa, pra mor de vé um 3t minha harrica para coaversar, O as-
farta nuda, Outra notiga ¢ que mataram  sunto, como sempre, 6 a situagio dos ga-
0 Maceid, ssbado. Quatro tiro po peito,  rimpeisos, & vida dura do garimpo, Diz
num se sabe quem foi. Bsse Jaragud i Taveira:
mesmo_encrencando. — Gatimpeiro & escravo, Se nio ca-
u contrs uma pedra boa, fica = vids in-
- teira trabalhando a trdco de comids,

mo i % porque nem dinheiro, nem roupa o pa-
portis sas_noticiss. Vou para a 150 dé. O pior & que a pedra, quando
beira iciar minha vida de  encontrada, tem que ser vendids 30 ca.
garimy me explica o traba-  pasgueiro da cidade. E e pags o prego
Tho na “escrita” que quer.

— Ti vendo essa rodioha de pedrus  Artur me surpreende com esta obser-
pretas e amazelas, aqui? Cads uma tem  vagio:

seu nome, coisa que vocé val sprendd  — Vocd sabe, tenho quase 56 anos,

£om o tempo. Pois aqui pode 1§ O dia- garimpo desde O treze € estou nesta

mante. Quando hf diamante, & genle  miséria

sum se engana, brilha mais qus tudo O dia amunhece terrivelmente (rio.
Pasio 3 mio o palbbea & Comego 2 Vou a0 riacho me lavar, quando volto

catar, enquanto dle fica 2o lado, lavan-  ougo uma voz:

do cascalho. — Ei, mégo!

~— Sabe, hf muito curau que chega ¢ Me viro e vejo a cunhada de Taveira, saciar
Pmes g e Laura, que lava minhas roupss. Tran- Um dig, alguém me tocard dzm"mg::ma T sanol
Acabo concluindo que nlo ¢é dificil.  guilamente, me diz: com os l4bios. E, nesse dia, despertarei  a i i Conhéce;
O problems 50 0s mosquitos. Jodo Mu-  — Vock 1§ sdzinko, sem mulher. Se em tdda a pureza do Li m G A 0o
¢o resolve & situsgilo, com estbrco e ga-  precisar de mim, fale, A gente encona meu limao e a dogura Soda C ! 2 o
—; O patinho feio dos refrigerantes.

Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)

A historia, trazida por Lazinho, descreve a nona morte da narrativa. Um dos
garimpeiros daquela regido encontrou uma pedra valiosa, mas ndo a vendeu por duas
semanas. Ao conseguir quem lhe oferecesse dois milhdes por ela, aceitou. O comprador da
pedra a revendeu por 40 milhdes. O segundo comprador, por sua vez, revendeu a pedra por

450 milhoes: trés ladrdes o mataram quando partia para Cuiaba. A fuga do garimpo, que se
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daria naquele momento, foi impedida pela violéncia que vigora no garimpo. O titulo de
pagina (Figura 30) faz referéncia a este acontecimento.

A fotografia que compde a pagina ¢ completamente independente da narrativa ali
disposta. Oito homens se reunem em uma mesa de bar. Os copos e garrafas estdo colocados
sobre a mesa de forma desordenada. No segundo plano, estantes repletas de garrafas. Segundo
a legenda da fotografia, a felicidade do garimpeiro estd associada a bebida e ao ato de
encontrar diamantes. Assim como outras personagens aqui analisadas, a bebida costuma ser
uma forma de os trabalhadores esquecerem, por alguns instantes, a miséria na qual vivem. Ao
mesmo tempo, o alcool costuma dar vasdo a agdes drésticas naqueles ambientes, como
assassinatos e outros tipos de crimes.

Ap6s ganhar a confianga dos garimpeiros, eles revelam ao reporter-garimpeiro a visao
que possuem daquela situacdo social. Taveira declara: “- Garimpeiro é escravo. Se nao
encontra uma pedra boa, fica a vida inteira trabalhando a troco de comida, porque nem
dinheiro, nem roupa o patrdo da. O pior é que a pedra, quando encontrada, tem que ser
vendida ao capangueiro da cidade. E ele paga o preco que quer” (LEAL, 1971, p. 38, grifo
nosso).

Os garimpeiros, ap6és aderirem ao modo de vida do garimpo, tornam-se escravos da
situacdo. No entanto, o que se destaca é a consciéncia dos mesmos acerca da situagdo. Eles
percebem o que acontece naquelas relagdes sociais e de poder, mas continuam pertencendo a
elas. A confirmagdo desta observacdo vem de uma passagem emitida por Artur: “- Vocé sabe,
tenho quase 56 anos, garimpo desde os treze e estou nesta miséria” (LEAL, 1971, p. 38).

Os acontecimentos, a partir desde ponto da narrativa, sucedem de forma acelerada. Na
manha do dia seguinte, o novo garimpeiro recebe uma proposta por parte da cunhada de
Taveira: “- Vocé ta sozinho, sem mulher. Se precisar de mim, fale. A gente encontra lugar no
mato. Ou, se quiser, vou dormir na sua barraca” (LEAL, 1971, p. 38-40). Pratica comum, as
mulheres trabalham limpando ou lavando durante o dia e prestam servigos sexuais durante a
noite. Sendo aquele um novo morador do local, a mulher ndo vé problema em oferecer o

servicgo a ele.
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Figura 31 - 30 dias na ilusdo do garimpo, Revista Realidade, n° 65, ago. 1971, p. 40-41
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Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos Fotograficos (CNPq/UFCA)

vida no garimpo ¢ traicoeira em mais de um sentido. Além do perigo iminente,

criado pela névoa de violéncia que paira sobre aquele grupo, ha também o perigo de nao
encontrar pedras preciosas e acabar na completa miséria. Um exemplo de homem morrendo
na miséria absoluta depois de anos no garimpo ¢ o de Jodo Aguiar. Aos 71 anos de idade,
aquele maranhense ndo recebe comida ha 53 dias e reclama de fortes dores. Ele ndo possui
absolutamente nada, nem familia nem dinheiro. No titulo de péagina (Figura 31), a seguinte
afirmacdo: “Jodo Aguiar nada achou. Morrera de fome” (LEAL, 1971, p. 40). Em uma atitude
semelhante® aquela de outros reporteres de Realidade, José Leal destina alimentos e remédios
para aquele garimpeiro.

ApOs estes acontecimentos, a reflexdo do repdrter-personagem: “Vou para o riacho e
fico pensando: miséria,

a situacdo dessa gente ¢ mesmo dramatica. Desamparo,

* Durante a cobertura da reportagem Uma vela contra o mar (1966), por exemplo, houve um envolvimento
significativo entre a comunidade e os reporteres. De acordo com José Hamilton Ribeiro, Narciso Kalili e Luigi
Mamprin “[...] ficaram tanto tempo 14, para se enturmarem com os pescadores, que, no fim, o Narciso ja tava
fazendo levantamento de recurso para resolver o problema da comunidade, ja tava levando mulher de pescador
para fazer consulta pra 14, fazer cirurgia pra ca... [...]” (RIBEIRO, 2013).
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promiscuidade” (LEAL, 1971, p. 40). O termo ‘dramdtico’ dd peso ao pensamento do
jornalista. E uma vida desgragada, repleta de acontecimentos comoventes e de cenas
pungentes. Aquela parcela da populagdo brasileira estd na miséria, desamparada pelas acdes
do governo, dependendo de atos que podem trazer humilhacdo, porém uma humilhagao
socialmente aceita pela comunidade.

Em meio aos pensamentos que assolam o reporter-personagem, ele encontra duas
pedrinhas que brilham mais que as outras. Sdo dois xibius, diamantes pequenos. Nao ha
emo¢ao no garimpo a partir desta descoberta, posto que as pedras sejam muito pequenas. O
dinheiro advindo daquelas pedras ndo serd suficiente nem ao menos para o pagamento das
dividas da semana com alimentagdo. Os compradores nao pagam valores justos, as taxas
pagas aos donos dos garimpos sdo altas, ndo hd como sair da miséria sem uma boa dose de
sorte.

As brigas entre Cold e Artur, impulsionadas pela presenga do reporter-garimpeiro,
ganham dimensdes preocupantes. Taveira traz a informacgao de que Artur sumiu em funcao de
uma discussdo. A percepcao do narrador acerca da situacao possui duas vertentes: por um
lado, sente pena do casal; por outro, fica preocupado com a propria situacdo, uma vez que
recorda um aviso de Claudio, o qual disse que um garimpeiro faz qualquer loucura caso veja
sua mulher ou filha ameagada pela presenga de um homem.

Paralelamente ao desentendimento com Artur, um acontecimento desconexo: Taveira
anuncia uma suposta candidatura do repdrter-personagem para prefeito de Aragarcas.
Devemos notar que aquela personagem tenta convencer os interlocutores a partir da seguinte

3

argumentacao: “- Vocé tem que s€ o prefeito. Vou arreunir os garimpeiro, vocé€ diz o que
pode fazé por nois. Ai, vamo conversa com os home da Arena*’, na Barra. Néis vai impor seu
nome. Vocé pode fazé muita coisa. Aragargas num tem sorte com prefeito. Esse Noélsio ¢
uma besta” (LEAL, 1971, p. 40).

Provavelmente a proposta advém da fama que o reporter-personagem vai adquirindo
junto aos garimpeiros. Aquele homem, chegado hd pouco tempo, ajuda sempre que pode.
Quer com medicamentos, quer com alimentos. Em alguns momentos, o mesmo ¢ chamado em
sua barraca, no periodo da noite, a fim de ir ver alguma outra pessoa que esteja doente.

Porém, paralelo a isso, o reporter-personagem comega a desconfiar de algumas das

personagens que rondam o garimpo no qual trabalha. A ele ndo agrada as presencas de Chico

* Criada em 1965, a partir do Ato Institucional N° 2, a Alianga Renovadora Nacional (ARENA) foi um partido
alinhado com o regime militar, tendo como oposigdo consentida 0 Movimento Democratico Brasileiro (MDB).
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Santana, Lazinho e Jodo Baiano. Imaginando ser um problema a suposta candidatura, o
reporter-garimpeiro vai, no dia seguinte, a cidade. Planejando “fazer o saco”, busca o
armazém de Li6. Ao adentrar no estabelecimento, encontra Taveira informando o comerciante
de que ndo confia no novo garimpeiro: “- Esse cara ¢ perigoso. To de 6io nele” (LEAL, 1971,
p. 40).

Os garimpeiros dao declaragdes contraditérias. Em determinado momento, Taveira
acredita que o repodrter-garimpeiro seria uma boa opgao politica para o local, momentos
depois, declara desconfiar das intengdes do mesmo. Desta forma, ndo hé o estabelecimento de
uma rede de confianga entre os moradores daquele grupo. As relagdes sdo dissimuladas.

E a personagem do repodrter segue definindo suas feicdes. Apds a chegada de Artur
com os cem cruzeiros conseguidos com a venda dos diamantes, ele recusa-se a recebé-los.
Profere a seguinte frase: “- S6 quero dinheiro quando for pedra de maior valor” (LEAL, 1971,
p. 40). Aos ouvidos dos garimpeiros, pode ter parecido um ato de soberba e excesso de
autoconfianca.

A estratégia articulada pelo reporter-personagem para reaver a confianca dos
garimpeiros atinge o nivel espiritual. O garimpeiro decide adquirir velas de macumba. A
situacdo entre Artur e Col6 continua tensa. Eles brigam constantemente ¢ Jodo Mudo alerta o
reporter-garimpeiro acerca da gravidade do problema. Ele cogita fugir, chega a noite ¢ a
inseguranga aumenta. Ao ouvir passos ao redor da barraca, protege-se, procurando sua arma.
E Taveira que o busca alegando que o filho esteja doente.

O reporter-personagem segue Taveira até a barraca, no escuro, inseguro € com a mao
no revolver. A agdo tinha tragos que poderiam fazer com que aquele pedido fosse, na verdade,
uma emboscada, mas a crianca estd doente. Ele da alguns remédios e volta para a propria
barraca. No dia seguinte, penultimo da jornada do repdrter-garimpeiro, Colé abandona Artur.
Ap6s o colapso do relacionamento, Artur tranca-se na barraca. Nao conversa e nem trabalha.

O filho de mais um dos garimpeiros estd doente. Addo, entdo, pede a ajuda do

reporter-garimpeiro:

Vou 14, dou alguns remédios ao rapaz e fago uma espécie de sessdo de
umbanda, com velas acesas e muitas preces. Hoje € dia das almas, de Seu
Abaluaié, o deus da saude, e imploro a cura do menino. Pe¢o que todos
rezem. Canto pontos de orixa e¢ caboclo e noto que isso impressiona os
garimpeiros (LEAL, 1971, p. 40).
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O narrador admite que fez tudo para impressionar Artur: apos a sessao de umbanda,
dispde algumas velas em torno da propria barraca. Em seguida, conversa com Artur e diz ndo
admitir que aquelas historias sejam criadas sobre ele, posto que seja uma pessoa ‘positiva’.
Artur ndo se impressiona ¢ sai da presenca do repodrter-garimpeiro sem comentar a fala
daquele. Atormentado com os tltimos acontecimentos, 0 homem ndo consegue dormir.

No dia seguinte, o repdrter-garimpeiro decide ir a cidade em busca de Oliveira. Os
ultimos acontecimentos sao repassados pelo reporter ja dentro do avidao que o levaré de volta a

Sao Paulo. Ap6s ir a cidade caminhando, relembra:

Vou ao armazém de Lio, ele ja sabe da confusdo com Artur e Col6. Procuro
Oliveira, pouco depois do almogo, ainda nido voltou. Passo outra vez no
armazém de Lid, 14 encontro Claudio. E, quando vamos saindo, chega Jodo
Mudo. Faz gestos desesperados. Pelo que entendo, Artur esta vindo atras de
mim, ou esta armando uma cilada para me pegar.

Decido topar a parada e digo que vou voltar para encontra-lo. Claudio
desaprova e eu mesmo me surpreendo com a decisdo que havia tomado.
Puxa, penso, como o garimpo muda uma pessoa.

E resolvo chamar um téxi, para me levar ao aeroporto (LEAL, 1971, p. 40,
grifo nosso).

A emogdo que envolve os ultimos acontecimentos faz com que o repdrter-personagem
ndo mais se identifique com as caracteristicas que possuia anteriormente. O garimpo modifica
suas visdes de mundo. Quando afrontado, sua reacdo agora ¢ se defender, enfrentar. A
personagem de Claudio ¢ aquela que traz o reporter a realidade, apontando para o perigo
iminente. Mesmo sem ter conhecimento da real identidade do homem, a personagem e Jodo
Mudo o salvam do que poderia ser a décima morte da narrativa: a do proprio jornalista.

O ambiente ¢ de miséria, inseguranc¢a, violéncia e medo constante. Ficar imerso em
um local com tais caracteristicas torna os cidaddos desconfiados, bem como ndo se pode ter
confianga neles. Buscando uma forma de sair da miséria, quer honestamente, quer por meio
de furtos e assassinatos, todos os que estdo envoltos naquele ambiente comungam de algumas
caracteristicas: /) nao sao comumente lembrados pelos demais brasileiros; 2) vivem de forma
instavel; 3) sdo sujeitos andnimos, sem nome ou sobrenome; € 4) ndo possuem outra

possibilidade de futuro.
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A seguir, descrevemos de forma sistematizada o percurso realizado pelo repoérter-
personagem ao longo da narrativa. A busca pela aceitacdo e pela vivéncia o levam a alguns
pontos de virada na narrativa. O que tem inicio com uma chegada amistosa termina com uma

fuga do ambiente inospito e violento.

Figura 32 — Sintese do percurso narrativo do repérter-personagem

Busca de
informagdes sobre o
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Fonte: os autores.

A narrativa de 30 dias na ilusdo do garimpo € composta por diversas personagens. A
maior parte deles aparece poucas vezes, muitos apenas uma. No garimpo, os homens lidam
com muitas personagens ao mesmo tempo, porém de forma superficial. Em geral ndo se sabe
muito acerca do passado dos garimpeiros que niao sejam do mesmo garimpo, que nao
convivam diariamente.

As descrigdes que envolvem o tema morte assumem um papel primordial na narrativa
aqui analisada. Tal elemento faz parte de didlogos, lembra os homens do perigo que os
envolve e, sobretudo, aponta um elemento ndo-fisico que ajuda a definir as a¢des dos homens,

o carater do garimpeiro e suas caracteristicas psicoldgicas. Dado o contato cotidiano com a
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narrativa da morte, algumas personagens nao se deixam mais surpreender pela maldade
humana, assumem aquilo como o estado normal do ambiente e da vida em sociedade.

Este ¢ o caso de Artur, logo na primeira cena, que sequer questiona sobre as
circunstancias da morte de uma crianga, posto que aquilo seja normal. Em contrapartida,
aqueles que ndo lidam diretamente com o garimpo, como ¢ o caso de Colo e Lio,
surpreendem-se com as narrativas, buscam mais informagdes, expressam certa emog¢do em
relacdo as vitimas.

No Quadro 3, elencamos quais foram as personagens mortas ao longo da narrativa,
apontando os relatores e as circunstancias dos eventos. Ao todo, foram relatadas nove

situacdes que culminaram com o 6bito de um garimpeiro ou de outro morador da regido.

Quadro 3: Mortes relacionadas ao garimpo

Personagem Relator Tipo de morte Descricao da personagem
. . Estupro seguido de | Nove anos de idade; menina pura
Lurdinha Lazinho pr & . ’ purd,
assassinato um anjo
Tocai seguida de assassinato | Nao pertencente ao grupo, ndo ha
Mané do Cacau | Lazinho identificacao junto aos
garimpeiros
Zequinha de Jodo Roubo seguido de
Floriano Mascarenhas | assassinato (seis tiros)
Filha de . Assassinada pela propria | Um anjinho
. Joaquim ~
Nenzinha mie, a0 nascer
Betinho e Nove facadas em Betinho e | Aconteceu no Garimpo do
s A cinco em Ninito Deixado; crime cometido por
Ninito Non6 . . :
garimpeiro  desconhecido; o
(provavelmente) . .
assassino sumiu
Dois Morto a facadas dentro de | Ele era garimpeiro ¢ foi morto a
Jesuino caminhdo; o assassino levou | caminho de outra cidade
caboclos )
seus diamantes
Maceid Taveira Quatro tiros no peito Ninguém sabe quem foi
Nao Tomando banho no rio Estava gravida
Isabel . .
identificado
Assassinado por trés ladrdes | Comprou pedra  valiosa e
Mané Lazinho revendeu; estava indo para
Cuiaba com o dinheiro

Fonte: os autores.
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CONSIDERACOES FINAIS

As narrativas significam e ressignificam o mundo através do uso da linguagem. Por
meio de falas cotidianas, construimos o que entendemos como o mundo a nossa volta, bem
como transmitimos aos nossos interlocutores a nossa interpretacao acerca dos acontecimentos,
vivenciados ou de conhecimento comum. Elas percorrem o globo. Somos, portanto, seres
narrativos, somos, socialmente, fruto das nossas narrativas.

As reportagens, relatos mais aprofundados de acontecimentos, em detrimento das
noticias diarias, implicam que os reporteres nelas envolvidos investiguem, apurem,
entrevistem, chequem as informagdes e, s6 entdo, costurem suas narrativas, reconstruindo
aquele fato em termos de linguagem: quer texto escrito, quer fotografias, ambos devem contar
uma historia real, composta por espagos, ambientes, personagens e, sobretudo, por uma
intriga. Ao nos utilizarmos da Andlise da Narrativa a fim de pensarmos tais textos, estamos
nos aproximando de praticas culturais, pois a mesma lida com as narrativas essencialmente
humanas (MOTTA, 2013).

Ao compor uma narrativa jornalistica, o autor dispde de elementos que pode conjugar
em seu texto, criando possibilidades narrativas. Esses codigos a serem utilizados assemelham-
se muito com aqueles empregados na literatura. Assim como as personagens ajudam a
conduzir as narrativas ficcionais, contribuem, no texto jornalistico, para que o leitor se
identifique com aquela narrativa, leia-a, interprete-a, comente-a. Do mesmo modo, ao se
utilizar de um narrador que se permite fazer uma narrativa aprofundada, diferenciada, o autor
cria um lago com o leitor: hd um contrato narrativo naquele texto que permite que ele seja
entendido como tendo bases estruturais no real, mesmo praticando o fluxo de consciéncia, por
exemplo. A conjugacdo de um acontecimento factual com elementos narrativos gera uma
narrativa que desperta o interesse do leitor, a0 mesmo tempo em que expde as informagdes
advindas da apuracao.

O ser real, dotado de interesse da midia, se torna uma personagem da narrativa e,

também, jornalistica que, ao ser absorvida pelo leitor, pode se ver transformada em um misto

207



de ser real com ser ficcional. A escolha das personagens realizada por determinado veiculo,
por sua vez, d4 mostras da intencionalidade do mesmo. A selecdo das caracteristicas
explicitadas pelo autor, se interpretada, aponta para o que ele se pretendia transmitir enquanto
informacao. Tais escolhas sdo explicitadas no texto por meio da linguagem, escrita ou
imagética. No entanto, a linguagem estd ligada a cultura por meio do que Hall (1997)
conceitua enquanto representacdo. Desta forma, acreditamos ser importante destinarmos
especial atengdo aos significados que a linguagem pode assumir, considerando o contexto
histérico no qual a reportagem ¢ publicada.

Entendemos que a personagem detém relevada importancia para o entendimento do
texto jornalistico, desde a sua escolha enquanto elemento narrativo até a sua construgdo
enquanto ser ficcional, existindo, conceitualmente, apenas no papel dos jornaisso. A busca
pela interpretagdo das intencionalidades ligadas a personagem permite ao pesquisador
adentrar em aspectos que se referem aos contextos social, histérico e cultural no qual a
narrativa foi concebida. A construg¢do narrativa da personagem, portanto, aponta para a
representacdo daquela enquanto integrante de uma cultura que a envolve.

As narrativas aqui analisadas emergem de um pais fortemente dominado pelo
autoritarismo. Os enredos tratados, no entanto, esquivam-se de abordar, diretamente, tais
aspectos da realidade brasileira. Contudo, as consequéncias advindas da promulgacdo do Ato
Institucional N°5 estavam imbricadas nos reporteres. Intencional ou ndo intencionalmente,
metaforas da perseguicdo politica e da censura se expressam por meio dos efeitos de sentidos
encontrados nos textos.

A produgdo dos efeitos de sentido, portanto, se da por meio da sele¢do das falas, das
personagens, dos espagos e, por fim, da constru¢do do ambiente da reportagem. Como fica
claro, cada uma destas escolhas tem uma finalidade em meio a trama. Por intermédio da
narrativa, os narradores deixam transparecer aspectos da cultura que interligam aqueles
individuos.

Ao narrar a persegui¢ao e a fuga da personagem caranguejo em Povo Caranguejo, por
exemplo, os narradores relatam cenas que podem ser entendidas como representagdes de
momentos de tortura: o animal estd encurralado pelas técnicas utilizadas pelos homens, ao
passo que os brasileiros se viam encurralados por manobras politicas articuladas pelos
militares. Em O canavial esmaga o homem observamos mais uma vez metaforas que

entrelagam o interior do pais e as agdes governamentais: o0 homem estd encerrado na prisao do

** Entendendo o termo ‘papel” enquanto uma metéfora para todos os suportes midiaticos.
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canavial que o envolve. As canas sdo grades, o homem tem de submeter-se aquela situacao
em prol da manutencao da vida.

Vida esta que € construida por meio da representacdo do inferno. Todas as narrativas
aqui apresentadas expressam uma brasilidade que preza pelo contato espiritual com o
catolicismo. As personagens buscam na imagem de Deus a esperanga para uma vida melhor.
Se hd um Deus que olhe por eles, diferentemente do governo, ha a possibilidade de uma
mudanga. Os grupos sociais representados, no entanto, resignam-se aos problemas. A
sociedade que tinha acesso aos beneficios advindos do Milagre Econdmico, também. Estes
eram, em parte, os leitores de Realidade. O apego ao aspecto espiritual da religido demonstra
a possibilidade de outro Brasil, por conseguinte.

O canavial ¢ uma prisdo que tortura os homens dias e noite. O garimpo ¢ um inferno
onde a morte persegue cada um dos seus moradores. A vida do operario também assume ares
de inferno: sem alimento, sem higiene, sem educacdo, sem saude, as personagens sobrevivem,
reclamam, mas nao t€m a possibilidade de redencdo. O inferno enquanto significado envolve
as personagens e d4 o tom das narrativas: o sofrimento diario acompanha aqueles brasileiros e
define, em partes, a cultura que os envolve. Nao ¢ uma miséria pontual, mas sim um reflexo
da exploragao do brasileiro pelo proprio brasileiro. Do homem pelo homem.

No entanto, a exploragdo ndo €, na maior parte das narrativas, explicitada. Sabemos
que por tras do canavial estd o dono do engenho, por tras da fabrica estd o empresario, por tras
da fazenda estd o fazendeiro: mas estas personagens nao sdo explicitadas. Ha nas narrativas a
aura da perseguicao e da exploragdo, mas os responsaveis, em um primeiro grau, ndo possuem
o status de personagens. Porém, falas e descri¢des constroem, indiretamente, o significado da
exploragdo: o carro do dono do engenho o representa; o valor economico dos bois expressam
a existéncia do fazendeiro, sua ganancia; o baixo valor do salario minimo significa o grupo de
empresarios que explora os operarios. Portanto, estas personagens sdo construidas de forma
indireta, dando-nos a expressao de uma das caracteristicas de Realidade: a habilidade para
tratar de assuntos delicados de forma tangencial, porém ndo menos significativa. Em tempo de
censura, a habilidade para tratar de assuntos caros a sociedade se apresenta enquanto uma
virtude jornalistica, cultural e social.

O perigo constante ¢ outro significado que perpassa as narrativas. As personagens de
Devagar com o boi enfrentam os perigos do caminho, desde doencas até a fuga dos animais.
Em O canavial esmaga o homem os animais pegonhentos podem estar escondidos em

qualquer touceira de cana, as personagens podem morrer em meio ao canavial. Povo
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Caranguejo possui uma personagem especifica, a qual representa o medo: ¢ a figura do
Batatdo. O exemplo méximo, no entanto, estd presente em 30 dias na ilusdo do garimpo: ali
vemos a transcri¢ao da cultura do medo. No momento em que o medo assume a fungdo de um
dos componentes do clima da narrativa, chegamos a uma representagdo extrema do Brasil.
Naquela localidade, a violéncia, a morte e o medo guiam as atitudes das personagens.

Ora, o significado que fica das construc¢des narrativas de Realidade remete a um Brasil
de sujeitos explorados, fisica e psicologicamente. Enxergamos um pais que fecha os olhos
aqueles que sao explorados e atormentados pelo clima de inseguranca. Ao nao deixar
transparecer a existéncia de um governo que va cuidar de seus cidaddos, deparamo-nos com
uma imagem de uma nagdo que constroi suas bases identitdrias sob a sombra do medo e da
violéncia.

Outro aspecto que permeia as relagdes estabelecidas entre as personagens das
narrativas e os detentores do poder é a exploracdo do trabalho. As personagens que conduzem
a narrativa se apresentam enquanto alicerces para a constru¢ao de um Brasil economicamente
emergente. Aqueles sujeitos tém sua mao de obra explorada, produzem riqueza, mas nao
usufruem a mesma. Gregdrio e o grupo de Peri Pereira assumem a representacdo do
trabalhador escravo, atrelados a um escravocrata. Trabalham ganhando pouco ou quase nada,
devem aos patrdes, trocam a forga fisica por comida. Os homens, para os detentores do poder,
sd0 maquinas que devem trabalhar em fun¢do do crescimento da riqueza, da qual nao
comungam.

Outro aspecto que discutimos diz respeito a constru¢ao dos enredos. Vivendo da pesca
do caranguejo, toda a comunidade de Povo Caranguejo estd estruturada em torno da luta
travada com o animal, a miséria ¢ a lama, a fim de sobreviverem naquele ambiente de
pobreza. Os proprios moradores classificam a forma como vivem como uma ‘vida matadeira’.

Lembremos que

Narrar é uma técnica de enunciacdo dramatica da realidade, de modo a
envolver o ouvinte na estoria narrada. Narrar ndo é, portanto, apenas contar
ingenuamente uma historia, ¢ uma atitude argumentativa, um dispositivo de
linguagem persuasivo, sedutor e envolvente. Narrar ¢ uma atitude — quem
narra quer produzir certos efeitos de sentido através da narracdo (MOTTA,
2013, p. 74).

Gregorio também luta com o canavial. Gregério ¢ um heroi, ao passo que o canavial ¢

o vildo da narrativa. Ambas as personagens, posto que entendemos a construcao do canavial
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enquanto uma personagem (0 mesmo possui caracteristicas fisicas e psicoldgicas, exige o
esforco do homem e o subjuga), possuem armas e lutam: o homem busca o sustento fisico, o
canavial busca a dominagao do espaco.

Neste sentido, a revista preza pela criagdo de personagens que vao além da pessoa
fisica. Caranguejo e canavial sdo eleitos personagens. Assumem caracteristicas humanas.
Tomam um partido e lutam contra o homem. O brasileiro, portanto, ¢ aquela personagem que
luta diariamente pela sobrevivéncia, mesmo em um pais que cresce economicamente. O
brasileiro de Realidade tem de buscar na propria for¢ca a esperanga de dias melhores. No
entanto, a exploragdo ndo permite que ele se alimente corretamente, o que gera uma forca
deficiente. Estamos diante de uma situagdo ciclica, na qual o homem estd ao centro explorado
e, a0 mesmo tempo lutando. Temos em maos um brasileiro que busca forgas sociais, em
detrimento daquelas fisicas.

Contudo, observamos, também, uma personagem que ¢ facilmente iludida. Este ¢ o
caso dos pedes de Devagar com o boi. Os homens assumem uma atividade impossivel
acreditando que serdo capazes de cumpri-la. Adequam-se ao perfil esperado de um bom peao
e sdo ludibriados. A recompensa pelo bom trabalho ndo existe. No entanto, apenas a
experiéncia das personagens faz perceber quando estdo sendo exploradas ou enganadas. Os
pedes ingénuos imaginam serem capazes de ndo perder as rezes. Joaquim, por sua vez, sabe
ser impossivel viver com um salario minimo. Um salario de fome. Aprendeu que com aquele
valor s6 tem o direito de morrer.

A experiéncia, no entanto, ndo ¢ das caracteristicas mais apreciadas por tais
personagens. Os homens mais novos, ingénuos, acreditam serem capazes de vencer as
adversidades. A crianca de Povo Caranguejo brinca de pegar caranguejos. A crianga de O
canavial esmaga o homem ¢ levada a trabalhar no canavial para ajudar os pais. A crianca de
Quem é o homem no fundo do poco busca formas alternativas de conseguir dinheiro. As
criangas, portanto, seguem os passos dos pais. Mas aquele nao ¢ o futuro que os pais almejam
para os filhos. Eles veem na educacado a saida para aquela situagdo de penuria e miséria.

Satde, educagdo e trabalho sdo aspectos da vida daquelas comunidades que
sobressaem. As personagens de um pais distante ndo acessam os 6rgaos de saude. No interior
do Mato Grosso ndo hé hospitais. Em Pernambuco as personagens sofrem de anemia.
Contudo, o brasileiro sofre com o acesso a saude: mesmo em S3o Paulo, cidade plenamente
desenvolvida, as personagens de Quem é o homem no fundo do poco? nunca haviam ido ao

médico. Tem-se, portanto, um brasileiro que estd em estado de apatia frente aos problemas de
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saude. Aquele brasileiro ndo tem possibilidades claras de sobrevivéncia, portanto, ndo percebe
os demais problemas que o envolvem. Mesmo que haja a necessidade, acredita, por questdes
culturais, que aquela seja uma problematica menor. As personagens de Realidade julgam que
a luta pela sobrevivéncia comega pela alimentagao.

Aqui chegamos a um dos principais aspectos da narrativa de Realidade. O termo
miséria ¢ uma das palavras-chave de todos os enredos. Viver mergulhado na lama, por
exemplo, pode ser tomado como uma metafora onde podemos permutar o termo lama por
miséria. As fotografias de Povo Caranguejo nos mostram um ser humano que faz parte do
mangue, indissocidvel, que vive nele tanto quanto o caranguejo, que se torna uma estatua de
lama em meio aos arbustos e raizes. A familia de Joaquim vive miseravelmente. A familia de
Gregorio vive na miséria. As pessoas comuns buscadas por Realidade a fim de conduzirem as
narrativas fazem transparecer uma parcela do pais que vive na miséria, que se submete a
exploragdo por ndo possuirem outra op¢ao de sobrevivéncia.

Além disso, o padrao familiar dos agrupamentos descritos por Realidade gira em torno
da figura masculina. Os homens sdo os responsaveis financeiros das familias, mas contam
com a ajuda das mulheres. Os filhos, por sua vez, sdo o futuro da familia, necessitam estudar,
mas carregam ainda uma forte ligacdo com a manutencdo da casa, tendo que trabalhar para
ajudar os demais. As narrativas sdo escritas, portanto, em um momento de transi¢do. Os mais
velhos tomam consciéncia da necessidade do estudo para as criangas, no entanto o sujeito da
infancia estd localizado entre duas problematicas: a dificuldade de acesso a educagdo e as
dificuldades financeiras do grupo social.

A construcdo de significados de Realidade advém, conforme tratamos, da vivéncia dos
reporteres. O mergulho, portanto, se dd respeitando a cultura do outro. Sao brasileiros
buscando informacdes acerca de brasileiros. Ambos se constroem por meio das narrativas. Os
jornalistas da revista despem-se, parcialmente, de suas identidades e mergulham rumo aos
significados das escolhas culturais realizadas pelas personagens. Quando José¢ Leal vai ao
garimpo, passa de repoOrter a personagem da narrativa. O homem ndo mais ¢ aquele repOrter
que deixa a redagdo de Realidade. Ele se veste de garimpeiro e vai ao garimpo. Ele constroi
uma personagem € vivencia aquela experiéncia enquanto sujeito. As duas identidades, a do
reporter e a do garimpeiro, comecam a interagir. Conforme passam os dias, a identidade do
garimpeiro supera a do reporter. O garimpo, segundo o narrador, muda o homem.

A presenca do jornalista enquanto personagem ainda pode ser sentida em Quem € o

homem no fundo do poco?. As incursdes da personagem pelo texto servem para guiar a

212



narrativa. Quando o narrador sente a necessidade que alguma informacao seja proferida pela
personagem principal, ele se coloca na narrativa, questionando a Joaquim. A personagem,
neste sentido, reconduz o fio narrativo. E a expressio do reporter enquanto um ser que
pergunta’’. E o jornalismo retratando o proprio jornalista, dando a ele a funcdo de conduzir a
narrativa. No entanto, a narrativa a qual temos acesso se da especialmente em fungdo das
perguntas realizadas pelo jornalista enquanto em campo. A narrativa que lemos ¢ uma
expressao da apuragdo do reporter.

A partir do contetido explicitado por Realidade, podemos considerar a riqueza, em
termos narrativos, que € a constru¢do da reportagem nos moldes trilhados pela revista. Os
reporteres respeitam a cultura na qual imergem, colhem as impressdes das pessoas que ali
habitam e as reconstréi. E no momento de reconstru¢do que o narrador nos permite entrever
os aspectos da cultura brasileira. Por conseguinte, ¢ por meio do valor dado as personagens
que encontramos os aspectos da brasilidade, os elementos identitarios do ‘ser brasileiro’,
construidos nas paginas de uma revista de reportagens, com circulagdo expressiva pelo Brasil.

Tais narrativas s6 se tornam possiveis, com tal nivel de descri¢do e interagdo com o
meio sociocultural, a partir da experiéncia da qual trata Benjamin (1987): a vivéncia, fonte
dos narradores dos mitos, ¢ a mesma fonte da qual bebem os narradores de Realidade.
Experiéncia e narrativa retroalimentam-se. Os significados que estampam as paginas da
revista se servem de uma forma diferenciada de vivéncia, na qual o reporter permite a
personagem contar sua estoria. O narrador conduz, mas a experiéncia que advém do texto
parte das personagens. O jornalista-narrador, portanto, escuta, reformula e escreve aquilo que
a experiéncia lhe permite observar.

A narrativa € permeada por passagens nas quais podemos tragar paralelos entre o
momento histdrico vivido pelo pais e a situagdo da comunidade, demonstrando a capacidade
da narrativa de conter aspectos mais amplos que a histéria em si. E o plano da metanarrativa
que nos faz perceber a interacdo do contexto com a produgdo narrativa. No entanto, tais
metéaforas s6 podem ser lidas e compreendidas desde que os individuos compartilhem codigos
culturais, que vao desde a linguagem até o contexto politico. Vivia-se sob a égide de uma
ditadura e do autoritarismo. As narrativas apontam para um pais distante, que também da
lugar a agdes caracteristicas de tais governos. Realidade entendia que as metéaforas, os

paralelos, poderiam ser interpretadas por seus leitores.

! Audalio Dantas assim os define, no livro Repdrteres, baseado na frase proferida por Acacio Ramos, reporter
da Folha de S.Paulo. [DANTAS, Audalio (Org.). Reporteres. Sdo Paulo: Editora SENAC, 1998]
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Podemos perceber, portanto, a intencionalidade dos jornalistas-narradores em
mostrarem um pais distante e desconhecido, redescobrindo-o e aos brasileiros por meio de
pautas e, sobretudo, de uma liberdade estética diferenciada daquela encontrada nos demais
meios de comunicagdo da época. Ao dar vida, ao humanizar as personagens de um Brasil nao
explorado pela midia, a revista vai construindo elementos que assumem, socialmente, a
funcdo de edificar a identidade do brasileiro naquelas décadas. Ao gravar em suas paginas
aspectos nao tratados, por outros veiculos, da cultura brasileira, dd-nos a possibilidade de,
hoje, mais de quarenta anos apos as construgdes narrativas, acessarmos aspectos
caracteristicos daquele momento histdrico. Mais que isso, ao criar narrativas, Realidade nos
possibilita reconstruir, em termos de sentidos, um pais em pleno regime militar, autoritarista.

De acordo com Motta (2013), temos de buscar na enunciagao as formas por meio das
quais os interlocutores criam sentido em meio as performances linguisticas. Em Povo
Caranguejo, narrativa peculiarmente tracada, dando voz ao homem e ao animal, o narrador
permite a narrativa mostrar-se em um formato diferenciado, que informa aos leitores,
comtemplando os dados coletados no mangue e transpondo para o discurso elementos
construtores e caracterizadores da comunidade, os quais nos permitem entender parte da
relacdo que os pescadores estabelecem com o caranguejo e, numa segunda instancia, com o
ambiente de pobreza e miséria que o envolve.

Porém, a op¢do por uma narrativa diferenciada ndo se da apenas no caso de Povo
Caranguejo. Podemos perceber que todos os casos aqui elencados optaram por um caminho
diferenciado, rumo a significagdo. As opgdes por recortes temporais sdo distintas, podendo ir
desde a descricao de um dia de trabalho, uma jornada completa ou um periodo de vivéncia. A
escolha da parcela temporal influencia na narrativa. As escolhas de componentes da narrativa
sdo fundamentais a constru¢cdo da mesma. Os dé€iticos, as personagens, as intrigas € mesmo a
construcdo fisica das passagens vao além dos efeitos de real. Um exemplo pode ser percebido
na relacdo que os homens possuem com as armas em Devagar com o boi. A arma, icada de
seu contexto, tem a fun¢do de simbolizar o poder daquele que a detém. Contudo, para os
pedes elas possuem outras fungdes, indo desde a constru¢do das personagens até a companhia:
a arma assume, por meio da construcdo narrativa, o papel de amiga, confidente, daqueles
seres solitarios.

Percebemos na conjugacdo da analise do texto em si com a projecdo do mesmo em seu

contexto historico uma forma de entendermos como a revista se posicionou frente ao governo
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ditatorial e, sobretudo, ao propagandeado crescimento, que ndo atendia a todos os brasileiros
de forma igualitaria.

Assim, vislumbramos no boiadeiro, no trabalhador de engenho, no pescador de
caranguejo, no operario € no garimpeiro a possibilidade de entendermos como se deu a
reconstru¢do por parte dos reporteres, e desta publicacdo em especial, daqueles ambientes
culturais, dos vinculos ali estruturados e, sobretudo, da relagdo que aquelas comunidades

mantinham com o Brasil da época, em pleno desenvolvimento econdmico.
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