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resumo

O estudo ora apresentado tem por objetivo identificar os precedentes
urbanisticos e arquitetbnicos com que Lucio Costa trabalhou em seu
plano piloto, particularmente no Eixo Monumental; entender as etapas
de concepcdo e composicdo deste eixo intfencionalmente destinado G
dimensdo simbdlica da cidade; entender, conhecer e analisar a
arquitetura de Oscar Niemeyer e sua expressdo formal em Brasilia;
conhecer os projetos e obras de outros arquitetos atuantes neste
territério da cidade; inventariar os projetos urbanos e arquitetdnicos

dispersos nos diversos 6érgdos do Governo de Distrito Federall.
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abstract

This study has the objective of identifying the urbanistic and
architectonic perceptions which inspired Lucio Costa to create his Pilot
Plan, particularly the Monumental Axis; understanding the different
stages of conception and composition of such Axis, intentionally
designed to meet the city’s symbolic dimension; comprehending,
appraising and analysing Oscar Niemeyer’s architecture and its formal
expression in Brasilia; knowing the projects and works of other architects
in the city; registering the urbanistic and architectonic projects located

throughout various local Government buildings.
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O monumento, no caso de uma capital,
ndo é coisa que se possa

deixar para depois.

O monumento ali é o préprio

da coisa em si.

Lucio Costa
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a escala monumental do plano piloto de Brasilia

infroducao

No que concerne a sua expressdio
arquitetdénica, Brasilia obedece a um
conceito de ideal de pureza pldstica, onde
estd sempre presente — sélida e
despojadamente — a intencdo de elegdncia.
Embora se trate de uma concepcdo formal
livre (...) Brasilia, tanto pela sua planificacdo
como pela sua arquitetura, corresponde a
uma realidade e a uma sensibilidade
brasileiras e representa, dessa maneira —
embora de filiacdo francesa — uma
contribuicdo nativa vdlida,

gue o tempo consolidard.!

Lucio Costa

a pesquisa

Os objetivos primordiais desta pesquisa sdo (1) identificar as referéncias
e malfrizes urbanisticas presentes no projeto vencedor do Concurso
Nacional para a nova Capital do Brasil, apresentado em 1957, de
autoriac de Lucio Costa, especificamente o territério do Eixo
Monumental, a posteriori definido por seu autor como o espaco que
constitui a escala monumental do Plano Piloto de Brasilia, e, (2)
identificar, no repertério arquiteténico de Oscar Niemeyer, os elementos
de composicdo e de arquitetura utilizados em seus projetos para os

edificios governamentais de Brasilia.

Vale lembrar que o territdério em pauta estd fisicamente delimitado pela
legislacdo distrital de tombamento que embasou a inscricdo de Brasilia
como Patrimdnio Cultural da Humanidade pela Unesco em 1987, depois

reiterado pela legislacdo federal.?

1 COSTA. "O urbanista defende a sua cidade”, 1995.

2O Decreto n. 10.829, de 11 de novembro de 1987, do Governo do Distrito Federal, e a inscricdo
no Livro do Tombo Histérico, formalizada pela Portaria n. 04, de 1990, da entdo Secretaria de
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional. Esta Ultima foi substituida pela Portaria n. 314, de 8 de
outubro de 1992.
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Complementa os seus objetivos o resgate do material grafico elaborado
na consecucdo dos principais projetos urbanisticos e arquiteténicos,
com especial atencdo para os primeiros tempos da cidade. Dada a
urgéncia do momento, as lacunas de informacdes e a falta de registro
(datas, autoria, localizagcdo), pode-se concluir que muita informacdo j&
se perdeu quanto d sua origem, demanda ou motivacado.

Para alcancar tais objetivos, procuramos:

e Estudar a conceituacdo de *monumento”, com vistas a uma
melhor compreensdo de sua aplicabilidade nas relacdes urbanas
e verificar como dialogam o tema da arquitetura e o tema das
cidades sob a dfica da expressdo monumental;

e |dentificar os referenciais tedricos, os precedentes histdricos e os
paradigmas urbanisticos empregados por Lucio Costa como
repertdrio no desenho dos espacos urbanos de Brasilia, com foco
no Eixo Monumental;

e |dentificar no repertdrio formal de Oscar Niemeyer, os elementos
compositivos e de arquitetura que o compdem, os partidos
bdsicos adotados e sua concretude nos projetos dos edificios
institucionais do Eixo Monumental de Brasilia.

e Redlizar um inventdrio o mais completo possivel — dadas as
condicdes arquivais e o ftempo disponivel — dos projetos
elaborados pelas equipes da Diretoria de Urbanismo, coordenada
por Lucio Costa e, da Diretoria de Arquitetura, coordenada por
Oscar Niemeyer, ambas integrantes da Companhia Urbanizadora
da Nova Capital - NOVACAP.

As principais fontes de pesquisa foram, em 2006, os Nucleos de
Documentacdo de Urbanismo (NUDUR) e de Documentacdo de
Arquitetura (NUARQ) da Secretaria de Desenvolvimento Urbano e
Habitacdo do Governo do Distrito Federal - SEDUH/GDF. Em 2007, com a

mudanca da estrutura organizacional do Governo Distrital, a Secretaria
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de Desenvolvimento Urbano e Habitacdo e a Secretaria de Meio
Ambiente foram fundidas em um Unico o6rgdo, a Secretaria de
Desenvolvimento Urbano e Meio Ambiente - SEDUMA. Enquanto o
acervo de projetos urbanisticos permaneceu sob os cuidados da
SEDUMA, o acervo de projetos arquitetdnicos foi doado ao Arquivo
PUblico do Distrito Federal. Dada as péssimas condicdes em que se
encontrava e o recente processo de mudanca, o Arquivo Publico
limitou o acesso a este Ultimo acervo por pesquisadores e pelo publico
em geral, até serem obtidas melhores condicdes de guarda e
manutencdo, o que, como ndo poderia deixar de ser, causou alguns
prejuizos na conducdo da coleta de dados. Cabe esclarecer ainda
que, em funcdo de solicitacdo da Presidéncia da Republica, os projetos
dos Paldcios da Alvorada, do Planalto e do Jaburu ndo estdo

disponiveis para consulta.

Também foram consultados os arquivos do Departamento de
Patrimoénio Histérico e Artistico (DePHA) e do Arquivo Publico, ambos
subordinados & Secretaria de Cultura do Distrito Federal, além daqgueles
da Geréncia da Area Central — correspondente & drea inserida na

poligonal de tombamento — da SEDUMA.

alguns estudiosos e suas questoes

A bibliografia sobre Brasilia € extensa, com variadas abordagens e
fliacoes. A diversidade de abordagem transita pela exaltacdo da
genialidade, criatividade e inventividade de seus criadores, pelo refrato
da paisagem resultante, pelos feitos herdicos da época da construcdo,
tanto dos politicos e colaboradores, quanto da mdo-de-obra que, em
quantidade vertiginosa, para cd veio em busca de novas

oportunidades de vida.
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Encontramos inUmeros estudos sobre a conftribuicdo "civilizatdria” que a
construcdo da cidade representou para o inferior do pais, sobre a
questdo territorial e o processo de urbanizacdo e sobre a racionalidade
do projeto urbanistico, no fito de revelar a distGncia entre suas intencoes
e seus resultados. HA, ainda, as pesquisas académicas, em abunddncia
na Universidade de Brasilia, mas desenvolvidas também em outras
instituicdes, que elegeram Brasiia como fema recorrente e que
resultaram em incontdveis encontros nacionais e internacionais e em
infinddveis artigos e ensaios, sugerindo a atencdo continuada de que

Brasilia é objeto.

Neste ano de 2007, a atencdo parece redobrada, diante de tantas
efemérides relativas a histéria da cidade: 50 anos do concurso para a
Nova Capital do pais; 20 anos do tombamento da cidade; 100 anos do
nascimento do arquiteto Oscar Niemeyer. Diante de tamanho interesse
que a cidade desperta, abordd-la pressupde um razodvel
conhecimento preliminar, fundado no entendimento das diferentes
posicoes que complementam a discussdo, com vistas a subsidiar as

possiveis andlises que se fizerem necessdrias.

A bibliografia adotada identifica parte desta extensa producdo, aquela
que, de um modo ou de outro, pavimentou com informacodes,
questionamentos ou tomadas de posicdo, a trilha por nds percorrida. As
obras selecionadas abordaram tanto as questdes histdricas, quanto as
questdes urbanisticas e arquitetdnicas com vistas a um reconhecimento

e contextualizacdo do objeto de estudo.

Dentre os profissionais que atuaram diretamente no processo de
implantacdo da nova capital federal, cabe destacar os trabalhos de
Fernando Tamanini e Ernesto Silva.

Tamanini trouxe uma importante conftribuicdo historiografica aos

estudos sobre Brasilia. Em Brasilia: meméria da construgdo (19%94), o
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autor apresenta de forma sistemdtica, as diversas etapas da
transposicdo do projeto para o sitio fisico, e também, as principais
questdées que dominavam o debate quando da implantacdo da
cidade e reUne textos e documentos importantes para o estudo de sua

historia.

J& Emesto Silva, em seu livro Histéria de Brasilia (1999), descreve os vdrios
estudos elaborados para a localizacdo da nova capital, as diversas
etapas desses estudos e as primeiras idéias "mudancistas”. A obra
também fornece informacdes a respeito de outros instrumentos de
planejamento que lidavam com a distribuicdo e organizagcdo de
atividades no ferritério, com os quais o plano urbanistico de Brasilia
"dialogou” ainda em sua etapa de desenvolvimento. O autor expde os
planos que foram elaborados paralelamente para o funcionamento da
cidade: plano educacional, de abastecimento, de assisténcia social,

meédico-hospitalar, luminacdo e transito.

No campo académico, os pesquisadores se debrucaram sobre as
diversas questdes que envolveram o movimento de renovacdo estética
iniciado no inicio dos anos 1920 no Brasil, e sobre a repercussdo e os

significados histérico, politico e ideoldgico de Brasilia.

Em Brasilia: mitos e realidades (1985), Paulo Bicca procurou revelar
alguns mitos com os quais a consfrucdo de Brasilia foi envolta; mitos
estes que, segundo o autor, criaram barreiras para impedir que se
fizessem criticas d nova capital. Através de uma andlise da "cidade
monumento-favela”, Bicca procurou estabelecer relacdes diretas de
correspondéncia entre a configuracdo espacial e o processo social de
producdo do espaco construido, em que se sobressaem fortes
apartacdoes entre classes sociais e onde se atribuem as funcoes

superestruturais a um conjunto reduzido da populacdo.
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Frederico Holanda, em Espag¢o de exceg¢do (2002), valeu-se da teoria
da sinfaxe espacial, também conhecida como légica social do espaco,
para estudar a realidade morfoldgica de Brasilia e de sua organizacdo
socio-espacial. “A obra reporta-se a compreensdo de fendmeno
especifico recorrente na histéria  dos assentamentos humanos,
relacionado a lugares especiais e fisicamente isolados, os quais
incorporam exclusivamente dimensdes superestruturais de natureza
politica e ideoldégica”. Holanda considera que a questdo central a ser
discutida em Brasilia ndo € a necessidade de ter, ou ndo, uma forte
identidade - o “desejado cardter monumental” — e sim, examinar a
maneira pela qual se tratou a monumentalidade em Brasilia. Para tanto,
elaborou um estudo analitico e comparativo com outras cidades onde
também se verifica a presenca de espacos de excecdo. Em Uma ponte
para a urbanidade (2003), Holanda analisa a questdo da centralidade
urbana no Distrito Federal e a insercdo do Plano Piloto nesse contexto, e,
em Brasilia - ciudad moderna, ciudad eterna (2006) reflete quanto &
questdo da identidade de Brasilia e a incorporacdo de elementos
urbanos no seu plano, que extrapolam os preceitos da ortodoxia

moderna.

Sob outra ética, Matheus Gorovitz, em seu livro Brasilia, uma questdo de
escala (1985), anadlisa o jogo de escalas presente na cidade,
enfendendo que a abordagem relativa ao conceito de escala -
adotado como categorias arquitetdénicas - corresponde a "chave do
projeto de Brasilia”. Gorovitz, lancando mdo de paralelos entre projetos
de arquitetura, estabelece a relacdo forma/conteldo inferida do

urbanismo de Chandigarh, projetada por Le Corbusier, em 1951.

Antoénio Carlos Carpintero registrou, em sua tese de doutorado: Brasilia:
Pratica e teoria urbanistica no Brasil, 1956-1998 (1998), os efeitos das
alteracdes infroduzidas no projeto original, resultante da transposicdo

para o sitio, sobre a forma atual da cidade, em relacdo ao seu
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desempenho e coeréncia formal com os pressupostos tedricos que o

embasaram.

Sylvia Ficher buscou, em diversos artigos, tais como Senzala e Casa
Grande (1998); Brasilia e seu Plano Piloto (1999); Brasilia: uma histéria de
planejamento (2003); Paradigmas urbanisticos de Brasilia (2005); e Vera
Cruz (2006), situar o fendbmeno Brasilia em um quadro histérico mais
amplo, relacionando-o & histéria da técnica e do planejamento no
Brasil; tornando evidente a matriz européia na concepcdo; tracando
um cendrio das condicdes que propiciaram a introducdo do triunfo da
arquitetura e urbanismo modernista no pais; além de estabelecer um
paralelo entre as solucdes urbanas adotadas para o projeto de Vera

Cruz (1955) e o projeto de Lucio Costa.

Andrey Schlee frouxe importantes contribuicées com seus artigos:
Niemeyer, o amor ou a repulsa (1990) e Lucio Costa, o senhor da
memodria (2003), ao analisar as obras e textos dos arquitetos, identificar
os métodos utilizados, os precedentes histéricos e a formacdo

intelectual de ambos.

Em sua disserfacdo de mestrado Do risco a cidade: as plantas
urbanisticas de Brasilia, 1957-1964 (2003), Francisco Leitdo caracterizou
a cidade atfravés da andlise das plantas urbanisticas da cidade, as
alteracdées mais significativa, estabelecendo uma  sequUéncia
cronolégica de tais alteracdes e identificou as motivacoes

apresentadas e o arcabouco institucional que Ihe deram suporte.

Jeferson Tavares reuniu, em sua pesquisa de mestrado Brasilia e a
cultura urbanistica nacional (2004), mais de 300 imagens dos projetos
apods percorrer 78 arquivos no Distrito Federal, Minas Gerais, Rio de
Janeiro e Sdo Paulo. Na dissertacdo, os planos resgatados foram
divididos em dois grupos: as propostas feitas antes de 1956 e as

planejadas para o concurso, e a partir dessa divisdo, elaborou extensa
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pesquisa identificando as principais referéncias e matrizes urbanisticas

dos diversos projetos.

Quanto a uma possivel alianca entre os arquitetos e o Estado brasileiro,
os autores oferecem um inferessante panorama do movimento de

renovacdo da primeira metade do século vinte.

Cabe destacar o livro de Miguel Alves Pereira, Arquitetura, texto e
contexto. O discurso de Niemeyer (1997), onde o autor tfraca um
panorama geral da situacdo politica do pais e da producdo
arquiteténica brasileira e principalmente sobre o discurso de Oscar
Niemeyer, que auxilia na compreensdo do método de trabalho do

arquiteto bem como da defesa de suas idéias.

José Carlos Durand, em seu artigo Le Corbusier no Brasil. Negociagao
politica e renovagdo arquiteténica, contribuicdo a historia social da
arquitetura brasileira (1991), busca esclarecer os estfreitos vinculos da
vanguarda com o Estado e fraca um detalhado panorama sobre a
constituicdo do campo da arquitetura no Brasil. Para tanto, alinha
elementos sobre a situacdo da arquitetura e de seu ensino no Brasil,
aponta as condicdes particularmente favordveis de que se
aproveitaram Lucio Costa e Oscar Niemeyer e legitimados por Le
Corbusier, para se impor no meio profissional. Nesta mesma linha de
investigacdo, Lauro Cavalcanti, em Moderno e brasileiro (2006), delineia
o retrato do momento em que se produziu a revolucdo estética no
Brasil, iniciada no final dos anos 1930 e inicio dos anos 1940. O autor
enfoca os principais personagens envolvidos — arquitetos, autoridades,
artistas e intelectuais de vdrias correntes - e examina as condicoes

socioldgicas para o “surgimento de novos cAnones estéticos”.

O olhar estrangeiro de Adriadn Gorelik, enfatiza a idéia de que o Estado

via nas propostas dos arquitetos e urbanistas modernos a possibilidade
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de estabelecer um projeto nacional. No caso de Brasilia, este autor
considera que a cidade foi vista como um capitulo encerrado
demasiadamente cedo e fraca, em seu livro Das vanguardas a Brasilia:
cultura urbana e arquitetura na América Latina (2005), uma linha de
argumentacdo em que analisa o que poderia ser chamado de

"sucesso” e de "fracasso” na execucdo da cidade.

Cabe ainda registrar as abrangentes andlises da producdo
arquitetdnica brasileira, que além de recuperar as matrizes modernas,
tfracam um extenso panorama dessa producdo. O cldssico Arquitetura
contempordnea no Brasil (1981), de Yves Bruand, apresenta um
panorama da arquitetura brasileira produzido no decorrer do século
vinte. Bruand aborda, entre outras coisas, a producdo de Lucio Costa, e
sua influéncia no campo de conhecimento e divulgacdo dos
pressupostos da nova estética proposta por Le Corbusier, e também o
“triunfo da pldstica” nas obras de Oscar Niemeyer. No capitulo
denominado "O apogeu de Brasilia”, o autor aborda as origens da
mudanca da capital, o concurso para a escolha do PPB e os projetos
apresentados, com particular andlise sobre as obras dos paldcios de

Brasilia e sua escala monumental.

Aprofundando algumas destas tematicas, a tese de doutoramento de
Carlos Eduardo Comas Precisoes brasileiras, sobre o estado passado da
arquitetura e urbanismo modernos, a partir dos projetos e obras de Lucio
Costa, Oscar Niemeyer, MMM Roberto, Affonso Reidy, Jorge Moreira &
Cia., 1936-45 (2002), compreende a revisdo de uma centena de
projetos e obras da década citada, associada a uma revisdo de seus
antecedentes e notas sumdarias sobre esses periodos de consolidacdo e
hegemonia; o arquiteto busca precisar a originalidade da producdo
brasileira desse periodo, em ‘“termos de ascendéncia como de

inovacdo”.
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Quanto ao tema da expressdo monumental, urbanistica e
arquiteténica, percebemos que uma primeira dificuldade que surge
quando se busca informacdes acerca dos conceitos de
monumentalidade e monumento é a escassez de uma bibliografia

especifica e sistematizada.

Apesar da monumentalidade nas cidades comparecer como tema
recorrente entre diversos autores que tratam da historiografia urbana,
como John Summerson, Leonardo Benevolo, Lewis Mumford, entre
outros, e estar presente nos estudos tanto de cidades reais quanto de
cidades ideais, ela em si, como opcdo de modelo urbano e como
elemento denotador de significados politicos, econdmicos e sociais,
raramente é fratada de forma tedrico-conceitual. Denfre os fextos
consultados, destacamos como de valor para nossa pesquisa o livro de
Alois Riegl, O culto moderno dos monumentos, sua esséncia e sua
génese (1903); o artigo de John Summerson, The mischievous analogy,
incluido em seu livro Heavenly mansions and other essays on
architecture (1963); o) artigo de Jacques Le Goff,
Documento/Monumento (1985); o livro de Alfonso Corona Martinez
Ensaio sobre o Projeto (2000) e o livro de Francoise Choay, A alegoria do

patriménio (2001).

Por fim, lembramos os trabalhos dos proprios “inventores” de Brasilia,
Lucio Costa e Oscar Niemeyer. De Costa encontramos grande parte de
seus escritos reunidos nos livros Sobre arquitetura (1962) e Registro de
uma vivéncia (1995). De Niemeyer destacamos: A forma na arquitetura
(1978); As curvas do tempo. Memodrias (1999); Minha arquitetura (2000),
Minha experiéncia em Brasilia (2006). De ambos, consultamos diversos
artigos, entrevistas e depoimentos publicados nos principais periddicos
nacionais de arquitetura: Modulo, Acropole, Projeto, Arquitetura

Urbanismo — AU, entre outros.
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a estrutura

A dissertacdo estd dividida em duas partes. A primeira delas busca
contextualizar o tema da expressdo monumental conforme seu sentido
original e a evolucdo de seu significado no decorrer do tempo e
analisar o Plano Piloto de Lucio Costa e a producdo arquiteténica de
Oscar Niemeyer no Eixo Monumental de Brasilia. Na segunda foi reunido
o acervo coletado ao longo da pesquisa. Uma rdpida conclusdo

sintetiza as questdes abordadas.

infrodugcao
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o lugar do monumento, do monumental, e da monumentalidade

Nele € exposta uma breve frajetdria do significado de “monumento” no
decorrer dos séculos e contextualizada a questdo da “nova

monumentalidade”, conforme proposta pelos modernos, trazendo o
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tema para a producdo brasileira e culminando com alguns projetos

elaborados para a nova capital do Brasil.

capitulo I

urbanismo monumental

Aqui é feita uma andlise da Escala Monumental do Plano Piloto de
Brasilia a partir do Eixo Monumental, avaliando seu desenvolvimento por
meio do exame de momentos especificos de sua histéria. Para tanto,
foram analisadas suas caracteristicas e tfransformacdes no momento de
sua concepcdo, conforme o Relatério do Plano Piloto, de autoria de
Lucio Costa; no momento de sua implantagcdo, d época da construcdo
da Capital; no momento de seu tombamento como parte do Conjunto
Urbanistico de Brasilia e no momento atual (2007 — 50 anos do projefo de

Lucio Costa).

capitulo 1l

arquitetura monumental

Trata da producdo de Oscar Niemeyer, em suas diversas fases de
criacdo em Brasilia, que dada a sua intensa e ininterrupta producdo,

acompanharam o desenvolvimento da cidade no decorrer dos anos.

parte Il

A segunda parte fornece, inicialmente, uma breve explicacdo sobre os
procedimentos para elaboracdo de projetos urbanisticos e
arquitetdbnicos em Brasilia. Em trés capitulos, apresenta o inventdrio

realizado.

capitulo IV

inventdrio dos projetos urbanisticos

Trata da producdo de mapas indicativos dos setores que compdem o
Eixo Monumental e do inventdrio de plantas coletadas. Vale lembrar

que nem todos os projetos inventariados foram implantados.
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capitulo V

inventdrio da plataforma rodovidria

Por ser o elemento de interseccdo dos eixos da cidade, além de se
configurar simultaneamente como elemento  arquiteténico e
urbanistico, dedicamos a plataforma rodovidria um capitulo especifico.
Trata de levantamento dos desenhos produzidos para a rodovidria, para

o sistema vidrio que a acessa e para as pracas superiores, Proximas aos

Setores de Diversdo.

capitulo VI

inventdrio dos projetos arquitetonicos

Trata do inventdrio de diversos projetos arquitetdbnicos. Aqueles
elaborados pela Diretoria de Arquitetura da NOVACAP; pelo escritorio

de Oscar Niemeyer e por outros arquitetos que atuaram no territério do

Eixo Monumental.

Acreditamos ter resgatado, reunido e analisado aquilo que julgamos,

dentro do limite do tema, ser importante acervo para a memaria de

Brasilia.
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o lugar do monumento, do monumental, e
da monumentalidade

Para aqueles que edificam, assim como para
os destinatdrios das lembrancas que
veiculam, o monumento é uma defesa contra
o traumatismo da existéncia, um dispositivo
de seguranca. O monumento assegura,
acalma, tranquiliza, conjurando o ser dos
tempos. Ele constitui uma garantia das
origens e dissipa a inquietude gerada pela
incerteza dos comecos. Desafio d entropia, &
acdo dissolvente que o tempo exerce sobre
todas as coisas naturais e artificiais, ele tenta
combater a angustia da morte e do
aniguilamento.!

Francoise Choay

A existéncia de construcdes excepcionais revela, mais do que um relato
sobre os avancos tecnoldgicos ou o talento individual, a *“histéria da
histéria” humana. A arquitetura €, das criacdes do homem, a que
corporifica de maneira mais permanente a evolucdo das sociedades

ao longo do tempo.

Construcoes que se elevam ao status de monumentos puUblicos sdo
artefatos sociais que explicitam, entre outras coisas, os valores éticos,
religiosos e politicos da sociedade que os erigiu. Mais que um abrigo das
infempéries, a arquitetura tem simbolizado conceitos morais e
predominéncia da mente. Pirdmides, templos, acrdopoles, muralhas,
castelos, catedrais, cidades, enfim, construcoes excepcionais sdo idéias

que se tornaram ftangiveis.

Francoise Choay, em A alegoria do patrimdnio, nos propde um sentido
original para “monumento” e os novos significados e valores a ele
atribuidos no decorrer dos séculos. Segundo ela, o termo vem do latim

monumentum, que por sua vez deriva de monere (advertir, lembrar),

1 CHOAY. A alegoria do patrimdnio, 2001. p.18.
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aquilo que traz a lembranca alguma coisa, e que tem como propdsito
essencial tocar, pela emocdo, uma memoria viva. Nesse primeiro
sentfido, pode-se entender por monumento “tudo o que for edificado
por uma comunidade de individuos para rememorar ou fazer que outras
geracdoes de pessoas rememorem acontecimentos, sacrificios, ritos ou

crencas”.?

Choay tfraca o caminho percorrido pelo papel do monumento ao longo
da histéria, com o objetivo de expor a perda de importdncia daquele
sentido original. Assim, em fins do século XVII, “Furetiere j& parece dar ao
termo um sentido arqueoldgico, em detrimento do seu sentido
memorial: Testemunha que nos resta de alguma grande poténcia ou
grandeza dos séculos passados. As pirdmides do Egito, o Coliseu, sdo
belos monumentos da grandeza dos reis do Egito, da Republica
Romana”.3 Para a autora, alguns anos mais tarde, o Dictionnaire de
I'’Académie ‘situou de forma clara o monumento e sua funcdo
memorial no presente, mas que seus exemplos fraem um deslocamento,
desta vez em direcdo a valores estéticos e de prestigio: Monumento
ilustre, soberbo, magnifico, durdvel, glorioso”.4 Evolucdo confirmada um
século mais tarde, por Quatremére de Quincy, ao observar que:
“aplicada as obras de arquitetura [0 monumento] designa um edificio
construido para eternizar a lembranca de coisas memordveis, ou
concebido, erguido ou disposto de modo que se torne um fator de
embelezamento e de magnificéncia nas cidades (...) no Ultimo caso, a
idéia de monumento, mais ligada ao efeito produzido pelo edificio que
ao seu fim ou destinacdo, ajusta-se e aplica-se a todos os tipos de

edificacoes”.s

2|dem. p.18.

3 FURETIERE apud CHOAY. p.19.
4ldem . p.19.

5 |bidem. p.19.
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Ainda de acordo com Choay:

A evolucdo que se depreende dos diciondrios do século XVIl era
ireversivel, ‘Monumento' denotava, a partir dai, o poder, a grandeza, a
beleza: cabia-lhe, explicitamente, afirmar os grandes designios publicos,
promover estilos, falar a sensibilidade estética, e que, atualmente o sentido
alterou-se um pouco mais, indo do prazer suscitado pela beleza do edificio
ao encantamento ou ao espanto provocados pela proeza técnica e por

uma versdo moderna do colossal.é

Esses conceitos, durantes séculos, apontaram para prdticas sociqis
comuns no mundo ocidental. Contudo, com o passar do tempo,
verifica-se que a nocdo de monumento deixa de ser representacdo
privilegiada de um grupo social para significar o edificio que, por sua
massa, dignidade ou funcdo, se destaca imperioso no quadro da

cidade.

Sendo assim, cabe-nos refletir sobre qual seria a relacdo da cidade com
a hocdo de monumento e como dialogam o tema da arquitetura e o
tema das cidades. Esta abordagem faz com que se indague sobre um
periodo em que a propria cidade era o monumento e, sobre um
periodo em que a propria existéncia do monumento passou a ser

questionada.

Deste modo, ao se atribuir a cidade o valor de obra de arte, parte-se do
pressuposto de uma experiéncia urbana cuja producdo estética ndo
esteja desvinculada da producdo de bens como um todo. Apesar das
diferencas econdmicas e sociais, nestas cidades da arte 0 monumento
materializa, de certo modo, uma vivéncia comunitdria. A arquitetura
dos monumentos deixa de ser uma simples recordacdo ou simbolo de
grandeza, mas passa a representar e fazer parte da vida presente, que

expoe aos olhos da comunidade o que ela é ou que deseja ser.

¢ lbidem . p.19.
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Certos autores, como a propria Choay, vdo localizar o ocaso desta
cidade da arte no século XIX. De um lado, aqueles considerados
saudosistas das experiéncias passadas que buscavam ‘salvar’  as
cidades das mudancas trazidas pela Revolucdo Industrial pelo emprego
de “ideais pitorescos”” no desenho urbano, como Camillo Sitte ou

Howard e Unwin.

De outro, a acdo dos representantes da vanguarda moderna, que se
diziam afinados com a época e, mais ainda, postavam-se como
agentes fundamentais da prépria transformacdo social e estética em
curso. E fipica deles uma postura de adesdo ao presente que impunha
uma ruptura com a melancolia passadista e um olhar constantemente
preocupado com a invencdo do novo. Buscavam uma nova cidade e
questionavam se a ela caberia um tfratamento de arte, de cidade
monumental.

Evidentemente, entre eles se destaca Le Corbusier:

Todas as cidades do mundo estdo doentes igualmente, abatidas pela
enchente maquinista, desequilibradas pelo evento do novo. As cidades do
mundo estdo dentro da angustia e da incerteza. Reconquistar o ar, aluz e
o verde em toda parte. Dar as cidades um vasto plano, um vasto desenho,
um vasto destino. As cidades sdo vistas do avido: amanhad os avides
estar@o conosco: a auto-estrada, o aco, o cimento armado estdo dentro
das casas. Ndo, ndo e ndo, dizem os “amigos de Paris”, em nome da
Histéria. A Histériae Mas a Histéria é vida, eles ndo estdo experimentando o
estremecimentol! (...) a histéria € a licdo do movimento. O balango da
acdo, o panorama da aventura. A licdo da histéria € uma ordem em

marcha.8

Na opinido de Edgar Graeff, *em geral os tedricos europeus e norte-
americanos recusavam a idéia de erigir monumentos na época

moderna”.? E buscavam diversas razdes para justificar essa posicdo.

" TAVARES, Jeferson, 2004, p.57.
8 CORBUSIER, Le. La Ville Radieuse, 1963. pp. 101-102 e 155.
? GRAEFF. Cidade Utopia, 1979. p.16.
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Walter Gropius assim se referiu ao problema da monumentalidade:
Funde-se no fogo da nossa conviccdo que o arquiteto ndo deve conceber
os edificios como monumentos, mas como receptdculos para o fluir da
vida a que devem servir {...).10

Sigfried Giedion procurou explicar a razdo da desconfianca dos

arquitetos em relacdo aos monumentos:

A decadéncia e o emprego indevido da monumentalidade constituem o
motivo principal pelo qual os arquitetos de hoje desconfiam dos

monumentos.!!

Gilo Dorfles buscou um novo conceito de monumentalidade:
Desaparecidos o castelo e o paldcio cortesdo, limitada a importdncia
monumental da igreja, os novos edificios ‘monumentais’ (estacodes,
fabricas, estddios, hangares, arranha-céus) estdo, quase todos,

infimamente unidos a uma finalidade prdtica, mais que representativa.'2

Uma provavel explicacdo para esta desconfianga, estaria no fato que a
realidade social, em determinadas circunst@ncias, ndo se mostrava
capaz de elaborar conteldos favordveis a germinacdo de

monumentos arquiteténicos.

O proéprio Giedion foi bem claro sobre este ponto:
Os monumentos sao expressdes das mais altas necessidades culturais dos
homens. Estdo destinados a satisfazer o anseio eterno do povo de fraduzir
em simbolos sua forca coletiva. Os monumentos realmente viventes sdo os
que ddo expressdo a essa forca coletiva.13
Para eles o essencial para a realizacdo de monumentos auténticos seria
a existéncia de grandes e nobres ideais humanos transformados em

forca atuante ao penetrarem o coracdo das massas populares. Sem

10 GROPIUS apud GRAEFF, 1979.p.16
1 idem, p.17.
12idem , p.17.
Bidem, p.17.
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esse conteudo, o monumento, antigo ou moderno, ndo passaria de

uma casca vazia e muda.

E assim, com o Movimento Moderno, a necessidade ou a pertinéncia da
utilizacdo do monumento e da monumentalidade passou a ser
questionada e debatida, por ser considerado, entre outras coisas, um
paradoxo ao confrapor uma temporalidade passada — voltada a
preservacdo do passado — e uma temporalidade futura — voltada para

O progresso.

Embora seja possivel identificar a utilizacdo da monumentalidade, na
década de 1940, como instrumento dos regimes totalitdrios de
demonstracdo de poder e de dominacdo — veja-se os exemplos da
Itdlia fascista, da Unido Soviética stalinista e da Alemanha nazista -,
ainda assim alguns arquitetos se reuniram em volta do objetivo de

buscar uma “nova monumentalidade”.

Buscava-se, naquela ocasido, uma monumentalidade que ndo fosse
opressora e também uma arquitetura que ndo se limitasse apenas A
funcionalidade, mas que fosse capaz de causar nas pPessoas um
"impacto emocional”, fazendo-as se idenfificarem com o espaco
circundante. A nova monumentalidade deveria estar imbuida de um
cardter de representacdo da nova sociedade que se pretendia

construir.

Em 1943, Sigfried Giedion, Fernand Léger e José Luis Sert elaboraram o
documento “Nine points for a new monumentality”14, onde defenderam
a elaboracdo de uma nova monumentalidade para as cidades o
declararem, entfre outras coisas que, “as pessoas querem que oS
edificios que representam sua vida social e comunitdria proporcionem

algo além da mera satisfacdo funcional”.

14 GIEDION, SERT e LEGER apud, FRAMPTON, 2003, p.270.
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Intfrodutores do tema da “nova monumentalidade” nos circuitos
internacionais do Movimento Moderno, os autores afirmavam que
“através da monumentalidade, a arquitetura e o urbanismo poderiam
adquirir a mesma liberdade criativa que havia sido alcancada nas
Ultimas décadas pela pintura, escultura, muisica e poesia”. Mais ainda,
que “os monumentos sG0 marcos humanos que 0s homens criaram
como simbolo de seus ideais”, e destacaram, entre outras coisas, o
reconhecimento do centro civico das cidades como o espaco
simbdlico do povo e que como tal deveriam receber tratamento
urbanistico especial, com qualidades pldsticas necessdrias a satisfacdo
das pessoas em sua eterna exigéncia de ver a forca coletiva

fransformada em simbolo.

Contrapondo-se a este posicionamento, autores como Mumford, em
1938, e Summerson, em 1941, declaravam que uma nova arquitetura
ndo poderia ser monumental e que todas as coisas que sugeriom e
apoiavam a monumentalidade estavam em dissolucdo.

A justificativa para este entendimento repousava no sofisma da
identidade entre estruturas sociais e principios artisticos's, e era assim

expos’ro por Summerson:
Devemos acatar, positivamente e sem nos compadecer de nds mesmos, o
fato de que a arquitetura hoje ndo pode ser monumental. A razdo é a
seguinte. A arquitetura monumental comeca no Templo. O Templo € uma
obra de uma escala mais-do-que-humana, construida para abrigar uma
personagem para além das necessidades humanas — um Deus. O Templo é
um ediificio cuja escala é deliberadamente aumentada para além das
necessidades humanas, para expressar a idéia de algo maior do que a
humanidade (...) Hoje, procurar ser monumental é ser falso perante o nosso
tempo. Excetuadas as igrejas e algumas coisas muito excepcionais, os
géneros de edificios que necessitamos ndo tém aptiddo para o

monumental {(...).1¢

15PALAZZO, 2006, p.58.
16 SUMMERSON, The Mischievous analogy, 1963. p. 95 a 112. (traducdo livre)
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No entanto, os modernos propunham uma nova forma de
monumentalidade que deveria servir para fins mais democrdticos,
populares, com a construcdo de obras com as quais as comunidades
urbanas se identificassem, uma vez que as representariam, € ndo ao
Estado centralizador. Dai também o desejo de rompimento com a
monumentalidade do passado, simbolizadora de poderes individuais ou
classistas. Os novos monumentos deveriam simbolizar as idéias e os

ideais de uma forca coletiva popular.

enquanto isso no Brasil

Estas questdes também eram discutidas no contexto do inicio do século
vinte, enfre 0os que se preocupavam com uma proposta de

modernizacdo para o Brasil.

No periodo enfre a proclamacdo da Republica e o fim da Primeira
Guerra, as cidades brasileiras cresceram sem parar, € a vida se tornou
mais cosmopolita. Segundo Carlos Eduardo Comas “a remodelacdo do
Rio de Janeiro pelo prefeito Pereira Passos € emblematica. ‘Modernizar,
embelezar e sanear’ a capital republicana traz credibilidade e mdo de
obra qualificada para o pais, estabilizando e fortalecendo o regime”.17
As cidades brasileiras adotaram mecanismos de modernizacdo,
reurbanizacdo e operacdes de saneamento; centros administrativos e
de negdcios se definiram; parques e pracas foram implantados; novos
bairros residenciais surgiram e se consolidaram; teatros foram

construidos.

Por outro lado, a formacdo dos profissionais também passava por um

processo de renovacdo e, Comas observa que:

17 Ver: COMAS, "Precisdes brasileiras”, 2002. p. 25, Capitulo 1.
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a Paris de Hausmann é o paradigma urbanistico que informa os projetos e
obras do periodo, mas revisado e ampliado em termos de ‘melhoramentos
e embelezamentos’ (...) A busca duma monumentalidade pragmdtica
acompanha o aumento em género, nUmero ou porte dos programas
arqguiteténicos da burguesia republicana: novos edificios administrativos
publicos e privados, edificios de escritdrios e comércio, teatros, escolas,
museus, bibliotecas, correios telégrafos, parques, clubes, cassinos, hospitais,

hotéis, mansdes, asilos, clinicas.'8

Em relacdo a arquitetura, Comas observa que o ecletismo prevaleceu,
naquele periodo, tanto na modalidade de gosto, quanto na de estilo,
mas que “nem o ecletismo e nem historicismo tipoldgico se instauram
agui com a Republica” e que:
a evolucdo do ecletismo (1889-1914), apds 1889, acarreta o abandono da
simplicidade neocldssica e o desprezo por todas as formas que tivessem
conexdo com Portugal e com o Império, tratadas de retrégradas,

anacrdnicas, provincianas. A decoracdo institucional recorre [naquele

momento] d iconografia cldssica da Liberdade e da Republica.'?

Durante a guerra, com a diminuicdo brusca das construcdées e com a
impossibilidade de conseguir matéria prima importada, em funcdo do
blogueio maritimo, surgiu a oportunidade para uma reflexdo sobre a
producdo do periodo e alguns intelectuais debatem sobre a
necessidade de um "novo” estilo — o neocolonial —, entre eles Monteiro
Lobato e Ricardo Severo. Monteiro Lobato atacou simultaneamente a
falta de originalidade da arquitetura brasileira e os inUmeros disfarces
das suas fachadas:

Estilo & a forma peculiar das coisas. E um modo de ser inconfundivel. E a
fisionomia. E o rosto. N&o ter rosto € um mal tdo grande que as cidades
com receio de criar o seu préprio importam mdscaras alheias para fingir

que tem um.2

18 COMAS,"Precisdes brasileiras”, 2002. p. 28-29.
17 |dem, p. 30-31.
20 LOBATO apud COMAS, 2002. p. 37
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A reivindicacdo de uma unidade estilistica afirmava o anseio de uma
nova unidade cultural; as criticas indicavam o “fastio estético com a
sobrecarga ornamental e textura bolo de noiva e uma certa

predisposicdo a um maior despojamento formal”.

Em 1922, ano de comemoracdo do centendrio da Independéncia, um
grupo de intelectuais paulistanos organizou um evento reunindo
escritores, artistas pldsticos e musicos do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo,
e, em fevereiro, com sede no Teatro Municipal de Sdo Paulo, abriram a
Semana de Arte Moderna?!. O evento pretendia ser uma manifestacdo
de protesto e propunha a “ruptura com o passado e a independéncia

cultural frente & Europa”.22

Embora a influéncia da Semana de 1922 ndo possa ser considerada o
Unico marco inicial do movimento moderno e que suas conseqUéncias
ndo tenham sido imediatas — principalmente no campo arquiteténico —
ndo resta duvida de que algo mudou e que ela “criou um espirito novo,
revelou um espirifto de luta contra o marasmo intelectual e contra a

aceitacdo incondicional dos valores estabelecidos”.23

O Brasil viu nascer seu Movimento de Arquitetura Moderna em meados
da década de 1920, em S&o Paulo, com o arquiteto russo Gregori
Warchavchik. Em 1929, Le Corbusier visitou o Brasil, durante uma viagem
a América do Sul, iniciada em Buenos Aires. Em sua passagem por SGo

Paulo descobriu que alguns arquitetos?4 j& praticavam o “moderno”.

21 O festival foi patrocinado por Paulo Prado. Entre os palestrantes estavam Graca Aranha,
Menotti del Picchia, Ronald de Carvalho e Mario de Andrade; e entre os expositores Anita
Brecheret, John Graz, Vicente do rego Monteiro e Di Cavalcanti; a arquitetura foi representada
por trabalhos do ilustrador espanhol Anfonio Garcia Moya e projetos de Georg Przyrembel.
COMAS, "Precisdes brasileiras™, 2002. p. 40.

22 BRUAND, Arquitetura Contempordnea no Brasil, 2003, p. 62.

23 | dem, p. 63.

24 Durante o primeiro tempo modernista (1917/29) o cendrio dos acontecimentos arquitetdnicos

era Sdo Paulo, onde militavam os pioneiros modernistas Gregori Warchavchik, Fldvio de
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Conheceu Warchavchik e por seu intermédio, o circulo de artistas e
admiradores de arte de vanguarda da cidade. Finalizou sua visita a
capital paulista, com um convite a Warchavchik para comparecer,
como representante da América do Sul, aos Congressos Internacionais

de Arquitetura Moderna. Na opinido de Comas:
A obra de Warchavchik era qualitativa e quantitativamente suficiente para
que, numa primeira visita ao pais, Corbusier o nomeasse delegado dos
Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna, instalados em La Sarraz

no ano anterior.?s

No Rio de Janeiro, Le Corbusier proferiu conferéncias no auditdrio da
Escola Nacional de Belas Artes - ENBA, agora atingindo estudantes e
arquitetos descontentes com o ensino na principal escola de arquitetura
do pais. A presenca de Le Corbusier no Brasil despertou a curiosidade
de Lucio Costa?s, que até entdo fazia projetos em estilo neocolonial e se
frmava como integrante da oposicdo ao arfificialismo dos estilos

“importados”, o chamado movimento fradicionalista.

Em 1930, grandes mudancas politicas levaram o pais a um regime
autoritdrio que se estenderia até o final da Segunda Guerra Mundial
(1945), liderado por Getulio Vargas. O sistema educacional no governo
Vargas tornou-se estratégico, constituindo-se em forte sustentdculo as
profundas reformas que a renovacdo estatal pretendia introduzir. “Isso

compreendia o desenvolvimento de uma nova camada de técnicos,

Carvalho, Jayme da Silva Teles e Rino Levi. PEREIRA, Arquitetura, texto e contexto. O discurso de
Niemeyer, 1997.

25 COMAS, “Precisoes brasileiras”, 2002, p. 51.

26 Lucio Costa, segundo depoimento proprio, afirma ter ido ao saldo nobre da Escola de Belas
Artes, mas que ndo assistiu as palestras proferidas por Corbusier (“a palestra j& havia comecado
(...) o saldo estava cheio e as portas estavam abarrotadas de pessoas... sé fiquei pouco tempo
e fui embora porque ndo via quase nada”) e que somente teve contato com sua obra em
época posterior & visita do mestre ao Brasil. Entrevista publicada na Projeto, n. 104, outubro de
1987.p. 148.
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educadores e homens de cultura necessdrios a viabilizacdo de um
plano de modernizacdo institucional e concentracdo de poder”.27

Vargas desejava imprimir sua marca nas formas da Capital Federal, e
elegeu como uma de suas prioridades a construcdo de paldcios para

abrigar ministérios e 6érgdos publicos da nova administracdo.

Em 1936 surgiu, no campo da arquitetura, a oportunidade de realizar
uma obra de repercussdo nacional e internacional, com o projeto para
o Ministério da Educacdo e Saude Publica - MESP, no Rio de Janeiro. O
concurso oficial de projetos do Ministério premiou Archimedes Memaria,
em 1935, mas Costa “teve o poder para aconselhar o ministro Gustavo
Capanema a ndo construir o projeto vencedor”.28 Capanema pagou 0s
prémios devidos, porém convidou Lucio Costa para elaborar um novo
projeto. Para tanto, Costa reuniu uma equipe formada pelos jovens
arquitetos Afonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo, Ernani Vasconcellos,
Jorge Moreira e Oscar Niemeyer, e ainda convenceu o ministro @

convidar Le Corbusier para dar parecer sobre o projeto.??

Comas menciona as intencoes formais de Capanema:0
Capanema gueria um monumento, e a idéia de monumento denota
etimologicamente objeto que rememora ou comemora pessoq, evento,
instituicdo, idéias consideradas exemplares por sua excepcionalidade ou
transcendéncia. Um monumento arquiteténico é veiculo de atualizacdo e
condensacdo de convicgoes partiihadas por uma comunidade. Por outro

lado, além de memdria, um monumento € tfambém um ato do presente

27 DURAND, “Le Corbusier no Brasil. Negociacdo politica e renovacdo arquiteténica”, 1991, p.13.
28 |dem, p.13.

29 O ministro Gustavo Capanema conseguiu convencer o presidente Getulio Vargas a sancionar
uma lei liberando o ministério da necessidade de um novo concurso dado & exiglidade do
prazo.

30 COMAS, “Precisdes brasileiras”, 2002. p.120.
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(...) Le Corbusier sabe bem das infencdes de Capanema: a

monumentalidade é pretexto para a froca de terreno 3!

E também o entendimento de Lucio Costa, exposto em carta escrita a

Capanema, em 1938:

Lucio escreve que o MESP é um prédio publico de significacdo ndo
apenas utilitdria, mas também representativa, onde hd “necessidade de se
traduzir de maneira adequada a idéia de prestigio e dignidade
logicamente sempre associada d nocdo de coisa publica (...) essa idéia se
manifesta (...) por uma certa nobreza de intencdo revelada nas
proporcoes monumentais da obra e na simplicidade e boa qualidade de
seu acabamento.” A durabilidade é requisito da memorabilidade e o

material resistente e precioso € garantia de qualidade.

Os métodos académicos e as teorias modernistas compartiihavam
diversas caracteristicas relacionadas a técnica de composicdo, isto se
dd em parte devido a formacdo intelectual dos modernos no ambiente
do ecletismo académico e em parte por causa do potencial expressivo

dessas técnicas de composicdo.

O projeto do MESP ‘“subverteu a figuratividade habitual” pela
diferenciacdo na composicdo das normas da rua corredor e do
quarteirdo fechado; pela situacdo de singularidade dentro de um
tecido urbano ordindrio; pela presenca de espacos abertos diante de
blocos edificados; pela criacdo da grande esplanada no piso térreo

realcando a imponéncia do edificio. De acordo com Comas:

N&o se trata de materializar um fragmento de Cidade Verde ou Radiosa,
mas de atualizar espacos abertos de figuratividade e funcionalidade
especificas, uma e outra de antiga linhagem, porque a associacdo com os

monumentos do passado ajuda a caracterizar o monumento.32

31 Le Corbusier recomenda um terreno distinto daquele inicialmente previsto para o MESP, obtido
pela unificacdo de trés quarteirdes adjacentes, com forma trapezoidal, o dobro da drea do
terreno do castelo e testada duns 200 meftros para a avenida Beira-Mar. Idem, p. 111.

32 |dem, p.121.
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Os conteudos paradigmdticos iniciados pelo projeto do MESP deram
destaque a arquitetura brasileira moderna e também & equipe que o
desenvolveu. A utilizacdo de novos principios compositivos e de novos
recursos formais — independéncia entre o sistema vidrio, o projeto do
espaco verde e o projeto da edificacdo (a disposicdo do edificio em
barra, o piso livre, o pilotis, o terraco-jardim Corbusianos) —, encontram-
se firmemente ancorados em um profundo respeito pelo passado e pela

arquitetura até entdo desenvolvida no pais.

Ainda de acordo com Comas:

Através da evocacdo de precedentes prestigiosos associados a
arquitetura monumental, a autoridade da histéria disciplinar se invoca e se
afirma como matriz de projeto. A prépria autoridade da histéria disciplinar
enguanto matriz de projeto impede tanto sua invocacdo como
autoridade exclusiva como rememoracdo literal e completa dos
precedentes que a integram. (...) a arquitetura moderna brasileira se
constrdi informada por um passado proprio, mas este ndo existe isolado do
passado da arquitetura ocidental. A arquitetura moderna ocidental estd se
construindo informada por um passado em que a arquitetura brasileira ndo
é um episddio desprezivel. Se o passado da arquitetura ocidental se
reivindica instrumental para a arquitetura moderna brasileira, a arquitetura
moderna ocidental pode influir-se pelo passado na arquitetura brasileira.
Tradigdo cldssica e tradicdo moderna intferagem com a geografia e a
histdria local, gerando novos elementos de arquitetura, novos elementos e
esquemas de composicdo, novos tipos arquiteténicos. Porosidade,
exuberd@ncia, ambivaléncia se tornam sinais potenciais dum cardater
préprio, extensiveis a nacionalidade e cultura se o edificio for tomado por

metdfora de ambas.33

Apesar da repercussGdo que o prédio do MESP teve, o apoio
governamental a arquitetura moderna ndo era exclusivo. Getulio
Vargas recusava-se a definir um estilo oficial, dando liberdade aos
ministros, governadores, prefeitos ou diretores de reparticdo, quanto a

escolha ou a organizacdo de concursos para os projetos de suas sedes.

33 COMAS, “Precisdes brasileiras”, 2002. p.122-123.
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Em algumas circunst@ncias os governantes ou desistiam de construir os
edificios vencedores dos concursos — 0 que ocorreu, inclusive, com o
primeiro projeto vencedor de concurso, para o MESP - ou
demonstravam e declaravam preferéncias pelo neocldssico, como se
observa nos edificios sede dos Ministérios do Trabalho (projeto de Santos
Maia - 1936-38) e da Fazenda (projeto elaborado por um escritério

técnico do proprio Ministério, chefiado por Luiz Eduardo Moura) .34

Ainda assim, Lauro Cavalcanti entende que os arquitetos modernos
conquistaram uma posicdo de dominantes, desde a década de 1940,
ao vencerem o debate com seus oponentes neocoloniais e
académicos nas seguintes frentes: “a construcdo de monumentos
estatais para o Estado Novo; a instauracdo de um servico de patrimdnio
responsdvel pela constituicdo de um capital simbdlico nacional (com a
selecdo e guarda das obras consideradas monumentos nacionais) e,
finalmente; a proposicdo de projetos de moradias econdmicas, para a

implantacdo, no pais, de uma politica de habitacdo popular”.35

O autor ainda chama a atencdo para a singularidade, no caso
brasileiro, da participagcdo dos mesmos individuos atuando nas trés
frentes anteriormente descritas: o grupo do MESP (formado pelos
arquitetos Lucio Costa, Afonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo, Ernani
Vasconcellos, Jorge Moreira e Oscar Niemeyer, com a consultoria de Le
Corbusier); o nucleo inicial de arquitetos do Servico do Patrimbnio
Histérico e Artistico Nacional — SPHAN (composto por Lucio Costa, Oscar
Niemeyer, Carlos Ledo e José de Souza Reis); e quanto os profissionais
mais envolvidos com as questdes acerca da moradia popular,

principalmente Costa, Reidy e Vasconcellos.36

34 |dem. p. 241-242.

35 CAVALCANTI, Moderno e brasileiro. A histéria de uma nova linguagem na arquitetura (1930-
60), 2006, p. 10.

36 Sobre a producdo de moradias populares no Brasil. Ver: BONDUKI, Origens da habitacdo social
no Brasil, 1998.
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Tdo importante quanto a repercussdo do projeto do MESP na era
Vargas, foi a adocdo do modernismo, na figura de Oscar Niemeyer, por
Juscelino Kubitschek, que, dos anos 1940 a 1960, exerceu,
sucessivamente os cargos de prefeito de Belo Horizonte (1940 -1945), de
deputado federal (1946 -1950), de governador do Estado de Minas
Gerais (1951-1955) e de presidente do Brasil (1956 -1961).

Enfre a posse de Gefulio Vargas e a de Kubitschek na presidéncia da
Republica, a arquitetura moderna se difundiu e se cristalizou
efetivamente como estilo nacional. Veja-se o nUmero expressivo de

realizacdoes de seus principais arquitetos.

De Oscar Niemeyer - o conjunto da Pampulha, o Hotel de Ouro Preto
(1940-44) e a Escola Julia Kubitschek, em Minas Gerais; o Parque de
Exposicdes do Ibirapuera, em Sdo Paulo (1951), e o Hospital Sul América
(1952), no Rio de Janeiro; De Lucio Costa - o Parque Guinle (1943-52) e o
Hotel do parque Sao Clemente (1944-45), ambos no estado do Rio de
Janeiro; e o Museu das Missdes, no Rio Grande do Sul; Dos irmdos
Roberto — a sede da ABI (1938), o Instituto dos Industridrios (1939-46), o
Aeroporto Santos Dumont (1937-44), e o Instituto de Resseguros do Brasil
(1941-42), todos no Rio de Janeiro; De outros arquitetos vinculados ao
chamado Racionalismo Carioca - o Instituto de Anatomia Patoldgica
(1940) em Recife e o castelo d’adgua em Olinda (1937), de Luiz Nunes; a
Estacdo de Hidroavides (1940), de Afilio Correia Lima; o Conjunto
Residencial Pedregulho (1948) e o Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro (1954), de Afonso Eduardo Reidy, somente para citar alguns

exemplos.
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a monumentalidade nos diversos projetos para

a Nova Capital

No caso da constru¢cdo de uma nova Capital Federal
do Brasil, a tfematica nem sempre ficou resfrita aos === ﬁ__ﬂ -
modernistas. O primeiro projeto conhecido para ela i

data de 1927, de autor ignorado, e apenas definia - =

um fracado urbano geomeétrico, “em que os grandes

eixos monumentais e formas circulares sGo
apropriados genericamente e sem maiores definicoes
(...) conforma o modelo internacional de tracado
monumental como uma forma de expressar a
grandiosidade da capital federal (...)".3” O projeto é
caracterizado pela trama ortogonal cortada por duas

avenidas diagonais, na tradicdo do fracado de

Washington (1791) e vincula-se basicamente qos e’

interesses imobilidrios despertados na regido, apds o Fig. 01.Sifuacdo do
tfracado urbano,

lancamento da Pedra Fundamental da Nova Capital, 1927.

pelo presidente Epitdcio Pessoa, por ocasido das

~ L. A . WBRASILIA
comemoracdes do Centendrio da Independéncia, m—

em 1922 (Fig.01).

Em 1929, o americanista brasileiro Theodoro Figueira =ik
de Almeida elaborou o Projeto de Brasilia, a cidade
historica da America, publicado no jornal A Ordem,

em 1930. O projeto é representante de um periodo

em que ocorriam no Brasil, “discussdes em torno da o

construcdo dos valores nacionais, e valoriza os fatos ]
Fig. 02. Tracado para

historicos na sua reproducdo em forma de fragado  Brasilia, 1929.
urbano” (Fig. 02).

% TAVARES, “Projetos para Brasilia e a cultura urbanistica nacional”, 2004. p. 124.
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Ainda que o projeto tenha sido desenvolvido na linguagem académica
e fradicional das cidades, € possivel a identificacdo de elementos do
repertério moderno tais como a hierarquizacdo das vias e a

diferenciacdo das quadras segundo o tracado e a localizacdo.

Em 19346, Carmem Portinho elaborou um plano para a Nova Capital,
como resultado de um trabalho para obtencdo do fitulo de urbanista,
em tese apresentada & Universidade do Distrito Federal. O plano de
Portinho pode ser compreendido como “um manifesto vanguardista em
meio a predomindncia académica do meio™38, onde compareceu uma
grelha ortogonal organizada por setores funcionais (trabalho, lazer,
circulacdo e habitacdo) e a criacdo de uma plataforma central
destinada aos transportes ferrovidrio e rodovidrio, seguindo a cartilha do

método Corbusiano (Fig. 03).

H v -.
EEEE I

i . r

Fonte: SCHLEE, Andrey. Material cedido.

Vale lembrar que no mesmo ano, 1936, Le Corbusier e a equipe de
Lucio Costa iniciavam a elaboracdo do projeto da Cidade Universitaria
da Rio de Janeiro, projeto este revisto no ano seguinte apenas por

Costa.

Vera Cruz (1956) é o “terceiro projeto [conhecido] elaborado para o

sitio onde de fato viria a ser construida Brasilia e Ultimo antes do

38 |dem, p. 134-137.
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concurso organizado em 1956 para escolha do seu plano definitivo”.3?

Andrey Schlee e Sylvia Ficher consideram Vera Cruz (Fig. 04) exemplar,

por apresentar as seguintes caracteristicas:

Primeiro, porque assume a presenca do lago Paranod, dando-lhe a devida
import@ncia na organizacdo urbana, (...) Segundo, porque trabalha com
inUmeras idéias que também foram centrais para a concepcdo dada por
Lucio Costa ao Plano Piloto, quais sejam: A cidade monumental,
organizada a partir de dois eixos principais perpendiculares, definindo uma
estrutura vidria regular e simétrica, e em cujo tecido se distinguem
nitidamente os espacos de representacdo do poder, seja nacional, seja
local; A cidade rodovidria, estruturada por vias de tréfego hierarquizadas e
especializadas, cruzando-se em niveis diferentes por meio de trevos
rodovidrios; A cidade funcional, com destinacdes especificas para as
diferentes partes, as quais recebem tratamentos também claramente
diferenciados; A cidade parque, caracterizada por grandes dreas verdes e
cujas edificacdes ndo obedecem ao regime de parcelamento tradicional
em lotes individuais; A ville radieuse, organizada em grandes quarteirdes —
unités de voisinage no dizer dos autores — e na qual impera a separacdo
da circulacdo de pedestres e de automodveis; A cidade central, a ser

ampliada pelo acréscimo de novos nucleos distintos, as cidades-satélites;

=yl . 7
ru?.-f SARES

de autoria de: Raul Penna Firme,
Roberto Lacombe e José de
Oliveira Reis.

Fonte: SCHLEE, Andrey. Material
cedido.

39 SCHLEE e FICHER. “Vera Cruz, futura capital do Brasil, 1955", 2005.
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Assim, os autores identificaram — além da clara filiacdo entre o plano de
Vera Cruz e o plano posteriormente elaborado por Lucio Costa -
concepcdes de projeto em comum, tais como: a temdtica da
ocupacdo em cruz; a organizacdo do projeto por meio de uma
avenida monumental; o cruzamento de vias se dando em niveis
diferenciados; a semelhanca na organizacdo das dreas destinadas a
administracdo federal; a disposicdo dos edificios governamentais de
igual funcdo regularmente perfilados, tendo como “ponto focal o
prédio do Congresso Nacional, ladeado pela Presidéncia e pelo

Judicidrio”, entre tantos outros.40 (Figs. 05 e 06)

Com a readlizacdo do concurso para a nova Capital, verifica-se que
processo de selecdo do projeto urbanistico de Brasilia, tfrouxe a tona o
conjunto das formulacdes que articularam as teorias dominantes no
mundo ocidental com visdes proprias do desenvolvimento e

consolidacdo da modernidade brasileira.

'y —fi— Vera Cruz, 1955

i

Fig.05. Sobreposicdo do projeto Vera Cruz e o Plano Piloto de Brasilia.
Fonte: BARKI, José. A invencdo de Brasilia, 2006.

40 Ver: SCHLEE e FICHER, “Vera Cruz, futura capital do Brasil, 1955", 2005.
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Fig. 06. Centro Civico Vera Cruz. Raul de Penna Firme, Roberto Lacombe e

José de Oliveira Reis.

Fonte: SCHLEE, Andrey. Material cedido pelo autor.

“Pode-se entender o conjunto constituido pela Esplanada dos Ministérios e pela
Praca dos Trés Poderes como uma imagem especular do setor destinado a
administracdo federal em Vera Cruz”, SCHLEE e FICHER, 2005.

Na totalidade dos projetos concorrentes do Concurso para a Nova
Capital do Brasil, de 1957, € possivel agrupar, conforme as extensivas
pesquisas de Jeferson Tavares (2004), semelhancas enfre as solucdoes
urbanisticas e o partido geral adotado pelo coletivo dos planos
existentes, relativas as estruturas urbanas; as estruturas arquitetdnicas; as
concepcdes de planejamento; ao sistema vidrio e filiagcoes; e

referéncias.4!

Como se tratava da capital do pais e consequentemente sede dos
poderes da republica, o centro governamental mereceu destaque em
varios projetos, onde, em muitos casos, foi “monumentalizado pela sua
implantacdo ou pela ordenacdo dos seus principais edificios” com o
objetivo de definir a imagem de uma capital do pais e que em geral

ocorreram frés situacoes: localizados em ponfto mais alto42 (Fig. 07);

4T TAVARES, “Projetos para Brasilia e a cultura urbanistica nacional”, 2004. p. 351.
42 Planos de Cascaldi, Wilhein, Sabdia Ribeiro, Luna Dias, Cunha Camargo, Giancarlo Palanti,

Construtécnica. Idem. p. 355.
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inseridos em parques ou na orla do lago# (Fig. 08); e finaimente

localizados em dreas demarcadas por elementos urbanisticamente

construidos44.
Bivaaet ] BassRh. tF ELETELE L _:_——-_,_,__-_ q‘ — - s _,.-:k-' f
2t e = =S jﬁ'ﬁ'_"'?ﬁ.' 3
B woh e ——— — A :
B T— =3 = i > %
—— e L e
F\'.'.‘; .‘-: : ,'? -z S e P
= " / __“;; \ -r|' "'._'
e A ) cl AR
3 b \ p "\f. ; p ; i
D20, N A
Plano de José Geraldo da Cunha Plano de Pedro P. Guimardes
Camargo

Fig. 07. Valorizacdo do centro governamental através de sua implantacdo no
ponto mais alto do sitio.

F . = £ o
Fig. 08. Plano dos irmdos Roberto, de Rino Levi e de Saraiva.
Independente da topografia o centro governamental foi localizado em dreas
verdes.

Contudo, o projeto de Lucio Costa, segundo Holanda, contrastou

estruturalmente com os diversos projetos do concurso:

Os demais concorrentes propuseram apenas cidades modernas |...) 0s
projetos contém os maiores problemas do urbanismo moderno,

particularmente a obsessdo pela segmentacdo e descontinuidade do

43 Planos de Euripedes Santos, irmdos Roberto, Melo Saraiva, Rino Levi, Souza e Lucio Costa.
TAVARES, 2004. p. 356.

44 Planos de Ricardo Schroeder, equipe STAM.
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tecido urbano, ndo inovam nem transgridem os preceitos fundamentais.
Estruturam-se em unidades de vizinhanca estanques, separadas por

grande superficies de ‘terra de ninguém’ .45

A proposta de Rino Levi, com seus gigantescos blocos4¢, definidos pela
equipe como "um bairro em pé”, remete as solucdes adotadas no Plan
Voisin de Corbusier (Fig.09). As imensas torres imprimiram
monumentalidade a todo o conjunto, mas a implantacdo proposta ndo
indicou solucdes para os espacos entre os blocos, o que provavelmente
configuraria extensas dreas vazias, ndo constituindo “lugares” com
“urbanidade” na cidade. A vida cotidiana se concentraria nos blocos.
Tal solucdo enfraqueceu a importéncia do setor administrativo estatal,
que ndo mereceu tratamento especial, pelo contrdrio, o cenfro
administrativo se diluiu face os gigantescos blocos. Tal caracteristica,
além de ndo caracterizar a cidade capital, cerfamente ndo se aliava
com as premissas de conferir d nova cidade o cardter de centro
administrativo. Na apreciacdo do juri o projeto “do ponto de vista
pldstico, sdo os edificios de apartamentos que ddo feicdo a capital — e

ndo os edificios governamentais”.47

45 HOLANDA. Brasilia — ciudad moderna, ciudad eterna, 2006. p.148. Texto em portugués cedido
pelo autor.

46 Compostos por 8 torres de 350 metros de altura, 435 metros de comprimento e 18 metros de
profundidade.

47 Mddulo, n. 8, 1957.
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Projefo Rima Lew - Y
Forte: Revista Brasilia {edt. peld Movocap)
Digitalizagdar Augusto Areal

J& os irmdos Roberto partiram para uma solucdo onde propunham,
além de uma praca reunindo os Trés Poderes, a descentralizacdo da
cidade com os servicos e habitacdes distribuidos em sete unidades
hexagonais, para 72 mil habitantes, enfatizando no conjunto uma

opc¢do claramente ndo-monumental (Fig. 10).

Fig. 10. Projeto: MMM Roberto, 3° lugar.
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Paraue Federal

Fig. 10. Projeto: MMM Roberto, modelo

da unidade.
Sobre a monumentalidade por eles evitada, Mauricio Roberto a
classificou como uma solucdo que, caso adotada, destacaria a
“predominéncia de uma classe , seja politica, militar ou religiosa”4g,
predominé&ncia evitada pelo espirito de sociedade igualitdria defendida

pelos intelectuais daquele periodo.

A presenca de elementos de composicdo monumental nos projetos
virou tema de debate entre Lucio Costa e Marcelo Roberto, por meio
de enftrevista publicada no jornal Correio da Manhd, de 25 de marco de
1957, sobre o resultado do concurso. Na entrevista Marcelo Roberto

declarou, entre outras coisas, que:

N&o acredito que uma capital seja um pantedo. Acredito que uma
capital, como qualguer outra cidade, é destinada aos homens vivos e que
a obrigacdo do planejador é procurar as bases para a criacdo de
comunidades felizes (...) nGo posso aceitar o conceito século XIX de
‘monumentalidade’. Julgo que o monumental pode ser atingido por
caminhos mais sutis, ndo implicando no esmagamento estardalhacante do

homem. Penso-o perfeitamente alcancdavel sem o abandono da escala

48 AU, n° 2, 1985, p.32.
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urbana. Considero monumental o que respeitamos comovidos, ndo o que
nos atordoa (...) ainda convém lembrar que, no urbanismo, o problema da
monumentalidade se aproxima ao da forma na arquitetura (...) Iniciando
os estudos para o plano da Nova Capital, as palavras do velho [Frank Lloyd
Wright] vinham-me constantemente d cabeca: “a Democracia ainda ndo

construiu”.4?
Pela mesma fonte, trés dias depois foi publicada carta de Lucio Costa:

(...) quanto ao conceito de monumentalidade, ndo vejo porque na
Democracia a cidade deva ser necessariamente despojada de grandeza.
Da grandeza ostensiva e enfdatica sim; mas ndo daquela que decorre
naturalmente de um fracado simples e funcional, concebido com elevada
intencdo. (...) Mormente tratando-se, como no caso em apreco, de uma
capital, cidade impar por mais socializado que seja o pais. N&o hd de ser
decompondo-a em unidade de bitola provinciana que se chegard a

significar urbanisticamente essa singularidade .0

No plano dos irmdos Roberto a proposta de reformulacdo politica
estruturava-se a partir da descentraliza¢cdo funcional de cada uma das
células. Para a equipe, a “forma de representatividade estd
relacionada as formas espaciais da cidade. Cidades sem planejamento
sdo, em grande parte, as responsdveis pelas incongruéncias no

governo”.s!

O plano de Lucio Costa contrastou em relacdo aos demais por dois
elementos bdsicos, que segundo Frederico Holanda, podem ser
definidos como “unidade e diversidade™ .52

De acordo com o arquiteto, a “unidade” é obtida por meio da estrutura
urbana proposta para o Plano Piloto, por meio de unidades de

vizihhanca cujos equipamentos coletivos, ao invés de serem

49 COSTA. Sobre arquitetura, p. 279-280.

50 |dem, p. 281.

ST TAVARES, “Projetos para Brasilia e a cultura urbanistica nacional”, 2004. p. 214.

52 HOLANDA, Brasilia — ciudad moderna, ciudad eterna, 2006. p. 148-149. Texto em portugués

cedido pelo autor.
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implantados no interior das unidades “voltam-se para fora”, e por meio
de um fecido residencial confinuo, que é interrompido quando
interceptado pelo “centro urbano e pelo espaco administrativo:
respectivamente a URBS e a CIVTAS de Lucio Costa. A continuvidade
resulta também da forca dos macroelementos estruturadores,
claramente legiveis — Eixo Rodovidrio e Eixo Monumental, e os edificios e
espacos que ordenam”. A diversidade é obfida pela conjugacdo das
quatro escalas — a monumental, a residencial, a gregdria e a bucdlica -
que “interceptam-se, e sdo mutuamente legiveis (...) pelas densidades
edificadas contrastantes, pelos fortes marcos visuais ha monumental
[Congresso Nacional, Torre de TV], pela predomindncia do verde na

bucdlica” .53

A seguir abordaremos de forma mais detalhada a estrutura urbana e
arquiteténica proposta por Lucio Costa para o Eixo Monumental do
Plano Piloto de Brasilia, seus principais elementos de composicdo e de

arquitetura e os diversos projetos que lhe ddo a sua configuracado.

53 |dem. p. 148-149. Texto em portugués cedido pelo autor.
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urbanismo monumental

Por monumento, no sentido mais antigo e
verdadeiramente original do termo,
entfendemos uma obra criada pela mdo do
homem e edificada com o objetivo de
manter presente e viva na consciéncia das
geracoes futuras a lembranca de
determinada acdo ou determinada
destinacdo (ou da combinacdo de ambas).!

Alois Riegl
O monumento como artefato criado para a rememoracdo, faz parte

de uma "arte da memoaria” universal e € encontrado praticamente em

todas as culturas, conforme observa Francoise Choay?.

Em Brasilia, o propdsito de se fundar um monumento encontra-se
evidente na sua concepcdo e, para entendermos o0s principios
estruturadores da cidade que garantem a monumentalidade proposta
por Lucio Costa, devemos conhecer alguns aspectos da maneira como
a cidade foi concebida em sua esséncia, expressa no Relatério do
Plano Piloto, de marco de 19573, com o qual o arquiteto participou do

Concurso para a Nova Capital.

Assim sendo, comecaremos por onde o proéprio arquiteto comecou,

explicitando o duplo papel a ser desempenhado pela cidade:
Concebida ndo como simples organismo capaz de preencher
satisfatoriamente e sem esforco as funcodes vitais proprias de uma cidade
moderna qualquer, ndo apenas como URBS, mas como CIVITAS,
possuidora dos atributos inerentes a uma capital. E, para tanto, a condicdo
primeira € achar-se o urbanista imbuido de uma certa dignidade e
nobreza de intencdo, porquanto dessa atitude fundamental decorrem a
ordenacdo e o senso de conveniéncia e medida capazes de conferir ao

conjunto projetado o desejdvel cardter monumental.

I RIEGL. Le culte moderne des monuments, son essence et sa génese, 1984, p.35.
2 CHOAY, “A propos de culte et des monuments”, in: RIEGL, 1984, p.11.
3 Divulgado em 16 de marco de 1957.
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Para tanto, Lucio Costa propds, a exemplo dos colonizadores
portugueses que marcavam a terra conquistada com o cruzeiro,
assinalar “um lugar ou dele tomar posse: dois eixos cruzando-se em

angulo reto, ou seja, o proprio sinal da cruz” (Fig. 01).

Monumental; JK em frente ao Cruzeiro de
madeira, nov. 1956. Arquivo PUblico do DF.

E foi a partir destes dois eixos que a cidade ganhou corpo: em um eixo
a expressdo da dimensdo simbdlica da CIVITAS, em outro a expressdo

da dimensdo cotidiana da URBS.

No preparo do Plano Piloto de Brasilia (PPB) e do seu relatdério, Lucio
Costa deu preferéncia a um partido onde desenvolveu frés idéias
inovadoras: o sistema vidrio principal com dois eixos se cruzando
perpendicularmente; a plataforma rodovidria que se integra a cidade
de tal maneira que a cidade e o edificio se confundem e a proposta
habitacional multifamiliar baseada nas superquadras. Com a adocdo
deste partido, Costa definiu os trés elementos que definiram a sua

concepcdo urbanistica.

A conceituacdo desses elementos como escalas urbanas de

composicdo de projeto surgiu posteriormente a elaboracdo do plano,
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mas a composicdo pldstica do arcabouco da cidade estava definida a
partir deste partido arquitetonicamente concebido.

Nesse senfido, o arquiteto fundamentou suas proposicoes utilizando a
nocdo de escala, nocdo esta que presidiu a propria “invencdo” da

cidade.

N&o consta do relatério do PPB a definicdo, hoje usualmente adotada,
das quatro escalas. Na verdade, a palavra ‘“escala” sequer é
empregada no relatério do PPB. Lucio Costa falou pela primeira vez
sobre elas em entrevista ao Jornal do Brasil, em 8 de nhovembro de 1961,
ao jornalista Claudius Ceccon, que pediu ao arquiteto que falasse a
respeito da sensacdo de soliddo e abandono de que se queixavam os
moradores e visitantes da cidade. Costa esclareceu entdo, ter
concebido a cidade precisamente para o homem e isto em funcdo de
trés escalas diferentes, por entender “ser coisa relativa” a chamada
escala humana e declarou que o jogo das trés escalas — residencial,
monumental e gregdria — € o que iria caracterizar e dar sentido &
cidade quando esta tomasse “verdadeiramente pé”.4 Declarou ainda
que a essas trés escalas poderia ser acrescentada uma quarta — a

bucdlica - destinada a fins-de-semana lacustres e campestres.

A partir da leitura do relatério do PPB percebe-se que a nocdo de
escala utilizada ndo € uma nocdo abstrata, mas o resultado concreto
de uma relacdo de dimensdes e de forma. E a escala construida. Deste
modo, é possivel verificar que essa nocdo ndo se baseava somente na
dimensdo do proprio objeto, Brasilia, mas no ser humano como unidade
de referéncia da relacdo com as dimensdes das diversas partes que
constituem o Plano Piloto, fato que € explicitado pela propria
nomenclatura utilizada: simbdlico, coletivo, doméstico, gregdrio,

bucdlico, de convivio etc.

4 COSTA. Sobre arquitetura, 1962. p. 343.
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Foram as relagcdes dos seres humanos com as dimensdes espaciais, com
as formas das diversas massas edificadas, com as dreas verdes
cultivadas e com o sistema vidrio, que delinearam a concepc¢do da

cidade como um todo.

Na definicdo do sistema vidrio com o cruzamento de dois eixos, Lucio
Costa escolheu o eixo principal — o chamado Eixo Monumental —, como
o “divisor de daguas”, o eixo de simetria do projeto, e a partir desta
escolha desenvolveu o partido adotado, onde identificou a situacdo
topogrdfica e as condi¢cdes paisagisticas mais adequadas. O Eixo
Monumental estabeleceu uma linha de suporte que organizou as
relacoes entre as partes da composicdo, e definiu uma espécie de

“esqueleto” para o arranjo dessas partes.

a monumentalidade na concepgao,

o relatério do plano piloto de Brasilia

Ao determinar o cardter de monumentalidade como principal
elemento de composicdo para conferir O cidade a marca de efetiva
capital do pais, Lucio Costa delimitou o territdrio onde estaria inserida a
“escala monumental”, configurada pelo Eixo Monumental, desde a

Praca dos Trés Poderes até a Praca do Buriti.s

5 Portaria n°314/92, de 8 de outubro de 1992, do antigo Instituto Brasileiro de Patriménio Cultural

(IBPC), atual Instituto de Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).
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Em conformidade com tal cardter, definiu uma sistemdadtica elaboracdo
formal e simbdlica para o referido eixo, principalmente em sua parte
leste, onde se encontram os cenfros civico e administrativo. Ai se
observam, como recursos compositivos, a determinacdo precisa da
implantacdo dos edificios; os arranjos dos terrenos em uma série de
esplanadas de ampliddo e niveis diferenciados; a marcacdo de pontos
focais com edificios imponentes e obras de arte; “tudo isso organizado
segundo uma relacdo de cheios e vazios que se diferencia do tecido
trivial da cidade”.¢ No territdério monumental do PPB, o academismo,
em cuja tradicdo Lucio Costa se formou, foi apropriado nas suas mais
diversas formas, num extenso repertério materializado na expressdo
hierdrquica de poder, na geometria ordenadora, na valorizacdo das
grandes vias e dos seus cruzamentos e na criacdo de grandes

perspectivas (Fig. 02).

Fig. 02. Croqui Eixo Monumental. Costa, Lucio. Disponivel em
www.casadeluciocosta.org

No relatério do PPB, Lucio Costa descreveu esses recursos, destacando
o conjunto da Praca dos Trés Poderes, onde localizou os edificios sede
dos poderes da Republica, “autdnomos e em numero de trés”, dispostos
na forma elementar de um tridngulo equildtero. Os trés poderes
assentados em igual posicdo hierdrquica. Destacou também a criacdo
de “lugares” através da utlilizacdo da técnica de terraplenos que
configuraram o complexo em patamares — ndo de importéncia, mas de

composicdo — onde os planos escalonados conferiiam ao conjunto o

6 FICHER e PALAZZO. “Paradigmas urbanisticos de Brasilia”, 2005, pp. 49-71.
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cardter monumental desejado. Em um terrapleno a “cidadela civica™;
em oufro, os “ministérios e autarquias” (centro administrativo) assinalado
por edificacdes na forma de IGminas idénticas dispostas de forma
uniforme e sequencial. Neste ambiente disciplinado, o arquiteto propds
elementos destacados na paisagem. Criou uma praca autdbnoma para
os ministérios militares e oufra para a Catedral. Para os paldcios dos
ministérios das Relacdes Exteriores (Paldcio do Itamaraty) e da Justica
(Paldcio da Justica), propds um cardter simbdlico e também
diferenciado no volume e na posicdo. A disposicdo diferenciada da
Catedral, conforme explicacdo apresentada no proprio Relatdrio
justifica-se “ndo sé por questdo de protocolo, uma vez que a Igreja é
separada do Estado, como por uma questdo de escala, tendo-se em
vista valorizar o monumento (...)". No caso dos paldcios ministeriais, o
primeiro por ser a “sala de visitas” do pais, o segundo por ter sido o
primeiro ministério a ser criado por ocasido da independéncia do Brasil
(1822).

Ainda no mesmo terrapleno do centro administrativo e préximo a este,
forom concebidos o0s setores culturais que deveriam receber um
tfratamento de parque “para melhor ambientacdo dos museus, da
biblioteca, do planetdrio, das academias, dos insfitutos, etc”. Com o
objetivo de estabelecer uma relacdo entre esses dois setores, o centro
administrativo e os setores culturais, posicionou a pasta da Educacdo no
final da seqUéncia dos edificios ministeriais, contiguo ao setor cultural, a

Universidade e ao Hospital das Clinicas.

Ao invocar um cardter monumental, Lucio Costa ndo inventou uma
nova concepcdo para ele, mas valeu-se dos recursos dessa concepcdo
elaborada historicamente, e, em Brasilia, lancou mdo de elementos
fundamentais e constantes de seu repertério compositivo,

principalmente eixos e tridngulos.
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O emprego de eixos faz parte da tradicdo da arquitetura e pressupoe
formalmente valores primdrios, como ordem, domindncia, estabilidade,
permanéncia. O cruzamento de eixos (cardus e decumanus’) remonta
a uma tradicdo dos acampamentos militares romanos, que viriam a
servir de modelo para a formacdo de cidades permanentes. J4d o
emprego de um eixo continuo é proposto originalmente por Arturo Soria
y Mata na civdad lineal, em 1882. A partir da solucdo de Soria y Mata
para uma extensdo de Madri, o desenvolvimento linear das ocupacoes
urbanas passou a fazer parte do repertdrio urbanistico contemporéneo.
A mesma solucdo foi adotada por Le Corbusier nos estudos para o Rio
de Janeiro (1929) e Argel (1930) e empregada por Tony Garnier na sua
cité industrielle (1943).

Lucio Costa também j& havia empregado o eixo como recurso
regulador e como esquema de organizacdo, no seu projeto para a

Cidade Universitdria, em 1937.

No projeto para a Universidade do Brasil, trabalhou, pela primeira vez,
com a escala da cidade. Ali, o arquiteto buscou uma intencdo
monumental que ndo se limitava mais a idéia de obra isolada,
estendendo-se para a escala urbana, utilizando recursos com a
hierarquizacdo das funcdes com a definicdo dos elementos repetitivos
perfilados — tratados de forma regrada — e a eleicdo de temas de
destaque, associados ao eixo de simetria com objetivo da construcdo

de perspectivas.

De acordo com o arquiteto Carlos Eduardo Comas:
O tracado do Plano Piloto e o partido do centro civico-administrativo
federal tem a cidade universitdria por precedente fundamental. Ao
cruzamento em nivel dos dois eixos de circulagcdo diferenciada se soma o

argueamento do Eixo Rodovidrio e Residencial replica a obliqUidade da

7 Cardus e decumanus: linhas norte-sul e leste-oeste, no plano tradicional dos assentamentos do

Império Romano.
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ferrovia quanto & alameda central do campus. A similaridade entre as
Escolas se junta a similaridade dos remates da alameda e do Eixo
Monumental. Ambos conectam uma praca e um elemento vertical. A
Praca dos Trés Poderes corresponde d Praca da Reitoria, a Torre de

Telecomunicagdes substitui a ldmina do Hospital.8

Embora a existéncia de pracas triangulares ndo seja comum nas
cidades, a configuracdo resultante da confluéncia de frés vias em um
largo € utilizada desde o século XVII, e se tornou costumeira na criagcdo
de espacos monumentais; como verificado no plano de Versalhes
(1671), em Karlsruhe (1715), no plano de L'Enfant para Washington
(1791), e, no Brasil, no plano de Aardo Reis para Belo Horizonte (1895), no
plano para Goidnia, de Atfilio Correia Lima (1933)? e, no plano de Vera
Cruz para a nova capital, de Raul Pena Firme, Roberto Lacombe e José
de Oliveira Reis, (1956).

Em Brasilia, Lucio Costa empregou o tridngulo na definicdo do perimetro
onde desenvolveu o projeto da cidade, e como recurso de
composicdo, na Praca dos Trés Poderes e na Torre de Televisdo.
Posteriormente empregou novamente a forma triangular, no Rio de
Janeiro, ao conceber o monumento a Estdcio de Sd, que,

simbolicamente, marca a fundacdo da cidade (1973) (Fig. 03).

g PR

Fig. 03, Perimetro de Brasilia, Torre de TV e Monumento Estécio de S4. Costa,
Lucio. Disponivel em: www.casadeluciocosta.com.br

8 COMAS. “Brasilia Quadragendria, a paixdo de uma nova monumentalidade”, 2006. p.4.

? FICHER e PALAZZO. "Paradigmas urbanisticos de Brasilia”, 2005, pp. 49-71.
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Algumas influéncias, reconhecidas muito apds a apresentacdo do PPB,

foram descritas como “ingredientes” da concepc¢do urbanistica:

a lembranca amorosa de Paris (...) os imensos gramados ingleses (...) a
pureza da distante Diamantina dos anos vinte (...) as fabulosas fotografias
da China de comego do século (...) os belos viadutos-padrdo de travessia
nos arredores da cidade de Nova York (...) estar desarmado de
preconceitos e tabus urbanisticos e imbuido da dignidade implicita do

programa: inventar a capital definitiva do pais.10

Ao se “"desarmar de preconceitos”, revelou ndo ter compromisso com
tendéncias urbanisticas especificas e sim que seu plano foi, todo ele,
concebido e elaborado em rigorosa escala humana e na escala das
percepcoes estéticas dos homens.!! Lucio Costa esclareceu, de certa
forma, seu entendimento sobre o ser humano e seu papel no contexto
urbano, e assim “inventou” a cidade criando diferentes “lugares” para

as diferentes atividades humanas.

No projeto do PPB, criou o territério de implantacdo das funcdes civicas
e administrativas sem inventar um novo conceito de monumentalidade.
O Eixo Monumental se conformou como uma versdo nova € moderna

de solucoes formais que remontam a mais distante antiguidade.

Sendo assim, outras influéncias, ainda que ndo declaradas, poderiam
ser somadas aos assumidos “ingredientes”; enfre elas, as acropoles
cerimoniais, as cidades ideais da Renascenca, o conjunto de Versalhes,
o Mall de Washington, a avenida dos Mortos de Teotihuacan, a garden
city de Ebenezer Howard, a ciudad lineal de Arturo Soria y Mata, a cité
industrielle de Tony Garnier, o Plan Voisin, a Ville Radieuse e o projeto de
Saint-Dié de Le Corbusier, além de seus proprios projetos para a vila
operdria de Monlevade (1934), o Ministério da Educacdo e Saude
PuUblica (1936), a Cidade Universitaria (1937) e o Parque Guinle (1948).

10 COSTA. “Ingredientes da concepcdo urbanistica”, 1995. p. 282.

11 GRAEFF. Cidade utopia, 1979. p.28.
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Deste modo, além de incorporar em seus trabalhos precedentes
historicos, demonstrou também sua formacdo académica ao declarar
que para se afingir um determinado objetivo pldstico seria necessario,
principalmente, tfrabalhar a composicdo de objetos, que deveriam
obedecer a um critério rigorosamente funcional, mas deixando sempre
“certa margem de liberdade e de opcdo”. E assim explicitava sua
formacdo:

(...) quando se estuda qualquer obra de arquitetura, importa ter primeiro

em vista, além das imposicoes de meio fisico e social, consideradas no seu

sentido mais amplo, o programa, isto &€, quais as finalidades dela e as

necessidades de natureza funcional a satisfazer; em seguida, a técnica,

quer dizer, os materiais e o sistema de construcdo adotados; depois, o

partido, ou seja, de que maneira, com a utilizacdo desta técnica, foram

fraduzidas, em termos de arquitetura, as determinacdes daquele

programa; finalmente, a comodulagdo, quer dizer, o conjunto das

proporcdoes das partes entre sie com relacdo ao todo e a modenatura, ou

seja, o modo particular como € tratada, plasticamente, cada uma das

partes da composicdo; entendendo-se por tudo isto as qualidades

pldsticas do monumento” (grifo nosso).12

A observacdo do tracado de Brasilia revela as etapas de composicdo
da cidade “inventada” e arquitetonicamente pensada. O programa: a
cidade capital; a técnica: a urbanistica’3, a especializacdo de vias, o
rodoviarismo, o zoneamento, as novas formas urbanas (cidade linear,
unidades de vizihhanca, garden city, ville radieuse, new towns), a
linguagem arquitetdnica do modernismo e suas solugcdes e renovagcoes
tecnoldgicas; o partido: os eixos, a interseccdo, as superquadras, as

dreas verdes, a inversdo da relacdo enfre cheios e vazios; a

12 COSTA. “Ensino do Desenho™ (1948), 1962. p.148.

13 Segundo Sylvia Ficher, “pensarmos a urbanistica numa perspectiva histérica significa enfocar,
preferencialmente, aquelas por¢cdes urbanas de representacdo e consagracdo”. Ver: FICHER e
PALAZZO. "Paradigmas urbanisticos de Brasilia”, 2005, pp. 49-71.
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comodulagao: as escalas urbanas; e a modenatura: os atributos

especificos de cada escala.

Ao conceber a cidade, Lucio Costa fez uso da implantacdo urbana,
manipulando a fopografia natural, para simbolizar e reforcar a idéia de
ordem, hierarquia e poder, bem como do ideal de composicdo

marcado pela monumentalidade.

Afinal, tratava-se de uma mudanca definitiva da capital do pais e,
como tal, deveria exaltar o cardter de sede do poder administrativo do
pais, e, também, o estdgio de evolucdo da sociedade brasileira. Nesse
sentido, na apreciacdo do jUri do concurso para a nova capital, as
vantagens apontadas referem-se ao plano como “o Unico para uma
capital administrativa do pais”, além de ser ‘“claro, direto e
fundamentalmente simples... tem o espirito do século XX: € novo, € livre

e abertfo; é disciplinado sem ser rigido {...)".14

Tendo em vista o cardter de monumentalidade pretendido, previu os
elementos caracteristicos do lugar como monumento, com dimensdes e
qualidades pldsticas necessdrias a safisfacdo dos individuos em sua
eterna exigéncia de ver a forca coletiva transformada em simbolo. A
principio, destaca-se o centro civico como espaco simbdlico de um
poOVo, € que, para cumprir essa funcdo, deveria receber um fratamento
urbanistico especial. Na seqUéncia, o cenfro administrativo,
compreendendo a porcdo dedicada as atividades coletivas da cidade
que, além de ressaltar e estender o referido simbolismo do centro civico,

foi concebido como espaco de trabalho e lazer.

Associando-se as infencdes monumental e simbdlica, a observacdo do

tracado urbano de Brasilia, voltando-se para a Praca dos Trés Poderes e

14 Médulo, n.8, julho, 1957. p.13.
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a Esplanada dos Ministérios, demonstra o sentimento democratico que

inspirou Lucio Costa.

A Praca dos Trés Poderes, concebida na forma do tringulo equilatero,
legitima a relacdo da representatividade, da independéncia e da
harmonia dos trés poderes, consagrados pela ordem republicana: o
legislativo, o executivo e o judicidrio. A Esplanada dos Ministérios, por
sua vez, afirma a prépria funcdo civica e administrativa da capital, pois
ali se concentraram as inst@ncias superiores dos érgdos gestores da vida
publica. A correlacdo hierdrquica dos edificios na Praca em si, bem
como desta com a Esplanada, arremata a afirmacdo desse ideal. Os
trés poderes ali se assentam igualmente, mas, posicionado no vértice do
tridngulo voltado para a Esplanada, encontra-se o Congresso Nacional,

arficulando e dominando os dois espacos nobres da cidade (Fig. 05).

e -

Fig. 05. Praca dos Trés Poderes. Costa, Lucio. Disponivel em
www.casadeluciocosta.org

Em 1967, em rebatimento a criticas feitas cao projeto de Brasilia,
descreveu sucintamente a configuracdo para o Eixo Monumental, com

os diferentes terraplenos estabelecidos em estdgios sucessivos (Fig. 06):
1. O terreno agreste; 2. O terreno triangular onde se localizam os trés
poderes autdbnomos da democracia, 3. A esplanada dos ministérios e o
centro cultural; 4. A grande plataforma onde se cruzam a trés niveis os dois
eixos da cidade; 5. A base da torre de televisdo. Este escalonamento em

plataformas decorre dos aterros impostos por esse cruzamento a trés niveis,

urbanismo monumental 52



a escala monumental do plano piloto de Brasilia

e restabelece, assim, uma tradicdo milenar no urbanismo

contempordneo.’s

Fig. 06. Quatro terraplenos.

Fonte: CODEPLAN/GDF.
Deste modo, o arquiteto explicitou como se dd o cruzamento dos eixos
Rodovidrio e Monumental, que sucede os terraplenos que comportam
os cenftros civico e administrativo. Como solugcdo para esse cruzamento
em niveis distintos, criou a plataforma rodovidria, que proporcionou,
além da solucdo vidria (onde o arquiteto previu inclusive a despedida
visual da esplanada com o sisfema de mdo Unica), a criacdo do centro
de diversdes da cidade. Para os setores de diversdes, determinou dois
grandes nucleos nas laterais norte e sul da plataforma, destinados ao
comércio e ao lazer. Na face oeste da plataforma, propds um edificio
“baixo e uniforme” constituindo o conjunto “um corpo arquiteténico
continuo, com galeria, amplas calcadas, terracos e cafés”. Na face
leste, na drea debrucada sobre os setores culturais, o arquiteto previu
uma grande praca destinada a contemplacdo e apreciacdo da
perspectiva da esplanada, assim como fez Le Corbusier em sua cidade

contempordnea para trés milhdes de habitantes (1922) (Fig. 07).

15 COSTA. "O urbanista defende a sua cidade”. 1995, p. 303.
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Fig. 07. Croquis Lucio Costa, Brasilia, 1957. Le Corbusier, Uma cidade

contempordnea de 3 milhdes de habitantes. 1922.

Retomando o percurso, a oeste da plataforma, tem-se a Torre de
Televisdo, para a qual o arquiteto propds uma estrutura “de planta
triangular com embasamento monumental de concreto aparente até o
piso dos ‘studio’ e mais instalacdes, e superestrutura metdlica com
mirante localizado a meia altura”. Em seguida, entre a Torre de
Televis@o e a Praca da Municipalidade, foi localizado o setor esportivo,
“de um lado o estadio tendo aos fundos o Jardim Boténico; do outro o
hipddromo com as respectivas fribunas e vila hipica e, contiguo, o
Jardim Zoolbégico, constituindo estas duas imensas dreas verdes,
simetricamente dispostas em relacdo ao eixo monumental, como que

0s pulmoes”.

Em confraposicdo ¢ Praca dos Trés Poderes, a Praca da Municipalidade
completa o Eixo Monumental. Para esta praca, o arquiteto previu a
instalacdo dos edificios sede do governo local: a Prefeitura, a Policia
Central, o Corpo de Bombeiros e a Assisténcia PUblica. E, ainda fazendo
parte deste setor, a penitencidria e o hospicio, as garagens da viacdo
urbana, os quartéis e, numa larga faixa transversal, o setor destinado ao
armazenamento e a instalacdo das pequenas industrias de interesse
local e, finalmente, a estacdo ferrovidria, articulada a uma rodovia

destinada aos caminhoes.
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E assim, ainda segundo Lucio Costa,

Percorrido de ponta a ponta esse eixo

dito monumental, vé-se que a fluéncia e
unidade do fracado desde a praca do
Governo até a praca Municipal, ndo
exclui a variedade, e cada setor, por
assim dizer, vale por si como organismo
plasticamente autbnomo na
composicdo do conjunto. Essa
autonomia cria espacos adequados a
escala do homem e permite o didlogo
monumental localizado sem prejuizo do

desempenho arquitetbnico de cada

setor na harmoniosa integracdo

urbanistica do todo.

da implantagao
ao tombamento da cidade

Magicamente, a cidade se confunde
com o texto e os croquis que lhe
deram génesels.

Sylvia Ficher.

No plano original de Lucio Costa, a extensdo do Eixo Monumental
compreendia o trecho entre a Praca dos Trés Poderes e a Praca da
Municipalidade, atualmente denominada Praca do Buriti. Contudo, na
apreciacdo do juri do Concurso para a Nova Capital, a primeira critica

feita ao projeto, conforme os esquemas elaborados por Williom

16 FICHER. Brasilias, 2000.
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Holford!7, dizia respeito 4 existéncia de “demasiada quantidade
indiscriminada de terra entre o cenfro governamental e o lago™.18

Com efeito, no desenvolvimento do plano e em funcdo das
observagdes do juri, todo o conjunto urbano foi deslocado para leste,
de forma que os setores de habitacdes individuais foram deslocados
para a margem oposta do lago. Contudo, tendo em vista que a
posicdo da Estacdo Ferrovidria e da rodovia para caminhoes
permaneceu inalterada, a extensdo do Exo Monumental foi

substancialmente alterada.

Segundo o arquiteto Anténio Carlos Carpintero: “A Novacap deslocou
cerca de 800m o ponto de interseccdo dos dois eixos e, portanto, todo
0 conjunto urbano, na direcdo do Eixo Monumental e em sentido leste.
Aumentou também a extensdo do Eixo Monumental, para leste e para
oeste”.1?” Como resultado desse deslocamento, a distGncia entre a
rodovidria e a estacdo ferrovidria foi praticamente duplicada. O
aumento da extensdo do Eixo Monumental acarretou a consequente
ampliacdo do territério da drea que entdo compreendia a escala

monumental (Fig. 08).

Fig. 08. Deslocamento do conjunto urbano. Relatério do PPB e planta acervo GDF.

17 Arquiteto e urbanista, professor de urbanismo da Universidade de Londres e membro da
Comissdo Julgadora do Concurso do Plano Piloto para a Nova Capital.
18 Médulo, n.8, julho, 1957. p 13.

19 CARPINTERO, "“Brasilia: pratica e teoria urbanistica no Brasil, 1956-1998", pp. 16.
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Em relacdo a extensdo do Eixo Monumental

Oeste, o arquiteto

Francisco Leitdo esclarece que houve uma preocupacdo da Novacap

com a proporcdo “entre as partes e o todo” inicialmente prevista por

Costa:

(...) percebe-se ter havido uma preocupacdo da equipe responsdvel pelo
desenvolvimento do projeto em manter tais proporcdes. (...) O artificio
utilizado pela equipe para manter tais proporcdes no projeto revisado foi o
de suprimir o canteiro central do Eixo Monumental a oeste da Praca
Municipal. Os dois senfidos de deslocamento passaram, entdo, a partilhar
o mesmo leito da via, em mdo dupla, mais ou menos como ocorre a leste
da Praca dos Trés Poderes, porém com as vias dispostas do lado sul. |(...)
Essa supressdo do canteiro central permaneceria até meados da década
de 1970, quando foi restabelecida a continuidade das faixas norte até a
via EPIA.20

Esse prolongamento das faixas norte do Eixo Monumental até a via EPIA

resulfou em uma certa banalizacdo da drea gramada do canteiro

central,

conforme se verd oportunamente.

praca dos trés poderes

na sua porcdo oeste, para além da Praca do Cruzeiro,

No relatério do PPB, Lucio Costa descreveu a solucdo dada a Praca dos

Trés Poderes, onde:

destacam-se no conjunto os edificios destinados aos poderes
fundamentais que, sendo em nUmero de trés e autbnomos, encontraram
no tringulo equildtero, vinculado & arquitetura da mais remota
antfiguidade, a forma elementar apropriada para conté-los (...). Em cada
angulo dessa praca — Praca dos Trés Poderes, poderia chamar-se —
localizou-se uma das casas, ficando as do Governo e do Supremo Tribunal
na base e a do Congresso no vértice, com frente igualmente para uma
ampla esplanada, disposta num segundo terrapleno, de forma retangular
e nivel mais alto, de acordo com a topografia local, igualmente arrimado

de pedras em todo o seu perimetro (Fig. 09).

20 LEITAO. “Do risco & cidade: as plantas urbanisticas de Brasilia, 1957 — 1964”, 2003. p.101.
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Fig. 09. Terrapleno Praca dos
Trés Poderes. Fonte: A histéria
de Brasilia. NUmero especial
da revista denominada
“souvenir de Brasilia”. s/d.
Arquivo PuUblico do Distrito

Assim, de acordo com a sua descricdo, a Praca dos Trés estd
implantada no primeiro terrapleno, com arrimo de concreto,
“sobrelevado na campina circunvizihha” tendo como base de
implantacdo o fringulo equildtero. Sua configuracdo espacial ja
aparece claramente esbocada em croquis do arquiteto, e acomoda,
além do Congresso Nacional, do Supremo Tribunal Federal e do Paldacio
do Planalto, o Forum de Palmeiras Imperiais (Forum Le Corbusier),
situado do lado sul do espelho d'agua do Congresso (Fig. 10). Contudo,
hd que se observar aqui, a despeito da énfase dada a forma elementar
do tridngulo equilatero, tal forma é de dificil apreensdo, pois organiza e
circunscreve a estrutura onde as construcdes estdo pousadas e ndo a
praca em si. Conforme construida, a praca € uma vasta esplanada

plana, retangular, com piso de mosaico portugués branco.?!

e

Fig. 10. Praca dos Trés Poderes. Lucio Costa, 1957. www.casadeluciocosta.org

21 FICHER e BATISTA. GuiArquitetura Brasilia, 2000. p. 92-3.
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Associando-se aos paldcios dos trés poderes da republica, enconfram-
se, na praca, o Museu da Cidade, que apresenta a cabeca de
Kubitschek esculpida em uma de suas fachadas??2 e uma pequena
edificacdo parcialmente enterrada, conhecida como “Casa de Cha”.
Tém-se, ainda, duas esculturas: Guerreiros, em frente ao Planalto e de
autoria de Bruno Giorgi, e Justica, em frente ao Supremo e de autoria
de Alfredo Ceschiatti, além de uma estfrutura de concreto armado com

cerca de dez metros de altura, o Pombal, construido em 1961.

Ao longo dos anos, a praca recebeu novos acréscimos (Fig. 12).
Durante o regime militar, em drea contfigua, foi erigido o Mastro da
Bandeira Nacional (1969), com cem meftros de altura, projetado pelo
arquiteto Sérgio Wladimir Bernardes, o Unico elemento arquiteténico
que ndo € de autoria de Oscar Niemeyer no conjunto da Praca dos Trés
Poderes e da Esplanada dos Ministérios.

Proximos a esse mastro, no local onde Lucio Costa propds a
manutencdo do “terreno agreste” e a implantacdo de um bosque de
araucdrias, encontram-se a Fundacdo Oscar Niemeyer (1988) e, ainda
em construcdo, o Espaco Israel Pinheiro (projetado em 2003), pequenas
edificacdes de formas cilindrica e trapezoidal, respectivamente. Junto a
estas, estd previsto o Monumento aos Herdis da Segunda Guerra

Mundial.

Na Nova Republica, no governo de José Sarney, foram construidos
ainda, o Pantedo da Patria Tancredo Neves (1986) e o Espaco Lucio
Costa (1992). O Pantedo estd localizado onde inicialmente estaria o
Museu Tiradentes (1980) (Fig. 11) e para intfegrd-lo a Praca, Niemeyer
desenhou uma forma compacta, pensada por ele como “qualquer
coisa que se entrelacasse como uma flor".22 Como parte do conjunto

arquiteténico do Pantedo, encontra-se a Pira, o "monumento do fogo

22 Escultura de autoria de José Pedrosa.
23 Médulo, edicdo especial n° 89/90, 1986. p. 127.
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simbdlico da Pdatria", construida em concreto revestido de mdrmore
branco. Foi inaugurada em 21 de abril de 1987, data do segundo
aniversdario de morte do Presidente Tancredo Neves e do 27° aniversdrio

de Brasilia.24

Fig. 11. Museu Tiradentes, Oscar Niemeyer, 1980.
Fonte: NIEMEYER. Minha arquitetura, 1937-2005.

No Espaco Lucio Costa, existe uma grande maquete do Plano Piloto,
que, inicialmente, retratava a cidade no momento de sua
incorporacdo a lista de bens do patriménio mundial da Unesco, em
1987. Para as comemoracoes desse evento, Niemeyer projetou ainda
uma escultura de concreto aparente, de forma curva, para servir como
suporte para uma placa com os dizeres: “Brasilia, Patriménio Mundial da
Humanidade”. A inauguracdo dessa placa foi um dos poucos eventos
na cidade que contaram com a presenca simultadnea de Lucio Costa e

Oscar Niemeyer.25

Ao observarmos os desenhos abaixo verificamos as alteracdes na
implantacdo do projeto de Lucio Costa no decorrer do tempo, com a
alteracdo do posicionamento do Congresso Nacional na Praca dos Trés

Poderes, assim como, com as insercdoes de novas edificacoes

24 Na sua inauguracdo, o entdo presidente da Republica, Jose Sarney, acendeu a chama,
levada ao pedestal por uma equipe de atletas do Exercito, da Marinha, da Aerondutica e da
Policia Militar. Conforme a proposta inicial, a tocha deveria ficar acesa vinte e quatro horas por
dia, durante todo o ano, numa espécie de vigilia e homenagem aos herdis nacionais.
Secretaria de Cultura, GDF.

25 FICHER e BATISTA. GuiArquitetura Brasilia, 2000.p.94-5.

urbanismo monumental 60



a escala monumental do plano piloto de Brasilia

complementares aos edificios sede dos poderes da republica, conforme

veremos posteriormente (Figs. 12 e 13).

Fig. 12. Alteracdes Praca dos Trés Poderes, no decorrer do tempo. Fonte:
Comas, Carlos Eduardo. Almeida, Marcos. Brasilia Quadragendria, a paixdo de
uma nova monumentalidade, 2006.

Fig. 13. Praca dos Trés Poderes.
Simulacdo do Tridngulo.

esplanada dos ministérios

Sempre de acordo com o Relatério do PPB, a Esplanada dos Ministérios
compreende a seqUéncia dos edificios ministeriais, a Catedral e os
Setores Culturais. Conforme Lucio Costa, seria - o Mall dos ingleses -,
extenso gramado destinado a pedestres, a paradas e a desfiles”,
sucedido pelo setor cultural, que se articularia com a plataforma da

rodovidria por meio “de uma eventual casa de chd e da Opera™.

Confrontando com a proposta original, a primeira e principal
modificacdo dessa esplanada, deu-se em decorréncia da solucdo
adotada por Niemeyer para o Congresso Nacional. Segundo Ficher e
Batista, “as dimensdes da elegante plataforma onde se assentam os

plendrios da Camara dos Deputados e do Senado Federal alargaram o
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vasto gramado cenfral, condicionaram o lancamento das duas pistas
de circulacdo do eixo, o que resultou em alargamento consideravel da
esplanada”, o que acentuou ainda mais a monumentalidade

originalmente prevista para o conjunto (Fig. 14).

Fig. 14. Simulacdo: A esquerda: cidade construida. A direita: projeto de Lucio Costa.

Duas outras modificacdes, na sequéncia dos blocos ministeriais, referem-
se ao abandono da idéia inicial de uma praca autbnoma para os
ministérios militares e a ndo construcdo de marquise prevista para
articular a circulacdo entre tais blocos e abrigar pequenos cafés,
lanchonetes, bancas de jornais, etc. Como consequéncia, diante da
auséncia de alternativas para implantar equipamentos e servicos de
atendimento ao setor, os mesmos foram instalados no interior dos
prédios dos ministérios ou em quiosques improvisados, em prejuizo da
diversidade do espaco publico, da qualidade dos proprios servicos e da
leitura da composicdo monumental, onde o improviso se contrapds a

disciplina infencionada.

26 FICHER e BATISTA. GuiArquitetura Brasilia, 2000.p.94-5.
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Prosseguindo nessa esplanada, contigua a seqUéncia dos blocos
ministeriais do lado sul, tem-se a Catedral. Conforme foi comentado, foi
implantada em praca auténoma que, além da edificacdo da igreja em
si, conta com Os Evangelistas, as quatro esculturas representando os
apostolos SGo Mateus, SGo Marcos, Sdo Lucas e Sdo Jodo, de autoria de
Alfredo Ceschiattii o campandrio, com quatro sinos em bronze
sustentados por uma torre de concreto; o batistério, conformado por um
volume independente e interigado d nave da igreja por uma
passagem subterr@neaq; e, ainda em obras, a Curia Metropolitana (2002-
07).

O abandono da idéia da praca dos ministérios militares possivelmente
se deu em funcdo de sua proximidade com a Praca dos Trés Poderes. A
disposicdo lateral da praca da Catedral em relacdo & perspectiva do
conjunto da Esplanada, enfraqueceu, de certa forma, a
monumentalidade do edificio, pois do ponto de vista urbano “faltaram-
lhe projecdo, eixos e perspectivas”.2? Mas o seu “cardter individual
marcante” garantiram-lhe identidade prépria e consequentemente,

uma forte express@éo monumental.

—
A

=i}
Plataforma :ff V-
Rodovidria "(\ &("
=
=

Setores Culturais Praca dos
Trés Poderes

Fia. 15. Eixo Monumental.

Finalizando a Esplanada dos Ministérios e, como foi mencionado,
arficulando-se com a plataforma rodovidria encontram-se os Setores

Culturais (Fig. 15). A localizacdo e a importdncia dada a esses setores

27 SCHLEE. “O amor ou a repulsa”, 1990. Material cedido pelo autor.
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explicam-se, no relatério do PPB, pelo valor atribvido e o
reconhecimento da necessidade de vida cultural para a cidade
capital, por Lucio Costa: “cidade planejada para o trabalho ordenado
e eficiente, mas ao mesmo tempo cidade viva e aprazivel, propria ao
devaneio e a especulacdo intelectual, capaz de fornar-se com o
tempo, além de cenfro de governo e administracdo, num foco de
cultura dos mais lucidos e sensiveis do pais”. Assim, o Setor Cultural, além
de fazer parte do centro civico e administrativo, vincula-se ao Setor de
Diversdes, o local dos cinemas, teatros, restaurantes, etc., previsto na

referida plataforma.

Diferentemente das obras de cardter institucional, a implantacdo dos
equipamentos nos Setores Culturais ndo feve prioridade no periodo da
construcdo da cidade. Tal fato se dd em funcdo do entendimento do
presidente Juscelino Kubitschek de que seria necessdria, naguele
momento, a execucdo das obras destinadas d mudanca do aparelho
do estado, os prédios destinados aos frés poderes da republica, bem
como o sistema vidrio de suporte a ligacdo dos dois eixos propostos,
com a implantacdo da plataforma, sem a qual a cidade correria o risco

de "“afrofiar-se’.28

Desse modo, apenas o Touring Club (a “eventual casa de chd”) e o
Teatro Nacional (a “Opera”), ambos projetados por Niemeyer, sdo

contemporéneos ao periodo inicial da cidade.

28 “F preciso fazer o supérfluo, (... porque o necessdrio serd feito de qualquer jeito”. A frase
proferida pelo presidente Juscelino Kubitschek, por ocasido da construcdo de Brasilia, reforcou a
tese de que o presidente ndo queria tdo somente transferir a capital federal para o interior do
pais, mas sim, que tinha a firme determinacdo de fazé-lo de modo irreversivel, baseado no forte
sustentdculo de instalar, primordialmente, na nova capital, os prédios destinados aos trés
poderes da republica e o sistema vidrio de suporte d ligacdo dos dois eixos propostos, com a
implantacdo da plataforma, sem a qual a cidade correria o risco de "“atrofiar-se”. Juscelino
Kubitschek, citado por Lucio Costa. In: TAMANINI, 2003, 2 vol., p.239.
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praca dos tribunais superiores

No edital do Concurso Nacional para a Nova Capital ndo foram
contempladas informacdes suficientes sobre a estrutura do Governo,
que possibilitassem o desenvolvimento de um programa de atividades
que desse suporte ao projeto. NAo constavam informacdes sobre
niumero de servidores, dimensionamento das dreas necessdrias,
tampouco a relacdo dos oérgdos superiores do Poder Judicidrio, que,
dada a sua posicdo hierdrquica no escaldo estatal, mereceriam um
posicionamento apropriado na configuracdo do eixo civico

administrativo da cidade.

Como consequUéncia, a instalacdo do poder judicidrio ficou limitada ao
edificio sede do Supremo Tribunal Federal, na Praca dos Trés Poderes.
Seus orgdos superiores, de hierarquia correspondente a dos ministérios,
ndo foram contemplados no Eixo Monumental. De acordo com
Carpintero “a comissdo de mudanga considerou os 6rgdos do primeiro
escaldo do Executivo, mas ndo os do Judicidrio e do Legislativo. Antes
mesmo de iniciar-se a consfrucdo comecaram as pressoes pela
ampliacdo do Centro Urbano”. Eram os “6rgdos de Estado exigindo
espacos representativos, compativeis com sua dignidade na estrutura

politica social”.??

Do mesmo modo, ndo foram previstas, na zona civico-administrativa,
dreas hierarquicamente adequadas para 6rgdos essenciqis
fiscalizacdo e cumprimento das leis de protecdo aos cidaddos, tais
como o Ministério PUblico, a Procuradoria Geral da Republica, o Tribunal

de Contas da Unido.

29 CARPINTERO." Brasilia: Pratica e teoria urbanistica no Brasil, 1956-1998", 1998. p.173-77.
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Assim, em 1963, foi criada uma praca, no Setor de Autarquias Sul, para
abrigar os principais Tribunais do pais, denominada Praca dos Tribunais

Superiores (Fig. 16).30

Convém observar, aqui, o fratamento monumental dos edificios
destinados as sedes dos tribunais, competindo com o cardater gregdrio
da praca, o que resulfou em um espaco publico de dimensdes
reduzidas se comparado aos ambientes criados no Eixo Monumental. O
tratamento paisagistico e a urbanizacdo da praca ficaram reduzidos

Q0s espacos livres entre as edificacoes.

Praga dos Tribunals Superiores
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Fig. 16. Praca dos Tribunais Superiores. Setor de Autarquias Sul.
Fonte: Arquivo NUDUR/SEDUMA/GDF, 2007.

setor de administragcao federal norte, setor de administragao federal sul

Poucos anos apds o inicio do funcionamento efetivo da cidade (1963),
as equipes técnicas responsdaveis por seu planejamento deram inicio a
um processo que se intensificou nos anos seguintes: a criacdo de lotes

isolados. Diante das novas demandas surgidas no desenvolvimento do

0ldem, p 174 a 177.
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PPB, a postura dos planejadores foi de atendé-las em dreas
relativamente isoladas do conjunto urbano, em lugar de adequd-las a
setores pré-existentesd!. Inicialmente, tais dreas eram designadas como
setores de dreas isoladas (sigla SAl), acrescidas do quadrante
geogrdfico onde se situavam (p.e. SAI/NW, SAI/SO). Posteriormente,

algumas dessas dreas foram agrupadas em novos setores.

Assim foram criados os Setores de Administracdo Federal, na década de
1970, no quadro da expansdo da maqguina estatal e do ‘milagre
brasileiro’, em decorréncia da necessidade de ampliar a drea
disponivel para as atividades diretamente vinculadas a administracdo
federal. A fase inicial de sua ocupacdo corresponde a implantacdo de
uma seqUéncia de edificios anexos aos ministérios32, nas dreas lindeiras
as vias ao sul (S2) e ao norte (N2) do Eixo Monumental, com cota de
soleira no nivel dessas vias e cota de coroamento em um nivel um
pouco acima ao piso da esplanada, em uma “duplicacdo da
formacdo tdo tipica da Esplanada dos Ministérios e absolutamente
discreta como presenca fisica™33, uma vez que a altura de seus edificios

praticamente corresponde a base do terrapleno dessa esplanada.

Contudo, a freqlente demanda por novas dreas para instalacdo de
orgdos da administracdo federal, principalmente aqueles do poder
judicidrio, levou o governo local a ampliar os Setores de Administracdo
Federal. Em 1987, Niemeyer elaborou uma proposta para a criacdo de
dreas destinadas aos partidos politicos e as representacoes dos estados,
no Setor de Administracdo Federal Sul. Vdrios outros estudos de
parcelamento foram elaborados para a drea situada ao sul da via S2,
prevalecendo, agora sim, a necessidade de se atender as exigéncias

de locacdo das instGncias superiores do poder judicidrio.

31 LEITAO. “Do risco & cidade: as plantas urbanisticas de Brasilia, 1957 — 1964”, 2003. p.128.
32 Projetados por Niemeyer em 1978.
33 FICHER e BATISTA. GuiArquitetura Brasilia, 2000. p. 87.
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Diferentemente da Praca dos Trés Poderes e da Esplanada dos
Ministérios, onde a forma de ocupacdo se deu por meio de projecoes,
nesses setores foram criados lotes de grandes dimensdes para as sedes
do Tribunal de Contas da Unido, da Procuradoria Geral da Republica,
do Superior Tribunal de Justica, do Tribunal Superior do Trabalho, do
Superior Tribunal Eleitoral, além das dareas para a expansdo da Cadmara
dos Deputados (quatro anexos, no lado sul) e do Senado Federal (dois

anexos e uma grdfica, no lado norte).

Vale a pena registrar que as dreas regidas pela escala monumental
forom, de certo modo, ampliadas com a criacdo destes setores,
principalmente no lado sul. Com excecdo da sede do Instituto Rio
Branco34 (1999), de alguns anexos, e do edificio sede do Tribunal de
Contas da Unidoss, todos os projetos sdo de autoria do arquiteto Oscar
Niemeyer, que utilizou seu repertdério arquitetdbnico para dar forma as
sedes das instGncias superiores do poder judicidrio. Para tanto, alterou
dimensdes de lotes e ignorou a legislacdo proposta para o setor, ao
projetar edificacdes que concorreriam francamente com o marco
visual do Congresso Nacional, enfraquecendo sua caracteristica original

de referencial em altura no centro civico-administrativo.

plataforma rodovidria

A Plataforma Rodovidria é elemento fundamental na estruturacdo do
tracado urbano do Plano Piloto. Ali, onde a cidade e o edificio se
confundem, deveria constituir-se o core de Brasilia. A solucdo
enconfrada para solucionar os problemas de circulagcdo vidria criaria
“um remanso”, onde se concentraria “o centro de diversdes da cidade,

com cinemas, teatros e restaurantes”.

34 |nstituicdo responsdvel pela formagdo dos diplomatas brasileiros, de autoria de Luiz Antonio
Reis.

35 De autoria do engenheiro Renato Alvarenga. Informagdes TCU.
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Fia. 17. Lucio Costa. Relatério PPB, 1957.

A plataforma  originalmente  prevista (Fig. 17) deveria cobrir
intfegralmente a rodovidria, configurando um piso continuo em seu nivel
superior, entre os lados leste e oeste. Contudo, em funcdo das grandes
dimensdes da estrutura, muito onerosa, fizeram com que se
transformasse num “H” (Fig. 18) e, conforme Maria Elisa Costa e Adeildo
Lima, "o projeto resultou mais elegante e arejado”.3¢ No entanto, a
alteracdo eliminou a continuidade do *“chdo”, ideadlizada por Lucio
Costa. O piso continuo criaria a grande praca debrucada sobre a
Esplanada dos Ministérios, conforme j& citado, e integraria os Setores de
Diversdes Norte e Sul numa “mistura em termos adequados de Piccadily

Circus, Times Square e Champs Elysées”.

Fig. 18. Plataforma Rodovidria.
Fonte: Arquivo: GDF

Assim, no lugar da grande praca, da “grande plataforma liberta do
trafego que ndo se destine ao estacionamento ali”, foram criadas

pracas menores, configuas aos Setores de Diversdes e, vias laterais

36 COSTA e LIMA. Brasilia, 57-85: do plano piloto ao Plano Piloto, 1985. p.64.

urbanismo monumental 69



a escala monumental do plano piloto de Brasilia

ligando os eixos rodovidrios. Para os pedestres, foi criado um sistema
linear de calcadas junto aos parapeitos leste e oeste da plataforma,

margeando as referidas vias.

Ao visitar Brasilia, em 1984, Lucio Costa surpreendeu-se com o resultado

da fransformacdo de seu projeto e em entrevista, declarou:

Aquela plataforma é fundamental I&d no plano, em trés niveis, naquele
cruzamento. E que eu tinha concebido essa plataforma rodovidria no
Plano Piloto como um centro muito cosmopolita, que era o centro urbano.
Que essa plataforma, na coberta da plataforma da estacdo rodovidria,
era ali que o centro urbano, a cidade, o ponto de encontro. De modo que
eu finha concebido (...) aguilo como uma coisa muito civilizada e
cosmopolita. O café, com aquela vista linda da esplanada, e tudo ali. Eu
guando estive dessa Ultima vez, constatei que d tarde, é exatamente &
tardinha, & noite, anoitecendo, aquela hora em que o pessoal, se mandar
para aquelas cidades-satélites ao redor do plano, e senti, percebi que essa
plataforma invés daguele centro cosmopolita requintado que eu tinha
elaborado, tinha sido ocupado pela populacdo periférica, a populacdo
daqueles candangos que trabalharam em Brasilia. Era o ponto de
convergéncia, onde eles desembarcavam e havia entdo esse traco de
unido, era um traco de unido da populacdo burguesa burocrata com a
populacdo obreira e que vivia na periferia. (...) E protelando a viagem
para casa, bebericando, conversando, tomando conta da dreq,
compreende? De modo que em vez de uma flor de estufa, como eu disse,
uma coisa requintada, meio cosmopolita, meio artificial. Foi o Brasil de
verdade, o lastro popular do Brasil € que tomou conta da drea. Isso deu

uma forca enorme a capital, me fez feliz de ter contribuido

involuntariamente para essa realizacdo?’.

37 COSTA, Lucio. Depoimento - Programa de Histdéria Oral, Brasilia, Arquivo PUblico do Distrito
Federal, 1988. 20 p.
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viaduto da via w3

Lucio Costa previu a via W3 descontinua no cruzamento com o Eixo
Monumental®® (Fig. 19). Contudo, em finais da década de 1970, foi
construido um viaduto interligando os ramos norte e sul da via. Como
consequéncia, ao interromper o percurso franco de pedestres com
destino & Torre de Televisdo, vindos de diversos pontos da cidade,
alterou-se o cardter de uso das dreas entfre essa Torre e a Rodovidria,

que até entdo se constituia como um importante espaco de lazer para

a populacdo, conforme pode ser observado nas fotos 01 e 02 da figura
19.

- Via W3

Fig. 19. Detalhe Projeto PPB. Via W3. Lucio
Costa, 1957.

Foto 01. antes da implanta¢cdo do viaduto da via W3.
Fotos: 02. depois da implantacdo do viaduto da via W3.
Fonte: Acervo SEDUMA/GDF.

esplanada da torre de televisao

A ftorre e a antena de televisdo evocam informacdo, culturg,

transmissdo e unidade de pensamento e, em Brasilia, possivelmente

38 Ainda que nas primeiras plantas urbanisticas dagquela via j& conste a reserva de drea para
futura interligacdo. Ver LEITAO, 2003.
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tiveram um valor simbdlico maior. A cidade capital planejada como
simbolo da integracdo nacional deveria fambém funcionar como
centro irradiador da nacdo e, assim, a torre de televisdo apresenta-se
como o elemento mais destacado na paisagem urbana, por ser a

estrutura mais alta da cidade.

Um dos poucos projetos arquiteténicos de Lucio Costa para Brasiliad?, ao
lado da rodovidria, trata-se de uma estrutura metdlica, com mirante a
meia altura, sobre uma base de concreto aparente, em forma de
prisma triangular, e encontra-se inserida em um parque, cujo projeto

original € de autoria de Burle Marx (Fig.20).

Segundo Carlos Eduardo Comas “a alusdo a Eiffel € o coroldrio do

suporte e celebracdo das telecomunicacoes” .40

EEER ETE e e

>

] | | Fig. 20. Croquis Lucio Costa.
— - Foto: Revista: A histdria de Brasilia.

setor de divulgagao cultural

O Setor de Divulgacdo Cultural localiza-se no primeiro frecho do Eixo
Monumental Oeste, onde se encontram o Centro de Convencoes e
outras pequenas edificacdes, tais como a Casa do Teatro Amador, o

Clube do Choro e o Planetdrio.

32 Além da Torre de Televisdo, Lucio Costa projetou a plataforma rodovidria e o Setor de
Habitacdes Econémicas e os edificios que as compdem.

40 COMAS. “Brasilia Quadragendria, a paixdo de uma nova monumentalidade”, 2006. p.4.
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Entre os anos de 1965 e 1969, Oscar Niemeyer elaborou um projeto para
o setfor (Fig. 21 e 22) compreendendo edificios para recepcdo,
auditério, exposicoes, biblioteca, comunicacdo visual, turismo, centro
de congressos, edificacdes para atividades diversas, pista de danca e

concertos, bar e vestidrios, lago para atividade de modelismo naval e

escolinha de transito com o circuito de pistas.

Fig. 21. Setor de Divulgacdo Cultural, Oscar Niemeyer. Carimbo
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.

Abrigo de dnlbus  Modelismol
W
dihersas :

- auditdrio

Fig. 22. Setor de Divulgacdo Culfural, Oscar Niemeyer. Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF,
2006.

Do lado voltado para a Praca do Buriti, ficaria o lago e o circuito de
pistas da escola de fransito. Em drea contfigua, a pista de danca e

concertos, ligada & edificagcdo destinada a bar e vestidrios. Do lado
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oposto, voltado para a Torre de televisdo, os edificios destinados aos
demais equipamentos, todos eles interligados por uma passarela
coberta, com excecdo de duas edificacdes de maior porte, onde se

instalariom a biblioteca e o centfro de convencdes (Fig. 22).

Contudo, somente parte do projeto foi executado e, ainda assim, com
modificacodes substanciais. Na drea prevista para o lago e o circuito de
pistas, foi construido o Centro de Convencodes Ulisses Guimardes. A
edificacdo originalmente destinada a bar e vestidrio (Fig. 23) foi
reformada e atualmente, abriga o Clube do Choro.4! A pista de danca
foi abandonada (Fig. 24). Dentre os edificios interligados pela passarela
coberta (executada), foram construidos aqueles destinados a auditério
(antiga Sala Funarte42, atual Sala Cdssia Eller) e exposicdes (onde hoje
se encontra a Galeria Fayga Ostrower e a livraria Maria Clara
Machado). Junto & passarela, mas desligado dela, proximo ao local
onde seria a biblioteca, foi construido outro auditdrio, ndo previsto no
projeto original de Oscar Niemeyer, o Teatro Plinio Marcos, antigo Teatro

Amador.

Fig. 23. Setor de Divulgacdo Cultural. Oscar Niemeyer.
Vestidrio e bar, 21/07/1969. Fonte: Arquivo PUblico do Distrito Federal.

41 Projeto de Niemeyer, elaborado em 1988.

42 Fundacdo Nacional de Arte.
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Em 1971, novo projeto foi elaborado para o setor (PR — 7/1), que foi
novamente modificado em 1990 (URB 73/90), reformulando alguns lotes,
e criando dois outros, destinados a churrascaria e atelier. Em 1997, o lote
originalmente destinado a um museu, teve sua drea e sua destinacdo
alteradas, para atender ao programa do Arquivo PuUblico do Distrito

Federal. Todos ainda estdo desocupados.

Fig. 24. Setor de Divulgacdo Cultural. Oscar Niemeyer.
Pista de danca, set, 1968.
Fonte: Arquivo PUblico do Distrito Federal.

O complexo de divulgacdo cultural de Brasilia foi complementado com
a construcdo do Centro de Convencodes (1972) e o Planetdrio (1972),

ambos projetados pelo arquiteto Sergio Bernardes.

pragca municipal

O elemento de maior de maior interesse no Eixo Monumental Oeste € a
Praca do Buriti, denominada Praca Municipal no relatério do PPB, em
torno da qual estdo situados os principais érgdos do Governo do Distrito
Federal. Projetada sob a orientacdo de Lucio Costa, serve de

confraponto & Praca dos Trés Poderes e, assim tem-se os elementos que
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constituiriam o inicio e o fim da composicdo do Eixo Monumental. A
Praca do Buriti representa o principal espaco civico associado ao
executivo e ao judicidrio do Distrito Federal. Em sua lateral norte estdo o
Paldcio do Buriti (edificio sede, auditério e anexo) e o Tribunal de
Contas; ao sul, o Tribunal de Justica (Fig. 25), todos projetados por Nauro
Esteves (1969).

Fia. 25. Vista aérea Praca do Buriti (aooale earth). Fonte: acervo da autora.

Em dezembro de 1960, foi publicado, na Mddulo43, o projeto da Praca
Municipal, incluindo o prédio que seria a sede da Prefeitura do Distrito
Federal — hoje Paldcio do Buriti — cujo texto explicativo permite uma

melhor visualizacdo:

A Praca Municipal, situa-se na exfremidade oeste do eixo Monumental.
Com relacdo a Plataforma Central de Brasilia, estd em posicdo
simetricamente oposta & PTP. Nela, ficardo situados os érgdios
administrativos da Municipalidade. Terd as caracteristicas de logradouro.
Assim € que o arquiteto, ao invés de |he dar o cardter grandioso, utilizou-se
de elementos préprios de um jardim publico, com abundante vegetacdo,

espelhos d'dgua e caminhos.

Um aspecto a ser destacado sobre a Praca do Buriti refere-se ao fato
de, até 1988, o Governo do Distrito Federal era constituido apenas pelos

poderes executivo e judicidrio, sendo o governador indicado pelo

43 Modulo n° 21, 1960, pp.8a 12.
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presidente da republica. Contudo, com a promulgacdo da nova
Constituicdo Federal, ficaram estabelecidas as eleicdes diretas para
Governador, Vice - Governador e 24 Deputados Distritais, que

comporiam a Cdmara Legislativa do Distrito Federal.

Tal particularidade teve reflexo no projeto do Plano Piloto. A assembléia
legislativa até entdo inexistente, foi instalada em sede provisoria, fora
dos limites do Eixo Monumental, no final da Asa Norte. Em 1993, ao
elaborar a Lei Orgdnica do Distrito Federal, os deputados distritais
previram [artigo 33 do Ato das Disposicoes Transitorias] um lote para
construcdo de sua sede no canteiro central do Eixo Monumental, a leste

da Praca do Buriti.

Art. 33. Fica reservado, para construcdo do prédio definitivo da Camara
Legislativa do Distrito Federal, o terreno em forma de trapézio, com drea
aproximada de sessenta mil metros quadrados, situado no eixo
monumental, com os seguintes limites e confrontagdes:

| - ao norte, com a via N1 - oeste;

Il - ao sul com a via S1 - oeste;

lll - a oeste com a Praca do Buriti;

IV - aleste, com uma linha imagindria paralela & confrontacdo oeste e

distante desta duzentos e sessenta metros.

Nessa ocasido, Brasilia jd estava protegida pelo tombamento, o que
impediu a aprovacdo do referido lote. Em substituicdo, foi criado,
entdo, um lote na Praca Municipal, proximo ao Tribunal de Justica.
Nesse lote, encontra-se em obras o edificio sede da Cdmara, cujo
projeto arquitetdnico foi objeto de concurso puUblico para sua selecdo,

fato inusitado em todo o Eixo Monumental.

A oeste da Praca do Buriti, logo depois de um denso bosque de
mangueiras, encontram-se o Memorial dos Povos Indigenas (1981) e o
Memorial JK (1981), ambos de autoria de Oscar Niemeyer, e a Praca do

Cruzeiro, local onde foi celebrada a primeira missa de Brasilia. A Praca
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do Buriti propriamente dita caracteriza-se por grandes fontes luminosas
e canteiros retangulares plantados, cada um deles, com uma espécie
vegetal diferente e, no centro, o buriti que justifica o seu nome. De
acordo com Maria Elisa Costa, “na praca existia um buriti, que se
decidiu manter em seu lugar, e este acabou dando nome & pragca — ou
seja, a praca ndo foi concebida a partir do buriti, simplesmente

conservou-o onde estava’ .44

trecho entre a pragca municipal a via EPIA

Além da Praca, ainda em direcdo oeste, o Eixo Monumental segue reto

até enconftrar a Estrada Parque Industria e Abastecimento (EPIA).

As dreas situadas entre o Plano Piloto e a via EPIA — que abrangeriam
um fterritério bem menor, antes do deslocamento do conjunto urbano
para leste — eram destinadas, na porcdo sul, a feiras, circo eventos, em
drea contigua a parte oeste do Setor Hoteleiro Sul; e Jardim Botdnico,
contiguo ao extremo oeste do Eixo Monumental. Para a por¢cdo norte
dessa gleba estavam previstos: a Sociedade Hipica, junto ao Setor
Hoteleiro Norte; o Setor Esportivo, contiguo co Eixo Monumental; o
Jardim Zooldgico; e quartéis, estes lindeiros a via EPIA, em frente a

Estacdo Ferrovidria.4s

Em 1964, foi autorizada a venda ao Correio Brasiliense de trés lotes em
parte da drea originalmente destinada ao Jardim Boténico, onde mais
tarde seria criado o Setor de IndUstrias Graficas4. Na parte restante foi
designada uma drea para instalagcdes do servico de metereologia e

outra para o Parque da Cidade (Setor de Recreacdo Publica Sul). Mais

44 COSTA, Maria Elisa, Parecer 030/97 — Referéncia: intervencdes paisagisticas indevidas no PPB,
Parecer anexado ao documento Notas relatfivas ao tombamento.

45 LEITAO. “Do risco & cidade: as plantas urbanisticas de Brasilia, 1957 — 1964”, 2003. p.121.

46 |dem, 2003. p.121.
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a oeste, junto a via EPIA, surgiu o projeto do setor de Residéncias
Econdmicas Sul, o chamado Cruzeiro Velho. Esse setor teve origem na
proposicdo, constante no relatério do PPB, de criacdo de um setor
“destinado ao armazenamento e a instalacdo das pequenas indUstrias

de interesse local, com setor residencial autbnomo’.

O Setor de Recreacdo Publica Norte, que compreende gindsio de
esportes, estddio de futebol, autdédromo, camping e demais
equipamentos esportivos foi situado mais a oeste, no lugar do Jardim
Zoologico. O Setor Militar Urbano, inicialmente previsto em dreas de
ambos os lados do Eixo Monumental, foi reunido de um lado so, no
raomo norte da cidade, e com dimensdes bem superiores Qo

originalmente previsto.

Brasilia, patriménio cultural da humanidade

Ao ser incluida na lista de bens do Patriménio Cultural da Humanidade
da Unesco, Brasilia novamente se singularizou. Primeira cidade a ser
elevada a essa condicdo em sua totalidade, entendida como aquela
decorrente do plano original de Lucio Costa, Brasilia se consagrou como
monumento moderno mundial, por seu tracado urbano e por sua

arquitetura.

O plano em si e seus edificios publicos, além de sua consciente
capacidade simbdlica — adquirida antes mesmo de sua realizacdo - fez
com que a cidade fivesse a virtude de conseguir, por meio de pura
“radicalidade estética”, associada a “mitologia politica”, uma
identificacdo que as cidades somente obtém por meio de uma longa

sedimentacdo histérico-cultural .47

47 GORELIK. Das vanguardas a Brasilia: cultura urbana e arquitetura na América Latina, 2005.
p.155.
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Lucio Costa, no entanto, jd tinha plena consciéncia de que fazia algo
que representaria um marco na vida da nacdo: “Ndo temos evidente é
o fato de que — por todas as razdes — a capital € histérica de nascenca,
O que ndo apenas justifica, mas exige que se preserve, para as

geracoes futuras, as caracteristicas fundamentais que a singularizam” .48

Tal era o seu pensamento a respeito da preservacdo de Brasilia como
testemunho histérico de uma sociedade, que hd muito lutava por esta
realizacdo e que teve a ousadia, aliada d competéncia de uma
geracao, de conseguir transformar o sonho em realidade. E Lucio Costa
deixou isto claro quando afirmou que: "Assim, o plano-piloto [como de
resto as outras propostas apresentadas] foi, na realidade, uma
concepcdo ja traduzida em termos de projeto urbano, e ndo apenas
uma definicdo preliminar de partido e diretrizes gerais relativas a uso e
ocupacdo do solo, e isto porque o objetivo era a transferéncia da

capital — e ndo a elaboracdo de projeto —em 3 anos”.4?

Diante disso, o significado histérico de Brasilia, a sua importéncia para a
constituicdo da identidade cultural nacional e a singularidade da sua
concepcdo urbanistica levaram o Governo do Distrito Federal a
determinar o seu tombamento®, em 1987. Assim, esse tombamento
reforcou os mecanismos de protecdo da configuracdo urbana de
Brasilia, em afendimento a exigéncia da Unesco, no momento de sua
inscricdo na Lista de Patrimdénio Mundial, também em 1987. Em 1990, o
governo federal considerou, por meio de sua inscricGo no livro do
Tombo HistéricoS!, o conjunto de Brasilia, decorrente do plano piloto de

Lucio Costa, patrimdnio histérico e artistico nacional.52

48 COSTA. Brasilia Revisitada. 1985/87, p. 1.

4% |dem, p.2.

50 Por meio do Decreto n. 10.829, de 11 de novembro de 1987.

51 Inscricdo no Livro do Tombo Histérico, formalizada pela Portaria n. 04, de 1990, da entdo
Secretaria de Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Esse instrumento normativo foi substituido
pela Portaria n. 314, de 8 de outubro de 1992.
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A preservacdo do Conjunto Urbanistico de Brasilia estd regida por um
elenco de instrumentos, que definem sua protecdo em frés niveis: local -
decreto n°. 10.829/87; federal — Portaria n°. 314/92; e internacional —
inscricdo na Lista de Patriménio Mundial da Unesco. E sdo estes
instfrumentos juridicos que definem a escala monumental — configurada
no Eixo Monumental, desde a Praca dos Trés Poderes até a Praca do
Buriti — preservam edificios e lugares especificos, individualmente ou em
conjunto, como a Praca dos Trés Poderes, incluidos os Paldcios do
Planalto e do Supremo, o Congresso Nacional, o Pantedo, a Pira e as
sedes vizinhas dos Paldcios do Itamaraty e da Justica; os espacos ndo
edificados adjacentes aos edificios e monumentos; o canteiro cenftral
do Eixo Monumental; além de admitir na Esplanada “edificacdes de
acréscimos com um pavimento em nivel de mezanino e sobre pilofis,
para instalacdo de pequeno comércio e servicos de apoio aos
servidores, no espaco compreendido entre o meio dos blocos e a

escada externa posterior” (art.3°, inciso V).

Essas edificacdes, embora ndo constem do texto do relatério do PPB,

aparecem nos desenhos que o acompanham (Fig. 26).
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; |1 | - Fig. 26. Croqui do relatério do PPB, Lucio Costa, 1957.
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52 A preocupagdo com a preservagdo do Plano Piloto de Brasilia nasceu com a cidade, em
algumas iniciativas como a Lei Santiago Dantas de 1960, primeira Lei Orgdnica do DF que
determinou que qualquer altera¢cdo na cidade deveria ser precedida de aprovacdo do Senado
Federal; com a edicdo do Codigo de Obras em 1967 e com a elaboragdo do primeiro Plano de
Estruturacdo e Organizacdo Territorial do Distrito Federal - PEOT, de 1977, que teve como

principal objetivo a “preservacdo do cardter politico-administrativo e cultural da cidade.
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catedral militar, a igreja de nossa senhora da paz

Ainda relacionado aos dispositivos de protecdo de Brasilia, é
interessante registrar o curioso fato que envolve a construcdo da
Catedral Militar, no final do Eixo Monumental Oeste. Por ocasido do
tombamento de Brasilia, foi estabelecida uma série de condicionantes e
restricoes as possiveis intervencdes ou complementacdes no conjunto
urbanistico do Plano Piloto, por meio das legislacdes distrital e federal. E
assim, os dispositivos da legislacdo referentes especificamente a escala
monumental tinham por objetivo garantir o canteiro cenfral do Eixo

Monumental livre de edificacdes implantadas acima do solo.

Em 1991, por ocasido da visita do Papa Jodo Paulo Il & Brasilia, Oscar
Niemeyer projetou uma estrutura proviséria, que foi instalada em frente
ao Congresso Nacional para a celebracdo da missa campal, realizada
durante o Congresso Eucaristico de Brasilia. Em 1992, o Exército
brasileiro, buscando reaproveitar a estrutura utilizada na missa campal
(que até entdo era proviséria), solicitou ao governo local a aprovagdo
do projeto da Catedral Militar do Brasil (Fig. 27), propondo a sua
implantacdo exatamente no canteiro central do Eixo, em frente ao

Setor Militar Urbano.

Fia. 27. NIEMEYER, Oscar. Catedral Militar Nossa Senhora da Paz, 1995.
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Para viabilizar a implantacdo da igreja no local, vdrios pareceres foram
elaborados no sentido de se permitir a implantacdo do edificio em drea
resguardada por legislacdo de patrimoénio histérico. Como resultado
deste esforco para implantar o edificio em drea ndo autorizada, nova
Portaria foi editada (n°. 314, de 1992) pelo entdo Instituto Brasileiro de
Patriménio Cultural - IBPC (atual Instituto do Patfrimdnio Histérico e
Artistico Nacional - IPHAN) cuja alteracdo consistiu basicamente na
inclusdo de um pardagrafo especifico, salvaguardando os arquitetos
Lucio Costa e Oscar Niemeyer a complementarem a cidade. Assim diz o
texto:

Art. 8° (...)

§3° Excepcionalmente, e como disposicdo naturalmente tempordria, serdo
permitidas, quando aprovadas pelas instdncias legalmente competentes,
as propostas para novas edificacoes encaminhadas pelos autores de
Brasilia arquitetos Licio Costa e Oscar Niemeyer como complementacdes
necessdrias ao Plano Piloto Original e, portanto, implicitas na Lei Santiago
Dantas (n.° 3.751/60) e no Decreto 10.829 do GDF que aregulamenta e

respalda ainscricdo da cidade no Patriménio Cultural da Humanidade.>3

O processo de implantacdo da Catedral Militar revela, de certa forma,
a dificuldade na conducdo do processo de salvaguarda do patrimdnio
histérico de Brasilia, pelos érgdos responsaveis por sua tutela, no sentido
de interpretar e aplicar a legislacdo decorrente do seu processo de

fombamento.

As Portarias n. 04 do SPHAN, de 1990, alterada pela n. 314, de 1992, sGo
claras ao determinar que nenhuma obra poderd ser edificada no
canteiro central do Eixo Monumental [em superficie; em subsolo pode],

no tfrecho compreendido entre a Praca dos Trés Poderes e a Praca do

53 Portaria n. 314/IPBC de 08 de outubro de 1992. In Brasilia Patriménio Cultural. Brasilia:

IPHAN/MINC, 2001 (grifo nosso).
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Burit, que compreende a escala monumental definida pelo

tombamento do Plano Piloto.

A drea solicitada para a implantacdo da Catedral Militar ndo integra o
tfrecho destacado na legislacdo [enftre as pracas], e sim o
prolongamento do Eixo Monumental até a confluéncia com a via EPIA,
territério que, teoricamente ndo existem restricoes relativas a novas
edificacdes. Existem outras implicacoes, principalmente quanto ao fato
de que nessa localidade ndo existem unidades imobilidrias criadas, e, a
criacdo de novas implicaria em alteracdo de parcelamento em drea

protegida por legislacdo especifica.

Contudo, hd que se considerar fambém os oufros documentos
elaborados, que, ainda que ndo fenham cardter de legislacdo servem

como condutores no processo de gestdo da cidade.

Em 1985, a pedido da entdo Secretaria de Viacdo e Obras e da
Terracap, os arquitetos Maria Elisa Costa e Adeildo Viegas de Lima
“fizeram minuciosa afericdo entre o plano piloto proposto por Lucio

Costa e a cidade atual”.54

A intencdo desse levantamento foi procurar identificar os aqjustes
necessdrios a cidade, contribuindo para a solucdo de problemas e
estimulando o aproveitamento da capacidade ociosa que a proposta

original deixou em aberto.

O trabalho resultou no relatdério Brasilia 57/85: do plano piloto ao Plano
Piloto que buscou contribuir para o discernimento quanto ao que deve
ser preservado e o que deve ser “corrigido”.

No documento Costa e Lima alegam que:
A manutencdo do canteiro central do Eixo Monumental livre de ocupacdo
— & como se Brasilia fosse atravessada, do nascente ao poente, por uma

fatia de céu que viesse até o chdo, e marcasse a cidade, conferindo-lhe

54 SABBAG. “Plano e Realidade”. AU n.2, 1985, p.44
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uma outra dimensdo, outra escala, além das explicitadas pelo autor do
plano: uma escala como que intocdvel - sagrada — onde a natureza fez
uso do trabalho para reinventar a paisagem. Talvez venha dai o empenho
em preservar alguma forma a perenidade do “gesto primdrio de quem

assinala um lugar ou dele toma posse”. 55

No entanto, a excepcionalidade dada a Oscar Niemeyer pela Portaria
n. 314, conferiu ao arquiteto uma espécie de carta brancasé para
proposicoes de novas edificacdoes no Plano Piloto. A liberdade a ele
concedida findou por tornar estratégica a sua contratacdo,
principalmente por investidores interessados “burlar” as legislacoes
especificas de cada setor. De certo modo, Niemeyer continuou
exercendo um monopdlio autoral quase absoluto da "arquitetura

federal" da cidade.

A estratégia de contratar Niemeyer também tem reflexos na expressiva
demanda por implantacdo de museus na capital (também no canteiro
central do Eixo Monumental), bastando observar que nos Ultimos anos o
governo local recebeu solicitacdo de dreas para implantacdo do
Museu da Diversidade Cultural e do Memorial dos Presidentes (ambos
em 2007); do Memorial em homenagem ao ex-presidente Jodo Goulart
(2006) (Fig. 28); da Fundacdo lIsrael Pinheiro (2003); do Monumento aos
Herdis da Patria e do Memorial aos Herdis da Segunda Guerra Mundial
(ambos em 1997); da Academia Brasileira de Letras (Pdlo 7 do projeto
Orla); da Academia Brasiliense de Letras (Setor Sudoeste) e do Museu
da Biblia (1988), no final do Eixo Monumental, em frente a Estacdo

Rodoferrovidria.

55 COSTA e LIMA, "Brasilia 57-85, do plano piloto ao Plano Piloto”, 1985, p. 139.

56 Novamente, a primeira foi a dada por Kubitschek, em 1956.
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Fig. 28. Memorial Jodo Goulart.
Oscar Niemeyer, 2007. Croquis de
sifuacdo. Fonte: GDF, 2007.

50 anos do projeto de Lucio Costa

Ao completar cingienta anos da realizacdo do Concurso Nacional
para a Nova Capital, pode-se considerar Brasilia uma cidade
consolidada. O crescimento acelerado das cidades satélites e os
problemas decorrentes da expansdo urbana no Distrito Federal se

assemelham aos de qualquer grande metropole brasileira.

O Plano Piloto, no entanto, ainda conserva os atributos essenciais
imaginados por seu autor, e este fato € mais fortemente observado no
Eixo Monumental. As alteracdes nele ocorridas, ao longo de seus
quarenta e sete anos de existéncia, ndo colocaram em risco a sua
esséncia. Contudo, algumas inferferéncias merecem ser destacadas,
dentre elas a reforma do Centro de Convencdes Ulisses Guimardes e a
implantacdo do Viaduto da Estrada Parque Industria e Abastecimento

(EPIA) e o acesso a Ponte JK (Terceira ponte).

urbanismo monumental 86



a escala monumental do plano piloto de Brasilia

reforma do centro de convengoes

Implantado na década de 1970, o Cenfro de Convencodes Ulisses
Guimardes originalmente projetado pelo arquiteto Sérgio Bernardes,

permaneceu inacabado até 2006.

Em 2000, o poder publico, por considerar o prédio ultrapassado, tanto
quantitativa quanto qualitativamente, diante do volume de eventos
que demandam a capital federal, convidou o arquiteto para elaborar
um projeto de reforma e ampliacdo do prédio. Bernardes, apesar de ter
iniciado a elaboracdo do projeto, afastou-se da tarefa e delegou
plenos poderes ao arquiteto Luiz Cldudio de Paiva Franco — do escritério
M&T Mayerhofer e Toledo, especializado no planejamento de auditdrios
— para propor, executar adequacoes e alteracdes no projeto do Centro

de Convencodes.

O partido arquitetdnico adotado na reforma do edificio buscou, em
certa medida, resguardar a forma mais caracteristica do projeto original
de Sérgio Bernardes, que permanece como que “tatuada” em sua

fachada oeste (Figs. 29 e 30).

Fig. 29. Fachada oeste Centro de Convencdes Ulisses Guimardes, fonte: escritério
M&T Mayerhofer e Toledo/2005.
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Fig. 30. Fachada oeste Centro de Convencgoes Ulisses Guimardes, fonte:
escritério M&T Mayerhofer e Toledo/2005.

Contudo, cabe ressaltar que, embora a empresa contratada tenha tido
o cuidado de seguir a legislacdo vigente para o local, a volumetria do
novo edificio causou imenso impacto na perspectiva desimpedida

originalmente desejada para toda a extensdo do Eixo Monumental.

eixo monumental/EPIA e ponte jk (terceira ponte)

O PPB concenfra hoje aproximadamente 70% da oferta de empregos e
servicos de todo o Distrito Federal, que atendem também parte da
mdao-de-obra dos municipios do entorno, nos estados de Minas Gerais e
de Goids.%” Tal concentracdo de empregos, aliada a um sistema de
transporte publico ineficiente, acarretou uma sobrecarga na rede vidria
do Plano Piloto, e uma demanda permanente por vias de

deslocamento rdpido e dreas para estacionamentos.

Assim, o Governo do Distrito Federal criou, para atender a imensa frota
que diariamente chega ao Plano Piloto em veiculo particular, dois

vetores de deslocamento nas extremidades Leste e Oeste do Eixo

57 Governo do Distrito Federal, Revista da 3¢ Audiéncia PUblica Geral de revisdo do Plano Diretor

de Ordenamento Territorial do Distrito Federal, 2007, p.7.
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Monumental — o viaduto da via EPIA na cabeceira oeste (Fig. 31), e o
acesso d Ponte JK, na cabeceira leste. Contudo, a construcdo dessas
duas obras, aliada a duplicacdo da via L4, alterou a hierarquia
originalmente prevista para o Eixo Monumental, que passou a funcionar
como uma importante via arterial do sistema rodovidrio do Distrito

Federal.

No projeto de Lucio Costa, o eixo se desenvolvia, para além das Pracas
dos Trés Poderes e do Buriti, em um s6 lado do canteiro central e,
mesmo com o aumento de sua extensdo em decorréncia do
deslocamento do Plano Piloto, tal artificio foi preservado, conforme j&
foi citado, até a década de 1970, no Eixo Monumental Oeste, quando

foi estendido até enconftrar a via EPIA.
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Fig. 31. Viaduto intersecdo Eixo Monumental e via EPIA.
Fonte: Departamento de Estradas e Rodagem, 2004

Portanto, a construcdo do viaduto na confluéncia da via EPIA com o
Eixo Monumental, além de obstruir a perspectiva final do Eixo e da
Rodoferrovidria, alterou sua geometria vidria, bloqueando rés de suas

seis vias com a utilizacdo de sinalizacdo horizontal na pista (Fig. 31). E a
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construcdo da Ponte JK, associada a duplicacdo da via L4 arrematou

essa alteracado.

Sobre o acesso a terceira ponte por meio do Eixo Monumental, a
arquiteta Maria Elisa Costa, em 2000, declarou ndo achar “conveniente

a cidade em seu conjunto facilitar [esse] acesso™ .58

A ligacdo enfre o Eixo e a ponte foi, no entanto, construida e
inaugurada em 2006 €, no mesmo ano, o Governo do Distrito Federal
elaborou projeto de extensdo da via S1 (lado sul do Eixo Monumental),
em direcdo a via L4. O projeto compreende a execucdo de passagem
vidria subterr@nea sob a Praca dos Trés Poderes (Fig. 32), porém ndo foi

executado.

Fig. 32. Simulacdo: Tunel sob a Praca dos Trés Poderes Eixo Monumental, Fonte:
Secretaria de Obras /GDF, 2006.

Em marco de 2006, apds ter sido consultada sobre o acesso vidrio sob a
Praca dos Trés Poderes, a arquiteta encaminhou ao gabinete do
governador do Distrito Federal, resposta que denominou “consideracoes
relativas a passagem vidria subterr@nea na Praca dos Trés Poderes” (Fig.
34). No documento, a arquiteta relembra que a ocupacdo urbana a
leste do Lago Paranod ndo poderia ser considerada fato novo, e sim,

que finha sido seriamente considerada no inicio dos anos de 1970,

58 COSTA, Maria Elisa. Observacdes sobre o acesso 4 terceira ponte, encaminhadas ao IPHAN
em 10 de outubro de 2000. SEDUH/GDF.
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quando se cogitava resolver o problema de abastecimento de dagua
da capital através da criacdo do Lago Sdo Bartolomeu, a jusante do
Paranod. Em 1974, o Senado Federal promoveu o | Semindrio de Estudos
dos Problemas Urbanos de Brasilia, que contou com a presenca de
Lucio Costa. Ao tomar conhecimento da intencdo de se implantar um
novo assentamenfo na drea compreendida entre os dois lagos, o
arquiteto manifestou-se a respeito, em carta dirigida ao Senador Catete

Pinheiro, nos seguintes termos:

Quanto & futura expansdo das dreas residenciais da cidade
propriamente dita, parece conveniente, tal como o declarei, o
aproveitamento das terras que ficardo contfidas enfre o grande lago
resulfante da projetada barragem Sdo Bartolomeu e o lago atual. Mas a
ponte que fard a ligacdo desses bairros novos com a maltriz, ou seja, o
chamado Plano Piloto, ndo poderd estar no prolongamento do Eixo
Monumental. Assim, a eventual implantac@o de transporte coletivo
répido (...) deverd passar na ilharga sul da Esplanada, acima das
passarelas de ligacdo com as extensdes dos ministérios j& programadas,

prolongando-se até Sobradinho e Taguatinga. (Fig. 33)

Fig. 33. llustracdo de Lucio Costa publicado no Livro do Semindrio, p. 287.
Senado Federal, 1974.
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Fig. 34. Correspondéncia Maria Elisa Costa, marco de 2006.
Fonte: SEDUMA, GDF.
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arquitetura monumental

a idéia de Brasilia e Brasilia nas idéias

Imaginava um conjunto arquiteténico
monumental, macico, pousado numa drea
humana ainda sem estrutura urbana. Brasilia
€ a execucdo em alta modernidade da
idéia nutrida pelo Ocidente do que fora a
plenitude grega.

Tudo é fantasticamente real e ao mesmo
tempo bastante imagindrio.

E incrivel como chegou répido o momento
em qgue ver e ser brasileiro ndo é mais
possivel sem a dtica de Brasilia.

Paulo Emilio Salles Gomes!

Qualguer abordagem que se pretenda fazer da arquitetura
monumental do Plano Piloto passa necessariomente pela constatacdo
do papel hegemodnico de seu principal “inventor”: o arquiteto Oscar

Niemeyer.

Segundo depoimento préprio?2, Niemeyer comecou a pensar em Brasilia
em setembro de 1956. Foi nagquela ocasido que o Presidente Juscelino
Kubitschek teria Ihe falado pela primeira vez sobre seus planos a respeito
da transferéncia da Capital Federal e, portanto, da construcdo de uma
nova cidade. Nos anos seguintes, sempre segundo ele, passou a viver

em funcdo desta idéia.

Brasilia, e particularmente o Eixo Monumental, foi e ainda é o seu
territério de atuacdo por exceléncia. E ele o autor das edificacdes ali
erigidas, a menos de umas poucas excecdes. Desde aquela conversa
com Kubitschek até os dias de hoje, elabora, intensa e

ininterruptamente, projetos para a cidade. Talvez Brasilia seja a Unica

I Paulo Emilio Salles Gomes (1916/1977), historiador e critico de cinema brasileiro. In: Abstrata

Brasilia Concreta, 2003 .

2 NIEMEYER. Minha experiéncia em Brasilia, 2006. p. 8.
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cidade em que um Unico arquiteto tenha dominado sua arquitetura

desde a sua criacdo e ao longo de meio século.

Naquele setembro, Niemeyer j& era consagrado nacional e
infernacionalmente e seu nome associado ¢ histéria da arquitetura
brasileira. A sua carreira, “construida na logica carismdtica do talento™s,
comecou de fato com a participacdo na equipe do projeto pioneiro do
Ministério da Educacdo e Saude Publica (1936-43)4, no Rio de Janeiro —
quando elaborou diversos desenhos para Le Corbusier e o
acompanhava em seus passeios pela cidade —, e a co-autoria com
Lucio Costa do projeto do PavilhGo Brasileiro para a Feira Internacional
de Nova York (1938-39).5 Em 1937, havia projetado a Obra do Berco,
também no Rio de Janeiro, e em 1940, o polémico Grande Hotel de
Ouro Preto e o conjunto da Lagoa da Pampulha (Cassino, Casa do

Baile, Capela e late Clube), em Belo Horizonte.

Niemeyer tferia sido apresentado a Kubitschek, entdo prefeito de Belo
Horizonte, por Gustavo Capanema ou por Rodrigo de Mello Franco,
durante uma de suas estadias na cidade por conta do projeto em Ouro

Preto.s

O interesse compartiihado pela Pampulha propiciou o inicio da relacdo
de trabalho e camaradagem entre o politico mecenas e o arquiteto
artista. Esta parceria permitiv, por um lado, uma excepcional liberdade
de expressdo formal para Niemeyer e reforcou, por outro, o impulso

modernizador e progressista de Kubitschek. Referendou também a

3 DURAND. “Le Corbusier no Brasil. Negociacdo politica e renovacdo arquitetdnica”, 1991. p. 15.
4Tendo Le Corbusier como mentor e coordenada por Lucio Costa, a equipe era constituida por
Afonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo, Jorge Moreira, Ernani Vasconcelos e pelo jovem Oscar
Niemeyer, entdo estagidrio e desenhista de Lucio Costa.

5 O projeto vencedor do concurso foi o de Lucio Costa, que decidiu substitui-lo por outro
elaborado em parceria com Niemeyer, que havia ficado em segundo lugar na classificacdo.

¢ COMAS. Precisoes brasileiras, 2002.
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intensa — e quase exclusiva — participacdo de Niemeyer na criacdo dos

edificios governamentais da nova Capital do pais.

Nas décadas entfre o projeto do Ministério da Educacdo e Saude e o
inicio dos projetos brasilienses, Oscar Niemeyer se tornou um arquiteto
consagrado, gragcas as suas inumeras realizacdes, que incluiaom desde
residéncias, escolas, e prédios de escritdrios e apartamentos, até
projetos de maior responsabilidade, como a sede da Organizacdo das
Nacdes Unidas, em Nova York (1947), o Parque do Ibirapuera (1951-55),
o Hospital Sul América (1952), e o estudo para o Museu de Artes de
Caracas (1955). "A obra é formalmente exuberante e a exuberdncia se

manifesta reiteradamente”.”

Fora do Brasil, seu nome comecou a se tornar conhecido em 1943,
gracas a sua participacdo de peso na exposicdo Brazil Builds: New and
Old 1652-1942, realizada no Museu de Arte Moderna de Nova York.

Mas uma vez segundo Niemeyer, quando do convite de Kubitschek
para trabalhar no projeto de Brasilia, sua carreira passava por “um
processo honesto e frio de revisdo”.2 A mudanca iniciada dois anos
antes, em conseqUéncia da primeira viagem do arquiteto & Europa,
levou seu frabalho a uma nova etapa definida por uma “procura
constante de concisdo e pureza” e por uma “maior atencdo com os
problemas fundamentais da arquitetura”.? Esta nova preocupacdo com
“concisdo e pureza” iria se refletir de maneira decisiva nas suas obras

dos primeiros tempos de Brasilia.

Na Europa, Niemeyer pdde confirmar, diante dos grandes monumentos
arquiteténicos da histéria, que ndo era a adequacdo as destinagcoes

utilitarias originais que sustentava seu o valor ao longo do tempo, e sim a

7 COMAS."A Legitimidade da Diferenca”. AU n° 55, 1994, pp. 49 a 52.
8 Médulo, 1958. pp. 3-6.
? |dem, pp. 3-6.
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forca de suas qualidades pldsticas. Ainda que tenha declarado seu
desejo de substituir os excessos formais — que até entdo caracterizava a
sua producdo — por solucdes mais sébrias, “estabelecendo para os
novos projetos uma série de normas que buscavam a simplificacdo da
forma plastica e o seu equiliorio com os problemas funcionais e
construtivos”10, continuou a reafirmar a beleza formal como uma das
principais funcdes da arquitetura. E justamente o cardter expressivo de
sua obra que permite compreendé-la no dmbito da discussdo sobre

modernidade e monumentalidade.

Este novo caminho indicado por Niemeyer sinalizava a revisdo do
arquiteto rumo a uma linguagem mais “cldassica” e sua exploracdo das
relacdes com a fradicdo disciplinar e com as novas demandas por

monumentalidade colocadas para a arquitetura moderna.

Niemeyer aceitou apenas a incumbéncia dos projetos dos prédios
governamentais e sugeriu que a escolha do plano urbanistico da
Capital Federal fosse feita por meio de um concurso publico. Ao
restringir-se aos edificios pUblicos, Niemeyer delimitou para si um campo
de acdo exclusivo [ao0 menos naquele periodo] dos edificios de

composico monumental.

Conferir monumentalidade aos edificios ndo era, naguele momento,
para Niemeyer um grande desafio. Sua producdo revelava a
tranquilidade e seguranca com que trabalhava com temas complexos

e de grandes composicoes, o que deixou claro ao declarar que:

a monumentalidade nunca me atemorizou quando um tema mais forte a
justifica. Afinal o que ficou da arquitetura foram as obras monumentais, as
gue marcam o tempo e a evolucdo das técnicas. As que, justas ou ndo

sob o ponto de vista social ainda nos comovem. E a beleza a se impor na

sensibilidade do homem (...) Como foram grandes os velhos mestres, os

10 |dem, pp. 3-6.
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que criaram as cUpulas imensas, as “voltes” extraordindrias, as velhas

catedrais.

Naquele mesmo més de setembro de 1956 foi criada a Companhia
Urbanizadora da Nova Capital do Brasil (NOVACAP) e Oscar Niemeyer
foi nomeado diretor do Departamento de Arquitetura (DUA). Em
outubro, Kubitschek e Niemeyer realizaram uma primeira visita ao sitio
da futura cidade. Entre as providéncias tomadas na ocasido, foi dado
inicio a elaboracdo dos projetos do Paldcio da Alvorada e do Hotel de

Turismo (Brasilia Palace Hotel).

Ainda em 1956, Niemeyer projetou e fez construir em dez dias uma
residéncia proviséria para o presidente Kubitschek, a vdrios quildmetros
do lugar designado para implantar o Plano Piloto. A casa deveria
abrigar o presidente da Republica, seus assessores diretos e convidados
especiais em visita a cidade. O pequeno edificio — chamado Catetinho
em carinhosa alusdo ao Catete, o paldcio presidencial carioca — € uma
conjuncdo de critérios modernos e tradicionais (Fig. 01). Trata-se de uma
construcdo de linhas simples e alongadas em dois pavimentos, com
cobertura de uma s6 agua sobre pilotis, uma ampla galeria em toda
sua extensdo e uma escada exterior, que se resolveu com materiais

“pobres”, madeira e chapa.'2

1" Médulo n.100, 1989. p.23.

120 curioso é que, uma vez construida a residéncia presidencial definitiva em 1958 — o Paldcio
da Alvorada — ao contrdrio do que seria o 1dgico, ou seja, a demolicdo do Catetinho, como
gesto emblemdatico de pér fim a precariedade tipica de um canteiro de obras, o “paldcio de
tabuas” foi, em 1959, declarado patriménio histérico nacional (Livro Histérico, inscricdo n°. 329,
de 27 de julho de 1959), por representar uma arquitetura capaz de expressar a esséncia politica

e cultural da epopéia de Brasilia.
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Fia. 01. Catetinho. Fonte: Arauivo PUblico do Distrito Federal

As infencdes modernizadoras e ao mesmo tempo estéticas do
presidente revelaram-se, também, em seu depoimento a revista
Modulo, guando declarou que desde cedo tinha compreendido que “a
arquitetura moderna era para o Brasil mais que uma tendéncia estética,
e sobretudo mais que uma projecdo de um movimento universal no seio
de nossa cultura. Na verdade (...) ela se projeta como vigorosa forca de
afirmacdo cultural (...)".13 Assim, Kubitschek reforcava a idéia de
construir a capital como obra da nova e ilustre arquitetura nacional, o
que significaria, naquela ocasido, colocar o Brasil na vanguarda dos

movimentos culturais, do progresso tecnoldgico e do desenvolvimento.

Também em 1956 foi aberto um concurso puUblico para a escolha do
projeto urbanistico da nova Capital, cujo edital assegurava qos
candidatos total liberdade na concepcdo do plano e valorizava as
solucdes originais e os critérios formais. Tratava-se de um concurso de

idéias e o vencedor foi Lucio Costa, em 1957.

os primeiros tempos de Brasilia

“Quando tudo era deserto e solidao”

A localizacdo do paldcio presidencial foi decidida antes mesmo da
escolha do projeto vencedor do Concurso para a Nova Capital do

Brasil, assim como a do hotel de turismo e a do aeroporto. A cota do

13 Mddulo, 1956.
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Lago Paranod também jd estava definida e foi a partir deste dado que
foi escolhido o local de implantacdo do paldcio e do hotel.
Em novembro de 1956, Niemeyer ja havia elaborado frés projetos: o do

Paldcio da Alvorada, o do Hotel de Turismo (Brasilia Palace Hotel) e o da

Ermida Dom Bosco.!4 (Fig. 02)

Fig. 02. Paldcio da Alvorada, Brasilia
Palace Hotel, Lago Paranod e
Lagoa do Jaburu.

O Brasilia Palace Hotel foi criado para ser um hotel de turismo destinado
a abrigar os visitantes da Nova Capital. Em janeiro de 1958, a NOVACAP
firmou confrato com a empresa Prudéncia Capitalizacdo para que
assumisse a administracdo a partir da inauguracdo. As obras
comecaram em setembro de 1957 e o local escolhido para a
construcdo € hoje o Setor de Hotéis e Turismo Norte — SHT N. A
inauguracdo oficial ocorreu em maio de 1958, sendo a primeira obra

definitiva concluida na Capital (Fig. 03). Inicialmente era conhecido

como Hotel de Turismo.

Fig. 03. Brasilia Palace Hotel
Edificacdo original — fotos da
fachada leste. Fonte: Arquivo
PUblico do Distrito Federal.

14 TAMANINI, Brasilia, memaria da construcdo, 2003, p. 185.
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A edificacdo € composta por elementos de arquitetura &
caracteristicos do repertério compositivo de Niemeyer que, em seus
projetos, estabelece a relacdo entre os espacos hierarquicamente mais
importantes com os espacos secunddrios e repetitivos. As dreas com
funcdes repetitivas - compreendendo 300 dormitérios - foram
concenfradas em um bloco prismdatico sobre pilotis, contrastando com
a drea da recepcdo resolvida com um bloco de paredes curvas,
coberto por uma laje plana retangular. Os blocos sdo unidos por uma
passarela coberta e fechada com panos de vidro. O projeto utiliza o
esquema compositivo de Le Corbusier, desenvolvido a partir dos “cinco

pontos”, como a fachada livre, o pilotis e a modulacdo (Fig. 04 e 05).

Fig. 04. NIEMEYER, Oscar. SeqUéncia de desenhos do Hotel Brasilia Palace,
s/data. Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.

Fig. 05. Hotel Brasilia
Palace.

Fonte: Mddulo n. 9,
fev. 1958.
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Na madrugada do dia 5 de agosto de 1978, as suas instalacoes foram
parcialmente destruidas por um incéndio que atingiu o terceiro andar,
deixando cerca de 135 apartamentos sem condicdes de uso. A
estrutura manteve-se de pé, todavia, problemas juridico-administrativos
inviabilizaram sua recuperacdo e reabertura. Até 2001, permaneceram
a esfrutura metdlica sobre a qual o prédio foi levantado e grande parte
da alvenaria. Em 1980, Niemeyer projetou a revitalizacdo do hotel, e em
2001, teve inicio o processo de ‘restauracdo” e reconstrucdo, sob a

coordenacdo da sua equipe de Brasilia.!s
o paldcio da alvorada

Ao elaborar o projeto do Paldcio da Alvorada, Oscar Niemeyer definiu o
“tom” da linguagem arquitetbnica que adotaria para os paldcios da

nova capital, e, sobre ele deu o seguinte depoimento:

No Paldcio da Alvorada, meu objetivo foi encontrar um partido que ndo se
limitasse a caracterizar uma grande residéncia, mas um verdadeiro
paldcio, com espirito de monumentalidade e nobreza (...) e ainda que
passaram a lhe interessar as solucdes compactas, simples e geométricas,
os problemas de hierarquia e de cardter arquitetdnico; as conveniéncias
de unidade e harmonia entre os edificios e, ainda, que estes ndo se

exprimam por seus elementos secunddrios, mas pela prépria estrutura

devidamente integrada na concepcdo pldstica original . 16

No Alvorada e, posteriormente no Paldcio do Planalto e no Supremo
Tribunal Federal, utilizou os elementos de composicdo que o0s
caracterizariom: caixa de vidro semi-elevada e protegida por varandas,
colunata expressiva e marcante, rampa de acesso sobre espelho

d'adgua e parlatério destacado (estes dois Ultimos foram utilizados

15 Inventdrio do Fundo Brasilia Palace Hotel. Arquivo PUblico do Distrito Federal, Diretoria de
Arquivo Permanente, agosto, 2007.
16 Médulo, n.9, 1958.
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somente no Alvorada e no Planalto) , valorizando basicamente a

simplicidade e a racionalidade.

O primeiro projeto para o Alvorada, publicado em 1956 na Modulo (Fig.
06), j&d mostrava a configuracdo tipoldgica final, contendo os elementos
de composicdo descritfos, mas apresentava, ainda, uma certa
exuberdncia formal, tipica dos trabalhos de Niemeyer até entdo, com a
utilizacdo de excessiva variedade de elementos, simbolizada
principalmente pela marquise de contornos angulosos, na cobertura;
pelo balcdo que avancava a partir do interior; pelo espelho d'dgua de

desenho sinuoso; pelo espacamento enfre as colunas que deixava 4

mostra a espessura da lgje.

Fig. 06. Hotel, Paldcio, e Capela.
Moddulo, Rio de Janeiro, n.6, dez.
1956.

Em fevereiro de 1957, a Mddulo publicou o Paldcio residencial definitivo
(Fig. 07) e revelou a simplificacdo da edificacdo resultante da
eliminacdo dos elementos secunddrios e dos anexos ao bloco principal,
da planificacdo da laje de cobertura, da supressdo da fribuna e do
balcdo saliente, da retificacdo do espelho d'adgua e do deslocamento
do rengue de palmeiras imperiais, muito proximo do prédio principal no
projeto anterior. A forma final teve sua proporcdo “depurada”, o
edificio tornou-se mais longo, baixo e estreito e as colunas da varanda

fundiram-se, e acentuaram o sentido horizontal da obra.
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Fig. 07. Paldcio residencial de Brasilia.
Fonte: Mddulo, n.9, 1958.

Inaugurado em junho de 1957, o Paldcio da Alvorada representou uma
renovacdo do repertdrio formal de Niemeyer, ao utilizar pela primeira

vez a caixa com quatro faces envidracadas, protegidas por varandas.

breve abordagem do método de composi¢cdo de Niemeyer

Oscar Niemeyer “trabalha com um repertdrio formal e compositivo
fechado. Vdrios elementos desse repertério se desenvolvem por meio
de adaptacoes, transformacdoes e/ou inversoes de elementos e
estratégias compositivas”!’?  j&  presentes no esquema por ele
desenvolvido a partir dos “cinco pontos” de Le Corbusier (Fig. 08).

Segundo Edson Mahfuz, este esquema:

Caracteriza-se pela presenca, no interior de um volume prismdtico, de um
sistema estrutural regular, racional e homogéneo, confraposto a um
sistema de espacos caracterizados como volumes independentes dentro
dessa malha estrutural. Oscar Niemeyer fende a contrastar espagos
secunddrios e/ou repetitivos, com os espacos hierarquicamente mais

importantes.18

17 SCHLEE. ConteUdo e conceitos expostos em aula da disciplina " Arquitetura e Urbanismo na
América Latina”, do curso de pds-graduacdo da Universidade de Brasilia, em outubro de 2006.
18AUN. 15,1987, p.62 e 63. MAHFULZ. "O cldssico, o poético e o erdtico”. Para este trabalho, foi
utilizado também o texto “O amor ou a repulsa”, de autoria do prof. Dr. Andrey Schlee, exposto
em aula da disciplina “Arquitetura e Urbanismo na América Latina”, do curso de pds-graduacdo

da Universidade de Brasilia, em outubro de 2006.
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v

= ; Fig.08. Esquema de
L‘: “, | composicdo. Fonte:
==/ | SCHLEE, Andrey, 2006.

Edson Mahfuz esclarece que “Niemeyer emprega um método que
consiste na aplicacdo de um nuUmero limitado de estratégias
compositivas e elementos de composicdo a todos os fipos de
programa, escolhendo denfro do universo finito de seu repertério as
estratégias e elementos que |he parecam mais apropriados a cada

caso”.1?

Para Mahfuz os partidos bdsicos adotados por Niemeyer sdo (1) o
monolitico, que "“determina que todos os elementos serdo abrigados por
um volume elementar”; (2) a composicdo elementar, que “consiste em
separar cada fungcdo de um programa em um volume especifico,
organizados de maneira clara, capaz de conferir ao conjunto uma
unidade”, apresentando os volumes constituintes, decorrentes da
decomposicdo do programa em elementos formalmente distintos
correspondentes a cada funcdo diferente e, por fim; (3) a
decomposicdo programdtica, que consiste em uma variante do
principio da composicdo elementar, empregado em programas de
grande porte, decompondo o programa em “atomos funcionais” (Fig.
09).

S 2 A1

=1
Monolitico Composicdo elementar Decomposicdo proaramatica

Fig. 09. Partidos bdsicos. Fonte: SCHLEE, Andrey, 2006.

17 |dem.
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Dentre as obras realizadas por Niemeyer em Brasilia, € possivel
identificar, principalmente naquelas localizadas no Eixo Monumental, os
partidos bdsicos e as estratégias compositivas explicitadas por Mahfuz,
comprovando, de certa maneira, o "universo finito” de seu repertdrio: o

monolitico  (Fig.10); a composicdo elementar (Fig.11); e a

decomposicdo programdtica (Fig. 12).

Fig. 10. Monolitico. Paldcio do Planalto, Teatro Nacional e Museu dos Povos
Indigenas. Volume Elementar.

(1) a plataforma

(2) as cUpulas invertidas
(3) as duas torres

(4) o bloco baixo de
dois pavimentos.

Fig. 11. Composicdo elementar. Congresso Nacional. Cada funcdo do um
programa é separada em um volume especifico.
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Cinema 180
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Fig. 12. Decomposicdo programdtica. Setores Culturais de Brasilia, 1999. Os edificios
dos setores funcionam com “&tomos funcionais” de um grande conjunto.

1.4 barra horizontal (retilinea ou curva)

2.4 torre

Mahfuz estabelece ainda os
elementos bdsicos dessas
composicdes arquiteténicas,
utilizadas por Niemeyer em quase
todos os seus projetos: a barra
horizontal (retilinea ou curva); a torre
(de base quadrada ou circular); o
prédio viga; o edificio circular de
baixa altura; a marquise ‘orgdnica’;
a plataforma; as cascas de forma
livre e, por fim, as calotas (cUpulas

semi-esféricas) (Fig. 13).

Fig. 13. Elementos ou fipologias utilizadas por Niemeyer.

Fonte: SCHLEE, Andrey, 2006.

Contudo, ainda que a obra de Niemeyer possa ser analisada na ética

de variados métodos de composicdo e na adocdo de partidos diversos,

o entendimento do arquiteto era que, para os projetos de Brasilia, havia
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basicamente frés problemas diferentes a serem resolvidos, assim

definidos:
o do prédio isolado, livre a toda imaginacdo, congquanto exigindo
caracteristicas préprias; o do edificio monumental, onde o pormenor
pldstico cede lugar a grande composicdo; e, finalmente, a solugao de

conjunto, que reclama antes de tfudo, unidade e harmonia. 20

Deste modo, buscou resolveu as demandas da cidade tendo como
premissas estes trés desafios, além, claro, da uftilizagdo dos recursos de

seu repertdrio formal e compositivo.

a arquitetura de Oscar no plano piloto de Lucio

Os dois arquitetos ndo pensaram em construir beleza, seria facil:
Eles ergueram o espanto inexplicado.?!

Clarice Lispector

Em agosto de 1958, Niemeyer, com o objetivo de “exercer fiscalizacdo
direta sobre as construcoes em andamento e dar ao trabalho, inclusive
aos novos projetos, o ritmo continuo e acelerado”?2, mudou-se com
uma equipe de profissionais € amigos, quinze no total, para a cidade

em construcdo.

No periodo projetou os edificios que constituiiam a Praca dos Trés
Poderes (1958-60): o Congresso Nacional, o Paldcio do Planalto, o
Supremo Tribunal Federal, a Casa de Chd e o Museu da Cidade; e a
Esplanada dos Ministérios: o edificio modelo para os onze ministérios23 e
a Catedral Nossa Senhora Aparecida (1958-71). E para o Setor Cultural

Norte, o Teatro Nacional (1960).

20 Médulo n.9, 1958. p. 3-6.(grifo nosso).
21 Crénica "Nos primeiros comecos de Brasilia”.
22 NIEMEYER. Minha experiéncia em Brasilia, 2006. p. 11.

23 Ao todo foram construidos dezessete prédios idénticos para abrigar os diferentes ministérios.
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Dentre eles, sdo os paldcios porticados?4 — Alvorada, Planalto e Supremo
(Fig. 14) — os que alcancaram de maneira excepcional, a solucdo de
conjunto apregoada por Niemeyer. Nesses projetos ele criou uma
“familia” de colunatas e procurou expressar a destinacdo de cada
edificio com a adequacdo das formas e a disposicdo das colunas em

cada um deles.

Fig. 14. NIEMEYER, Oscar. “A solucdo de conjunto, que reclama antes de
tudo, unidade e harmonia”. “Familia de colunatas”.
Fonte: Mddulo e L'Architecture D’ Aujourd’hui.

O arquiteto definiu o padrdo que conferiu a unidade ao conjunto a
partir dos desenhos das colunas do Paldcio da Alvorada. Este desenho é
formado por curvas parabdlicas espelhadas voltadas umas para as
outras. Nos dois outros edificios, esta figura foi dividida ao meio no
sentido vertical e posicionada perpendicularmente as lajes e com
proporcoes ajustadas. No Paldcio do Planalto, as colunas foram
dispostas nas fachadas frontal e posterior, no Supremo, nas fachadas

laterais.

24 Segundo Bruand, no conjunto das obras de Niemeyer para Brasilia os Paldcios da Alvorada, do
Planalto, o Supremo Tribunal Federal e o Itamaraty pertencem & categoria de “Paldcios dos

Porticos”. BRUAND, Arquitetura Contempordnea no Brasil, 2003. p. 183-200.
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No Paldcio do Itamaraty e no Paldcio da Justica, Niemeyer trabalhou
com volumetria e solucdo estrutural semelhantes: prédio baixo de base
quadrada, caixa de vidro envolta em colunatas, de partido monolitico.
No Itamaraty utilizou, nas quatro faces do edificio, arcos plenos
sustentados por esbeltas colunas, sem mdarmore. O edificio € rodeado
por espelho d'dgua e jardins do paisagista Roberto Burle Marx. No
Paldcio da Justica também recorreu aos arcos, porém apenas Nnas
fachadas da frente e dos fundos. O arquiteto utilizou ainda lajes curvas
de concreto entre as colunas que permitem o escoamento d’adgua em

cascata.?s

A Catedral Metropolitana Nossa Senhora Aparecida “se caracteriza por
seu efeito escultérico”.2¢ Situada em uma praca autbnoma no Eixo
Monumental, o edificio se destaca dos demais e surpreende por sua
estrutura inovadora; por sua planta circular; por seu acesso subterrdneo

e por sua grande luminosidade.

Segundo Bruand “essa estrutura inédita — verdadeiro tour de force, iria
caracterizar sozinha o edificio, jd que s ela iria emergir do chdo como
um novo tipo de cupula, pousada suavemente sobre uma catedral”.2”

O projeto foi também revoluciondrio quanto ao programa das igrejas.

25 "Em 1987 o prédio foi reformado pelo préprio Niemeyer, que alterou a forma dos arcos da
fachada principal; na fachada dos fundos pode-se ver ainda sua versdo original”. FICHER e
BATISTA, GuiArquitetura Brasilia, 2000, p. 91.

26 |dem , p. 88-89.

27 BRUAND, Arquitetura Contempordnea no Brasil, 2003, p. 214.
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Estavam ali fundidas a visdo goética da luminosidade e a busca da
perfeicdo da forma, tdo ao gosto dos renascentistas, tendo no circulo a
forma geomeétrica pura, sem hierarquia definida. Na Catedral, o acesso
subterrdneo conduz a uma ambiéncia inferna, a principio em
penumbra, para em seguida ceder lugar a uma clareza transcendente,

transformando o “lugar” do culto em um ambiente pleno de luz, e

trazendo para o espaco interno a enormidade do céu do planalto

Il

cenftral.

A construcdo da catedral teve inicio com o lancamento de sua pedra
fundamental em 1958. Contudo, a sua inauguracdo se deu treze anos
mais tarde, em 1971. Em 1987, foi reformada segundo projeto de
Niemeyer, quando sua esfrutura de concreto aparente foi pinfada de
branco e foram acrescidos vitrais sob os caixilhos da nave, de autoria
de Marianne Peretti. Trata-se de um edificio de cardater excepcional,
destacado do conjunto homogéneo e ordenado da esplanada

ministerial.

o congresso nacional

No projeto do Plano Piloto a configuracdo espacial da Praca dos Trés
Poderes aparece ja esbocada em croquis desenhados por Costa, assim
como os estudos volumétricos dos prédios que comporiam os trés lados
da Praca. Os volumes estudados por Costa, curiosamente, utilizam
principios de composicdo semelhantes aos projetos posteriormente

desenvolvidos por Niemeyer. Nos croquis de Costa para o Congresso
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Nacional surgem: o edificio l&mina — para as fungoes repetitivas; o bloco
— possivelmente de dois andares — para as funcdes especiais, encimado
por uma cupula, o Férum de palmeiras imperiais (Forum Le Corbusier) e

o espelho d'adgua (Figs. 15 e 16).

Fig. 15. Locacdo do congresso, PPB e Croqui de Lucio Costa para o
Congresso Nacional, 1957.

Fig. 16 . NIEMEYER, Oscar. Estudos para o Congresso, 1958.
Fonte: Arte e Arquitetura na Cadmara dos Deputados. p.38 e 39.

Ao descrever seu projeto, Niemeyer esclareceu que:

A composicdo se formulou em funcdo das conveniéncias da arquitetura e
do urbanismo, dos volumes dos espacos livres, da profundidade visual e
das perspectivas e, especialmente, da intencdo de Ihe dar um cardter de
alta monumentalidade, com a simplificacdo de seus elementos e a
adocdo de formas puras geométricas. Dai decorreu todo o projeto e o
aproveitamento da conformacdo local, de maneira a criar no nivel das

avenidas que o ladeiam, uma esplanada monumental e sobre ela fixar as

cUpulas que deviam hierarquicamente caracteriza-lo. 28

No projeto arquiteténico, Niemeyer fixou cuidadosamente a escala de
valores de cada edificio dentro da composicdo, com jogos de volumes

ao mesmo tempo simples e audaciosos. Tratava-se de uma obra

28 NIEMEYER. Minha experiéncia em Brasilia, 2006. p.28.
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destinada a abrigar duas assembléias distintas e “parecia 16gico
expressar essa dualidade na arquitetura”. Para resolver o problema,
bastaram alguns volumes elementares justapostos com habilidade e
fundidos num conjunto equilibrado, mas inesperado. “As linhas
horizontais do edificio das sessdes, encimado por duas cupulas
audaciosamente invertidas, ele opds o movimento vertfical das duas

torres que contém os escritorios”.2?

Niemeyer esclareceu em seu memorial que:

Um prédio como o do Congresso Nacional deve ser caracterizado pelos
seus elementos fundamentais. Os dois plendrios sGo Nno caso esses
elementos, pois neles & que se resolvem os grandes problemas do pais.
Dar-lhes maior énfase foi nosso objetivo pldstico, situando-os em
monumental esplanada onde suas formas se destacam como verdadeiros
simbolos do poder legislativo. Ao fundo, contrariamente as linhas

horizontais da esplanada, erguem-se os blocos administrativos, que sdo os

mais altos de Brasilia. 30

O projeto do Congresso Nacional, associado aos projetos dos Paldcios
da Alvorada, do Planalto e do Supremo Tribunal Federal demonstra,
além da criatividade de Niemeyer, a sua incrivel capacidade de

produzir simbolos grdficos, associados d imagem dos acontecimentos e

29 BRUAND. Arquitetura Contempordnea no Brasil, 2003, p.202.
30 Mdédulo, n° 9, 1958.
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da vontade que os produziu, como “representacoes acabadas de uma

modernidade que soube ser estética, politica e cultural”.3!

O conjunto original, composto pelo Edificio Principal e pelo Anexo |, foi
inaugurado juntamente com Brasilia em 1960. Entretanto, assim que o
novo parlamento comecou a funcionar, os trabalhos nas Comissdes
demandaram mais espaco. Afinal, Brasilia era uma cidade totalmente
nova e ainda desprovida da estrutura urbana que havia na antiga
Capital. Ainda na fase de projeto, Niemeyer identificou a dificuldade
em dimensionar o programa de necessidades que atendesse a estas

varidveis e a situacoes futuras:

Ndo foi facil trabalhar em Brasilia, e o projeto do Congresso Nacional serve
de exemplo. Um trabalho elaborado sem programa, sem uma idéia de
como se ampliaria o nUmero de parlamentares. ‘Tudo a correr’ era a
palavra de ordem. Recordo como foi iniciado aquele projeto, Israel
Pinheiro e eu indo ao Rio com o objetfivo de dimensionar o antigo
Congresso daquela cidade, para, multiplicando a drea avaliada e os

setores existentes, iniciar os desenhos.32

Os servicos existentes nas imediagcdes das antigas sedes no Rio de
Janeiro deveriam ser incorporados aos edificios publicos em Brasilia,
numa situacdo particularizada no caso do Congresso Nacional, que
concentraria as duas casas em um Unico edificio. A ampliagcdo das
dreas teve inicio com a construcdo do Anexo I, da Cé&mara dos
Deputados, em 1965, destinado tanto as Comissdes quanto a Biblioteca.

Sua conclusdo deu-se em 1966.

Em 1970, com o parlamentarismo, o Edificio Principal teve seus saldes
ocupados com liderancas, resulfando no estrangulamento dos acessos

ao plendrio e o conseqUente empobrecimento da qualidade dos

31 GORELIK. Das vanguardas a Brasilia: cultura urbana e arquitetura na América Latina, 2005.
p.157.
32 NIEMEYER. Minha arquitetura 1937-2005, 2004, p. 43-45.
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espacos. Niemeyer novamente foi convocado pelos parlamentares
para resolver o problema e a resposta foi a ampliacdo de 15 metros da
fachada voltada para a Praca (Fig. 17), criando ali um novo espaco
para o Bloco das Liderancas Partiddrias. Para Niemeyer “a vista da
Praca dos Trés Poderes que do anfigo saldo se descortinava
desapareceu, mas a arquitetura externa do Paldcio foi preservada

(...)".33

Fig. 17. NIEMEYER, Oscar. Congresso Nacional. Ampliacdo do edificio principal,
1970. Fonte: Arte e Arquitetura na Cdmara dos Deputados, 2005.

Em 1973 foi construido o Anexo Il da Cdmara dos Deputados, destinado
a abrigar trezentos gabinetes parlamentares. Em 1977, o Anexo Il do
Senado Federal e em 1978, o Anexo IV da Cédmara. Os edificios anexos
da Cdmara dos Deputados e do Senado Federal caracterizam-se pela
presenca discreta de sua insercdo urbana em cota inferior ao
terrapleno da Esplanada dos Ministérios. Somente o Anexo IV da
Cdamara € que se destaca pelo gabarito mais alto que os demais, com
solucdo baseada na construcdo de um bloco prismdatico, nos moldes
dos edificios dos Ministérios, com fachada em brise-soleil vertical,
pintados na cor amarela, a mesma do anexo do Paldcio do Itamaraty
(1975).

Como o edificio iria se localizar do outro lado da via S2 e para resolver o

problema da distGncia até o plendrio, Niemeyer propds uma esteira

33 |dem, p. 181.
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rolante de ligacdo, equipamento que até entdo ndo tinha sido utilizado

no Brasil. O edificio foi inaugurado em 1981 (Figs.18 e 19).
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Fig. 18. NIEMEYER, Oscar. Cdmara dos Deputados. Anexo IV e ligagcdo com o
plendrio, 1977. Fonte: Arte e arquitetura na Cédmara dos Deputados, 2005.
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Fig. 19 . NIEMEYER, Oscar. Cdmara dos Deputados. Anexo IV, 1977.
Fonte: Arte e arquitetura na Cadmara dos Deputados, 2005.

Em 2006, em atendimento a solicitacdo da Cdmara dos Deputados
para ampliacdo de seu complexo de edificios, Niemeyer projetou mais
um “penduricalho™ nas proximidades do Congresso Nacional, no lado
sul da Praca dos Trés Poderes (Fig. 20). Proposto para ser implantado na
via S2, o Centro Cultural da Cé&mara, caso venha a ser constfruido,
ultfrapassard a cota de soleira do terrapleno da Esplanada dos
Ministérios e resultard em uma desastrada interferéncia no efeito

surpresa causado pela diferenca de nivel enfre a Esplanada e a Praca
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dos Trés Poderes. Vale lembrar a observacdo de Frederico Holanda a

respeito da correlacdo visual entre os dois ambientes:

A Praca dos Trés Poderes, em nivel mais baixo que a Esplanada, sé é
percebida ao ultrapassarmos o Congresso Nacional, no movimento para
leste do Eixo Monumental, e descermos a rampa que vence a diferenca
de nivel. O artificio € forte estimulo & percepcdo visual pelo efeito-surpresa

gue provoca. Definem os limites da Praca, além do Congresso, o Paldcio

do Planalto e o Supremo Tribunal Federal. 34

Fig. 20. NIEMEYER, Oscar. Centro Cultural da Cdmara dos Deputados.
Fonte: Correio Braziliense, 26 de agosto de 2007.

os edificios dos setores culturais

A Esplanada dos Ministérios abriga também os Setores Culturais, nos
quais foram construidos o Teatro Nacional, no Setor Cultural Norte, o
prédio que abrigava o Touring Club, debrucado sobre o Setor Cultural
Sul, o Gran Circo Lar, desativado em 2001, e mais recentemente, o
Conjunto Cultural da Republica. Para ele estdo previstas ainda
diferentes instituicdes, como o Arquivo Nacional, o Centro Musical e o

Ministério da Cultura.

34 HOLANDA. Brasilia — ciudad moderna, ciudad eterna, 2006. p. 127-173. Texto em portugués

cedido pelo autor.

arquitetura monumental 117



a escala monumental do plano piloto de Brasilia

O Teatro Nacional teve sua construcdo iniciada em julho de 1960,
poucos meses depois da inauguracdo da cidade, e foi definitivamente
concluido, vinte e um anos mais tarde, em albril de 1981. Concebido por
Niemeyer em trés dias de carnaval, segundo depoimento do proprio
arquiteto3’, o Teatro Nacional € constituido por trés salas de espetdculo
destinadas as artes cénicas, d musica, d danca e a opera; um
restaurante (eternamente desativado) e um espaco para exposicoes.
Tem a forma de um tfronco de pirdmide de cume excéntrico, sendo as
fachadas leste e oeste envidracadas, e as norte e sul, revestidas por
painéis brancos de autoriac de Athos Bulcdo, compostos por

paralelepipedos brancos de dimensdes diversas.

Ainda no Setor Cultural Norte, no terreno configuo ao Teatro Nacional,
estava previsto o Museu da Terra, do Mar e do Ar (1971), que nunca foi

construido (Fig. 21).
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Museu da Terra do Mar e do Ar Museu do Cosmos

Fig. 21. NIEMEYER, Oscar. Museu da Terra, do Mar e do Ar e Museu do Cosmos.
1974. Fonte: L' Architecture D’ Aujourd’hui, n. 171, 1974,

Em drea siméfrica a do Teatro Nacional, no Setor Cultural Sul, foi
instalado o Touring Club do Brasil. Projetado por Oscar Niemeyer, em
1962, o edificio deveria ser um centro de cultura e lazer para a

populacdo que chegava a capital e seu local foi escolhido exatamente

35 Mddulo Especial. NIEMEYER. Memorial da América Latina. p. 20.
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por facilitar o acesso a varios pontos da cidade. Enfretanto, de final dos
anos de 1960 até metade dos anos 1990, tornou-se a sede local do
Touring Club do Brasil, uma associacdo para prestacdo de servicos

relacionados ao automobilismo.

Além do desvio da funcdo imaginada por Lucio Costa para o local,
outfra alteracdo significativa ocorrida no setor foi a locacdo de um
‘posto de combustivel provisério’ em 1964. Tanto o posto de combustivel
quanto o sistema vidrio que o acessa, tidos como provisérios,
permaneceram instalados, tal e qual estdo na planta de locagdo, até
meados de 2005. Em 2006, iniciou-se, no dmbito do governo local, um
estudo para avaliar a pertinéncia da permanéncia destes
empreendimentos. Vale lembrar, no entanto, que a implantacdo destes
equipamentos em nada se coaduna com a proposicdo, constante do
relatério do PPB, de instalagcdo de uma casa de chd, tampouco com o

uso predominante no setor — cultural .36

Ainda no Setor Cultural Sul funcionou o Gran Circo Lar, projetado pelo
arquiteto Fernando Almeida, da equipe de Niemeyer (Fig. 22). Inspirado
no Circo Voador do Rio de Janeiro, tratava-se de um espaco destinado
a espetdculos e oficinas de arte, cujo empreendimento teve apoio de
Lucio Costa desde o seu inicio. A drea para a sua instalacdo, “contigua
ao posto de servico localizado no sopé do pavilhdo do Touring”?¥, foi
determinada pelo arquiteto, em carta d Elaine Ruas, idealizadora do
projeto. Inaugurado em outubro de 1985, teve suas atividades
encerradas em 2001, quando foi demolida a estrutura de concreto que
conformava a arena e os respectivos equipamentos destinados ds

atfividades administrativas e de apoio ao funcionamento do Circo.

36 LEITAO. “Do risco & cidade: as plantas urbanisticas de Brasilia, 1957 — 1964”, 2003. p.103.
37 COSTA e LIMA. Brasilia, 57-85: do plano piloto ao Plano Piloto, 1985, p. 48.
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Fig. 22. Gran Circo Lar. Folder. Fonte: Secretaria de Cultura/GDF.

Até hoje, os Setores Culturais tém funcionado como uma espécie de
territério livre Qs experimentacdes de Niemeyer, o qual j& realizou
distintos projetos para as mesmas instituicdoes, porém em ocasidoes

diferentes.

Em 1986, aparece na edicdo especial “Brasilia, 26 anos” da revista
Modulo um primeiro projeto para o Museu de Brasilia, constituido pelo
museu, propriamente, e por um edificio para sede do Ministério da
Cultura.’8 Segundo Niemeyer, este deveria ser “um Centro de Artes
atualizado, diddtico, que convoque a juventude aos segredos das artes

pldsticas”.

Cabe lembrar, aqui, que no plano de Lucio Costa o Ministério da
Educacdo e Cultura foi posicionado no alto da sequUéncia de edificios
ministeriais, junfo & Universidade e configuo ao setfor cultural. Na
proposta de Niemeyer, o Ministério da Cultura foi situado no proprio
setor cultural, reforcando a idéia que a proximidade era entendida

como nhecessaria ao desenvolvimento de atividades afins.

38 Modulo, n.89/90, 1986. p. 132-133.
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A grande diferenca enfre as duas proposicoes diz respeito ao
tratamento paisagistico previsto para o local. Enquanto Costa entendeu
que os setores culturais deveriaom ser configurados como parques, “para
melhor ambientacdo dos museus, da biblioteca, do planetdrio, das
academias, dos insfitutos, etc”, Niemeyer, pelo contrario, sempre
adotou em suas variacdes uma radical auséncia de qualquer tipo de
paisagismo. Tal tratamento de “praca seca” € um recurso que vinha
ufilizando naqueles projetos de partido de decomposicdo
programdatica, ou seja, os “atomos funcionais” envolvidos pela aridez da
pavimentacdo circundante, reforcando a expressdo formal da

composicdo, sem a “interferéncia” da vegetacado.

O projeto do museu constitui, na descricdo de Niemeyer:

Um grande bloco circular de 55 metros de raio, suspenso do chdo pelo
nuUcleo central e vigas da estrutura. No térreo ficam a entrada e os acessos
para o primeiro piso, o terraco e o subsolo. No primeiro piso ficam os saldes,
a sobreloja, as estacdes de dudio-visual e computacdo, a biblioteca, o
auditdrio servicos técnicos e complementares; no terraco, o restaurante,
outro auditério e os jardins destinados a exposicoes ao ar livre; no subsolo,
a direcdo, os departamentos de Artes Pldsticas e Literatura, (...). Fora do

bloco estdo a escola de balé e os ateliers e, sob eles, um grande espaco

independente destinado & organizacdo de exposicdes, acervo, etc. (Figs.
23,24 e 25).

Fig. 23. NIEMEYER, Oscar. Museu de Brasilia.
Fonte: Mddulo, edicdo especial, n. 89/90, 1986.
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Fig. 24. NIEMEYER, Oscar. Museu de Brasilia.
Fonte: Mddulo, edicdo especial, n. 89/90, 1986.

O projeto para o Ministério da Cultura segue a tipologia dos edificios
ministeriais, um bloco prismdtico interligado ao prédio do museu por
galeria subterrdnea. Uma escola de balé, semi-enterrada, foi
posicionada entre os dois prédios, em volume circular e presenca
discreta no conjunto. No Museu, Niemeyer buscou novamente a
simplificacdo da forma adotando um volume regular, configurado em
um sdlido de geometria pura, se apresentando para o exterior como
um corpo plenamente opaco, assim como fez com o Museu de Arte
Moderna de Caracas (1955), na Venezuela. Aqui, a exemplo de

Caracas, o edificio se apdia no solo por sua base menor e avanca em

balanco.

NIEMEYER, Oscar. Museu de
Caracas, 1955.
Fonte: acervo proprio.
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Fig. 25. NIEMEYER, Oscar. Museu de Brasilia.
Fonte: Mddulo, edicdo especial, n. 89/90, 1986.
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algumas ag¢oes do governo federal

Em abril de 1988, o Governo Federal realizou, no Rio de Janeiro, um
encontro para a Definicdo das Linhas Gerais do Programa do Conjunto
Cultural da Capital da Republica, por meio de semindrios temdticos.
Naqguela ocasido, o Governo desejava consfruir um complexo que
permifisse abrigar na Capital as principais instituicdes culturais e
cientificas de nivel federal do pais.3? Partindo da premissa de que seria
necessario concluir a parcela monumental do PPB, cogitava-se
preliminarmente a definicdo de quaftro instituicdes que deveriam ser ali
abrigadas: o Arquivo Nacional, uma biblioteca, um museu e uma

associacdo privada em estudo, o Colégio do Brasil.

No encontro ocorreram, enfre oufras coisas, debates sobre a
pertinéncia da instalacdo destas instituicdes em Brasilia, que obtiveram,

naquela ocasido, as seguintes avaliacoes prévias.

No que se referia ao Arquivo Nacional, sua fransferéncia ja vinha sendo
objeto de estudos por parte de seus técnicos arquivistas. A idéia da
equipe era de que parte do acervo ficaria no Rio de Janeiro e parte
seria transferida para Brasilia, onde também ficariam depositados os

documentos coletados apds a mudanca.

Quanto a Biblioteca Nacional, ndo existia, naquela ocasido, decisdo
semelhante por parte dos técnicos da drea de biblioteconomia. Os
técnicos se preocupavam com a possibiidade da transferéncia do
acervo e com o conseqUente esvaziamento desta atividade cultural j&
bastante consolidada na antfiga capital. Também consideravam
inadequada a divisdo deste acervo. Por outro lado, tinham duvidas

quanto & instalacdo de uma biblioteca completamente nova,

3? Conforme expresso no Decreto n. 95.713, de 10 de fevereiro de 1988.
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principalmente quanto a definicdo de seu cardter: nacional, publica,

especializada, de pesquisa, com acervo, sem acervo, etc.

A proposta de implantacdo de um Museu também suscitou inUmeros
questionamentos quanto ao tipo mais adequado para a cidade: geral,
historico, popular, folcldrico, ecoldgico, antropoldgico, etnoldgico, de
arte, de ciéncia e tecnologia, etc. Outra questdo dizia respeito a uma
possivel dependéncia que o museu teria em relacdo aos acervos de
outras instituicdes. A fransferéncia do patrimdnio de outros museus era, a
principio, inaceitdvel e a criacdo de novos acervos era considerada

uma solucdo complicada e de longo prazo.

Por fim, o nomeado Colégio do Brasil, seria uma instfituicdo civil voltada
para o fomento G pesquisa em nivel pos-graduado e serviria fambém
como sede das representacdes de diversas associacdes da drea na
capital federal, como a Sociedade Brasileira para o Progresso da
Ciéncia - SBPC, o Conselho de Reitores das Universidades Brasileiras -
CRUB, a Academia Brasileira de Ciéncia, a Academia Brasileira de

Letras, efc.

Embora este encontro tenha sido realizado com a participacdo de
diferentes instituicdoes e os temas debatidos levados a cabo em alto
nivel técnico, os estudos ndo prosperaram e os setores culturais
continuaram sem ocupacdo até o ano de 2006, quando foi inaugurado

o lado sul do Conjunto Cultural de Brasilia.

Contudo, vale ressaltar que as questoes levantadas pelos técnicos das
diferentes instituicoes permanecem atuais — mesmo apds 0 museu e
biblioteca terem sido inaugurados —, uma vez que foram erigidos mais
dois edificios sub-aproveitados em uma cidade rica em espacos
monumentais vazios de uso, bastando observar o que ocorre, por
exemplo, com o Pantedo da Pdatria e o Museu dos Povos Indigenas.

Tanto a Biblioteca Nacional Leonel de Moura Brizola quanto o Museu
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Honestino Guimardes permanecem vazios de acervo, de uso e de

projetos (Fig. 26).

Fig. 26. Jornal Folha de Sdo Paulo, Caderno llustrada, 6 de
setembro de 2007.

em 1992, um novo projeto

Em 1992, Niemeyer elaborou mais um projeto para o conjunto cultural
de Brasilia, compreendendo, do lado sul, uma biblioteca, um museu, um
auditério e um restaurante (Fig. 27). Neste o arquiteto considerou, ao
menos na planta de locacdo, a permanéncia do Gran Circo Lar e do
posto de combustivel do Touring Club. Do lado norte, propds
novamente o Ministério da Cultura e um edificio anexo, o Arquivo
Nacional e um restaurante (Fig. 34). Para os projetos dos dois
restaurantes, do auditdrio e do edificio anexo do Ministério somente a
locacado foi definida, pois seus respectivos projetos seriam desenvolvidos

posteriormente, de acordo com as informacdes constantes das plantas.

Nos projetos do museu e do arquivo, Niemeyer priorizou a
expressividade da estrutura, além de reutilizar recursos compositivos j&

experimentados em obras de diferentes épocas.
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Fig. 27. NIEMEYER, Oscar. Setor Cultural Sul, 1992.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.

Nesse projeto para o conjunto cultural, o tratamento dado ao entorno
dos edificios € novamente a “praca seca”, com pavimentacdo em
concreto armado com juntas de asfalto, formando quadrados de cinco
por cinco metros. Cabe ressaltar que a pavimentacdo proposta ndo
incorporava os equipamentos existentes, tanto do lado sul (Gran Circo
Lar), quanto do norte (Teatro Nacional), ndo apresentando neste caso,
ainda que ambos aparecam na planta de locacdo, uma solucdo de

conjunto com as pré-existéncias.

Outro dado relevante neste projeto € o fato de Niemeyer ignorar a
existéncia de uma “tesourinha” j& implantada, na parte sudeste do
Setor Cultural Sul, proxima a Catedral. Da forma como apresentada, a

implantacdo do museu ndo seria possivel.

Fig. 28. NIEMEYER, Oscar. Museu, Setor Cultural Sul, 1992.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.
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Fig. 29. NIEMEYER, Oscar. Museu, Setor Cultural Sul, 1992.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.

Fig. 30. NIEMEYER, Oscar. Paldcio das Artes (RJ). Fonte: Modulo, n. 40, set. 1975.
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Fig. 31. NIEMEYER, Oscar. Paldcio das Artes (RJ) e Museu da Terra, do Mar e do Ar
(DF). Fonte: L' Architecture D' Aujourd’hui, n. 171, 1974,
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A solucdo dada ao museu (Fig. 28 e 29) remete aquelas adotadas nos
projetos do Paldcio das Artes e do Museu da Terra, do Mar e do Ar, que
o arquiteto desenvolveu para a cidade do Rio de Janeiro e para
Brasilia, respectivamente (Fig. 30 e 31). Trata-se de um bloco retangular
atfirantado a um corpo central pelo qual se dd o acesso ao edificio. No
projeto Niemeyer adotou novamente o volume regular, totalmente
opaco para o exterior, diferente, neste caso, do Paldcio das Artes, que
possui aberturas circulares. Aqui novamente o edificio se apdia no solo
por sua base menor e avanca em balanco, liberando um grande

espaco livre no piso térreo, infegrando-o totalmente a pracga.

A biblioteca compreende um volume prismdtico de dois pavimentos e
dois subsolos, e o acesso € marcado por uma marquise em forma de

tUnel, Unica abertura para o exterior na fachada leste (Figs. 32 e 33).

Fig. 32. NIEMEYER, Oscar. Biblioteca, 1992.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.
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Fia. 33. NIEMEYER, Oscar. Biblioteca, 1992. Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006

Fig. 34. NIEMEYER, Oscar. Setor Cultural Norte, 1992.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.

O prédio do Arquivo Nacional (Fig. 35), Niemeyer solucionou com a
composicdo de frés blocos, interligados por passarelas, tfendo como
precedentes bdsicos suas obras desenvolvidas na década de 1970 na
Europa, particularmente na Franca e na Itdlia. Neste projeto, o arquiteto
trabalhou com dois blocos prismdticos e, no terceiro edificio, jogou com
o contraste de formas, criando uma grande torre de base eliptica com
envoltério curvo, que se destaca da arquitetura dos demais. No bloco
principal, trabalhou o volume sem aberturas externas e previu fendas
verticais distribuidas com igual espacamento. Na forma proposta para o

edificio principal do Arquivo é possivel identificar clara fiiacdo ao
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Centro Cultural Le Havre (Franca), projetado pelo arquiteto em 1972
(Fig. 36).

Fig. 35. NIEMEYER, Oscar. Arquivo Nacional, 1992.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.

DAujourd’hui, 1974.

Fig. 36 . Le Havre, Paris Franga, 1972.
Foto: Ricardo Trevisan, 2007.

J& no bloco administrativo (Fig. 37), a solucdo proposta se alinha a da
sede do Grupo Fata (Itdlia, 1976), de um paralelepipedo sobre pilotis,
envolvido por uma seqUéncia de arcos que se repetem, na fachada sul.
A estrutura é formada por quatro pilares dispostos longitudinalmente, na
qual se apdia a cobertura e sdo penduradas as lajes dos dois

pavimentos.
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Fig. 37. NIEMEYER, Oscar. Arquivo Nacional, detalhe, 1992.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006
Grupo Fata, Itdlia, 1976. Fonte: AU n.55, ago/set 1994.

O Ministério da Cultura (Fig. 38) compreende um bloco prismdtico
ancorado em grande viga, revelando uma clara filiacdo ao Museu de
Arte de Sdo Paulo (1956-68), da arquiteta Lina Bo Bardi. Neste projeto
aparece novamente a solucdo do edificio viga, com a circulagcdo

vertical em corpo destacado do edificio.

Fig. 38. NIEMEYER, Oscar. Ministério da Cultura, 1992.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006
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em 1999, uma idéia...

Em outubro de 1998, Niemeyer visitou a cidade, e em marco de 1999,
publicou o artigo “Brasilia: O que fazere”,40 no jornal Correio Braziliense.
Nesse, narrou sua visita d cidade e as suas impressdes sobre o que viu.

Em relacdo ao Eixo Monumental, disse:

O passeio continuou. Desci o Eixo Monumental. Vazio, como se construi-lo
ndo fosse urgente. Todos sabem que ele precisa ser ferminado. O
problema arquitetural estd mais que conhecido, e retardar a sua
construcdo indica que, infelizmente pouca importdncia lhe ddo.

E I& estava o Eixo Monumental, diante de mim, vazio, abandonado, e eu
(...) aimaginar como seria bom para o nosso pais poder exibi-lo, pronto,
importante e monumental. A Praca dos Trés Poderes com seus paldcios a
criarem surpresa |(...), o ltamaraty, o Ministério da Justica, os dez ministérios
enfileirados e, no setor cultural, o museu, a biblioteca e, do outro lado, o
espaco reservado aos grandes eventos musicais a completarem o
conjunto e Brasilia se impondo ndo como uma simples cidade
administrativa, mas como um grande centro cultural e artistico do nosso

pais.

Fig. 39. NIEMEYER, Oscar. Setor Cultural de Brasilia. Croquis que acompanhou o
artigo. Disponivel em <<www.correiobraziliense.com.br, marco de 1999. Consultado
em 2001.

40 Caderno Cidades, Correio Braziliense, 3 de maio de 1999. De janeiro a marco de 1999 foram
publicados seis artigos do arquiteto, intitulados: Brasilia (1) de 21 de janeiro; Brasilia (Il), de 28 de
janeiro; Brasilia (lll), de 4 de fevereiro; Brasilia (IV) e Brasilia (Final) de 25 de fevereiro e, finalmente,

Brasilia: o que fazere
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O artigo ¢é ilustrado por croquis elaborados por Niemeyer (Fig. 39), entre
eles uma proposta para os Setores Culturais. Cabe destacar que em seu
depoimento o arquiteto propunha a criacdo de um espaco gregdrio,
destinado ao lazer e ao encontro, “aos que se interessam por cultura”,
em drea subterr@neaq, e reservava a superficie ao espaco gerado pela
propria arquitetura. Como sempre, os edificios por ele projetados para
os setores estariam formalmente dispostos em “praca seca”, com
pavimentacdo de concreto, enquanto a atividades aconteceriom

dentro dos prédios, em geral em seus subsolos. E assim expds sua idéia:

Ndo sei se deveria comentar o Ultimo projeto que elaborei como
complemento do Setor Cultural (...) mas como obra futura sinfo que esse
estudo deveria ser guardado (...) frata-se de uma rua interligando aqueles
dois espacos (...) uma rua estreita subterrdnea, com uma faixa de
iluminacado lateral seguindo seu trajeto, cercada de lojas, pequenas
pracas, locais de encontro e lazer. Para os que freqlentassem aquela drea
ela constituiria um complemento importante, com seus restaurantes,
livrarias, lojas de musica, enfim, um comércio destinado aos que se
interessam por cultura, pelas artes, pela musica (...) para respeitar o Plano
Piloto, o rasgo de iluminacdo previsto serpentearia pelo terreno, varando

com largura mdéxima de cinco metros (Fig. 40).

Percebe-se, por seu depoimento, que o desempenho urbano criado
pelas edificacdes serviia para que o pais pudesse exibir sua
contribuicdo artistica ao resto do mundo, mas que pouca (ou
nenhuma) atencdo era dada aos anseios da populacdo brasiliense, sua
principal usudria. A criacdo de grandes espacos livres, sem vegetacdo,
resulta quase sempre em seu esvaziomento, principalmente em funcado
das condicoes climdaticas da cidade. Por outro lado, cabe ressaltar que
a populacdo da cidade se ressente pela auséncia de espacos urbanos

mais gregdarios, ainda mais aqueles destinados ao lazer e enconfro.
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Fig. 40. NIEMEYER, Oscar.

Croquis: rua subterr@nea no canteiro central do Eixo Monumental entre o Setor

Cultural Sul e o Setor Cultural Norte.

Fonte: Correio Braziliense. 1999.
Em relacdo aos desenhos dos edificios, percebe-se que a concepcdo
da cUpula seria o partido adotado definitivamente para o Museu, que
acabou sendo construido — com algumas alteracdes, que veremos d
seguir — e inaugurado em 2006. Outra curiosidade, que chama a
atencdo no croqui apresentado, € a solucdo arquiteténica dada ao
edificio da biblioteca, com volumetria muito semelhante & do Teatro

Nacional (Fig. 41).

Museu Teatro Nacional

Fig. 41. Croquis do Museu e Biblioteca.
Foto: Revista A histéria de Brasilia. s/d.
Fonte da foto: Arauivo PUblico do Distrito Federal.
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Ao avaliar Brasilia, Niemeyer levantou uma série de questdes relativas a
qualidade da arquitetura (ou a falta dela) que estava sendo
desenvolvida na cidade e também 4a quantidade de veiculos
estacionados ao longo da Esplanada dos Ministérios, principalmente, e
declarou que: "“tudo isso se relaciona com o problema da falta de
estacionamentos, que tanto perturba e degrada a cidade, com as filas
intermindveis de carros estacionados por toda parte, sobretudo a volta

do Congresso e da Praca dos Trés Poderes”.

Fig. 42. NIEMEYER, Oscar.

Croquis Filas de carros estacionados e
garagens subterr@neas no canteiro central do
Eixo Monumental entre o Setor Cultural Sul e o
Setor Cultural Norte.

Fonte: Correio Braziliense, 1999.

Para solucionar os problemas de estacionamento sugeriu a construcdo
de duas garagens subtferr@dneas, no canteiro cenfral do Eixo
Monumental, possivelmente em drea contigua a rua subterr@nea (Fig.
42).
Niemeyer ainda entendia que:
O Arquivo Nacional ficaria melhor em local mais discreto: poucos, muito
poucos, por ele deverdo se interessar. E o prédio da Secretaria de Cultura

constitui uma proposta j& fora de cogitacdo. A meu ver apenas os edificios

destinados a cultura deveriam permanecer nestes espacos. 4!

41 Correio Braziliense. Artigo Brasilia (lll), publicado em 4 de fevereiro de 1999.
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... um projeto.

Fig. 43. Maquete eletrdnica dos prédios que compdem o Conjunto
Cultural de Brasilia. Fonte: arquivos GDF, 1999.

seguido por outro, que alterou o projeto do Museu...

Biblioteca

Fig. 44. NIEMEYER, Oscar. Conjunto
Cultural de Brasilia, 1999.
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Novamente o programa foi dividido em quatro edificios principais, dois
de cada lado. No sul ficariom o museu e a biblioteca; e, no norte, o

centro musical e os cinemas.

E possivel verificar diferencas entre os dois projetos (Figs. 43 e 44),
principalmente em relacdo ao prédio do Museu. No desenho de 1999, a
cUpula possuia duas aberturas assimétricas na parte superior, para que
fosse possivel iluminar um jardim com restaurante panorémico no Ultimo
piso, além de janelas circulares na altura intermedidria — tal como na
Oca do Parqgue lbirapuera, em Sdo Paulo. O acesso principal, antes em
rampa curva voltada para o Eixo Monumental, foi posicionado em

plano inclinado, estabelecendo uma ligacdo visual com a biblioteca.

e . |

Fia. 45. Setor Cultural Norte. Centro Musical (1)

e mais uma alteragao, no Centro Musical...

Centro
Musics p -Il?
s | R

|...!_.|.{ | R e 3, e p'k.

=2 A TE

Fia. 46. Centro Musical (lI).
O Cenfro Musical, anteriormente um edificio em forma espiralada (Fig.
45), alterou-se para uma construcdo em forma circular (Fig. 46), com 70
metros de didmetro e palco de 315 metros quadrados, ladeado por um
conjunto de arquibancadas. Pilares de dupla curvatura compunham a

estrutura do edificio.
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Para o Museu (Fig. 47) foi projetada uma grande cUpula de 90 metros
de didmetro, com quatro pavimentos e circundado por um espelho
d'dgua. No térreo foram previstos um auditério e toda a parte
administrativa do conjunto. Os saldes de exposicoes acontecem no
segundo pavimento e no mezanino. O arrojo da estrutura é pela rampa
externa, que, com um balanco de 30 metros, liga o primeiro piso Ao

andar superior.

Fig 47. Museu.

O complexo dos cinemas (Fig. 48) € composto por um edificio esférico e
por um pavilhdo semicircular que “envolve” um cinema 180°. O
pavilhdo é organizado em dois pavimentos, sendo o térreo destinado a
lojas, pragca de alimentacdo e rampas de acesso ao subsolo, onde
ocorrem as salas de cinemas. O cinema 180° é acessado por rampa
externa curva e compreende, além da sala de projecdo, um mini-
planetdrio destinado a museu virtual.

A proposta para o cinema 180° remete a composicdo arquitetural da
Géode, projeto do arquiteto Adrien Fainsiloer, situado na Cidade das
Ciéncias e da Industria, no Parque da Villete, em Paris (1983), em cujo

interior também foram previstas salas de cinema e planetdrio.
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EIMESA 180

- - -1
hid T

Fig. 48. Complexo de cinemas e cinema 180 ° Setor Cultural Norte, Brasilia.
Fotos: A Géode. Fonte: www.paris_photo_guide.com.

A

NIEMEYER, Oscar. Croquis. Vista (1) do Setor Cultural em dire¢cdo ao Congresso
Nacional e (2) do canteiro central do Eixo Monumental em direcdo a Torre de
Televisdo.
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em 2004, o projeto definitivo para o setor cultural sul

O projeto do Museu constitui-se em uma grande cUpula com quase 90
meftros de didmetro42, aflorando 28 metros, ou seja, dez metros mais alta
do que a Oca do Pargue lbirapuera, em Sdo Paulo. Na execucdo, as
aberturas previstas no projeto de 1999 foram eliminadas e o acesso

principal foi posicionado em plano inclinado.

Fig. 49. NIEMEYER, Oscar. Setor Cultural Sul. Museu da RepuUblica Honestino
Guimardes e Biblioteca Nacional Leonel de Moura Brizola.
Fonte: http://www.geocities.com e Secretaria de Cultura/GDF.

Do ponto de vista estrutural, sé do interior se percebe que a cUpula ndo
€ apenas uma casca, uma vez que nela estd atirantado o piso do

mezanino.

42 Somente para estabelecer um parémetro, a Oca, no parque Ibirapuera, em Sdo Paulo, tem
didmetro de 75 metros.
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O projeto da Biblioteca constitui-se em um prédio laminar de cinco
andares, perpendicular ao Eixo Monumental, tal como os ministérios,
com 120 metros de comprimento e 17,50 metros de largura. Nele foram
previstos espacos para acervo, salas de leitura e pesquisa, videotecas,
salas para  a administracdo e apoio técnico, este Ultimo

compreendendo restauracdo de livros, multimeios e colecdes especiais.

O Setor Cultural foi batizado de Complexo Cultural da Republica Jodo
Herculino e os edificios do lado sul, a Biblioteca Nacional Leonel de
Moura Brizola e o Museu Honestino Guimardes, foram inaugurados no
dia 15 de dezembro de 2006 (Fig. 49).

enquanto isso, o setor cultural norte...

Inaugurados os edificios do Setor Cultural Sul, as atencdes se voltaram
para o lado norte. Diferentes infencdes de projeto de Oscar Niemeyer
buscam atender a diferentes demandas. Em julho de 2007, o Ministro da
Cultura, Gilberto Gil, e o arquiteto Oscar Niemeyer se reuniram na sede
carioca de seu escritério para, juntos, discutirem a retomada do projeto
de complementacdo do setfor. A idéia, desta vez, foi retomar a
proposta de locacdo do Ministério da Cultura no setor, que (caso seja
construido) deverd receber o nome de Paldcio da Cultura (Fig. 50).

Segundo o Ministro, "a idéia € que a cultura tenha seu espaco
diferenciado na Esplanada dos Ministérios [uma idéia antiga, que tinha
sido abandonada], com caracteristicas funcionais e estruturais proprias
(...) o MinC ird para onde estdo seus congéneres, como a biblioteca e o
teatro”.43 Segundo depoimento de Niemeyer, “a proposta ja estd
desenhada” e s6 bastaria recuperd-la e verificar a necessidade de

adaptacdes e complementos.

43 Correio Braziliense, Caderno Cultura, 6 de julho de 2007.
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Fig. 50. Correio
Braziliense, 6 de
junho de 2007.

Nov dades na

o PASAGE
No més seguinte nova matéria foi publicada no Correio Braziliense (Fig.
52), apresentando o projeto de um outro edificio para o setor, a Arena
Multiuso, batizada de Praca do Povo, onde se prevé a construcdo do
“maior vdo aberto do mundo”, com 30 metros de alturq,
compreendendo uma enorme casca de concreto armado, a
semelhanca da CuUpula da Espada de Caxias (1977), palanque situado

no complexo de edificios do Setor Militar Urbano de Brasilia (Fig. 51), e

do auditério do Memorial da América Latina (1987-88), em Sdo Paulo.

5 e T

Fig. 51. CUpula da Espada de Caxias, Setor Militar Urbano de Brasilia, 1977.
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Fig. 52. Correio Braziliense, 13 de agosto de 2007.

A matéria ndo apresenta uma planta de locacdo da Arena, fato que
impossibilita uma visdo de conjunto, resultante da implantacdo
simult@nea do edificio do ministério e da Praca do Povo. Novamente se
verifica a despreocupacdo de Niemeyer com a populacdo usudria,
quase sempre surpreendida pelas propostas de novos projetos, por meio
de matérias veiculadas na midia local. Tanto € que, apds a publicacdo
da matéria sobre a Arena, a reacdo foi imediata, conforme se verifica
no artigo de Jorge Antunes, maestro, compositor e professor fitular da

UnB, publicado em 25 de agosto de 2007:

MAIS UMA CASCA em Brasilia

Brasilia vai ser presenteada com mais uma casca arquiteténica de
funcionalidade duvidosa. Oscar Niemeyer diz: E o melhor trabalho que j&
fiz. O Correio Braziliense de 13 de agosto publicou matéria sobre o projeto
da Arena Multiuso, batizada de Praca do Povo. O titulo da matéria, Sonho
concretfizado, nos revela que o tfempo, generoso, vem, para alegria de
todos os brasileiros, dando energia a Niemeyer para que ele consiga ver
concretizados os seus sonhos de escultor. E rico o titulo da matéria, pois o

sonho de Niemeyer se concretizard no concreto. Mas o sonho do artista,
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que se materializard na Praca do Povo, ndo coincide com o sonho do
pOVO.

O povo quer um espaco como o do projeto com capacidade para 45 mil
pessoas, sim, mas em cujo interior sejam inteligiveis as manifestacdes
sonoras de oratdéria e de musica. A monumental Arena coberta precisard
de um tratamento acustico especial, para que ndo se transforme em
enorme garrafa térmica de som. O publico brasiliense precisa de um
espaco grandioso para atividades artisticas, religiosas e politicas de massa.

Mas o imenso teto, mero protetor de chuva e sol, ndo nos interessa.44

o setor de divulgacgao cultural

Do projeto proposto por Niemeyer entre os anos de 1965 e 1969, para o
setor, foram edificados o bar e vestidrio que foi reformado e
atualmente, abriga o Clube do Choro (1988) e também aqueles
destinados a auditdrio*s e exposicoes* , interligados por uma marquise,
numa timida referéncia & exuberante marquise do Parque Ibirapuera

(1951), de SGo Paulo.

Foi construido também outro auditério, a Casa do Teafro Amador
(1988), ndo previsto no projeto original; o Centro de Convencodes Ulisses
Guimardes e o Planetdrio, na drea onde originalmente estavam
previstos um lago para esportes nduticos e o circuito de pistas da

escolinha de transito4’.

O projeto para o Centro de Convencdes, de Sérgio Bernardes (1973),
nunca chegou a ser acabado; era composto por trés volumes, sendo
um corpo central, cuja cobertura era uma superficie curva invertida e

dois pavilhdes laterais sobre pilotis.48 A estrutura, concebida nos moldes

44 Divulgada na pdgina do Correioweb, em 29 de agosto de 2007.

45 Anfiga Sala Funarte, atual Sala Cdssia Eller.

46 Onde hoje se encontra a Galeria Fayga Ostrower e a livraria Maria Clara Machado.
47 Ver Capitulo Il, p.73

48 FICHER e BATISTA. GuiArquitetura Brasilia, 2000. p. 106.
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da orientacdo brutalista, dominante naquele periodo, faz referéncia a
outro projeto de autoria do arquiteto, o pavihdo da Companhia
Siderurgica Nacional (CSN, 1954), projetado sobre o lago do Parque

lbirapuera.#’ (Fig. 53)

Fig. 53. BERNARDES, Sérgio. Pavilhdo CSN, SGo Paulo, 1954.
Fonte: www.ARCOweb.com.br/debate/debate35.asp
BERNARDES, Sérgio. Centro de Convencdes, Brasilia, 1977.
Fonte: Acervo préprio.

Ao ser convidado pela Novacap, em 2000, para elaborar o projeto de
ampliacdo do Centro de Convencdes Ulysses Guimardes, Sérgio
Bernardes apresentou proposta bdsica que tinha como espinha dorsal a
idéia de cobrir todo o conjunto com uma grande laje arqueada. Na
época, o arquiteto preferiu dividir a tarefa com o escritério Mayerhofer
& Toledo APC.

Com a ampliacdo, foram criadas as alas norte e sul e acrescentada
uma cobertura curva, unindo todo o conjunto, resulfando em um
edificio com drea de mais de 54 mil metros quadrados, trés vezes

superior & do prédio original (Fig. 54).

49 Disponivel em www.arcoweb.com.br/debate/debate35.asp. Consultado em novembro de
2006.
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Fonte: hitp://www.arcoweb.com.br/tecnologia/tecnologiaé7.asp

Sérgio Bernardes também projetou o planetdrio de Brasilia (Fig. 55), em
drea contfigua ao Centfro de Convencodes, do inicio da década de 1970,
e inaugurado em 1974. No projeto original a edificacdo abrigaria, além
da sala de projecdes, 14 aqudrios, visitGveis por meio de um tunel
envidracado que os atravessaria, permitindo ao visitante passear
“dentro” dos aqudrios. Embora tenham sido construidos, nunca
funcionaram. E interessante observar a intencdo de Bernardes neste
projeto, ao propor em um mesmo edificio, a possibilidade de
visualizacdo de dois espacos que ampliom a dimensdo cofidiana da

vida: o espaco sideral e o espaco subaqudtico.

Fia. 55. Planetdrio de Brasilia.

Em 2006, o GDF contratou os arquitetos Paulo Faccio e Pedro Dias para
elaborar um projeto de restauracdo e revitalizacdo do planetdrio. A
volumetria do edificio permanecerd a mesma, e sua principal alteracdo

serd a proposicdo de novos usos para os moédulos dos aqudrios (Fig. 56).
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Fig. 56. Projeto de
restauracdo e

“T”'/-_N“ revitalizacdo do
:E:l |]- bEli \ % Planetdrio de
EmA JH - Ll Brasilia, 2006.
| N | T T Fonte: GDF.

e

Outro edificio que passard por uma reestruturacdo serd a sede do
Clube do Choro, que serd ampliada e funcionard como Espaco Cultural
do Choro (Fig. 57), e compreenderd, aléem da sala de shows, salas de
aula, espacos para exposicoes, etc. O edificio existente serd
incorporado ao novo complexo. O projeto de ampliagcdo é de Oscar

Niemeyer.

Fig. 57. NIEMEYER, Oscar. Planta de locag¢cdo, Centro Cultural do Choro.
Fonte: NOVACAP, 2007.
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Fonte: NOVACAP/GDF, 2007.
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torre de televisao

Construida no Eixo Monumental a torre mede 217 metros
de daltura e é vista por quase toda a cidade. O
mezanino fica a vinte metros do solo. O mirante, com 75
metros, tem capacidade para 150 pessoas. O topo estd
a 1.342 metros acima do nivel do mar. Foi constfruida
pelo engenheiro Emanoel Mendonca Guimardes, da
Companhia Siderurgica Nacional.

Sua construcdo se fez em duas etapas. Primeiro foi
construida a base de concreto, em 1962, depois a
estrutura metdlica, num intervalo de cinco anos entre
uma e outra. Sua inauguracdo oficial, em 03 de marco
de 1967, contou com a presenca do presidente Castello
Branco. No mesmo ano foi inaugurada a fonte luminosa,

com 21 chafarizes.

O mezanino, que fica situado acima da plataforma de
concreto, foi previsto inicialmente para ser um
restaurante, uma casa de diversdo. Todas as tentativas
de implantacdo de um restaurante fracassaram. A
partir de 1991 comecou a funcionar o Museu de

Gemas do Distrito Federal, com saldo permanente de

pedras.

O mirante, de onde se tem uma visdo panorémica de
360° da cidade, e, de onde se divisam os contornos
das cidades satélites e da linha de cumeada da Bacia
Hidrografica do Paranod é que se pode ter uma clara

nocdo da topografia da regido: o ondulado leve do

Planalto se estende, a perder de vista, dando-nos a
sensacdo de grandeza do sitio escolhido para a Fotos: Arquivo

. ~ . PUblico do Distrito
implantacdo da cidade. Federal
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Mas a torre ndo funciona apenas com elemento de destaque na
paisagem da cidade. A destinacdo de seus 217 metros € de ser o
cenfro de irradiacdo de som e imagem de televisdo e radio para toda
a regido. No subsolo estdo localizados os transmissores das emissoras de

televisdo.

A torre estd situada no quinto terrapleno definido por Costa em 1967,
que foi arrimado em concreto na face voltada para o oeste, em cujo
desnivel possibilitou, no plano mais alto, a implantacdo da torre, e, no

plano mais baixo as salas de transmissores.

Inserindo um novo cardater a proposta original, estd instalada em sua
base uma feira de artesanato, que por seu cardater gregdrio e de lazer,
tem seu funcionamento garantido desde o inicio da década de 1970. A
permanéncia, ou ndo, da feira de artesanato representa atualmente
um grande desafio aos gestores da cidade. Por um lado, a sua
permanéncia no local demandaria solucdes de cardter permanente,
aos moldes dos mercados das cidades tradicionais, o que implicaria na
descaracterizacdo do projeto do Parque da Torre de TelevisGo e a
consequente violacdo aos preceitos do tombamento da cidade.

Por outro lado, a sua retfirada, além de gerar conflitos sociais e
trabalhistas com os feirantes, subtrairia da cidade um equipamento de

lazer amplamente incorporado pela populacdo do Distrito Federal.

Fig. 58. Projeto Colméia. Feira da Torre de Televisdo.
Fonte: Correio Braziliense, 19/julho/1996.
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Fig. 59. Proposta para novo tratamento urbano-paisagistico na drea compreendida
entre a Torre de TV e a Fonte. Maria Elisa Costa e José Filgueiras Lima — Lelé, 2007.
Fonte: SEDUMA/ GDF.

De longa data procura-se uma alternativa para resolver a situacdo da
Feira. Em 1994 foi elaborado o Projeto Colméia (Fig. 58), que consistia
em um mercado popular fixo, a partir de um maddulo hexagonal, com
13,74 metros quadrados, estrutura de PVC e cobertura de fibra de vidro.
Cada modulo abrigaria dois feirantes, que seriam distribuidos na drea
disponivel a oeste da Torre, em cota mais baixa, motivo pelo qual a
proposta foi recusada pelos artesdos. A alusdo a colméia buscava
refletir o cardter coletivo do movimento de permanéncia dos

comerciantes.

Em 2007, os arquitetos Maria Elisa Costa e José Filgueiras Lima, o Lelé,
propouseram uma solucdo para a drea a leste da Torre (Fig. 59), e

ressaltaram inclusive, a necessidade de uma “mudanca de foco do
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problema”, com a possibilidade de considerar o “potencial urbano-
paisagistico da drea para criar um territério capaz de abrigar
espetdculos de musica popular e erudita e ao mesmo tempo a feira de
artesanato”. A proposta consiste no aproveitamento do aclive existente
para rebaixar o terreno até cota mais proxima a Fonte, e fazer uma
cobertura movel, de partido horizontal, que ndo ultrapassaria a cota de
piso da Torre e seria recolhivel.

Até o momento o projeto ndo prosperou.

a praca do buriti

Os edificios que compdem a Praca do Buriti sdo: o Paldcio do Buriti e
anexo — que originalmente corresponderia ao prédio que seria a sede
da Prefeitura do Distrito Federal —, o Tribunal de Contas do Distrito
Federal e anexo, no lado norte do Eixo Monumental, e o Tribunal de
Justica do Distrito Federal®0, a Assembléia Legislativa e o Ministério

PUblico, no lado sul (Fig. 60).

Os projetos do Paldcio e do Tribunal de Contas foram publicados na
Modulod!, em dezembro de 1960, mas o projeto publicado ndo
corresponde ao que foi edificado. Em entrevista d arquiteta Cristiana
Garcia, o arquiteto Nauro Esteves, autor dos projetos, faz referéncia a

um primeiro projeto que posteriormente foi modificado (1967/68),

50 O primeiro tribunal brasileiro foi criado em 1607, na entdo capital Salvador. Com a
proclamacdo da Republica, surgiu o Distrito Federal e a cidade do Rio de Janeiro foi
transformada nessa unidade neutra da Federacdo. Em 20 de abril de 1960, houve a Ultima
sessdo do Tribunal de Justica da antiga capital. Com a transferéncia da sede do governo para
Brasilia, existiu um rompimento com o antigo Tribunal de Justica do Distrito Federal, no Rio de
Janeiro, que foi extinto. Nascia a Justica do novo Distrito Federal. O bloco 6 da Esplanada dos
Ministérios foi o primeiro endereco do TJDF em Brasilia. Em 1969 foi inaugurado o prédio, na
Praca Municipal.

51 Médulo n° 21, 1960, p. 8 a 12.
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seguindo, entretanto a mesma concepcgdo pldsticas2. Na descricdo da
Modulo:

O edificio da Prefeitura serd o primeiro a ser construido. No projeto desse
prédio, o arquiteto procurou atender a prépria definicdo do programa,
que determinou o partido: um bloco horizontal destinado ao gabinete do
prefeito e ao atendimento ao publico, e um bloco vertical para as
secretarias especializadas. Seu aspecto arquitetdnico, pelo emprego das
colunatas, grandes painéis de vidro e materiais nobres, estd ligado ao
espirito predominante dos edificios pUblicos (federais) da cidade, sem ter,
no entanto, o cardter monumental desses, para que assim fique

determinada a sua posicdo hierdrquica.

Os projetos do Paldcio do Buriti e Anexo (1969), do Tribunal de Contas e
do Tribunal de Justica foram elaborados a semelhanca do esquema
compositivo  utilizado por Niemeyer para os edificios do Governo
Federal; caixa de vidro envolta por elegante colunata - para os
edificios sede — e volume prismdatico — para os anexos —, contudo, com
uma maior simplicidade de formas, caracterizadas por principalmente
por linhas retas e auséncia de ornamentos. Segundo Garcia “o recurso
pldstico de que [Esteves] lanca mdo resulta da composicdo e da
proporcdo dos dois volumes — horizontal e vertical — além da sobriedade

na escolha de materiais de revestimento’.

No Paldcio do Buriti, os dois edificios — sede e anexo — sdo fratados
como um conjunto arquiteténico, unidos por um auditério (volume

enterrado), uma praca e uma passarela.

Segundo Garcia:
No paldcio, as colunas, revestidas de mdrmore, possuem secdo
tfrapezoidal, com o lado menor voltado para o interior. A leve inclinacdo
das laterais cria um jogo de sombras que ajuda a realcar o efeito de
leveza da marquise. Esse efeito de leveza é resultado, também, da

proporcdo estreita da laje em relacdo ao tamanho do bloco. Na fachada

52 GARCIA. “Construindo Brasilia: a trajetdria”, 2004. p. 92-99.
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principal, o volume alongado da varanda reforca a horizontalidade do
bloco.

No Anexo, os brises realcam a verticalidade do prédio, sobretudo na
fachada frontal, onde sdo mais préoximos um do outro. Nota-se
preocupacdo com a insolacdo do edificio: esta é a fachada na qual
incide o sol poente. J& na fachada posterior, os brises sdo mais afastados,
existindo vaos de janelas mais largos para melhor ventilacdo. As empenas
do Anexo sdo completamente fechadas, também revestidas de mdarmore
branco. Essas empenas foram feitas menores em relacdo a largura do
edificio. Em planta, observa-se o alargamento do bloco na parte central

do prédio. Os pavimentos foram projetados com planta livre.

No Paldcio do Buriti e no Tribunal de Contas as colunas foram dispostas
nas fachadas laterais dos edificios e no Tribunal de Justica, na fachada
frontal e posterior, numa sutil alusGdo ao recurso ufilizado por Niemeyer
na composicdo dos Paldcios do Planalto e do Supremo Tribunal Federal,
ao alterar a posicdo da colunata nos edificios, tendo como referencial

a Praca dos Trés Poderes.

Fig. 60. Praca do Buriti. Edificios com colunatas dispostas em diferentes fachadas.
Foto: Augusto Areal.

A monumentalidade identificada no local é realcada pela propor¢cdo
do espaco publico aberto ao redor dos edificios e em relagcdo & Praca,
sifuada na extensdo da largura do canteiro central do Eixo

Monumental, entre o Paldcio do Buriti e o Tribunal de Justica.
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Em 1974 foi inaugurado o bloco A do TJDF (Fig. é1), abrigando o Forum
de Brasilia, e, em 1998, o bloco B, denominado de Forum

Desembargador Milton Sebastido Barbosa.s3

-

1 | \|_|'| | Ilé ||'|| i

Fig. 61. Obra do Anexo do Tribunal de
Justica.

Fonte: Correio Braziliense, 2 de maio de
2007.

A sede da Assembléia Legislativa do Distrito Federal envolve fatos
incomuns na histéria dos edificios publicos de Brasilia. Primeiro, o projeto
foi objeto de concurso publico — organizado pelo Instituto dos Arquitetos
do Brasil, sede Brasilia, cujo vencedor foi uma empresa paulistana
denominada Arquitetos Paulistas Associados — e segundo, a obra foi,
desde o inicio, tema de polémica entre os parlamentares distritais. A
obrq, iniciada em 2002, e paralisada em outubro de 2005, envolve uma
enorme quantidade de problemas e irregularidades, desde a falta de
transparéncia quanto aos custos da obra; aos espacos destinados aos
gabinetes de cada deputado e; quem diria, & localizacdo do edificios4,
mesmo com a obra j& iniciada, numa retomada da discussdo quanto &
implantacdo do edificio em outro local, diferente do estabelecido na
Lei Orgénica do Distrito Federal, no canteiro central do Eixo Monumental
(Fig. 62).

53 Seguindo uma recente tendéncia em Brasilia de atribuir nomes préprios aos edificios.
54 A curiosa definicdo do lote destinado a sede da Assembléia na Lei Orgénica, ver capitulo Il, p.
77.
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Fig. 62. Correio Braziliense, 22 de julho de 2007.

memorial dos povos indigenas

A solucdo adotada para o projeto do Memorial dos Povos Indigenas € a
de um pequeno pavilhdo de planta circular e volume compacto que se
desenvolve em torno de um pdtio central, parcialmente coberto por
uma casca de concreto em balanco. O foyer, situado em nivel mais

elevado, é alcancado por uma rampa sinuosa (Fig. 63).

Fig. 63. NIEMEYER, Oscar.
Memorial dos Povos Indigenas,
1982.

Fonte: www.setur.gov.br

memorial jk

Construido para homenagear o fundador da cidade e situado proximo
ao local onde se realizou a primeira missa de Brasilia, o edificio possui a
forma de uma pirdmide truncada, de base retangular e pequena

alfura, e €& todo revestido em mdrmore branco, completamente
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fechado para o exterior, O excecdo de uma cuUpula de concreto
aparente, posicionada sobre a c@mara mortudria do presidente e
fechada por vitral da arfista plastica Marianne Perefti. O conjunto se
completa com uma coluna de 28 metros de altura, em forma de foice e
que serve de base para uma estatua de Juscelino Kubitschek, e por
esculturas cilindricas, de chapa metdlica, distribuidas pelo gramado que

circunda o edificio, de autoria do arfista pldstico Darlan Rosa (Fig. é4).

Fig. 64. Projeto Memorial JK, 1980.
Fonte: Mddulo.

Fotos: Memorial JK.

Fonte: www.travel-images.com.

museu do automovel

Em 2004 foi inaugurado, no Setor de Garagens Oficiais (SGO), vizinho &
Praca Municipal, o Museu do Automovel (Fig. 65). Embora esteja situado
no Eixo Monumental e funcione como um museu e espaco para

exposicoes de carros antigos, o edificio € um grande galpdo de
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estrutura metdlica e em nada se coaduna com o cardter dos edificios

institucionais instalados nas imediacoes.

Fig. 65. Croqui de locacdo Museu do Automovel.
Fonte: www.autoclassic.com.br

museu das dguas - mina

Projetado para ser implantado no lote da Companhia de
Abastecimento de Agua de Brasilia — Caesb, situado no interior do
Parque da Cidade, o Museu das Aguas proposto por Niemeyer
compreende um edificio circular para o museu, um teatro e uma

universidade (Figs. 66 e 67).

implantagin

Fig. 66. NIEMEYER, Oscar. Museu das Aguas, 2003.
Fonte: NIEMEYER, Minha arquitetura, 1937-2005.

Segundo Niemeyer:
E um museu, praticamente pousado sobre um grande lago. Dois andares
de exposicoes que sobre elas se desenvolvem, ligados por rampas e
passagens aéreas. No centro um grande jato de dgua. Ndo bastava ver a

dgua por toda parte, mas sentir a sua presenca constante pelo barulho
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que ela vai provocar, ligadas ao museu por uma passarela estdo as dreas

administrativas e diddticas do programa.

| S
Fig. 67. NIEMEYER, Oscar. Museu das _é- i L |

Aguas, Teatro e Universidade das

aguas. 2003. | = =
Fonte: NIEMEYER, Minha arquitetura, -

1937-2005.

O projeto ndo foi, no entanto, aprovado pelo Governo do Distrito

Federal, principalmente em funcdo da localizacdo proposta.

estacao rodoferroviaria

Antes da construcdo do viaduto da via EPIA, a Estacdo Rodoferrovidria

(1970) era o fecho da perspectiva do Eixo Monumental. O grande
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volume do edificio € destacado do solo por pesados pilares. Criada
inicialmente para atender a rede federal de estradas de ferro a estacdo
passou a abrigar o terminal de énibus interestaduais, antes localizado na

Plataforma Rodovidria.ss

fora do eixo

Bem que eu queria colocar tudo nos eixos
a cidade bateu asas, bateu asas e voou...

Grupo musical Liga Tripa, Brasilia, anos 1980.

A demanda por novas dreas para os érgdos da administracdo federal
resultou na construcdo de edificios anexos as sedes dos principais
Paldcios de Brasilia. Os Setores de Administracdo Federal absorveram
estas demandas de expansdo. Em 1975, foram construidos quatro
anexos do Paldcio do Planalto, de autoria de Luis Osério Ledo (no lado
norte); entre os anos de 1990 e 1993, dois anexos do Supremo Tribunal
Federal (em drea contigua ao edificio sede) e seis anexos do Congresso
Nacional — quatro da Cdmara dos Deputados (no lado sul) e dois do
Senado Federal, além de uma grdafica (no lado norte).

O Setor de Administracdo Sul € onde mais se verifica a maior presenca
de edificagcdes de cardter monumental, fora do territério do Eixo
Monumental. Nele, d excecdo de alguns edificios (sede do TCU e
Instituto Rio Branco), constata-se novamente o monopdlio exercido por
Niemeyer também em tempos mais recentes. Cabe observar, no
entanto, que os resultados obtidos sdo menos satisfatdrios do ponto de
vista da insercdo urbana, uma vez que os novos edificios obstruiram a

visdo da Praca dos Trés Poderes a partir de alguns pontos da cidade.

Lucio Costa, ao confrontar a proposta original e a situacdo encontrada

em 1985, fez referéncia as intervencdes da arquitetura na Praca dos Trés

55 FICHER e BATISTA. GuiArquitetura Brasilia, 2000. p. 115.
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Poderes e ao surgimento dos anexos dos edificios-sede do Governo e

dos novos edificios do Setor de Administracdo Federal.
Em tempos mais recentes surgiram vArios acréscimos em suas
proximidades. Os anexos, projetados pelo préprio Niemeyer, séo
sabidamente discretos e ndo comprometem a beleza excepcional do
espaco ali criado; mas hd duas intervencdes que interferem no conjunto:
0 imenso mastro da bandeira nacional, cuja escala nada fem a ver com
a da Praca (embora a bela presenca da grande bandeira ondulando
contra o céu justifique, para o autor do plano, a presenca do mastro) e a
absurda localizacdo do edificio do Tribunal de Contas da Unido, num
desrespeito acintoso e constrangedor a um dos mais importantes

conjuntos urbanistico-arquitetdnicos do nosso tempo.5¢

procuradoria geral da republica

Fig. 68. NIEMEYER, Oscar. Procuradoria Geral da Republica, 1995-2002.
Corte 1. Prédio Gabinetes e funciondrios.

Corte 2. Auditério e restaurante.

Fonte: NIEMEYER. Minha arauitetura. 1937-2005.

A sede da Procuradoria Geral da Republica (Fig. 68) compreende um
conjunto com 70 mil metros quadrados de drea, e abriga escritérios,

auditorios, restaurante, servicos de apoio, dreas técnicas e

56 COSTA. Brasilia 57-85: do plano piloto ao Plano Piloto, 1985. p. 38.
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estacionamentos. O conjunto compreende quatro volumes de formato
circular, todos interligados por rampas e passarelas de desenho
curvilineo. Os dois maiores blocos, que abrigam os gabinetes dos
procuradores, sdo os destaques da obra. O maior destaque é o
coroamento de um deles por uma estrela de concreto, de dois metros e
cingUenta centimetros de altura, apoiada por um Unico pilar central de
concreto. Rampas circulares interligam os prédios principais a dois
volumes menores, pintados de branco, que abrigam o auditério e o
restaurante. H& ainda um quinto volume, também circular que abriga o

plendrio dos procuradores.

Tipicos representantes do edificio torre dos partidos bdsicos de
Niemeyer, os prédios da PRG simbolizam, de certa forma, a negacdo do
conhecimento adquirido das solucdes climdticas tdo bem solucionadas
pelos representantes modernos da escola carioca.

Em uma cidade como Brasilia, implantada no vasto planalto central,
tendo o céu como equivalente ao mar, nas palavras de Lucio Costa, a
construcdo de um edificio totalmente dependente de iluminacdo e
ventilacdo artificial significa o mesmo que construir um edificio a beira

mar, sem nenhuma abertura para o mar (Fig. 69).

Fig. 69. Fotos Procuradoria Geral da Republica.
Fonte: www.vitruvius.com.br
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superior tribunal de justica

Fig. 70. NIEMEYER, Oscar. Sede do Superior Tribunal de Justica, 1993.
Fonte: www.infojus.gov.br/portal/imagens/noticia/2006/22458PP1 .jog

O conjunto do Superior Tribunal de Justica €, na feliz expressdo de Ficher
e Batista, de uma "monumentalidade faradnica” (Fig. 70). O conjunto &
composto por seis blocos, sendo os dois frontais em forma de pirdmides
iregulares, totalmente opacos, onde sdo realizados os julgamentos. O

volume mais baixo, apoiado sobre pilares também em forma de tronco
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de pirdmide, abriga as salas menores de julgamento, os outros trés
blocos sdo prismas regulares e alojam os gabinetes dos magistrados e os

demais servicos do fribunal.

Os edificios, trés em forma de troncos de pir@dmides, iregulares e sem
janelas nos remetem as cdmaras mortudrias egipcias, € os oufros trés,
volumes regulares dispostos ao redor das pirdmides, aos guardides da
Ultima morada dos farads, numa versdo moderna da arquitetura

colossal.

fribunal de contas da unido

Fig. 71. ALVARENGA, Renato. Sede do Tribunal de Contas da Unido,
1974. Fonte: www.tcu.gov.br

Em 1985, Lucio Costa referiu-se a localizacdo do edificio do Tribunal de
Contas da Unido, conforme citado acima, como um desrespeito
“acintoso e constrangedor a um dos mais importantes conjuntos
urbanistico-arquitetdénicos do nosso tempo™s7, isto talvez porque seja um

dos poucos edificios na drea que ndo foi projetado por Niemeyer.

Localizado no Setor de Administracdo Federal Sul, o conjunto do TCU

(Fig. 71) de autoria do engenheiro Renato Alvarenga, compreende

57 COSTA. Brasilia 57-85: do plano piloto ao Plano Piloto, 1985. p. 38.
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quatro volumes, sendo um bloco quadrado de quatro pavimentos, com
pdtio central, dois blocos prismdaticos curvos de cinco pavimentos e um
bloco de formato circular de dois pavimentos, todos interligados por

passarelas curvas.

O grande movimento de terra realizado para viabilizar a implantacdo
do subsolo do edificio sede, deu um grande destaque ao bloco

principal que comprometeu a visdo da Praca dos Trés Poderes.

O projeto do TCU é um tipico exemplo de como, em alguns casos, as
dimensdes definidas para os lotes existentes no Plano Piloto sdo
ignoradas. Para viabilizar a implantacdo do projeto, as dimensdes do

lote foram alteradas duas vezes, além de ter resulfado na permuta de

drea com o Anexo do Supremo Tribunal Federal, cujo lote era contiguo
ao do TCU (Fig. 72).

Fig. 72. Planta de Locagdo e situacdo do Tribunal de Contas da Unido.
Fonte: GDF, 2006.

tribunal superior do trabalho
O conjunto do Tribunal Superior do Trabalho (Fig. 73) compreende dois

blocos de grandes dimensdes, um com planta semicircular e o outro

com planta retangular, interligados por passarela elevada do solo.
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Fig. 73. NIEMEYER, Oscar. Sede do
Tribunal Superior do Trabalho, 1996.
Fonte: www.vitruvius.com.br

instituto rio branco

O projeto do edificio do Instituto Rio Branco (1999), de autoria de Luis
Antdnio Reis, embora de orientacdo moderna, com volume retangular
contfraposto a um volume menor de formas curvas — que abriga o
auditério —, apresenta solucdes e materiais mais contemporéneos (Fig.
74).

Fig. 74. REIS, Luis Antdnio. Instituto Rio Branco, 1999.
Fonte: www2.mre.gov.br
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explicagdo necessaria

Para se realizar um inventdrio da producdo urbanistica e arquitetdnica
dos principais projetos de Brasilia, principalmente daquela dos primeiros
tempos, € necessdrio esclarecer como eram feitos os desenhos desses

projetos e qual o sistema de catalogacdo adotado.

Até 1984, a padronizacdo dos desenhos dos projetos — sejam de
urbanismo, sejam de arquitetura — permaneceu conforme definida pela
Novacap quando da criacdo, em 1957, das diretorias de urbanismo e
de arquitetura, comandadas, respectivamente por Lucio Costa e Oscar
Niemeyer. Em sua observ@ncia, a maioria dos desenhos eram feitos em
grafite sobre papel vegetal e neles constava carimbo com as
informacoes bdsicas: setorizacdo, autoria, data, escala, numeracdo,

orgdo responsavel e tfema.

Fia. 01. Modelo de carimbo . Fonte: Arauivo NUDUR/SEDUMA/GDF

Talvez por ser considerado irrelevante, dada a urgéncia dos trabalhos
de entdo, ou pela identidade de compromissos projetuais das equipes,
enconfram-se plantas com carimbos incompletos — muitas vezes até
mesmo sem autoria. Em regra, os carimbos indicam o setor urbano no
lado esquerdo e a numeracdo do desenho (precedida da sigla PR) no
lado direito (Fig. 01). Este padrdo comecou a ser alterado apds a

implantacdo do Sistema Cartogrdfico do Distrito Federal - SICAD, em
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1984, e a adocdo de novas normas de apresentacdo de projetos , em
1992.

Esta era a praxe nos mais diversos tipos de projeto, desde a elaboracdo
complexa de um setor urbano até os cdlculos estruturais e
detalhamentos de instalacdes de uma edificacdo. Por vezes, plantas
urbanisticas trazem até mesmo os gabaritos a serem seguidos nas

edificacdes (Fig. 02 e 03).

B
-
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Fig. 02. Gabarito para o Paldcio da Justica do Distrito federal e Escultura
em Memodria a Israel Pinheiro. Fonte: Arquivo NUDUR/SEDUMA/GDF, 1983.
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Fig. 03. Exemplo de projeto de sistema vidrio. Fonte: Arquivo NUDUR/SEDUMA/GDF

O levantamento fisico da regido - iniciado com o levantamento
aerofotogramétrico feito pela firma Cruzeiro do Sul a partir de 19531 —
teve continuidade com a implantacdo de um sistema de geofoto, em
1960, e de um sistema de apoio cartogrdafico, em 1969, ambos do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE. Em 1976, foi realizado
o primeiro v6o aerofotogramétrico de restituicdo, o qual resultaria na
elaboracdo do Projeto do Sistema Cartogrdfico do Distrito Federal -

SICAD, implantado definitivamente em 1984.2

O SICAD ¢é a base cartogrdfica Unica do Distrito Federal e constitui a
referéncia oficial obrigatoriamente seguida na demarcacdo de terras,
em estudos e projetos fisico-territoriais e urbanisticos e no controle e
monitoramento do uso e da ocupacdo do solo.3 A sua base fisica é
constituida pelos produtos finais do mapeamento nas escalas 1:10.000;
1:2.000 e 1:1.000. Desde 1984 os projetos de parcelamento do solo sdo

inscritos no SICAD, por meio dos Projetos de Urbanismo e Parcelamento -

! Este levantamento foi confratado em 1953 pela Comissdo de Localizagcdo da Nova Capital
Federal e serviu de base para a foto-interpretacdo realizada em 1955 pela empresa americana
Donald J. Belcher & Associates com o fito de determinar os cinco sitios mais adequados para
implantacdo da futura capital. O estudo de Belcher foi publicado apenas em 1957, no Relatdrio
técnico sobre a nova Capital da Republica (Rio de Janeiro: Departamento Administrativo do
Servico PUblico), o chamado Relatdrio Belcher.

2 Codeplan, 1976.

3 Conforme dispde o § 2° do art. 71 da Lei Complementar n® 17, de 28 de janeiro de 1997.

apresentag¢do inventdrio 170



a escala monumental do plano piloto de Brasilia

URB4, acompanhados das respectivas Normas de Edificagcdo, Uso e
Gabarito - NGBs e do Memorial Descritivo - MDE. Os projetos passaram a
receber uma numeracdo propria, seguida do ano de elaboracdo, por
exemplo URB 01/2007.

Em 1991 foi aprovado o Cdédigo de Obras e Edificacdess, que
estabeleceu, enfre outfras coisas, o zoneamento das regides
administrativas do Distrito Federal. Tal zoneamento foi adotado dada a
necessidade de caracterizar o tipo de uso predominante em cada drea
ou setor, de acordo com o modelo de estrutura urbana existente. Na
reavaliacdo da cidade como um todo, ndo foram definidas zonas com
uso restritfo a uma Unica funcdo. A metodologia adotada foi o
agrupamento de funcdes compativeis, geradas pela dindmica urbana,

em determinadas zonas.

Pela abrangéncia do presente trabalho, cabe conhecer a organizacdo
das Regides Administrativas de Brasilia (RA ) e do Cruzeiro (RA XI). A RA |

foi dividida em oito zonas, a saber:

LCA - Zona Civico-Administrativa
LC —Zona Central

IR — Zona Residencial

ZIN — Zona Industrial

LV —Zona Verde

LE — Zona Especial

ZI = Zona Institucional

IFA — Zona Funcional Administrativa

4 Pelo Decreto n° 19.045, de 20 de fevereiro de 1998, os projetos de urbanismo compreendem,
entre outros, aqueles referentes ao sistema vidrio, ao parcelamento do solo urbano e rural, &
criacdo de unidades imobilidrias, ao paisagismo e ao mobilidrio urbano.

5 Decreto n° 13.059, de 8 de marco de 1991.
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Intferessam-nos, em especial, as zonas civico-administrativa e funcional

administrativa.

A ZCA compreende o conjunto de parques, pracas, jardins e edificios
ao qual foi atribuido um cardter monumental em sua solucdo
arquitetdnica e urbanistica, por se destinar aos principais érgdos dos
Governos Federal e Distrital e ao desenvolvimento de atividades civicas

e culturais.

Compreende as seguintes areas e setores:
SPP — Setor Paldcio Presidencial;
PTP — Praca dos Trés Poderes;
EMI — Esplanada dos Ministérios;
SCT N - Setor Cultural Norte;
SCT S - Setor Cultural Sul;
PFR — Plataforma Rodovidria;
ETO - Esplanada da Torre
SDC - Setor de Divulgacdo Cultural;
PMU - Praca Municipal;
E as vias:
EMO - Eixo Monumental;
ER N — Eixo Rodovidrio Norte;

ER S — Eixo Rodovidrio Sul.

A ZFA compreende os setores onde se localizam as edificacdes dos
orgdos publicos da administracdo federal e local, além das

representacoes diplomdticas, a saber:

SAF N - Setor de Administracdo Federal Norte;
SAF S — Setor de Administracdo Federal Sul;
SAM —Setor de Administragcdo Municipal;

SE N - Setor de Embaixadas Norte;

SE S - Setor de Embaixadas Sul;
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SGO - Setor de Garagens Oficiais;
SPO - Setor Policial.

Esta setorizacdo estd representada na planta de parcelamento URB
89/89 (Fig. 04) e foi elaborada com o objetivo de regularizar todo o
espaco fisico de Brasilia, eliminando os terrenos intersticiais antes
existentes entre os seftores. A nomenclatura dos setores foi
fundamentada em grande parte no uso predominante de cada dreq,
acrescida da indicacdo de sua localizacdo em relacdo aos pontos
cardeaqis. Algumas vezes, a nomenclatura do setor atendeu d
denominacdo popular dada & drea ou mesmo a algum elemento fisico

ambiental ali existente.

4N

Fig. 04. URB 89/89. Planta de Setorizacao. Decreto n. 13.059/91. Cédigo de
Obras e Edificacdes. Fonte: Arquivo: NUDUR/SEDUMA/GDF.
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um olhar sobre os “atributos essenciais das escalas: uma interpretagao

dos elementos determinantes, incorporados e complementares”.¢

As caracteristicas fundamentais do plano urbanistico de Brasilia sdo
identificadas por meio dos valores e principios de cada escala urbana,
materializados no conjunto arquiteténico-urbanistico dos setores ou

dreas que regem ou integram cada uma delas.

A tentativa de materializar o “conceito” das escalas, iniciada por
ocasido do tombamento de Brasilia — quando foram estabelecidas as
premissas conceituais de cada escala e as dreas a elas
correspondentes — simbolizou um esforco do poder publico em delimitar
O universo fisico que corresponderia aos elementos de projeto com os

quais Lucio Costa trabalhou na concepcdo de Brasilia.

O arquiteto fundamentou suas proposicoes utilizando a nocdo de
escala, nocdo estd que orienfou a elaboracdo do plano com
elementos de composicdo especificos para as particularidades das

funcdes urbanas.

Esses elementos sdo claramente identificdveis, e sendo assim, & possivel
distinguir na cidade os diversos “lugares” destinados as diversas funcoes:
de representacdo e consagracdo — grandes dimensdes do espaco
pUblico; utilizacdo de terraplenos; elementos de destaque etc. -, de
trabalho e lazer — maiores densidades construtivas que os demais
setores; maior continuidade dos volumes; predomindncia dos espacos
edificados em relacdo aos livres; gabaritos mais altos etc. —, de moradia

— gabaritos mais baixos e uniformes; relacdes domésticas; proximidade

6 Esta forma de abordagem das caracteristicas fundamentais da concepc¢do urbana de Brasilia,
por meio da identificacdo de elementos determinantes, incorporados e complementares, foi
apresentada pela arquiteta Maria Elisa Costa, em documento intitulado “Notas relativas ao
tombamento de Brasilia”, escrito e remetido ao Instituto de Planejamento Territorial e Urbano do
Distrito Federal — IPDF/GDF, em novembro 1997, como contribuicdo aos estudos para
elaboracdo do Plano Diretor Local de Brasilia. Baseado no artigo de Lidia Adjuto Botelho, GDF/
2007 (texto inédito).
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com equipamentos publicos e comerciais cofidianos; sistema vidrio

local efc. — e da cidade parque — que a tudo permeia.

Ao se tentar mapear as escalas e dar-lhes materialidade, verifica-se que
— ainda que as intencoes de projeto sejam claramente identificdveis — a
sua espacializacdo implica em definir limites, definir especificamente
onde cada funcdo ocorre, como se as funcodes, fixadas previomente,
fossem elementos estanques. No plano de Lucio Costa as escalas se
manifestam por uma ordem espacial que foi construida numa relacdo
de tamanho ou proporcdo conciliada a uma relacdo de sentido ou

significado.

Como contribuicdo aos estudos para elaboracdo do Plano Diretor Local
de Brasilia, em 1997 a arquiteta Maria Elisa Costa apresentou ao
governo local o documento “Notas relativas ao tombamento de
Brasilia”, no qual se propde ir além das definicdoes propostas pelo
tombamento.” Na sua interpretacdo existem novos aspectos a serem
considerados na andlise do espaco urbano do Plano Piloto, o que
denominou “elementos determinantes, incorporados e
complementares”. Algo mais ou menos assim: os elementos
determinantes de cada uma das escalas “regem”, por assim dizer, uma
determinada drea e "comandam” os elementos complementares

localizados nessa drea e que com elas interagem.

A arquiteta propds a seguinte classificacdo para os varios setores da
cidade, segundo seu maior ou menor grau de fidelidade aos preceitos
do PPB:

Elementos determinantes — aqueles previsto no PPB, que
"configuram, na cidade construida, o conceito das escalas

urbanas expressas no Plano Piloto de Lucio Costa de 1957";
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Elementos incorporados — aqueles surgidos a partir das
adequacodes havidas no processo de implantacdo da cidade, ou
seja, "os acréscimos ou alteracdes esfruturalmente infegrados aos

determinantes”; e,

Elementos complementares — aqueles implantados a partir da
dindmica prépria da cidade, ao longo das décadas
subsequentes, mais especificamente aqueles “acrescidos entre a
data do projeto do Plano Piloto (1957) e a data do tombamento
federal (1990), bem como aqueles das intervencdes atuais e

futuras”.

Com tal andlise das escalas urbanas do plano de Lucio Costa, a
arquiteta tinha por objetivo explicitar o entendimento de que “podem
ocorrer insercées com caracteristicas de outra escala, o que as vezes
induz a confusdes de interpretacdo. O fundamental € que as
caracteristicas e par@metros de uso e ocupacdo dessas insercoées sdo

determinados pela escala que rege a drea onde se situam”.8

Quando se percebem estas relacdoes, nota-se que o conceito das
escalas conjuga valores que estdo além do simples zoneamento de
atividades. Ainda segundo a arquiteta, as insercdes confirmam a loégica
estabelecida pelo principio das escalas, uma vez que indicam que hd

constante inter-relacdo enfre as mesmas?.

7 COSTA, Maria Elisa, Notas relativas ao Tombamento de Brasilia (Instituto de Planejamento
Territorial e Urbano do Distrito Federal - IPDF/GDF, novembro 1997).

8 COSTA, Maria Elisa, Notas relativas ao Tombamento de Brasilia, 1997. Grifo no original.

? Por exemplo, os Setores de Administracdo Federal seriam “elementos” regidos pelos atributos
da escala bucdlica, o que pressupde baixa taxa de ocupacdo do solo, maior porcentagem de
dreas verdes em relacdo as massas construidas, etc., mas configuraram-se como uma inser¢cdo
da escala monumental na bucdlica, principalmente em funcdo da tipologia arquiteténica neles

implantadas.
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Aceitando-se esta classificacdo, pode-se subdividir a drea regida pela
escala monumental nos seguintes tfrechos: Eixo Monumental Leste -
trecho entfre a Praca dos Trés Poderes e a Plataforma Rodovidria; Eixo
Monumental Oeste — trés frechos: (1) da Plataforma & Torre de Televisdo
(2) da Torre de Televisdo a Praca do Buriti e (3) da Praca do Buriti &
Rodoferrovidria; que sdo os elementos determinantes, ou seja, aqueles

que “comandam” a escala monumental.

Trecho 1 — Praca dos Trés
Poderes; Esplanada dos
Ministérios; Setor Cultural Norte;
Setor Cultural Sul; Plataforma
Rodovidria.

Trecho 2 — Plataforma
Rodovidria; Esplanada da Torre.
Trecho 3 - Esplanada da Torre;
Setor de Divulgacdo Cultural,
Praca Municipal.

Trecho 4 — Praca Municipal &

confluéncia com a via EPIA.
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Ainda segundo Maria Elisa Costa, poderdo ser
entendidos como elementos incorporados 0s
Setores de Administracdo Federal (SAF S e SAF N),
com ocupacdes vinculadas a administracdo
federal, na drea compreendida pelos anexos dos
Ministérios; o Sefor de Administracdo Municipal
(SAM), com ocupacgdes vinculadas & administracdo
local e o Setor de Divulgacdo Cultural (SDC). E
como elementos complementares os Setores de
Administracdo Federal (drea restante), o Setor Militar > T
Urbano (SMU) e o Setor de Recreacdo Publica Norte
(SRPN), que, pelas caracteristicas morfoldgicas e

funcionais presentes, que se assemelham qQos

atributos da escala bucdlica, pode ser considerado

uma “insercdo” dessa escala na monumental.

Além destes novos elementos e categorias propostas por Maria Elisa
Costa, Brasilia estd sujeita a legislacoes especificas relativas a gestdo de

seu sitio historico.

a legislagdo do patriménio historico

O Conjunto Urbanistico de Brasilia estd regido por um elenco de
insfrumentos, que definem sua protecdo em trés niveis: local, federal e

mundial.

Nivel local - O Decreto n° 10.829, de 14 de outubro de 1987,
requlamenta o Art. 38 da Lei ne 3.751, de 13 de abril de 1960 (Lei
Santiago Dantas), que definiu a estrutura organizacional da Capital e
estabeleceu que toda modificacdo em seu plano original deveria ser
submetida ao Congresso Nacional. Esse decreto estabelece os critérios

de preservacdo do Conjunto Urbanistico do Plano Piloto de Brasilia e € o
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documento apresentado a UNESCO como instrumento legal da
garantia de protecdo juridica de Brasilia pelo governo brasileiro,
conforme exigéncia daquele organismo para inclui-la na Lista do
Patrimbnio Mundial. Também se insere no conjunto de critérios
estabelecido nesse decreto, o Relatdério do Plano Piloto (1957) e o

documento “Brasilia Revisitada”, escrito por Lucio Costa em 1987;

Nivel mundial - A Resolucdo da 11° Reunido do Comité do Patrimdnio
Mundial da UNESCO, de 7 de dezembro de 1987, determina a inscricGo
do Conjunto Urbanistico do Plano Piloto de Brasilia na listagem dos bens

considerados Patrimdnio Cultural da Humanidade;

Nivel federal - O Decreto de Tombamento, de 14 de marco de 1990,
eleva o Conjunto Urbanistico de Brasilia & categoria de Pafriménio
Historico Nacional — Inscricdo ne 532 do Livro do Tombo Histérico'0. Esse
decreto foi regulamentado pela Portaria SPHAN / ProMemdria ne 04, de
13 de abril de 1990, posteriormente alterada pela Portaria IBPC no 314,
de 8 de outubro de 1992. Esta alteracdo determinou a prerrogativa dos
arquitetos Lucio Costa e Oscar Niemeyer de realizarem intervencdes no
espaco da cidade quando sejam entendidas como complementacoes

ao projeto original.

No elenco de leis cabe destacar, ainda, a Lei Orgdnica do Distrito
Federal que, no Art. 314 sobre Politica Urbana, em seu § Unico,
estabelece como um dos norteadores da politica de desenvolvimento
urbano: YA manutencdo, seguranca e preservacdo do patrimdnio
urbanistico, paisagistico, histérico, arquitetdbnico, artistico e cultural
considerada a condicdo de Brasilia como capital Federal e Patrimonio

Cultural da Humanidade™.

10 Torre do Tombo local em que eram guardados os documentos histéricos em Lisboa/Portugal.
Dai se origina a palavra tombamento que diz respeito d guarda e protecdo de bens histdricos.
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inventario urbanismo

‘@ Esplanadados Ministérios.
' Sstor Cultural

(8 Esplanada daTorre

(81 PragaMunicipal
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zona civico-administrativa

A Zona Civico-Administrativa compreende o conjunto de setores,
parques, pracas, jardins, edificios, ao qual foi afribuido um cardater
monumental em sua solucdo arquitetdnica e urbanistica, por se destfinar
aos principais 6rgdos dos Governos Federal e Local e o
desenvolvimento de atividades civicas e culturais.

Compreende as seguintes dreas e setores:

spp - setor paldcio presidencial

Planta de locacdo Paldcio da Alvorada.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.
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ptp - praca dos trés poderes

e ey

Acessos ; :
Eixo Monumental (Vias S1eN1) o Memorial Israel Pinheiro
Vias S2eN2

Avenida L4 (@ Fundagdo Oscar Niemeyer

Fonte: SEDUMA/GDF, 2007.
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Definicdo topogrdfica e coordenadas dos cantos da Praca dos Trés Poderes.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.

Planta esquemdtica da PTP e coordenadas de eixo do canteiro central do eixo
monumental.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.
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Planta geral, urbanizacdo. Registrada em cartério, 1966.
Fonte: NUDUR/SEDUH/GDF.

Praca dos Trés Poderes. Locacdo de ruas e edificios, 19/02/1960.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2007.
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Planta locacdo Férum de Palmeiras.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.

PR 37/2. Locagdo do mastro
da Bandeira. 05 de novembro
de 1973.

Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF
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emi - esplanada dos ministérios

PR 4_1 - Orientacdo dos edificios
Fonte: NUDUR/SEDUH/GDF, 2006.

Locacdo dos Edificios, praca dos ministérios militares 1958.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.

inventario urbanismo 186



a escala monumental do plano piloto de Brasilia

§ ¥ UL U LU LU Ut UL U k==

I T = TR S .-[- df_:L—i__._T_.:j'—_d—";J '
~pmmmamemamas || { { . { ' i ;

0| TpAmSEeiiin | } ) ) J I il |
Y TExswnrensmese— | LIS - / I, i i _ b 0T

Esplanada dos Ministérios, lado Norte. Locacdo dos edificios, 1979.
Fonte: NUDUR/SEDUH/GDF, 2006.
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Esplanada dos Ministérios, lado Norte. Cota de soleira dos blocos, 1979.
Fonte: NUDUR/SEDUH/GDF, 2006.

Esplanada dos Ministérios, lado Sul. Locagdo dos Edificios, 1979.
Fonte: NUDUR/SEDUH/GDF, 2006.
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sct n — setor cultural norte

Museu da Terra, do Mar e do Cosmo. Oscar Niemeyer, sem data.
Fonte: Francisco Leitdo.
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Setor Cultural Norte.
Fonte: L' Architecture D'Ajourdoui, n. 171, 1974.
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Planta de Urbanizacdo Teatro Nacional, 1966.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.

sct s — setor cultural sul

Acesso ao posto de combustivel, data ilegivel. Fonte: Francisco Leitdo.

inventario urbanismo 189



a escala monumental do plano piloto de Brasilia

Setor Cultural Sul. (1)Touring Club; (2) Museu Niomar de Muniz Sodré; (3) Casa dos
EEUU; (4) Maison de France; (5) Biblioteca Nacional
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Planta geral do setor, 1972.
Fonte: SEDUMA/GDF, 2007.
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Fonte: SEDUMA/GDF, 2007.

eto - esplanada da torre

Locacdo Torre de Televisdo.
Fonte: NUDUR/SEDUH/GDF, 2006.
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Pista de Aeromodelismo. Fonte: Francisco Leitdo.
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sdc - setor de divulgag¢ao cultural

01 Centro de Convengbes
‘02 Planetario

63 Clube de Choro - Espago cultural - lote 03
84 Arquivo Piblico do DF - lote 10

165 Lote02

% Lote08

[87 Loteog

‘o Lote 13-atelier

0 Lote01

(10 Lote07

. Lote 12 - biblioteca
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Planta de Situacdo. Oscar Niemeyer, 1969.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.

PR 71_1. SDC. Fonte: SEDUMA/GDF, 2007.
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pmu - praga municipal

01 Palacio do Buriti

& AnexoPaliciodoBuriti

@ Tribunal de Contas do Distrito Federal
64 Anexo Tribunal de Contas DF

05 Palicio da Justica do Distrito Federal
%8 Anexol-Palicio da Justica - Bloco A

|8 Anexoll Palicio da Justiga-Bloco B

inventario urbanismo

{88 Anexolll Palacio da Justica - Bloco C
08 Ministério Publico do Distrito Federal
{10 AssembléiaLegislativa-URB 21/83
11 Pragado Buriti

. Alameda das esculturas - PLN 07/97

|p;a Museu dos Povos Indigenas - URB
- 1587

1 Tribunal Regional Eleitoral -URB 21/89
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Praca Municipal, projeto de locacdo, 1960.
Fonte: NUDUR/SEDUH/GDF, 2006.

Planta de locagdo, PR 7/2, de

16/04/1969. Autoria atribuida a
Lucio Costa.

Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDEF.
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Praca Municipal, 1971.
Fonte: SEDUMA/GDF, 2007.
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Praca Municipal. Locacdo Ministério PUblico, Tribunal de Justica, 1973.

Fonte: SEDUMA/GDF, 2007.
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trecho do Eixo Monumental até a via Estrada Parque IndUstria
e Abastecimento (EPIA)

inventario urbanismo
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%2 Catodral Militar - URB 24292
mmmﬁw - URB 03/88
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Em 1972, o GDF criou lotes para as
Secretarias de Governo, no canteiro
central do Eixo Monumental, a oeste da
Praca do Cruzeiro. O setor foi
denominado Esplanada das Secretarias
do Distrito Federal. O projeto foi

posteriormente anulado.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.
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zona funcional administrativa

Setor de Administragao Federal Sul

Setor de Administragao Federal Norte

01 Setorde Administragao Federal Sul
02 Setorde Administragdo Federal Norte
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saf s — setor de administragao federal sul

o1 Procuraderia Geral da Repiblica -PRG

(62 Tribunal de Contas da Unido-TCU

| AnexoCdmara dos Deputados - Quadra 3, lote 1
{88 Quadra3-desocupado

%8 Superior Tribunal de Justiga - STJ - Quadra 6
(88 Tribunal Superior do Trabalho - TST - Quadra 8

. Tribunal Regional Federal - TRF - Quadra 7, lote
2 -desocupado

. Tribunal Superior Eleitoral - TSE - Quadra 7, lote
1-desocupado

inventario urbanismo
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10 Institute Rio Branco - Quadra 5, lote 2

1 Quadras, lote 1 -desocupado

. Lotes comerciais - Quadra 2 - desocupados

13 Anexo [tamaraty - Quadra 1, lote 8 - Bolo de
noiva

{1 Anexos Ministérios -Quadra 1, lotes 127
. Bosque - 4rea non aedificandi
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SN , ¥

Antigo Setor de Areas Isoladas/SE, atual
Setor de Administragcdo Federal Sul.

SAI SE PR 208/1 - Lotes do TCU, anexo do
Supremo Tribunal Federal e Ministério PUblico
(transferido para a Procuradoria Geral -

PRG), 06 de novembro de 1981.
Fonte: GFDOC/SFDIIMA/GDF

Projeto de lotes circulares, no local onde foram construidos os anexos dos ministérios.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.
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Ty, e ] =1

URB 02/2000. Parcelamento SAF Sul, janeiro de 2000.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF.
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saf n — setor de administragao federal norte

Os lotes circulares foram definidos para SAF N (anteriormente denominado
EMOQO), como drea para expansdo dos ministérios, em 28 de setembro de 1972.
Esta planta foi posteriormente anulada.

Fonte: GEDOC/SEUMA/GDE. 2007.
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Projeto de criacdo do lote 3 da Quadra 4 do SAF N — URB/MDE 44/88, registrada em
cartdrio.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.

22. Arquivo
Nacional - PR
138/1

27. Anexo
Paldcio do
Planalto — PR
200/1

29. Reservatdrio
- PR 127/1

44. Grdafica do
Senado, lote B -
PR 168/1

47. Garagem do
Planalto - PR
189/1

49. Garagem
Conselho de
Seguranca
Nacional - PR
196/1

Os lotes do SAF N estdo definidos na planta geral dos Setores de Grandes Areas.
Foto: fragmento da planta. Os lotes com numerag¢do interna ao circulo sdo
registrados em cartdrio.

Fonte: GEDOC/SEUMA/GDEF. 2007.
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Arquivo Nacional, SAI N PR 138/1, lote B. 06/01/1977.
Fonte: SEDUMA/GDF, 2007.
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Anexo Paldcio do Planalto, SAI N PR 200/1. 26/01/81- SVO - DAU — DPU.
Fonte: SEDUMA/GDF, 2007.
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Garagem do Conselho Nacional de Seguranca, SAIN PR 196/1. 21/07/1980.
SVO - DAU - DPU.
Fonte: SEDUMA/GDF, 2007.
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SAI'N PR 168/1 - lote A subestacdo da CEB, lote B Grdafica do Senado, 29/06/1978
Fonte: SEDUMA/GDF, 2007.
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Setor de Garagens dos Ministérios — atual SAF N. Numeracdo e data ilegiveis.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.
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inventdrio plataforma rodovidria

A plataforma rodovidria, prevista para ser a intferseccdo entre os eixos
Rodovidrio e Monumental, configura-se como elemento central da
cidade e de dificil definicdo. Poderia ser um edificio interceptado por

varias vias ou, um arcabouco vidrio servido por um edificio?

ARQUING PLIBLICCY DO [F

MOV DL B, L6 N* 1630

CORTEUDR: CONSTRUCAD DA ESTACAD RODOVIARIA
LOCAL: BRASILLIA-DF - DATA: | 1957-1960]

AUTCHR: NAG IDENTIFIC AT

;-‘.

Ll ‘l |
£ '
Foto aérea.
Fonte: Arquvos SEDUMA/GDF
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Fotos: Arquivo puUblico do Distrito Federal.
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ARQUIVO PUBLICO DO DF

NOV.D.04.04.B.16 N° 1621

CONTEUDO: CONSTRUCAO DA ESTACAO RODOVIARIA
LOCAL: BRASILIA-DF - DATA: [1957-1960]

AUTOR: NAO IDENTIFICADO

MLE : L

Y SRS

ARQUIVO PUBLICO DO DF

NOV.D.04.04.8.16 N* 1622

CONTEUDD: CONSTRUCAO DA ESTACAD RODOVIARIA
LOCAL: BRASILIA-DF - DATA: [1957-1960]

AUTOR: NAQ IDENTIFICADG
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0t Setorde Diversdes Norte
8 Setorde Diversdes Sul
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Planta de locacdo da Plataforma Rodovidria. Lucio Costa, 18/10/1960.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.

L T 1T

Plataforma Rodovidria.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.
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Plataforma Rodovidria.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.

Plataforma Rodovidria.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.
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Plataforma Rodovidria, piso térreo, planta geral.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.

Plataforma Rodovidria Pavimento Inferior. Retorno Oeste, Pl 2_4, 1981.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.
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Plataforma Rodovidria. Pavimento Inferior, PR 10_3, 1975.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.

Plataforma Rodovidria leste, PR 17_2.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.
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Plataforma Rodovidria Oeste, PR 18_1.

Plataforma Inferior. PF 1_1.

Plataforma Superior, PF 1_1.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF. 2007.
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Plataforma Rodovidria. Planta baixa pavimento superior.

Plataforma Rodovidria. Corte Blocos.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.
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Plataforma Rodovidria. Geral.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.

projetos para as pragcas do Setor de Diversoes Sul e Norte
de Maria Elisa Costa, 1975.

Praca de pedestres. Maria Elisa Costa, 1975.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.

inventdrio rodovidria 219



a escala monumental do plano piloto de Brasilia

Locacdo Praca lado norte.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.

Detalhe Praca e edificio comercial contiguo.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.
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Proposta — ndo executada - de locacdo edificios comerciais contiguos d praca e
ao setor de Diversdo. Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.

Proposta — ndo executada - edificios comerciais.
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Proposta — ndo executada — edificios comerciais contiguos d praca e ao Setor de
Diversdo.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.
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inventdrio arquitetura

A redlizacdo do inventdrio dos projetos de arquitetura revelou a
existéncia de propostas até entdo desconhecidas para alguns edificios
de Brasilia. O objetivo principal de sua realizacdo foi, além do resgate
do material, contribuir para a preservacdo da documentacdo existente
e, talvez no futuro, contribuir com informacoes para a preservacdo dos

proprios edificios.

spp - setor paldacio presidencial

paldacio da alvorada

Foto aérea do Paldcio da Alvorada. A divulgacdo de imagens dos projetos
arquiteténicas estd suspensa.
Fonte: Arquivos SEDUMA/GDF.
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paldcio do jaburu

Primeiro projeto de Oscar Niemeyer para o Paldcio do Jaburu.
Fachadas e cortes, s/data.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF.

Planta baixa térreo.
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Planta Baixa pavimento superior.
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praca dos trés poderes e esplanada dos ministérios

congresso nacional

4° pavimento senadores e deputados.
Fonte: GOROVITZ, Matheus. Brasilia uma questdo de escala, p.36.

Congresso Nacional, Oscar Niemeyer, versdo preliminar.
Fonte: GOROVITZ, Matheus. Brasilia uma questdo de escala, p. 36 e 37.
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Diante da permanente demanda por novas dreas, Niemeyer
apresentou, em 1972, um projeto para a construcdo de um grande
plendrio em subsolo com aberturas zenitais que permitiriam ventilacdo e
iluminacdo naturais, no gramado a frente do Edificio Principal. Mas a

proposta ndo foi implantada.

Fig. XX. Estudo - nGo executado - para ampliacdo do plendrio do Congresso Nacional,
1972. Oscar Niemeyer.
Fonte: Arte e Arquitetura na Cadmara dos Deputados, 2005. p. 160.
By opraida e puic T a5 oty B septa '\ @
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Fig. XX. Estudo - nGo executado - para ampliacdo do plendrio do Congresso
Nacional, 1972. Oscar Niemeyer.
Fonte: Arte e Arquitetura na Camara dos Deputados, 2005. p.162.
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Estudo - ndo executado - para ampliacdo do plendrio do Congresso Nacional,
1972.
Oscar Niemeyer. Fonte: Arte e Arquitetura na Cdmara dos Deputados, 2005. p. 162.
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Estudo - ndo executado - de reforma do plendrio da Cédmara dos Deputados,
1986.

Fonte: Arte e Arquitetura na Cadmara dos Deputados, p. 165, 2005.

Estudo - ndo executado - do plendrio da Cédmara dos Deputados, 1986.
Fonte: Arte e Arquitetura na Camara dos Deputados, 2005. p. 166.
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Estudo ndo executado do plendrio da Cé&mara dos Deputados,1986.
Fonte: Arte e Arquitetura na Cdmara dos Deputados, p. 167, 168, 169.
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Cdamara dos Deputados, reforma do edificio Anexo Il. Oscar Niemeyer.
Fonte: C&mara dos Deputados. Material cedido pelo Nucleo de Arquitetura, 2007.
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Cdamara dos Deputados, reforma do edificio Anexo Il. Oscar Niemeyer.
Fonte: C&mara dos Deputados. Material cedido pelo NUcleo de Arquitetura,
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Proposta — ndo executada — para construcdo do Posto Médico da Camara dos

Deputados, 1977. Autoria atribuida ao arquiteto Carlos Magalhdes.

Fonte: C&dmara dos Deputados, material cedido pelo NUcleo de Arquitetura, 2007.
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Proposta — ndo executada — para construcdo do Posto Médico da Cdmara dos
Deputados, 1977. Autoria atribuida ao arquiteto Carlos Magalhdes.
Fonte: Arte e Arquitetura na Camara dos Deputados, 2005. p. 178.

Proposta — executada - para construgdo da Capela da Cadmara dos Deputados,
no Anexo IV, da Cdmara dos Deputados, 1993.
Fonte: Arte e Arquitetura na Cédmara dos Deputados, 2005. p. 107 e 108.
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Proposta — ndo executada — de construgcdo de um destinado aos gabinetes da
Presidéncia do Senado e da Cdmara ligado ao edificio principal por uma galeria
envidracada. Oscar Niemeyer, 1994. Titulo original: “Anexo na Praca dos Trés
Poderes”. Fonte: acervo préprio.
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Proposta — ndo executada — de consfrucdo de rampa de acesso ao Congresso
Nacional pela Praca dos Trés Poderes.
Fonte: Arte e Arquitetura na Cadmara dos Deputados, 2005. p. 176.

Proposta — nGo executada — de construcdo de rampa de acesso ao Congresso
Nacional pela Praca dos Trés Poderes.
Fonte: Arte e Arquitetura na Cdmara dos Deputados, 2005. p. 176.
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casa de cha

Projeto para Casa de Chd, PTP, 1965. Oscar Niemeyer.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.
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museu da cidade
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Museu da Cidade. Fonte: Mddulo.
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pombal

Projeto do Pombal. Oscar Niemeyer, 1960.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2006.

catedral

Catedral, estudo preliminar, 1958.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.
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Catedral. Estudo preliminar.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.

Catedral, Planta Geral.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.
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Catedral. Planta da Sacristia.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.

Catedral. Planta da forma.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.
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Catedral. Batistério.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.

¥

Catedral. Formas.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.
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Catedral, Cruz Externa. s/data.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.

Catedral, Cruz externa. s/data.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.
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Catedral. Pedestal e locacdo pedestal.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.

[

fir 87 ﬁ%

Catedral. Detalhe do Altar.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.
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sct s — setor cultural sul

touring clube do brasil

-

Locacdo Edificio sede. NIEMEYER, Oscar, 1963.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.

Locacdo Edificio sede. NIEMEYER, Oscar, 1983.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.
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Planta baixa Térreo, 1963.

Planta baixa Térreo, 1983.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.
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Planta baixa do segundo pavimento, 1963.

Planta baixa seaundo pavimento, 1983.

Planta baixa sobreloja, 1963.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.
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R

Planta baixa sobreloja, 1983.
Fonte: GEDOC/SEDUMA/GDF, 2007.
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gran circo lar

Croquis para instalacdo do Gran Circo Lar, em 15 de fevereiro de 1985.
Fonte: DePHA, Secretaria de Cultura/GDF, 2007.
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Fig. XX . Correspondéncia de Lucio Costa com Elaine Ruas, instalagcdo do Gran
Circo Lar, em 15 de fevereiro de 1985.
Fonte: DePHA, Secretaria de Cultura/GDF, 2007.
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sct n setor cultural norte

teatro nacional

Teatro Nacional. Oscar Niemeyer,
1966.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2007.

Teatro Nacional. Corte AA, 1966.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2007.
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Teatro Nacional. Corte BB, 1966.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2007.

eto - esplanada da torre

Projeto Roberto Burle Marx, 1975.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2007.
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relégio do sol
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torre de televisdao

Locacdo Curvas de nivel, 1960.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2007.

Planta baixa, locacdo de caraas, sem data.
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Planta baixa, locacdo de caraas, sem data.

Vista e corte, estrutura geral, 1960.
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Planta baixa elevadores.
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Planta baixa subsolo.

Situagdo e cortes do subsolo.
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L.
Corte AA.

Corte Primeiro pavimento.
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Corte BB

Fachada subsolo. Estagdes tfransmissoras.
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Detalhamento, prote¢cdo do mirante.

Detalhamento, estrutura aeral.
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Detalhamento, forma dos pilares.

Detalhamento, forma piso mirante e subsolo.
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Detalhamento, estrutura de aco.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2007.
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sdc - setor de divulgac¢ao cultural

Setor de Divulgacdo Cultural. Oscar Niemeyer. Planta de situacdo, 1969.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2007.
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Projeto Marquise, 1969

Auditério, 1965. Antiga Sala Funarte, atual Sala Cdéssia Eller.
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Auditério, 1965. Especificacoes.

Planta do Bar e Vestidrio. Pavimento térreo, Bar, 1967.
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Planta do Bar e Vestidrio. Subsolo, Vestidrio, 1967.

Corte e fachada do Bar e Vestidrio, 1967.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2007.
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- =

Setor de Divulgacdo Cultural. Oscar Niemeyer.
Vestidrio e bar, 21/07/1969. Fonte: Arquivo PUblico do Distrito Federal
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Clube do Choro, 2007.
Fonte: Correio Braziliense. Caderno especial: Brasilia da Humanidade, 7 de
dezembro de 2007.
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Planta Baixa Pista de Danca, 1967.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2007.

Corte e Fachada Pista de danca, 1967.
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'mhlns.—--"n ]

Setor de Divulgacdo Cultural. Oscar Niemeyer.
Pista de danca, set, 1968
Fonte: Arquivo PUblico do Distrito Federal
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Planta Baixa Exposicdes, 1967.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2007.

Corte e Fachada Exposicoes, 1967.
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Fig. XX. Setor de Divulgacdo Cultural. Oscar Niemeyer.
Exposicao, 1969
Fonte: Arquivo PUblico do Distrito Federal
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Portaria. Planta baixa, corte e fachada, 1969.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2007.

Escolinha de Transito, 1969.
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Modelismo Naval, abrico 1969.

Modelismo Naval, palanque, 1969.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2007.
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eixo monumental

base da cruz

Base da Cruz, Praca do Cruzeiro. Planta
Baixa, 1974

Base da Cruz. Vista e corte, 1974.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2007.
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museu dos povos indigenas
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obras ndo construidas e sem localizagdo definida

museu da terra e da energia, 1973

Museu da Terra e da Energia, Oscar Niemeyer. Fachadas, 1973.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2007.

Museu da Terra e da Energia, Oscar Niemeyer. Planta baixa térreo, 1973

Museu da Terra e da Energia, Oscar Niemeyer. Planta baixa, 1973
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Museu da Terra e da Energia, Oscar Niemeyer.Corte, 1973

Museu da Terra e da Energia. Oscar Niemeyer. Cortes, 1973

Museu da Terra e da Energia. Oscar Niemeyer. Carimbo, 1973
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biblioteca nacional de Brasilia

de Oscar Niemeyer, 1967

Biblioteca Nacional, Oscar Niemeyer. Planta baixa térreo, 1967.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2007.
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Biblioteca Nacional, Oscar Niemeyer. Planta baixa sobreloja, 1967.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2007.
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Biblioteca Nacional, Oscar Niemever. Vista e corte, 1967.
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Biblioteca Nacional, Oscar Niemeyer. Planta baixa semi-enterrado, 1967.
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Biblioteca Nacional, Oscar Niemeyer. Planta baixa subsolo, 1967.
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Biblioteca Nacional, Oscar Niemeyer. Planta baixa segundo subsolo, 1967.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2007.
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biblioteca nacional de Brasilia

de Navuro Esteves, 1961

Biblioteca Nacional, Nauro Esteves. Planta baixa térreo, 1961.

inventdrio arquitetura
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Biblioteca Nacional, Nauro Esteves. Planta baixa sobreloja, 1961.
Fonte: NUARQ/SEDUH/GDF, 2007.

inventdrio arquitetura




a escala monumental do plano piloto de Brasilia

Biblioteca Nacional, Nauro Esteves. Planta baixa, segundo pavimento, 1961.

Biblioteca Nacional, Nauro Esteves. Planta baixa subsolo, 1961.
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consideracoes finais

Quem faz a apologia de certos tipos de arte
costuma dizer que, se 0s compreendéssemos,
também nos agradariam. Penso que, em termos
gerais, a seqUéncia se dd de forma inversa. Se
primeiro ndo nos agrada um jogo, um estfilo, um
género ou um meio,

dificiimente seremos capazes de captar suas
convencoes

para conseguir discriminar e compreender.!

Ernest Gombrich

As coisas estdo pelo mundo,
S6 que eu preciso aprender.2

Paulinho da Viola.

A primeira constatacdo propiciada por este estudo, e, reforcada por
inUmeros textos lidos no decorrer da pesquisa € a de que “Brasilia foi
vista como um capitulo encerrado demasiado cedo”3 e também que,
“a andlise da construcdo de Brasilia foi comprometida pelo julgamento
sobre a segregacdo espacial’4 Poderiamos, ainda, agregar a esse
entendimento o comprometimento da andlise de Brasilia ao julgamento
sobre o autoritarismo planificador; ao julgamento sobre o estado
desenvolvimentista e sua utopia modernizadora (o mito de Brasilia, a
interiorizacdo da capital, o Plano de Metas de JK, os 50 anos em 5); ao
julgamento sobre a divisdo das funcdes urbanas, preconizada pela
Carta de Atenas (CIAM, 1933); ao julgamento sobre o
comprometimento do fecido urbano resultante da auséncia das
qualidades urbanas fradicionais (a rua, o quarteirdo, a urbanidade,
etc.); ao julgamento pelo excesso de representatividade (as

composicoes urbanas de Lucio Costa e as surpresas arquiteturais, tGo ao

! GORELIK. Das vanguardas a Brasilia: cultura urbana e arquitetura na América Latina, 2005.

2 Da cangdo Coisas do mundo, minha néga.

3 GORELIK. Das vanguardas a Brasilia: cultura urbana e arquitetura na América Latina, 2005, p.
153.
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gosto de Niemeyer); ao julgamento pela ulilizacdo de uma
monumentalidade opressora e “estardalhacante” (0 monumentalismo

inumano de Max Bill e Marshall Berman); e assim por diante.

Sendo assim, cabe-nos esclarecer que uma andlise destes julgamentos
extrapolaria aos objetivos especificos desta pesquisa, que buscou,
primordialmente, conhecer os precedentes historicos rememorados por
Lucio Costa e utilizados em seu plano piloto (particularmente no Eixo
Monumental); entender as etapas de concepcdo e composicdo desse
eixo intencionalmente destinado a dimensdo simbdlica da cidade;
entender-conhecer-analisar a arquitetura de Oscar Niemeyer e sua
exuberante, e por vezes brilhante, expressdo formal em Brasilia;
conhecer os projetos e obras de outros arquitetos atuantes neste
territério da cidade; além de, também, inventariar os projetos urbanos e
arquiteténicos dispersos nos diversos 6rgdos do Governo de Distrito
Federal, numa tentativa de sistematizd-los para melhor conhecer o
processo de implantacdo do plano urbano e dos edificios que o
compdoem; e mais ainda, para tornd-los publicos e acessiveis a futuros

pesquisadores e curiosos do tema.

Cabe, no entanto, esclarecer que partimos do pressuposto de que 0s
eventos que envolveram a construcdo de Brasilia (com seus mitos, seus
ideais, seus cAnones, seus paradigmas, efc.) correspondiom ao apogeu
de um movimento de renovacdo cultural brasileiro, no campo da
arquitetura, timidamente iniciado & nos anos de 1920, com
Warchavchik e sua casa modernista, e consolidado na trilha percorrida
pelos arquitetos, com a redlizacdo de diferentes fipos de
experimentacdes de construcdes com apelo vanguardista (Luiz Nunes,
Affonso Reidy, Lucio Costa, Atilio Correia Lima, Oscar Niemeyer, irmdos
Roberto, etc.). E que este movimento teve no Ministério da Educacdo e

Saude, de 1936, seu “divisor de dguas”, com a conformacdo de uma

4 Apud GORELIK, p. 151.
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série de elementos que o tornaram uma espécie de “selo nacional” do
movimento moderno: a relacdo dos arquitetos com o Estado; a
confribuicdo intelectual de Le Corbusier como infrodutor do emprego
de solucdes arquitetdbnicas que se tornariom emblemdticas (o pilotis, a
ordem colossal, o teto terraco, o brise soleil, a decomposicdo dos
programas de arquitetura, etc.); a colaboracdo entre arquitetos e

arfistas; enfre tantos outros.

No decorrer da pesquisa percebemos que o uso da implantacdo
urbana para simbolizar e reforcar a idéia de ordem, hierarquia ou poder
faz parte da tfradicdo arquitetdbnica desde sempre, sobrevive até hoje e
ndo & exclusivo da civilizacdo ocidental. Nessa tradicdo, a perfeicdo
simétrica e radial das cidades renascentistas  expressava
simbolicamente o ideal de um universo regular, cenfrado e
matematicamente ordenado. J&G o modelo barroco implantava de fato
um sentido de poder e ordem por meio da articulacdo de uma rede de
eixos interconectados que ligavam ou convergiam para pontos
notdveis distribuidos no sitio. Esse sistema introduziu nas cidades a
grande avenida e o boulevar, e favorecia a implantacdo de edificios

imponentes, jardins e largas vistas.

A partir desses pressupostos identificamos os “inventores” de Brasilia,
dentre os diversos atores desse processo, as figuras mais atuantes e de
maior destaque na producdo nacional: Lucio Marcal Ferreira Ribeiro
Lima Costa: intelectual, tedrico, arquiteto, patrimonialista, urbanista e
humanista de vasta cultura; e, Oscar Ribeiro de Almeida de Niemeyer
Soares: arquiteto de grandes obras, repletas de liberdades formais
adquiridas pelo apuro da técnica construtiva e pelo gosto do, por ele

chamado, “espetdculo arquitetural”.’

5 Mdédulo n. 100, marco de 1989. p. 19.
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A trajetdria profissional dos dois arquitetos € de tal maneira imbricada
em determinados periodos, que somos levados a especular se o plano
para Brasilia ndo teria sido elaborado em mais um trabalho conjunto dos
dois. As solucdes adotadas por Niemeyer para os edificios da Praca dos
Trés Poderes, sdo inegavelmente semelhantes aos volumes
apresentados por Lucio Costa nos desenhos que acompanharam o

plano piloto vencedor do concurso (Figs. 01 e 02).

Com efeito, tanto a imagem da Praca dos Trés Poderes quanto a
imagem do cruzamento dos eixos “construida” por Lucio Costa sdo tdo
intensas e coerentes que podem fter influenciado, por exemplo, a
concepcdo do edificio do Congresso por Oscar Niemeyer. Confudo, &
possivel constatar que a imagem elaborada por Niemeyer, ao alterar a
posicdo e as dimensdes previstas para o edificio, modificou, de certa
forma, o ambiente ideadlizado por Lucio Costa tanto para a praca
quanto para o gramado cenfral da Esplanada. Para Niemeyer, o
Congresso continuaria como elemento central definidor da imagem da
cidade, s6 que o edificio, por meio de sua insercdo urbana, serviria
como elemento de ligacdo entre a Esplanada e a Praca dos Trés
Poderes, complementando a idéia da grande rampa de acesso vidrio

aos dois terraplenos.
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Fig. 01. Praca dos Trés Poderes. Desenho original da proposta de Lucio Costa (1957)

Fig. 02. Foto da maquete da proposta arquiteténica de Oscar Niemeyer (1958).
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Na apresentacdo do relatério do Plano Piloto, Lucio Costa declarou

apenas se desvencilhar de uma solucdo:

Ndo pretendia competir e, na verdade, ndo concordo, — apenas me
desvencilho de uma solucdo possivel, que ndo foi procurada mas surgiu,

por assim dizer, j& pronta.

Compareco, ndo como técnico devidamente aparelhado (...) mas como
simples maquisard do urbanismo, que ndo pretende prosseguir No
desenvolvimento da idéia apresentada sendo eventualmente, na
qualidade de mero consultor. E se procedo assim candidamente é porque
me amparo hum raciocinio igualmente simplério: se a sugestdo é valida,
estes dados, conquanto sumdrios na sua aparéncia, j& serdo suficientes,
pois revelardo que, apesar da esponftaneidade original, ela foi, depois,
intensamente pensada e resolvida; se o ndo &, a exclusdo se fard mais
facilmente, e ndo terei perdido o meu tempo nem tomado o tempo de

ninguém.

J& Oscar Niemeyer, convidado pelo presidente para fazer o plano de
Brasilia, revelou ter recusado o convite, e aceitado somente a

incumbéncia dos projetos dos prédios governamentais:

Dos primeiros tempos confesso guardar ainda uma certa amargura. Foram
os dias dedicados ao estudo das condi¢cdes para a escolha do Plano Piloto
de Brasilia, por meio de concurso, solucdo que teve meu total apoio, pois
i& havia recusado o convite feito por Juscelino Kubitschek para elaborar
aqguele projeto, aceitando, apenas a incumbéncia dos projetos
governamentais. Embora realizado honestamente, o resulfado desgostou
alguns interessados (...) com a escolha do projeto de Lucio Costa, a
siftuacdo se esclareceu. Ndo se tratava apenas de um homem puro e
sensivel, mas também de um grande amigo com o qual me poderia

entenders.

De qualguer forma, trabalhando em parceria, ou ndo, é possivel afirmar
que a articulacdo que os jogos de volumes e de espacos criados pela

arquitetura de Oscar Niemeyer, em funcdo do plano de Lucio Costaq,

¢ NIEMEYER. Minha experiéncia em Brasilia, 2006. p. 9.
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assumiu um sentido mais amplo na interdependéncia entre o espaco
da cidade e a arquitetura que o compde. Ambos faziom parte do
grupo de arquitetos que renovaram a linguagem arquiteténica nacional
e tornaram presente, materialmente, em Brasilia, o acontecimento e a

vontade que produziu a cidade.

Pode-se dizer que no centro civico e administrativo de Brasilia, o plano
de Lucio Costa foi feito para a arquitetura de Oscar Niemeyer e vice
versa. As idéias registradas nos esbocos de Lucio Costa se confundem
com a cidade e com a arquitetura de Niemeyer.

Ademais, foi Niemeyer quem arregacou as mangas € se mudou para
Brasilia com malas e amigos, nos tempos em que “tudo era poeirq,

deserto e soliddo’:

Ndo se tratava apenas de uma oportunidade profissional, embora da
maior importéncia, mas de um movimento coletfivo, de um
empreendimento extraordindrio que suscitava e exigia devocdo e
entusiasmo, unindo os que dele participaram numa verdadeira cruzada
para superar obstdculos, oposicoes, incompreensdes e contratempos, os

mais duros e inesperados.’

Lucio Costa declarou, ainda no relatério que acompanhou o plano
cCom que concorreu Ao concurso, que ndo desejava participar da
implantacdo da cidade e que ndo pretendia “prosseguir no
desenvolvimento da idéia apresentada sendo eventualmente, na
qualidade de mero consultor’.8 Apds vencer o concurso o arquiteto
veio poucas vezes a cidade e, mesmo tendo sido nomeado diretor de
urbanismo da NOVACAP, delegou poderes a seu representante,
Augusto Guimardes Filho, para solucionar as questdoes que porventura

demandassem solucdes imediatas no decorrer da implantacdo da

7 NIEMEYER, Minha experiéncia em Brasilia, 2006. p. 7.

8 Relatdrio do Plano Piloto de Brasilia
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cidade, fornecendo orientacdes e sugestdes somente quando

consultado.

E natural entdo, verificar que do total de material inventariado para
essa pesquisa, uma grande maioria tenha a conftribuicdo, em maior ou
menor grau, de Oscar Niemeyer.

Mesmo que involuntariomente, a pesquisa traz a tona boa parte da
producdo de Niemeyer para o mercado estatal de Brasilia. Primeiro,
pelo frabalho conter, em sua estrutura, um capitulo inteiramente
destinado a arquitetura institucional da capital, construida ao longo do
Eixo Monumental, e, segundo, porque a atuacdo de Niemeyer na
configuracdo inicial de Brasilia foi intensa e diversificada, tendo ele
projetado desde setores inteiros (p.e. o Setor de Divulgacdo Cultural) e

superquadras, até blocos habitacionais, igrejas, clubes, escolas, etfc.

Quanto a verificacdo do desempenho materializado do projeto de
Lucio Costa, basta observar que o arcabouco urbano originariamente
proposto continua bastante legivel, a despeito do crescimento da

cidade.

A principal questdo a ser abordada no dominio da composicdo
monumental do PPB, diz respeito a propria natureza desta composicdo.
A proposicdo para a escala monumental infegra elementos de
composicdo, condicionantes de programa, de sitio, de contexto
historico e de percepcdo. Atende, a propdsito do urbanismo moderno,

a tendéncia de valorizacdo do desenho, ou a “figura no chdo”.?

Em 1990, Lucio Costa, em correspondéncia a [talo Campofiorito
declarou, entre outras coisas, que: “A concepcdo e a estrutura urbana

s@o tdo fortes que sempre irGo sobreviver - porque tém garra”.'° (grifo

? Ver PANERAI. Andlise urbana, 2006.
10 Por ocasi@io do tombamento de Brasilia, Lucio Costa encaminhou a ftalo Campofiorito

correspondéncia, com o objetivo de “relembrar algumas coisas ditas e escritas no correr do
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Nosso). Essa garra, ou a solidez da sua proposta, confirma-se pela forte
presenca e pela clara identificacdo do desenho (da *“figura no chdo”)
e do propdsito do Eixo Monumental, tanto no projeto do PPB, quanto no

conjunto urbano implantado, dele decorrente.

Passados 50 anos do concurso para a Nova Capital do pais, pode-se
dizer que o Plano Piloto de Brasilia mantém as principais caracteristicas
de composicdo ordenadas!! por seu autor, a despeito das

transformacoes sofridas.

Nesse sentido, o tombamento de Brasilia representou um esforco dos
agentes envolvidos com a questdo urbana da cidade de garantir a

permanéncia das caracteristicas que singularizam a cidade.
Alguns aspectos merecem, no entanto, ser destacados.

A Portaria Federal de tombamento resguarda a Pragca dos Trés Poderes
e seus Paldcios, bem como aos elementos escultdrios que a
complementam, incluidos também, os Paldcios do Itamaraty e da
Justica e aos espacos livres adjacentes aos paldcios € monumentos.
Contudo, nada diz das dreas laterais inclinadas da Praca, j&
comprometidas pelas obras nos Setores de Administracdo Federal: a sul,
com os prédios do Tribunal de Contas da Unido, do Anexo Il do Supremo
Tribunal Federal (1990-2001) - que invadiu o cerrado e criou um
apéndice espelhado na Praca, destruindo de vez seu terrapleno
triangular — a Procuradoria Geral da Republica e, ao norte, o lote criado
para a sede do Arquivo Nacional e para a grafica do Senado!2.

Niemeyer, cuja atuacdo na cidade é garantida por artigo exclusivo da

Portaria, continua atuando indiscriminadamente, ndo s6 nas dreas

tempo em defesa ou justificativa da cidade que inventei”. PESSOA, José (coordenador). Estudos
do tombamento.In: Lucio Costa: documento de trabalho . Rio de Janeiro: IPHAN, 1999. p.138-39.
11 Ordem: entendida como uma organizacdo geométrica da forma adotada das caracteristicas
fundamentais de inteligibilidade.

12 COMAS. "Brasilia Quadragendria, a paixdo de uma nova monumentalidade”, 2006. p. 23
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contiguas a praca, mas propondo edificios para dreas que também sdo
contempladas por artigo exclusivo da Portaria: no gramado cenfral do
eixo Monumental é vedada a edificacdo acima do nivel do solo,
garantia da “plena visibilidade ao conjunto monumental”. Em 2005, o
arquiteto propds o Monumento a Paz (Fig. 03), edificio cuja forma
lembra um pdssaro de asas abertas, representaria, segundo o arquiteto,

um manifesto de apoio aos povos oprimidos.

Fig. 03. Planta de Locagcdo do Monumento & Paz. Canteiro central do eixo
Monumental, entre os setores culturais, 2005.
Fonte: NOVACAP/GDF, 2006.
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p——] |

Monumento & Paz. Oscar Niemeyer, 2005. Fachadas.
Fonte: NOVACAP/GDF, 2006.

Térreo Auditorios

Intermedidrio Cobertura

Monumento a Paz. Oscar Niemeyer, 2005. Plantas e Cortes.
Fonte: NOVACAP/GDF, 2006.
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A implantacdo dos Setores de Administracdo Federal acabou com a
intencdo inicial de Lucio Costa de "acentuar o conftraste da parte
civilizada do pais com a natureza agreste do cerrado”. O cerrado foi
derrubado ainda no comeco dos tempos, resultado da implantacdo do
terrapleno triangular, mas Lucio Costa sugeriu, posteriormente, o plantio
de um bosque de araucdrias como fundo capaz de destacar as
edificacoes. O que proliferou, na verdade, foram os edificios da atitude

autofdgica de Niemeyer.13

A intencdo de confrastar os recursos de composicdo de uma figura
claramente definida contrapondo com o fundo vazio, ou ocupado pela
vegetacdo (“o terreno agreste”), estd sendo gradativamente destruida
com a constante eliminacdo do fundo, por meio da insercdo de novas
edificacdes, transformando todo o arcabouco urbano em figura. Sem
tal confraste perde-se a leitura das partes e consequentemente a

identificacdo das escalas.

A gestdo do espaco publico da Esplanada dos Ministérios e da Praca
dos Trés Poderes também empobreceu o local. A Esplanada
contemplava uma galeria, interligando os edificios ministeriais, para
abrigar comércio e servicos complementares. E de se supor que, caso
tivessem sido implantadas, as galerias proporcionariam uma outra
dindmica ao lugar’4. Com opcdes comerciais disponiveis, 0s
trabalhadores locais provavelmente fariam menos viagens em busca de
servicos hoje ausentes e os moradores da cidade poderiam desfrutar de

forma mais participativa as qualidades do lugar.

13 Ver: SANTOS, Grabriela Izar dos. Brasilia, a capital. E Oscar Niemeyer, autofdgico. Disponivel
em: www.vifruvius.com.br/minhacidade/mc129/mc129.asp. Acessado em 2006.
14 Basta lembrar que em final dos anos 1980, a Casa de Chd da Praca dos Trés Poderes

funcionou com atividade comercial e, teve tanto sucesso de publico, que os responsdveis pela

seguranca publica dos Paldcios sugeriram a proibicdo de seu funcionamento.
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Para finalizar ficaremos com as observacoes de Carlos Eduardo Comas,
que sinaliza a necessidade de que, em determinados momentos, a
melhor alternativa, talvez seja esperar o passar do tempo, ainda que a
historia da sedimentacdo de Brasilia tenha sido tdo rdpida quanto foi a

histéria de sua construcdo:

Paradoxalmente, o setor comove muito menos que em 1970. Os
estacionamentos junto a Esplanada séo um desastre, descampados de
asfalto e lata. Na Praca dos Trés Poderes (...) a vitalidade também leva
jeito de bazar — mas de bazar promiscuo, que incomoda. A relacdo original
entre o terrapleno e o cerrado estd imremediavelmente destruida por
decisdes deliberadas de politicos, burocratas e arquitetos (...) os poderes
estabelecidos ndo sustentaram as metdforas do equilibrio tenso entre
cultura e natureza, da limitacdo da violéncia de todo o esforco civilizador
contra a natureza por um singelo muro de arrimo. Nao é mais o vazio
circundante que ameaca engolir a cidade. E o anexo corporativista e o
memorial patrioteiro que proliferam, inconfrolados. O vazio se rouba de
qualqguer significado que ndo de terreno baldio, a ocupar num surto que
combina mesquinharia e manipulacdo barata do civismo. (...) se o resgate
da Praca de 1970 parece uma quimera, muito se pode melhorar na
Esplanada e na Plataforma Rodovidria. Afinal, consola recordar que a
Praca de SGo Marcos se fez em trés séculos, o Mall de Washington em mais

de um.1s

Sendo assim, entendemos que Brasilia talvez mereca um periodo de
amadurecimento sem a urgéncia com a qual nasceu: “como
Minerva, j& pronta”,'¢ para atender a uma conjuntura histérica Unica.
Talvez ndo haja necessidade de se ocupar imediatamente todos os
lotes e espacos vazios do Eixo Monumental, principalmente como
drea reservada a intervencdo de um Unico arquiteto. O interessante
serG perceber o que a populacdo gque adotou a cidade e a
populacdo aqui nascida demandard da cidade nos anos que estdo

POr Vir.

15 COMAS. "Brasilia Quadragendria, a paixdo de uma nova monumentalidade”, 2006. p. 23-24.
16 COSTA, Sobre arquitetura, 1962, p. 342.
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