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De'CIT'CD este olhar as brasileiras e
aos brasileiros que, diariamente consumidos pelo
metabolismo capitalista e mantidos a margem,
carecem de oportunidades acessiveis para o0

usufruto dos direitos a educacao e a cultura.

—
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RESUMO

O contexto que envolve esta pesquisa pode ser percebido, nas relacdes
estabelecidas entre Espaco Publico, Educacdo e Arte ao longo da historia. Parte do
pressuposto de que a experiéncia estética, propiciada pela Arte e associada a vivéncia

social, proporcionada pelo Espaco Publico, contribuem para a Educacéo Social.

Nessa perspectiva surgem as questdes: Até que ponto a Arte em Espaco
Publico pode ser entendida como um caminho para a Educacdo Social se tornar mais
real e efetiva? Como se da esta tripla relagdo — Espaco Publico/Arte/Educacgdo Social
— em Brasilia? A fim de respondé-las, a investigacao se da por meio da leitura analitica
do texto curatorial, do texto de artista e do texto normativo da Educacgdo Social no

Brasil.

Assim, de um lado, sdo analisados textos de artistas e de curadores
referentes as intervencdes de Arte em Espaco Publico, ocorridas no Eixo Monumental
de Brasilia e vinculadas a instituicdo Fundacdo Nacional de Arte — Funarte, entre 0s
anos 1980 e 2014. De outro lado, sdo estudados documentos referentes a Educacao
Social no Brasil a fim de proceder a investigacéo da afinidade.

Acredita-se que os textos refletem, a partir dos termos que apresentam,
momentos importantes desde a elaboracdo até a realizacdo de acbes de Arte em
Espago Publico ou de Educacdo Social, tornando visivel a repercussdo destas no

mundo, e consequentemente, revelando a afinidade de seus propoésitos e efeitos.
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siaLARTO
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INTReDUGAO

0 contexto que envolve esta pesquisa pode ser percebido, nas relacdes

estabelecidas entre Espaco Publico, Educacdo e Arte ao longo da historia. Parte do
pressuposto de que a experiéncia estética, propiciada pela Arte e associada a vivéncia
social, proporcionada pelo Espaco Publico, contribuem para a Educacao Social.

Trata-se, portanto, do didlogo entre trés vozes: Espaco Publico, Arte e
Educacdo Social. Esta relacdo tripla experimentou varias configuracdes e
reconfiguracdes ao longo do tempo por meio principalmente da Arquitetura, que € Arte
em Espaco Publico por exceléncia, e do Urbanismo, que pensa a configuracdo e os
usos dos espacos da cidade.

Nesse contexto, pode-se lembrar, mesmo que en passant, da Agora, que
centralizava eventos da coletividade na Grécia antiga; dos templos da Idade Média,
gue ja valorizavam espacos abertos; das catedrais do Renascimento, que até hoje
atraem olhares dos turistas e artistas com suas riquezas plasticas; do ressurgimento
das pragcas e monumentos no final do século XIX, com a finalidade de retomar a vida
nos espacgos publicos, afogada pelo metabolismo industrial; da sintese das artes na

Modernidade; da atencao ao contexto nos projetos da pés-modernidade.

E chega-se aos dias de hoje, com as intervengfes efémeras de Arte em
Espacgo Publico que recuperam questdes ha muito discutidas no ambito da relagdo

entre Espaco Publico, arte e educacao.

Nessa perspectiva, aqui sdo invocadas reflexfes acerca de questdes como
comunidade e publico abordadas por Zygmunt Bauman (Pol6énia, 1925); o lugar e o
nao-lugar teorizados por Marc Augé (Franca, 1935); a arquitetura liquida cunhada por
Ignasi de Sola Morales (Espanha, 1942 - 2001); a educacado para além do capital,
pensada por Istvan Mészaros (Hungria, 1930); e a estética relacional teorizada por

Nicolas Bourriaud (Franca, 1965), entre outras. M

Apesar de apresentar breves prolegbmenos de referéncias estéticas,
histéricas e politicas que buscam delinear a relacdo entre Arte e Espaco Publico e

também narrar 0 processo que culminou na expressao que hoje chamamos de Arte

Espago Piblico, Arte e Educagﬁo Seeial: 0 Eixe Monumental de Brasilia
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em Espaco Publico — AEP?, a abordagem feita aqui tem maior interesse em seus
aspectos educacionais.

De modo que a atencdo dessa pesquisa privilegia o ambiente onde e com
0 qual a Arte acontece, cuja presenca, mesmo que passageira, influencia visdes e
acoes de individuos que estdo sempre reconstruindo a paisagem social, a propria arte

e, consequentemente, a si mesmos.

Nesse sentido, a AEP é entendida aqui como expressao que tem em sua

esséncia o didlogo com o Espacgo Publico urbano e é marcada pelo tom politico e

reflexivo, onde mora a sua forte conversa com a Educacéo Social — ES.

A Educacéo Social, por sua vez, é aqui entendida como uma vertente da
educacdo ndo formal, ou seja, que transcende 0 espago escolar e os temas
curriculares, pertencente a linha da Pedagogia Social, pois tem foco no
desenvolvimento emancipatoério do individuo de modo a melhorar suas formas de

interagéo e relacdes sociais.

Cabe ainda destacar que a ideia Educacgéo Social adotada nesta pesquisa
consiste em um servico oferecido por érgaos e entidades, governamentais ou néao, de
Assisténcia Social com foco na prevencdo de situacbes de violagdo de direito?,

conforme as seguintes palavras:

Neste Servico, entende-se por acéo
socioeducativa intervencdes de carater preventivo, que
ampliam a possibilidade de trocas culturais e de
vivéncias, desenvolvendo o sentimento de pertenca e
de identidade, fortalecendo vinculos familiares e
incentivando a socializagdo e a convivéncia comunitaria.
(SEDEST, 2014: 7)

E nessa perspectiva, que relaciona Arte, Espaco Publico e Educacdo

Social que se desenha o diagrama que contextualiza esta pesquisa:

! Arte em Espago Publico sera referida neste texto também pela sigla AEP, do mesmo modo, Educacéo
Social pela sigla ES.

2 A modalidade de ES abordada especificamente nessa dissertagdo ndo deve ser confundida com a
direcionada aos menores infratores que cumprem medidas de ressocializagdo, pois trata-se de politicas e

metodologias distintas.

Espago Piblico, Arte e Educagﬁo Seeial: 0 Eixe Monumental de Brasilia
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Espago Piblico

Arl‘ " EJ ucaggo

Seetal

Arte em Espago Péblico

Coloca-se, entdo, a seguinte ProHeméﬁca:

De um lado, observa-se a crescente ocupacdo dos Espacgos Publicos por
expressfes de Arte que pronunciam justificativas varias para tais agbes como, por exemplo,
uma resposta as imposi¢des do mercado de arte; a busca de recuperar espagos esquecidos na
vivéncia da urbe; a necessidade de vida coletiva no Espaco Publico; a busca de maior

aproximacéo da arte com o publico, bem como com o cotidiano; entre outras razdes.

De outro lado, percebe-se que a Educacdo Social experimentada hoje no Brasil,
apesar de todos os esforgcos e avancos no sentido da garantia de direitos e prevencdo de
situacdes de risco, bem como do empenho da disseminacédo e reconhecimento de valores e da
democratizacdo de informacdes e conhecimentos, ainda tende a acontecer de forma afastada

da realidade vivida, podendo encerrar seus efeitos dentro das paredes institucionais.

No encontro dessas duas vozes — Arte e Educacgao Social — nos interessa saber:

Até que ponto 2 Arte em Espago Péblico po'c{e ser
entendida como um eaminho para 2 E'Jucagio Soetal se tornar mais

real e efetiva?

A educacdo, de maneira geral, e a Educacdo Social, em particular, sdo
tanto mais real e efetiva quanto mais proxima estiverem do cotidiano e das questdes

relevantes para comunidade em questao.

Espace Piblico, Arte e Educacio Seeial: 0 Eixe Monumental de Brasilia
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Partindo do pressuposto de que, em um contexto ocidental e capitalista
onde a cidade é o cenério que mais simboliza as rela¢des sociais e, por isso, local
basico de educacao, de uma educacdo primordial, da qual todos os citadinos usufruem
para a sua formacdo humana e cidada e considerando, ainda, a crescente ocupacao

dos espacos livres do Eixo Monumental de Brasilia por eventos de arte, levanta-se a

Npétese de que a Arte em Espaco Publico tem potencial contributivo para a
Educacao Social.

Esta ideia é reforcada por meio de teorias segundo as quais proporcionar
sociabilidade é atributo da arte e da cultura, de modo que estas criam possibilidades
de novos encontros para a ressignificacédo de realidades individuais e coletivas.

A partir da hip6tese e da questao geral colocadas e, em meio a um vasto

universo de possibilidades para a eleicdo de um objeto de estudo de caso, a escolha

recaiu sobre Brasilia. Como  se 'c’é esta {’ripla re]agﬁo - Espago
P&Hico/Arte/Educag’So Soeial — agtui em Br‘asma, local de onde
falames?

Da mesma maneira, entre os diversos meios possiveis para se buscar
responder tais questdes, como as proprias intervengdes de AEP; o espaco urbano; as

fotografias; os recortes de jornais; os depoimentos e 0s textos, entre outros, esta
pesquisa adotou textos como bbjefb c’ e est ut’ 0 para a investigacao aqui proposta.

Assim, de um lado, serdo analisados textos de artistas e de curadores
referentes as intervencdes de Arte em Espaco Publico, ocorridas no Eixo Monumental
de Brasilia e vinculadas a instituicdo Fundacdo Nacional de Arte — Funarte, entre 0s

anos 1980 e 2014. De outro lado, serao estudados documentos referentes a Educacao

Social no Brasil a fim de proceder a investigacao da afinidade entre a AEP e a ES.

A escolha do tema desta dissertacdo jusﬁﬁca~se por interesses

pessoais, e pela pertinéncia de seus assuntos para 0s ambitos académico e social.
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Pessoalmente, esta pesquisa representa a continuidade de uma busca
iniciada h& doze anos, quando a sua autora decidiu estudar Arte, 0 que a movia ja era
0 questionamento: Por que a arte esta tdo longe do meu cotidiano? E a primeira
hipétese: a arte é importante para o desenvolvimento humano! Precisamos ter mais

contato com essa arte que nao € a da televisdo ou a do radio!

Esta busca ja teve como resultados os trabalhos de concluséo de curso de
bacharelado, de licenciatura e de pds-graduacéo lato sensu, todos com a media¢céo da
arte, especialmente a arte com carater interrogante e critico, como tema central do
estudo. Fica evidente que o carater comunicativo, educativo e social da arte sempre foi

0 motor dos empenhos académicos pretéritos a este.

Ainda no ambito pessoal, também ha motivacdo profissional para esta
pesquisa, visto que sua autora atua como Educadora Social de Artes na Secretaria de
Estado de Desenvolvimento Humano e Social — SEDHS e tem participado ativamente
dos debates e reflex6es acerca dos objetivos, principios e metodologias que orientam
a execucdo da ES oferecida pelo Governo do Distrito Federal — GDF.

A pertinéncia desta pesquisa se mostra na atualidade dos temas
abordados sendo eles latentes no cotidiano vivido em Brasilia, bem como em sua

correspondéncia na producdo académica.

Manifestacdes culturais, esportivas, religiosas e politicas, entre outras,
revelam que os vazios® da Capital do Brasil, mais do que parte da obra urbanistica e
arquitetbnica que fora projetada, construida e tombada, sdo também Espago Publico
que, eventualmente, e cada vez mais, abriga reivindicagbes e comemoracbes da

sociedade.

Também neste contexto, percebe-se a frequente ocupacdo de espacos
publicos por artistas plasticos, que seguindo tendéncias da arte contemporanea tém
explorado os vazios do Eixo Monumental® com obras efémeras que chamam a
atencdo para a paisagem e para 0os monumentos da cidade, interagem com a vida

hodierna local e ativam a vivéncia na urbe.

A concepcéo de vazio adotada nesta pesquisa sera apresentada na Parte Il.1 deste texto.

* Os vazios referidos aqui sdo os espacos de livre circulagcdo, como o canteiro gramado localizado na area
central do Eixo Monumental, contudo com pouca ou praticamente nenhuma permanéncia de pessoas

cotidianamente.
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As manifestacfes artisticas se déo fisicamente, sobre o Espaco Publico,
de forma efémera, mas se deixam permanecer, no tempo, por meio dos textos que
servem ora de suporte, ora de complementacdo ao sentido da obra. Por esta entre
outras razoes, o texto curatorial, o texto de artista e o texto normativo da ES, sao o

objeto de estudo desta pesquisa mais do que a obra de arte propriamente dita.

Esta dissertacdo reconhece que Arte em Espacgo Publico esta presente por
toda a extensdo do Eixo Monumental e em toda a cidade. Também considera seu
carater subversivo® de agir dissociada, ou até mesmo na contracorrente das

instituicoes.

Contudo, deve ser considerada a vontade e o esfor¢o de negociagéo entre
artistas e instituicdbes em relacédo as intervencdes de Arte em Espaco Publico. Nessa
perspectiva, e para viabilizar a localizagdo de obras que tém textos de seus artistas ou

textos curatoriais, foram analisadas interven¢des vinculadas a Funarte.

A vinculagdo desta pesquisa a Funarte se deu por esta ser uma das
principais instituicdes representantes das artes visuais no Eixo Monumental, e por isso
tém responsabilidade com a cultura e com a educacéo. O que mostra 0 seu potencial
para colaboracdo com a SEDHS na promocdo da Educacdo Social por meio da Arte
em Espaco Publico. Fato que torna esta pesquisa de alcance ndo apenas académico,
mas também de interesse para a Secretaria de Cultura e principalmente para a
SEDHS.

O Intervalo de tempo investigado, de 1980 até 2014, justifica-se, pois a
década de 1980 trouxe importantes eventos que influenciaram no modo de pensar e
de viver Brasilia e, consequentemente, o Eixo Monumental conhecido palco de

protestos, comemoracfes e manifestacdes culturais da cidade.

No contexto da arquitetura e do urbanismo, a década de 1980 marca o
reconhecimento de Brasilia pela Unesco — Organizacdo das Nacfes Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura —, em 1987, 0 que ensejou nos anos seguintes o seu
processo de tombamento pelo Iphan — Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico

Nacional —, em 1990.

® Embora seja possivel observar que o publico gerado pelas intervengdes tem atraido, cada vez mais,
novos empreendimentos que se aproveitam do publico do lazer para oferecer-lhes o consumo. E o caso
do Projeto Retrato Brasilia; do Projeto Experimente Brasilia; dos truck foods entre outros eventos que
buscam explorar a potencial relagdo de consumo decorrente da ocupacao dos espagos publicos.
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No contexto da arte, a década de 1980 traz, com o movimento de elei¢cdes
diretas e a anistia politica, um anseio pela liberdade de expressdo que mobilizou os
artistas plasticos a tornarem publicos seus pensamentos nos espacos da cidade. Um
marco interessante deste periodo em Brasilia foi a inauguracdo do Projeto Arte na
Rua® em agosto de 1985, por iniciativa de artistas apoiados pela Funarte (AZAMBUJA,
2012: 83).

Por ter carater essencialmente interdisciplinar, esta pesquisa vem somar
discussbes académicas nos campos das Artes Visuais; da Arquitetura e Urbanismo;

da Filosofia; da Pedagogia; e da Sociologia.

Temas como arte contemporanea, intervengfes urbanas, arte efémera,
Arte em Espaco Publico e texto de arte interessam para os estudos em artes visuais,
pois sdo assuntos atuais. Sao tratados aqui com o diferencial da perspectiva de
contribuicdo para a educacdo social. Portanto, conversando também com o tema

arte/educacéo.

Em relagcdo a arquitetura e urbanismo, esta pesquisa contribui com o
campo ao tratar dos usos do Espaco Publico, remetendo aos conceitos de sintese das
artes, de arquitetura liquida, de ndo lugares e a questao dos vazios urbanos, ao

concentrar esta investigacdo no Eixo Monumental de Brasilia.

Quando se refere as experiéncias proporcionadas no contexto urbano,
tanto em funcdo da dindmica dominadora do sistema capitalista vigente, quanto pela
atuacdo da Arte em Espaco Publico de aliviar as tensfes por ele provocadas, esta

pesquisa se aproxima de temas de interesse da filosofia, principalmente a estética.

Ao abordar Educacdo Social, esta pesquisa contribui para uma discussao
gue carece de maior atencdo nas areas da Pedagogia e da Sociologia. Trata-se das
formas de educacdo ndo escolar que visam alcancar os individuos que estdo a

margem das politicas de educacédo para a inclusdo social. A concepc¢ao de educacao

® O Arte na Rua foi um projeto inaugurado em agosto de 1985. Vinculado a Funarte, envolvia artistas
como Wanderley Amorim, Ralph Gehre, Paulo Andrade, Wagner Hermuche, José Geraldo e o grupo Raul
de Athayde ( constituido por Paulinho Aversa, Sérgui Béssa e Zé Guilherme Brenner) que buscavam

discutir a ocupacao dos espacos da cidade. (Azambuja, 2012: 83).
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social ainda esta em desenvolvimento no pais e Brasilia tem desempenhado papel

fundamental nesse processo’.

Nesse sentido, este estudo é de interesse também para o0 pensamento e a
implementacdo da Educacdo Social oferecida pelo Ministério do Desenvolvimento
Social em todo o pais e executada no Distrito Federal pela Secretaria de Estado de
Desenvolvimento Social e Humano. Pois aqui se aborda a Arte em Espago Publico
como um caminho para a Educagédo Social que alcanga principalmente os individuos
gue estao em idade economicamente ativa e por isso fora das politicas de educacéo, e
consequentemente sdo excluidos da vida cultural, necessitando da Educacdo Social

como meio de formacgéo cidada e de emancipagé&o social.

Assim, esta pesquisa busca se somar ao debate em torno da contribuicdo
da Arte Publica no Eixo Monumental de Brasilia para a vivéncia da cidade — para além
da cidade patrimonio, percebendo a cidade viva e aprazivel, local de vivéncia e
apropriacdo cotidiana — com foco na Educagdo Social, entendida aqui como a
educacao que fomenta a sociabilidade e a autonomia individual para o convivio social,

e que busca alcancar todos os géneros, idades e classes.

Neste empenho de costurar a relagdo entre os temas Espaco Publico, Arte e

Educagéo Social no contexto do Eixo Monumental de Brasilia, tem-se como objeﬁw gera]

verificar o potencial contributivo da Arte em Espaco Publico para a Educacdo Social por meio

da leitura analitica do texto curatorial, do texto de artista e do texto normativo da Educacgéo

Social no Brasil. Para tanto, os Objeﬁ\/bs especfﬁcos séo:

e Criar um referencial teérico a partir da andlise bibliografica a respeito dos
significados e possiveis relacbes entre Espaco Publico, Arte e Educacdo

Social, sobretudo hoje;

e Apresentar e discutir o texto enquanto objeto de andlise nas perspectivas
de texto de artista, de texto do curador e de texto normativo (no caso da

Educacdo Social), de modo a estabelecer uma metodologia capaz de

" Sobretudo por meio do Ministério do Desenvolvimento Social e da Secretaria de Desenvolvimento
Humano e Social, de onde a autora dessa Dissertacédo € servidora especialista em assisténcia social e

atua com a Educacéo Social.
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permitir uma leitura adequada das intervengdes de AEP selecionadas e
analisar a relacdo entre estas e os documentos da ES.

e Apresentar o Eixo Monumental de Brasilia e a reflexdo que ele suscita
sobre a relagéo entre o Espaco Publico, a Arte e os cidad&os.

o Executar pesquisa de campo focada nas intervencdes de Arte em Espaco

Publico vinculadas a Funarte;

e Proceder a analise, a partir da metodologia previamente indicada, dos

textos selecionados;

e Verificar o potencial contributivo da Arte em Espaco Publico para a

Educacao Social.

Nesse sentido, o referehcfa’ tecrico desta pesquisa esta organizado

em duas partes. Na primeira sdo abordados a conjuntura histérica e os conceitos que
fundamentam este estudo. Na segunda é apresentado o contexto espaco-temporal
desta pesquisa, onde sdo retomados os conceitos estudados a partir da perspectiva
das experiéncias de AEP no Eixo Monumental de Brasilia na busca de reforcar a
hip6tese deste trabalho, e se encerra ao analisar o potencial contributivo da Arte em

Espaco Publico para a Educacéo Social.
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O Espaco Publico e a Educacéo

“ha um modo espontaneo, quase como se
as Cidades gesticulassem ou andassem ou se
movessem ou dissessem de si, falando quase como se
as Cidades proclamassem feitos e fatos vividos nelas por
mulheres e homens que por elas passaram, mas
ficaram, um modo espontaneo, dizia eu, de as Cidades
educarem” (FREIRE, 1993:23).

Vista de perto, a relacdo entre o Espaco Publico e a educacao vai além da
localizag&o geogréfica de uma escola em uma cidade, ou do fato de a escola dever ser
um local publico. A relagdo com a cidade esté presente em todo o percurso histérico e
metodolégico do desenvolvimento da educacéo.

O conceito de Espaco Publico é pensado por Zygmunt Bauman® por meio
da ideia de Agora. Segundo o dicionario da Lingua portuguesa Houaiss, a Agora era a
“praca principal das antigas cidades gregas, local em que se instalava o0 mercado e
gue muitas vezes servia para a realizacdo das assembléias do povo; formando um
recinto decorado com pérticos, estatuas etc., era também um centro religioso”
(HOUAISS, 2001: 118)

Por meio da ideia de Agora, Bauman descreve o Espaco Publico como o
lugar de encontro do oikos (esfera do doméstico e do privado) com o oikoumene
(esfera do politico e do publico) constituindo assim uma totalidade social onde “las
preocupaciones y deseos privados se traducen en cuestiones publicas; y las
necesidades y las ambiciones publicas, en derechos y obligaciones privadas.”
(BAUMAN in BOSCH, 2008: 53)

|BAUMAN, Zygmunt in BOSCH, Eulalia. Educacion y Vida Urbana: 20 afios de Ciudades Educadoras.
Madrid: Santillana, 2008.
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Agora = oikos +  Oikoumene

Pensar o Espaco Publico significa pensar também a cidade e seus
meandros conceituais como as noc¢Bes de publico e privado; de cotidiano; de
convivéncia; de lugar entre outros aspectos que serdo aqui abordados na perspectiva

da relacdo que eles estabelecem direta ou indiretamente com o conceito de Educacéo.

la educacién no es un hecho aislado, localizable
solo en unos espacios muy concretos y fijos, sino una
realidad mucho mas ubicua, dispersa, difusa y hasta un
tanto confusa y azarosa como son las proprias ciudades.
(BERNETt, in ZAINKO, 1997:15)

O termo educacado encontra-se fortemente associado a imagem da escola,
a sua metodologia e curriculo. Contudo, para a vida social, mais do que leituras,
férmulas, teorias e datas entre outros contetudos, também se faz necessario aprender
a respeitar as diferencas, a dividir, discutir e defender ideias entre outras habilidades
de sociabilidade.

O aprender a viver em sociedade acontece nos espagos publicos da
cidade, nas situagfes cotidianas onde os individuos se encontram, experimentam e
exercem a socializacdo que é o processo de trocas soOcio-culturais para a formacéo

individual.

Nesse sentido, assim como Bauman (BAUMAN, 2003) outros pensadores
como Bourriaud (BOURRIAUD, 2009) ja reconheceram que os lugares do cotidiano, o
Espaco Publico, sdo o meio propicio para a formacgao cidada, para a educacao. E por
isso, também muitos, como Augé (AUGE, 2012) e Morales (MORALES, 2002), j&
chamaram a atencdo para a necessidade de se repensar 0s usos dos espacos

publicos das cidades.

Para pensar o Espaco Publico no contexto das cidades contemporaneas,
recorre-se aos pensamentos do antropologo e etnélogo Marc Augé em seu livro Nao

Lugares: introducdo a uma antropologia da supermodernidade, de 1992.
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Augé ambientaliza seu pensamento apresentando as condi¢cdes impostas
pelas transformacdes aceleradas do mundo contemporaneo, conjuntura qgue denomina
de supermodernidade, e € caracterizada essencialmente pelo excesso. A
supermodernidade é definida, portanto, por trés situacdes de excesso: a factual, ou de

tempo; a de espaco; e a individualizacdo das referéncias.

A superabundancia factual do mundo contemporaneo esta diretamente
ligada a atual dificuldade de pensar o tempo, que esta cada vez mais sobrecarregado
de acontecimentos. Em consequéncia, surge a necessidade de compreender o

presente e a dificuldade de dar sentido ao passado préximo.

Outra caracteristica da supermodernidade, a superabundancia espacial, é
apresentada por Augé como, paradoxalmente, decorrente do encolhimento do planeta.
A velocidade e o excesso de informacfes capturadas e divulgadas por satélites e ao
alcance de qualquer um pelos meios de comunicacgéo trazem também inseguranca em

relacdo a sua veracidade, procedéncia e finalidade.

Do mesmo modo, a velocidade dos meios de transporte provoca
modificacBes fisicas e de uso nos centros urbanos, como a concentracdo urbana, a

transferéncia de populacéo e a desertificacdo de espacos entre outros.

Individuacao das referéncias é a terceira condicdo da supermodernidade,
pois neste momento do fazer da histéria e da antropologia, as histérias individuais tém

assumido grande importancia na escrita da histéria coletiva.

Feita esta contextualizacdo, Augé apresenta entdo a ideia de lugar
antropologico, considerado por ele como “principio de sentido para aqueles que o

habitam e principio de inteligibilidade para quem o observa” (AUGE, 2012: 51).

z

Nesses termos, o lugar antropol6gico € composto de pelo menos trés
caracteristicas basicas, sendo assim: identitarios, o lugar de nascimento, por exemplo;
relacionais, em funcdo da relagéo identitaria entre individuos e destes com o lugar —
casa da avo, por exemplo; e historicos, carater definido pela estabilidade, continuidade
da soma estabelecida entre a identidade e a relacdo. Nesse caso, entende-se histéria
ndo enquanto ciéncia, mas enquanto experiéncia vivida pelos antepassados do

individuo.
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Considerando que o lugar antropolégico tem de ser identitério, relacional e
historico e lembrando as dificuldades colocadas pelas superabundéncias do mundo
contemporaneo, Augé lanca, finalmente, a problematica dos ndo lugares como

produtos da supermodernidade e em oposicao a ideia de lugar antropolégico.

A poucas relagdes que os nado lugares estabelecem com os individuos
déo-se no nivel da instrugdo e do controle de seus interesses. Por exemplo: “pegar a
fila da direita”; “proibido fumar”. Desse modo, o usuario dos nao lugares tem sua
identidade e seus comportamentos sempre controlados, paradoxalmente em um
movimento anbnimo e solitario repetido por milhdes de outros passantes, como nos

aeroportos e terminais rodoviarios, por exemplo.

O passageiro dos ndo lugares sé reencontra
a sua identidade no controle da alfandega, no pedagio
Ou na caixa registradora. Esperando, obedece ao mesmo
coédigo que os outros, registra as mesmas mensagens,
responde as mesmas solicitacdes. O espa¢o do nédo
lugar ndo cria nem identidade singular nem relacao, mas
sim soliddo e similitude. (AUGE, 2002: 95)

Segundo Auge, o carater de ndo lugar pode se dar em fungéo da natureza,
origem ou em funcéo dos interesses e relagdes estabelecidas com os individuos que
os vivenciam. Os néo lugares ndo sao definitivos, eles podem voltar a ser ou se

transformarem em lugares.

Assim, pode-se dizer que o lugar e o ndo lugar sdo polaridades, mas néao
realidades completamente isoladas e opostas. Eles “misturam-se, interpenetram-se”
(AUGE, 2002: 98) e se reinscrevem como palimpsestos gravados no espaco e no

tempo pela acéo da identidade e da relacéo.

Esses atributos do lugar reclamados por Augé confirmam a importancia
dos lugares da urbe, enquanto espacos publicos para a vivéncia saudavel nas

cidades, logo, para a formacéo cidada, ou ainda, para a educacéao.
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Segundo Branddo®, para haver educacéo ndo é necesséria a escola, mas
redes sociais, constituidas a partir das rela¢des dos individuos entre si e com o lugar,
circunstancia onde ocorre a transferéncia de saber entre geracBes. Entende-se,

portanto, que para a educac¢ao nao existe formula adequada, pois

Da familia a comunidade, a educacéo existe
difusa em todos os mundos sociais, entre as incontaveis
praticas dos mistérios do aprender; primeiro, sem classes
de alunos, sem livros e sem professores especialistas;
mais adiante com escolas, salas, professores e métodos
pedagoégicos. (BRANDAO, 1981: 10)

Pensar a educacdo em sentido amplo, ou seja, como capacidade de
trocar conhecimentos nos remete aos primérdios da humanidade. Este processo
natural de absorcéo e transferéncia de saberes é chamado por Brand&o (BRANDAO,
1981: 24) de endoculturacao, que é o processo de aquisicao de conhecimento a partir

das relagbes com o outro e com 0 meio como forma de socializagéo.

Contudo, o sistema de ensino conhecido hoje deriva do modelo de
educacao que surgiu na Grécia conhecido como paideia que, segundo Brandao,
consiste na “formacdo harmonica do homem para a vida da polis” (BRANDAO, 1981:
37).

Enquanto sistema de ensino, a educacdo deixa de ser algo natural e
espontaneo da natureza humana e passa a ser algo organizado em funcdo dos
interesses e necessidades da polis. Trata-se, nessa perspectiva, de uma educacao
dupla, voltada tanto para as normas de trabalho — a tecne, quanto para as normas de
vida — a teoria. (BRANDAO, 1981: 37). Branddo lembra a citagéo do legislador grego

Solon:

“As criangas devem, antes de tudo, aprender
a andar e a ler; em seguida, os pobres devem exercer-se
na agricultura ou em uma industria qualquer, ao passo

gue os ricos devem se preocupar com a musica e a

® carlos Rodrigues Brand&o nasceu no Rio de Janeiro em 1940. Psic6logo e antropélogo foi professor na
UnB, UFG e UNICAMP com atuagcdo em antropologia social e participa de movimentos na area da

educacdo e cultura popular.
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equitacdo, e entregar-se a filosofia, a caca e a freqiiéncia
aos ginasios” (SOLON apud BRANDAO, 1981: 40)

Educacdo dupla, portanto, ndo no sentido de duas partes que se
complementam, mas j& no sentido da segregacao da aprendizagem que repercutiu na
cultura educacional capitalista que se faz presente hoje, onde aos pobres sao
ensinadas as técnicas da agricultura e da industria e aos ricos sdo oferecidas as

literaturas, a oratéria e as artes.

Este sistema de educacdo que se dava inicialmente em funcdo dos
interesses da polis, a partir da Revolucéo Industrial®® voltou-se completamente para
os interesses do capital, afastando-se, por conseguinte, cada vez mais da vida real

dos individuos.

A industrializagdo vivida a partir do século XVIII transformou toda a
estrutura da sociedade inclusive a vida familiar. O metabolismo industrial foi
responsavel pela forte precarizacdo da realidade vivida pelas familias que, expulsas
de suas terras, aglomeravam-se nas periferias das cidades em busca de trabalho

para a manutencdo de uma sobrevivéncia miseravel (NOSELLA, 2002).

Segundo Paolo Nosella a educacgéo e o cuidado das criangas, que eram
atribuicdes das familias, passaram a acontecer em instituicdes como reflgios,
creches e, posteriormente, em escolas mantidas pelas igrejas e pelas préprias
indastrias na intencdo de desocupar os adultos para o labor nas fabricas, além de

preparar as criancas para o trabalho e manter o controle social.

Nesse contexto, a concepc¢édo de educacédo, que ainda engatinhava, sofreu
importantes  transformacbes que geraram a sua precarizacdo. Contudo,
desencadearam ideias e praticas educacionais mais voltadas as transformacdes
sociais direcionadas a reducao das desigualdades sociais e a melhoria da qualidade

de vida nas cidades.

0 Esse fendmeno originou o conceito de “acumulagéo primitiva” cunhado por Karl Marx (Alemanha, 1818
— 1883) e Friedrich Engels (Prussia, 1820 — 1895) no Manifesto Comunista, de 1848. Apesar de ter
substancial importancia nesse contexto, aqui ndo cabe explorar a fundo, mas situar como referéncia
ideoldgica para a sequéncia de pensadores que ainda hoje problematizam o sistema do capital e suas

consequéncias.
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Sensibilizados por esse contexto de desastres sociais acusados pela
revolucdo industrial, pensadores do século XX elaboraram teorias pedagoégicas
renovadoras que buscavam reaproximar a educacdo da vida social a exemplo do
movimento Escola Nova proposto pelo educador John Dewey (Estados Unidos, 1859
— 1952) e da Educacdo Popular de Paulo Freire (Brasil, 1921 — 1997) que,
considerando as lutas de classes, associa 0 ensino dos conteldos a realidade vivida
(NOSELLA, 2002: 102).

Segundo Moacir Gadotti, para Paulo Freire, a educacédo enquanto direito
se d& a partir de quatro condigBes: 1) historicidade, ou seja, estar adequada ao
contexto em que se insere; 2) superar a nogao de servigo e colocar a ideia de direito
acima da de rentabilidade do servigco; 3) abordar educacdo no sentido lato, educacéo
nao é sinénimo de escola, mas compreende também outros ambitos da vida cotidiana
para a aprendizagem por meio da educagao nao formal e informal; 4) é um direito que
tem um sujeito, devendo ser consideradas as identidades culturais. (GADOTTI,
2005:10).

Preservadas as particularidades de cada uma das propostas educacionais
citadas acima, destaca-se o interesse comum na aproximacao entre a educacgao e a
vida social. Essa busca perpetua-se nos dias de hoje e certamente uma das maiores
confirmacgdes do reconhecimento dos espacos da cidade como local de educacao sédo

as Cidades Educadoras.

A primeira referéncia do termo apareceu em um texto divulgado pela
Unesco no inicio dos anos 1960, que dizia: “Hacia una ciudad educativa’” e em
seguida “Todo individuo debe tener La possibilidad de aprender durante toda su vida.
La idea de educacion permanente es la clave Del arco de la Ciudad Educativa” (E.
FAURE apud BERNET in ZAINKO, 1997: 16).

A ideia de Ciudad Educativa foi recuperada em 1990, quando aconteceu
em Barcelona o 1° Congresso Internacional de Cidades Educadoras. Nessa ocasido
foi elaborada a Carta das Cidades Educadoras, que teve suas concepcdes e

principios agregados a Agenda pela Paz da Unesco.

O conceito de Cidade Educadora se disseminou de tal modo a estar
presente tanto como filosofia e metodologia em projetos educativos, quanto como

slogans de empresas ou prefeituras.
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Haja vista a necessidade de sistematizar o entendimento de tal conceito,
Jaume Trilla Bernet apresentou, em seu texto Ciudades Educadoras: Bases
Conceptuales, (BERNET apud ZAINKO, 1997: 17) o seguinte quadro esquematico de

possibilidades de relacao entre educacéo e cidade e suas significacdes.

NIVEL DESCRIPTIVO NIVEL PROYECTIVO

Las ciudades contienen:

1. Una estructura pedagdgica
estable formada por instituciones
especificamente educativas
(formales y no formales).

2. Una malla de equipamentos y

APRENDER EN LA recursos, medios e instituciones MULTIPLICACION

CIUDAD ciudadanas también estables pero REUTILIZACION

(La ciudad como no especificamente educativos. ORGANIZACION

contenedor de 3. Un conjunto de acontecimientos EVOLUCION

recursos educativos) educativos efimeros o COMPENSACION
ocasionales.

4. Una masa difusa pero continua y
permanente de espacios,
encuentros y vivencias educativas
no planeadas pedagégicamente

APRENDER DE LA Las ciudades ensefian directamente:

CIUDAD Elementos de cultura; Formas de vida,
(La ciudad como normas y actitudes sociales; Valores y SELECCION
agente de educacion) | contravalores; Tradiciones, PROMOCION

constumbres, expectativas ...

APRENDER LA La ciudade se ensefia a si misma de PROFUNDIDAD
CIUDAD forma: superficial; parcial; GLOBALIDAD
(La ciudad como desordenada; estatica ESTRUCTURACION
contenido educativo) GENESIS

Ciudades Educadoras: Bases Conceptuales. (Bernet in Cidades Educadoras, Zainko, 1997: 17)

No pensamento esquematizado no quadro acima, em um primeiro
momento, Bernet divide os niveis de significacdo em dois: o descritivo e 0
projetivo/normativo. No ambito descritivo da ideia de Cidade Educadora, estdo as
ideias de que a cidade é local privilegiado de educagéo e de que a cidade educa por

natureza. No ambito projetivo ou normativo, estdo as ideias de que a cidade deve
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educar e buscar fazé-lo de modo cada vez melhor. Em seguida, Bernet organiza a
relacdo entre cidade e educagdo em trés niveis.

No primeiro nivel, a cidade é meio de educacao (“aprender en la ciudad”),
em funcdo das instituicdes pedagdgicas formais como as escolas; dos recursos e
equipamentos de educacao indireta, como 0s museus, zooldgicos e bibliotecas; bem
como dos acontecimentos eventuais porém planejados, como 0s eventos culturais; ou
dos imprevisiveis encontros e das vivéncias que a cidade proporciona em seus

diversos espacos.

No segundo nivel a cidade é vista como agente de educacgédo (“aprender
de la ciudad”) onde “El médio urbano es asi un denso, cambiante y diverso emisor de
informaciones y de cultura. Y tambien una tupida red de relaciones humanas que
pueden devenir socializadoras y educativas.(BERNET, Apud ZAINKO, 1997: 27).

No terceiro nivel a cidade é tida como conteudo da educacéo (aprender la
ciudad). Aprende-se na cidade sobre a cidade, nela se adquire informacgfes Uteis e
necessérias para a vida cidadd de forma direta, sem a necessidade de um
profissional de educacdo. Bernet observa que aprender a cidade dessa forma é
interessante por fugir ao “adiestramiento” das instituicdes formais, ao se dar em uma

relacdo espontanea e direta entre o individuo e a cidade.

A ideia de educacdo aqui adotada se aproxima da ideia de Espaco
Publico pelo fato de ambas se caracterizarem pelo foco no interesse comunitario, no
sentido da simultaneidade da construgdo individual e coletiva. Dessa forma, aqui
interessa a educacao reinventada a partir das condi¢des dos individuos, a Educacéo

Social.
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-12-

A Arte e(m) Espaco Publico

Pode-se dizer que desde as pinturas rupestres e os afrescos das catedrais
antigas a arte desempenhou o papel de narrar os modos de viver e de educar
comunicando valores de geragdo em geracdo. A arte moderna, contudo, buscou a
autonomia da arte, focando a sua producdo nos aspectos formais. E a arte pés-
moderna, por sua vez, retomou as preocupacdes com o social, reaproximando-se

cada vez mais da vida social.

Nessa perspectiva, a arte concebida a partir do publico, de cunho critico,
interrogativo e direcionada no contexto social em que se insere €, especificamente, a

que interessa a esta dissertacgao.

Considerada a amplitude das dimensdes do Espaco Publico, que
extrapolam o lugar fisico e se estendem ao lugar vivido e ao espaco simbdlico das
relagbes sociais, por exemplo, aqui interessa destacar as relacdes da arte com esse

espaco de localizacdo e interesse publico.

Ao longo da historia, a relacdo da Arte com o Espaco Publico se deu de
forma mais direta por meio da sua participacdo na Arquitetura. Esta colaborag&o pode
ser observada desde as mais antigas edificagfes urbanas. Nesse contexto, a Sintese
das Artes chama a atencdo por considerar a arte como linguagem, como objeto, em
sua integridade de valores, ndo apenas como ornamento, mas enquanto parte

integrante do projeto arquitetdnico.

A Sintese das Artes foi uma tendéncia que compreendeu o final do século
XIX e a primeira metade do século XX e tem repercusséo nitida ao longo da arte e da
arquitetura modernas, como é possivel observar na sequéncia dos movimentos Arts &

Crafts; Art Nouveau; Neoplasticismo - The Stijl e na escola Bauhaus.

A primeira referéncia que se tem para a origem do termo “Sintese das
Artes” é encontrada entre os textos que o maestro, compositor e ator Richard Wagner
(Alemanha, 1813 - 1883) escreveu nos anos de 1850 e 1851, quando, em meio a

reflexdes sobre sua Opera, concebeu a ideia de Gesamtkunstwerk, traduzida como
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“‘obra de arte do futuro” ou a mais difundida hoje, “obra de arte total” (DUDEQUE,
2009: 2).

Para Wagner, tratava-se da totalidade, da soma do trabalho conjunto de
cada linguagem artistica (cenografia, artes plasticas, musica, danca, teatro) em funcdo
de uma Unica forma que resgataria a totalidade formal da arte (FERNANDES, 2004:
5).

Paralelo ao pensamento acerca da relagdo das artes entre si focado no
aspecto formal da Sintese das Artes havia também nessa tendéncia o pensamento da
sintese da arte com a vida, como resposta a situacdo do dominio das cidades pelas

fabricas e, posteriormente, aos estragos das guerras mundiais.

O Movimento estético e social inglés Arts & Crafts, fundado por William
Morris (Inglaterra, 1834 — 1896), foi um exemplo desta busca de aproximar a arte da
vida por meio da combinacdo entre o esteticismo e a reforma social de Karl Marx
(Alemanha, 1818 - 1883).

Inspirado nas ideias de John Ruskin (Inglaterra, 1819 — 1900) e de
Augustus W. Northmore Pugin (Inglaterra, 1812 — 1852) sobre modos de producgéo
medieval Morris fundou, a partir de 1860, guildas de producdo artesanal como uma
forma de criticar e combater o alienante ritmo de vida imposto pela indUstria e para
que a arte se estendesse a todas as esferas da sociedade, inclusive aos objetos
cotidianos. (FERNANDES, 2004: 5).

Nos ultimos anos do século XIX, o movimento Arts & Crafts se rende a
algumas facilidades industriais e se vincula ao estilo Art Nouveau, que apesar de
divergir ao adotar a légica industrial, preserva o interesse em colocar a arte e a beleza

ao alcance de todos.
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Figura 01 - Loja de Charutos. Henry van de Velde, Berlim, 1899. Fonte:
docomomo.org.br/seminario%208%20pdfs/177

Havia outro lado da sintese das artes, mais focado nos valores formais da
arte que buscava cada vez mais a arte pura, livre de representacdes ou referéncias a
vida cotidiana e voltado para a experiéncia estética. Foi o que aconteceu com o
Neoplasticismo - The Stijl (1917 - 1925) e o Suprematismo (1828 - 1935). Uma
consequéncia apontada para esta abordagem metalinguistica da arte foi o

distanciamento entre a arte e as pessoas comuns.

A Bauhaus, escola fundada por Walter Gropius em 1919 na Republica de
Weimar, tentou juntar essas duas abordagens da Sintese das Artes: a investigacao
formal e a aproximacdo da arte/arquitetura com a vida cotidiana. (GONSALES, 2012:
3)

Por exemplo, na primeira proclamacéo da Bauhaus em 1919 foi anunciada
a busca pela totalidade formal da obra:

“Os arquitetos, os pintores e os escultores
devem reconhecer o carater compdsito do edificio como
uma entidade wunitaria. E mais adiante: Juntos
concebemos e criamos o novo edificio do futuro, que
reunira arquitetura, escultura e pintura numa U(nica
unidade...” (GONSALES, 2012: 3)

Espace Piblico, Arte e Educacio Seeial: 0 Eixe Monumental de Erasilia



34

Da mesma forma, no manifesto da Bauhaus, a referéncia a obra de arte

total remete & imagem da catedral medieval, onde a

“arquitetura exerce papel fundamental
como simbolo de uma espiritualidade nova e universal, a
partir da qual se da a reunificagdo das disciplinas
artisticas erguidas como grande construcdo [...] onde
arquitetos, escultores e pintores trabalhariam em
conjunto com marceneiros, pedreiros, carpinteiros para a
criacdo de uma obra coletiva [...] assim propondo a
unidade entre arte e politica.” (FERNANDES, 2004: 4)

Outra referéncia importante para este momento da relagdo entre arte e
arquitetura foi o arquiteto Le Corbusier que, influenciado por suas experiéncias com a

pintura®, propés uma nova concepcao para espacialidade arquitetdnica.

“E o lugar tal como o foco de uma parabola ou
uma elipse, como 0 ponto exato onde se
interceptam os diferentes planos que compdem
a paisagem arquitetbnica. Lugares porta vozes,
porta-palavras, alto- falantes. Entra aqui o
escultor, se vale a pena sustentar o teu discurso.
(...) Explosdo da parede antes de mais nada: ha
paredes incébmodas, impostas — ou tetos ou
solos — por razdes intempestivas, alheias a
disciplina  arquitetural. Essa  dinamitacéo
recomp8e em ordem as coisas da arquitetura.”
Le Corbusier, Arquitetura e Belas Artes, 1936,

publicado na Revista do Patriménio Histérico e

Artistico Nacional, Rio de Janeiro, em 1984.
(Gonsales, 2012: 6)

Figura 02 — Casa Citrohan. Le Corbusier, 1920. Fonte: http://sergiocasado.com/#Architecture Visualization

A experiéncia de Le Corbusier com a pintura € marcada por reflexées que culminaram com a escrita do
texto/manifesto Depois do Cubismo que deu origem ao Movimento Purista, concebido como a evolugéo
do Cubismo. (OZENFANT e JEANNERET, 2005)
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Na década de 1940 foi elaborado por Fernand Leger, Sigfried Giedion e
Joseph Luis Sert, o documento Nove Pontos Sobre a Monumentalidade. Este
documento pode demarcar uma das Ultimas referéncias formais a Sintese das Artes.

Segundo o referido documento:

“Os meios para atingir a nova
monumentalidade civica se dariam a partir da
colaboracdo entre paisagistas, pintores, escultores,
arquitetos e urbanistas. Nesse sentido a no¢do de
monumento como marco de referéncia urbana seria o
elemento responsavel por possibilitar o didlogo entre
arte, arquitetura e vida urbana, focada nos espacos
publicos como lugares de encontros da coletividade... No
pés-guerra, esses valores ligados a nogdo de

pertencimento a um lugar e de coesdo de um dado grupo

serdo estendidos a dimensdo dos centros civicos,
estabelecendo a relacdo entre espacos urbanos e vida
social, onde a arte publica aparece como fator de
humanizacdo desses espacos.” (FERNADES, 2004:

06)

Neste documento que representa um momento de sedimentacdo das
diferentes buscas da Sintese das Artes, percebe-se claramente que a colaboracdo
entre a arte e a arquitetura dirigia-se a humanizacdo dos espacos da cidade, com o
intento de fortalecer a relagdo entre os espacos urbanos e a vida social, mostrando-se

este um momento precursor da Arte em Espaco Publico experimentada hoje.

Desse modo, com a Sintese das Artes pode-se perceber a arte transpor 0s
interiores dos museus e galerias tradicionais passando a ocupar a arquitetura e,
gradativamente, 0s espacos externos e lugares alternativos como pracas, escolas e
hospitais. Assim surgiu uma das primeiras concepg¢des do termo Arte em Espaco

Publico, pautada no fato de sua localizacdo passar a ser em espacos publicos.

Este entendimento acerca da arte publica foi utilizado por arquitetos e
artistas do meio de Le Corbusier que, desde o pés-guerra pensavam oS monumentos
como meio de associar a arte e a arquitetura a vida social, vendo na Arte em Espaco

Pablico um meio de humanizag&o dos espacos da cidade.
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Posteriormente, o termo Arte em Espacgo Publico foi reelaborado pelos
artistas contemporéneos na década de 1970. Ao rejeitarem, como lembra Michael
Archer, o sistema comercial das galerias e museus, estes passaram a ocupar 0S
espacos publicos “como caminho mais direto para um publico mais amplo e igualitario”
(ARCHER, 2001: 144).

Conforme Soénia Salcedo Del Castilho (CASTILHO, 2008), na
contemporaneidade o “lugar” deixa de ser apenas localizagcdo e passa a ser fator
fundamental na concepcdo da Arte em Espaco Publico. Este comportamento dos
artistas tornou-se uma tendéncia, ndo exclusiva, mas marcante da arte
contemporanea: a arte efémera em Espago Publico, que tem ocupado as cidades com
acdes que surpreendem o0s passantes. Com a criagdo de novas paisagens, novas
condutas individuais, novos relacionamentos com os lugares e com as pessoas, e em

muitos casos até se confundindo com manifestagfes politicas e ativismo social.

Um termo que surge com importancia nesse contexto é o site specific, ou
“arte especifica do lugar’, como também €& conhecido no Brasil. Trata-se de
proposicdes onde a presenca da arte ndo se limita ao embelezamento da urbe, mas
busca, a partir das condi¢ces e recursos do proprio espaco, provocar novas vivéncias

nele.

A obra para sitio especifico evidencia que o
local estd em permanente mutacdo, é um espaco de
passagem. Nao h& referéncia a uma localizagédo
primordial estavel. O escultor ndo busca lugares
particularmente dotados de significado historico ou
imagindrio. Nao trabalha com a imagem deles, mas com
sua conformacdo espacial. Converte esses locais de
transito, espacos tipicos da dinamica urbana moderna,
em lugares de experiéncia. (PEIXOTO, 1996: 270)

Como em outras palavras, Peixoto continua: “Em vez do monumentum
erguido pela cultura institucionalizada, € o momentum da criagdo artistica”. (PEIXOTO,
in MIRANDA, 1998: 120)

Um exemplo dessa concepcdo de AEP € o site specific que aconteceu na
Praca Tiradentes do Rio de Janeiro a partir da intervencdo Pulacerca, realizada em

2009 pelo coletivo OPAVIVARA, que instalou escadas na cerca do parque
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inaugurando lugares de acesso ao longo desta, que é simbolo de restricdo de
passagem.

i
Figura 03 — Pelacerca. OPAVIVARA, 2009. Fonte: http://www.opavivara.com.br/p/me-de-motivos--opa-

gia/me-de-motivos--opa-gia

No 1° Viraddo Cultural do Rio de Janeiro,
propomos uma intervengao poética e relacional no gradil
da Pragca Tiradentes, através de um cancelamento
temporério desta fronteira que separa a praca da rua.
Foram usados 8 pares de escadas de obra para compor
uma passagem diagonal, pela qual o participante/
ativador podera, seguramente, atravessar de um lado a
outro do espaco cercado. As quatro faces da praca
foram ocupadas com escadas instaurando uma escultura
fruitiva, em exercicio da liberdade criativa. (Fonte:
http://www.opavivara.com.br/p/me-de-motivos--opa-

gia/me-de-motivos--opa-gia)

Esta experiéncia, apesar de efémera, repercutiu no lugar original, provocou
reflexdes a respeito de seus usos e significados que no minimo influenciaram no
processo que culminou na retirada das grades em 2012, demonstrando o potencial da
arte de criar novos lugares no espaco que ocupa além de contribuir para a educacao e

participacao cidada.
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O pensamento de Augé é recuperado nesta reflexdo sobre Arte em Espacgo
Publico, pois a problemética dos nédo lugares levantada por ele foi, mesmo que em
outros termos, compartilhada nas proposi¢cdes contemporéneas de AEP, onde a arte
busca, por meio de acbes como intervencbes e performances, ativar os lugares
amortizados em nao lugares provocando neles outras relacfes entre os individuos e o

espaco e suscitando novos olhares e comportamentos que o ressignificam em lugar.

Situada a concepcdo de Arte em Espaco Publico, aqui adotada e,
contextualizadas as teorias que referenciam o presente pensamento acerca da relagao
entre a arte e o Espaco Publico, soma-se agora a ideia de Educagdo Social e suas
referéncias historicas e tedricas bem como sua experiéncia no contexto do Brasil e sua

possivel relagdo com a arte.
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Educacéo Social e Arte

Ao contrario do que acontece com o0s
deuses, para se crer na educacdo € preciso primeiro
dessacraliza-la. (BRANDAO, 1981: 100)
Na perspectiva do pensamento iniciado alhures acerca da educacéo, aqui
serd abordada a Educacgdo Social com uma breve apresentacdo da sua experiéncia e

metodologia no Brasil, para depois analisa-la em relagédo a Arte em Espaco Publico.

7

De inicio cabe lembrar que a Educacdo Social € uma vertente da
Educacdo Nao Formal, ou seja, que transcende 0 espaco escolar e o0os temas
curriculares, pertencente a linha da Pedagogia Social, pois tem foco no
desenvolvimento do individuo para as relagdes sociais. Portanto, a abordagem que

segue agora inicia-se com a apresentacéo da ES no contexto geral da educacao.

O direito a educacdo, sobretudo na infancia, € reconhecido
internacionalmente desde 1959, pela Convencao dos Direitos da Infancia das Nacbes
Unidas (especificamente nos artigos 28 e 29).

No Brasil, este direito é garantido pela ConstituicAo Federal de 1988
através do artigo 6°, como o primeiro direito social a ser lembrado, e especificamente
na Secao | do Capitulo I, entre os artigos 205 e 214. A partir dos principios dados na
Carta Magna, uma sequéncia de documentos legais vieram sistematizar a educacao
no pais.

Dentro do grande universo da educacdo percebem-se teorias e iniciativas
que se diferenciam por defenderem diversos modos e finalidades de educar. Nesse
contexto, conforme lembra a professora e pesquisadora Maria da Gloria Gohn'?,
identificam - se trés subdivisdes: Educacdo Formal; Educacéo Informal; Educagédo Nao

Formal.

2 GOHN, Maria da Gléria. Educacdo n&o-formal na pedagogia social.. In: | CONGRESSO

INTERNACIONAL DE PEDAGOGIA SOCIAL, 1., 2006, Faculdade de Educacdo, Universidade de S&o

Paulo.
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A Educacdo Formal tem cardter metodico e ocorre nas escolas
tradicionais, que séo instituicbes certificadas e regulamentadas. Suas atividades s&o
sistematizadas por leis e giram em torno do desenvolvimento de habilidades como a
apreensdo de conteldos, a percepc¢do, a criatividade, a motricidade. O resultado
esperado é a efetivacdo do aprendizado para a titulacdo do individuo para os graus

seguintes.

A Educacao Informal é um processo permanente que acontece de forma
ndo intencional, mas naturalmente no processo de socializa¢do, na vida social dos
individuos por meio da troca cultural no meio familiar, no bairro, entre amigos, nos
grupos religiosos entre outros ambientes onde os individuos herdam e compartilham
habitos, comportamentos, modos de pensar e formas de expressdo entre outras

aprendizagens.

A Educacgdo N&o Formal acontece em instituicbes governamentais como
museus, hospitais, zooldgicos entre outros, e também em organizagbes nao
governamentais — ONGs. Existem varias vertentes de Educac¢do Nao Formal como a
ambientalista, a religiosa ou a social, mas, em geral, o objetivo é preparar 0s
individuos para a vida cidada e solidaria por meio de processos interativos

intencionalmente planejados.

E interessante observar que na Educacdo Ndo Formal se reconhece a
potencialidade e a necessidade de se assumir os problemas do cotidiano como ponto
de partida para a determinagdo dos objetivos e formulagdo da metodologia da agéo
educativa, onde s&o desenvolvidos lacos de pertencimento e a identidade coletiva do

grupo, além de colaborar para o processo de empoderamento e emancipagdo do

grupo.

z

Outra linha educacional importante para esta pesquisa € a Pedagogia
Social, que se destaca por incluir a dimensao social na teoria e pratica educativa.
Segundo Evelcy Monteiro Machado a Pedagogia Social foi abordada
sistematicamente pela primeira vez por Paul Natorp (Alemanha, 1854 — 1924) na obra
“Pedagogia Social. Teoria da educacgao e da vontade sobre a base da comunidade”,
publicada em 1898 na Alemanha. Nesse texto, Natorp defende que as proposicdes
educativas deveriam ter como ponto de partida a ideia de comunidade em
contrapartida ao individualismo (MACHADO, 2008: 3).
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Na perspectiva da Educacdo Nao Formal e pertencente a linha da
Pedagogia Social, esté inserida a Educacédo Social, que vem ganhando forma desde

0s processos de ruptura e reorganizacao social iniciados na Revolugéo Industrial.

Como esta Dissertacdo é focada na realidade brasileira, segue breve
retrospecto histérico de como a educacdo social surge e tem sido pensada e

executada no Brasil.:®

No Brasil, a “educagao” de criangas e adolescentes para vida social é
marcada inicialmente pela exploragéo da forga de trabalho: iniciou-se com os jesuitas
no periodo colonial, que catequizavam, ou domesticavam as criangas indigenas para

torna-las mais ddceis para o trabalho.

Ainda no colonialismo, seguiu-se com 0s senhores que direcionavam as
criancas para o trabalho escravo. Depois encontrou continuidade com as Santas
Casas de Misericordia, no século XVIII; e seguiu-se com os asilos, no século XIX, que

»l4

recolniam os menores abandonados ao realizarem a ‘“limpeza das ruas e

explorarem seu trabalho.

Nesse histérico de medidas voltadas para menores, outro marco foram as
intervencbes de sentido juridico, que desde o final do século XIX propunham a
reeducacdo de delinquentes por meio da educacgédo profissional nas casas de
corregéo, nas colonias correcionais ou nas unidades da Fundag&o Nacional do Bem-

Estar do Menor — Funabem, com o objetivo ainda de “limpeza das ruas”.

Pode-se observar pelo exposto, que as acbes das politicas sociais
voltadas para as criancas e adolescentes, por muito tempo (e observamos uma

tendéncia ainda hoje) oscilaram, como nos lembra o professor Vicente de Paula

13 Este trecho foi redigido com o aproveitamento do artigo, de mesma autoria desta dissertagédo, O Servico
de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos no Distrito Federal — Brasil: uma experiéncia em Educacao
Social, apresentado no XXVII Seminario Interuniversitario de Pedagogia Social, ocorrido na Escola
Superior de Educacéo do Instituto Politécnico do Porto - Portugal, entre os dias 17 e 19 de setembro de
2014 (OLIVEIRA e KOOP, 2014).

4 Conforme Rizzini, (RISSINI e PILOTTI, 1995), tal medida foi instituida para que as criangas
abandonadas néo ficassem nas ruas ameacgando a ordem publica.
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Faleiros (1941, Brasil), entre “o polo assistencial (abrigos, asilos, albergues) e o pélo

juridico (prisdes, patronatos, casas correcionais, centros de internamento)”*®.

Este circulo vicioso sofreu intervencdes significativas na década de 1980
guando, sob pressdo de manifestacdes da sociedade civil, sobretudo Organizacfes
Ndo Governamentais — ONGs e igrejas, foi desencadeado um processo de
reivindicacdo dos direitos das criancas e dos adolescentes, culminando no texto do
Artigo 227 da Constituicdo Brasileira de 1988, e posteriormente no Estatuto da
Crianca e do Adolescente — ECA, de 1990.

"E dever da familia, da sociedade e do
Estado assegurar a crianga e ao adolescente, com
absoluta prioridade, o direito a vida, a salde, a
alimentacdo, a educacédo, ao lazer, a profissionalizagéo,
a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a
convivéncia familiar e comunitaria, além de coloca-los a

salvo de toda forma de negligéncia, discriminacao,

exploracdo, violéncia, crueldade e opressdo."*

(BRASIL,1988: art. 227)

A Constituicdo Federal de 1988 representa um importante marco para a
implementacdo da Educacdo Social no ambito da Politica de Assisténcia Social
brasileira, pois com ela as a¢gfes que até entdo aconteciam basicamente por meio da

iniciativa privada passam a ser direito garantido pelo Estado.

O Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA, também é uma referéncia
fundamental, pois traz a visdo da crianga como cidadao prioritario de direitos, como
ser potencial em desenvolvimento. Assim, o ECA passa a ser a nova diretriz legal

para as politicas nessa area.

Outro marco juridico normativo foi a Lei Organica de Assisténcia Social —
Loas de 1993, que detalha os principios constitucionais da AS brasileira. Contudo, até

0 inicio dos anos 2000, esta participacdo do Estado ainda era limitada ao

' Retirado do texto Infancia e processo politico no Brasil, de Vicente de Paula Faleiros em A arte de
governar criangas, de Irene Rizzini e Francisco Pilotti, 1995.

% Texto da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, Artigo 227, do Capitulo VII: Da
Familia, da Crianca, do Adolescente e do Idoso. Com a redagdo dada pela Emenda Constitucional n° 65

de 2010, foi incluido também o Jovem como alvo da atencéao referida nesse artigo.
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financiamento dos servigos, que continuavam a ser prestados majoritariamente pela

iniciativa privada.

Foi em 2004 que de fato se formatou o atual modelo de Assisténcia Social
Brasileira, com a nova Politica Nacional de Assisténcia Social — PNAS e a Norma
Operacional Basica do Sistema Unico de Assisténcia Social — NOBSUAS,
inaugurando uma nova fase na organizacdo e oferta dos servicos em um sistema

nacional de assisténcia social.

No contexto brasileiro, a implementacdo que veio a se aproximar mais da
ideia de educacdo social aqui defendida foi o Servico de Convivéncia e
Fortalecimento de Vinculos — SCFV, como parte de uma politica voltada para a

cidadania e baseada na convivéncia e participagéo social e comunitaria.

O SCFV foi definido em 2009 pela Tipificagdo Nacional de Servigos
Socioassistenciais'’, como sendo um servico realizado em grupos, organizado a partir
de percursos, de modo a garantir aquisicbes progressivas aos seus usuarios, de
acordo com o seu ciclo de vida, a fim de prevenir a ocorréncia de situacbes de risco

social.

Assim, a ES experimentada no Brasil hoje tem como “objetivo primordial o
desenvolvimento humano no que diz respeito a aquisicdo de competéncias sociais,
tais como™®( SEDEST, 2014: 35):

- Conviver em sociedade;

- Respeitar as diferencas;

- Colaborar e fazer escolhas;

- Definir objetivos de vida;

- Construir percursos de vida mais produtivos;

- Participacao e transformacao social.

A Tipificacdo Nacional de Servigos Socioassistenciais foi aprovada pela Resolucdo n°® 109, de 11 de
novembro de 2009 do Conselho Nacional de Assisténcia Social — CNAS.

8 Conforme consta na pagina 35: BRASIL. Orientacdes Técnicas e Metodoldgicas para o Servi¢co de
Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos do Distrito Federal. Brasilia: Secretaria de Estado de

Desenvolvimento Social e Transferéncia de Renda do Distrito Federal — SEDEST, 2014.
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Nessa perspectiva, as atividades oferecidas pelo SCFV visam ampliar
trocas culturais e de vivéncias; desenvolver o sentimento de pertenca e de identidade;
fortalecer vinculos familiares e incentivar a socializacdo e a convivéncia comunitaria.
Pautado na defesa e afirmacao dos direitos e no desenvolvimento de capacidades e
potencialidades, com vistas ao alcance de alternativas emancipatorias, possui carater

preventivo e proativo para o enfrentamento da vulnerabilidade social.

No Distrito Federal, o SCFV é oferecido pelos CRAS, quando identificada
a necessidade na familia atendida, e desenvolvido nos Centros de Convivéncia -
COSEs, que sao unidades publicas de referéncia da Prote¢cdo Social Basica, bem
como nas Entidades Socioassistenciais conveniadas com a Secretaria de Estado de

Desenvolvimento Humano e Social — SEDHS.

De acordo com a Resolugdo n°® 01, de 21 de fevereiro de 2013 do
Conselho Nacional de Assisténcia Social — CNAS, que dispde sobre o reordenamento
do SCFV, considera-se como publico prioritario para inclusdo no servigo, criangas,

adolescentes, jovens e idosos que se enquadrem nas seguintes situacoes:

“1- Em situacdo de isolamento; 2- Trabalho
infantil; 3- Vivéncia de violéncia e, ou negligéncia; 4-
Fora da escola ou com defasagem escolar superior a 2
(dois) anos; 5- Em situacdo de acolhimento; 6- Em
cumprimento de medida socioeducativa em meio aberto;
7- Egressos de medidas socioeducativas; 8- Situagéo
de abuso e/ou exploragdo sexual; 9- Com medidas de
protecdo do Estatuto da Crianca e do Adolescente —
ECA; 10- Criancas e adolescentes em situacao de rua;
11- Vulnerabilidade que diz respeito as pessoas com
deficiéncia”. (CNAS, 2013)

Percebemos com este breve referencial historico e legislativo, o
gradativo aprimoramento das ac¢fes voltadas para a Educacdo Social com foco nas
criancas e adolescentes. Contudo, apesar de todos os esforcos e avancos, a
educacao social que temos hoje também tende a acontecer de forma afastada da

realidade vivida, de modo a encerrar seus efeitos dentro das paredes institucionais.

Uma vez que a Educacgéo Social é direcionada apenas para as criangas e

adolescentes que frequentam instituicdes especificas e que os adultos (e em muitos
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casos outras criancas e adolescentes) do meio familiar ndo recebem um tratamento
com o cuidado educativo, os esfor¢cos da educacdo social podem nédo se fazer
efetivos. Afinal, as criancas e adolescentes ndo tém em casa a correspondéncia com

0 que € aprendido na instituicao.

Por exemplo, nas oficinas de meio ambiente que ocorrem nas unidades
de SCFV do DF, é feita a conscientizacdo para que as criancas facam o descarte
seletivo do lixo. Contudo, nas reunifes de pais observamos que é normal entre seus
familiares jogar o lixo no chdo. Perguntamo-nos entdo: o0 que acontece com a
educacao que os pequenos recebem nas instituices? Quando o educando chega em

casa, 0 que ele aprendeu na instituicdo se dissemina ou se dissipa?

Em vista de dificuldades como esta, verifica-se que se a Educacgéo Social
ndo ampliar seu foco para todo o grupo familiar, ndo seréa efetiva, e pelo contrario,
pode repetir, assim como tem acontecido com a educacdo escolar/formal, o sistema
histérico de “educacao” a servigo da manutencdo do capital de modo a reproduzir

meros trabalhadores.

7

A convivéncia familiar e comunitaria € o método do SCFV para se
alcancar a emancipagédo cidada. Nesse sentido, valores sociais séo trabalhados com
as criancas e adolescentes. Contudo, eles tém dificuldades de leva-los para suas
realidades, pois seus familiares ndo compartilham dessa formacdo, uma vez que o

tempo dos adultos é sugado pelo metabolismo do capital.

A questdo é que pensadores como Mészaros (MESZAROS, 2008),
acreditam que o metabolismo do sistema capitalista em que vivemos ndo permite que
a referida emancipacéo se dé por meio das instituicdes educacionais que dispomos. E
para termos uma educacédo libertadora de fato, precisariamos de uma reforma em

todo o sistema de capital, ou seja, em toda a sociedade.

Mészaros pensa o processo educativo da humanidade na perspectiva de
Marx, Engels e Luk&cs, segundo os quais a educagéo é resultado do acumulo sécio-
historico dos avancgos do trabalho, onde, por meio do trabalho, o individuo transforma
a natureza para satisfazer a suas necessidades ao mesmo tempo em que também se

transforma, humanizando o seu meio e a si mesmo.

Esse ideal da educacdo como resultado do acumulo sécio-histérico dos

Y

avancos do trabalho ndo corresponde a educacgdo, inclusive a publica e a social
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(conforme apresentamos), experimentada no capitalismo que vivemos. De modo que
inclusive as reformas educacionais ndo conseguem, ou sequer visam redirecionar a
educacao no sentido da ressignificacdo de histérias de vida ou para a autonomia do

individuo.

Nessa perspectiva, Brandado também defende a escola que nédo serve ao

metabolismo do capital criticado por Mészaros, ao considerar que

“Por toda parte onde ela deixa de ser
totalmente livre, e comunitaria (ndo escrita) e é presa na
escola, entre as méos de educadores a servico de
senhores, ela tende a inverter as utilizacbes de seus
frutos: o saber e a reparticdo do saber. A educacao da
comunidade de iguais que reproduzia em um momento
anterior a igualdade, ou a complementariedade social,
por sobre diferengas naturais comeca a reproduzir
desigualdades sociais por sobre igualdades naturais,
comeca desde quando aos poucos usa a escola, os
sistemas pedagogicos e as “leis do ensino” para servir
ao poder de uns poucos sobre o trabalho e a vida de
muitos”. (BRANDAO, 1981: 34)

Considerada a dificuldade e, talvez, até a inviabilidade circunstancial deste
rompimento com o sistema capitalista vigente, acredita-se que a arte e a cultura sejam
um caminho possivel para aproximar a Educacdo Social do cotidiano da sociedade e

torna-la mais significativa e efetiva.

E aqui que esta dissertacdo se faz propositiva, ao defender que a arte tem
0 potencial de sensibilizar as pessoas para a reflexdo de suas condicbes; bem como
de estimular o protagonismo da narrativa, da critica e da acédo para a ressignificacédo

de suas realidades, além de contribuir para a convivéncia familiar e comunitaria.

Este potencial da arte defendido aqui tem referencia tedrica na ideia de
Estética Relacional que Nicolas Bourriaud apresenta no livro Estética Relacional,
publicado em 1998 (BOURRIAUD, 2009).

No contexto da critica ao modo capitalista de viver e socializar que tem se
firmado nas mais diversas sociedades hodiernas, Bourriaud faz o seguinte comentério:

“‘Em breve, as relagdes humanas n&o conseguirdo se manter fora desses espagos
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mercantis: somos intimados a conversar em volta de uma bebida e seus respectivos
impostos” (BOURRIAUD, 2009: 12)

Aqui no Brasil, artistas como Ygor Marotta'® também percebem e criticam

esta tendéncia;

“Vocé precisa ter relagcdo com a cidade,
nao € so6 ir ao shopping ou marcar em um bar, vocé
precisa ter um espaco aberto para dar uma relaxada ou
para andar de skate. Hoje, a galera esta comec¢ando a se

conscientizar para ocupar esses espacos para interagir

com mais gente sem necessariamente gastar dinheiro”*°

(Ygor Marotta, 2013)

Em contraponto a esta tendéncia da vida contemporanea, Bourriaud
lembra que, no decorrer da historia, proporcionar formas de sociabilidade e
convivéncia € recorrente como caracteristica da arte. Por isso ele associou tal conceito

a ideia de arte relacional.

Nesse sentido, lembra que até a Idade Média, por exemplo, o empenho foi
principalmente de estabelecer contato com a divindade, com as forgas transcendentes,
como podemos observar nas pinturas e murais feitos nos interiores dos templos

religiosos.

A partir do Renascimento, apesar de ainda ser forte a ligagdo com a
religiosidade, a arte comecga a se voltar para a comunicacdo do humano com o mundo
e adentra os movimentos modernos, quando passa a se aproximar cada vez mais da
vida cotidiana das pessoas, além de relacionar-se com o0s processos do proprio

universo da arte.

Ao salientar o aspecto relacional da arte, Bourriaud destaca que esta

intencdo aparece mais claramente em alguns momentos do fazer artistico como nas

19 Ygor Marotta € artista multimidia. Atua principalmente em Sao Paulo, mas tem espalhado seu trabalho
em outros paises. Ele é o autor da frase “mais amor por favor” que foi amplamente divulgada em Séao
Paulo por meio de escritos e colagens nas ruas.

2 Matéria publicada no espaco Camara Ligada, no dia 14 de maio de 2013.

http://camaraligada.wordpress.com/2013/05/14/arte-e-espaco-publico/
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proposicdes de Marcel Duchamp, seguido do Grupo Fluxus, da Arte Conceitual e da
Arte Contemporanea, em especial, a produzida a partir dos anos 1990.

Deve-se reconhecer que Marcel Duchamp € uma importante referéncia,
pois teorizou o campo de intervencdo do receptor na obra de arte, o chamado
Coeficiente de Arte ao elaborar obras que s6 faziam sentido com a interacdo do

publico.
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Figura 04 — Exposi¢do Internacional do Surrealismo. Marcel Duchamp, Nova York, 1938. Fonte: Brian
O’doherty

E possivel entender melhor o coeficiente de arte de Duchamp com as
instalagcBes feitas por ele na década de 1930, com as quais o artista quis provocar o
publico pendurando 1200 sacos de carvdo no teto da galeria e colocando embaixo
deles um fogareiro (que simulava o fogo com uma lampada). Ou quando ele tracou
uma trama de linha pela exposi¢éo, dificultando a circulagdo do publico. Ou ainda
colocou criangas para jogarem bola dentro da galeria. Com estas agcbes Duchamp
buscava tornar os espectadores menos passivos, acionando sentidos e valores na

exposicao.

Seguindo esta tendéncia, o Grupo Fluxus propunha romper as barreiras
entre a arte e a ndo arte, mesclando as linguagens artisticas entre si e aproximando-
as da vida cotidiana. A Arte Conceitual também se destaca como relacional ao

extrapolar o visual, focando-se no pensamento, na reflexdo por parte do espectador.

Esp‘ago P&Hico, Arte e Educagﬁo Soetal: 0 Fixo Monumental de Brasilia



49

O artista brasileiro Cildo Meireles (Brasil, 1948), por exemplo, desde 1970,
realiza as intervencdes de arte conceitual: Inser¢des em Circuitos ldeoldgicos. Uma
série de trabalhos que consiste na impressao de frases subversivas em cédulas de
dinheiro e em garrafas de Coca-Cola, deslocando a percep¢ao do objeto de banal para

politico.

Este trabalho de Cildo foi pensado para que ndo s6 o publico, mas para
que todo o sistema seja 0 motor da obra. Pois € com a circulacdo comercial das

cédulas e das garrafas gravadas que a obra € vivenciada. Dessa forma, a obra

impregna a vida e as relagdes das pessoas.
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Figuras 05 e 06 - |Inser¢bes em Circuitos Ideoldgicos. Cildo Meireles, 1970. Fonte:

http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0593/cildo-meireles

Assim, pode-se perceber no passar do tempo, o estabelecimento de varios
momentos de sociabilidade da arte, o que demonstra uma continua presenca da
estética relacional no decorrer da Histéria da Arte. Entretanto, Bourriaud concentra sua
reflexdo sobre a Estética Relacional na arte dos anos 1990, na arte, segundo o autor,
das intersubjetividades, como possibilidade para a coabitacdo, onde extrapolando a

interpretacéo, o espectador habita um mundo em comum com a obra.

Entre os artistas da década de 1990, Rirkrit Tiravanija, Dominique
Gonzalez-Foester, Jorge Pardo e Liam Gillick, para Bourriaud quem melhor representa
esta coabitacdo é o cubano Felix Gonzalez-Torres (EUA, 1957 - 1996), que se destaca
entre os artistas contemporaneos pela postura de disponibilidade com que sua obra se

coloca para a interacdo com o publico.
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As obras de Gonzalez-Torres sdo focadas na intersubjetividade, na
abordagem de problematicas pessoais, especificamente, de sua vida com o seu
companheiro, mais do que em preocupacoes formais como o estilo ou o préprio tema.

O que importa € o tipo de relacdo que o artista busca estabelecer com o publico.

Figuras 07 e 08 — Untitled (Blue Placebo). Felix Gonzalez Torres, 1991. Fonte:

http://afmuseet.no/en/samlingen/utvalgte-kunstnere/g/felix-gonzalez-torres/untitled-blue-placebo

Ao expor a sua intimidade, Torres quebra o formalismo da instituicao
artistica na busca de que o publico coabite a sua realidade. Na obra Untitled (Blue
Placebo), que consiste em 130 quilos de balas de horteld (o equivalente ao peso do
artista e de seu companheiro, Ross) enroladas em papel celofane azul, Torres convida

0 publico a consumir as balas, e assim compartilhar seus sentimentos.

Dessa forma, a arte dos anos 1990 “opera um deslocamento radical em
relagdo a arte moderna, no sentido de que ndo nega a aura da obra, mas desloca sua
origem e seu efeito” (BOURRIAUD, 2009: 85). A aura da arte contemporéanea € uma
associacéo livre, ndo se encontra mais no contetdo que € representado pela obra, ou
em uma virtuosa forma trazida por ela, mas sim entre a obra e o espectador, de modo

gue a arte acontece na esfera das relagbes humanas.

Esta ideia pode ser associada a nocao de transitividade da arte colocada
por Bourriaud, a qual também consiste na propriedade que a arte tem de suscitar

diversas comunicacdes com o publico e do publico entre si.

“A transitividade, tdo antiga quanto o

mundo, constitui uma propriedade concreta da obra de
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arte. Sem ela, a obra seria apenas um objeto morto,
esmagado pela contemplacg&o. [...] Assim, toda obra de
arte pode ser definida como um objeto relacional, como o
lugar geométrico de uma negociacdo com indmeros
correspondentes e destinatarios.” (BOURRIAUD, 2009:
36-37)

Destaca-se que a sua noc¢ao de liberdade tem foco no aspecto politico das
relagbes humanas, onde a arte cria em seu meio “espacos livres, gera duragbes com
um ritmo contrario ao das duragfes que ordenam a vida cotidiana, favorece um
intercambio humano diferente das ‘zonas de comunicacdo’ que nos sao impostas.”
(BOURRIAUD, 2009: 23).

Estes pensamentos tém sensibilizado os artistas, que vao para as ruas em
busca de recuperar o protagonismo do Espago Publico e de convivio na vida das
pessoas. Desse modo, obras e eventos de arte tém ocupado cada vez mais locais de
memodrias e locais inusitados das cidades, gerando uma crescente urbanizacdo da arte

e a sua consequente democratizagao.

Este comportamento dos artistas tornou-se uma tendéncia que tem
ocupado as cidades com acdes que surpreendem o0s passantes, com a criacdo de
novas paisagens, novas condutas individuais, novos relacionamentos com os lugares

€ COMm as pessoas.

“A esséncia da pratica artistica residiria
assim na invencao de relacdes entre sujeitos; cada obra
de arte particular seria a proposta de habitar um mundo
em comum, enquanto o trabalho de cada artista
comporia um feixe de relagbes com o mundo, que
geraria outras relagdes, e assim por diante, até o
infinito.” (BOURRIAUD, 2009:30)

Assim, mais do que uma teoria da arte, pode se pensar que a estética
relacional € uma teoria das relacdes, da comunicagdo, focada na possibilidade de
novos encontros para a ressignificacdo de realidades individuais e coletivas,
apresentando-se, assim, também como uma possivel resposta positiva a problematica

do afastamento entre a educacao e a realidade.
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Mas como a estética relacional poderia servir para a reaproximagao entre

educacao social e a realidade vivida?

“Aprende-se a todo momento, mas o0 que
se aprende depende de onde e de como se faz este
aprendizado. Garcia Marquez diz que aos sete anos
teve de parar a sua educacgdo para ir para a escola”.
Emir Sader, Prefacio do livro Para Além do Capital.
(MESZAROS, 2008: 16)

Como dito anteriormente, com essa colocagdo ndo se pretende denunciar
as atitudes que construiram a historia da educagdo social, ou apenas criticar o
sistema vigente. Mas, pelo contrério, propor que a educagdo social transborde as
paredes institucionais e, por meio da Arte em Espago Publico, ocupe as ruas por onde

passam os cidadaos e que estes a levem para suas casas e para suas vidas.

Nesse sentido, a Arte em Espaco Publico € uma opcéo para as propostas
de Mészaros e Bourriaud, pois se apresenta como uma valvula de escape contra o
controle do capital ou como um lugar para o arejamento reflexivo e educativo contra a

pressao alienante do sistema hegemaonico.

Desse modo, na perspectiva da educagdo social podemos fazer uma
analogia entre as proposicdes de educacdo para além do capital, proposta por
Mészaros, e a de estética relacional, proposta por Bourriaud. Enquanto a primeira, por
ser da natureza humana deve acontecer na vida, para além do capital, ou seja,
extrapolando o sistema educacional institucionalizado, a segunda defende que a arte
deve acontecer na vida, fora das instituicbes no meio das mais diversas relacoes

humanas.

Esta afinidade entre a educacdo para além do capital e a estética
relacional encontra lugar na Arte em Espaco Publico, pois esta pode ser um proficuo
meio para a Educacgéo Social alcangcar também aqueles que ndo tém oportunidade de
frequentarem instituicbes, uma vez que a linguagem artistica tem o poder de
acessibilizar conhecimentos, além de sensibilizar as pessoas para a internalizagcdo de

valores e a ressignificagdo de suas realidades.
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P arte 11

A Mel‘odolvogfa, o Caso e 2 Guestdo:

A Educacdo Social e a Arte em Espaco Publico no Eixo Monumental de Brasilia
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-1 -

(Con)Texto e Metodologia

O Texto se faz um tema caro a esta pesquisa por ser adotado nos

Proce'chrnehfbs metodolégicos, onde ele consiste no principal objeto de estudo

na busca de identificar, por um lado, as ideologias dos discursos dos artistas sobre
suas obras bem como dos pensamentos dos curadores e criticos enquanto publico
das mesmas. E por outro lado, na procura dos termos que definem a Educacdo
Social, seus objetivos e principios a fim de, posteriormente, proceder a uma analise

das afinidades entre seus respectivos propésitos.

Portanto, na busca de termos que venham a revelar a proximidade ou
convergéncia entre os propdsitos da AEP e os da ES, tém-se como objetos de estudo

0s textos e ndo as obras de arte propriamente ditas.

Desse modo, aqui interessam, em um primeiro grupo, os discursos e
propostas reflexivas do artista e a sua repercussdo por meio da descricdo do
entendimento/fruicdo de curadores e criticos, que, antes de tudo, séo publico da obra.
Pois mesmo que especializado e, a despeito das peculiaridades da sua relagdo com

o0s artistas, ndo deixam de refletir a reagdo de um espectador.

Em um segundo grupo, também interessam 0s textos institucionais da
Educacao Social, tornados objeto de analise para o levantamento dos termos que
definem os principios e objetivos norteadores da execucdo da Educacdo Social no

Brasil.

Assim, a fim de se verificar o potencial contributivo da Arte em Espaco
Publico para a Educacao Social, sdo estudados e analisados nessa dissertacdo dois

grupos de textos:
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Textos 'Je Arte em
Espaco Piblico

Texto da gducagao

Soeial

A opgéo por proceder esta pesquisa a partir dos textos mencionados acima
se d& por acreditar que estes®* refletem, a partir dos termos que apresentam,
momentos importantes desde a elaboracdo até a realizagdo de acdes de AEP ou de
ES, tornando visivel a repercusséo destas no mundo, e consequentemente, revelando

a afinidade de seus propoésitos e efeitos.

Esses termos trazem também, de forma direta ou nas entrelinhas,
conceitos da AEP e da ES. Nesse sentido, o termo é pensado aqui na perspectiva da
ideia de conceito apresentada por Carlos Anténio Leite Branddo que ao fazer uma

abordagem hermenéutica da arquitetura observa que:

“O conceito ndo € apenas uma elaboragdo
mental prévia, destinada a ser substituida pelo projeto no
qual ela seria totalmente absorvida, mas o medium
histérico da linguagem através da qual nos constituimos
e compreendemos o mundo em que vivemos. Nessa
chave o conceito servird ndo apenas para o trabalho do
arquiteto mas, sobretudo, para a compreensdo do
produto do seu trabalho por parte de quem o habita”.
(BRANDAO, 2000: 1)

Tendo em vista sua derivagdo etimologica do latim conceptum, que

significa o ato de conceber no sentido de gerar tanto um pensamento ou ideia quanto

21 Os textos, enquanto projetos do artista ou reflexdo do publico-curador, ou ainda enquanto orientagdo

normativa ou planejamento de projetos e a¢des de Educagéo Social.
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um fruto ou um feto, Branddo pensa o conceito a partir de uma metéfora com a
agricultura, onde o ato de conceber denota colher algo oferecido pelo mundo e

apropriar-se gerando o novo.

“No conceito, relne-se nossa experiéncia
do mundo, elabora-se aquilo que se destila desta
experiéncia como sua ‘esséncia’ (...) Dai envolver-se na
tarefa da concepcéo a colheita e o recolhimento, ou seja,
a capacidade de fecundar novos frutos a partir daquilo
que colhemos no campo do mundo. Aquele que
concebe, portanto, é aquele que colhe, seja o grao ou
seja a experiéncia vivida, para serem usados como
alimentos ou para relanca-los a terra e gerar novos frutos
a serem entregues ao mundo.” (BRANDAO, 2000: 2)

Do mesmo modo é importante destacar que, mais do que meramente
apresentar ou representar as ideias dos projetos de AEP ou das acdes de ES, pode-se
dizer que os conceitos e, de modo semelhante, os termos, enquanto aquilo “que
colhemos no campo do mundo” sdo também os referidos projetos ou agbes, ao passo

gque alimentam sua matéria.

Ou mais que isso, as ideias ou conceitos refletidos pelos termos
empregados nos textos objetos nessa dissertacdo podem fugir as expectativas do
artista ou do educador. Uma vez que, dependendo da sua relagdo com o publico,
podem ser relangcados “a terra e gerar novos frutos a serem entregues ao mundo”
(BRANDAO, 2000: 2)

O referencial metodoldgico desta pesquisa também toma emprestadas
algumas referéncias que Miguel Alves Pereira (Brasil, 1932 - 2014) fez uso no livro
Arquitetura, Texto e Contexto: o discurso de Oscar Niemeyer, de 1997, no qual sédo

analisadas as obras de Niemeyer a partir dos escritos do proprio arquiteto.

A metodologia adotada por Pereira foi a “andlise cultural’. Nela ele
recorreu a “analise metalinguistica”, que foi apresentada nas palavras de Juan Pablo
Bonta como sendo utilizada originalmente por Roland Barthes. Nesse método,
parafraseando a citacdo que Pereira fez de Bonta: os textos, mais do que as obras séo
0s objetos de discurso aqui analisados (PEREIRA, 1997: 21).

Espago Piblico, Arte e Educagﬁo Seeial: 0 Eixe Monumental de Brasilia



57

Assim, mesmo que o texto ndo tenha o poder de decifrar a obra de arte a
ser analisada, ele reflete o universo ideoldgico de sua producdo e fruicdo. Pereira

reforca esta ideia citando Eagleton:

“A literatura, pode-se argumentar, é 0
método mais revelador de acesso experimental a
ideologia de que dispomos. E na literatura, sobretudo,
que podemos observar, de forma particular, a
complexidade, a coeréncia, a intensidade e a urgéncia
da atuacdo da ideologia nas texturas das experiéncias
vividas pelas sociedades de classes” (EAGLETON apud
PEREIRA, 1997: 46)

Entretanto, é preciso destacar que a comunicagdo entre o texto e a obra
ndo acontece de forma automatica ou direta, uma vez que ambos guardam sua
autonomia, ndo se resumindo a dois aspectos de um mesmo discurso (PEREIRA,

1997: 47), mas constituindo producdes distintas, apesar de complementares.

O espectador é quem vai ativar e medir a relacdo entre o texto e a obra e,

consequentemente, tornar real a sua correspondéncia com a realidade.

“Alinguagem, entre outras coisas, diz
respeito a objetos, com toda certeza; mas deixa de fazé-
lo em algumas situagdes muito simples, como se a
palavra e o0 objeto se colocassem um ao lado do outro,
como dois polos aguardando uma corrente elétrica de
interligacdo.” (EAGLETON, apud PEREIRA, 1997: 47)

Em outras palavras, pode-se dizer que o observador, contextualizado no
tempo e no espacgo, € a variavel, “corrente elétrica” citada acima, que determinard o

resultado da equacéo entre a linguagem, nesse caso o texto, e o objeto.

Mesmo antes de distinguir mais minuciosamente “Textos de Arte” e
“Textos de Educacado Social’, percebe-se uma nitida diferenca de linguagem e

direcionamento que remetem a suas origens, portanto, aos seus autores.
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A ideia de autor que emerge desse pensamento tem referéncia no ensaio
O que € um Autor? (FOUCAULT, 2001) originario do pronunciamento de Michel
Foucault, em conferéncia em 1969, onde o fildsofo questiona o funcionamento do
mecanismo segundo o qual um texto ou uma obra s&do relacionados a um nome
préprio. Para isso, a partir de um breve histérico, Foucault analisa as distintas

maneiras pelas quais a 'funcdo autor' foi referida ao longo do tempo.

Foucault observou a concepcao burguesa da propriedade literaria entre o
final do século XVII e o inicio do século XVIII (FOUCAULT, 2001), ponderando que as
modalidades do discurso, seus modos de circulagdo, valorizagdo, atribuicdo e

apropriacdo variam com cada cultura e modificam-se no interior de cada uma.

Observou ainda que o discurso ndo seria apenas um produto ou um bem,
mas principalmente um ato onde o autor tem propriedade sobre seu texto como
individuo criador Unico e original. A autoria ndo trata apenas de uma reivindicacao
econbmica do direito, mas também de uma reivindicacdo de propriedade moral. O
nome de autor é mais que uma referéncia, € uma descricdo. A fungéo autor é, assim,
caracteristica do modo de existéncia, de circulagdo e de funcionamento de alguns

discursos no interior de uma sociedade.

Contudo, a questdo aqui colocada ndo trata da subjetividade do autor.
Para Foucault, a problematizacdo do sujeito esta paralela a indagacao de como o
singular se inscreve nas formas de linguagem e funcionamento de uma maquina maior

de autoridades, que é a sociedade.

Os textos analisados nessa Dissertacdo partem de trés diferentes figuras
autorais: 1- o artista; 2- o critico/curador e; 3- o legislador. Trata-se de vozes bem
distintas que caracterizam o formato do texto e o0 modo de sua inser¢céo na sociedade.
Cabe, portanto, analisar separadamente cada uma delas e a respectiva aplicacio

nesta pesquisa.

Outrora nos bastidores da obra de arte e hoje cada vez mais em evidéncia,

esta o texto de autoria do artista que, apesar de muitas vezes ndo se

aprisionar aos codigos da escrita, como se pode observar nos textos de Artur Barrio
(Portugal, 1945), ndo deixa de exprimir uma espécie de discurso ou relato sobre a

obra, o contexto e o percurso criativo do artista.

Espago Piblico, Arte e Educagﬁo Seeial: 0 Eixe Monumental de Brasilia



59

r “CadernosLivros tém em si a quase
totalidade da documentacdo referente a
meu trabalho. CadernosLivros tém como
o conteddo dinamite. CadernosLivros tém

como recheio a livre criatividade.

_7 CadernosLivros séo caoticos.
CadernosLivros sdo um novo suporte.”
(BARRIO, 1978: 35).

Figura 9 — Caderno-Livro. Artur Barrio, Fortaleza-Lisboa, 1998 — 2004. Fonte: Itadcultural.org.br

Sao consideradas como referéncias histéricas dos escritos de artistas, as
formulacdes cientificas de Leonardo da Vinci; os diarios de Eugene Delacroix e de
Gauguin; os manifestos das primeiras décadas do Século XX; além dos escritos sobre
as estratégias poéticas de Duchamp entre outros®. Trata-se de uma sequéncia de
pronunciamentos que se intensificaram com a arte pés-moderna na busca da

progressiva comunicacao direta com o publico.

Foi, contudo, com as obras-processo caracterizadas pela efemeridade e
pela importancia dada aos procedimentos como no caso das performances; das
intervengdes; dos happenings; e dos site specifics, sobretudo, a partir do final da
década de 1950, que se tornou mais frequente entre os artistas a producao de textos

referentes a obras especificas.

As mudangcas de procedimentos poéticos decorrentes das novas
experiéncias da arte contemporanea levaram os artistas a buscarem novos suportes e
formas expressivas e, consequentemente, a repensarem as formas de exposicdo e
permanéncia da obra. O que os fizeram se apropriar gradativamente de meios como a

fotografia e o texto ndo apenas enquanto registro, mas incorporando-os a obra.

* para aprofundamento no tema ver Gloria Ferreira no livro Escritos de Artistas: anos 60/70. Rio de

Janeiro. Jorge Zahar. 2009.

Espago Piblico, Arte e Educagﬁo Seeial: 0 Eixe Monumental de Brasilia



60

Trannid vdnlind b Bale Martuante Minan Sarnin, Befanl
Se 40 avan) MY |

Bitentios 0 437 parise)

Rlent dans wnn rhvibrosdgant, pens fo 09,8,
b Fare Sasicipald

Aren wnt dud Faivw amenpnrmnni blen sateonts o
b widien Ao b feedm

Bole Margasars « Bo.

Partinimatlon/ tanalopprasnioeanernsshrpedioipapahalogianes

Figura 10 — Situacdo T/T (22 parte). Artur Barrio, Rio de Janeiro, 1978. Fonte: Itadcultural.org.br

Entre as décadas de 60 e 70 esses escritos se aproximaram ainda mais da
vida publica da sociedade com a tendéncia de politizacdo da arte sensibilizada pelo
contexto do maoismo na Franca e da ditadura no Chile, na Argentina e no Brasil
(FERREIRA, 2009: 12). Nesse momento eclodiu uma série de inovagdes no contexto
da producéo e circulagéo artistica que ampliaram a dimenséo social da arte para além

do objeto e inclusive do texto.

Nesse sentido, o tema do texto de arte representa para esta pesquisa um
caminho para a investigacdo da relagdo entre a Arte e a Educagéo Social. Uma vez
gue, o texto de arte por ser escrito na intengdo de comunicar um processo ou uma
reflexdo de interesse social, pode entdo apresentar termos que possibilitam o

entendimento da AEP como um meio potencial para a educacéo.

Como ¢é possivel observar na atuagdo do poeta visual e artista plastico
Xico Chaves (BRASIL, 1948), que ao associar a plasticidade das formas a forca das
palavras criou, ao longo de sua carreira, uma linguagem estética que aliada a sua
consciéncia politica prop&e trabalhos que sempre sugerem a arte com um gatilho para

a Educacéo Social.
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“Interferéncia, instalacdo e performance,
com repercussdo nacional e internacional, realizada na
escultura ‘A Justica’, de Alfredo Ceschiatti, na Praca
dos 3 poderes, DF, por ocasido do empeachment do
Presidente da Republica, Fernando Collor. Apés uma
preparacéo sigilosa e planejada durante 3 meses, ida a
Brasilia para colocar 2 olhos vesgos na escultura e,
com isso, denunciar a corrup¢do, uma vez que as ruas

estavam ainda em siléncio.”

Figura 11 — Olhos na Justica. Xico Chaves, Brasilia, 1992. Fonte: http://xicochaves.blogspot.com.br/

Também se observa nas intervengdes do grupo vjsuave, que tem ocupado
as ruas do Brasil afora com a poesia das palavras e o colorido das imagens na busca
de surpreender o publico diverso dos espacos da urbe com sentimentos e reflexdes

para a conscientizagdo social.

45

LBt L

Figura 12 — Interveng¢8es Urbanas. Vjsuave, Lisboa, 2013. Fonte: http://www.vjsuave.com
Figura 13 — Mais Amor Por Favor. Ygor Marotta, Rio de janeiro, 2013. Fonte:

http://lygormarotta.com/mais-amor-por-favor

%% Texto de Xico Chaves a respeito da Intervencao realizada na estatua A Justica localizada na Praca dos

Trés poderes em 1992 antes das manifestacdes de impeachment do Collor.

.
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“A intencdo era a de tentar despertar a
atencdo das pessoas sobre o que ha de mais belo: o
amor. E um pedido, uma imploracdo (mas com
educacdo) em meio a toda agressividade, indiferenca e
velocidade de uma metrépole como Sao Paulo. Uma
proposta que tenta fazer com que o observador se
surpreenda com o conteddo da frase inserida no ambito
urbano, reflita por um tempo, ou pelo menos abra um
sorriso ho momento da leitura e passe adiante a
mensagem. Conscientizacdo social ou intervencgéo
urbana, como preferirem, originou-se na rua, a partir de
‘tags’ em telefones publicos de Sdo Paulo. Dias depois
estava pixado nos muros da cidade. Letra cursiva, para
diferenciar-se dos demais pixos. E também porque o
amor pede delicadeza.” (http://ygormarotta.com/mais-

amor-por-favor)

Trata-se, por um lado, da arte publica, que se aproxima mais da sociologia,
da antropologia e da ecologia, com abordagens que visam transformar a sociedade. E
0 caso dos situacionistas e das acfes dos artistas brasileiros durante a ditadura militar
(décadas de 1960 a 1980), entre outros, que buscavam a aproximag&do com o grande
publico por meio da ampliacdo do alcance do projeto artistico através de textos e das

intervengdes em Espaco Publico.

“Tais afirmacbes e agdes publicas de
diferenciadas coloracdes poéticas contribuem para a
constituicdo de um novo posicionamento do artista, ai
inscrevendo-se tanto o carater politico quanto a
dimenséo ética e o questionamento do mito da arte pela
arte ou do artista em sua torre de marfim: mudar a arte é
também mudar a vida, o homem e o mundo.”
(FERREIRA, 2009: 13)

Por outro lado, apesar de essas experiéncias de mediacdo da arte pelo
proprio artista — por meio de seus escritos e da Arte em Espaco Publico, por exemplo,
0 que o levaria a inclusive dispensar o suporte institucional para acontecer, hoje
continuam recorrentes textos de artistas, em forma de projetos, que sdo direcionados

aos editais institucionais para selecédo de trabalhos.
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A despeito de permanecer certa, e provavelmente inevitavel, a tenséo
entre instituicdo e artista, percebe-se que depois de todo o processo de constituicao
da comunicacdo direta entre o0 artista e o0 publico, estdo havendo também
renegociacbes entre os artistas e as instituicbes, no sentido de estas nédo
representarem mais uma voz impositiva de regras, mas, sim, uma parceira para as

propostas artisticas cada vez mais inusitadas.

Nesse sentido, os textos de artista direcionados a projetos expositivos se
mostraram o meio mais viavel para esta pesquisa acessar as reflexdes dos artistas
acerca de suas obras. Pois nesses textos sdo relatados ndo apenas aspectos formais
como materiais, dimensdes e técnicas utilizadas, mas também aspectos conceituais e
reflexivos da proposta artistica, que € o que mais interessa a metodologia de pesquisa

desta dissertacao.

Refletiu-se até entdo, sobre as ideias que estédo atras da obra, ou seja, nos
momentos precedentes a sua exposicao/apresentacdo. Contudo, para alcancar uma
nogdo mais completa dos conceitos e termos que a permeiam, também séo de suma
importancia os escritos dos que estao diante da arte, no lugar do publico, mesmo que

enquanto curador ou critico.

Apesar de os escritos de artistas terem acompanhado suas obras desde

antes do surgimento das figuras do critico e do curador, foi a partir dos textos Je

autoria 'Jos criticos e cur‘ab‘ores gue as narrativas de arte ganharam espaco
na literatura e se disseminaram na sociedade.

Ao longo da histéria, a funcdo de escrever sobre obras de arte foi
desempenhada predominantemente pelos curadores e criticos. Por isso cabe fazer

uma breve apresentacdo do que aqui se entende por curadoria®.

A atividade curatorial exercida hoje passou a tomar tal forma e importancia

a partir da repeticéo e reflexdo de um conjunto de experiéncias da pratica expositiva

2 Com aproveitamento da pesquisa desenvolvida pela autora desta dissertacdo em 2010, quando da
escrita do Trabalho de Concluséo de Curso - TCC Abridor de Amanhecer — o local e o global na curadoria
contemporanea, direcionado a obtencédo de grau de Licenciatura em Artes Visuais pela Universidade de
Brasilia (OLIVEIRA, 2010).
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datadas desde o século XVI, com os Gabinetes de Curiosidades®, seguidos de outros
marcos importantes como os Salfes de Arte Europeus do século XVII e da
“‘Documenta de Kassel”’, no século XX. Pode-se entender a partir dai como as

transformacdes no processo expositivo contam também a histéria da pratica curatorial.

Nesse interim, lembra-se também Duchamp, que foi importante precursor
da préatica curatorial. Em texto apresentado & Federacdo Americana de Artes®,
Duchamp estabeleceu o conceito de “coeficiente de arte” (DUCHAMP apud
BATTCOCK, 1986), onde o publico e o artista constituem os dois poélos responsaveis
pela criagdo artistica. Também, com o codinome de “Arbitro-Gerador” (O'DOHERTY,
2002: 73), promoveu deslocamentos e situagfes nas quais estimulava todos (artistas,
instituicdo, criticos e publico) a repensarem a constituicdo e o lugar da arte
proporcionando ndo apenas o deleite, mas provocando também perplexidade,
indagacdes e reflexdes.

Assim, 0 que o curador faz é deixar-se afetar como um eximio espectador
e procurar, munido de seus conhecimentos acerca das teorias da arte, organizar o
guebra-cabecas de obras que tem a sua frente, propondo a partir dai um texto como
proposta interpretativa para a exposi¢ao. Destaca-se nesse contexto a funcdo social e
educativa da pratica curatorial no meio artistico e na sociedade, como mediacdo para
a compreensao dos processos e da histdria da arte bem como das novas, e cada vez

mais inusitadas, propostas artisticas.

Em sua atividade é fundamental que o curador mostre seu ponto de vista
cuidando, contudo, em considerar a obra em sua liberdade e riqueza de significados
sem, portanto, a pretensdo de superar suas possibilidades interpretativas no texto.
Inclusive, a manutencéo e o desenvolvimento da atividade curatorial se ddo muito pelo

reconhecimento e especulagdo da “abertura” das obras.

O referido carater de abertura aqui abordado se sintetiza no livro Obra

Aberta de Umberto Eco, publicado em 1968. Nele, Eco considera a andlise do

> Os Gabinetes de Curiosidades, comuns na Europa a partir de 1550, eram cole¢fes de objetos diversos
de interesse estético e cientifico oriundos das novas terras encontradas durante as navegacodes.
(BOUILHET e GIRAUDY, 1990)

% Texto apresentado por Duchamp em convencdo da Federacdo Americana de Artes, em Houston,
Texas, em abril de 1957(DUCHAMP apud BATTCOCK, 1986).
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conceito de interpretacdo feita for Luigi Pareyson®’ (Italia, 1918 - 1991), segundo a
qual, o processo interpretativo abrange “leitura”, “contemplag¢ao” e “gozo”, que mesmo
sendo manifestacBes particulares, sdo também formas de “execucdo”, de acontecer e

de ser da propria obra.

“(...) a obra é ‘aberta’ como é ‘aberto’ um debate: a
solucdo é esperada e auspiciada, mas deve brotar da
ajuda consciente do pudblico. ‘A abertura faz-se
instrumento de pedagogia revolucionaria’ (...) ‘abertura’
baseada na colaboracgdo teorética, mental, do fruidor, o
qual deve interpretar livremente um fato de arte ja
produzido, j& organizado segundo uma completude
estrutural (ainda que estruturado de forma tornar-se
indefinidamente interpretavel).” (ECO, 1968: 50)

A obra concebida pelo artista, pelo critico, pelo curador e pelo publico
como aberta, assume entdo outra posi¢do na sociedade. Encaixa-se diferentemente
no mundo, passando, como se vé na arte contemporanea, a ndo precisar se ancorar
em dados contextuais ou conceituais especificos para ser apreciada. Nessa postura
fruitiva se estabelece um outro tipo de relacdo entre o artista e o publico, uma diferente
posicdo do produto artistico na sociedade, com uma outra presenca sociologica e

pedagdgica, que além de contemplativa é também poténcia reflexiva.

E pela linguagem que o ser humano se constitui como sujeito social. Da
mesma forma, apesar de a arte sempre superar a linguistica, como defende Maria
Beatriz de Medeiros €, contudo através do texto, enquanto linguagem, que muitos
aspectos da arte perpetuam e dialogam com outras areas do conhecimento ao longo

da historia.

Assim, com os textos de arte pode-se observar por um lado as intengdes
reflexivas por parte do artista que concebeu a obra, e por outro lado a sua
correspondéncia fruitiva a partir do curador como um primeiro publico que reflete o
alcance e a repercussao das ideias plantadas na obra. Completa-se assim o conjunto
utilizado para identificar possiveis discursos das intervencdes de Arte em Espaco

Publico aqui estudadas.

2 “Luigi Pareyson, Estética — Teoria della formativita, Torino, 1954” ( PAREYSON apud ECO, 1968).
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Uma vez apresentados os dois pontos de vista que compdem os Textos de

Arte e, lembrando que o (Qm)Texto que interessa metodologicamente a esta

pesquisa constitui-se de dois grupos, resta ainda apresentar os Textos de Educacéo
Social, de onde foram retirados o0s principais termos para o entendimento dos
principios e objetivos da ES.

De inicio, observa-se gque o texto de Educacdo Social a ser analisado tem

origem legislativa e natureza normativa. Dada a distancia estilistica entre esse tipo de

texto e o visto anteriormente, cabe entdo fazer uma breve apresentacdo do texto 'Je

autoria do Yegis!ador.

Um dos marcos mais remotos da origem do Poder Legislativo encontra-se
nos conselhos de ancidos presente nos povos antigos desde cerca de 4 mil anos
antes de Cristo. Com a finalidade de disciplinar a vida comunitaria, tal instituicdo
esteve presente entre importantes civilizagdes como 0s egipcios, 0S Sumerios, 0s

babilénios, os hebreus, os romanos e os gregos (BERNARDINI, 2009: 20).

Nesse contexto, segundo Bernadini, o primeiro codigo legislativo registrado
na forma de texto escrito foi 0 Cédigo de Ur-Nammu implantado por volta de 2.050 a
2.032 a.C. pelo rei Sumério Ur-Nammu, da dinastia de Ur (PINTO, 2007apud
BERNARDINI, 2009: 20).

Contudo, cerca de mil anos depois € que foi escrito o cédigo de maior
destaque na antiguidade: o Cédigo de Hamurabi. Trata-se de 282 normas que foram,
conforme esta escrito em seu prélogo, passadas para Hamurabi®®, rei da Babilonia,

pelo deus Samas, deus sol, deus da justica.

Esse cddigo previa leis que regiam a organizacdo social entre os homens
livres e os escravos por meio do direito privado; direito patrimonial; direito processual;

direito de familia e heranca; direito penal; entre outros.

8 Hamurabi foi o quinto rei da dinastia de Babel que governou a Babilénia em seu periodo aureo, entre
1955 e 1913 a.C.
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Assim como o Cdédigo de Hamurabi, outros como os de Bockharis e
Amasis; o de Manu, e posteriormente, as Leis de Sélon na Grécia constituem modelos
de textos legislativos que guiaram a tradicdo de leis que tratam tanto das formas de

julgar como das regras de convivéncia.

E interessante observar a ligacdo que este tipo textual teve em sua origem,
atribuindo a voz da justica e da verdade a divindade. A prépria Biblia € um livro

doutrinario de inspiracdo divina que é considerada a lei das leis pelos cristdos.

O Pentateuco (Génesis, Exodo, Levitico, Nimeros e Deuteronémio) do
Antigo Testamento, de autoria atribuida a Moisés deriva dos Dez Mandamentos que
ele recebeu de Deus no monte Sinai como leis que guiariam o povo recém liberto do
Egito. A essas dez leis somaram-se outras 600 também enviadas por deus para

disciplinar a vida civil e religiosa dos hebreus.

Nas leis de Moises, assim como nas leis gregas, romanas e hindus
observa-se a referéncia a vida na polis na mesma medida que a vida religiosa. Essa
perspectiva do divino, que marca a origem histérica do texto legislativo, onde as leis
eram inspiradas por deus (portanto imutaveis) ajuda a entender o peso de justica e a

rigidez de verdade que pairam em sua leitura ainda hoje.

Na cronologia histérica das leis, quando ja se havia assumido que as leis
eram elaboradas pelos homens e por isso poderiam ser injustas, ressalta-se a ideia de
Jus naturalis, como Lei Natural que rege todas as coisas inclusive acima das normas

humanas.

Com origem nos sofistas gregos, a Lei Natural também tem referéncia em
Aristételes, Cicero, Santo Agostinho e Santo Tomas de Aquino e influiu no mundo
juridico como “um principio universal divino que rege todas as coisas” (Bernardini,

2009: 44) transcendendo filosoficamente as convenc¢des humanas.

Com o advento do Estado Moderno, a ideia de Lei Natural foi contestada
pelo Direito Positivo proposto por Hans Kelsen (Praga, 1881 - 1973), que rejeita a
indicagdo de um ser superior por trds das leis e assume a realidade como ponto de
partida para a formulacdo e estabelecimento da norma (KELSEN,1995: 35 apud
BERNARDINI, 2009: 44).

Espago Piblico, Arte e Educagﬁo Seeial: 0 Eixe Monumental de Brasilia



68

J& no contexto do direito contemporéaneo, Jirgen Habermas (Disseldorf,
1929 -) apresenta os principios da facticidade e da validade da norma juridica segundo
0s quais a lei deve ser concebida a partir de um consenso racional resultante da livre
participacdo dos envolvidos, e seus efeitos devem ser suportados por todos na mesma
medida, pois a democracia parlamentar proposta por Habermas nado consiste ha
vontade da maioria, mas sim em um “consenso discursivo” (BERNARDINI, 2009: 45 -
46).

A ideia de participacdo popular e de democracia deliberativa, que se
realiza por meio da acdo comunicativa de Habermas, estd arraigada na nogéo
contemporénea de Estado Democratico e € internacionalmente concebida como
requisito legitimador para o poder estatal, refletindo no processo de construgdo do

texto normativo.

Nesse contexto, foi cunhada a atual ConstituicAo Brasileira, com a
participagdo dos cidad&os na construgéo de seu texto em 1988 e, do mesmo modo, as
leis subsequentes da Assisténcia Social conforme j4 apresentado na Parte 1.3 desta
dissertacéo.

Os procedimentos metodologicos desta pesquisa estdo focados na andlise
de trés textos que se encaixam nas duas tipologias objetos de estudo desta pesquisa
(textos de Arte e textos de Educacdo Social). A partir dos quais sera preenchido o
seguinte quadro de termos da Educacéo Social na Parte 1.2 desta dissertacéo.

Termos da E’Jucaga”o Soeial

(espaco destinado aos termos de educagéo social encontrados no referido documento)

A fim de organizar esse levantamento foram feitas fichas para andlise das

intervencdes de Arte em Espaco Publico? selecionadas, conforme modelo a seguir:

%9 As Fichas preenchidas estdo nos Anexos.

Espace Piblico, Arte e Educacio Seeial: 0 Eixe Monumental de Erasilia



67

Termos de Arte em Espa-go Piblico e de Et{ucat;%o Soeial

Titulo:
Artista:
(espaco destinado a imagem ilustrativa
da intervencéo de Arte em Espaco Local:
Publico)
Projeto:
Data:

Termos de arte, arquitetura e urbanismo:
Texto Critico — (nome do autor):

Texto do Artista — (home do autor):

Termos de educacéo social:
Texto Critico — (nome do autor):

Texto do Artista — (home do autor):

Em funcdo de os textos de Arte e os textos de Educacdo Social
pertencerem a categorias discursivas bem diferentes, pois ao passo que os textos de
Arte sd@o subjetivos e poéticos, o texto da Educacao Social é objetivo e direto, coloca-

se mais uma questao metodoldgica:
Como comparar assuntos e ﬁpo!ogias textuais t3o

distintas?

Para tanto, toma-se emprestado das ciéncias sociais a ideia de Afinidade

Eletiva®® que, segundo Michel Léwy*!, foi incorporada ao campo da sociologia pela

% LOWY, Michael. Sobre o Conceito de Afinidade Eletiva em Max Weber. Tradugdo de Lucas Amaral de
Oliveira e Mariana Toledo Ferreira. PLURAL, Revista do programa de Pés-Graduagdo em Sociologia da
USP, Séo Paulo, v.17.2, 2011, pp129 — 142.

Publicac&o original em francés: LOWY, Michel. Le concept d’affinité elective chez Max Weber. Archives de
Sciences Sociales dés Religions , Paris, n. 127,p.93 - 103, 2004. Disponivel em:

http://assr.revues.org/1055.
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primeira vez por Max Weber (Alemanha, 1864 - 1920) com a grafia alema
Wahlverwandtschaft oriunda do texto A Etica Protestante e o Espirito do Capitalismo.
Escrito entre 1904 e 1905 e considerado um de seus livros mais importantes, nele

Weber faz uma andlise da relacdo entre condutas econdmicas e religiosas.

Assim como na pesquisa aqui proposta, Weber estabeleceu relagbes entre
objetos de estudo de d&mbitos bem distintos e aparentemente desconexos: economia e
religido. Nesse ensejo, cabe lembrar o objeto de estudo desta dissertacdo: Arte em

Espaco Publico e Educacéo Social.

Em ensaio publicado em 2004, Lowy observa a relevancia da ideia de
Afinidade Eletiva na obra de Weber e questiona a sua pouco, quase nula, apari¢gdo nas
investigacdes académicas. Com essa justificativa, LOwy tece seu entendimento de
Afinidade Eletiva por meio de um breve retrospecto da origem do conceito e da sua
apropriacao por Weber.

Nesse sentido, os primeiros registros do conceito remontam a alquimia
medieval. Attractionis electivae é apresentada pelo quimico sueco Torbern Olof
Bergman, em 1775, em seu livro De Attractionibus Electivis, denotando a atragéo e
fus@o entre corpos. Esse livro foi traduzido e publicado pela editora Verlag Tabor entre
1782 e 1790 com o titulo Wahlverwandtschaft, ou seja: Afinidade Eletiva.

Foi provavelmente a partir dessa traducao do livro de Bergman que Goethe
formulou o titulo de seu romance de 1809, Die Wahlverwandtschaften, transpondo a
ideia de Afinidade Eletiva do contexto da quimica para o das relagbes humanas ja
sugerindo que o termo se refere a dois elementos que “procuram um ao outro, atraem-
se, apoderam-se um do outro e, em seguida, em meio a essa unido intima, ressurgem
de forma renovada e imprevista” (GOETHE apud LOWY, 2011: 130).

Finalmente, no texto “A Etica Protestante e o Espirito do Capitalismo” Max
Weber se apropria do termo apresentado por Goethe para formular seu conceito
socioldgico de Afinidade Eletiva que Ihe serviu para “analisar a relacdo complexa e

sutil entre essas duas formas sociais” (LOWY, 2011: 131).

¥ Michael Léwy nasceu em 1938 em Sdo Paulo em uma familia de imigrantes judeus vindos da Austria.
Formou-se em Ciéncias Sociais na Universidade de Sao Paulo em 1960, quando radicou-se na Franga,
onde atua como pesquisador do marxismo membro do Centre d’Etudes Interdisciplinaires des Faits
Religieux e do Centre Nationale de Recherches Scientifiques em Paris. Compde a coordenacgdo da
Colegéo Marxismo e Literatura da editora brasileira Biotempo.
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“Face ao extraordinario emaranhado de influéncias
reciprocas entre os substratos materiais, as formas de
organizagao social e politica e o contetido intelectual das
épocas culturais da Reforma, a Unica maneira de
proceder é examinar de perto se, e em quais pontos,
podemos reconhecer as ‘afinidades  eletivas’
(Wahlverwandtschaften) entre certas formas de fé
religiosa e certas formas de ética profissional. Por esse
meio, e de uma vez s, serdo precisados, na medida do
possivel, 0 modo e a direcdo geral do efeito que, em
virtude de tais afinidades eletivas, o movimento religioso
exerceu sobre o desenvolvimento da cultura material.”
(LOWY, 2011: 131).

7

O termo Afinidade Eletiva é citado apenas trés vezes por Weber no
referido livro, e aparece também em outros escritos seus: inicialmente com a tematica
da Sociologia das Religides e depois em outras areas como economia, cultura, politica

e na area de interesses de classes sociais.

Segundo Lowy, apesar de Weber ser considerado o inaugurador do termo
Afinidade Eletiva nas Ciéncias Sociais, ele sempre fez uso do termo como algo dado e
ja familiarizado, ndo chegando a dar uma definicdo de sua aplicagdo, mas apenas

umas indicagodes de seu “funcionamento” (LOWY, 2011: 137 a 139):

- A Afinidade Eletiva denota o ato da selecdo, da escolha ativa entre os
elementos em questdo, ndo se tratando de uma simples atragdo, mas de uma relacéao

ativa de atracdo, convergéncia e influéncia reciprocas;

- Quando dois elementos distintos (“‘um sistema social e um ‘espirito’
cultural”, por exemplo) estéo ligados por um grau de adequacao e entram em relagao
de Afinidade Eletiva, eles “se adaptam ou se assimilam reciprocamente (aneindander
anzugleichen trachten), até que ‘finalmente o desenvolvimento de uma intima e sélida

unidade se instaura™®?

82 Léwy in Plural 17.2, 2011, pagina 137, citando Weber, M. Die Protestantische Ethik und der Geist des
Kapitalismus. Hamburg, 1968. p. 171.
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- A relacdo de Afinidade Eletiva implica em uma distancia prévia, um
intervalo cultural, uma descontinuidade ideoldgica que deve ser preenchida;

- O grau de Afinidade Eletiva estabelecida entre dois elementos depende

do tipo de conexao ativa que se estabelece entre os dois;

- A orientagdo metodolégica sugerida por Weber prioriza a atragéo
proporcional e reciproca entre 0s elementos, nesse caso, hdo havendo a

predominancia da acado de um sobre o outro;

- Em virtude da “complexidade histérica das relacbes”, o conceito de
afinidade eletiva permite explicagbes de perspectiva pluralista, evitando visbes
estritamente  “materialistas” ou  “espiritualistas” e consequentemente a

“monocasualidade” e o “determinismo unilateral”.

Cabe ainda destacar que a nogdo de Afinidade Eletiva “comporta varios
niveis e graus” de relacdo (LOWY, 2011: 139):

- “A afinidade propriamente dita, o parentesco espiritual, a congruéncia e a
adequacdo interna” corresponde ao verwandtschaft** de Weber. Esse grau de
afinidade é estatico, trata-se de uma possibilidade latente, mas ainda sem uma relacao

de convergéncia ativa,;

- “A selecdo, a atracdo reciproca, a escolha ativa e mutua de duas
configuragdes socioculturais, conduzindo a certas formas de interagéo, de estimulagéo
reciproca e de convergéncia”’. Nesse nivel comeca a haver uma dinamica de

correspondéncia embora os elementos ainda se encontrem separados.

- “A articulagdo, combinacao ou unido entre as partes, podendo resultar em
algum tipo de simbiose cultural”. Nesse ponto da Afinidade Eletiva, mesmo
permanecendo a distincdo entre os elementos, eles passam a ser organicamente
associados (LOWY, 2011: 139).

% Léwy in Plural 17.2, 2011, pagina 138, citando Séguy, J. Conflit et utopie, ou réformer I'Eglise. Paris:
Cerf, 1999. p. 76-98.

% Weber, M. Gesammelte Aufsatze zur Religionssoziologie I. Tibingen: JCB Mohr, 1922. p. 450. Apud
Léwy in Plural 17.2, 2011.
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Para LOowy, a Afinidade Eletiva, Wahlverwandtschaft, propriamente dita, se
situa entre os dois ultimos niveis. Podendo ser entendida como atracéo e articulagédo
reciproca de elementos que se preservam em sua individualidade ao mesmo tempo

em que se fundem simbioticamente.

Nesta dissertagdo, a Afinidade Eletiva servira como metodologia de anélise

da relacdo entre os dois grupos de textos apresentados nas paginas anteriores,

portanto:

Teutos ¢ Teuto
[extos de Arte er Miridade Sletiva exto da

Espago P&Hico E'c!ucagso Soc'xa!

O gue se espera encontrar como resultado da analise desses dois grupos
de textos sdo termos comuns ou equivalentes que demonstrem a Afinidade Eletiva

entre a Educacao Social e a Arte em Espaco Publico.

Para melhor pensar os referidos termos comuns ou equivalentes, e
considerando a sua correspondéncia em relagdo aos conceitos, recorre-se mais uma

vez as palavras de Brandao:

“No conceito, reline-se nossa experiéncia
do mundo, elabora-se aquilo que se destila desta
experiéncia como sua ‘esséncia’ (...) Dai envolver-se na
tarefa da concepcéo a colheita e o recolhimento, ou seja,
a capacidade de fecundar novos frutos a partir daquilo
que colhemos no campo do mundo. Agquele que
concebe, portanto, é aquele que colhe, seja o grao ou

seja a experiéncia vivida, para serem usados como
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alimentos ou para relanca-los a terra e gerar novos frutos
a serem entregues ao mundo.” (BRANDAO, 2000: 2)

Nessa perspectiva, Brandao deslinda a ideia de conceito na perspectiva da

comunicagao entre quem projeta e quem habita o espaco, onde

“(...) o conceito d4 conta de processos de
interacdo que ndo séo revelados nem pela causalidade
direta, nem pela relacdo ‘expressiva’ entre forma e
conteldo (por exemplo, uma forma religiosa sendo a
‘expressdo’ de um conteldo politico e social), nem,
tampouco, pela ‘fungdo’ de uma parte em meio a
totalidade social.” (LOWY, 2011: 141)

As ideias de conceito em Brandéo e em Léwy conversam no que concerne
ao sentido. Em ambos os entendimentos, o sentido do conceito, por tras dos termos,

vai além da causalidade e da forma.

“O sentido da obra circula entre véarios pélos
e, mesmo depois de concluida, esse sentido
experimentara mudancas e poderd se recolher para dar
lugar a varios outros sentidos. Assim como o sentido da
obra é histdrico e sempre aberto, também o seu conceito
jamais se fixa definitivamente e permanece sempre em
continua reelaboracdo.” (BRANDAO, 2000: 4)

A despeito das diferencas de contexto e formato que parecem distanciar os
dois grupos de textos analisados (texto de Arte e texto de Educacdo Social), nota-se
uma aproximacao entre eles ao buscarem atingir um publico em comum e muitas

vezes por meio de propostas convergentes.

De modo que a Arte em Espaco Publico, na busca de incentivar o senso

Y

critico e participativo de seus espectadores em relagdo a cidade, ativa termos da
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Educacéo Social, e essa, por sua vez, buscando sensibilizar um olhar mais reflexivo
dos cidadados para o seu meio, pode fazer uso de recursos da AEP. Conforme sera

tratado na Parte 11.2 e na Parte I1.3 desta dissertacao.
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-2 -

No Espaco: O Eixo, a Funarte e a Arte

Falar do Eixo Monumental exige falar de Brasilia. Sendo assim, sob a
perspectiva dessa pesquisa®, cabe iniciar esta abordagem por uma breve

apresentacdo da atual, e ainda nova, Capital do Brasil.

Toda cidade tem uma histéria Unica e marcada de grandes feitos, contudo,
a cidade que protagoniza estas paginas reflete os sonhos de uma nacgdo desde seus

primeiros passos.

A Nova Capital construida no interior do pais ja havia sido vislumbrada em
1761, pelo primeiro ministro de Portugal, Marqués de Pombal (Portugal, 1699 - 1782).
Em 1813, essa ideia ressurge com o jornalista fundador do Correio Braziliense,
Hipdlito José da Costa (Uruguai, 1774 - 1823), que defendia a interiorizacao da capital

brasileira.

Ainda no século XIX, em 1823, surge a sugestdo do nome Brasilia por
José Bonifacio de Andrada e Silva (Brasil, 1763 - 1838), personagem de decisiva
importancia para a proclamacgéo da independéncia do Brasil. Contudo, a futura capital
s6 teve seu endereco garantido na regido do Planalto Central com a Constituicdo de
1891,

Nesse documento encontramos, em seu art. 3° a
disposicdo que, de direito, pode ser interpretada como a
certiddo de nascimento de Brasilia: “Fica pertencendo a
Unido, no planalto central da Republica, uma zona de
14.400 quildmetros quadrados, que sera oportunamente
demarcada para nela estabelecer-se a futura capital
federal”. (LEITAO e FICHER in LEITAO, 2009: 21)

% Tendo em vista a diversidade de pontos de vista sob os quais Brasilia poderia ser apresentada cabe
esclarecer que a apresentacdo da Nova Capital feita aqui parte da perspectiva das possibilidades de

apropriacéo, pela populacao, da cidade e da sua relacdo com a arte.

Espago Piblico, Arte e Educagﬁo Seeial: 0 Eixe Monumental de Brasilia



77

O texto constitucional de 1891 ensejou o desenvolvimento do Relatério
Cruls e, a partir de seus minuciosos estudos sobre a topografia, a geologia, a
hidrologia, o clima, a fauna, a flora e os recursos minerais entre outros, determinou a
area de 160 Km x 90Km, conhecida como Quadrilatero Cruls, que abrigaria a Nova

Capital.

Outros relatérios foram empreendidos na perspectiva de escolher o local
ideal para a Nova Capital. Os resultados foram as indicacdes do Perimetro Polli
Coelho, em 1948, e o Retangulo do Congresso, em 1953. Entretanto, apenas em 1958
que foi editado o documento intitulado Nova Metropole do Brasil, decisivo para a
demarcac&o do Territrio do Distrito Federal, (LEITAO e FICHER in LEITAO, 2009: 23)

Finalmente, em 1956, Brasilia foi projetada por Lucio Margal Ferreira
Ribeiro de Lima e Costa, ou Lucio Costa (Franca, 1902 - 1998) e construida pelo entao
presidente Juscelino Kubitschek (Brasil, 1902 - 1976), sendo inaugurada em 21 de
abril de 1960.

O conjunto arquitetbnico do Eixo Monumental projetado por Oscar
Niemeyer, permeado pelas artes plasticas de Bruno Giorgi, Honério Peganha, Alfredo
Ceschiatti e Athos Bulcao, entre outros, e com paisagismo de Burle Marx, faz com que
Brasilia seja considerada um dos maiores exemplos da Sintese das Artes e da
arquitetura moderna brasileira. Vé-se a relagéo do Espaco Publico com a Arte desde o

projeto urbanistico de Lucio Costa.

Com esta conformacdo, antes ainda de ser inaugurada, a nova capital do
Brasil jA chamava a atencdo no contexto da Sintese das Artes, tanto que o Congresso
Internacional de Criticos de Arte de 1959, sediado em Sao Paulo, Rio de Janeiro e
Brasilia, teve como titulo “A cidade Nova — Sintese das Artes” (FERNANDES, 2004:
7).

Outro fato que evidencia a importancia cultural da arquitetura e do
urbanismo do Eixo Monumental, desde a Praga dos Trés Poderes até a Praca do
Buriti, foi o reconhecimento pela Unesco em 1987, e o tombamento pelo Iphan em
1990.

Nesse sentido a histéria da arte coincide com a histéria da Nova Capital.

Infere-se, entdo, que a arte de Brasilia ja tenha nascido publica, tanto por ser
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concebida para os espacos publicos da nova capital, quanto por ter sido financiada
pelo poder publico.

Para Lucio Costa, a arquitetura deve ser concebida como consciéncia
plastica com o objetivo de promover o prazer estético e contribuir para a humanizacéo

do espaco urbano, tornando-o favoravel a vida coletiva (ALMEIDA e CANEZ, 2009).

Em conformidade com Le Corbusier, para quem a arte publica é evocada
“para suscitar o interesse visual do publico, que lhe traga prazer, entenda o seu
significado e a julgue” (CORBUSIER apud FERNADES, 2004: 07), a missao da arte
publica em Brasilia, além de “dotar a cidade da nobreza exigida para uma capital, era
também pontuar a cidade com marcos simbdlicos” e, consequentemente, suprir uma

“dupla fungao pedagodgica: a educacao estética e a civica”. (MADEIRA, 2013: 190).

E o que se pode observar, nas esculturas de Bruno Giorgi, Alfredo
Ceschiatti, Honério Pecanha e nos painéis de Athos Bulcdo, responséaveis pelas
primeiras obras de arte publica de Brasilia.

Destaca-se, como exemplo, o caso da escultura Os Candangos, de Bruno
Giorgi, que foi concebida para a Praca dos Trés Poderes e, a despeito do que se
possa pensar, fora inicialmente intitulada de Os Guerreiros. Contudo, logo depois de
sua inauguracdo, foi renomeada pelos trabalhadores da Nova Capital de Os
Candangos (VIDESOTT, 2008: 22).

Apesar de ndo ser efémera, € interessante observa-la, pois se trata de
uma das primeiras obras de Arte em Espaco Publico que ja no inicio da historia da
Capital demonstra a experiéncia de alteridade, ou seja, a interacdo entre a

individualidade e a nog&o de outro na relagédo estabelecida entre a arte e o publico.

No caso da escultura Os Candangos, notamos a ressignificagcdo da obra

pelo publico, ocasionando a inauguracdo de um novo sentido para o termo

136

‘candango™”, que deixa de remeter ao aspecto pejorativo e passa a conotar o heroi

brasiliense. Nessa experiéncia fruitiva e relacional® com a obra de arte, os

% Segundo o Dicionario da Lingua Portuguesa Houaiss: Candango: 1 nome que os africanos davam aos
portugueses; 2 individuo desprezivel, abjeto; 3 individuo destituido de bom gosto; 4 nome que designa
cada um dos operarios que trabalharam nas grandes constru¢des da cidade de Brasilia (DF), ger.
oriundos do Nordeste do Brasil; 5 cada um dos primeiros habitantes de Brasilia. (Houaiss, 2001: 594)

3" Relacional conforme a teoria de Estética Relacional de Bourriaud, como veremos a sequir.
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trabalhadores puderam experimentar o pertencimento e a identificacdo com local bem
como o protagonismo na historia de Brasilia.

Poucos anos depois de sua inauguracdo, Brasilia foi tomada pelos
militares. Durante o regime militar no Brasil, entre 1964 e 1985, o Eixo Monumental
tornou-se uma paisagem apreciada apenas de longe, uma vez que a sua ocupacao
pela populacdo era reprimida pela policia. Entre os poucos que se aventuraram em
usufruir de perto seus espacos estavam os artistas que buscavam justamente chamar

a atencdo para a falta de liberdade para a vivéncia dos espacos publicos em Brasilia.

Angélica Madeira em seu livro Itineréncia dos Artistas: A construgdo do
campo das artes visuais em Brasilia 1958 — 2008 (MADEIRA, 2013) lembra que alguns
artistas mantinham-se intencionalmente afastados dos ambientes institucionais de

difuséo artistica e buscavam os espacos publicos, onde o povo estava.

“Por mais que a gente quisesse desenvolver
uma linguagem lirica, ou puramente plastica, ndo dava.
A repressao da época agucava muito a sensibilidade da
gente. Nosso trabalho funcionava como um desabafo.
Tinha também a funcéo de conscientizar as pessoas, por

38 »

isso, queriamos ocupar todos os espacos disponiveis™.
(MADEIRA, 2013: 93)

Nesse contexto, Madeira cita como exemplo o projeto Caixas de Brasilia.
Tratava-se de uma “arte fisica”, como era chamado na época, realizada por Cildo
Meireles em 1969. Como parte dos procedimentos, o artista acendeu uma fogueira na
orla do Lago Sul e foi imediatamente reprimido pela policia. Segundo Madeira, essa
ocasido revelou “uma cidade pandptica, extremamente controlada” (MADEIRA, 2013:
93).

“(...) a torre de televisdo de Brasilia virou torre de
controle, qualquer fogo, qualquer aglomeracdo era logo
percebida e reprimida. Ou seja, Brasilia caiu como uma
luva na méo da ditadura. Aquela ideia de
confraternizagéo foi por dgua abaixo.” (MEIRELES apud
MADEIRA, 2013: 93)

% Guilherme Vaz em depoimento a equipe da Galeira de Arte Banerj em 1986. (MADEIRA, 2013: 93)
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Figura 14 — Caixas de Brasilia/Clareira. Cildo Meireles, Brasilia, 1969. Fonte: Pat Kilgore.

Hoje a Regido Administrativa de Brasilia — RA |, composta em sua parte
urbana pelos bairros residenciais Asa Norte, Asa Sul e Vila Planalto conta com uma
populacdo de 209 855 habitantes®. Contudo, sua regido metropolitana®® conta com
3. 717. 728 habitantes, dos quais mais da metade* circula diariamente em Brasilia,
provavelmente transitando no Eixo Monumental, em funcdo da Rodoviaria do Plano
Piloto.

¥ Conforme o Censo Demografico de 2010. Ultima informacéo disponibilizada na Sinopse do Instituto
Brasileiro de  Geografia e Estatistica.  Visitado em agosto de  2015. Fonte:
http://www.cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?lang=&codmun=530010&search=distrito-federal|brasilia

40 “Conhecida como RIDE, a Regido Integrada de Desenvolvimento do Distrito Federal e Entorno
compreende o Distrito Federal mais os municipios goianos de Abadiania, Agua Fria de Goias, Aguas
Lindas de Goias, Alexania, Cabeceiras, Cidade Ocidental, Cocalzinho de Goias, Corumba de Goias,
Cristalina, Formosa, Luziania, Novo Gama, Padre Bernardo, Pirenopolis, Planaltina, Santo Antbénio do
Descoberto, Valparaiso de Goids e Vila Boa, e os municipios mineiros de Buritis e Unai.
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Bras%C3%ADlia)

“ Segundo Brasilmar Ferreira Nunes, professor Doutor da Universidade de Brasilia, em seu artigo
intitulado Eixo Monumental de Brasilia: a obsessao da integragdo, publicado em novembro de 2009 na
Revista Brasileira Estudos Urbanos e Regionais. V.11, N.2. (NUNES, 2009)

.
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“Entdo eu senti esse movimento, essa vida
intensa dos verdadeiros brasilienses, essa massa que
vive nos arredores e converge para a Rodoviaria. Ali é a
casa deles, o lugar onde se sentem a vontade. Eles
protelam, até, a volta e ficam ali bebericando. (...) Isso
tudo é muito diferente do que eu tinha imaginado para
esse centro urbano, como uma coisa requintada, meio
cosmopolita. Mas ndo é. Quem tomou conta deles foram
esses brasileiros verdadeiros que construiram a cidade e
estdo ali legitimamente. E o Brasil ... E eu fiquei
orgulhoso disso (...) Eles estdo com a razdo, eu € que
estava errado. Eles tomaram conta daquilo que nao foi
concebido para eles. (...) Na verdade, o sonho foi menor
do que a realidade.” (COSTA, 1995: 311)

De fato, os brasileiros vindos de todas as partes do pais “tomaram conta” —
como disse Lucio Costa — da Rodoviaria, como nao poderia deixar de ser,
considerando a grande populagdo que vem das regides administrativas trabalhar ou

buscar servicos no Plano Piloto diariamente.

Contudo, essa presenca marcante da populacdo se resumiu as
proximidades da Rodoviaria, reverberando um pouco de seu volume até o Conjunto
Nacional e o Conic **, sendo muito menor, em alguns casos quase insignificante, o

movimento que se vé em outros pontos do Eixo Monumental.

Percebe-se que aos 55 anos, a utopia que Lucio Costa idealizou para 500
mil habitantes, vive uma realidade bem diferente da planejada, confirmando a ideia de
gue a cidade ndo é completamente planejavel/projetavel, pois ela é viva e sempre

surpreende extrapolando as linhas do projeto.

Apesar da presenca da arte para tornar a paisagem do Eixo Monumental

mais atrativa e envolvente, a vontade de vivéncia de Brasilia esbarra em dificuldades

20 Conjunto Nacional é um Shopping situado no Setor de Diversdes Norte do Eixo Monumental de
Brasilia. O Conic é um tradicional centro comercial situado no Setor de Diversdes Sul, também no Eixo.
Ambos estabelecem importante conexdo com a Rodoviaria do Plano Piloto em fungdo da proximidade,

compartilhando o mesmo publico.
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comuns em grandes cidades modernas, como as distancias, a velocidade, o

consumismo, o individualismo e a impessoalidade, entre outros.

Desse modo, retomando a imagem da Rodoviaria do Plano Piloto, os
individuos circulam diariamente e até permanecem certo tempo no local, entretanto,
tém dificuldades de desenvolverem vinculo com o espago e entre si, situacdo que

remete ao conceito de ndo lugar de Marc Augé, apresentado nas paginas anteriores.

Também nessa perspectiva, e sobretudo no caso do Eixo Monumental,
Nunes observa que o resultado dessa situagéo

“(...) & a impossibiidade em Brasilia da flanerie
tradicional, que fica substituida por uma variante
modernizada desta pratica, qual seja, a contemplagéo do
mundo urbano através das janelas dos carros” (NUNES,
2009: 143).

Ainda em relacdo as criticas ao Eixo Monumental, lembra-se das
recorrentes discussdes levantadas em relacdo aos vazios urbanos. Assim cabe
lembrar que os vazios do Eixo Monumental sdo projetuais, pois foram concebidos

dentro do seu plano urbanistico.

Nesse sentido, a ideia de terrain vague, de Ignasi de Sola Morales®, se
refere aos espagos residuais, as ruinas e aos terrenos baldios, decorrentes,
sobretudo, dos processos capitalistas de permanente reconstrucdo das cidades.
Embora nao seja definitivamente o caso dos espacos vazios de Eixo Monumental, é
um conceito recorrido aqui em virtude do termo ‘“vague”, pois ele chama a atencao

para o aspecto de abertura, de devir.

3 Ignasi de Sola Morales foi um arquiteto, filosofo e professor espanhol que nasceu em Barcelona em

1942 e faleceu em Amsterdam em 2001.
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1 Pracados Trés Poderes

2 Esplanada dos Ministérios

3 Setor Cultural

4 Plataforma Rodoviaria

5 Esplanada da torre

6 Setor de Divulgacéo Cultural

7 Praga Municipal

8 Eixo Monumental - Canteiro Central

Figura 15 — Espacos do Eixo Monumental. Fonte:
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Nessa  perspectiva, o0
sentido de Terrain esta ligado a
concepcdo  fisica de  grandes
extensdes de terra em sua condi¢ao
expectante, potencialmente
aproveitavel, mas ja com algum tipo
de definicho em relacdo ao seu
destino ou propriedade as quais a

populacéo é alheia.

Jd& o termo Vague ¢é
utilizado por Morales no sentido de
movimento, oscilacdo, instabilidade e
flutuacéo, denotando espacos
indefinidos e incertos, contudo n&o
constituindo uma mensagem
necessariamente negativa de
auséncia de uso, mas remetendo
também ao sentido de liberdade de
expectativa. O vazio criticado por
muitos passa, entdo, a ter sentido ndo
apenas de auséncia, mas também de
promessa, de expectativa de encontro,

de espaco do possivel.

No contexto de
problematizagdo dos vazios projetuais
do Eixo Monumental, o sentido de
devir, apresentado por Morales como
resposta a problematizacdo do Terrain
Vague, se aproxima muito do ponto de
vista defendido nesta dissertacao,

como se Vvé no trecho:

Marquez, 2007 (LEITAO, 2009: 105)
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“Que fazer ante esses enormes vazios, de
limites imprecisos e de vaga definicdo? Igual que ante a
natureza, de novo a presenca do outro ante o cidad&o
urbano, a reagdo da arte é a de preservar esses espagos
alternativos, estranhos, estrangeiros a eficacia produtiva
da cidade. Se o ecologismo luta por preservar os
espacos incontaminados de uma natureza mitificada
como mae inalcancavel, também a arte contemporanea
parece lutar pela preservacéo desses espagos outros no
interior da cidade. Os realizadores cinematogréaficos, os
fotografos, os escultores da performance instantanea
buscam refagio nas margens da cidade precisamente
quando essa cidade I|hes oferece uma identidade
abusiva, uma homogeneidade esmagadora, uma
liberdade sob controle. O entusiasmo por esses espacos
vazios, expectantes, imprecisos, flutuantes é, em cédigo
urbano, a resposta a nossa estranheza ante o mundo,
ante nossa cidade, ante nds mesmos.” (MORALES,
2012: 4)

Morales nos oferece, em outro texto, uma alternativa para a ativacdo da
vida nesses lugares do possivel, do devir, por meio da ideia de Arquitetura Liquida,
que propbe “pensar la arquitectura desde categorias no fijas sino cambiantes y
multiples, capaces de reunir en un mismo plano experiencias diversas que nada tienen
ni de excluyentes ni de jerarquizadas” (MORALES, 2002: 7)

ApOs 27 anos de Brasilia Patrimbnio Mundial da Humanidade pode ser
observada, como resposta a demanda dos terrain vagues, a crescente ocupacdo
desses espacos non-aedificandi** de “imaterialidade potencialmente criadora”
(MEDEIRQS, 2007) por eventos de arte publica efémera.

A despeito das criticas, percebe-se que na idealizacdo e no projeto existe
um interesse na funcdo educativa da cidade por meio de sua relagdo com a arte. Em
andlise socioldgica acerca do espago do Eixo Monumental, Brasilmar Ferreira Nunes

observa que:

“ 0s espacos non-aedificandi sdo correspondentes ao intervalo do canteiro central entre 0 Congresso

Nacional e a Praga do Buriti, conforme o inciso Ill do Decreto no 10.829.
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‘O Eixo Monumental resume, portanto,
materialmente, as superestruturas normativas da
tradicdo cultural (direito, religidio, moral, arte etc.),
concebidas como irredutiveis a uma simples ideologia;
pode-se dizer que sdo a materializacdo do Estado.”
(NUNES, 2009: 142)

De fato, existe essa potencialidade para oferecer experiéncias educativas
e edificadoras para o desenvolvimento humano e cidaddo em Brasilia. Paulo Freire
soma esse pensamento sobre a contribuicdo das cidades para a educagdo, segundo

ele:

“A tarefa educativa das Cidades se realiza
também através do tratamento de sua meméria e sua
memadria ndo apenas guarda, mas reproduz, estende,
comunica-se as geracbes que chegam. Seus museus,
seus centros de cultura, de arte sdo a alma viva do
impeto criador, dos sinais da aventura do espirito”
(FREIRE, 1993:24).

Nesse polo de memoria, arte, cultura e expressdo que € o Eixo
Monumental, a Fundag&o Nacional de Artes - Funarte Brasilia tem desempenhado o
papel de apoiar, fomentar e divulgar a Arte em Espaco Publico com notoriedade, haja
vista a existéncia de um projeto que visa a ocupacao do espaco externo de sua area

expositiva.

Esse papel se da por meio do Projeto Conexdo Artes Visuais MINC-
FUNARTE-PETROBRAS e principalmente do Projeto Atos Visuais que € organizado
pela Coordenacdo de Difusdo Cultural da Funarte e tem como principais objetivos
revelar novas experiéncias artisticas e oferecer um panorama nacional da producao de

arte na contemporaneidade.

Como ja mencionado anteriormente, o foco do estudo dessa dissertacdo
se materializa nas narrativas de cinco intervencoes de AEP vinculadas a Funarte por

meio dos projetos ATOS VISUAIS e Conexdes Artes Visuais. Assim, esta analise se

Espago Piblico, Arte e Educagﬁo Seeial: 0 Eixe Monumental de Brasilia



86

aproxima desse objeto de pesquisa a partir da apresentacédo da Funarte e em seguida
dos referidos projetos para entdo se debrucar nas intervencdes de AEP com maior

mindcia.

A Funarte foi criada pela Lei n® 6.312 de 16 de dezembro de 1975, no Rio
de Janeiro, onde fica a sua sede administrativa até hoje. Conforme lara Barbosa
Martorelli*®, seus primeiros cinco anos foram de grande efervescéncia cultural,
principalmente em fung&o do “principio do fim da ditadura militar e a volta da liberdade

de expressao artistico-cultural” (Afonso Henriques Neto apud MARTORELLI, 2008: 7).

Em 1990 houve uma interrupcéo das atividades da Funarte em funcdo de
sua extingdo pelo entdo presidente Fernando Collor de Melo, assim como aconteceu
com os outros 6rgdos da area da cultura que foram substituidos pelo Instituto
Brasileiro de Arte e Cultura — IBAC, criado pelo Decreto n® 99.492 de 03 de setembro
de 1990.

A Funarte ressurgiu em 1994, quando o Presidente Itamar Franco a
recuperou em substituicdo ao IBAC. Contudo, essa instituicdo s6 retomou suas
atividades efetivamente no inicio de 2003, com a reestruturacdo administrativa do
Ministério da Cultura, que “devolveu a Funarte a condicdo de 6rgdo promotor das
politicas, das a¢bes e dos investimentos nas artes visuais, circo, danga, musica e

teatro, definindo com clareza o seu campo de atuacdo” (MARTORELLI, 2008: 8).

A Funarte tem suas atividades organizadas em quatro areas: Centro de
Artes Visuais; Centro de Programas Integrados; Centro de Artes Cénicas; Centro de
Musica. Além do Rio de Janeiro, sdo mantidos espacos em Sao Paulo, Brasilia e Belo
Horizonte. Nesse contexto, as atividades da Funarte que interessam nesta dissertacao
estdo vinculadas ao Centro de Artes Visuais por meio da Coordenacao de Difusédo da

Funarte em Brasilia.

Segundo Relatério de Atividades 1976 — 1978 disponibilizado pelo Arquivo

Institucional da Funarte, esta instituicdo esta presente em Brasilia desde 1977,

% lara Barbosa Martorelli (Minas Gerais, 1958) trabalha na Funarte de Brasilia desde 1988 e foi a
servidora que prestou muito gentil atencdo a esta pesquisa de campo disponibilizando materiais
essenciais ao longo da investigacéo, inclusive sua monografia de conclusdo de curso, intitulada “A
Visibilidade das exposigbes da FUNARTE em Brasilia: o Projeto ATOS VISUAIS como exemplo”,
direcionada a obtengdo do titulo de Especialista em Gestdo de Politicas Publicas de Cultura pela

Universidade de Brasilia em 2008.
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contudo a sua sede no Setor de Divulgacdo Cultural do Eixo Monumental foi
inaugurada em janeiro de 1978 e teve como primeira exposicdo na sua Galeria de

Artes Visuais, entdo chamada Oswaldo Goeldi, a Mostra Quatorze Artistas de Brasilia.

Figura 16 — Localizag&o da Funarte de Brasilia. E possivel observar, destacado em laranja, a localizacio
da Funarte entre a Torre de TV e Centro de Convengdes Ulisses Guimardes. Fonte:
www.google.com.br/maps/search/funarte+mapa/

Sua presenca na vida cultural da cidade foi interrompida em 1990, em
fungéo da intervencdo do governo Collor, como mencionado anteriormente. Em 1995,
a Galeria Funarte retomou suas atividades no térreo do Ministério da Cultura na
Esplanada dos Ministérios, quando foi criado o primeiro projeto de Artes Visuais em
Brasilia — o Projeto Prima Obra.

De 1998 a 2001 a Funarte Brasilia teve a sua parte administrativa
localizada no primeiro andar da torre do Patio Brasil Shopping. Nesse periodo, as
exposicdes continuaram na Galeria Funarte localizada no térreo do Ministério da
Cultura. Em 2001, a sede da Funarte foi transferida para a Galeria Fayga Ostrower,

localizada no Setor de Divulgacao Cultural do Eixo Monumental.

Em 2004, o Projeto Prima Obra foi substituido pelo Projeto Atos Visuais,
que passou a prever a ocupacdo dos espagos externos da Funarte e criou o Espacgo
Marquise, constituido pela marquise propriamente dita e pelos gramados.
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Figura 17 — Espaco atual da Funarte — Brasilia. Fonte: http://www.achabrasilia.com/bicho-banco/
Legenda da Figura 17: A — Galeria Fayga Ostrower; E - Teatro Plinio Marcos e area administrativa da

Funarte Brasilia; C — Espaco Marquise.

Essa ampliacdo do espaco expositivo foi impulsionada pelas demandas da
arte contemporanea que buscam aproximar-se dos espacos do cotidiano por meio de
propostas de trabalho cada vez mais inusitadas. E o que se percebe nas palavras do
Diretor do Centro de Artes Visuais da Funarte, Xico Chaves:

“O projeto Atos Visuais se propde a ampliar
0 espaco para mostras de arte contemporénea na
Funarte/ Brasilia, dando continuidade ao bem-sucedido
Prima Obra, realizado até julho de 2004. Atos Visuais
estende os limites expositivos, antes restritos a Galeria
Fayga Ostrower, disponibilizando as areas da marquise
e dos jardins. A iniciativa atende a propostas mais
amplas, que incluem experiéncias como a intervencao
urbana, a instalacao, a performance, as novas midias e a
fotografia, fornecendo apoio logistico aos artistas na
realizagdo de suas ideias. Pretendemos, assim,

aprofundar o debate sobre as Artes Visuais e sua
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diversidade, presente em multiplas formas de
expressao.”*® (FUNARTE, 2005: 6)

Um dos primeiros trabalhos a ocupar o Espaco Marquise por meio do
projeto Prima Obra foi o de Suyan de Mattos”’. E interessante observar que na sua
proposta de reflexdo sobre a relacéo entre os monumentos e a memoria da cidade, ela
extrapolou as dependéncias da Funarte e tornou seu trabalho visivel praticamente em
todo o Eixo Monumental, servindo também como mostra de como a presenca da

Funarte reverbera em outros espacos da Cidade.

Figuras 18 e 19 — Coragdo-Monumento. Suyan Mattos, Brasilia, 2002. Fonte: Atos Visuais Funarte
Brasilia 2004 — 2005.

s

O Coragdo-monumento de Suyan de Mattos € um objeto cinético, mais
conhecido como boneco-biruta, de 3 metros de altura e 1,50m de largura em forma de
coracao que, conforme a artista, fazendo referéncia a Pop Art e ao contexto popular,
chama a atencdo ao conversar com 0s monumentos ja conhecidos, porém por vezes

esquecidos, da cidade.

6 Texto retirado do Catalogo do Projeto Atos Visuais 2004 — 2005 da Funarte Brasilia, escrito pelo
Diretor do Centro de Artes Visuais da Funarte na ocasido, Francisco de Assis Chaves Bastos (Xico
Chaves, in Funarte, 2005: 6).

4 Suyan de Mattos tem o curso de pos-doutorado em Artes pela Universidade de Buenos Aires,
doutorado em Historia da Arte e mestrado em Artes Visuais pela Universidade Nacional Autbnoma do

México. E graduada em Artes Plasticas pela Universidade de Brasilia. (Funarte, 2005: 47)

.
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No ano de 2006 o Programa Rede Nacional Funarte Artes Visuais®® deu
origem ao Programa Conex&o Artes Visuais que, concebido pela Funarte em parceria
com o Ministério da Cultura e com o patrocinio da Petrobras, com o objetivo de
incentivar propostas experimentais e inovadoras, passou a fazer parte desse leque de

acOes de fomento as artes e encontra-se hoje em sua terceira edi¢éo.

Em 2007, o Projeto Atos Visuais foi substituido pelo Prémio Atos Visuais,
onde os artistas de todas as regides do Brasil poderiam se inscrever para receber
incentivo financeiro direcionado a execucdo da sua proposta mais passagens aéreas.
Nesse ano também foi iniciado o Projeto de Monitoria as exposi¢cdes por meio de
atividades de Contacdo de Historias com atencdo especial a alunos de escolas

publicas e outras instituicdes educativas.

Esse breve retrospecto historico buscou situar a importancia da atuacdo da
Funarte em Brasilia, sobretudo no Eixo Monumental. Doravante, o empenho sera
encontrar justificativa para tal importancia por meio da investigacdo do potencial

contributivo das intervengdes de AEP vinculadas a essa institui¢cao.

%0 Programa Rede Nacional Funarte de Artes Visuais foi lancado em 2004 com o objetivo de fomentar a
formacéao de profissionais do meio artistico por meio de a¢des de intercambio artistico, de residéncias, de
oficinas e seminarios entre outros. Para mais informagdes, ver: http://www.funarte.gov.br/programa-rede-
nacional-funarte-artes-visuais/#ixzz3dX9rK Aw8
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Nos Textos: a Educacao Social e a Arte em Espaco Publico

Apresentado o contexto desta pesquisa por meio dessa breve abordagem
sobre Brasilia e a Funarte “No Espago”, segue agora a andlise do objeto de estudo
propriamente dito: de um lado o texto de Educacdo Social e, de outro, aqueles
referentes aos projetos de Arte em Espaco Publico vinculados a Funarte, onde se
encontram os termos que demonstram a afinidade entre a ES e a AEP.

Um dos tipos textuais que compdem esta analise é representado pelo texto

normativo referente a Educacao Social experimentada no Distrito Federal por meio da

atuacdo da SEDHS. Trata-se da .ﬁpiﬁcagso l\/aciona! 'c!e Ser\(igos

Socioassistenciais.

A Tipificagdo foi aprovada pelo Conselho Nacional de Assisténcia Social
por meio da Resolugdo n° 109 de 11 de novembro de 2009, publicada no Diario Oficial
da Unido. Esse documento abrange, como seu nome sugere, 0S Servicos
socioassistenciais organizando-os por niveis de complexidade entre: Servigos de
Protecdo Social Basica; Servicos de Protegcdo Social Especial de Média

Complexidade; Servico de Protecdo Social Especial de Alta Complexidade.

Da totalidade das quarenta e trés paginas que constituem o referido
documento, interessam aqui principalmente as que se referem ao Servico de

Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos — SCFV, que é um dos Servigcos de

Protecdo Social Basica® integrante da Politica Nacional de Assisténcia Social.

A Tipificacdo vem a ser o primeiro documento a apresentar diretamente 0s

objetivos do Servico de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos — SCFV da SEDHS

49 Segundo a Tipificagdo Nacional de Servigos Socioassistenciais (Resolucéo n°® 109 de 11 de novembro
de 2009 do CNAS), sdo trés os Servigos de Protecdo Social Basica: Servigos de Protegdo e Atendimento
Integral a Familia; Servico de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos; e Servico de Prote¢do Social

Basica no domicilio para pessoas com deficiéncia e idosas.
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e constitui, portanto, o principal documento para a analise dos termos que
representam a esséncia do referido Servico.

Neste documento, o SCFV é descrito como uma modalidade de Servico de
Protecdo Social Basica que deve acontecer por meio de acfes realizadas em grupos
que consideram o ciclo de vida dos usuarios, preservando, contudo, o carater

intergeracional e heterogéneo nos agrupamentos. Assim, esse Servico

“Organiza-se de modo a ampliar trocas culturais e de
vivéncias, desenvolver o sentimento de pertenca e de
identidade, fortalecer vinculos familiares e incentivar a
socializacdo e a convivéncia comunitaria. Possui carater
preventivo e proativo, pautado na defesa e afirmacéo
dos direitos e no desenvolvimento de capacidades e
potencialidades, com vistas ao alcance de alternativas
emancipatérias para o enfrentamento da vulnerabilidade
social.” (BRASIL, 2009:8)

Dessa forma, os objetivos gerais do Servico de Convivéncia e

Fortalecimento de Vinculos apresentados na Tipifica¢éo séo:

- Complementar o trabalho social com familia,
prevenindo a ocorréncia de situacfes de risco social e

fortalecendo a convivéncia familiar e comunitaria;

- Prevenir a institucionalizacdo e a segregagcdo de
criangas, adolescentes, jovens e idosos, em especial,
das pessoas com deficiéncia, assegurando o direito a

convivéncia familiar e comunitaria;

- Promover acessos a beneficios e servigos
socioassistenciais, fortalecendo a rede de protegéo

social de assisténcia social nos territérios;

- Promover acessos a servigos setoriais, em especial das
politicas de educagédo, saude, cultura, esporte e lazer
existentes no territério, contribuindo para o usufruto dos

usuarios aos demais direitos;
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- Oportunizar o acesso as informacdes sobre direitos e
sobre participagéo cidada, estimulando o]

desenvolvimento do protagonismo dos usuarios;

- Possibilitar acessos a experiéncias e manifestacdes
artisticas, culturais, esportivas e de lazer, com vistas ao
desenvolvimento de novas sociabilidades;

- Favorecer o desenvolvimento de atividades
intergeracionais, propiciando trocas de experiéncias e
vivéncias, fortalecendo o respeito, a solidariedade e os

vinculos familiares e comunitarios. (BRASIL, 2009: 11)

Em funcdo das especificidades dos grupos geracionais, a Tipificagdo faz a
descri¢cdo do Servico bem como apresenta os objetivos especificos do SCFV de forma

detalhada para cada grupo geracional.

O direcionamento do Servigco para criancas de até 6 anos é feito “numa
concepcédo que faz do brincar, da experiéncia ludica e da vivéncia artistica uma forma
privilegiada de expresséo, interacdo e protecdo social” (BRASIL, 2009:9). Traz ainda
termos como: expressdo; interagdo e protecdo social; atividades de convivéncia;
discussbes reflexivas; desenvolvimento de sociabilidade; direitos e potenciais das
criangas; acdes inclusivas entre outros, direcionados ao entendimento dos cuidados

que o SCFV direciona a esse publico.
Para esse grupo geracional, os objetivos especificos do Servi¢o sao:

- Complementar as acbes de protecdo e
desenvolvimento das criangas e o fortalecimento dos

vinculos familiares e sociais;

- Assegurar espagos de convivio familiar e comunitario e
o0 desenvolvimento de relacbes de afetividade e

sociabilidade;

- Fortalecer a interacdo entre criangcas do mesmo ciclo

etario;

- Valorizar a cultura de familias e comunidades locais,
pelo resgate de seus brinquedos e brincadeiras e a

promocao de vivéncias ludicas;
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- Desenvolver estratégias para estimular e potencializar
recursos de criangas com deficiéncia e o papel das

familias e comunidade no processo de protegédo social;

- Criar espacos de reflexdo sobre o papel das familias na
protecdo das criancas e no processo de
desenvolvimento infantil. (BRASIL, 2009: 11)

Em relacdo as criangas de 6 a 15 anos, o SCFV & descrito como o0 Servi¢o

que tem como foco “a constituicdo de espaco de convivéncia, formagdo para a

participacdo e cidadania, desenvolvimento do protagonismo e da autonomia das

criangas e adolescentes, a partir dos interesses, demandas e potencialidades dessa

faixa etaria” (BRASIL, 2009:9) sendo previstas atividades ladicas, culturais e esportivas

como meios fundamentais para a expresséo, aprendizagem e sociabilidade.

Para esse publico, o documento apresenta 0s seguintes objetivos

especificos:

- Complementar as a¢Bes da familia e comunidade na
protecdo e desenvolvimento de criancas e adolescentes

e no fortalecimento dos vinculos familiares e sociais;

- Assegurar espacos de referéncia para o convivio
grupal, comunitario e social e o desenvolvimento de

relagbes de afetividade, solidariedade e respeito mutuo;

- Possibilitar a ampliagcdo do universo informacional,
artistico e cultural das criancas e adolescentes, bem
como estimular o desenvolvimento de potencialidades,

habilidades, talentos e propiciar sua formacao cidada;

- Estimular a participagdo na vida publica do territorio e
desenvolver competéncias para a compreensao critica

da realidade social e do mundo contemporéneo.

- Contribuir para a insercdo, reinser¢cdo e permanéncia

do jovem no sistema educacional. (BRASIL, 2009: 12)

A Tipificacdo apresenta o SCFV para jovens de 15 a 17 anos como aquele

que tem por foco “o fortalecimento da convivéncia familiar e comunitaria e contribui

para o retorno ou permanéncia dos adolescentes e jovens na escola, por meio do

Espago Piblico, Arte e Educagﬁo Seeial: 0 Eixe Monumental de Brasilia



75

desenvolvimento de atividades que estimulem a convivéncia social, a participacdo
cidadd e uma formacéo geral para o mundo do trabalho” (BRASIL, 2009:9). Nessa
perspectiva, o servico prevé a abordagem de questdes relevantes para a juventude
como o desenvolvimento de habilidades gerais; a capacidade comunicativa; inclusao

digital, escolhas profissionais entre outros.

O SCFV tem como objetivos especificos para os jovens entre 15 e 17

anos:

- Complementar as agfes da familia, e comunidade na
protecdo e desenvolvimento de criangas e adolescentes

e no fortalecimento dos vinculos familiares e sociais;

- Assegurar espacos de referéncia para o convivio
grupal, comunitidrio e social e o desenvolvimento de

relagbes de afetividade, solidariedade e respeito mutuo;

- Possibilitar a ampliagcdo do universo informacional,
artistico e cultural dos jovens, bem como estimular o
desenvolvimento de potencialidades, habilidades,

talentos e propiciar sua formacao cidada;

- Propiciar vivéncias para o alcance de autonomia e
protagonismo social;

- Estimular a participa¢@o na vida publica do territorio e
desenvolver competéncias para a compreensdo critica

da realidade social e do mundo contemporéneo;

- Possibiltar o reconhecimento do trabalho e da
educacdo como direito de cidadania e desenvolver
conhecimentos sobre o mundo do trabalho e

competéncias especificas basicas;

- Contribuir para a insercao, reinsercdo e permanéncia

do jovem no sistema educacional. (BRASIL, 2009: 12)

Este documento também apresenta o SCFV para idosos, nesse caso, 0
Servico tem por foco “o desenvolvimento de atividades que contribuam no processo de
envelhecimento saudavel, no desenvolvimento da autonomia e de sociabilidades, no

fortalecimento dos vinculos familiares e do convivio comunitario e na prevencao de
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situacdes de risco social” (BRASIL, 2009:9). Para essa faixa etaria, as atividades
devem partir das peculiaridades e da vivéncia do grupo para o desenvolvimento de
atividades artisticas, culturais, esportivas e de lazer de modo a potencializar o poder

de escolha e decisdo, bem como a auto-estima e o protagonismo dos idosos.
Para idosos, 0s objetivos especificos do SCFV séo:

- Contribuir para um processo de envelhecimento ativo,

saudavel e autbnomo;

- Assegurar espag¢o de encontro para os (as) idosos (as)
e encontros intergeracionais de modo a promover a sua

convivéncia familiar e comunitaria;

- Detectar necessidades e motivagBes e desenvolver
potencialidades e capacidades para novos projetos de

vida;

- Propiciar vivéncias que valorizam as experiéncias e que
estimulem e potencializem a condicdo de escolher e
decidir, contribuindo para o desenvolvimento da
autonomia e protagonismo social dos usuéarios. (BRASIL,
2009: 12)

Outros aspectos do SCFV, como as provisdes de ambiente fisico, recursos
materiais e humanos sdo abordados neste documento, contudo, aqui foram
apresentados apenas 0s trechos do texto que apresentam os termos que interessam

para a andlise proposta nesta dissertacéo.

Com o intento de interpretar e exemplificar os pressupostos da Tipificagdo
foram elaborados outros documentos como o caderno de OrientacGes Técnicas sobre
0 Servico de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos veiculado pelo Ministério de
Desenvolvimento Social e Combate a Fome em 2010 que, entre outras contribuicdes,
esmilca os Eixos Estruturantes, apresentados pela Tipificacdo: Convivéncia Social e
Participacdo. (BRASIL, 2010: 74)

Segundo o caderno de Orientacdes do MDS, Convivéncia Social € o eixo
principal e concentra-se no fortalecimento dos vinculos familiares e comunitarios,

representando, por isso, a esséncia do Servigo. A Participacdo, por sua vez, sintetiza o
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poder de transformacgé&o social por meio da tomada de consciéncia da situacéo social e
do protagonismo.

A partir desses dois Eixos Estruturantes sdo trabalhados nesse caderno
temas como: identidade, sentimento de pertenca, sociabilidade, solidariedade,
acolhimento, diversidade, respeito, mobilizacdo para a cidadania, participacdo na vida
publica, direitos sociais, responsabilidade, coletividade, individualidade, cuidados,

meio ambiente, redes afetivas, tolerancia, entre outros.

Nessa perspectiva de disponibilizar sugestbes, exemplos e métodos, em
2014, também foi divulgado o caderno de OrientagBes Técnicas e Metodoldgicas para
0 Servico de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos do Distrito Federal (SEDEST,
2014) elaborado pela Diretoria de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos em

conjunto com a Coordenacéo de Protecdo Social Basica da SEDHS.

Esse segundo caderno acrescenta a proposta do primeiro elaborado pelo
MDS, as experiéncias exitosas experimentadas no SCFV no ambito da regido

administrativa de Brasilia, além de referéncias tedricas e sugestdes de atividades.

Apesar da existéncia de outros documentos importantes para o0
entendimento e execucdo da Educacao Social no Brasil hoje, apds cuidadosa analise
dos dois mencionados acima, percebeu-se que esses abordam o0s termos ja
apresentados inicialmente pela Tipificacdo. Desse modo, para evitar a repeticdo, esse

ultimo foi considerado o documento base para a busca dos termos de ES.

Desse modo, a partir da andlise da Tipificagdo Nacional de Servigos

Socioassistenciais, foi elaborado com base, sobretudo, nos trechos referentes a

descricéo e objetivos do SCFV, o seguinte quadro de termos da Educacéo Social®:

* Antes desse, foi elaborado outro guadro de termos da Educacéo Social que mostrava outros retirados
além da Tipificagdo, também das Orientag6es do MDS e das Orientagfes da Dicon-SEDHS mencionadas

acima. Esse quadro constituido dos trés documentos encontra-se nos Anexos Il dessa dissertagdo.
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Termos da E'Jucagﬁo Soeial

Acesso; afetividade; alternativas emancipatorias; aprendizagem; atividades esportivas e de
lazer; atividades intergeracionais; autonomia; cidadania; compreenséo critica; convivéncia;
desenvolvimento de sociabilidades; desenvolvimento de capacidades e potencialidades;
direitos; discussoes reflexivas; Espaco Publico; experiéncias artisticas culturais e lidicas;
expressdo; fomento do protagonismo; formacdo de atitude; fortalecimento de vinculos;
habilidades; heterogeneidade; identidade; inclusdo; interacdo; ludico; justica; mundo
contemporédneo; mundo do trabalho; participacdo cidadd; pertenca; pluralidade;
potencialidades; praticas associativas; protecéo social; realidade social; realidade ambiental;
realidade politica; respeito; ressignificar vivéncias; singularidade; socializacéo; solidariedade;

trocas de vivéncias; vinculos familiares e comunitarios.

Tendo em vista os termos de Educagé@o Social sintetizados no quadro
acima, busca-se agora encontrar aqueles que evidenciem a afinidade entre a Arte em

Espaco Publico e a Educagdo Social a partir da analise de textos escritos pelos

artistas e criticos que constam nos catalogos® das cinco ihfer\(ehgzes i{e

AEPSZ que seguem:

1) Obra Limpal ll;

2) Piratagem Federal;

3 ) Brasilia: (cidade) [estacionamento] (parque) [condominio];
%) Transpor(tal;

5) Cigarra e Cia (Projeto Bicho Banco).

1 Os catalogos foram elaborados pelos artistas responsaveis pelos projetos, que tiveram liberdade para
elaboracgédo do contetdo e do projeto grafico, devendo seguir um formato padrédo e apresentar os créditos
da Funarte.

2 Mais informag6es das intervengOes selecionadas bem como de outras estdo disponiveis em fichas no
Anexo |l dessa dissertacéo.
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Figuras 20 e 21 - Localizagdo das interven¢des de AEP nos espagos da Funarte e ao longo do Eixo

Monumental de Brasilia. Fonte: www.google.com.br/maps/search/funarte+mapa/.
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Seguindo a ordem cronoldgica, a primeira das interven¢des a ser analisada

éa Obra Limpa II realizada pelo artista Rodrigo Paglieri em 2008 como uma das

componentes do Projeto Fora do Eixo> que foi um dos projetos selecionados na

inauguracédo do Projeto Conexdes Artes Visuais Funarte-Minc-Petrobras, em 2008.

oy AT

“m
‘%llll V |

TR

L e 3
Figuras 22, 23 e 24 — Obra Limpa. Rodrigo Paglieri, Brasilia, 2008. Fonte: Rodrigo Paglieri.

*3 O Fora do Eixo é coordenado pelo artista Krishna Passos e ocupa os espacos livres de Brasilia com
intervengdes, performances e outras acdes que objetivam gerar alternativas no contexto da criagcdo e
difusdo artistica em Brasilia.

Espace Piblico, Arte e Educacio Seeial: 0 Eixe Monumental de Erasilia



101

Rodrigo Paglieri® nasceu em Santiago do Chile em 1969 e vive em
Brasilia desde 1988. Hoje, além de artista, atua também como professor, curador e

produtor de arte.

A intervenc&o urbana Obra Limpa II°° consistiu — como é possivel observar
nas Figuras 20, 21 e 22 — no processo de grafia de desenhos a partir da limpeza das
paredes da Passagem Subterrdnea do Eixo Rodovidrio de Brasilia, local mais

conhecido como “Buraco do Tatu”.

Nessa intervencdo o processo de construcdo tem fundamental relevancia
para o todo da obra, dada a forga simbdlica dos atos que a constituem, onde a
presenga mais marcante no cotidiano daquele local - a poluicdo — da lugar a acéo
comunitaria que ao passo que limpa as paredes do lugar indspito, ou melhor, do ndo
lugar — lembrando Augé — o ocupa com a arte que remete nao por acaso, 0 anseio

historico da humanidade de registrar sua presenca no espaco, a pintura rupestre.
Conforme texto do artista®® sobre sua propria obra,

“este trabalho quer tocar na questédo da arte
como um lugar para a experimentacdo e participagcéo
social, ao reunir no ato de desenhar limpando, a
experiéncia estética e a acdo civica participativa de
limpar os muros da cidade (...) Com isto o trabalho se
propde contribuir tanto na discussédo académica em torno
da Arte Publica, como na discussdo que se trava em
meio a sociedade acerca da participacdo civil nas
politicas publicas em torno do uso coletivo do espaco
urbano. Trata-se de provocar a experiéncia cotidiana do

cidadao que ocupa as areas publicas, potencializando a

* Além dessa intervencéo, outro projeto de Paglieri foi fichado na pesquisa de campo dessa dissertagédo:
Passagem de Som, ver mais informagfes nos anexos.

*A primeira edi¢cdo do Projeto Obra Limpa aconteceu como iniciativa independente do artista em 2004,
vinculado a pesquisa tedrica do mesmo sobre a relagdo sociopolitica entre a arte e 0o Espago Publico
direcionada a dissertagdo de mestrado de Rodrigo Paglieri.

*% Este texto referente a intervencdo Obra Limpa é o Unico, entre os analisados, que ndo foi encontrado
no formato de catdlogo sobre a obra. Também esta intervencédo ndo fez parte do Prémio Atos Visuais.
Contudo ela foi vinculada a Funarte por meio do projeto Fora do Eixo selecionado pelo Conexdes Artes
Visuais e a sua presenca nessa pesquisa se justifica principalmente pela sua afinidade com os propositos

da Educacéo Social.
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sua percepcdo do tecido social e urbano.” (Rodrigo
PAGLIERI, 2008: 2)

Na perspectiva da afinidade entre a Arte em Espaco Publico e a Educacao
Social, a narrativa do artista sobre a Obra Limpa Il, apresenta alguns termos que
encontram correspondéncia direta com os elencados no quadro de termos da ES
como os mencionados por Paglieri: experimentagdo artistica, participacdo social,
discusséo, areas publicas e cidadéao.

Também nas entrelinhas € possivel encontrar termos que sugerem tal
afinidade. Quando o artista narra a “agao civica participativa de limpar os muros da
cidade” remete as ideias de protagonismo e uso coletivo do espaco urbano

mencionadas no texto da Educacao Social.

Igualmente, nos trechos em que Paglieri escreve “provocar a experiéncia
cotidiana do cidadao que ocupa as areas publicas” e “potencializando a sua percepgéo
do tecido social e urbano” remete-se as ideias de ressignificar vivéncias e de pertenca

descritas na Tipificacao.

Para além das palavras do artista, pode-se perceber também em sua
intervencgdo, outros aspectos que interessam para a Educacédo Social, como o estimulo

a atividades intergeracionais, ao desenvolvimento de habilidades, entre outros.

O segundo trabalho de AEP analisado é o Piraf‘asem Fe'c’era!,

realizado por Krishna Passos por meio do Prémio Funarte de Arte Contemporanea —

Atos Visuais Funarte Brasilia, entre abril e maio de 2012.
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Figuras 25, 26 e 27 — Piratagem Federal. Krishna Passos, Brasilia, 2012. Fonte: Krishna Passos
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Krishna Passos nasceu em 1976 no Rio de Janeiro, mas ainda aos dois
meses de vida veio para Brasilia, onde atua desde 1997 entre a pesquisa académica,
a performance, as intervenc¢des urbanas, a arte sonora e a videoarte, além da
producdo e ativismo cultural, entre outras hibridizacdes da linguagem artistica

contemporanea.

Em Piratagem Federal, Krishna prop6e uma série de acdes como
“exposicao/instalacdo, Acdes urbanas, Festejos, o Lancamento de um CD, um

»n 57

Videoclipe, uma Feira de troca digital e um Debate” > que manifestam a licida busca

do artista em reverberar suas propostas para além do tempo e espaco onde elas

acontecem.

“Dessa forma foram produzidas durante a
permanéncia do projeto na Funarte, centenas e até
milhares dessas cépias (piratas originais) que foram
distribuidas gratuitamente ndo sé aos visitantes na
galeria de arte onde se instalou a Piratagem, mas
principalmente entre ambulantes no centro e periferia da
cidade, com a subsequente inclusdo desses produtos
(subprodutos) em seus panos e bancas promovendo
uma circulacdo aleatéria dos mesmos.” (PASSOS,
2012: 8)

A partir da instalacdo de uma central de reproducgéo e distribuicdo gratuita
de CDs de autoria propria, na Galeria Fayga Ostrower — Funarte, esse trabalho se
insere na discussdo acerca da pirataria, chamando a atencdo para seu aspecto de
promotora de democratizacdo do acesso a cultura. Nesse sentido, a abordagem que o
artista faz da ideia de “piratagem” passa pela atuacéo da “criatividade popular” para a

“distribuicdo de renda, conhecimento/cultura”, conforme trechos abaixo:

“Entendendo o processo de ‘pirataria’ como
uma reproducéo e rearticulaco, parte de um fenémeno
que inclui distribuicdo de renda, conhecimento/cultura
dentro de uma din&mica de inclusdo sociocultural (...)
Um sintoma dos tempos tecnoldgico em que este projeto
esta inserido e da criatividade popular para alterar suas
realidades em um pais onde imperam desigualdades.”
(PASSOS, 2012: 4)

>’ Conforme texto do artista em catdlogo do projeto Piratagem Federal de 2012.
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“Pensemos também a pirataria como
estratégia de atribuicdo de renda, pois 0s supostos
bilhdes de prejuizo que as empresas alegam, seriam
responsaveis pelo trabalho (mesmo que informal) e
sustento de milhes de familias, revertendo ou
amenizando assim a légica de dominacdo do capital
sobre o social. Além de também democratizar o acesso
aos bens culturais e aos seus meios de producdo, fato
indiscutivel.” (PASSOS, 2012: 10)

Desse modo, é possivel perceber a consciéncia de Krishna em relacdo ao
potencial contributivo da arte para a transformacdo social, havendo também a
possibilidade de entendimento de que a sua AEP pode contribuir para a ES. E o que
se |é no seguinte trecho:

“Vivendo em um tempo em que a
informacdo e a comunicacdo social tém papel cada vez
mais fundamental nas transformacdes politicas, sociais e
culturais; compartimentados em quitinetes, quartos,
apartamentos ou subsolos encontram-se poténcias
transformadoras. Em alguns desses lugares circulam e
se desenvolvem pequenos focos de resisténcia,
contracultura e contestagdo politica, social e cultural.”
(PASSOS, 2012: 17)

Nessa perspectiva, os principais pontos de afinidade entre a proposta de
Krishna e a ES podem ser percebidos a partir de palavras e ideias do artista que
orbitam em torno dos termos da Educacdo Social como: acesso, alternativas

emancipatorias, inclusao e realidade politica.
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O terceiro projeto de AEP analisado é o Brasma: (ci'cla'c’e)

[es{’aciohamehtoj (parqvue) [cont{om(nioj, realizado pela dupla de

artistas PORO por meio do Prémio Funarte de Arte Contemporanea — Atos Visuais

Funarte Brasilia, entre dezembro de 2012 e janeiro de 2013.

« Setor de Potestos

Eea i |-
$24 | ks = -G

CARAOS CRIAM DESENHOS NA PASAGEM

Para imprimir e espalhar por ai: Faca download
deste cartaz em PDF Este cartaz faz parte da série
“Situagdes Brasilia“®, composta por 4 cartazes,
originalmente impressos em offset no formato
53x71cm. A série foi desenvolvida para a exposicdo
Brasilia:  (Cidade) [Estacionamento] (Parque)
[Condominio] realizada pelo Poro na Funarte/DF
entre 13/dez/2012 e 19/jan/2013. +Baixe outros...
(http://poro.redezero.org/ver/cartazes/)

Figuras 28, 29, 30 e 31 — Brasilia: (cidade) [estacionamento] (parque) [condominio], Grupo Poro, Brasilia,

2012-2013. Fonte: http://poro.redezero.org/ver/funarte-brasilia/
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O PORO é composto pela artista Brigida Campbell (Minas Gerais, 1981) e
0 artista Marcelo Terca-Nada! (Minas Gerais, 1978) que atuam desde 2002 com
trabalhos que tém a cidade como ponto de partida para acdes poéticas e criticas na
busca de provocar reflexdes acerca da vida nos centros urbanos por meio da arte.

Em Brasilia: (cidade) [estacionamento] (parque) [condominio], a dupla
desenvolveu algumas acdes de intervencdo na cidade e ocuparam a Galeria Fayga
Ostrower da Funarte Brasilia como local de “reflexdo e proposi¢cdes” para a producdo
das acdes que aconteceram a partir de “derivas e vivéncias na cidade” (PORO, 2013:
13).

7

Na narrativa dos artistas € possivel perceber referéncia direta com os
termos afetividade, Espago Publico e ressignificar vivéncias, presentes no quadro da

Educacao Social. Conforme se Ié nos trechos que seguem:

“Viemos a Brasilia em busca de criar um
guia afetivo do centro. Mas o que € o centro dessa
cidade? Durante as derivas que realizamos, nos
deparamos com varias situagfes que deslocaram nossa
percepcao e nos levaram para leituras graficas, poéticas
e possiveis. (...) Os trabalhos do PORO criados para a
exposicdo se referem a recortes da paisagem e
pequenos detalhes do cotidiano. Sdo fruto de quem
caminha pela cidade e se depara com situacdes ora
simples, ora inusitadas. Passantes que tém seu olhar
desviado pelo estranhamento em relagdo a outras
experiéncias da cidade. Nao séo leituras definitivas nem
tém a pretensdo de abranger toda a cidade [ou tudo que
€ a cidade], mas tentam ressignificar alguns de seus
fragmentos.” (PORO, 2013: 13)

Percebe-se nas acfes que constituiram esse projeto do PORO a intencéo
de provocar a aproximacédo na relacdo entre o transeunte e 0s espacos da cidade. Ao
chamar a atencao para “os detalhes do cotidiano” por meio de intervencbdes que
provocam situacdes de “estranhamento”, ativam também reflexées acerca dos usos do

Espaco Publico.
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O aspecto descontraido, ou “ao mesmo tempo, irbnico — bem-humorado e

politico” das intervencdes, como bem descreveu o critico Eduardo de Jesus®,

“refrescam a paisagem” moderna de Brasilia impregnando-a de situacdes que fogem

ao planejado e tombado.

“Longe de tentar representar brasilia (sic) ou
apreendé-la em sua totalidade, o que seria uma
formulagcdo essencialmente modernista, a cidade que o
poro (sic) nos mostra vem de seus fragmentos, de
visdes entrecortadas e de um gesto, a0 mesmo tempo,
irdnico-bem humorado e politico refrescando a paisagem
e dando novos sentidos a toda essa modernidade,
resgatando tanto o passado e os gestos fundadores
quanto a (sic) vida cotidiana minada pelas
transformacdes do tempo presente que descontrola e
reagem ao esquema mais fechado do planejamento.”
(JESUS in PORO, 2013: 7)

Ainda na narrativa de Jesus enquanto publico do Brasilia: (cidade)

[estacionamento] (parque) [condominio], percebe-se a convergéncia entre o0s

propositos deste projeto e os da ES. Visto que ao aproximar a percepgao dos “gestos

fundadores” da Nova Capital com o “cotidiano”, gera também para quem experimenta

Brasilia, “novos sentidos” conversam com as ideias de identidade e pertenga prezadas

pela Educacéo Social.

* Eduardo de Jesus é professor do Programa de Pds-graduagdo em Comunicagdo Social da Faculdade

de Comunicacao e Artes da PUC Minas.
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O quarto trabalho de AEP analisado é o TRANSPOR‘[TA] realizado

pelo artista Daniel Nogueira de Lima por meio do Prémio Funarte de Arte

Contemporanea — Atos Visuais Funarte Brasilia, entre dezembro de 2012 e janeiro de
2013.

=y

u\’“!ll

=

Figuras 32, 33 e 34 — TANSPOR[TA]. Daniel Nogueira de Lima,

Brasilia, 2012 - 2013. Fonte:
http://daniellinea.com/2013/05/2012-le-transporta-funarte-brasilia/

Daniel Nogueira de Lima nasceu em S&o Paulo em 1978. Ingressou no
campo artistico trabalhando com cenografia em 1994 e desde 2003 desenvolve

trabalhos de artes visuais que partem da observacdo da paisagem e dos sistemas
urbanos.
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O site specific TRANSPOR|[TA] consiste na instalacdo de estruturas
compostas por placas de zinco, plastico e luzes coloridas compondo portais luminosos

gque segundo o artista:

“(...) se alimentam da arquitetura publica e vertical da
cidade para reinventarem-se como propostas de espaco
de convivio e de comunicacdo. Eles séo, na verdade,
desafios as politicas publicas; ao olhar, e, talvez, a
prépria ideia de arte, apresentados assim, como um
desafio.” (LIMA, 2013: 11)

Na contemporaneidade, os artistas se valem cada vez mais da
acessibilidade, da materialidade bem como do potencial simbodlico das edificagbes e
locais publicos para a sua producgdo artistica. Nesse sentido, em TRANSPORJ[TA]
Daniel se aproveita da prépria estrutura da arquitetura para reinventa-la. Nessa
perspectiva, Daniel faz referéncia as utopias da modernidade, sobretudo ao

construtivismo que

‘pregava a arte como obra social, capaz de alterar
profundamente, a partir da modificacdo da paisagem, a
consciéncia de um grupo, estado ou pais. Nesse sentido,
os trabalhos de Daniel representam uma instancia dessa
proposta, revista e reavaliada para o contexto atual
brasileiro” (LIMA, 2013: 11)

As luzes coloridas que geralmente se destacam a noite nos outdoors e
placas de estabelecimentos comerciais, nessa intervencdo se prestam ao marketing
do Espaco Publico como “espago de convivio e de comunicagéo”, remetendo um dos

principais termos da Educacéo Social: a convivéncia.
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“(...) ora cobrem o0s passantes, ora
proporcionam espacos semi-contidos de luz, conforme o
direcionamento das lampadas se dé para o chdo ou para
o teto. Inspiradas pelos backligths que existem na cidade
de Sé&o Paulo, as pecas se transformam, na visdo do
artista, em pontos de encontro que reclama a cidade os
espacos publicos para o lazer e para o convivio social,
que lhe foram subtraidos ao longo dos anos pela
exploracdo e privatizagdo do espaco urbano. (...) Com a
presenca dos objetos instalativos, ndo somente o espago
modifica, mas principalmente o objetivo do passeio, pois
torna-se um lugar de vivéncia e apreciacdo, além de
possibilitar um questionamento referente a utilidade.”
(LIMA, 2013: 12)

Assim, a narrativa de Daniel apresenta forte correspondéncia com os
termos da Educacdo Social, principalmente quando fala da apropriacdo e da
ressignificacdo do Espaco Publico, bem como ao comentar a sua busca de

proporcionar experiéncias de vivéncia do local e da convivéncia social.
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O quinto trabalho de AEP analisado é o CiqARRA E CiA realizado

pelo grupo FORA por meio do Prémio Funarte de Arte Contemporanea — Atos Visuais
Funarte Brasilia, entre margo e abril de 2014.

Figuras 35, 36 e 37 — Cigarra e Cia. Grupo Fora, Brasilia, 2014. Fonte: Divulgagdo Grupo Fora

O GRUPO FORA é composto pelos artistas Bruna Maresch, Camila
Argenta, Gabriel Scapinelli e Nara Milioli e atua em Florian6polis desde 2010 com
trabalhos que perpassam as areas da arquitetura, da arte, do design, da jardinagem e

da marcenaria com reflexées sobre 0 espaco urbano e seus usos.
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O projeto CIGARRA E CIA consiste na instalacdo dos bichos bancos, que
sdo grandes objetos construidos em madeira com formato de insetos, no espaco

Marquise e nos gramados da Funarte.

O aspecto ludico desta intervengdo convida 0s passantes casuais, e
inclusive os apressados do cotidiano da urbe para uma maior aproximacgao com a arte.
Uma vez que, diferente do distanciamento muitas vezes causado por linguagens mais
formais como a pintura e a escultura, nessa intervencao as obras foram elaboradas

para que o publico se acomode nelas.

“E os bichos eram muito queridos por ali! As
mariposas levavam as pessoas para passear, enquanto
a cigarra cantava. Algumas pessoas descansavam sob o
percevejo e o grilo, entdo, brincava com as criancas,
permitindo que elas utilizassem suas costas como
escorregador.” (MARESCH, 2014: 20)

Esta intervencdo também age sobre a relagdo entre as pessoas e 0O

Espaco Publico. E o que também percebeu o critico Fernando Boppré® em seu texto:

“‘Uma das verdades desse coletivo se
encontra na ideia de ‘fora’. Afinal, o externo é o que o
define e nomeia. Ele monta campana na fronteira entre o
publico/comum e o privado/restrito, utilizando-se da
tdtica da ocupacdo instantanea (sem prévias
autorizacbes, sem alvaras) para os declararem abertos
ao uso comunitdrio. Outras maneiras de se passar o
tempo neles sd@o inventados, tem inicio um ciclo de
vivéncias.” (BOPPRE in MARESCH, 2014: 29)

% Fernando Boppré (Santa Catarina, 1983) é mestre em Histéria Cultural pelo Programa de Pos-

Graduagdo em Histéria da Universidade Federal de Santa Catarina e atua como critico e curador

independente.
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Com a permanéncia provocada pelos bichos bancos, o Espa¢o Publico
passa a ser, mais do que local de passagem, também local de convivio, apropriacao,

fruicao, lazer.

Conforme as palavras de Fernando Boppré:

“Um coletivo peripatético, por exceléncia.
Na acepcdo do termo provinda do grego antigo,
peripatéticos sdo “os que caminham”. Era assim que
Aristételes ensinava: caminhando, colocando o corpo em
movimento junto ao pensamento. Ou seja, é pelo fazer e
pelo andar que o grupo Fora constr6i conhecimento,
objetos e relacdes. E preciso viver e se movimentar para
se instaurar um regime de vida e de agdo politica.”
(BOPPRE in MARESCH, 2014: 32)

Os termos apresentados nos textos referentes ao projeto CIGARRA E CIA
gue fazem referéncia direta aos elencados no quadro da Educagdo Social séo:
vivéncia, relagbes e ludico. Contudo, a relagdo entre essa ES e a AEP se mostra
também nas entrelinhas, ou seja, por meio da afinidade expressa pelos termos:

conhecimento, agdo politica, brincar, comum e comunitério, por exemplo.

Retomando a ideia de Afinidade Eletiva, que consiste na “articulacao,
combinacdo ou unido entre as partes, podendo resultar em algum tipo de simbiose
cultural” (LOWY, 2011: 139), onde mesmo permanecendo a distingdo entre os
elementos, eles passam a ser intimamente associados, percebe-se, por meio dos
textos analisados, a correspondéncia entre os termos de ambos os lados, certificando

a relacdo de Afinidade Eletiva entre AEP e ES.
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Sobre essa analise de textos, cabe observar que além dos termos
destacados no quadro anterior, as cinco intervengfes de AEP trazem a tona outras
questdes pertinentes as discussbes da contemporaneidade mencionadas nesta

dissertacao.

No que concerne ao pensamento em torno do Espaco Publico, todas as
intervengbes analisadas suscitaram questfes, por se tratarem de Arte em Espaco
Publico. De modo especial a do Paglieri, a do grupo PORO e a do Daniel Nogueira,
gue remetem as ideias de Augé (2012) e Morales (2002) ao chamarem a atencado para

0s vazios da cidade e proporem novos usos para esses espagos.

Na perspectiva da aproximacdo entre a arte e o publico, destacam-se os
projetos do artista Krishna Passos e do grupo FORA, cada um ao seu modo. Krishna
trabalha a democratizagdo do acesso a arte, cultura e informacao, ja o FORA, as
relacdes entre as pessoas e a arte, remetendo Bourriaud (2009).

Desse modo, percebeu-se que tal articulagdo vai muito além do expresso
nos textos. Ela consiste principalmente nos motivos e modos de fazer da AEP e da
ES, onde a busca das intervencdes de arte se mostra tdo voltada para a consciéncia
politica quanto para a estética em ac¢des que se aproximam da ES, que por sua vez,

faz uso dos meios e modos da arte em Espaco Publico para alcancar seus objetivos.
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CONSIDERAGOES FINALS

Os Textos Revelam Lugares — A contribuicdo da Arte em Espaco Publico para a

Educacéo Social

Esta pesquisa iniciou com o propédsito de analisar o contexto da relacao
entre o Espacgo Publico, a Arte e a Educacéo Social em Brasilia no periodo entre 1980
e 2014. Nos 34 anos que compreenderam esse recorte temporal, algumas datas foram
marcadas por acontecimentos, como a ditadura militar e a Constituicdo de 1988, que
definiram a realidade atual da conjuntura estudada.

Apesar de esta pesquisa ser contextualizada dentro do recorte temporal
iniciado em 1980, o objeto de estudo propriamente dito — Texto de Arte e Texto de
Educagéo Social — se concentrou nos ultimos 15 anos. Tendo em vista que em 2005 a
Funarte de Brasilia assumiu o espaco externo, Espaco Marquise, em seu programa de
atividades e que o Texto da Educacgéo Social, a Tipificacdo, data de 2009.

Cabe lembrar que todo o referencial teérico recorrido bem como o contexto
estudado girou em torno da problematica condutora dessa dissertacdo: até que ponto
a Arte em Espaco Publico pode ser entendida como um caminho para a Educacgéo

Social se tornar mais real e efetiva?

Na busca de compreender as discussfes que engendram essa
problematizag&o, o referencial tedrico foi desenvolvido, no primeiro momento, em torno
da relagdo entre o Espago Publico e a Educagdo Social, no segundo, acerca da
relacdo entre a Arte e o Espaco Publico e, no terceiro, na relagdo entre a Educacao

Social e a Arte.

Ao analisar a relacdo entre Espaco publico e a Educagédo Social, foi
possivel notar, com Bauman e Brand&o, a vocacao da cidade para a educagédo, uma
vez que, a partir das ideias de Agora e polis, percebe-se que é na vida social e nos
espacos do cotidiano, que acontecem a socializacdo e o entendimento dos valores

sociais.

Na perspectiva da cidade contemporanea, Augé e Morales denunciam, por

meio das ideias de ndo lugares e de terrain vague, a falta de sociabilidade e de
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vivéncia do Espaco Publico ocasionada pelo consumismo e pelo ritmo acelerado da
vida, gerando superficialidade nas relagGes entre as pessoas e destas com a cidade.

Na andlise da relacdo entre a Arte e o Espaco Publico, verificou-se a
preocupacdo da producao artistica com o social. Nesse contexto, a Sintese das Artes
destacou-se por buscar aproximar as linguagens artisticas entre si, como também
aproximar o fazer artistico da realidade vivida pelas pessoas. Contextualizando, assim,
a Arte em Espaco Publico, entendida aqui como a producdo que ndo apenas se
localiza no lugar que ocupa, mas que o considera enquanto contexto social que guiara

a concepcéo da obra.

Concordando com a problematizacdo referenciada em Augé e Morales
acerca da falta de vivéncia do Espaco Publico e lembrando o potencial da cidade para
a socializacdo, defendido por Bauman e Branddo, o pensamento de Bourriaud
reforcou a hip6tese defendida nessa dissertacdo: a Arte em Espaco Publico pode
contribuir para a Educacao Social.

Por meio da ideia de Estética Relacional, Bourriaud defende que o sentido
da obra de arte encontra-se nas relacbes que esta estabelece com e entre as
pessoas. Por isso, proporcionar sociabilidade e convivéncia é caracteristica inerente a
arte, que nessa perspectiva também promove a ressignificagdo de realidades

individuais e coletivas apresentando-se como um meio para a Educacgéo Social.

Assim, foi possivel perceber que, por um lado, as propostas de AEP
compartilham as criticas feitas por Augé, Morales e Bourriaud em relacdo ao
esvaziamento de identidade e vivéncia dos lugares provocados pela velocidade e o
estilo de vida ocidental e capitalista. Por outro lado, percebeu-se que além de criticar,
a AEP apresenta propostas para diminuir os distanciamentos na vivéncia da cidade e

entre as pessoas, ao criar momentos de convivio e apropriacao.

Desse modo, apds as abordagens tedricas e a execucdo e analise da
pesquisa de campo realizadas nessa dissertacao, foi possivel confirmar o potencial
contributivo da Arte em Espaco Publico para a Educacao Social por meio da afinidade
entre as narrativas de seus textos que revelaram a possibilidade de novos lugares

inaugurados pela AEP dentro dos vazios projetuais.

Contudo, pondera-se que essa correspondéncia vai além dos termos AEP

e dos termos da ES, elencados nos quadros e fichas. As intervencdes de Arte em
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Espaco Publico analisadas, uma vez vistas pelos individuos que — mesmo que na
maioria das vezes apressados — passam pelo Eixo Monumental, repercutem no modo
como estes experimentam a cidade. Foi o que aconteceu com a intervengdo do grupo
PORO, que deve ter chamado a atencdo de muitos transeuntes, do mesmo modo que

chamou a atencgéo do jornal Correio Braziliense:

Figura 38 - Brasilia: (cidade) [estacionamento] (parque) [condominio]. Grupo PORO, Brasilia, 2013. Fonte:
Correio Braziliense.

“Escondida entre grandes &arvores, em
frente ao Palacio do Buriti, do outro lado da rua, a placa
indica um novo lugar: o Setor de piqueniques. O letreiro
obedece o formato dos tradicionais, que indicam as vias
e monumentos de Brasilia: € verde com letras brancas e
com ares de oficial. Nao se sabe, porém, quem
encomendou a placa e nomeou o espacgo sobre a grama,
as margens do Eixo Monumental, com essa finalidade. E
certo que a ideia quer chamar a atencdo do brasiliense
para o melhor uso dos espacos urbanos. E um convite
ao brasiliense para desfrutar do verde e da sombra: é de

graca e faz bem.”®

% Texto publicado em 25/03/2013 por Leiliane Menezes no Brasilia Encontro do Correio Web. Disponivel
em:

http://sites.correioweb.com.br/app/noticia/encontro/revista/2013/03/25/interna_revista,551/historia-
abandonada.shtml
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A Arte em Espac¢o Publico valoriza o devir dos espagos do Eixo. Amplia
suas possibilidades de significacbes por meio dos diversos olhares e usos provocados.
Extrapola suas margens fisicas repercutindo sua existéncia estética e civica em toda a

vivéncia cidada, como observa Miguel Gally:

“‘Dessa forma a arte constitui um espaco
dentro do espago social, um lugar livre capaz de
favorecer um intercAmbio humano diferente daquele
referente as ‘zonas de comunicagao’ usuais — na maioria
das vezes marcadas por relagbes de ordem comercial.”
(ANDRADE, in Freitas 2014: 153)

Cabe ainda, lembrar que a meméria e a identidade de Brasilia encontram-
se em plena construcao e que a vida, ou melhor, a convivéncia do Espaco Publico,
imprime tracos essenciais em sua historia. Portanto, pode-se dizer que a Arte em
Espaco Publico esta historicamente presente no que se aprende em/com/e sobre
Brasilia.

“(..) engquanto educadora, a Cidade é
também educanda. Muito de sua tarefa educativa implica
a nossa posicao politica e, obviamente, a maneira como
exercamos o poder na Cidade e o sonho ou a utopia de
gue embebamos a politica, a servigo de qué e de quem a
fazemos” (Freire, 1993:23 apud Gadotti, M., 2005, “A
questdo da Educacdo Formal /ndo for-mal’, Sion,

(Suisse).

Revela-se, portanto, o potencial da Arte em Espaco Pudblico para a
Educacao Social no contexto de Brasilia, onde a cidade ao mesmo tempo em que é
educadora, com seus espacos civicos e a forte presenca da arte, € também educanda,
por ser uma capital ainda jovem e despertar as expectativas de uma nagdo em
desenvolvimento.

Nessa perspectiva, como consideracdes finais ou conclusdo, destaca-se o
impulso de continuidade dessa pesquisa que se pretende seguir investigando a
vocacdo da cidade, percebida desde a Agora até Brasilia, para a Educacéo Social e o

desenvolvimento humano.
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Tipificagdo Nacional de Servigcos
Socioassistenciais

(Resolugdo n° 109 do Conselho Nacional
de Assisténcia Social, publicada no Diario

Oficial da Unido no dia 11 de novembro de

2009)

Orientacdes técnicas sobre o
servico de convivéncia e
fortalecimento de vinculos para
criancas e adolescentes de 6 a
15 anos: prioridade para
criancas e adolescentes
integrantes do Programa de
Erradicacdo do Trabalho
Infantil. (MDS, 2010)

Orientagdes Técnicas
e Metodoldgicas para
o Servigo de
Convivéncia e
Fortalecimento de
Vinculos do Distrito
Federal

(SEDEST, 2014)

Acesso; afetividade; alternativas
emancipatorias; aprendizagem; atividades
esportivas e de lazer; atividades
intergeracionais; autonomia; cidadania;
compreensao critica; convivéncia;
desenvolvimento de sociabilidades;
desenvolvimento de capacidades e
potencialidades; direitos; discussdes
reflexivas; Espaco Publico; ética;
experiéncias artisticas culturais e lidicas;
expressao; fomento do protagonismo;
formacéao de atitude; fortalecimento de
vinculos; habilidades; heterogeneidade;
identidade; inclusdo; interacao; justica;
mundo contemporaneo; mundo do
trabalho; participacéo cidadd; pertenca;
pluralidade; potencialidades; praticas
associativas; protecao social; realidade
social; realidade ambiental; realidade
politica; respeito; ressignificar vivéncias;
singularidade; socializagdo; solidariedade;
trocas de vivéncias; vinculos familiares e
comunitarios.

Afetividade; aprendizagem;
autoconfianga; autoestima;
autonomia; cidadania; convivéncia
social; direitos humanos;
diversidade; Espaco Publico;
ética; experiéncias ludicas;
expressao; identidade; inclusao
digital; interacéo; meio ambiente;
mundo do trabalho; participacéo;
pertenca; pluralidade;
protagonismo social; prote¢éo
social; qualificacéo profissional;
realidade social; respeito;
singularidade; sociabilidade;
socializacao; solidariedade;
sustentabilidade;
trocas culturais; visdes de mundo;
vivéncia comunitaria.

Alteridade;
comunidade;
convivéncia social;
exclusao; fraternidade;
identidade; inclusao;
lagos sociais;
participacéo; redes
afetivas;
relacionamento;
respeito;
ressignificacdo da
realidade; sentimento
de pertenga;
sociabilidade;
tolerancia.

Termos da Educacdo Social (Lista geral a partir dos 3 textos acima):
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FUNARTE - Ohras encontradas na pesquisa de campo;

28/9/2006 a
29/10/2006

09/11/2006 a
10/12/2006

15/05/2008 a
22/06/2008

03/07/2008 a
10/08/2008

24/11/2011 a
25/11/2011

09/02/2012 a
11/03/2012

12/04/2012 a
13/05/2012

12/04/2012 a
13/05/2012

23/08/2012 a
01/10/2012
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Titulo

Corag&o-monumento,
objeto cinético

Sintagmas

Epulis Fissuratum

Cinantropopia

Novas Secdes

UAI/ UEB ARTE
INTERATIVA

UTIL, INUTIL ,
PUBLICO, PRIVADO

Obra Limpa — Projeto
Fora do Eixo

Passagem de Som

Estrutura Volatil

Casamata

Piratagem Federal

Enguias — Prosa do
Observatorio Il
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18/10/2012 a Linhas e Lugares a
26/11/2012 Espera

13/12/2012 a Brasilia: (cidade)
21/01/2013 [estacionamento]
(parque) [condominio]

13/12/2012 a Transpor[ta]
21/01/2013

24/10/2013 a Puxadinho
24/11/2013

05/12/2013 a Cacos
05/01/2014

13/02/2014 a Cigarra e Cia
13/03/2014 (Projeto Bicho Banco)
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Anexo lll: Fichas de analise de Obras

n 1 Termos de Arte em Espago Piblico e de E'Jucaggo Soetal

Titulo: Obra Limpa — Projeto Fora do Eixo

Artista: Rodrigo Paglieri

Local: Passagem Subterranea da Rodoviaria do Plano Piloto

Projeto: Conexdo Artes Visuais MINC-FUNARTE-
PETROBRAS

Data: 2008

Termos de arte, arquitetura e urbanismo:
Texto Curatorial — (home): ndo se aplica

Texto do Artista — (Rodrigo Paglieri): “experiéncia estética”; “arte publica”; “experiéncia cotidiana”;
“pinturas rupestres”; “histéria e memoria da cidade”; “vida contemporanea’; “espacos urbanos’;
“natureza viva e plural da arte”; ‘paisagem urbana’; “valor conceitual ou estético”; “carater

”, ¢

performatico,”; ‘intervencdo urbana’; ‘arquitetura da cidade’.

Termos de educacéo social:

Texto Curatorial — (nome): ndo se aplica

Texto do Artista — (Rodrigo Paglieri): “arte como lugar para experimentagdo e participagdo social’;
“patriménio publico”; “agéo civica participativa”; “uso coletivo do espacgo urbano”; “memaria da cidade”;
“participacao civil”’; “politicas publicas”; “percepgéo do tecido social e urbano”; “participagao do povo na
configuracao e na organizacao do espaco publico das cidades”; “experiéncias sociais”; ‘espaco publico”;

cidadania; “campos da vida social’.
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n 2 Termos de Arte em Espago Piblico e de E'Jucagﬁo Soetal

Titulo: Passagem de Som

Artista: Rodrigo Paglieri e Luiz Olivieri

Local: Espagco Marquise Funarte

Projeto: Prémio Funarte de Arte Contemporanea — Atos
Visuais Funarte Brasilia

Data: 24/11/2011 a 25/12/2011

Termos de arte, arquitetura e urbanismo:

Texto Critico — (Wagner Barja): Intervencao sonora na Arquitetura da Marquise; translinguagem; fruir na
paisagem; experiéncia sensorial; movimento no espago arquiteténico

Texto do Artista — (Rodrigo Paglieri): projeto arquitetdnico e urbanistico modernista de Brasilia;
horizontalidade da paisagem; presenca monumental; paisagem sonora; sensacdo de espacialidade;
ritmo urbano.

Termos de educacdo social:
Texto Critico — (Wagner Barja): Interatividade; participagéo do publico; cotidiano da grande cidade;

Texto do Artista — (Rodrigo Paglieri): Abrigo na passagem dos transeuntes; relagéo entre o homem e o
Espaco Publico; presenca humana nos grandes centros urbanos.
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n35  Termos de Arte em Espa-go Piblico e de Et{ucat;%o Soeial

Titulo: Piratagem Federal

Artista: Krishna Passos

Local: Complexo Cultural Funarte

Projeto: Prémio Funarte de Arte Contemporénea — Atos
Visuais Funarte Brasilia

Data: 12/04/2012 a 13/05/2012

Prémio Funarte de Arte Conte
Visual

* st

Termos de arte, arquitetura e urbanismo:

Texto Critico — (Maria Beatriz de Medeiros): Arte contemporanea; processo artistico; industria
fonogréafica; autoria; pirataria; midias alternativas; (sub)produto cultural; estratégias (clandestinas);

discotecagem; “A tecnologia € meio, mensagem e co-autora”; “transfusao de informagao”

Texto do Artista — (Krishna Passos): Projeto; Exposigao/instalagdo, Ag¢des Urbanas; “processos
criativos”; “documento/obra”; tecnologias contemporaneas; dinamica cultural; “produto cultural”; “leis de
autoria e propriedade intelectual’; “mercado e formas de difusdo alternativas”; “as linguagens sao

complementares”; hipertextualidade; “revolugdo nas comunicagbes de formas arte”

Termos de educacéo social:

Texto Critico — ( Maria Beatriz de Medeiros): “Transito, margem e contagio”; “cultura co(labor)ativa”;

”,

“processo colaborativo, contagio, tudo isso crescendo com a rua”; “transfusédo de informagao”

Texto do Artista — (Krishna Passos): A¢des Urbanas; Festejos; herdeiros culturais; “pirataria’ como uma
reproducéo e rearticulacdo, parte um fenébmeno que inclui distribuicdo de renda, conhecimento/cultura
dentro de uma dinamica sociocultural”; “criatividade popular para alterar suas realidades em um pais
onde imperam desigualdades”; camadas sociais e culturais; criminalizagdo; democratizagdo cultural;
autonomia; “formagéo de um acervo de conhecimento pessoal’; “l6gica de dominag¢ao do capital sobre
o social’; “democratizagdo dos meios de produgédo”’; acesso ao conhecimento; “a informagédo e a
comunicacao tem papel cada vez mais fundamental nas transformacées politicas, sociais e culturais”;
“poténcias transformadoras”; “resisténcia, contracultura e contestagdo politica, social e cultural’;

“mudancga de mentalidade e condutas”; “conhecimento livre”
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nhd Termos de Arte em Espago Piblico e de Educag% Soetal

Titulo: Enguias — Prosa do Observatério Il

Artista: Cirilo Quartim

Local: Espago Marquise Funarte

Projeto: Prémio Funarte de Arte Contemporanea — Atos
Visuais Funarte Brasilia

Data: 23/8/2012 a 1°/10/2012

Termos de arte, arquitetura e urbanismo:
Texto Critico — (Marilia Panitz): intervencdo visual; relacdo entre artista e observador que interage;
autoria; intervencao urbana; documentacao do grafitti na cidade; intervencdes coletivas; poesia visual;

horizonte retilineo do planalto central; voyeurs amadores

Texto do Artista — (Cirilo Quartim): ndo se aplica

Termos de educacdo social:

Texto Critico — (Marilia Panitz): destino humano; presenca e acao do outro

Texto do Artista — (Cirilo Quartim): ndo se aplica

Espace Piblico, Arte e Educacio Seeial: 0 Eixe Monumental de Erasilia
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n 5 Termos de Arte em Espago Piblico e de E'Jucagﬁo Soetal

Titulo: Brasilia: (cidade) [estacionamento] (parque)

\ [condominio]
\ Artista: PORO = Brigida Campbell + Marcelo Ter¢ca-nada!

Local: Galeria e Marquise — Funarte, Eixo Monumental e
outros locais de Brasilia

Projeto: Prémio Funarte de Arte Contemporanea — Atos
Visuais Funarte Brasilia

Data: 13/12/2012 a 21/01/2013

Termos de arte, arquitetura e urbanismo:

Texto Critico — (Eduardo de Jesus): Brasilia; “qual lugar esta cidade ocupa como forma arquiteténica e
urbanistica na histéria e no embate cotidiano?”; ideal modernista; cidade planejada;

Texto do Artista — (Poro): Intervengbes urbanas; cidade; Espaco Publico; “criar um guia afetivo do
centro, mas o que € o centro desta cidade?”; “leituras graficas, poéticas e possiveis”; cartografia;
“caderno de anotagdes do processo de criagao”;

Termos de educacéo social:

Texto Critico — (Eduardo de Jesus): “oposta a derivas e deambulagdes, Brasilia se apreende desde a
experiéncia mais direta, mais incisiva e ligada ao real, mas ao mesmo tempo na volta ao imaginario
que, ao projeto de alinhamento com o mundo, a cidade modernista por exceléncia construida na
retérica da civilizacao”; “a cidade que o Poro nos mostra vem [...] de um gesto ao mesmo tempo irbnico
— bem humorado e politico refrescando a paisagem e dando novos sentidos a toda essa modernidade,
resgatando, tanto o passado e os gestos fundadores quanto a vida cotidiana ninada pelas
transformagbes do tempo presente que descontrolam e regem ao esquema mais fechado do

planejamento”; “criando derivas, passagens e outros sentidos para pensar sobre a experiéncia que
Brasilia pode nos oferecer na contemporaneidade”

Texto do Artista — (Poro): “derivas e vivéncias na cidade”; “galeria como espago de reflexdo e
proposi¢des”; “que caminha pela cidade e se depara com situagbes ora simples, ora inusitadas.
Passantes que tém seu olhar desviado pelo estranhamento em relagdo a outras experiéncias de
cidade”; ressignificar; “encontros e acasos”.

Espago P&Hfto, Arte e E'Jucagﬁo Soeial: 0 Fixo Monumental de Brasilia
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n. 6 Termos de Arte em Espa'go Péiblico e de E'Jucagﬁo Soetal

Titulo: Transpor[ta]

Artista; Daniel Nogueira e Lima

Local: Espagco Marquise Funarte

Projeto: Prémio Funarte de Arte Contemporanea — Atos
Visuais Funarte Brasilia

Data: 31/12/2012 a 21/01/2013

Termos de arte, arquitetura e urbanismo:

Texto Critico — (Leonardo Araujo): discurso do critico; “verdade da obra de arte”; “sistema e mercado”;
‘campo de atuacdo da critica”; “grandes midias”; “discurso interno a obra”; “visualidade propria da
obra”; carater opinativo dos discursos do critico e do artista; “um texto que tome corpo como obra de

arte”; “estrutura visual”’; “possibilidades criativas dadas pela literatura”; “cruzamento entre discursos”;

“multiplas verbalidades”; “produgéo contemporanea de arte”; “narrativa reflexiva”

Texto do Artista — (Daniel Nogueira e Lima): arquitetura publica e vertical da cidade; ideia de arte;
utopias da modernidade, construtivismo; instalacao e escultura; exploracdo do espaco urbano; espaco
como forma; intervenc6es em espacos publicos; natureza dos espacos publicos; experiéncias
fenomenoldgicas; “objetos instalativos”; “exploragdo e privatizagdo do espago urbano”, “visdo
arquiteténica”.

Termos de educacéo social:
Texto Critico — (Leonardo Araujo): “redescoberta do espago”;

Texto do Artista — (Daniel Nogueira e Lima): espacos de convivio e de comunicacao; politicas publicas;
“arte como obra social, capaz de alterar profundamente, a partir da modificagdo da paisagem, a
consciéncia de um grupo, estado ou pais”; “lugar de vivéncia e de apreciagao”; questionamento;
“pontos de encontro que reclama a cidade os espacos publicos para o lazer e para o convivio social”.

Espaco Piblico, Arte e Educacdo Secial: O Eixe Monumental de Erasilia
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n 7 Termos de Arte em Espa'go Piblico e de E'Jucagﬁo Soetal

Titulo: Puxadinho

Artista; Rodrigo Rosa

Local: Espagco Marquise Funarte

Projeto: Prémio Funarte de Arte Contemporénea — Atos
Visuais Funarte Brasilia

Data: 24/10/2013 a 24/11/2013

Termos de arte, arquitetura e urbanismo:

Texto Critico — (Jacqueline Belotti): Puxadinho; construcéo informal; espago arquitetural; lugar cultural;
cidade projetada; espaco da cidade; entrelacamento da pintura e a escultura com a arquitetura e a
paisagem, indicando o espectador como dinamizador destas relacdes; formas concretas e suas
relagbes com o contexto; légica e metodologia construtiva; estrutura destinada aos olhos e ao corpo;
“sintese de experiéncias sensoriais e mentais numa construgao destinada integralmente a fruicdo, ao
conhecimento fenomenoldgico, a percepgdo e ao consumo”; “intervindo na dindmica sociocultural do
Complexo Cultural da Funarte”; comportamento estético; El Lissitzky; “espectador como parte
integrante da obra de arte”; “ é a oferta de uma intimidade imprevisivel em um lugar como Brasilia, onde
grandes espacos desabitados e grandes areas verdes envolvem as edificacdbes do seu legado

moderno”

Texto do Artista — TA (Rodrigo Rosa): ndo se aplica

Termos de educacéo social:

Texto Critico — (Jacqueline Belotti): multiplas percep¢des dos que vivem na cidade e no seu entorno; o
usuario e o transeunte da localidade é o elemento potencializador da prépria arte de redefinir espaco e
lugar; convivio cotidiano; “a arte se faz mais por relagdes do que por isolamento”; “o puxadinho altera o
cenario para produzir um jogo paradoxal no qual a especificidade do ‘lugar moderno’ que caracteriza a
paisagem fisica e cultura | de Brasilia, passe a ser, simultaneamente, espago para o viver criativo e
para a contemplacdo. Implica uma nova relagdo com o lugar e conta com os visitantes para ativa-lo”;

“refletir sobre a disposi¢ao fugaz da existéncia das coisas na contemporaneidade”

Texto do Artista — (Rodrigo Rosa): “tudo aqui é tdo amplo que ndo sabemos o que fazer com este
espago”’; “é a partir dos usos que seus habitantes fazem dela que a cidade vai ganhando novos
sentidos, vai sendo reinventada de dentro para fora”

Espago P&Hfto, Arre e E'Jucagﬁo ro‘xa}; 0 Bixo Mohumehfal de Brasilia
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n 8  Termos de Arte em Espago Piblico e de E'Jucagﬁo Soetal

Titulo: Cigarra e Cia

Artista: Grupo Fora

Local: Area verde da Marquise do Complexo Cultural
Funarte

Projeto: Prémio Funarte de Arte Contemporénea — Atos
Visuais Funarte Brasilia

Data: 13/02/2014 a 13/03/2014

Termos de arte, arquitetura e urbanismo:

Texto do Publico — TP (Jane Guedes): Texto Critico — TC (Fernando Boppré) Ocupacdo inventiva e

partilhada; mapear; cartografia; “limiar entre o publico e o privado”; “ocupagéo instantanea”; ocupagao x
intervencao; cidade; vazios urbanos

Texto do Artista — TA (Bruna Maresch): “a cidade distante agora esta proxima”

Termos de educacéo social:

Texto do Publico — TP (Jane Guedes): “a arte ensina em seus varios e extensos caminhos”; “é social, &
organico, € comunitario e € comunicativo”; “os empresarios, o urbanismo e as politicas sociais de
agora, podem conviver e crescer com as ideias desses maravilhosos artistas e educadores que
continuam contribuindo para um mundo melhor”

Texto Critico — TC (Fernando Boppré) “ha sempre uma dimensao social e politica no ato de escolher
este e ndo aquele local”; “a arte ressignifica social e visualmente o lugar instaurando um novo modo de
utilizagc&o e funcionamento”; “ciclo de vivéncias”; “légica da propriedade privada”; “pensamento politico”;
“na acepgao do termo provinda do grego antigo, peripatéticos sdo ‘os que passeiam’. Era assim que
Aristoteles ensinava: caminhando, colocando o corpo em movimento junto ao pensamento. Ou seja, €
pelo fazer e pelo andar que o grupo fora constréi conhecimento, objetos e relacées. E preciso viver e se

movimentar para instaurar um regime de vida e de agao politica,”

Texto do Artista — TA (Bruna Maresch): “algumas pessoas descansavam sob o percevejo. E o grilo,
entdo, brincava com as criangas permitindo que elas utilizassem suas costas como escorregador”

Espace Piblico, Arte e Educacio Seeial: 0 Eixe Monumental de Brasilia



