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Resumo

Mendoncga, J. E. (2015). A musicalidade comunicativa em processos de construcdo de
conhecimento de criangas de seis anos. Universidade de Brasilia.

Os processos pelos quais as criangas se relacionam com a cultura sdo multiplos e estdo
sempre entremeados pela musica e pela linguagem. Assumimos como pressupostos tedricos
que a musicalidade é aspecto indissociavel da linguagem oral e que o discurso &, portanto,
intrinsicamente musical. O conceito de musicalidade comunicativa engloba aspectos que séo
distintivos da musica na linguagem oral, imprime forca comunicativa aos enunciados e
constitui-se como ferramenta de mediacdo corresponsdvel pela complexificacdo dos
processos de pensamento verbal. Os objetivos desse trabalho foram identificar e descrever as
manifestacdes da musicalidade comunicativa nas interagdes de criancas de seis anos em
situacBes semiestruturadas e analisar seus usos e fungdes nos processos de construcdo de
conhecimentos por criangas de seis anos em tais contextos. Observamos como essas criangas
interagem em contextos semiestruturados nos quais foram incluidos trés modos de
envolvimento musical (apreciagdo, composicao e performance). Participaram do estudo oito
criancas de seis anos matriculadas no primeiro ano do Ensino Fundamental de duas escolas
municipais da cidade de Salvador — BA. Foram realizadas trés sessdes semiestruturadas em
cada escola nas quais as seguintes atividades foram desenvolvidas nas sessfes: Sessdo 1)
Audigdo de uma cancdo infantil, desenho sobre o tema da musica ouvida, criacdo de narragdo
oral sobre o desenho e escrita direcionada da mesma; Sessdo 2) Vivéncia de uma parlenda
infantil seguida de atividade de escrita de preenchimento de lacunas e escrita direcionada;
Sessdo 3) Criacdo de uma histdria sonora com instrumentos de percussao a partir de uma
histéria em quadrinhos, escrita ou desenho da musica e da histdria. As sessbes foram
gravadas em audio e video. Os dados empiricos foram analisados por meio da 1)
Sumarizacdo das sessbes; 2) Analise da conversacdo aplicada a Psicologia; 3) Analise
perceptivo-auditiva das manifestacbes musicais e 4) Analise microgenética dos episodios
relevantes para o esclarecimento dos objetivos do estudo. Os resultados demonstraram que as
manifestacdes musicais nas interacdes de criancas de seis anos foram de dois tipos: implicitas
nas falas social e egocéntrica com caracteristicas de varia¢des de altura, intensidade, duracéo
e gualidade e manifestacbes musicais explicitas com caracteristicas de musicas da cultura e
invencdes musicais préprias das criancas. Observamos duas funcBes principais da
musicalidade comunicativa: a mediacdo para a constru¢do de conhecimentos e a mediacao
para a manutencdo da interagdo. Concluimos que a musicalidade comunicativa constituiu
processos comunicativos e processos de imaginacao, sendo instrumento de mediacdo e
também produto de interacbes. Teve funcdo na dimensdo relacional das interagdes, sendo
ferramenta de mediacdo semidtica mediando processos comunicativos que levaram a
interacdes de didlogo, oposicao, e interacdes ludicas, ampliando as praticas morfossintéaticas,
semanticas e pragmaticas e de relacGes oralidade/musicalidade-escrita das criangas de seis
anos.

Palavras-chave: musicalidade comunicativa, linguagem, desenvolvimento do pensamento
verbal, escrita, crianca.
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Abstract

Mendonga, J. E. (2015). Communicative musicality in processes of construction of knowledge
of six-year-old children. Universidade de Brasilia.

The processes by which children relate to culture are multiple and are always interspersed by
music and by language. We take as theoretical assumptions that the musicality is an
inseparable aspect of the oral language and that the speech is therefore intrinsically musical.
The concept of communicative musicality encompasses aspects that are distinctive of music
in oral language, gives communicative force to the statements, and it is also a mediation tool
co-responsible for the complexity of verbal thought processes. The objectives of this study
were to identify and to describe the manifestations of communicative musicality in the
interactions of six-year-old children, in semi-structured situations, and also to analyze its uses
and functions in the processes of knowledge construction for children of this age, in such
contexts. We observed how these children interact in semi-structured contexts in which three
modes of musical involvement (audience listening, composition and performance) were
included. Eight children at the age of six, enrolled in the first grade of elementary school
from two municipal public schools in the city of Salvador - BA participated in the study.
Three semi-structured sessions were held in each school in which the following activities
were developed in the sessions: Session 1) Audience listening of a children's song, drawing
on the theme of the song heard, creation of an oral storytelling about the drawing and writing
of the story; Session 2) Experiencing of a children's rhyme, followed by a gap-filling writing
activity and of directed writting; Session 3) Creating a sound story with percussion
instruments from a comic book, writing or drawing of the music and of the history. The
sessions were recorded in audio and video. Empirical data were analyzed by 1)
Summarization of the sessions; 2) Conversation analysis applied to Psychology; 3) Auditory-
perceptive analysis of musical manifestations and 4) Microgenetic analysis of episodes
considered relevant to clarify the objectives of the study. The results showed that the musical
manifestations in the six-year-old children's interactions were of two types: implicit in the
social and egocentric speech, with features of variations of pitch, intensity, duration and
quality, and explicit musical manifestations, with characteristics of songs of the culture and
musical inventions of their own. We observed two main functions of the communicative
musicality: the mediation for the construction of knowledge and the mediation for the
maintenance of interaction. We concluded that communicative musicality constituted
communicative processes and imagination processes it was a mediation tool and also a
product of interactions. Communicative musicality had a function within the relational
dimension of the interactions being a semiotic mediation tool mediating communicative
processes that led to interactions of dialogue, oppositions and play interactions, extending the
morphosyntactic, semantic, pragmatic practices and relations of orality/ musicality-writing of
six-year-old children.

Keywords: communicative musicality, language, development of verbal thought, writing,
children.
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Apresentacao

O presente estudo motivou-se inicialmente pelo interesse nas relacdes da mdsica
como mediadora da aprendizagem no processo de alfabetizacdo, com foco em habilidades de
consciéncia fonoldgica. Tal interesse era proveniente da experiéncia anterior de pesquisa
realizada em nivel de mestrado e buscava um aprofundamento sobre tais questdes. Ao longo
do desenvolvimento do trabalho de doutorado, outras demandas foram aparecendo e a
pesquisa foi tomando novos caminhos a partir de perguntas que surgiram sobretudo no
processo de exame de qualificacdo. Assim, sem abandonar o interesse nas questdes relativas
ao desenvolvimento da linguagem escrita, percorremos caminhos que nos levaram a explorar
as interacbes de criancas com a musica como mediadora e observar 0s processos de
musicalidade comunicativa na construcdo de conhecimentos das criangas de seis anos.

Dessa forma, a fim de fazer compreender o percurso tedrico e as escolhas
metodoldgicas que levaram a construcdo deste trabalho, organizamos este estudo nas
seguintes secdes: 1) Introducéo, na qual apresentamos o tema e as perguntas de pesquisa que
nortearam o trabalho seguidas dos objetivos do estudo; 2) Revisdo de literatura, em que
englobamos perspectivas evolutivas da musica e da linguagem; a musica e a musicalidade no
desenvolvimento ontogenético e cultural, apresentando o conceito de musicalidade
comunicativa e estudos que amparam seu papel nas interacdes intersubjetivas na infancia;
bases tedricas do desenvolvimento cultural, sob a luz da qual fizemos nossas analises,
abarcando o papel da oralidade no desenvolvimento inicial da escrita e destacando estudos
que consideram a aprendizagem multimodal e os multiletramentos; 3) Metodologia, na qual
apresentamos os participantes do estudo e descrevemos os procedimentos de levantamento e
andlise de informacbes do estudo empirico; 4) Resultados apresentados de acordo com

objetivos geral e especificos definidos para a pesquisa; 5) Discussdo, na qual apresentamos



andlise de episodios sobre os quais discutimos usos e fun¢des da musicalidade comunicativa
na mediagdo de processos comunicativos e na construcdo de conhecimentos das criangas de
seis anos. Finalmente, apresentamos as consideracoes finais, retomando nossas perguntas de

pesquisa e objetivos do trabalho e apontando direcionamentos para pesquisas futuras.



Introducgéo

O presente estudo enfocou as potencialidades da musicalidade para a construgéo de
conhecimentos de criangas de seis anos. Observamos como essas criangas constroem
conhecimentos em contextos semiestruturados, nos quais os trés modos pelos quais elas se
envolvem com a mdasica (apreciagdo, composicdo e performance) foram incluidos em seus
contextos de interacdo. Dessa forma, identificamos e descrevemos os tipos de manifestaces
musicais nas conversagoes entre as criangas, bem como seus usos e funcfes nas interagoes

entre pares e com a presenga da pesquisadora.

Nos valemos do conceito de “musicalidade comunicativa” (Malloch, 1999-2000;
Trevarthen, 1999-2000; Malloch & Trevarthen, 2010) que consiste em elementos e atributos
da comunicacdo humana que séo particulares da musica e que contribuem para o surgimento
de interagbes comunicativas cooperativas e coordenadas. Partimos do pressuposto tedrico de
que musica e linguagem compartilham caracteristicas fundamentais devido aos seus
percursos evolutivos comuns no desenvolvimento da espécie humana, deixando marcas uma
na outra. Nesse sentido, ha na linguagem oral caracteristicas que sdo fundamentalmente

musicais, essenciais para o desenvolvimento ontogenético e cultural.

Nesse trabalho, estamos partindo de elementos estruturantes que compdem a
musicalidade comunicativa, ou seja, das caracteristicas musicais elementares que compdem
o discurso de significados e sentidos, como as variacdes de altura (pitch), intensidade
(loudness), duracao (ritmo, tempo, pulso, andamento), e qualidade (timbre e qualidade vocal),
que s@o marcadores importantes, por exemplo, nas construcfes das primeiras significaces

nas interacOes dos bebés com seus pais.



Consideramos que todas as atividades humanas tém origens sociais e sao mediadas
por ferramentas e instrumentos simbdlicos (Vigotski, 1991, 2003; Luria, 1994). A linguagem,
concretizada por meio da fala, tem papel fundamental nas interacbes que levam as
construcdes de conhecimento e aprendizagem. As relacGes entre pensamento e linguagem,
desenvolvimento e aprendizagem tém sido alvo de estudos da psicologia hd muitos anos.
Nesse campo de saber, a linguagem tem duas fungdes principais, sua funcdo nos processos
comunicativos e no desenvolvimento do pensamento verbal e das outras funcbes psicologicas

superiores (Vigotski, 1991; Luria, 1994).

No campo da psicologia propde-se uma construgéo reflexiva acerca da linguagem que
a aborde de maneira ampla, englobando tanto questdes bioldgicas, como estratégias
cognitivas de desenvolvimento e também questBes sociais, histéricas e culturais, buscando o
entendimento de processos de construcdo de conhecimentos em situagdes dialdgicas. Nesse
sentido, a linguagem medeia a organizacdo de acOes e o pensamento verbal, direciona a

atencdo e possibilita a resolucdo problemas (Vigotski, 1991).

Esse estudo enfoca o desenvolvimento nas interagdes sociais mediadas pelos sistemas
simbolicos, por meio dos processos comunicativos que acontecem na escola, delineados
dentro de um grupo cultural e historicamente situado. Nos processos comunicativos, as
criancas trocam informac6es, compartilham ideias, criam novos sentidos e interpretacfes
(Mercer, 2000). As modalidades coletivas e socialmente partilnadas de pensar em conjunto se
apresentam nas conversacdes, nas quais conhecimentos prévios, vivenciados na cultura, e
conhecimentos situacionais, vivenciados no contexto, podem ser distribuidos entre varios
interlocutores provocando a construcdo compartilnada do conhecimento e a estruturacao e

organizacdo do pensamento (Pontecorvo, Ajello & Zucchermaglio, 2005).

Os processos pelos quais as criangas se relacionam com a cultura sdo maultiplos e

entremeados pelas diferentes ferramentas simbdlicas que estdo disponiveis. A participacdo



nas praticas musicais e letradas e o compartilhamento da linguagem oral sdo formas de
atuacdo das criangas na comunidade da qual as criangas fazem parte e promovem a
aprendizagem informal. Os processos de construcdo de conhecimentos ocorrem nas
dindmicas interacionais em contextos socialmente estruturados, sobretudo na familia e na
escola, assim, faz-se necessario considerar também o papel da musicalidade comunicativa na

construgédo de conhecimento de criangas.

O processo de desenvolvimento da linguagem escrita ndo é somente fruto do
amadurecimento e sim da aprendizagem de habilidades especificas que acontecem,
sobretudo, no contexto escolar (Linuesa & Gutiérrez, 2003). Envolve macroprocessos sobre a
compreensdo por parte da crianga dos seus usos e fungdes sociais, a associagdo com
conhecimentos de mundo anteriores para a compreensdo e construcdo de significados, e
também microprocessos de analise e sintese, com o estabelecimento de relacGes entre sons da
lingua e grafemas arbitrérios, essencialmente aprendidos no contexto escolar, em atividades
formais de alfabetizacdo. E na escola que muitos dos conhecimentos de mundo s&o

formalizados e transformados em conhecimentos cientificos.

Nosso interesse é na crianca de seis anos, que se desenvolve e aprende em diversos
contextos, formais e informais, e que estd em um periodo de transi¢do importante no qual esta
saindo da Educagdo Infantil e entrando no Ensino Fundamental. Com a sua entrada neste
ciclo de ensino, ela vai se deparar com um desafio importante no seu desenvolvimento que é

formalizar e sistematizar conceitos sobre um novo modo de linguagem: a escrita.

A aprendizagem e dominio do sistema de escrita alfabético perpassam por maltiplos
fatores, entre eles, a experiéncia com a linguagem oral. Quando estdo aprendendo a ler e
escrever, as criancas fazem explorac6es que levam a suposicoes e descobertas sobre a escrita,
muitas vezes, baseadas na linguagem oral (Barbato, 2008). Existe uma vasta gama de estudos

em diversas areas do conhecimento que investigam as relagdes entre as modalidades oral e



escrita da linguagem, entretanto, sdo raros aqueles que incluem em suas investigacdes
suposicdes sobre o papel da musicalidade comunicativa também nas construcdes que as

criangas fazem quando estéo no inicio da aprendizagem da linguagem escrita.

Do ponto de vista contextual, o Ensino Fundamental no Brasil foi recentemente
ampliado para nove anos de estudo e passou a incluir criangas a partir dos seis anos de idade,
a fim de assegurar a inclusdo de um maior nimero de criancas no sistema educacional, um
tempo mais longo de insercdo escolar e possibilitar um periodo mais longo para a
alfabetizacdo. Além disso, em 2008 foi sancionada a lei que determina o ensino de musica
como conteudo obrigatdrio do componente curricular no Ensino Fundamental e Médio (Lei
11.769 de 18/08/2008) que vigora desde 2012. Dessa forma, o contexto escolar brasileiro, tal
qual estd atualmente organizado, favorece a reflexdo sobre possiveis implicacoes

educacionais para os resultados do presente estudo.

A linguagem tem sido o sistema e instrumento simbdlico mais amplamente estudado
nas situacbes que levam a solucdo de problemas, negociacdes de significados e sentidos,
construcdo de conhecimentos, mediadora de interacbes que geram oportunidades de
aprendizagem e ao desenvolvimento do pensamento e, em Ultima analise, ao
desenvolvimento individual e cultural. Entretanto, enquanto ha um vasto campo de pesquisa
sobre as relagbes entre a linguagem, pensamento, desenvolvimento e aprendizagem de
criancas mediadas pela linguagem, as investigacdes que consideram a musicalidade
comunicativa nesses processos ndo tém expressividade do ponto de vista da psicologia do

desenvolvimento.

Considerando que 0s processos de construgdo de conhecimento estdo em permanente
mudanca, séo constituidos e se constituem a partir de complexas interagdes entre linguagem,
cognicdo, afeto e motivacéo, dimensdes que se conjugam de forma sistémica (Branco, 2006)

e, entendendo também que um dos fundamentos da musicalidade comunicativa sdo as trocas



que estruturam as interagdes e possibilitam compartilhar de interagdes significativas com o
outro, propomos a exploracdo da seguinte questdo de pesquisa neste trabalho: quais séo e
como se concretizam as manifestacbes da musicalidade comunicativa das criangas de seis

anos em interagdes em contextos mediados pela musica?

Dessa forma, o objetivo geral do presente estudo € investigar quais sdo as
manifestacdes da musicalidade comunicativa, seus usos e funcdes nas interacfes de criancas

de seis anos em contextos semiestruturados com a mediacdo da masica.
Os objetivos especificos sdo:

1. Identificar e descrever as manifestacdes da musicalidade comunicativa nas interacoes
de criancas em situacdes semiestruturadas com a mediacdo da musica;
2. Analisar os usos e func¢des da musicalidade comunicativa nos processos de construgéo

de conhecimentos por criangas de seis anos em tais contextos.



3. Revisao da literatura

Nessa sessdo, faremos a revisdo da literatura de estudos que consideram o processo
evolutivo que levou a musica e a linguagem como as conhecemos hoje. Os estudos revisados
propdem que musica e linguagem modernas compartilham de caracteristicas fundamentais
devido ao seu passado evolutivo comum. Apresentaremos trabalhos que fundamentam nossos
pressupostos tedricos a fim de corroborar a base comum evolutiva da musica e da linguagem.
Exporemos teorias das origens da comunicacdo do homem pré-histérico como sendo
necessariamente musical e o0 seu percurso evolutivo, que recebeu nomes como
“musilanguage” (Brown, 2000) e comunicagdo “Hmmm” (Mithen, 2006). Nesse sentido, a
musicalidade é entendida como uma peca chave para a evolucdo da linguagem humana
moderna e tem papel adaptativo na evolucdo da espécie e para desenvolvimento cultural

humano.

Expondo possiveis explicacGes das origens filogenéticas da musica e da linguagem
humanas, seguimos a revisao nos voltando para o desenvolvimento ontogenético e cultural,
apresentando estudos atuais que amparam o papel da musicalidade na formacéo das primeiras
relacBes intersubjetivas humanas, nas interacbes mae-bebé. Buscaremos também elucidar
algumas das relacbes entre musica e linguagem em estudos da area das neurociéncias que
possibilitam compreender a formacdo de redes e complexos neurais que se formam entre

musica e linguagem no cérebro humano.

Em seguida, apresentamos um dos conceitos-chave com o qual estamos trabalhando
no presente estudo: a musicalidade comunicativa (Malloch, 1999-2000; Trevathen, 1999-
2000), que fundamenta-se tanto em teorias evolutivas como também enfatizam o papel

essencial da musicalidade nas relagbes sociais humanas que sdo a base para o



desenvolvimento do pensamento (Malloch & Trevarthen, 2010). Além disso, apontamos para
as contribuicbes etnomusicoldgicas sobre a relevancia da mdsica e da musicalidade nas

interagGes humanas.

Finalmente, apresentamos as bases teoricas do desenvolvimento cultural sob a luz das
quais fizemos nossas analises. Sob essa perspectiva, a linguagem € a principal mediadora das
interagOes sociais e possibilita o desenvolvimento do pensamento verbal e das funcdes
mentais superiores. As interacbes humanas dialdgicas e polifonicas, concretizadas na
interacdo verbal (Bakhtin / VVolosinov, 2006), possibilitam a construcdo e a compreenséo de
conhecimentos individuais e coletivos. Levantamos o papel da oralidade no desenvolvimento
inicial da escrita e destacamos a relevancia do envolvimento infantil nas praticas letradas da

cultura, incluindo estudos que consideram a aprendizagem multimodal e os multiletramentos.

3.1 Explicag0es evolutivas sobre a musicalidade e linguagem humanas

As explicacdes evolutivas apresentadas por Mithen (2006) sobre as possiveis origens
da masica e da linguagem sugerem que foi a diferenciacdo da musicalidade que levou a
linguagem humana moderna. O autor propde que a comunicacdo entre 0S primeiros
hominideos era do tipo “Hmmm”, uma vez que eram holisticas por ndo possuirem
significados arbitrarios e consistentes, manipulativas por terem como fun¢do principal a
tentativa de gerar alguma forma de comportamento desejado no outro individuo, multimodais
no sentido de que usariam gestos e vocalizacdes, e cuja peca-chave seria a musicalidade no
senso de que fariam uso do ritmo e da melodia com trocas de turnos sincronizadas. Os
primeiros hominideos comunicavam-se com uma maior variedade e quantidade de
vocalizagcOes e gestos integrados, em comparagdo com 0S macacos, mas ainda ndo somente

diferenciariam, resultando em um sistema de comunicacdo mais complexo do que o
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encontrado entre os primatas ndo-humanos, mas ainda muito diferente da linguagem humana

atual (Mithen, 2006).

A evolugdo do bipedismo é tida como um marco para mudangas adaptativas
importantes (Trevarthen, 1999-2000; Mithen, 2006; Cross & Morley, 2010), pois possibilitou
0 uso das méos, mudou o posicionamento laringeo, denticdo e anatomia facial possibilitando
novas produgdes vocais. Além disso, provocou a necessidade de se desenvolver senso
ritmico, uma das caracteristicas fundamentais da musica, e mecanismos mentais eficazes para
coordenar 0 movimento associado & musica, o caminhar e o correr, influenciando habilidades

humanas musicais e o desenvolvimento das habilidades de se manter o tempo.

As mudancas na anatomia, a dispersdo geografica e as mudancas climaticas
provocaram adaptacdes importantes nas formas de comunicacdo humana. A dispersdo no
continente da Euradsia (Mithen, 2006), por exemplo, teria tornado necessario o
desenvolvimento de um tipo de comunicacgdo para que as informagdes sobre as paisagens e
animais desconhecidos fossem transmitidas entre os cagadores a fim de se garantir a
sobrevivéncia. O homem pré-historico foi criando novas ferramentas para a comunicacao
passando a usar a mimica (de movimentos de animais) e a comunicacdo ndo-verbal (por meio
do uso de onomatopeias) e, a medida que seu sistema de comunica¢cdo tornava-se mais
elaborado e passou a incluir gestos e danca, com o extensivo uso do ritmo, melodia, timbre e
altura (pitch) para a expressdo de estados emocionais, convites para cagar ou compartilhar

comida (Mithen, 2006).

A comunicacdo entre os homens pre-historicos seria fundamentalmente musical e
gestual, com funcdes que teriam evoluido para sua melhor adaptacéo, a fim de advertir sobre
a disponibilidade para possiveis parceiros reprodutivos, controlar as condutas dos individuos
do entorno, possibilitar o envolvimento das mées com os seus bebés, compartilhando

emocOes e indicando perigos eminentes e contribuindo para praticas rituais (Mithen, 2006;
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Cross & Morley, 2010; Mercker, 2010). As primeiras cangdes de ninar, realizadas por meio
de vocalizacGes e gestos, podem ter surgido ainda com os primeiros hominideos e seriam
constituidas de tipos de enunciados ritmicos e melddicos, ainda sem significado simbdlico,

mas com impacto emocional para acalmar o bebé (Mithen, 2006).

Dissanayake (2010) refuta explicagdes que tratam a producdo musical nas sociedades
prée-modernas tdo somente como estratégias competitivas para atrair parceiros para a
reproducédo. Ela argumenta a favor de que o papel adaptativo da musicalidade na evolugéo da
espécie humana esta relacionado aos lagos formados nas relacfes mae-bebé desde a pré-
historia. Por meio dos elementos e operacdes da musicalidade comunicativa, tais como se
desenvolveram filogeneticamente, as coopera¢cdes emocionais e comportamentos de dois
individuos que precisavam um do outro garantiriam tanto o sucesso reprodutivo feminino
como a sobrevivéncia dos bebés. Ela sustenta também que as artes temporais teriam fungdes
relevantes nos rituais e ceriménias humanas com papel na coordenacdo e agrupamento dos
individuos, provendo tranquilidade emocional e reduzindo a ansiedade grupal em situacGes

de stress.

Em relagdo as condutas cooperativas, Mithen (2006) cita que a musicalidade e o fazer
musica em conjunto passaram a ser usados para sinalizar e consolidar lacos entre casais e
promover vinculos sociais a fim de aumentar as habilidades de cooperacdo entre 0s
individuos como, por exemplo, cacar e compartilhar a comida em grupo. A evolugdo da
espécie Homo neanderthlensis teria levado ao desenvolvimento de uma forma avangada da

comunicac¢ao “Hmmm”, com alto potencial para cantar.

Merker (2010) ressalta que a habilidade de aprendizagem vocal, praticamente
exclusiva do ser humano, é uma das evidéncias de que a musicalidade foi uma das formas de
adaptacdo de nossa especie. Tal habilidade permite a participacdo em formas de rituais

desenvolvidas e aprendidas na experiéncia ontogenética, que foram (e sdo) modos de
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enriquecer emocionalmente as interacbes pelas demonstragdes musicais e de danga
compostas por elementos de gesto, altura (pitch) e ritmo. As funcbes sociais das
performances musicais aumentariam as habilidades cooperativas entre os individuos de um

grupo e garantiria sua sobrevivéncia.

A evolucdo do Homo Sapiens teria originado as primeiras condutas simbdlicas dando
inicio ao processo de segmentacdo da comunicacdo musical, separando frases holisticas em
unidades menores, cada uma com seu significado referencial que poderiam ser recombinados
formando outros enunciados (Mithen, 2006). Segundo o autor, 0 homem de Neandertal,
mesmo tendo desenvolvido maior controle motor sobre a lingua e sobre a respiragdo de forma
semelhante a0 homem moderno, ainda ndo possuia linguagem dada a auséncia de evidéncias
arqueoldgicas de artefatos simbdlicos dessa espécie. Se fossem capazes de usar palavras e
enunciados discretos com significado simbdlico, teriam também sido capazes de atribuir
significados simbdlicos aos objetos e de desenvolver-se tecnologicamente criando novas

formas de convivéncia cultural.

O desenvolvimento da linguagem do Homo sapiens teria se iniciado por meio do
reconhecimento de associac@es entre segmentos fonéticos dos enunciados holisticos e 0s
objetos e eventos aos quais estavam relacionados. A musicalidade teria facilitado esse
processo pois altura (pitch) e ritmo teriam enfatizado segmentos fonéticos em particular,
aumentando a possibilidade de serem percebidos como unidades discretas com seus préprios
significados. Isso acontece na atualidade, por exemplo, na fala direcionada a criangas, que
sinaliza por meio de énfases e exageros prosddicos que auxiliam a crianca a identificar e
segmentar frases e palavras mais relevantes. Essa teria sido a génese da linguagem
composicional, que teria sido inicialmente usada como um suplemento do modo de
comunicagdo estritamente musical e teria, mais tarde, se tornado a forma dominante de

comunicagéo, dada a sua maior efetividade de transmisséo de informagédo (Mithen, 2006).
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Brown (2000) chama esse modo Unico de comunicacao de “musilanguage”, e enfatiza
que a relevancia e a implicacdo evolutiva direta das habilidades musicais dos hominideos na
evolucdo da espécie humana esta relacionada aos fatores ligados & cooperacédo e coordenagdo
em nivel de grupo, que teriam garantido sua sobrevivéncia. Além disso, postula que haveria
uma origem evolutiva comum entre masica e linguagem e que os homens pré-histéricos se
comunicavam por meio de uma forma que ndo era nem linguistica, nem musical mas que
agrupava as caracteristicas comuns da mdsica e da linguagem modernas com fungdes
analogas, de forma muito semelhante a ideia de uma linguagem holistica e multimodal como

na comunicacao “Hmmm”.

O autor propde um modelo tedrico que explica a separacdo desse modo Unico em dois
sistemas diferentes com caracteristicas fundamentalmente semelhantes e sugere que um
processo de divergéncia adaptativa e de especializagdo funcional evolutiva teria levado a
formacdo de duas fungBes diferenciadas da musica e da linguagem, a primeira
especializando-se na organizacdo de sons que transmitem significados emocionais da espécie
humana (e, mais tarde, de cada cultura) e a segunda na organizacdo de padrbes arbitrarios de
sons para transmissdo de significados simbolicos com referéncia sonora, propriedades

semanticas, referenciais e lexicais (Brown, 2000).

Nesse modelo, ha um nivel de organizacdo fonoldgica e um nivel de organizacao
semantica para musica e para linguagem. No nivel fonoldgico, a organizacdo das unidades
discretas da linguagem (os fonemas) e da musica (as alturas, ou 0s tons) por meio de
processos de sintaxe combinatoria levam a construgdo de frases. Na linguagem isso ocorre
por meio do processo de combinacdo dos fonemas em palavras e das palavras em sentencas e
na musica por meio do encadeamento das alturas em motivos e desses em frases musicais.
Chega-se entdo ao nivel semantico do modelo, no qual as sentencas da fala e as frases

musicais adquirem sentido. Na linguagem oral, a organizacdo proposicional leva aos
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significados referenciais e na musica aos significados emocionais. A evolucdo diferenciada
da musica e da linguagem permitiu que cada um desses dois sistemas criasse formas proprias
de significados linguisticos e musicais. Ao mesmo tempo, a evolugdo da mdasica e da
linguagem se deu de forma coordenada por meio de um processo co-evolutivo,
transformando-se na cultura depois de sua diferenciacdo, possibilitando novas formas de

interagdo como, por exemplo, a poesia e as cangdes com letras e narrativas musicais.

Cross e Morley (2010) também propdem que as fungdes adaptativas da musicalidade
na evolucdo da espécie humana devem-se as suas potencialidades sociais para criar lagos,
explicitar relagdes de confianga e compartilhar experiéncias emocionais contribuindo para a
coesdo grupal. As condutas musicais teriam possibilitado o controle sobre funcdes bioldgicas,
psicoldgicas, sociais e fisicas levando também ao desenvolvimento da integracdo de
capacidades cognitivas como a atencdo seletiva, planejamento, etc. As atividades musicais
teriam se tornado cada vez mais importantes tanto dentro de um mesmo grupo como entre

grupos diferentes, tendo também papel no aumento da complexidade das relagdes sociais.

Os autores consideram a grande diversidade de manifestacfes musicais nas evidéncias
etnomusicoldgicas da atualidade em grupos e culturas diferentes, e sugerem que a musica e a
linguagem permitiram a emergéncia da flexibilidade cognitiva social e individual do homem
moderno. Ambas devem, assim, ser consideradas subcomponentes de uma caixa de
ferramentas comunicativa como dois mecanismos complementares para alcangar a
produtividade das relagfes humanas por meio do trabalho em diferentes escalas de tempo e

de maneiras diferentes.

A perspectiva da musicalidade comunicativa, considera tanto as bases evolutivas
comuns entre musica e linguagem e também o seu papel fundamental no desenvolvimento
das criangas com seus potenciais nas interacfes comunicativas humanas. Nesse sentido, ndo

devem ser vistas como diferentes dominios das condutas humanas (Cross, 2014), mas como
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pratica comunicativa e um meio de interacdo. Atualmente, as linhas de investigacdo sobre as
influéncias da musica no desenvolvimento humano, consideram como se desenvolvem as

primeiras interagdes na infancia.

Segundo Shifres (2014), atualmente a pergunta em debate é se a natureza musical das
interacBes entre adultos e bebés foi responsavel pelas condi¢cBes necessarias ao longo da
filogenia para o surgimento das artes temporais como atividades humanas em todas as
culturas, ou se sdo as artes temporais praticadas nas culturas que contribuiram para modelar o
intercambio intersubjetivo na primeira infancia. Essa € uma questdo complexa e o presente
estudo ndo se propde a respondé-la. Propomo-nos a apreciar alguns dos estudos que versam
sobre as possiveis origens comuns entre musica e linguagem na filogenia. Além disso, nos
embasamos em pressupostos que consideram a musica como fonte de desenvolvimento da
espécie humana que serdo revisados nos estudos que investigam o papel da musicalidade e

suas funcgdes no desenvolvimento humano.

3.2 Mdsica e linguagem: algumas similaridades e diferencas

Na evolucdo da espécie humana, uma das muitas consequéncias do surgimento da
linguagem foi a possibilidade de modificagdo da natureza do pensamento humano por meio
da simbolizacdo e criacdo de ferramentas, que possibilitou a modificacdo do ambiente,
inclusive por meio da fabricacdo de instrumentos musicais (Mithen, 2006). A distin¢do entre
musica e linguagem levou também a diferentes usos e fungdes em diversos contextos sociais.
A musica, por exemplo, passou a ter fungdo nos rituais religiosos, como forma de
entretenimento, formacgéo de lacos sociais, expressao de emocdes, processos de cura, entre

outros.
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Mdsica e linguagem s&o fenémenos amplos, universais e culturalmente diversos; sdo
aprendidas e desenvolvidas na cultura e nela também sdo transformadas e estéo presentes nas
diversas atividades humanas, nas quais adquirem significados; sdo sistemas organizados
passiveis de analise estrutural e compartilham de aspectos basicos da percepcdo para que 0s
seres humanos se envolvam na sua apreciacdo e producdo. A definicdo do fendmeno musical
é extremamente complexa, para Blacking (1973, p. 10) a mdusica é um “produto do
comportamento de grupos humanos: seja formal ou informal, é o som organizado pelo

homem”. A muUsica em si e 0 préprio conceito de musica variam entre as diversas culturas.

Os estudos da musicologia nos mostram que a musica, assim como a linguagem, estéa
presente em todas as culturas humanas (Blacking, 1973). Entretanto, a0 mesmo tempo em
que estes sdo fenbmenos universais, sdo também culturalmente diversos e, da mesma forma
que existe uma grande variedade de linguas faladas no mundo, ha também uma grande
diversidade de musicas produzidas nas diversas culturas. Dessa forma, ambas tém limites

culturais, sociais, geograficos, de géneros e estilos.

Todos os seres humanos sdo musicais e possuem as habilidades basicas necessarias
para 0 envolvimento com a masica, a habilidade de ouvir e distinguir padrdes sonoros, bem
como capacidades para a producdo musical, ambas necessarias para a existéncia de uma
tradicdo musical (Blacking, 1973). A aprendizagem e o desenvolvimento musical dependem
das experiéncias sonoras vivenciadas, incluindo a discriminacdo de sons, a percep¢do de
temas musicais, ritmos, texturas e timbre, a produgdo e a reproducdo musical (Gardner,
1994). Da mesma maneira, a linguagem oral também depende de habilidades béasicas que
envolvem a producdo e a percepcdo da fala por meio das quais também adquirimos

conhecimentos sobre o mundo a nossa volta.

Tanto linguagem como musica estdo presentes na maioria das atividades da vida

cotidiana. O desenvolvimento da linguagem depende da atividade mediada da crianga com e
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por meio dos sistemas simbdlicos. A aquisi¢do e desenvolvimento da linguagem, desde as
primeiras palavras, ocorre nas interacdes significativas com o outro, por meio de atividades
compartilhadas mediadas pela propria linguagem. Ela é o principal meio de comunica¢do do
pensamento individual e, a0 mesmo tempo, possibilita a internalizacdo da realidade, processo
delineado historicamente e continuamente permeado pelos significados compartilhados da e

na cultura (Vigotski, 2003).

Assim como a linguagem, a musica se desenvolve em contextos formais e informais.
Ambas sdo desenvolvidas e vivenciadas pelas criangas no ambito familiar e nas trocas
interpessoais com outras criangas e com adultos, resultando no desenvolvimento da
linguagem oral e de expressdes musicais espontaneas, como improvisacdes e cancdes
infantis. A aprendizagem formal da linguagem leva a aquisicdo da modalidade escrita das
criancas, que embora ja a tenham vivenciado nas préaticas letradas da cultura, devem ser
sistematizadas, em geral na escola. O mesmo ocorre para o0 desenvolvimento musical. As
criangas vivenciam a musica nos contextos informais, mas a educacdo musical formal pode
levar a aprendizagem de como se tocar um instrumento musical e a notacdo escrita da

musica.

Do ponto de vista estrutural, elas compartilham de caracteristicas fundamentais.
Ambas sdo sistemas organizados passiveis de analise estrutural com organizagdo hierarquica
constituida de segmentos acusticos, que podem ser combinados em estruturas maiores
formando frases musicais e sentencas ou enunciados. Ambas podem ser analisadas em niveis
fonoldgicos, cujas unidades minimas sdo 0s fonemas e os tons, em niveis sintaticos, no que
diz respeito as regras e principios gerais que regem a organizacao linguistica e musical; e em
niveis semanticos, acerca da atribuigéo de significados (Sloboda, 1985), e ainda apresentam a
possibilidade de se criar nimero infinito de combinagdes para formar novos elementos por

meio da utilizagdo de um repertério limitado de unidades discretas. Segundo Cross (2014),
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tal argumentagdo se aplica somente & musica ocidental tonal, mas pode ndo ser adequada as
mausicas de todas as culturas. Para o autor, essa é uma questdo fundamental que precisa ser
investigada a fim de compreender com mais profundidade rela¢fes entre musica e linguagem,
uma vez que, apesar de as teorias de sintaxe j& terem sido aplicadas com algum sucesso a
musica tonal ocidental, resta ainda investigar se existem, de fato, estruturas sintaticas
andlogas a sintatica da linguistica que poderiam caracterizar uma gama maior de

manifestacdes musicais.

Uma segunda diferenca fundamental entre musica e linguagem sdo seus modos de
imprimir significados. A linguagem oral comunica significados primariamente de maneira
referencial, as palavras tém significados arbitrarios que podem ser compreendidos
isoladamente. De maneira geral, € possivel se traduzir a linguagem oral, escrita ou gestual de
uma lingua para outra, 0 mesmo ndo acontece, entretanto, com a masica, uma vez que ndo
existem razBes ou possibilidades de tradugdo do fenbmeno musical (Mithen, 2006). J& a
mausica é um sistema de comunicacdo nao referencial que pode ter multiplos significados de
acordo com aqueles que a ouvem e interpretam. Fundamentalmente a musica ndo faz
referéncia a nada especifico do mundo real, entretanto, tem impacto nas emog¢des humanas
(Mithen, 2006), provocando sensacdes de alegria ou tristeza, por exemplo. Ela possibilita um
tipo de comunicacdo transcultural na qual, é possivel atribuir significados a experiéncia
musical. Mesmo quando ndo somos parte da mesma cultura na qual a manifestacdo musical
foi concebida, ou quando ndo se tem conhecimentos sobre ela, 0 que ndo acontece com a

linguagem (Blacking, 1973).

A expressao e interpretacdo dos aspectos ligados ao contetdo emocional da masica
dependem do contexto social no qual ela € ouvida ou tocada. No Brasil, algumas das
expressdes musicais relacionadas a danca como, por exemplo, o samba, podem provocar

sentimentos relacionados a alegria e ao entretenimento. Entretanto, ndo se pode afirmar que
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todas as mausicas desse género musical provocam o0 mesmo sentimento em todos 0s
individuos da populagdo brasileira, uma vez que os significados individuais diferem de
acordo com a histdria de vida de cada um. As respostas aos diversos tipos de musica tém um
componente afetivo, construido ao longo das histérias pessoais relevante nas interpretagdes
individuais.

As fungBes da mdsica giram em torno do envolvimento das pessoas em experiéncias
compartilhadas ao redor do seu préprio contexto cultural. Dessa maneira, a musica é uma
tradicdo cultural que pode ser compartilhada capaz de provocar sentimentos naqueles que a
produzem e em outros seres humanos (Blacking, 1973). Além disso, a musica pode também
relacionar-se a sentimentos de pertencimento grupal, como o que ocorre nas manifestacdes

politicas publicas e nas musicas de protesto exercendo também uma funcéo social.

Heargreaves e North (1999) fizeram uma releitura das principais fun¢des da musica
segundo Merriam (1964), a saber: a) a expressdo emocional, ou seja, as respostas que cada
um apresenta diante da experiéncia musical; b) resposta fisica, relativa as respostas corporais
que podem ser causadas por passagens musicais como suor, excitacdo, tristeza; c) resposta
estética e entretenimento, que esta diretamente relacionada as preferéncias individuais e
depende do gosto musical de cada um; d) fungdo comunicativa, referida pelo autor como o
poder que a musica confere a pessoas de origens culturais e linguisticas diferentes serem
capazes de se comunicar por meio da musica; e) representacdo simbolica, sobre os modos
como os individuos representam internamente pardmetros basicos da musica, como altura
(pitch), timbre e harmonia. O termo representagcdo simbolica refere-se especificamente a
transmissdo de informacbes extramusicais como narrativas, valores ou ideias. A funcao
simbdlica envolveria, portanto, a construcdo social do significado musical dentro de
contextos culturais particulares; f) rituais, relacionados aos valores e normas sociais, que

validam instituicdes e rituais religiosos dando continuidade e estabilidade na cultura.
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Na linguagem oral, o conteudo emocional esta relacionado as propriedades musicais
dos enunciados. A funcdo simbdlica da linguagem se concretiza nas relagdes dialdgicas, nas
quais enunciacgdes significativas sdo produzidas, sempre situadas e carregadas de conteldos
afetivos e de posicionamentos tecidos social e ideologicamente (Bakhtin/Volosinov, 2006).
Nas enunciagOes, 0s acentos apreciativos e as entoagdes servem para orientar escolhas de

elementos mais carregados de sentido.

A musicalidade do discurso envolve altura, intensidade e duracdo em medidas
psicoacusticas como pitch relativo a altura (grave ou agudo), as acentuacGes e o loudness,
relativos a intensidade (forte ou fraco) e a os padrdes ritmicos, pulso e métrica relativos a
duracdo (rapido ou lento). Tais atributos tém papel fundamental em diversas situacdes
comunicativas: uma noticia ruim é frequentemente dada com pitch grave, loudness reduzida e
ritmo lento de fala; uma professora que deseja chamar a atencdo de seus estudantes para
determinado conteldo acentua palavras-chave com aumento do loudness e reducdo da
velocidade de fala; conteidos emocionais positivos em geral tém pitch mais elevado que o da

fala normal.

A musicalidade da fala € tdo relevante que se reflete e influencia inclusive a estrutura
musical de composicdes classicas de mdusica instrumental de compositores conhecidos
falantes de linguas de classes ritmicas diferentes (Patel & Daniele, 2003). Uma das
suposicdes dos autores € que os padrdes ritmicos da lingua internalizados pelos compositores,
como membros de uma cultura estariam “nos seus ouvidos” (p. 43) e que de forma consciente
ou inconsciente eles se apoiariam nesses padrbes ritmicos da lingua para fazer suas

composi¢des musicais.

Com base em estudos de casos de pacientes com danos em areas especificas do
cerebro, Peretz e Coltheart (2003) apresentaram um modelo de processamento modular, que

0 processamento de informagGes em niveis neurais da musica e linguagem se da de forma
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completamente independente. O modelo em questédo se baseou em evidéncias de pacientes
com dificuldades especificas em habilidades linguisticas que ndo eram necessariamente
acompanhadas por dificuldades em habilidades musicais, como nos diversos casos de afasia’
relatados na vasta literatura da area (e.g.; Bates, Friederici & Wulfeck, 1987). Outros
pacientes, entretanto, com danos cerebrais que causavam quadros de amusia? apresentavam
dificuldades somente no processamento de informagdes musicais, sem comprometimento

associado das habilidades de compreensdo e expressdo de linguagem.

Uma ampla gama de estudos, desenvolvidos a partir de entdo, sugerem, entretanto,
que muitas das estruturas e mecanismos neurais que sdo utilizados no processamento da
mausica e no processamento da linguagem sdo os mesmos. O processamento de informacdes
em nivel cerebral sugere que existem areas de sobreposi¢do da mesma rede cortical utilizada
no processamento de linguagem, em niveis fonoldgicos, sintaticos e semanticos, que €
também utilizada no processamento musical, (Fedorenko, Patel, Casasanto, Winaver &
Gibson, 2009; Koelsch Gunter, Cramon, Zysset, Lohmann & Friederici., 2002; Koelsch,

2005; Levitin & Menon, 2003; Shon, Magne & Besson, 2004).

Além disso, a pratica musical formal parece ter influéncia na neuroplasticidade
cerebral podendo ser responsavel por modificacfes anatdmicas e funcionais no cérebro.
Schlaug (2001), Miinte, Altenmiiller e Jancke (2002) relatam modificagdes no volume e
funcionamento cerebral de criancas que praticam musica. Estudos com populagdes de
musicos e ndo-musicos demonstram diferencas entre estruturas cerebrais nesses dois grupos

(Gaser & Schlaug, 2003). Existem relatos de mudancas funcionais e estruturais nas regioes

! Afasia pode ser definida como as alteragdes de compreensdo e producéo de fala e linguagem causadas por
lesBes neurologicas acarretadas por fatores diversos tais como acidente vascular cerebral, traumatismo cranio-
encefalico, tumores.

2 Amusia pode ser definida como alteragGes da percepcéo, producdo e processamento musical também causadas
por lesdes neuroldgicas.
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responsaveis pelas fungdes motoras, visuais e auditivas. Em estudo recente, Proverbio,
Manfredi, Zani e Adorni (2013) relataram que criangas com treinamento musical anterior aos
oito anos de idade ttm modificagdes nas conexdes neurais que modificam a maneira como
processam o reconhecimento de letras, com ativacdo bilateral nas criangas que foram
musicalizadas na infancia, em contraposi¢cdo ao grupo controle de criangas que apresentou
ativacbes somente no hemisfério esquerdo, dominante para a linguagem. Esses sdo alguns
exemplos de como musica e linguagem podem ter se especializado, apresentando partes de
processamento que se sobrepdem, outras que podem ocorrer em paralelo e outras que séo

dissociadas (Brown, 2001).

A musicalidade comunicativa, entendida no presente estudo como parte indissociavel
da linguagem oral e das formas de comunicacéo, privilegia a dimenséo relacional no sentido
de que permite estabelecer e manter as relagcdes sociais entre aqueles que dela participam
favorecendo a transmissdo de contedos emocionais e afetivos e a coordenacdo de suas
acOes. Ja a linguagem oral, ou a fala, privilegia a dimensdo da transmissdo de informacdes no
ato comunicativo e funciona também como forma de orientar e direcionar a um objetivo
comum (Cross, 2014), além de ter papel fundamental nos processos de pensamento e de

aprendizagem como sera especificado em secdo posterior.

Em relacdo as formas de comunicacdo e construcdo de conhecimentos, pode-se dizer
que, apesar de as caracteristicas da musica e da linguagem serem diferentes, ambas estdo
explicitamente ligadas a cultura. O compartilhamento de significados é possivel em contextos
nos quais os individuos tambeém compartilham de simbolos que permitam sua interpretacao.
Entretanto, ainda assim, nem todos os individuos de uma mesma cultura irdo construir suas
interpretagdes sobre os significados musicais e linguisticos de uma mesma maneira. A

informacao transmitida pela musica e pela linguagem adquire significado quando interpretada
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dentro de determinadas convencdes culturais, padrfes estéticos de um determinado grupo de

pessoas dentro de um contexto social especifico.

Em suma, masica e linguagem compartilham dos mesmos modos de percepgdo e
producdo, podem se manifestar por meio vocal, via fala e canto, fisicamente com a linguagem
de sinais e por meio da danca e podem ser escritas. Ambas sdo sistemas compostos por
unidades discretas regidos por principios especificos que, apesar de terem caracteristicas
similares, transmitem significados de maneiras distintas. O desenvolvimento da linguagem
parece requerer um tipo de atividade musical, especialmente entre mae e bebé na fase pré-
linguistica da vida, mas também entre criangas quando essas estdo se comunicando em
situacdes sociais. A musicalidade é inerente ao ser humano e é desenvolvida no meio cultural
que o cerca. Esse processo tem inicio ja na vida intrauterina, entre o sexto e o sétimo més de

gestagéo, quando o desenvolvimento do sistema auditivo se completa.

3.3 Desenvolvimento da musicalidade e linguagem oral na infancia

As primeiras pesquisas acerca das relagdes entre o desenvolvimento de linguagem e
da musicalidade enfocaram, principalmente, a diade mae-bebé e as relacdes interativas que se
estabelecem na primeira infancia, a fim de se compreender como ocorrem as primeiras
significagcOes por criangas pequenas. A fala da mée dirigida ao beb& em suas primeiras
interagdes, conhecida na literatura como baby talk, motherese, infant directed speech e, em
portugués como manhés, tem caracteristicas peculiares e seus principais elementos de
diferenciacdo sdo suas caracteristicas musicais. Esse tipo de fala tem sido estudada com
enfoques que buscam definir suas caracteristicas proprias, 0s impactos no desenvolvimento
de linguagem infantil e os tipos de interacdo que sdo construidas entre adultos e criangas nos

contextos comunicativos nos quais € utilizada.
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E ainda na vida intrauterina que a construcdo da memoria auditiva tem inicio a partir
dos sons ouvidos. A voz materna, 0s sons do corpo da mae, sons do ambiente como mdusica e
historias tém efeitos na percepcdo auditiva do beb& mesmo antes de nascerem. Logo apés o
nascimento, bebés reconheceram uma histéria que lhes foi contada duas vezes por dia por
suas mdes durante as seis Ultimas semanas de gestacdo, quando esta foi comparada a uma
historia ndo familiar (DeCasper & Spence, 1986). Semelhantemente, logo que nascem, bebés
tém preferéncia pelos sons da voz de suas mées as vozes de outras mulheres (DeCasper &

Fifer, 1980).

Hé& também evidéncias de preferéncia e reconhecimento das caracteristicas sonoras da
lingua materna ao nascer. Nazzi, Bertoncini e Mehler (1998) investigaram o reconhecimento
de bebés franceses recém-nascidos entre linguas estrangeiras de classes ritmicas diferentes.
Os resultados evidenciaram que as propriedades ritmicas das linguas sdo determinantes na
discriminacdo de linguas diferentes da sua lingua materna. Estudos posteriores confirmam
tais evidéncias e acrescentaram que bebés distinguem ainda linguas dentro de uma mesma
classe ritmica quando confrontada com a sua primeira lingua (Nazzi, Juczyk & Johnson,

2000).

A experiéncia auditiva antes do nascimento é responsavel pelo reconhecimento de
caracteristicas relevantes da linguagem e desenvolvimento posterior da primeira lingua além
das primeiras manifestacGes musicais caracteristicas da cultura nas quais estdo inseridas. O
desenvolvimento do aparato biolégico permite que, desde a vida intrauterina, ocorram
interacdes na cultura, quando tem inicio a construcdo da memoria auditiva e afetiva. Esses
processos dependem inicialmente da maturagdo do organismo para 0 posterior

desenvolvimento de linguagem/musicalidade.

ApOs 0 nascimento, nas interagbes mée-bebé sdo construidas diversas condutas

comunicativas direcionadas ao cuidado da crianga que tém caracteristicas especificas
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diretamente relacionadas a musicalidade. Os adultos falam e cantam para as criangas mesmo
quando elas ainda ndo sdo capazes de se expressar verbalmente. Nas interagcdes das mées com
seus bebés, as formas de expressdo direcionadas tém suas caracteristicas mais expressivas
percebidas como contornos melddicos aos ouvidos das criangas. As pesquisas sobre as
origens da musicalidade na infancia e sobre as primeiras experiéncias musicais
compartilhadas entre criangas e seus pais relatam que o papel da musicalidade da fala
direcionada aos bebés e as criangas pequenas é fundamental na construcdo dos primeiros
significados na infancia (Fernand & Simon, 1984; Papousek, Papousek & Symmes, 1991;

Trehub, 2001).

Bebés e criancas tém preferéncia seletiva pelo padrdo diferenciado de fala e de
cancdes direcionado a elas quando comparados com outros padrées humanos (Fernand &
Simon, 1984) e séo mais atentos ao cantar de suas mées do que ao falar. As can¢des maternas
exercem um efeito moderador sobre a excitacdo infantil (Trehub & Trainor, 1998; Shenfield,
Trehub & Nakata, 2003). O cantar adquire assim diversas func¢des, como por exemplo, fazer
dormir, reduzir o choro, demonstrar afeto e brincar. A cangdo, nesse sentido, transforma-se
em um tipo de um ritual que facilita seu uso como sinais comunicativos para criancas ainda

pré-linguisticas (Trehub, 2001).

As dindmicas compartilhadas entre mées e bebés tém uma organizagdo baseada em
aspectos essencialmente musicais como a coordenacdo ritmica e prosddica nas interagdes.
Nos primeiros meses de vida, grande parte da expressdo de afetividade e do cuidado parece
ser coordenada temporalmente e ter fungbes comunicativas. Malloch e Trevarthen (2010)
propdem que essas experiéncias compartilhadas nas interacfes entre bebés e suas maes, por
meio da participagdo conjunta nas atividades, sdo organizadas temporalmente, ou seja, as
interacdes ritmadas sdo formas iniciais de construcdo de significados. As dindmicas de

modificacbes de altura (pitch) e de ritmo conferem as sequéncias dindmicas do discurso
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formas de narrativas ndo-verbais com introdugdo, desenvolvimento, climax e concluséo,
delimitadas por pausas que geram tensé@o e resolugdo no discurso materno e que carregam
significados expressivos. Dessa forma, mde e bebé criam conjuntamente suas narrativas,
compartilham significados e constroem suas historias individuais e sociais, dentro de sua

comunidade.

A linguagem oral e a musica direcionada a bebés e criangas por suas mées tém
caracteristicas estruturais semelhantes. Ao falar com seus bebés e com seus filhos pequenos,
0s padrGes de fala das mdes tém/adquirem contornos melddicos peculiares (Papousek,
Papousek & Symmes, 1991) muito semelhantes as cangdes direcionadas aos bebés marcadas
primordialmente pela expressividade emocional. Quando a mée nina seu bebé ela canta para
ele e balanca seu corpo em movimentos ritmados. Ao falar com ele, utiliza uma forma verbal
mais simples, com pitch mais elevado e com padrdes de repeticdo (Fernand & Simon, 1984).
Essas condutas sdo espontaneas com base em suposicfes que os pais fazem sobre as
necessidades do seu bebé, visando o seu cuidado. As mées ndo refletem sobre tais mudancas
nas suas formas de interacdo, sdo padrdes observados em diversas culturas, o que nos

apresenta indicios de ser uma caracteristica do desenvolvimento filogenético.

O desenvolvimento da linguagem oral e da musica tem uma trajetéria que se
entremeia ao longo do desenvolvimento desde os primeiros anos de vida da crianga. O
balbucio tem funcdo tanto no desenvolvimento de linguagem como no desenvolvimento
musical. Esse é considerado o inicio do desenvolvimento linguistico em sua forma pré-verbal

e é também importante nas primeiras manifestacfes musicais.

Mais tarde, as criancas comegam a explorar 0 universo da musica ao seu redor e 0
fazem em associagcdo com palavras e silabas que ja conhecem e s@o capazes de produzir. As
criangas se engajam em jogos e brincadeiras musicais e criam suas proprias musicas, com

caracteristicas peculiares que ndo devem ser consideradas imitacdes simples das musicas dos
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adultos (Blacking, 1973). As producGes inventadas e espontaneas de criancas tém sido alvo
de estudo da psicologia da musica, que vem se ocupando em descrever a trajetoria evolutiva e
classificar os tipos de invencdes que as criangas criam, reproduzem e aprendem ao longo da
infancia.

As criangas desenvolvem a linguagem e a musicalidade de forma simultanea e
vivenciam a musica, musicalidade e a linguagem nos contextos familiares, e assim tornam-se
membros daquela comunidade. O desenvolvimento do canto acompanha desenvolvimento da
fala e, enquanto desenvolvem seu vocabulario, as criangas pequenas comegam também a
explorar suas habilidades de cantar. Observacfes de criancas de dois e trés anos mostram
como elas experimentam a musica de forma articulada com a linguagem e movimento, e
engajam-se com essas experiéncias para expandir 0s aspectos da sua comunicacao e regular
suas experiéncias. As formas de cantar nas criangas pequenas surgem também como maneiras
de imbuir a linguagem oral de significados e de expressdao e tém papel no sucesso das

interagdes interpessoais (Young, 2006).

Um dos primeiros estudos realizados na &rea descreve trés tipos de cancdes
produzidas pelas criangas (Moog, 1976 citada por Mang, 2005). Primeiramente temos as
cangdes imaginativas que possuem caracteristicas espontdneas e raramente carregam
semelhanc¢as com as musicas conhecidas da cultura. Em sua maioria, a producdo das cangdes
imaginativas foi observada quando criangas cantarolavam com uma Unica silaba valorizando
0 conteldo melddico em detrimento ao contetdo linguistico de sua producgdo. Outro tipo sao
as cancOes tipo pot-pourri que sdo combinagfes de cangOes conhecidas intercaladas com
palavras e invengdes melodicas e ritmicas das proprias criangas. H& também as cangdes
narrativas, que seriam aquelas por meio das quais as criangas contam suas histdrias,
geralmente compostas por jogos com palavras e frases sem sentido, intercaladas com

fragmentos de cangdes conhecidas.
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Referindo-se a classificacdo anteriormente proposta por Moog (1976, citada por
Mang, 2005), Davies (1992) observou cang¢des inventadas por criangas de cinco a sete anos.
A autora confirmou a presenca das can¢des imaginativas e narrativas além de encontrar uma
relacdo proxima entre as formas de organizacdo das musicas inventadas pelas crianca e a
estrutura comumente encontrada em textos ou histdrias infantis. Suas observacgdes revelaram
que as cangdes inventadas eram frequentemente organizadas em quatro frases musicais, com
o climax musical coincidindo com o momento de maior tensdo no texto da musica, na
terceira frase. A autora sugere que as criangas organizam suas musicas verbalmente e que

incluem em suas producdes frases para dar o senso de finalizacéo as suas inveng¢fes musicais.

Em estudo longitudinal com criancas de 18 a 38 meses (Mang, 2001) revelou que no
percurso do desenvolvimento, hd um periodo de sobreposi¢cdo musical e linguistico entre as
vocalizacOes das criancas. Observou produgdes de criangas pequenas (com dois anos) que
foram consideradas ambiguas, ndo sendo possivel distinguir se estavam falando ou cantando,
a qual a autora chamou de “prosodia de poema” (p. 118). Tais manifestacdes acusticas
intermediarias foram tomadas como evidéncia de como as criangas progridem de um estagio
inicial de desenvolvimento fonoldgico para alcancar a competéncia e o0 uso de forma mais
sofisticada da linguagem. Depois dos dois anos, as criancas passaram a fazer distin¢cdes mais
claras entre falar e cantar, as vezes, alternam propositalmente entre esses dois modos a fim de
se comunicar de formas inovadoras de “vocalizagdes intermediarias contextuais” (p. 118). A
autora propde que o controle vocal entre cantar e falar € gradualmente adquirido e
transformado de forma a constituir essas distingdes e se aproximar do modelo adulto. Quando
dominam esse processo, e tornam-se capazes de cantar e se comunicar por meio da fala de
maneira efetiva elas facilmente alternam entre o cantar e o falar para se expressar e se

comunicar.
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Em estudo longitudinal mais recente, a mesma autora (Mang, 2005) observou criancas
de dois e trés anos em situagOes cotidianas em suas casas em interagbes com seus pais e
brinquedos. Todas as produgdes musicais inventadas pelas criangas foram observadas em
atividades de brincadeira livre e, o contexto de jogo foi considerado responsavel pela
expressdo e comunicagdo musical das criancas. Além disso, a autora relatou que, embora as
palavras de cangdes conhecidas sejam um atrativo inicial para as criangas mais novas, elas
inventam suas musicas vocais a partir de monossilabos e de palavras criadas por elas. Cantar
parece ser uma experiéncia motora e musical e, algumas vezes, 0 movimento torna-se mais

importante que a vocalizagao e as criangas deixam de cantar para dancar.

Young (2004), que também realizou um estudo longitudinal com criancas da mesma
faixa etéria, sugere que as vocalizacdes espontaneas das criangas ndo sdo somente expressées
da fala nem somente expressfes de cantar e, portanto, ndo podem ser enquadradas em
nenhuma dessas duas categorias distintas. Suas observacdes das vocalizagfes espontaneas das
criancas durante a brincadeira livre indicaram tipos de jogos vocais como vocalizagdes sobre
temas de mausicas conhecidas, entoagdes e canticos (“chanting and intoning”, p. 62),
vocalizagcOes de fluxo livre e vocalizagdes relacionadas ao movimento do corpo das criangas

ou ao movimento dos objetos com os quais estavam brincando como forma de dar vida a eles.

No Brasil, as observacdes de Fonseca (2009) acerca das producbes musicais
espontaneas de criangas dos dois aos seis anos mostram que, inicialmente, elas fazem
exploracGes vocais e produzem cangdes imaginativas ainda sem centro tonal definido, e mais
tarde, com o avanco da idade, suas producdes passam a se assemelhar aquelas vivenciadas e
aprendidas na cultura, como as cangdes infantis. No percurso do desenvolvimento musical, o
canto espontaneo tende a se tornar marcado culturalmente ao longo da infancia e toma a

forma das manifestacbes musicais culturalmente aprendidas. O canto espontaneo é motivado
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para comunicar pensamentos, ideias, emocdes, historias, bem como tem funcdo na

afetividade e prazer com a movimentagéao corporal.

O aprendizado de formas musicais culturalmente transmitidas tem inicio por meio do
mesmo processo compartilhado com a aprendizagem da linguagem oral, como uma resposta
afetiva aos componentes essenciais do fenémeno acustico comum a ambos (altura, duracéo,
timbre e amplitude). As cang¢des que criangas produzem espontaneamente tém caracteristicas
préprias com ritmo e melodias livres, representam gestos melddicos completos, ou frases

musicais com inicio, meio e fim (Bannan & Woodward, 2010).

A medida que se desenvolvem, as criangas tendem a cantar menos inventivamente e
passam a se apropriar da musica de sua cultura. O desaparecimento gradual das cancdes
inventadas pelas criancas, quando entram formalmente na escola, pode ser atribuido a muitos
fatores, tais como a escola ser um ambiente que ndo encoraja tais atividades e a exposicao
gradual as praticas musicais desenvolvidas na escola, que se baseiam em modelos, estilos e
materiais musicais com foco no desenvolvimento de repertério e habilidades que visam
modelos adultos de pratica musical, tendendo a diminuir as qualidades ludicas e geradoras de

invencOes musicais pelas criancas (Barrett, 2006).

Assim como no desenvolvimento linguistico, criangas também exploram o mundo por
meio das suas manifestagdes musicais, fazem explora¢des vocais, ocupam 0 espaco ao seu
redor, se movimentando ritmicamente e dancando aos sons de suas proprias produgdes.
Entretanto, as maneiras pelas quais as criangas se comunicam e aprendem ndo deixam de ter

marcas musicais, como o ritmo, gestos e producdes imaginativas nas formas de cancdes.
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3.4 A musicalidade comunicativa

O termo musicalidade comunicativa foi introduzido na literatura por meio do estudo
das interacGes com bebés, mas estd sendo tomado no presente estudo como um elemento
intrinseco as enuncia¢fes que ocorrem nas interacdes humanas, em formas implicitas no
discurso, aparecendo nas falas sociais e egocéntricas das criancas de seis anos e também de
forma explicita nas manifestagdes musicais infantis como nas cangfes da cultura e nas

cancg0es inventadas por elas.

O conceito de “musicalidade comunicativa” tem suas bases e pressupostos em teorias
que consideram tanto as func¢Ges adaptativas da musicalidade na evolucdo da espécie humana
como no desenvolvimento das criangas pequenas, ainda no primeiro ano de vida. Considera,
principalmente, a relevancia da musicalidade na emergéncia dos jogos vocais que se
estabelecem entre criangas pequenas e seus cuidadores que levam a atividade cooperativa e
ao engajamento na atividade compartilhada por meio da expressividade emocional, que leva
ao dominio do conhecimento cultural, da linguagem e da mdusica, que sdo elementos

geradores do desenvolvimento cognitivo humano (Trevarthen, 1999-2000).

A aquisicdo e o desenvolvimento da linguagem infantil requer uma atividade musical
entre mdes e bebés, ainda na fase de comunicacdo pré-linguistica. A musicalidade
comunicativa é parte intrinseca da comunicacdo pré-verbal e faz-se necessaria para o
desenvolvimento das primeiras habilidades linguisticas da crianca. As pesquisas realizadas
com esse enfoque tém buscado descrever como alguns aspectos da comunicacdo humana se
organizam, desde muito cedo, de maneira musical. Esse conceito considera elementos da
comunicacdo que sdo tipicamente musicais e sdo responsaveis pelo desenvolvimento de
interacdes coordenadas e co-dependentes, estudados prioritariamente nas interacfes entre

mée e bebé, constituindo dialogos musicais (Malloch, 1999-2000).
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Malloch (1999-2000) analisou acusticamente interacGes vocais entre maes e bebés e
prop6s que elementos e atributos da comunicacdo humana, particulares da mdsica e
intrinsecos ao ser humano, sdo responsaveis e possibilitam o surgimento de interaces
comunicativas cooperativas e coordenadas. O conceito de musicalidade comunicativa
proposto pelo autor engloba trés caracteristicas fundamentais: o pulso, que esta relacionado
as sucessOes regulares de eventos expressivos no tempo. O autor afirma que, frequentemente
a mée deixa um espacgo de tempo para que o bebé se comunique com ela de acordo de forma
organizada em intervalos de tempo bastante precisos. A segunda dimensdo da musicalidade
comunicativa € a qualidade, que consiste nos contornos melédicos e mudancas de timbre nas
vocalizacOes do adulto e do bebé. A terceira dimensdo apresentada séo as narrativas, que se
referem aos modos de organizacdo construidos a partir das unidades de pulso e de qualidade
encontradas nos gestos criados conjuntamente de vocalizagdes e movimentos corporais.
“Narrativas sdo a propria esséncia da companhia humana e da comunicagao”(p. 45, traducao
nossa). As narrativas possibilitam o compartilhamento da sensacdo de passagem do tempo e
dao sentido as interacdes por meio das constru¢des de significado nas atividades em conjunto

com o outro.

A fala vai se desenvolvendo e se organizando a medida que a crianca se envolve em
situagdes comunicativas significantes, e vai sendo organizada também de acordo com
algumas pistas e caracteristicas musicais. As evidéncias de Trevarthen e Malloch (2010)
mostram, por exemplo, como sdo construidas a compreensao das primeiras trocas de turnos
comunicativos pelas criangas, quando na diade mde-crianca, elas comecam a preencher as
pausas deixadas por suas mées na continuidade do discurso marcadamente ritmado. A
musicalidade se apresenta no discurso dos adultos dirigido as criangas por meio das variagdes
prosddicas na fala e dos movimentos ritmados que acompanham cancGes e lhes confere

significado, que é construido com as criangas nos momentos de interacao.
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A relevancia da mdsica, e consequentemente da musicalidade comunicativa nas
interagdes humanas, foi apresentada por Gratier e Apter-Danon (2010) ao estudar interagdes
entre criancas e maes que deixaram seus paises e tiveram experiéncias ruins no processo de
imigracao, perdendo o senso de pertencimento cultural. Naquele estudo, as interag0es verbais
entre mée e crianca foram modificadas pois elas tinham dificuldades de interagir vocalmente
com seus bebés de maneira espontanea e suas interages tornaram-se repetitivas e previsiveis.
O fato de estarem deslocadas temporariamente de seu lugar geogréfico as desconectou de
suas origens culturais, modificando sua relacdo com a percepc¢do de tempo e de narrativa.
Assim, as interacfes vocais que trocavam com seus bebés perderam também o seu curso
temporal e ndo foram suficientes para desenvolver novos caminhos para experiéncias

compartilhadas.

Observacgdes como essas demonstram a importancia da cultura nas interagdes mae-
bebé, fundamental para a formagdo dos primeiros processos intersubjetivos. Nos primeiros
anos de vida, quaisquer disturbios na comunicacdo das criancas seja devido a fatores que
interferem nas suas interagcOes significativas com suas mées (como, por exemplo no caso de
depressdo materna) ou por disturbios perceptivos ou sensério-motores da crianga podem leva-
las a outros caminhos de desenvolvimento por ndo se engajarem nessas interacdes com
formatos de proto-conversacdes e nos jogos musicais de bases ritmicas e melddicas das trocas
compartilhadas que d&o suporte ao desenvolvimento, confirmando assim sua fungéo crucial
nas relacbes e trocas afetivas que sdo proporcionadas pela musicalidade comunicativa

(Trevarthen, 1999-2000).

Diversos pesquisadores descreveram como bebés se engajam em interagdes por meio
da musicalidade comunicativa. Ressaltamos estudo sobre a organizacao de respostas ritmicas,
0 impulso de bebés para dancar e a necessidade de explorar 0s sons musicais por meio de

performances que expressavam prazer e alegria em situacGes experimentais com e sem
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musica (Mazokopaki & Kugiumutzakis, 2010). Outra pesquisa de carater cross-linguistico,
analisou as vocalizacOes realizadas por maes e bebés de familias japonesas e escocesas
(Powers & Trevarthen, 2010), na qual variagcbes de intensidade, pitch e duracdo foram
suficientes para que adultos reconhecessem emocdes que estavam sendo expressadas pelos
bebés e vice-versa. No estudo, 0s autores propdem que o tipo de engajamento nas interagdes
estabelecidas dependia das emocdes transmitidas pelas caracteristicas dos sons das suas

vocalizagOes.

Os estudos voltados para a musicalidade comunicativa, tanto as pesquisas encontradas
na literatura de pesquisadores editados e publicados por Malloch e Trevarthen (2010), bem
como as pesquisas e ensaios tedricos compilados recentemente por Espafiol (2014), enfatizam
suas fungdes essencialmente no desenvolvimento das relacbes mae-bebé e nas interacOes
bebé-bebé (Bradley, 2010). Trés argumentos centrais estdo vinculados a essas pesquisas. O
primeiro de que a existéncia da musicalidade comunicativa nas interacbes humanas é uma
evidéncia de seu carater adaptativo na evolucdo da espécie. O segundo de que a musicalidade
comunicativa é um fendmeno universal e uma necessidade inata de se comunicar e de
compartilhar emogdes, um motivo para que se formem interagdes cooperativas e coordenadas
que dependem de atributos da mdsica para se sustentar como, por exemplo, por sincronia
ritmica entre seus participantes, ou o compartilhamento de expressGes emocionais por meio
das variacGes de pitch e de intensidade. E o terceiro, de que essas caracteristicas podem ser
empregadas em contextos de cura com aplicacdes, por exemplo, na musicoterapia e em

situacOes de aprendizagem.

A0 nosso conhecimento, com excecdo de estudos especificos sobre a aprendizagem
formal da musica, somente Erickson (2010) analisou o papel da musicalidade comunicativa
em contexto de sala de aula. Naquele estudo, os aspectos musicais da fala, que contrastaram

em pitch, intensidade, qualidade vocal e padrBes cadenciais, funcionaram como um sistema



35

para sinalizar e chamar a atencdo dos alunos a conteudos importantes na sala de aula. Nesse
processo, houve mediacdo multimodal com o méximo de modalidades comunicativas
possiveis com pistas visuais e auditivas para garantir a compreensdo. Segundo o autor, uma
das condicOes necessarias para que professor e aluno se engajem na zona de desenvolvimento
proximal € o estabelecimento prévio de uma musicalidade mutua em suas atividades em sala
de aula, e que essa pode ser considerada uma base para as oportunidades de aprendizagem em

contextos de aprendizagem.

Nos apoiamos nas contribuicdes tedricas que tais estudos trazem para buscar a
compreensdo da génese linguistico-musical dos processos comunicativos e como a
musicalidade comunicativa pode ser empregada para a constru¢cdo de conhecimentos de
criancas. Enfatizamos a escassez de pesquisas que busquem investigar como as criangas que
ja desenvolveram a linguagem oral fazem uso da musicalidade comunicativa em suas

interagGes e como elas constroem conhecimentos em contextos formais como a escola.

3.5 Linguagem oral e mediagdo nas interacgdes infantis

Nossas suposi¢des baseiam-se também na proposicdo de que as fungdes mentais
superiores sdo de natureza mediada e tém suas origens nas interacdes sociais, em atividades
intersubjetivas (Vigotski, 2003). A aprendizagem esta relacionada com o uso da linguagem
oral como ferramenta simbdlica mediadora para a resolugdo de problemas e construcdo de
conhecimentos. A linguagem oral tem papel fundamental no desenvolvimento cognitivo e na

aprendizagem, uma vez que tem funcdo organizadora e estruturante do pensamento verbal.

As criangas atuam sobre a linguagem de forma ativa transformando conhecimentos
cotidianos em conhecimentos cientificos, por meio da internalizagdo de conceitos que séo

vivenciados culturalmente, e assim constroem, gradativamente, niveis de organizagéo
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psicologica por meio das suas interagdes colaborativas com adultos e com outros mais
experientes. Nos contextos de aprendizagem como, por exemplo, nas situagdes de construcdo
de conhecimento sobre a escrita alfabética, o outro mais experiente tem papel fundamental na

zona de desenvolvimento proximal (Vigotski, 1991).

Parte da heranga cultural que as criangas apropriam é a linguagem, um instrumento
que é voltado tanto para a relacdo comunicativa com o outro, como também para formas de
organizacdo dos conhecimentos sobre a realidade. Dada sua natureza simbdlica, as criangas
passam a utilizd-la como meio de organizar atividades ao longo do desenvolvimento,
tornando-se capazes de representar objetos e acGes que ndo estdo presentes no contexto
imediato. A mediacdo semiotica modifica a natureza das acdes e proporciona 0s instrumentos
culturais que fazem possivel a autorregulacdo, uma vez que as desliga de seus determinantes
imediatos e as recontextualiza, de acordo com os referentes criados ou evocados

linguisticamente (Luque, 1991).

O desenvolvimento cultural, entendido como um “processo dialético complexo
caracterizado pela periodicidade, desigualdade no desenvolvimento de diferentes funcdes,
metamorfose ou transformacéo qualitativa de uma forma em outra, embricamento de fatores
internos e externos, e processos adaptativos que superam os impedimentos que a crianca
encontra” (Vigotski, 2003, p. 96-97) impulsiona a aprendizagem, processo no qual a fala é
uma das pecas chave utilizada pelas a criancas para refletir, guiar, planejar e autorregular
suas acOes (fala egocéntrica) e condutas bem como para se comunicar (fala social) e interagir

com o outro.

A fala egocéntrica é concebida como um estagio intermediario do desenvolvimento
entre a fala social e a fala internalizada, que € a esséncia da atividade mental consciente. O
movimento da fala egocéntrica para o pensamento verbal é uma questdo de internalizacdo de

uma fungdo originalmente comunicativa. Tem como finalidade a autorregulagdo das condutas
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das criangas, especialmente nos anos pré-escolares ou perante novas aprendizagens, e € usada
em atividades de resolugéo de tarefas, estando assim relacionada com o desenvolvimento

cognitivo infantil (Berk & Spuhl, 1995).

A maneira como criangas pequenas empregam a fala egocéntrica muda a medida que
elas se desenvolvem e passam a dominar as habilidades de controlar suas préprias condutas
(Vigotski, 1991) e esté diretamente ligada as formas como as criancgas lidam consigo mesmas
e com o mundo a sua volta. Inicialmente a fala egocéntrica se segue a agdo, depois comeca a
ocorrer simultaneamente com as condutas das criangas e entdo move-se em direcdo ao
planejamento, assumindo uma funcdo auto-reguladora critica de planejar e modular as
condutas, ao mesmo tempo em que elas lidam com tarefas que lhes impdem desafios (Berk &

Spuhl, 1995).

0 discurso egocéntrico ja ndo se limita a ser um simples acompanhamento da
atividade da crianca. Para além de ser um meio de expressao e de libertacdo de
tensdo em breve se torna um instrumento de pensamento no sentido proprio do
termo — um instrumento para buscar e planejar a solucdo de um problema (...)
O discurso egocéntrico emerge quando a crianca transfere as formas sociais
cooperativas de comportamento para a esfera das funcdes psiquicas pessoais
internas. O discurso egocéntrico como forma linguistica separada, autbnoma e
0 elo genético altamente importante na transicdo entre o discurso oral e 0
discurso interior, um estadio intermédio entre a diferenciacdo das funcGes do
discurso oral e a transformacdo final de uma parte do discurso oral em
discurso interior (Vigotski, 1991, p. 16-18)

A fala egocéntrica facilita a transicdo da atividade colaborativa entre o adulto-crianca
para a realizacdo da tarefa de forma independente pela crianca, ou seja, 0 movimento de
colaboracéo interpessoal & independéncia de resolucdo de problemas envolve a participacdo
ativa das criangas, que passam a assumir o papel regulador do seu colaborador adulto. No
desenvolvimento de func¢Bes cognitivas, as criangas usaram a fala egocéntrica para colaborar
consigo mesmas, da mesma forma que os adultos colaborariam com elas durante resolugéo

conjunta de problemas. Além disso, as criancas obtém mais sucesso durante a realizacdo de
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atividades de resolucdo de problemas quando usam a fala egocéntrica do que quando

permanecem em siléncio (Winsler, Diaz, & Montero, 1997)

Padrdes evolutivos observados descrevem que formas espontaneas de fala egocéntrica
estdo relacionadas a atividade com a qual as criancas estdo envolvidas, com o contexto social
e 0 contexto de sala de aula. Criangas pequenas fazem uso da fala egocéntrica com mais
frequéncia na presenca de outras criangas do que na presenga de um adulto, como o professor
(Winsler, Carlton & Barry, 2000). Winsler & Naglieri (2003) confirmaram as hipéteses
iniciais propostas por Vigotski (1991), oferecendo evidéncias de que a mediacdo da fala
egocéntrica torna-se menos importante na resolucdo de problemas quando elas se tornam
mais velhas e passam entdo a utilizar a fala interna. Com o passar dos anos, as estratégias
utilizadas para a resolucdo de problemas tornam-se menos abertas (ou verbalizadas em voz

alta).

A medida que a dificuldade da tarefa a ser solucionada aumenta, as criangas tornam-
se mais propensas a usar falas egocéntricas. Quando a atividade é simples, a fala egocéntrica
é desnecessaria pois 0s processos de autorregulacdo ja estdo internalizados. Quando a tarefa é
muito dificil, o uso da fala egocéntrica é ineficaz, resultando ou no fracasso na realizacdo da
tarefa ou a necessidade de usar outros meios de regulacdo (Duncan & Pratt, 1997). Contraria
a tais achados, a investigacdo de Fernyhough & Fradley (2005) considerou a atividade de
resolugdo de problemas de um quebra-cabecas em ordem crescente de dificuldade, e ndo
foram observadas relagdes entre as producdes de falas egocéntricas de criangcas de cinco e

seis anos e o aumento na dificuldade da tarefa a ser realizada.

Entretanto, em estudo posterior, Lidstone, Meins e Fernyhough (2010) apresentaram o
mesmo problema de quebra-cabegas em duas condi¢des, uma com supressdo articulatoria
(situag@o experimental) e outra na qual as criangas foram solicitadas a bater com 0s pés no

chéo (situacédo controle). O desempenho das criancas na condigdo de supressdo articulatoria
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foi menos eficiente do que na condicdo de controle, o que foi considerado consistente com o
papel de planejamento da fala egocéntrica e da fala interior. A atividade com maior grau de
dificuldade foi aquela na qual os participantes produziram mais falas egocéntricas e
demonstraram maior susceptibilidade a interferéncias da supressao articulatoria do que seus
colegas. Os autores consideraram que o bloqueio da fala egocéntrica e da fala interior

interferiram no desempenho das criancas durante a resolugédo da tarefa proposta.

A presenca da fala egocéntrica em resolucdo de tarefas verbais em situagdes
referenciais foi investigada em estudos longitudinais recentes, nos quais se observou que as
criangas também empregam a fala egocéntrica quando depararam-se com desafios em relacéo
a problemas referenciais e relacdes espaciais (Martinez, Calbet & Feigenbaum, 2011; Martin,
2012). Além disso, em relacdo a escrita, Cavaton (2010) aponta diferentes fun¢fes nos usos
da fala egocéntrica como fonte de organizacédo tanto do desenho como da escrita livre. No
estudo dessa autora, a fala egocéntrica teve, entre outras funcdes, a de gerar construgdes de
conhecimento na intersubjetividade sob forma de soletracdo coletivizada e comentérios de

avaliag&o sobre a escrita do outro.

As criancas desencadeiam falas espontaneas e egocéntricas quando se envolvem em
atividades ludicas de escrita, que envolvem o cantar, o dancar e o brincar, que fazem parte do
processo de organizagdo do pensamento infantil. Em sala de aula e no &mbito extraescolar, o
jogo, o lddico e o brincar sdo partes fundamentais e constituintes do processo de

simbolizacdo na infancia (Barbato & Mieto, 2015).

As interacOes que acontecem dentro e fora da escola fazem parte do processo de
desenvolvimento cultural das criangas e estdo relacionadas as vivéncias letradas que séo co-
responsaveis pela aprendizagem e desenvolvimento da escrita. No contexto social da escola
as interagdes de aprendizagem podem adquirir formas de discussao, confronto de opinides e

argumentacbes que se conformam em contextos grupais e possibilitam interagdes
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cooperativas entre criangas e seus pares e entre aprendizes e professores (Pontecorvo, Ajello

& Zucchermaglio, 2005).

Quando estdo trabalhando juntas, as criangas operam na intersubjetividade para
produzir solucGes nas interagdes contextualizadas. A linguagem oral socializada tem papel no
pensamento analitico e construtivo, proporcionando o compartilhamento de ideias, a criacdo
de novos sentidos e interpretacfes. Nos contextos comunicativos na escola, as criangas criam
novos conhecimentos por meio da conversacdo em um esforco criativo conjunto (Mercer,
2000), que é uma das formas pelas quais constroem juntas significados e sentidos das suas

experiéncias compartilhadas.

A construcdo de conhecimentos na escola € feita por meio do pensar em conjunto, e
as modalidades coletivas e socialmente compartilhadas de pensar e raciocinar se manifestam
no didlogo e na conversacdo. Essa é uma das formas frequentemente encontrada em
contextos de interacdo de criangas sobre temas narrativos e cientificos (Pontecorvo, Ajello &
Zucchermaglio, 2005). A construcéo conjunta do raciocinio se manifesta em diversas formas
conversacionais, e a musicalidade comunicativa presente nas intera¢fes entre criangas de seis
anos pode também ter papel nos processos de construcdo de conhecimentos em situacGes de

interagdo contextualizadas.

Vigotski (2003) considera a escrita como um simbolismo de segunda ordem, j& que
no inicio de sua aprendizagem as criancas se apoiam também na oralidade para formular e
confirmar hipGteses sobre aquilo que estdo produzindo. A medida que aprendem e dominam
0 sistema de escrita, esse elo intermediario da mediacéo oral vai desaparecendo até se tornar

possivel a apreensdo simbolica e direta dos signos escritos.

No processo de desenvolvimento da escrita, as criangas elaboram e reelaboram de

forma dindmica suas hipoteses sobre o objeto sobre o qual estdo agindo, que, por serem
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baseados na oralidade, sdo também essencialmente musicais. Nesse sentido, elementos da
musicalidade comunicativa podem também estar mediando os processos de aprendizagem
escolar e formacgédo de conceitos inclusive sobre a escrita. Dessa forma, nos interessam as
interagdes que as criancas estabelecem entre si, em contextos de aprendizagem para
estabelecer as primeiras relacdes entre a oralidade e a escrita e de que forma e se 0s aspectos
musicais da linguagem oral sdo ferramentas ou estratégias que utilizam para apoié-las na
atividade de aprender a escrever. Existe uma gama de estudos em diversas &reas do
conhecimento que investigam as relacdes entre as modalidades oral e escrita da linguagem,
entretanto, sdo raros aqueles que incluem em suas investigacfes suposi¢des sobre o papel da
musicalidade comunicativa também nas construgdes que as criancas fazem quando estdo no

inicio da aprendizagem da linguagem escrita.

O processo de ensino-aprendizagem significativo leva em consideracdo o
conhecimento prévio das criancas, as praticas da cultura das comunidades nas quais
professores e alunos interagem juntamente com 0s novos conhecimentos que sdo produzidos
por meio de textos e outros materiais (Barbato, 2008). Esse desenvolvimento depende
também da compreensdo por parte da crianca de que existe, em certa medida, uma
correspondéncia entre a linguagem oral e os simbolos graficos usados na escrita. Assim, cada
crianga vai se manifestar de uma maneira singular em sala de aula, revelando as formas com

as quais se relacionam com essa modalidade de linguagem, refletindo e atuando sobre ela.

Um dos aspectos da elaboracgdo de tais relacfes se da por meio de metaprocessos e
epiprocessos que levam ao desenvolvimento da consciéncia metalinguistica. No inicio da
aprendizagem da escrita, por exemplo, as criangas desenvolvem atividades epilinguisticas ou
epicognitivas (Gombert, 1992) que séo acOes realizadas pelas criangas que fazem parte do
gerenciamento, regulacdo e monitoramento do processamento linguistico e estdo relacionadas

ao desenvolvimento metalinguistico posterior.
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A literatura oferece vasta pesquisa sobre 0s processos metalinguisticos e suas
relacbes com o desenvolvimento da linguagem escrita, sobretudo em pesquisas relacionadas a
consciéncia fonoldgica. Essa é uma habilidade que enfoca a reflex&o sobre os sons da fala e
guarda uma relagdo de reciprocidade com a aquisicdo e desenvolvimento da leitura e da
escrita. Pesquisas das décadas de 70 e 80 foram relevantes na compreensdo de que existem
diferentes niveis de consciéncia fonol6dgica, sendo alguns independentes da educacao escolar
(Bradley & Bryant, 1983) e outros que s6 se desenvolvem com o inicio da escolarizagdo

(Morais, Cary, Alegria & Bertelson, 1979).

Sob essa perspectiva, ao aprender a ler e escrever, as criancas utilizam diferentes
estratégias para o reconhecimento e processamento de palavras de acordo com o material
escrito com o qual estd interagindo. Linuesa e Gutiérrez (2003) citam que a leitura de
palavras ndo familiares e de palavras inventadas ocorre por meio do processo de mediacéo
fonoldgica, baseado na estrutura sonora dos fonemas da lingua, pelo qual habilidades de
decodificagdo e recodificagcdo seriam mais relevantes e o processo de conversdao grafema-
fonema seria privilegiado. J4 a leitura de palavras familiares seria realizada de forma direta,
com acesso lexical de entrada visual sem necessidade de processos intermediarios de analise
ou sintese. No leitor proficiente, ambos os processos fonoldgico e lexical funcionariam
paralelamente de forma que algumas palavras seriam lidas e escritas por via lexical, mas
aquelas sem representacdo no léxico seriam lidas e escritas pelo procedimento de

decodificagéo e associagédo grafema-fonema (Salles, 2005).

Diversos estudos tém buscado relacfes entre a experiéncia musical de criangas com 0
desenvolvimento da consciéncia fonologica e da linguagem escrita. Tais estudos dividem-se
em dois tipos. O primeiro tipo séo estudos correlacionais que avaliam a aptidao ou habilidade
musical de criangas sem considerar as formas de envolvimento dessas criangas com a musica

e com o ensino musical formal. Tais estudos avaliam o que 0s autores consideram como
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habilidades ou aptiddo musical das criancas em termos de discriminacdo sonora de
parametros de altura (notas e melodias), duracdo (padrfes ritmicos), harmonia (acordes) e
timbres e buscam relagdes com a consciéncia fonoldgica e o desenvolvimento de leitura
(Lamb & Gregory, 1993; Anvari, Trainor, Woodside & Levy., 2002; Peynircoglu,
Durgunoglu & Oney-Kusefoglu, 2002; David, Wade-Wooley, Kirby & Smithrim, 2007;
Pacheco, 2009). Essas investigacOes descrevem a existéncia de relacbes com significancia
estatistica entre aptiddo/habilidade musical e a consciéncia fonoldgica, incluindo a

consciéncia fonémica e habilidades iniciais de leitura.

O segundo tipo sdo estudos quasi-experimentais que verificaram diferengas entre
grupos de criangas com e sem experiéncia musical (Gromko, 2005; Mendonga, 2009). Nesses
estudos, a experiéncia musical e o envolvimento das criancas com a mdsica foram
considerados nas relagfes entre a pratica musical e a consciéncia fonoldgica. Criancas
musicalizadas obtiveram desempenho estatisticamente superior na habilidade de segmentagéo
fonémica quando comparado ao grupo ndo-musicalizado (Gromko, 2005) e criangas que
participavam de aulas de musicalizacdo infantil tiveram chances maiores de obter
desempenho superior em tarefas de identificacdo de rimas, sintese e exclusdo fonémica

quando comparadas a criancas sem experiéncia musical (Mendonga, 2009).

Apesar de considerarmos a relevancia de tais investigacdes, elas nos fornecem
somente informacOes sobre relacbes de associacdo entre produtos acabados e ndo de
processos em andamento que podem provocar o desenvolvimento. Ou seja, ndo nos fornecem
indicacbes de como essas relagdes acontecem, quais s@o 0s processos de desenvolvimento
que levam as criangas a obter tais resultados e sdo pouco proveitosas para a explicacdo de

processos que sao dinamicos e complexos.
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3.6 O desenvolvimento da escrita de criancas e o ritmo

No presente estudo, estamos considerando os elementos prosodicos, entoacionais e
ritmicos da fala como um todo, de maneira holistica como se apresentam nas interac@es entre
as criangas, tais como entendidos na musicalidade comunicativa, no sentido de conferir
expressividade e compartilhar significados em situacdes dialdgicas de desenvolvimento e
aprendizagem. Além disso, também questionamos como os aspectos da musicalidade, como
as variagOes de altura (pitch), tempo (ritmo e andamento) e intensidade s&o utilizados pelas
criangas para construir conhecimentos, tanto sobre a oralidade como sobre a escrita,

considerando a relacéo de reciprocidade entre essas.

As consideragdes apresentadas por Luria (1988) sobre a génese da escrita consideram
que o ritmo tem papel fundamental na diferenciacdo entre os signos escritos diferenciados e
nédo-diferenciados. O experimento proposto pelo autor evidenciou que as relacdes entre fala e
escrita perpassam pelo ritmo da fala quando a percepcao ritmica da fala passa a ser transposta
para a escrita pelas criangas como produc@es graficas diferenciadas. Quando elas comecam a
utilizar a escrita com funcdo instrumental para guardar memoéria e passam a realizar
producbes graficas baseadas no ritmo da fala, tem inicio a génese do carater simbolico e
funcional da escrita. Quando as criangas chegam a escola e d&o inicio a aprendizagem formal
da linguagem escrita, elas ja percorreram um longo caminho e ja desenvolveram a linguagem
oral de maneira proficiente. Elas se desenvolvem em ambientes letrados, com seus pais e
familiares, nos quais desenvolvem técnicas que desempenham funcBes semelhantes as da

escrita: a pré-histdria da escrita (Luria, 1988).

As habilidades e destrezas desenvolvidas nos contextos informais serdo responsaveis
por habilitar as criancas a aprender a escrever em um tempo relativamente curto e, no
processo de aprendizagem escolar, 0os conhecimentos adquiridos antes da entrada no sistema

formal de ensino serdo relevantes para o seu processo de aprendizagem. A escrita adquire
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funcdo mediadora da memoria e da comunicagdo, quando passa a ser utilizada pelas criancas
como uma operagdo auxiliar superior, com 0 uso de signos para ajudar a se recordar e

transmitir ideias e conceitos (Luria, 1988).

O autor estudou o surgimento dos primeiros sinais das relaces funcionais entre o que
as criangas escrevem, desenham e rabiscam para expressar significados, transformando
rabiscos ndo-diferenciados para signos diferenciados por meio de experimentos nos quais
colocava criangas gque ainda ndo sabiam ler e escrever em situagGes em que deveriam utilizar
a escrita para recordar um determinado nimero de sentencas. Os primeiros resultados
encontrados em tais experimentos indicaram que as criangas ndo utilizavam a escrita como
recurso para auxiliar a memoria para ajuda-las a se lembrar das sentencas e palavras que
foram ditadas, ao contrario, faziam producdes graficas de forma a imitar a atividade do
adulto, sem nenhum significado funcional. Luria (1988) classificou tais produgdes como
rabiscos ndo-diferenciados que seriam tipicos da fase pré-instrumental ou pré-escrita, uma
vez que a fungdo da escrita ainda seria imitativa, ou seja, as criangas reproduziam os atos dos
adultos sem compreender seu significado funcional e sem estabelecer relacfes entre o ato de

escrever e 0 material escrito.

As criangas comecam a dar indicios de que compreendem a funcdo da escrita como
forma de auxilio mneménico e suas producdes escritas comegcam a organizar suas condutas,
quando comecam a fazer indicagdes gréaficas do emprego de formas primitivas da escrita por
meio de sinais topogréaficos, sem ainda apresentar contetdo préprio ou significados
determinados. Essa fase, de auxilio técnico ndo diferenciado da memoria € a primeira ligacéo

entre 0 signo escrito e o0 objeto lembrado, mas, segundo Luria € uma etapa instavel.

O segundo passo seria entdo diferenciar o signo a fim de que ele expresse um
conteudo especifico. H4 um salto qualitativo quando as criancas deixam de utilizar signos

graficos ndo-diferenciados e os substituem por signos graficos diferenciados que modifica a
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funcdo psicoldgica do proprio signo, que deixa de apenas estabelecer a existéncia de uma
coisa e passa a revelar um contetido especifico. Para Luria, a primeira diferenciacao realizada
pelas criangas da-se quando comegam a refletir o ritmo da frase pronunciada no ritmo do

signo grafico:

A crianga, muito cedo, comega a revelar uma tendéncia em anotar
palavras ou frases curtas com linhas curtas e palavras ou frases longas
com um grande namero de rabiscos. E dificil dizer se este € um ato
consciente, uma invencdo prépria da crianca, por assim dizer: estamos
mais inclinados a ver aqui em acgdo outros mecanismos mais
primitivos. De fato, esta diferenciacdo ritmica ndo é, de forma alguma,
estavel. Uma crianga que escreveu uma série de sentencas dadas a ela
de maneira "diferenciada”, na sessdo seguinte (ou, para este assunto,
até mesmo na mesma sessdo) revertera a escrita nao-diferenciada,
primitiva. Isto sugere gque nesta escrita ritmicamente reprodutiva estdo
em acdo alguns mecanismos mais primitivos, e ndo um expediente
organizado e consciente. (p. 12-13).

No processo inicial de aprendizagem, o ritmo da fala é, para o autor, um dos
elementos que contribuem para a diferenciacdo da escrita, uma vez que as producdes graficas
das criangas comecam a se tornar o reflexo da fala. As palavras e sentencas ditadas no
experimento tinham extensdes diferentes e influenciaram as producgdes escritas das criangas,
que buscam registrar aquilo que escutavam em sua escrita, estabelecendo as primeiras
ligacdes entre fala e escrita. Esse é o primeiro passo em direcdo a escrita com contetdo, no
qual as criangas passam a marcar de maneira diferente palavras com ritmos diferentes.
Entretanto, ainda ndo sdo capazes de marcar o conteudo das palavras e sentencas que lhes
foram apresentadas, ou seja, as producdes graficas ainda ndo adquiriram significado, o que

acontece quando as criangas comecam a fazer representacdes pictograficas das palavras.

Essas observacdes nos interessam no sentido da relevancia do ritmo ou, mais
especificamente, da duracdo dos enunciados possibilitaria a diferenciacdo da escrita, sendo
portanto, uma caracteristica fundamental na sua propria génese. A escolha diferenciada de

espacos na folha pode ser uma questdo de ritmo na notacédo escrita. Dessa maneira, a escrita
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ritmicamente produtiva, citada por Luria, seria definida como a tentativa das criangas

representarem na escrita propriedades expressivas da linguagem oral.

Na sua génese, a escrita tem carater espontaneo e intuitivo, contrapondo-se ao carater
institucional que a escrita, introduzida de maneira organizada no individuo vai adquirir. Apos
comecar a diferenciar signos por meio de marcas gréficas baseadas no ritmo da fala de acordo
com préticas culturais e linguisticas, quando passa a fazer representa¢des pictograficas como
forma de recordar, a crianca passa a utilizar a escrita para atribuir significados as suas
producdes gréaficas e, nesse momento, a fungdo da escrita de se tornar instrumento

mnemonico passa a se configurar (Chacon, 1998).

O desenho deixa de ser uma representagdo e torna-se uma ferramenta cultural
mediadora e se transforma em atividade mental superior. Na fase da escrita pictogréfica, cada
rabisco reflete um conteddo determinado e a crianga consegue ler sua prépria producdo
escrita para o outro. H& o jogo entre préaticas espontaneas e proprias da educacdo informal e
quando as criancas entram na escola, 0 uso de marcas pictograficas e outros simbolos védo
gradativamente dando espaco para o uso de letras, uma vez que é no ambiente escolar que

ocorre a sistematizacao do ensino da escrita alfabética.

Estudos de orientacdo linguistica sobre as produgdes escritas de criancas em relacao
ao conhecimento da fala trazem contribuicGes para a compreensdo do papel do ritmo e da
prosodia sobre a escrita. Os estudos com base na Fonologia Prosodica, entre os quais citamos
Abaurre (1991), Cunha e Miranda (2007, 2009) trazem explicacfes acerca das producdes
escritas de criancas com segmentagdes ndo-convencionais com base em sua natureza
prosodica, ou a padrdes ritmico-entoacionais® da oralidade. Abaurre e Silva (1993) apontam
que a investigacdo sobre o desenvolvimento da linguagem escrita devem considerar suas

relacdes de reciprocidade com a linguagem oral. A revisdo tedrica proposta pelas autoras

3 Do ponto de vista fonoldgico, construcdes ritmicas e entoacionais sdo determinados por cada lingua.
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conclui que a percepcédo da fala pelas criangas tem importante papel na segmentacdo que
essas fazem em suas produgdes escritas: “a porcdo segmentada pelas criangas, na escrita,
parece corresponder a grupos de forca ou grupos tonais - unidades ritmico-entonacionais
(prosddicas) da fala” (p. 100). Os movimentos e contornos prosddicos mais salientes para as
criancas seriam aqueles que delimitariam as porcOes de fala (fonicas) que representariam
recortes da realidade e que, no inicio da aquisicdo da linguagem escrita, estariam também
comecando a perceber a linguagem como sistema simbdlico por meio do qual a escrita

representa expressao e materialidade.

Os estudos de Cunha e Miranda (2007, 2009) relatam que no inicio do processo de
aquisicdo da escrita, criancas utilizam diversos critérios para realizar as escolhas das
segmentacgdes na escrita. As hipossegmentagcdes ocorreriam com mais frequéncia pela juncéo
de palavras gramaticais com palavras fonoldgicas, pela presenca de frases fonoldgicas ou
entoacionais, ou por critérios semanticos. Ja as hipersegmentacdes ocorreriam pela separacdo
de uma palavra em duas, uma gramatical e outra fonoldgica, e-pela separacdo de uma palavra
em duas outras fonoldgicas, nas quais as criancas tiveram preferéncia por formar palavras

que faziam parte do seu vocabulario.

A relacdo entre prosddia e escrita pode ser observada no trabalho de Chacon (2004),
que analisou escritas de criancas cujas marcas de segmentacdo n&do-convencional nao
reproduziam diretamente padrdes ritmicos-entoacionais da oralidade. Em seu trabalho, o
autor levanta suposi¢des sobre as causas de tais tipos de segmentacdes que poderiam dever-se
tanto a acdo de um constituinte prosodico, remetendo-se a circulagdo da crianca por praticas
da oralidade e também pelo reconhecimento do escrevente de que palavras diferentes devem
ser escritas com a delimitacdo de espacos em branco, ou remetendo-se a sua circulacdo por
praticas letradas, dentro e fora do contexto escolar. Assim, a escrita dependeria tanto de agdes

do sujeito sobre a lingua e da lingua sobre o sujeito e ndo se caracterizaria somente por uma
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suposta interferéncia da oralidade sobre a escrita, como propdem as teorias estritamente
baseadas na fonologia prosodica. O autor caracteriza, portanto, a heterogeneidade da escrita
pela conjuncgdo entre elementos prosddicos e convengdes ortograficas. Em trabalho posterior,
Chacon (2005) discute o papel das praticas letradas e da oralidade nas formas como criancas
segmentam palavras na escrita. Argumenta, mais uma vez, a favor de segmentacOes
realizadas com apoio na oralidade e em seus aspectos fonoldgicos e limites prosddicos e
acrescenta que outras “sugerem um trabalho reflexivo das criangas sobre a complexidade da
correspondéncia grafema-fonema” (p. 84), criticando a separacdo radical entre usos orais e

escritos da lingua.

3.7 Oralidade, letramento(s) e multimodalidade

Os dados empiricos levantados nesse trabalho sdo complexos pois envolvem praticas
sociais de uso da linguagem bastante diversas. Estamos lidando com a linguagem oral,
concretizada na fala e nas praticas sociais comunicativas da oralidade, com a musicalidade
comunicativa nas interacfes entre criancas e seus pares e na relagdo com o adulto, e da
escrita, ja que estamos entrando no contexto escolar no qual as criangas tem experiéncias
letradas em praticas formais e informais. A escola é o ambiente no qual muitas das praticas
formais de alfabetizacdo e letramento se realizam. Nesse contexto, musica, musicalidade,
oralidade e escrita podem se conjugar também nas questfes relativas a sistematizacdo das
formas convencionais da escrita. Dessa forma, trazemos brevemente uma contextualizacao

sobre relacOes entre oralidade, escrita e letramento no contexto escolar.

No percurso historico do desenvolvimento da humanidade, a oralidade teve papel
importante nas formas de transformacgdo da memdria e na transferéncia de conhecimentos,

regras, crencas e costumes entre geracfes. Na sociedade grega, por exemplo, antes do
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advento da escrita ser disseminado a toda a populacdo, a organizagdo ritmica dos textos, em
formas de poemas era uma estratégia facilitadora para que fossem memorizados por aqueles
que os liam e que os ouviam. Nesse sentido, o ritmo apresentava-se como a estratégia
principal na forma de guardar a memoria e de transmissdo cultural, que até entdo era de

tradicdo oral (Havelock, 1996).

Apesar do surgimento da linguagem oral anteceder o surgimento da escrita tanto no
desenvolvimento individual como na cronologia da historia da humanidade, a partir do
momento em que uma comunidade-sociedade desenvolve e toma parte em praticas letradas, a
escrita adquire vida e transforma também de maneira independente da linguagem oral,
adquirindo seus usos e fungdes. Dessa maneira, ndo pode-se dizer de uma primazia de uma
modalidade de linguagem sobre a outra, mas sim uma relacdo de complementariedade

(Stubbs, 1980)

Street (1995) também faz criticas as visdes que separam definitivamente a oralidade
da escrita, uma vez que, em grande parte, as praticas letradas/escritas estdo incorporadas em
Seus usos orais e as variagdes ocorrem geralmente dentro da mistura entre linguagem oral e
linguagem escrita. A relacdo de reciprocidade deve ser considerada, ja que tanto a forma de
se falar pode ser afetada pelas convencdes associadas a escrita como a forma de se escrever
também é influenciada pelo contexto oral no qual estd inserido. O autor defende que seja

necessario um modelo de comunicacdo que leve em conta a totalidade dessa mistura.

Ponderamos que tanto a linguagem oral como escrita sdo praticas sociais, com usos e
funcbes em diversos contextos da vida cotidiana. Enquanto a linguagem oral é desenvolvida
predominantemente em contextos informais, a escrita é aprendida e sistematizada
principalmente no contexto formal da escola. Destacamos as teorias atuais que tratam das

questdes de alfabetizacdo e letramento e tém buscado a valorizagdo tanto os conhecimentos
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de mundo que a crianga constréi ao longo da vida, sua historia pessoal, e também processos

aprendidos formalmente na escola (Soares, 2004, 2009).

Na literatura brasileira, os conceitos de letramento comecaram a ser debatidos em
confronto com o conceito de alfabetizacdo. Na década de 1980, Ferreiro e Teberosky (1989)
trouxeram, sob a perspectiva psicogenética, importantes contribuicdes para a compreensdo do
processo de aquisicdo da escrita por criangas pequenas, que passaram a ser consideradas
sujeitos ativos que participam do seu processo de construgdo do conhecimento sobre a
escrita, no qual a aprendizagem € o resultado da acdo do sujeito sobre o objeto do
conhecimento. Sob essa 6tica os erros, que sdo considerados construtivos, indicam como a
crianga esta elaborando suas hipoteses para aprender a ler e escrever. Tais concepgdes deram
inicio a um redirecionamento das propostas de alfabetizacdo no pais a fim de valorizar o

papel da crianga em seu préprio processo de aprendizagem (Soares, 2004).

Autoras como Kato (1986) e Soares (2004) propdem que, enquanto a alfabetizacdo é
entendida como uma atividade individual voltada ao desenvolvimento de habilidades
especificas da aprendizagem da leitura e da escrita por meio do ensino escolar formal, o
letramento esta centrado nas praticas sociais de leitura e de escrita. A entrada da crianga no
mundo da escrita ocorre tanto por meio da alfabetizacdo como pelo letramento, dois
processos que sdo indissociaveis e interdependentes (Soares, 2003). A escola é a “agéncia de
letramento por exceléncia de nossa sociedade” (Kleiman, 2007, p.4) cujo objetivo
estruturante deve ser o de proporcionar, em todos os ciclos de aprendizagem, espacos
voltados para a experimentagdo das multiplas formas de participagdo nas praticas sociais

letradas da vida social.

As mudancgas paradigmaticas que levaram ao entendimento de linguagem como
processo sociocultural, principal mediadora de significacbes entre sujeito e objeto do

conhecimento, se refletiram também em mudangas nas formas de ensinar, privilegiando o
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texto como referéncia principal para o ensino da lingua, com énfase na interlocucdo e
dialogia. Entretanto, na prética, a escola ainda tem privilegiado a¢fes pedagogicas derivadas
de perspectivas teoricas que enfatizam somente os niveis formais da linguagem, retornando a
concepgao da escrita como uma forma de transcricdo da linguagem oral, priorizando as
técnicas de codificacdo e decodificagdo na aquisicao e desenvolvimento da linguagem escrita

(Perfeito, 1999).

Na sociedade contemporénea globalizada, novas tecnologias sdo mediadoras de
recursos representacionais e comunicacionais. As novas tecnologias provocaram uma grande
mudanca das condicbes para o letramento, ja que as midias digitais deixaram de ser
exclusivamente baseadas na escrita e incorporaram também a imagem e 0 som aos meios de
comunicagdo. Como consequéncia, foram estabelecidas novas condigdes e funcdes de autoria
e publico e as condi¢des de letramento tornaram-se mais plurais e diversos (Jewitt, 2008). A
multimodalidade denota o uso integrado de diferentes recursos comunicativos como a fala, a
musica, 0 som e a imagem em eventos. Nesse sentido, nem a fala ou a escrita podem ser
consideradas isoladamente sem levar em conta outros modos a elas associados, como por

exemplo, comunicacgéo ndo verbal e imagens (van Leeuwen, 2011).

Atualmente, a perspectiva tedrica da multimodalidade concebe o0s modos
comunicativos como um conjunto de recursos para a construcdo de significados nas
interacBes humanas e nos processos de aprendizagem. Os modos sdo recursos semioticos
modelados social e culturalmente para a construcdo de significados. Imagem, escrita, layout,
musica, gesto, fala, imagem em movimento, trilha sonora e objetos em trés dimensfes sdo
exemplos de modos usados na comunicacdo. A forma como sdo organizados e utilizados em
diferentes contextos depende da sua frequéncia de uso em determinado grupo social. Cada
modo oferece um potencial para a comunicacdo e construcédo de significados, que tém efeito

fundamental na escolha do modo em circunstancias especificas de comunicacdo (Kress,
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2010). Na sala de aula, por exemplo, a utilizagdo dos modos € delineada pela interacdo entre
os alunos e o professor. A escolha dos modos utilizados naquele contexto delineiam o que se
aprende e como se aprende. Quanto mais um conjunto de recursos modais for usado para a
construgdo de significados em um contexto social, como a sala de aula, mais refinados e

articulados eles se tornam (Jewitt, 2008).

Estudos encontrados na literatura trazem exemplos de como a multimodalidade se
concretiza na dinamica da sala de aula com o uso de diversos modos como conjuntos de
recursos para a construcdo de significados e aprendizagem na escola nas interacfes entre
professores e alunos, e propdem estratégias pedagdgicas para a inclusdo das ferramentas
multimodais em sala de aula. Como exemplo, citamos os estudos de Jewitt, Kress, Ogborn e
Tsatsarelis (2001); Borne e Jewitt (2003) que analisaram a producdo e interpretacdo de textos
em interacfes em sala de aula, respectivamente. Em ambos os estudos os autores concluiram
que, no processo de aprendizagem, a mediacdo pela fala ndo é suficiente para construir
significados. Observaram que os diversos tipos de textos produzidos revelaram as maneiras
de construcdo de significado para os estudantes, da forma mais apropriada e plausivel
naquele contexto especifico, de acordo com os recursos disponiveis e 0s seus interesses e,
que diversas configuragcdes entre fala, escrita gesto, olhar, movimento e postura, foram
utilizadas no processo de compreensdo do texto. A aprendizagem deu-se por meio da
interacdo entre uma pluralidade de modos de comunicagdo como a comunicacgdo Vvisual,
acional e linguistica e envolveu a transformacdo da informacdo. Os autores enfatizam a
importancia de espacos de interacdo nos quais seja possivel relacionar as experiéncias
anteriores dos alunos com as experiéncias formais de sala de aula, possibilitando a
movimentacdo dinamica e negociacdo de novos de significados, levando a construcdo de
conhecimentos que se movimentam entre os diferentes mundos de conhecimento cientificos e

cotidianos.
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Além disso, a analise multimodal voltada para a educagdo enfatiza a necessidade de
integracdo do letramento multimodal ao curriculo. Walsh (2010) observou dindmicas de sala
de aula com a utilizacdo de textos digitais e textos impressos e propds estratégias
pedagogicas para combinar essas duas tecnologias. Os resultados de seu estudo forneceram
exemplos de como professores e alunos podem desenvolver programas integrados entre areas
do conhecimento diferentes combinando a leitura, escrita e midias digitais, buscando a

redefini¢do do letramento dentro dos contextos curriculares.

Um pressuposto dos estudos sobre o letramento multimodal constitui-se no argumento
de que ndo é possivel conceber o letramento apenas como uma realizacéo linguistica, baseada
exclusivamente nas modalidades oral e escrita da linguagem (Jewitt, 2008). A autora cita 0s
multiletramentos e a multimodalidade como perspectivas atuais, como forma de ir além das
formas tradicionais aprender e ensinar que estdo, muitas vezes, restritas a fala e a escrita, mas
que considerem também a diversidade cultural e linguistica no mundo globalizado, a

complexidade de textos e de formas multimodais de representacdo e de comunicagéo

Enfatizamos que, no desenvolvimento cultural da crianca de seis anos, as experiéncias
prévias que elas tém na cultura e as construgdes que fazem antes da sua entrada na escola sdo
importantes na formulacdo de significados, pois estdo imersas em um universo letrado no
qual sdo expostas no dia-a-dia a diversos tipos de textos (e musicas). Buscamos considerar
que sozinha, a experiéncia de mundo ndo é suficiente para formalizar os conhecimentos
cientificos que sdo sistematizados na escola e, nessa etapa em especial, estdo relacionados
com o aprender a ler e escrever. A entrada da crianca de seis anos na escola é uma etapa de
transi¢do na qual ha potencialidade de construgdo de conhecimentos nas interagbes com seus

pares e com o adulto mais experiente.

A leitura e a escrita sdo atividades complexas, multiplas e sofisticadas que exigem a

coordenacdo de uma serie de macro e micro processos. No curso de seu desenvolvimento, 0s
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processos de producdo de significados percorrem caminhos de desenvolvimento
diferenciados, envolvendo a audicéo, a visdo e a oralidade como mediadoras da formulagédo
de significados (Barbato, 2008). Nas interacdes que séo estabelecidas no contexto escolar e
em outras situagdes comunicativas nas quais ha construgdo de conhecimentos, a fala esta
sempre acompanhada de gestos, movimentos, olhares, musicalidade implicita e explicita,
entre outros. Os modos e 0s meios utilizados nas interagdes sdo cruciais nos processos de
construcdo do conhecimento e impactam tanto a maneira de como se ensina/aprende, como
no que esta sendo ensinado/aprendido. As maneiras que professores e alunos utilizam modos
e recursos, dentro e fora da sala de aula, proporcionam novas formas e potencialidades de

aprendizagem.
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4. Metodologia

A fim de atingir os objetivos propostos neste trabalho de investigar quais séo as
manifestacdes da musicalidade comunicativa, seus usos e fung¢des nas interacdes de criangas
de seis anos em contextos semiestruturados com a mediacdo da mdasica, utilizamos a
abordagem qualitativa. Inicialmente, preparamos as sesses elaborando as atividades que
seriam realizadas. Em seguida, houve a aproximagdo com o campo por meio do contato com
as escolas, conversas com as coordenadoras pedagogicas e diretoras, e observagdes informais
dos cenarios de estudo. Realizamos um estudo exploratério em uma das escolas e, apos
reestruturacdo de procedimentos metodoldgicos, foram realizadas as filmagens nas escolas

das atividades semiestruturadas previamente elaboradas.

4.1 Estudo exploratorio

O estudo exploratorio foi realizado em uma escola (Escola C), que possuia salas de
aula em dois edificios diferentes e tinha um patio e campo de futebol utilizado para atividades
de recreacdo. O estudo exploratorio foi realizado em area externa, proxima a cantina. Na
escola C, houve solicitacdo da coordenacgdo para que os pais fossem formalmente chamados
para uma reunido com a pesquisadora e, para tanto, foram enviados bilhetes aos pais por meio
da agenda escolar marcando reunido, na qual poucos compareceram. A pesquisadora
compareceu entdo por duas semanas a escola nos horarios de entrada e saida das criangas
para conversar pessoalmente com os pais ou responsaveis pelas mesmas. Quando isso nédo foi
possivel, a comunicacgéo foi realizada por meio de envio de carta-convite, TCLE (Anexo 1),

Termo de Autorizacdo para Utilizacdo de Imagem e Som de Voz para fins de Pesquisa
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(Anexo 2) e Questionario de Caracteriza¢do do Perfil dos Participantes da Pesquisa (Anexo

3) via agenda escolar.

O estudo exploratorio foi realizado a fim de tomar decisdes metodoldgicas acerca da
estruturagdo das sessdes com vistas a alcangar os objetivos da pesquisa. Apos sua realizacéo,
modificamos procedimentos da segunda sessdo, uma vez que a atividade inicial tinha sido
elaborada para que todos os alunos da sala participassem. Entretanto, apds o estudo
exploratorio, verificamos que, para garantir a qualidade das observacGes e compreensdo dos
enunciados das criangas, era preciso que as atividades fossem realizadas em grupos
pequenos, pois houve muito ruido na sala e a posicdo das criangcas impossibilitava a
observacdo das interagcdes entre as elas. Dessa forma, optamos por realizar todas as trés

sessOes com a participacdo de quatro criangas e a pesquisadora.

4.2 Cenarios de estudo

A pesquisa empirica foi realizada em duas escolas da rede municipal de ensino da
cidade do Salvador — BA. As escolas foram contatadas com autorizagdo prévia da Secretaria
Municipal de Educagdo (Secult). Ambas ofereciam o Ensino Fundamental I, em turnos
matutino e vespertino. A escola A funcionava em um edificio de um centro espirita, ndo
possuia area de lazer e, por isso, as criangas permaneciam em sala de aula durante o periodo
de lanche e de recreagdo. Nessa escola, o levantamento das informacdes empiricas foi
realizado em uma sala de aula que ndo estava sendo utilizada e em um espaco no patio da

escola.

A escola B tinha uma estrutura um pouco maior comparada a escola A, contava com
cantina, patio para atividades de lazer e recreagdo, uma horta coletiva e oferecia aulas de

musica aos alunos uma vez por semana. O levantamento das informagfes empiricas foi
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realizado na sala de informética e em uma sala que estava vazia e foi disponibilizada pela

direcdo da escola.

Para a realizacdo da pesquisa, inicialmente foram realizadas reunides com a
coordenacdo pedagdgica e direcdo em cada uma das escolas a fim de esclarecer os objetivos
da pesquisa e acordar os procedimentos que seriam desenvolvidos. Nas escolas A e B nédo
houve exigéncia por parte da coordenacdo pedagogica para agendar reunido formal com os
pais. Entretanto, pais ou responsaveis que levavam ou buscavam as criancas na escola foram
abordados pessoalmente pela pesquisadora para informar sobre a realizacdo do estudo e
esclarecer seus objetivos. Nos casos em que 0s pais conversaram pessoalmente com a
pesquisadora, esses receberam em méos o TCLE (Anexo 1), Termo de Autorizacdo para
Utilizacdo de Imagem e Som de Voz para fins de Pesquisa (Anexo 2) e Questionario de
Caracterizacdo do Perfil dos Participantes da Pesquisa (Anexo 3). Nos demais casos, tais

documentos foram enviados por meio da agenda escolar.

4.3 Participantes
4.3.1 Critérios de inclusédo

Para participar no estudo, as criangas deveriam apresentar TCLE (Anexo 1), Termo
de Autorizacdo para Utilizacdo de Imagem e Som de Voz para fins de Pesquisa (Anexo 2)
assinado por um dos pais ou responsaveis; estar regularmente matriculadas nas escolas
participantes do estudo e presentes nos dias do levantamento de informacdes empiricas; ter
idade entre seis e sete anos; ndo haver relato de historico de alteragdes no desenvolvimento
neuropsicomotor, de linguagem ou audic¢do nas respostas ao Questionario de Caracterizacéo
do Perfil dos Participantes (Anexo 3); apresentar reflexo cocleo-palpebral (RCP) a avaliacdo

comportamental com o instrumento agogd (campéanula grande) como indicador minimo de
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auséncia de alteragdes auditivas ao ser avaliado individualmente pela pesquisadora. Tais
critérios buscaram garantir que os participantes do estudo fossem criancas com
desenvolvimento tipico de linguagem e que tivessem suas habilidades auditivas preservadas,
uma vez que a musicalidade comunicativa depende da integridade das vias auditivas e
desenvolvimento tipico da linguagem, e qualquer alteracdo nessas condigdes poderia

interferir nas observacdes do estudo.

4.3.2 Instrumento para caracterizagdo dos participantes

A fim de caracterizar o perfil dos participantes da pesquisa foi aplicado o
Questionario de Caracterizagdo do Perfil dos Participantes (Anexo 3) aos pais e/ou
responsaveis dos participantes com o objetivo de conhecer as caracteristicas demogréaficas,
socioecondmicas, escolares, habitos e preferéncias musicais e habitos de leitura e acesso a
materiais escritos. Foram também levantadas informagdes sobre possiveis alteracGes no
desenvolvimento das criancas que foram utilizadas na sele¢do dos participantes de acordo

com os critérios de inclusdo estabelecidos para o estudo.

4.3.3 Selecéo dos participantes

Solicitamos as professoras das escolas que indicassem quatro alunos da sala aos
quais atribuimos nomes ficticios a fim de manter o anonimato de suas identidades. Na escola
A os alunos selecionados foram Rodrigo, Isadora, Alberto e Igor e na escola B foram Aline,
Jonas, Lucas e Talita. Todos os 8 participantes tinham idades entre 6 e 7 anos e cumpriram 0s

critérios de inclusdo determinados.
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4.3.4 Apresentacao dos participantes

Os participantes eram provenientes de familias com pais de diferentes niveis de
escolaridade (Ensino Fundamental, Médio e Superior) e com rendas que variaram entre 1 e
3,2 salarios minimos (SM). Somente os pais de Rodrigo e de Aline relataram que ambos ja

tiveram experiéncia anterior com aulas de musica, por seis meses.

Em relagdo aos habitos e preferéncias musicais, todos os participantes relataram
gostar e ter o habito de ouvir musica em casa, do género infantil predominantemente. Os
géneros cléssico, sertanejo e rock e o habito em ouvir musica na igreja também foram
citados. Com excecdo de Jonas, todos relataram gostar de ir e ter amigos na escola e nenhum
pai relatou dificuldades de adaptacdo escolar. A apresentacdo dos participantes em relacéo as
caracteristicas socioecondmicas, escolares, habitos de leitura e acesso a materiais escritos

obtidas por meio das respostas aos questionarios estdo apresentadas nos quadros abaixo:

Quadro 1. Caracteristicas socioecondmicas dos participantes

Escolarisjade da Escolario!ade do Flzfnniﬂzr Cémodos PS?\s/g?ns r?;e
mae pai (SM) na casa casa
Rodrigo E. Superior E. Médio 1 2 3
Isadora ND E. Médio 1,6 4
Alberto E. Médio E. Superior 3,2 4 4
Igor E. Médio E. Médio 1 3 2
Aline E. Médio E. Fundamental 1,2 4 3
Lucas E. Médio E. Médio 4 9 5
Jonas ND E. Fundamental 1 7 8
Talita E. Fundamental E. Fundamental 2,5 5 5

Legenda: SM- Salario Minimo; ND - N&o declarada
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Quadro 2. Caracteristicas escolares, habitos de leitura e acesso a materiais escritos dos

participantes

Idade Tem
L Tem
que Faz habito | ,. Com . .
Gosta livros ~ | Quais materiais
entrou na | reforco de ler quem |é
de ler? em leem em casa?
escola escolar? em em casa?
casa?
(anos) casa?
Rodrigo 4 Nao Sim Sim Sim Corp a | Livros (_je _h|stor|a
mae e revistinhas
Isadora 4 Sim Sim Sim Sim Sozinha | Livros de historia
Alberto 6 Sim Nao Nao Néao ND Revistinhas
Igor 4 Sim Sim ND Sim Cr?]g]ea Livros de historia
Sozinha . .
Aline 3 Néao Sim Sim Sim ecoma Livros <_je _hlstorla
. e revistinhas
mae
Lucas 6 Néo Sim Sim Sim Sozinho Livros _da_ escola
e revistinhas
Jonas 1 Néao Sim Sim Sim ng} 0 Livros da escola
Como
Talita 4 N&o Sim Sim Sim paieos | Livrosdalgreja
irmaos

ND - N&o declarada

4.4 Instrumentos e materiais
As sesstes foram gravadas em audio e video e os materiais utilizados foram:

filmadora digital, tripé, gravadores digitais, computador, materiais escolares.

4.5 Procedimentos para obtenc¢do de informac6es empiricas

Para a obtencdo de informacGes empiricas, foram planejadas e realizadas trés sessdes
com os dois grupos de quatro criangas em cada escola. A metodologia das sesses buscou
considerar a variedade de tipos de envolvimento com a musica: composicdo, apreciacdo e
performance (Franga Silva, 1998; Franca & Swanwick, 2002; Swanwick, 1988) em contextos
nos quais valorizamos a audic¢&o ativa, vivéncia corporal e criacdo musical. Consideramos 0s

pressupostos teodricos dessa abordagem da educacdo musical que levam em conta essas trés
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principais formas de engajamento com a musica que se conformam em experiéncias
acessiveis, ricas e variadas. Nessa perspectiva, a apreciacdo musical é entendida como uma
forma ativa de se ouvir e por meio da qual sdo construidas interpretacdes e a organizacdo de
eventos sonoros da musica de forma ativa pelo ouvinte. A composicdo é entendida como um
processo que possibilita o relacionamento direto com 0s materiais sonoros cujo objetivo deve
ser a exploracdo e descoberta dos sons e ndo o dominio de técnicas complexas. A
performance abrange todas as condutas e expressées musicais observaveis desde suas formas
mais simples, como o acompanhar uma cancdo batendo palmas, até a apresentacdo formal de
uma peca musical para uma plateia (Franca & Swanwick, 2002).

A elaboracdo das atividades propostas em cada sessdo considerou a vivéncia
corporal da musica e de ritmos acompanhando a aprecia¢do, criacdo e performance musical; a
selecdo de cangdes tipicas da cultura das criancas que fossem conhecidas e pudessem ser
cantadas; atividade criativa por meio da fala, canto, movimentos, ritmo e danga; exploragéo
de objetos sonoros e instrumentos percussivos. Foram elaboradas de maneira que incluissem
tanto caracteristicas de atividades formais do contexto escolar, como em uma atividade de
preenchimento de lacunas e quanto a maneiras informais de envolvimento com a escrita, em
producbes coletivas e individuais de desenhos e narragdo de historia relacionadas com
mausicas infantis conhecidas e criagdo de historia sonora a partir de uma histéria em
quadrinhos.

A seguir descrevemos 0s procedimentos por sesséao:

4.5.1 Primeira sesséo
Buscamos explorar a apreciagdo musical como forma de envolvimento com a musica
na atividade por meio de uma cangéo infantil folclorica conhecida pelas criancas chamada

“Caranguejo/ O cravo e a rosa” com um arranjo feito pelo do grupo “Palavra Cantada”
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(Anexo 4). Foi realizada a audicdo da mdsica e as criangas foram incentivadas a cantar,
dangar, bater palmas e pés junto com a pesquisadora, que também se envolveu nas atividades.
Os participantes foram entdo solicitados a fazer um desenho relacionado a musica que tinham
ouvido, elaborar e contar uma historia oralmente a partir de seus desenhos e entdo escrever a

histéria narrada.

Quadro 3. Organizacao da primeira sessao

Momento Atividade
Apreciagao musical e vivéncia corporal da musica “Caranguejo/O cravo e a
: rosa”
2 Desenhos livres em atividade coletiva em uma Unica cartolina (*)
3 Elaboracéo e narracdo de histdria a partir dos desenhos
4 Escrita da historia narrada (*)
5 Conversa e escrita sobre as producdes escritas

(*) Criangas deixadas sozinhas na sala

O tempo da sessdo foi distribuido em cinco momentos, nos quais foi possivel
observar condutas individuais e coletivas nas interacGes entre as criangas, quando estdo
envolvidas em atividades de desenhar e escrever diretamente relacionadas a uma mdasica e
quais as ferramentas culturais utilizam para atingir seus objetivos quando estdo sozinhas em
companhia de outras criangas (momentos 2 e 4), e quando tém um adulto mais experiente
como interlocutor (momentos 3 e 5). No primeiro momento, houve a apreciacdo da musica
com a participacdo da pesquisadora e das criangas; no segundo momento as criangas foram
deixadas sozinhas na sala para que produzissem desenhos livres relacionados a masica, no
terceiro momento a pesquisadora retornou a sala e conversou com os participantes sobre seus

desenhos, solicitando que elaborassem e narrassem uma historia baseada em suas produgoes.
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As criancas foram entdo novamente deixadas na sala sozinhas para escrever e, por fim, a

pesquisadora retornou a sala para conversar sobre as produc@es escritas das criancas.

4.5.2 Segunda sessao

A segunda sessdo foi elaborada com o objetivo de investigar como a musicalidade se
apresenta e em quais condutas sdo desencadeadas quando criancas estdo frente a atividade de
carater formal na construcdo de conhecimentos sobre a escrita. Para tal, um exercicio de
completar lacunas foi preparado para ser realizado com os grupos de criangas com a parlenda

“Hoje é domingo” (Anexo 5).

Quadro 4. Organizacao da segunda sesséo
Momento Atividade
1 Apresentacdo da parlenda e vivéncia corporal
2 Escrita do ritmo real da parlenda com a silaba “ta” (*)
3 Escrita de trecho da parlenda
4 Escrita de palavras isoladas na tarefa de preencher lacunas
(*) Escola A

A parlenda foi selecionada por ser de conhecimento das criangas e, segundo as
professoras, ja ter sido trabalhada em atividade proposta no livro didatico na sala de aula em
ambas as escolas. Em ambas as escolas, as criancas vivenciaram a parlenda com movimentos
corporais, batendo alternadamente os pés, acompanhando com palmas e recitando em coro.
Na escola A as criangas também vivenciaram o ritmo real da parlenda, produzindo o som
“ta” acompanhado ora de palmas ora de batidas com o lapis na mesa. Na escola A houve trés
momentos de escrita: escrita do ritmo real da parlenda com a silaba “za”; escrita de trecho da

parlenda e escrita de palavras isoladas na tarefa de preenchimento de lacunas. Na escola B,
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somente as duas Ultimas tarefas de escrita foram realizadas devido ao tempo reduzido que

havia para a realizacdo da sessdo devido a atividades da escola.

4.5.3 Terceira sessdo

A terceira sesséo foi elaborada a fim de relacionar uma atividade de composigéo
musical (criacdo de uma historia sonora) a producdo de desenhos e de narrativas dos
participantes. Buscamos explorar o envolvimento das criangas com a musica por meio da
exploracdo de instrumentos seguida de atividade de criacdo musical direcionada por uma
historia em quadrinhos e observamos o processo de producdo escrita das criancas. O produto
da atividade proposta foi direcionado para a escrita dos sons instrumentais tocados pelas
criancas na atividade de criacdo musical e também da historia narrada por elas sobre os

desenhos da histéria em quadrinhos.

Quadro 5. Organizacao da terceira sessdo

Momento Atividade
1 Exploragédo dos instrumentos musicais
Apresentacdo dos desenhos da histéria em quadrinhos e narracdo oral
: coletiva da historia
3 Criacdo da histéria sonora e gravacao
4 Escuta da gravacéo
5 Escrita dos sons dos instrumentos e da histdria narrada

Apresentamos a historia “Surpresa” do livro “Para fazer musica (vol.1)” (Franga,
2008) (Anexo 6), que é uma histéria em quadrinhos sem escrita. Apresentamos 0S
instrumentos de percussao guizo, sino, coco, agogd para que elas os explorassem e entdo
criassem a histdria sonora. A masica criada foi gravada e tocada para que todos pudessem

ouvir. Ap6s a escuta direcionada, os participantes foram solicitados a escrever os sons dos
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instrumentos musicais que haviam tocado, identificando-os, e foram incentivadas a escrever a

historia que foi contada oralmente.

4.6 Analise de dados

Na andlise das informagcbes empiricas levantadas, as sessdes de atividades
semiestruturadas foram observadas, revistas e transcritas as conversagdes dos participantes. A

andlise foi realizada nas seguintes etapas:

1) A revisdo dos videos de cada uma das sessdes levou a sua descricdo detalhada e a

sumarizacdo das sessdes (Barbato, Mieto & Rosa, no prelo);

2) Em seguida, dialogos e conversacdes foram submetidos & analise da conversagéo aplicada
a Psicologia (Pontecorvo, Ajello & Zucchermaglio, 2005), por meio da qual pudemos
analisar as trocas discursivas e 0 uso de estratégias e ferramentas mediadoras nos diversos
tipos de possibilidades de processos interativos nas conversacfes das criangas que poderiam
estar levando a construcdo de conhecimentos no contexto situado. Essa analise levou em

conta:

- Pedidos de esclarecimentos ou pedidos de informacGes das criancas e da
pesquisadora;

- Réplicas elaboradas de concordancia ou discordancia: quando a informacédo
introduzida por um falante foi continuada com acréscimo de informagdes ou negada
ou recusada com justificacdes;

- Réplicas minimas de concordancia ou discordancia: quando a informacao introduzida

por um falante foi continuada sem elaboracdes ou justificacdes;
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- Espelhamentos: relativos a contribui¢Ges anteriores dos discursos das criangas ou a
repeticdo, reformulagdo ou continuacdo de uma informacao introduzida anteriormente

pelos participantes.

3) Anédlise perceptivo-auditiva por meio da qual as manifestagdes musicais das criancas
foram elencadas. Primeiro foram listadas as manifestacbes musicais explicitas, dada a
facilidade de sua identificagcdo e, em seguida, as manifestacbes musicais implicitas nas falas
social e egocéntrica das criangas. Essa segunda etapa de analise deu-se a medida em que 0s
videos foram assistidos pormenorizadamente, de forma concomitante com a anéalise
microgenética, pois foi por meio das multiplas vezes que as filmagens foram sendo assistidas
que os elementos implicitos da musicalidade comunicativa foram ficando cada vez mais

evidentes.

4) A analise microgenética possibilitou analisar maltiplas vezes os videos das gravagdes,
buscando deixar emergir dos dados empiricos aqueles processos de mudanga que nos
interessavam. Esse processo permitiu a elaboragdo e reelaboracdo das analises de forma
dindmica, a fim de compreender como os fendmenos que nos interessavam e estavam
ocorrendo e, entdo, foi possivel fazer os recortes de episddios e trechos de episédios que
foram descritos e analisados em profundidade. Esse procedimento tem como objetivo se fazer
uma microanalise dos processos de desenvolvimento a partir de situagBes (semi)estruturadas
a que possibilitaram a observacdo da ocorréncia do fendmeno de interesse, que foi entéo

minuciosamente analisado (Branco & da Rocha, 1998).

5) Analise dos episodios: inicialmente foi realizada uma analise dos episodios interativos em
sua dimensdo horizontal (Barbato, Mieto & Rosa, no prelo), seguindo a ordem cronologica de
sua realizacdo. Em seguida, foi realizada uma analise vertical, a fim de buscar a compreensao
de quais os processos de mediacdo pela musicalidade comunicativa estavam ocorrendo,

quais desses processos levavam a construcfes de conhecimento, que tipos de conhecimento
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estavam sendo construidos e por meio de quais func¢des. Finalmente, agrupamos os resultados

em duas supra-categorias, que emergiram da sequéncia completa das analises.

No processo de anélise das informacdes empiricas, categorizamos as manifestacoes
musicais em manifestacGes musicais implicitas (MMIs) e explicitas (MME), mencionadas

anteriormente da seguinte maneira:

- Manifestagdes musicais implicitas: relativas ao conteddo musical das interag@es verbais
caracterizadas por variagfes e modificagdes nos aspectos de altura (pitch), intensidade,
tempo e qualidade. As manifestacbes musicais implicitas, tais como estdo sendo
descritas no presente estudo estdo relacionadas tanto a fala social como a fala
egoceéntrica.

- Manifestagdes musicais explicitas: relativas as producdes musicais estritas das criangas,
como cantar uma can¢do conhecida, inventar uma masica espontaneamente e vocalizar
musicalmente. As manifestacGes musicais explicitas podem ou ndo vir acompanhadas
de acGes musicais, ou seja, envolver ou ndo gestos e movimentos associados.

- AcOes musicais: movimentos corporais e gestos ritmados com ou sem
acompanhamento de producédo vocal (canto ou vocalizagdo). S&o exemplos de acOes
musicais o bater na mesa com as maos ritmicamente, com ou sem acompanhamento de
producdes vocais, fazer gestos ritmados com as mdos acompanhados de onomatopeias,

fazer movimentos corporais e/ou manuais que estejam relacionados a uma cancao.

Consideramos tanto as condutas verbais como as condutas nao-verbais
simultaneamente nas interacbes entre os participantes. Entre as condutas nao-verbais
analisamos as a¢des musicais e 0s gestos das criancas, quando esses estavam acompanhados

de condutas verbais de fala ou canto.

Seguindo estudos anteriores (Diaz, 1992), na andlise da fala egocéntrica, 0s
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enunciados foram considerados egocéntricos quando: a) ndo tinham nenhum marcador de
intengdo social como, por exemplo, contato de olhos com outros participantes ou com a
pesquisadora; b) ndo apresentavam direcionamento aos demais participantes com, por
exemplo, contato fisico; ¢) ndo apresentavam marcadores explicitos de intencdo social, que
indicassem, por exemplo, continuacdo da conversacdo, o0 nome do colega, fossem perguntas
feitas para a pesquisadora ou para os outros participantes, ou complementagdes da fala dos
outro. A andlise da fala egocéntrica desencadeadas pelos participantes quando estavam
engajados nas atividades desenvolvidas nas sessdes, foram consideradas as seguintes

categorias (Montero, de Dios & Huertas, 2001 baseados em Berk, 1986):

- Fala egocéntrica externalizada e relevante: quando a crianca organiza e planeja a
prépria atividade por meio de enunciados relevantes para a realizacdo da tarefa como
comentérios sobre aquilo que vai escrever ou desenhar;

- Manifestagdes Externalizadas de Fala Interna: quando a criancga utiliza subvocalizagdes
e movimentos de labios relacionados com o objeto da atividade;

- Fala Egocéntrica Geradora de Fala Comunicativa (Cavaton, 2010): quando a fala
egocéntrica de uma crianca gera comentarios, solicitagdes, perguntas, etc. que

desencadeiam interacOes continuadas por qualquer um dos interlocutores.
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5. Resultados

Considerando o objetivo geral do presente estudo de investigar quais sdo as
manifestacdes da musicalidade comunicativa, seus usos e funcdes nas interacbes das criangas
de seis anos em contextos semiestruturados mediados pela musica, observamos que a
musicalidade comunicativa manifestou-se implicitamente nos enunciados das criancas
(MMIs) e explicitamente por meio de cangdes conhecidas e cancfes inventadas (MMES) nas
interagdes e nos processos comunicativos de criangas com duas funcgdes principais e
complementares: 1) Mediacdo para construcdo de conhecimentos e 2) Mediacdo para a
manutencdo da interacdo. Em relacdo a sua primeira funcdo, observamos a mediacdo da
musicalidade comunicativa na construgdo de conhecimentos semanticos-lexicais;
conhecimentos sobre as relagcbes oralidade-escrita, conhecimentos pragmaticos e
morfossintaticos. Em relagdo a sua segunda funcdo, a musicalidade comunicativa mediou
interacGes de didlogo, de conflito e interacBes ludicas. Lembramos que, como essas funcdes
sdo complementares, os quadros buscam sintetizar relagcdes de mediacdo que sdo dindmicas e

podem haver elementos de uma func¢do atuando em mais de uma categoria.

No quadro abaixo (Quadro 6), apresentamos as fungdes da musicalidade comunicativa

observadas.
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Quadro 6. Sintese de fun¢des da musicalidade comunicativa

Mediacéo para construcédo de conhecimentos (Quadro 7)

Conhecimentos semantico-lexicais | Construcdo de significado de uma nova palavra

Relagdes grafema-fonema

Conhecimentos sobre as relacOes

entre oralidade e escrita Mediacéo pela fala egocéntrica (Quadro 9)

Acdes epilinguisticas

Construgdo de  conhecimentos

pragmaticos Regulacéo de regras e usos e sociais da linguagem

Jogos com palavras e rimas, énfase em elementos

Conhecimentos morfossintaticos . «
de ligacdo para a estruturagédo de sentencas

Mediacdo para a manutencdo da interacdo (Quadro 8)

Ciclos de pedido de | Réplicas e expressbes de

Interacdes de dialogo ) « .
informacao-resposta concordancia

Convite a participar da | Proposicédo de um
interacéo problema

Interacdes de conflito L ~
Replicas e expressdes de

Ciclos de disputas discordancia

Jogos com rimas, invencBes de mdsicas, cantar e

InteracGes Iudicas
dangar

5.1 Resultados do primeiro objetivo especifico

Em relacdo ao primeiro objetivo especifico, de identificar e descrever as
manifestacbes da musicalidade comunicativa nas interacbes de criancas em situacOes
semiestruturadas com a mediacdo da musica, verificamos a musicalidade comunicativa nas
manifestacdes musicais implicitas (MMIs) nas conversacdes e didlogos das criangas tanto na

fala social como na fala egocéntrica. Observamos manifestagdes musicais explicitas (MMES)
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em forma de cancbes conhecidas, que fazem parte do repertério musical das criancas e
invengdes musicais das proprias criangas.

As manifestacdes musicais implicitas foram observadas nas variacdes de altura (pich
mais agudo ou mais grave, movimento melddico ascendente e descendente); variaces na
intensidade (fala com intensidade mais intensa); variagdo de tempo (cadéncia de leitura,
repeticdo com variacdo de métrica da parlenda — mais rapido, mudanca na velocidade de
fala). Na fala egocéntrica as criancas realizaram produces ritmicas com variac6es de ritmo e
de altura dos segmentos da fala (fonemas, silabas, palavras reais e inventadas —
onomatopeias), repeticbes da parlenda com variagdes de tempo; leitura com mudanca de
contorno melddico (descendente); vocalizagdes ritmicas, cantarolar para si mesmo e bater
ritmicamente com as maos.

Na fala social, as MMIs foram observadas em associacdo a gestos € movimentos
corporais nos contextos comunicativos que proporcionaram situagdes de construcdo de
conhecimentos sobre a escrita; negociagdes sobre significados de palavras desconhecidas
com énfases em contetdos significativos, diferenciacBes entre significados de palavras com
énfase em aspectos de cor, intensidade e tamanho, explicitando contrastes; como forma de
enfatizar palavras significativas para o fornecimento de novas informagdes ao outro; como
mediagdo nas negociacOes entre os participantes; na leitura da escrita para si € para 0 grupo.
Observamos acdo reguladora das condutas do outro, por meio de gestos de maos.

Houve a leitura das historias com musicalidade implicita, evidenciada por uma forma
de cadéncia musical, tanto na leitura voltada para si (na fala egocéntrica), tanto quando leram
para o outro, configurando um direcionamento musical com senso de inicio meio e fim. Em
contraste, observamos também a leitura realizada com musicalidade monotonal (observada na

leitura para o outro e para si mesmo).
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As criangas utilizaram diversas ferramentas culturais na mediagdo para construgdo de
conhecimentos (fala, gestos, desenhos, a escrita) e muitas das interagdes ocorreram por meio
da mediacdo de elementos multimodais, incluindo movimentos corporais com caracteristicas
de danga as MMIs e MMEs, quando cantaram cang¢des do seu repertorio musical da cultura e
ainda quando cantaram suas invengdes musicais.

Na fala egocéntrica, observamos MMIs com variagOes de ritmo, alturas e de tempo
em situacdes de exploracdo sobre segmentos sonoros da fala, e com funcéo de planejamento,
controle e revisdo da prépria escrita. Observamos falas egocéntricas com MMIs com fun¢es
de autorregulacdo durante as atividades propostas de escrever e desenhar, e como ferramenta
para manutencao da atencgdo durante a realizacdo das tarefas. Houve desencadeamento de fala
egocéntrica evidenciada pela repeticdo métrica da parlenda e cantar a masica. Na segunda
sessdo, quando as criangas escreviam e liam para si mesmas e exploravam possibilidades de
escrita por meio das variagbes de movimento melddico descendente, variagdes de alturas na
repeticdo dos trechos que estavam escrevendo e variagdes de tempo, com mudangas no
andamento da fala enquanto recitavam a parlenda para si mesmos (e, nesse ultimo caso,
também para o colega).

Em relacdo as manifestacdes musicais explicitas (MMES), houve producéo de musicas
conhecidas, vocalizacbes e musicas criadas pelas criancas em diferentes contextos.
Observamos MMEs empregadas como réplicas minimas e elaboradas as perguntas dirigidas
as criangas pela pesquisadora, funcionando como enunciados nas conversas entre as criancas

e com funcéo ludica.
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5.2 Resultados do segundo objetivo especifico

Em relagdo ao segundo objetivo especifico, a andlise dos usos e funcBes da
musicalidade comunicativa nos processos comunicativos e na constru¢do de conhecimentos,
nossas observagcdes demonstraram que, quando se comunicam por meio das manifestagdes
musicais implicitas e explicitas, as criangas o fizeram predominantemente de forma
multimodal. Assim, optamos também por apresentar aspectos multimodais ligados aos
movimentos corporais e aos gestos relacionados a musicalidade comunicativa e a linguagem
oral nesses processos. Apresentamos no Quadro 7 os usos e fungbes da musicalidade
comunicativa na mediagéo para a construcdo de conhecimentos. No Quadro 8 apresentamos a
mediacdo da musicalidade comunicativa para a manutengdo das interacGes de conflito, de

didlogo e interagdes ludicas.
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Quadro 7. Mediagao da musicalidade comunicativa para a construcdo de conhecimentos

o Musicalidade Analise da Aspectos .
Episodio o ~ ) . O que desencadeou O que produziu
comunicativa conversacao multimodais
Conhecimentos semantico-lexicais
Construcéo de significado de uma nova palavra
- . Comentarios e réplicas x
Variagdo na altura (pitch) PIIC8S | Gestos com as méos «
_ .~ | elaboradas com adicdo Percepcdo sobre a . i
da fala = exemplificacdo . % | para representar as A Conceito da nova palavra (pinga).
. 5| de informacoes o auséncia de
i de conhecimento preévio, patas dianteiras do Mudanca no desenho da colega.
Pinca T relevantes para 0 L elemento no desenho .
indicagdo dos sons das coleaa caranguejo = pingas. da coleaa o Retomada do tema com a pesquisadora e
pingas do caranguejo com g9a. Indicacdo para o outro coled proposicdo de mudancas no desenho do
: Sugestbes e perguntas comentario sobre o
pitch agudo. no desenho sobre o outro.
sobre 0 desenho do mesmo.
que estava falando.
outro.
Jogos com palavras e rimas
Reestruturacdes silabicas (*)
Cantar uma musica N N N
. -/ . Olhar direcionado para TransformacOes  por  reestruturagdes
conhecida: Dialogo seguido de .~~~ | Colega batendo com | ... " " .
o . a colega que deu inicio < silabicas da palavra “batuque” gerando
Batuque na cozinha, | retomada do tema | ; < ~_ | as maos na mesa.
Batuque | o. ., ;. - a conversagdo. Acao . nomes das personagens do desenho.
Sinha néo quer, por causa | com acréscimos, Enunciado da .
S - . ~ de bater na mesa . . Escrita dos nomes. Retomada do tema
do batuque que eu queimei | variagGes e integracoes. palavra “batuque”. N )
meu pé” (batucando). com elaboracgdes posteriores.
Cangdo inventada com o~ Interacédo entre Aline
L . Oposicdo entre pares . .
letra que incluiu a silaba . Movimentos corporais | € Jonas acerca da :
x  ox seguida de . Escrita do nome do colega
Sdo Sdo | do nome do colega e as x acompanhando a | escrita do nome real . )
. . | complementacdo da « Escrita da onomatopeia.
silabas de onomatopeia cancao. de um dos colegas

criada pelos participantes.

fala do outro.

(Jonas).

(*) séo também conhecimentos morfossintaticos e intera¢fes ltdicas
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Quadro 7. Mediacdo da musicalidade comunicativa para a construgdo de conhecimentos (continuagéo)

Episodio

Musicalidade comunicativa

Analise da
conversacao

Aspectos multimodais

O que desencadeou

O que produziu

Relagdes grafema-fonema

Hoje? Hojo?

Variagdo ritmica dos sons da
fala = exploracGes de
segmentos fonoldgicos a ser
usados na escrita de palavras.

Ciclos de pedido
de informacgdo e
resposta com 0s | -
colegas e com a

pesquisadora.

Pedido da pesquisadora para
escrever trecho da parlenda,
completar lacunas e escrita da
historia sonora.

Andlise de elementos
da linguagem oral
(fonemas) por meio da
sua exploracdo ritmica.
Escrita de palavras.

Acao epilinguistica

Acdo de bater
com a mao na
mesa

Movimento de bater a mdo
junto com a fala na silabacéo.

Movimento da mao.

Atividade de escrita da parlenda.

Silabacdo sincronizada
com movimentos de
méao.

Conhecimentos sintaticos

Movimento de cabeca e

Conversa com Isadora na

Enfase no segmento da

No pé de Variagcdo de intensidade = X ~ fala (conectivo NO) na
. . - de levantar e abaixar o | segunda sessdo, falando sobre a «
cachimbo fala mais forte. . . estruturacao da
brago junto com a fala. sua escrita para a colega. :
sentenga escrita.
Conhecimentos pragmaticos
« « Movimento de braco
Marcagdo da com a mdo e o o . :
_ coincidente com  as . . Regulacdo da leitura
~ braco marcando palavras = Leitura do colega com atributos
Regulacédo x . Espelhamento por | palavras que o colega| -~ . oy . em progresso do colega
I demonstragdo de diferencas - . . . ritmicos e melddicos diferentes
ritmica . _ | repeticao. tinha lido sugerindo . (regras de usos da
da leitura/fala do colega = do esperado(leitura monotonal). | .
< x mudanca na linguagem oral).
sugestdo de correcao. . .
leitura/escrita do colega.
A . Solicitacdo da pesquisadora para
Sequéncia cadencial com : e N
A L : o leitura para o grupo; leitura para | Organizagdo regras de
Cadéncia de senso de inicio meio e fim = X i . - ;
AP TR . - - si mesmo; pedido de atencdo | usos da linguagem oral
histéria significacdo da leitura para o

outro.

pelo participante
propria leitura.

para Sua

(leitura em progresso).
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Quadro 8. Mediagao da musicalidade comunicativa para a manutencéo da interacéo

Musicalidade
comunicativa

Anélise da conversagao

Aspectos multimodais

O que desencadeou

O que produziu

Interacdes de conflito

Modificacdo do tempo,
aumento na velocidade de
fala.

Convite a participar da
interacdo= proposicdo de
um problema.

Gestos com a mao
indicando a direcdo dos
desenhos.

Problema da percepgéo
sobre a orientacdo espacial.

Engajamento dos demais
participantes na interacao.

Cantar musica
conhecida:
“Se quiser fazer barulho

bata 0 pé”.

uma

Oposicdo  entre pares =
apresentacdo por
exemplificacdo de mdsicas
diferentes.

Batidas de palmas e pés
junto com a cangéo.

Pedido para cantar uma
musica.

meio do
da

Oposicao por
canto da variacdo
mesma musica.
participacao dos colegas.

Interacgdes de dialogo

Canto de parte da musica
ou da parlenda que foram
trabalhadas na sesséo.
Onomatopeias com ritmos
e alturas diferentes.

Réplicas a pesquisadora =
parte da cangcdo ou
parlenda; Conversas entre
pares sobre 0 que escrever
= onomatopeias.

Danga ou movimentos
corporais acompanhando a
mausica e a parlenda.

Pergunta direcionadas aos
participantes  sobre a
musica cantada, parlenda
ou sobre suas producoes
escritas.

Réplica elaborada por meio
da cancdo ou parlenda
previamente trabalhada na
atividade.

Cantar trecho de uma
musica  conhecida: 54
Sinfonia de Beethoven.

Conversam sobre tema nado
relacionado com a
atividade.

Cochicho entre os dois
participantes.

Expressao de ‘“‘suspense”
nos dois participantes.
Risadas.

Cantar uma mausica do
repertdrio do participante:
“A lalau é”’; Inventar uma
musica sobre o0 tema da
conversa “Tchem tchem”,
“Au -au’.

Respostas a dialogo com e
entre a pesquisadora e
outros colegas sobre as
producbes da historia
sonora.

Movimentos corporais
acompanhando a criacéo
musical

Pergunta feita pela
pesquisadora ao  grupo
sobre a histéria que

estavam escrevendo.

Enunciado musical do
participante em forma de
cancdes inventadas.
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Quadro 8.

Mediacéao da musicalidade comunicativa para a manutengéo da interacédo (continuacao)

Musicalidade
comunicativa

Anélise da conversacéo

Aspectos multimodais

O que desencadeou

O que produziu

Modificacdo na intensidade

Comentarios  sobre  0s

da fala (fala mais forte ou o Observacao sobre 0 L
. _ | proprios desenhos e sobre « Comentarios  sobre o
mais fraca) = Gestos de maos para | desenho do outro.
e o 0s desenhos dos colegas. | . . « desenho do outro e
6 | exemplificagéo de : -~ sinalizar  diferencas de | Percepcao sobre N
. .~ | Narrativa sobre réplicas . sugestdes para mudanca no
contrastes e diferenciagéo tamanhos. caracteristicas do desenho
. . elaboradas com a desenho.
de atributos dos objetos . do outro.
pesquisadora e colegas.
(cor e tamanho).
Interagdes ludicas
. ] . Utiliza a musica como | E acompanhado no inicio
Cantarolar um Imediatamente apos a saida . x .
; . « forma de interacdo com os | pelos colegas, que tambem
ritmo de funk e uma |da pesquisadora, | Interagio com um dos ) .
. . N . ! ~ colegas por meio da|dancam e riem. Gera
7 | mosica, associados  a | participantes sozinhos na | colegas e agBes voltadas |, . . : 9
PSP A brincadeira ao subir na | didlogo com Lucas sobre a
danca. sala dar inicio a comecar a | para a camera. . o
L . cadeira e cantar dentro de | possibilidade de usar o pote
atividade de escrita.
um pote como parte dos desenhos.
. Brincadeira / jogo de
Cantar um ritmo de funk Quando a colega apontou 109
. . x . palavras com
associando as silabas dos . Interacdo com a colega | nos desenhos duas meninas N o
8 Enunciados dos falantes. . . reestruturacdes  silabicas
nomes das duas colegas sobre o seu desenho. e disse que eram Talita e
. . y . dos nomes das duas
(“tatai, am, tatai, am”). Aline. ) .
colegas (Talita e Aline).
Rima com movimento
melddico descendente e Enunciado de Isadora sobre | Brincadeira com a rima.
repeticdo pelo colega com , as personagens da histéria | Um repete o outro com
9 petisao p g Enunciados dos falantes. - P % T x rep -
movimento ascendente. em quadrinhos serem “Jodo | movimentos melodicos
(“Jodo e Maria, cara de ¢ Maria”. diferentes.
pia”)
Vivéncia da parlenda no
Falar a parlenda cada vez . L . i
10 Enunciados dos falantes. - primeiro  momento  da | Brincadeira com o colega.

mais rapido com o colega

segunda sesséo.
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Quadro 9. Mediacéo da musicalidade comunicativa na fala egocéntrica

Conhecimentos sobre as relacdes entre oralidade e escrita

Musicalidade comunicativa

Funcéo

Contexto

Repeticdes ritmadas dos fonemas que estavam
sendo escritos com e sem variagdo de alturas;
Repeticéo e leitura para si mesma da escrita em
voz alta, cantando a musica repetidamente com
mudanca da entonacgdo (movimento melddico
descendente) indicando finalizagdes de frases
musicais;

Repeticdes e leitura métrica da parlenda;
Musicalidade comunicativa monotonal na
leitura para si e para o outro.

Planejamento, controle e revisdo da propria
escrita.

Escrita da letra da musica “Carangue;jo;
Escrita da letra da parlenda;
Escrita de onomatopeias.

Mediacdes de o

utras acgoes das criancas pela musicalidade comunicativa

Vocaliza ritmicamente para si mesma (fala
egoceéntrica de Isadora).

Ferramenta para manutencao da atengdo
durante a realizacao da tarefa.

Cantarola (vocaliza) com uma silaba (fala
egoceéntrica de Aline).

Autorregulacao.

Atividade de desenho/escrita, quando 0s
demais participantes estdo fazendo barulho e
discutindo (12 sessao).

Durante o desenho (12 sesséo).

Bate ritmicamente com a mao na mesa
(Acéo musical de Lucas)

Tomada de deciséo e manutencdo da atencdo.

Durante atividade de desenho e escrita (1%, 2% e
3% sessdo).

Momentos de atencao direcionada ao colega,
durante e ao final da realizacdo das atividades
de desenho e escrita.

Repeticdo ritmica de uma palavra (1% sesséo).
(Fala egocéntrica de Alberto)

Planejamento da acdo motora a ser realizada.

Durante a atividade de desenho, para procurar
um lapis de colorir.
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Em seguida, apresentamos as sumarizagdes das sessdes nas duas escolas a fim de
apresentar 0s contextos nos quais nossas observacdes foram realizadas, a participacdo das
criangas e suas producgdes. Os episddios que consideramos relevantes para responder aos

objetivos do estudo serdo detalhados na discusséo.

5.3 Sumarizacéo das sessoes

5.3.1 Primeira sessdo - Escola A

Ao dar inicio a apreciacdo musical, as criancas tentaram identificar a cancdo que
estava sendo tocada (“Caranguejo/O cravo e a rosa”). Rodrigo ¢ Alberto se manifestaram
sobre o conhecimento prévio da musica e todos cantaram, dancaram e pularam. A apreciacao
deu origem ao primeiro tema de discussao entre as criancas, se 0 caranguejo seria ou ndo um
peixe. No segundo momento, sentamo-nos a mesa para a atividade de desenhar e escrever
coletivamente. Os materiais disponibilizados foram tema de diadlogo entre as criancas
(posicdo, distribuicdo e qualidade dos lapis de colorir, tamanho da cartolina). Alberto
comentou que havia um caranguejo desenhado em seu diario e o0 buscou em outra sala de aula
para mostrar a pesquisadora e aos colegas. A tarefa foi proposta pela pesquisadora como
uma atividade coletiva, entretanto, cada um fez seus desenhos individualmente. Ao serem
deixados sozinhos na sala pela primeira vez, comentaram sobre suas preferéncias de cores e
materiais escolares, deram sugestdes para 0s desenhos dos colegas e chamaram atencdo dos
outros para seus desenhos. Quando retornei a sala, os participantes falaram sobre seus
desenhos e criaram uma historia oralmente. Eles fizeram referéncias a personagens de
historias previamente conhecidas durante as atividades, como a sereia “Ariel” (A Pequena
Sereia), 0 “peixe palha¢o” (Procurando Nemo) e “Siri Cascudo” (Bob Esponja). As
interagcdes e temas discutidos no momento anterior foram retomados pelos participantes e

foram essenciais para a construgdo oral e escrita das histdrias. A pesquisadora mediou a
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elaboracdo da historia oral por meio de perguntas direcionadas ao grupo e as criancas
individualmente (perguntas sobre os desenhos, 0s nomes das personagens, 0 que estaria
acontecendo, etc). Durante a escrita, Rodrigo e Alberto ndo realizaram producdes proprias
enquanto a pesquisadora ndo estava na sala, mas colaboraram com as escritas de Isadora e
Igor. Alem disso, no periodo em que ficaram sozinhos pela segunda vez, os participantes
exploraram a filmadora, comentando quem estava aparecendo no visor, dancaram e
mandaram beijos. Na Ultima parte da sessdo, quando retornei novamente a sala, as criangas
foram solicitadas a ler as histdérias que tinham escrito. Isadora e Igor fizeram a leitura das
suas escritas enquanto Rodrigo e Alberto narraram oralmente as histérias de seus desenhos.

Ao final, ajudei a escrita de Rodrigo que néo realizara nenhuma producdo individualmente.

5.3.1.1 Participacao das criancas durante a sesséo e produgoes

Rodrigo deu inicio a sessdo informando a pesquisadora sobre o seu conhecimento
prévio sobre a musica cantada por todos. Respondeu prontamente as perguntas feitas pela
pesquisadora com réplicas minimas e elaboradas e pedindo informacGes sobre as atividades
propostas. Ele prop6s que todos desenhassem juntos e, quando ndo foi atendido, perguntou a
pesquisadora se poderia desenhar a areia. “Porque todo mundo num faz, é.... junto? Um
bucado de caranguejos. Quatro caranguejos! (...)". “(...)Eu posso fazer a areia?” Durante
toda a sessdo Rodrigo desenhou a areia, tema de alguns dialogos com os colegas quando
perguntaram sobre o seu desenho. Quando foi solicitado a criar uma historia oralmente sobre
0 que desenhara, afirmou que néo era possivel fazé-lo, uma vez que seu desenho sé tinha
areia. “Eu ndo consigo porque eu ndo vou conseguir contar uma historia so com areia’ .
Chamou a atencdo dos colegas para o seu desenho, fez comentarios, perguntas e pediu
esclarecimentos sobre os desenhos dos outros, expressou suas opinides sobre o uso de cores e

sobre 0 que os demais deveriam desenhar e escrever. Participou da narragédo oral e da escrita
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da histéria de Isadora, comentando com a colega que uma parte da histéria narrada por ela
ndo havia sido escrita. Colaborou com a narragdo da histéria de Alberto fazendo adi¢Bes aos
seus enunciados e dando continuidade aos fatos narrados pelo colega. Discutiu com ele sobre
a soletracdo da escrita de seu nome real e travou disputa sobre a ocupacgdo por cada um do
espacgo no papel. As produces escritas de Rodrigo foram um desenho com um caranguejo e
areia. Escreveu o nome que deu para o caranguejo que desenhara “Jodo” (Quadro 9, n°l)
com a ajuda da pesquisadora e dos colegas. Observamos MMIs na fala social (Episddio
“Pin¢a”’) mediando a construcdo de conhecimentos semantico-lexicais e na fala egocéntrica
externalizada e relevante (escrita da palavra “Jodo”) mediando a construcdo de
conhecimentos sobre as relagdes grafema-fonema com variages ritmicas do som do /a/ e
MME no Episodio “Batugue” (Quadro 7).

Isadora conversou com os colegas sobre a dire¢cdo dos desenhos de cada um de
acordo com a sua percepgdo de posicdo no espaco mediando por meio da musicalidade
implicita para fazer a proposicdo do problema sobre a relagcdo do posicionamento no espaco
(Quadro 8, n°l). Suas interacBes com a pesquisadora se deram com réplicas minimas e
elaboradas as perguntas dirigidas a ela e ao grupo e também fez perguntas sobre o desenho da
pesquisadora. Isadora produziu um desenho com as personagens que descrevera na narragao
oral da histéria que criou e escreveu a historia em seguida, indicando com uma seta 0s nomes
das personagens. Os nomes das personagens desenhadas resultaram do episodio “Batuque”
(Quadro 7) que levou a reestruturacdo silabica e gerou nomes diferenciados dos desenhos.
Observamos associa¢do de MMI com aumento da velocidade de fala (Quadro 8, n°1) e
leitura cadenciada de sua historia, Quadro 7) e MME na fala egocéntrica (vocalizagdo com
variacdo de altura para manutencao da atengdo — Quadro 9, n° 2).

Alberto participou da narragéo oral da historia de Isadora completando os enunciados

da colega. Respondeu a pesquisadora e aos colegas com réplicas minimas e elaboradas sobre
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perguntas feitas sobre o seu desenho. Elaborou uma narracdo oral da sua historia quando
solicitado, mas ndo a escreveu. Sua Unica producdo escrita foi o seu proprio nome. Fez
perguntas sobre os desenhos dos colegas e sobre a escrita de Igor e colaborou com a escrita
de Rodrigo, soletrando para o colega e sugerindo que lgor ensinasse a Rodrigo como se
deveria escrever. Houve MMI na fala social (Episédio “Pin¢a’) e na fala egocéntrica (MMI
com variagdo ritmica sobre a palavra laranja ao procurar um lapis de colorir da mesma cor,
Quadro 9, n° 5). Ele cantou a musica trabalhada na sessdo (MME) em resposta a pergunta
direcionada a ele pela pesquisadora (Quadro 8, n°3).

Igor pediu esclarecimentos sobre a tarefa e comentou o desenho da pesquisadora. Fez
comentérios e perguntas sobre o desenho dos colegas, sobre os materiais escolares e sugeriu
nome para o caranguejo de Rodrigo. Colaborou com a histéria contada por Isadora, dando
continuacdo a narracdo da colega. Durante a escrita, cobriu com uma das maos, buscando
esconder dos colegas o0 que estava produzindo e pediu ajuda a Isadora, que colaborou com o
colega soletrando, fazendo correces e perguntas sobre a producdo do colega (letras que
estavam faltando). Ele fez um desenho e escreveu a histéria que elaborou oralmente dando
também nome as suas personagens. Houve MMI na fala social com aumento de intensidade
para exemplificacdo de contrastes (Quadro 8, n°6). Igor bateu com as maos na mesa
ritmicamente na maior parte das vezes que interrompeu as atividades que estava realizando,
seja ao desenhar ou ao escrever. Observamos a presenca das batidas em momentos de tomada
de decisao (escolha da cor do lapis), de atencdo direcionada ao colega (quando o outro estava
falando ou contando historia), durante e ao final da realizacdo das atividades de desenho e
escrita. Ele cantou um uma mausica conhecida, tema de uma novela da época ao gravador e
também a mausica trabalhada na sessdo (MME) em complementacdo a resposta a pergunta

direcionada a ele pela pesquisadora (Quadro 8, n°3).
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5.3.2. Primeira sesséo - Escola B

Na escola B, também demos inicio a sessdo ouvindo a mdsica e vivenciando-a por
meio da danca. Todos participaram dancando e fazendo gestos para a cAmera. Em seguida,
sentamo-nos no chdo da sala para que fizessem desenhos relacionados com a musica ouvida
em uma cartolina. Inicialmente todos desenharam em siléncio em cantos diferentes da
cartolina. Quando foram deixados sozinhos na sala, todos pararam de desenhar para explorar
a camera. Nesse momento, fizeram poucas produgdes, uma vez que abandonaram a atividade
proposta para fazer gestos e comentarios voltados para a cdmera. Quando retornei, falaram
sobre os proprios desenhos e sobre os desenhos dos colegas. No segundo momento em que
foram deixados sozinhos, Jonas e Aline brincaram com a cdmera e a desligaram. O video
ficou desligado por aproximadamente sete minutos, nos quais somente o audio da sesséo foi
gravado. Nesse periodo, Aline e Jonas discutiram sobre a responsabilidade de um dos dois
por ter desligado o aparelho até a chegada da pesquisadora, quando Aline usou de um
argumento moral para convencer Jonas a contar a verdade. Logo em seguida, a filmagem foi
retomada e perguntei sobre os desenhos produzidos sugerindo que contassem uma histéria
sobre eles. Aline prontamente fez uma narrativa sobre o desenho de Jonas. Talita ndo quis
falar sobre seu desenho e Jonas contou a histéria dos trés porquinhos. Sentamo-nos na mesa
para a segunda parte da sessdo, na qual cada um recebeu uma folha para escrever as historias
contadas oralmente. Ao deix&-los sozinhos novamente, Jonas levantou-se e ficou em cima da
cadeira e cantou um funk (MME) e dancgou voltado para a cdmera sendo acompanhado por
Aline (Quadro 8, n°7). Durante a atividade de escrita observamos conversas com temas ndo
relacionados com a atividade entre Talita e Aline. Observamos manifestacfes externalizadas
da fala interna e fala egocéntrica externalizada e relevante durante a escrita. Quando retornei,
conversamos sobre 0 que estavam escrevendo. Observamos leitura do texto acompanhada de

manifestacdo musical implicita de cadéncia de histéria com inicio, meio e fim por um
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participante, leitura com musicalidade monotonal por Jonas e as duas participantes Aline e

Tais cantaram a musica quando solicitadas a ler o texto produzido.

5.3.2.1 Participacao das criancas durante a sesséo e produgoes

Aline mostrou-se colaborativa e comunicativa durante a sessdo. Fez comentarios
sobre o desenho de seus colegas e cantou algumas vezes a musica previamente ouvida
(MME) (Quadro 8, n°3). Ao comentar sobre o desenho da pesquisadora, nos indicou que
considera a escrita uma forma de desenho, pois fez a seguinte solicitagdo: “Desenha 0 seu
nome pra gente saber”. Respondeu prontamente as diversas solicitagdes da pesquisadora
sobre os seus desenhos e sobre os desenhos dos colegas, inventando histérias, fazendo
narragOes, descrevendo e atribuindo nomes aos desenhos dos colegas. Durante a atividade de
escrita, pediu auxilio a pesquisadora para escrever a silaba [ran] da palavra [caranguejo] e foi
auxiliada por Lucas que faz a soletracdo para a colega. Fez um desenho sobre a musica
trabalhada na sessdo e escreveu um trecho da mesma. A fala egocéntrica externalizada e
relevante desencadeada por Aline foi predominantemente observada a presenca de
musicalidade comunicativa com repeti¢fes de trechos da musica para si mesma como forma
de guiar sua escrita (Quadro 9, n° 1) e também buscando ajuda da pesquisadora (fala
comunicativa). Ela cantou a musica ao ser solicitada a ler o que escrevera.

Jonas fez comentarios sobre o seu desenho e sobre os desenhos dos colegas. Faz
referéncias a suas experiéncias prévias, comentando sobre o desenho do “Siri Cascudo” e
relacionando-o as suas producdes. Comentou sobre a escrita do nome da pesquisadora,
fazendo associacdo grafema-fonema da letra [J] com seu som e afirmou “O meu nome
também come¢a com [GE]”. Quando solicitado a contar uma historia sobre o que havia
desenhado, Jonas respondeu que sO poderia fazé-lo se desenhasse os trés porquinhos, fez o

reconto da histdria conhecida e a escreveu em momento posterior da sessdo. Jonas assumiu
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uma postura competitiva em relagéo a Lucas, ao disputar com o colega quem escrevera maior
quantidade de texto (nimero de linhas) no papel. Ele produziu dois textos: a historia dos trés
porquinhos e a letra da mdsica ouvida. Observamos 0 uso da musicalidade comunicativa
como mediacdo para a manutencdo da interacdo de didlogo como réplica elaborada a uma
pergunta da pesquisadora (Quadro 8, n° 3); como forma de brincadeira (Quadro 8, n°7) e sob
forma de invencdo musical na interacdo lidica com uma criagdo sobre 0 nome das colegas
(Quadro 8, n°8). Durante a atividade de escrita, observamos fala egocéntrica externalizada e
relevante com marcadores de musicalidade monotonal e o mesmo foi observado na sua
leitura (Quadro 9, n° 6).

Talita ficou bastante quieta durante toda a sessdo. No primeiro momento, desenhou
silenciosamente e fez alguns poucos comentarios sobre os desenhos dos colegas. Quando
solicitada a contar uma historia, ndo falou sobre o seu desenho e somente nomeou suas
personagens, auxiliada pela pesquisadora. Durante a atividade de escrita, conversou com
Aline e mostrou lingua diversas vezes para a camera. Ndo observamos presenca de fala
egocéntrica ao desenhar ou escrever. Escreveu a letra da musica baseando-se na escrita da
colega Aline por cdpia. Quando solicitada a ler sua escrita, cantou a musica previamente
ouvida (Quadro 8, n° 3).

Lucas fez desenhos e comentou sobre os desenhos dos colegas. Ao ser solicitado a
contar uma histéria sobre o que havia produzido, afirmou que ainda ndo havia terminado,
mas fez uma descricdo do que havia desenhado e, quando auxiliado pela pesquisadora,
elaborou uma narrativa. Ao contrario de seus colegas, que escreveram a letra da musica,
Lucas escreveu uma historia que narrou no primeiro momento da sessdo, incluindo as
personagens que desenhara. Ao ser solicitado a ler sua produgdo, o fez de maneira fluente,
com entonacdo e cadéncia caracteristicas de historia (Quadro 7). Durante a atividade de

escrita, observamos movimentos labiais e murmdrios caracterizando manifestacfes
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externalizadas da fala interna. Ao observar a leitura de Jonas com musicalidade monotonal
ele realizou espelhamento com associacdo de uma agdo musical de movimentos com o braco
e maos para demonstrar a corre¢cdo da leitura do colega. Jonas lia “Era uma vez os trés
porquinhos” (monotonal — decodificando a sua escrita), Lucas repetiu como uma pergunta “e
os trés?” e para demonstrar a diferenga marcou as palavras “os trés” com um gesto de braco
e maos marcando também o ritmo para Jonas (Quadro 7, “Regulagdo Ritmica™) na leitura em

progresso do colega.
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Quadro 10. Sintese dos resultados da primeira sessao

Escola A

Participante

Manifestacdes musicais

Fala egocéntrica

Conversas e didlogos
relacionados a escrita

Producoes das criancgas

MMI (variacdo de intensidade e
pitch) construcdo de significado
de nova palavra (“Pinga”); Enfase

Fala egocéntrica externalizada e

Desenho da areia e de

em palavras de contetdo Comentérios/colaboracéo . .
: - relevante ao desenhar e escrever . . | umcaranguejo; Escrita com
Rodrigo semantico relevante para .~ |com a escrita do colega; | _. )
i - (prolongamento de sons, repeticdo « ajuda da pesquisadora do
diferenciacdo de tamanho de | .. . Soletracéo. i~
. AN 3 . | fitimada de silabas e da vogal nasal). nome “Jodo”.
objetos (“Pititico e Gigante”);
MME (cancdo conhecida -
Batuque na cozinha ...).
Fala egocéntrica externalizada e
MMI (aumento na velocidade de | relevante ao desenhar e escrever; | Comentarios/colaboracao Desenho da histdria
Isadora fala para propor o problema; MMI | Manifestagdes externalizadas da fala | sobre a escrita do colega | elaborada oralmente;
(cadéncia de historia). interna (sussurros e movimentos de | (soletracdo e leitura da | Escrita da histéria e nomes
labios); MME (vocalizacdo) para | escrita do outro). das personagens.
regulacao da atencao.
MMI (pitch agudo) énfase em | Fala egocéntrica externalizada e
palavra para fornecimento de | relevante com MMI (variacdo « .. | Desenho da historia
) o oo St Colaboracdo com a escrita
informagbes para 0 outro | ritmica) na repeticdo ritmica da elaborada oralmente.
D « oo do colega (prolongamentos : R
Alberto (“Pinga”); MME (canta parte da | palavra “laranja” para autorregular a N~ Escrita do proprio nome
. ~ L « L . e soletracdo); Dialogo sobre .
musica) com fungdo de replica | acdo de procurar o lapis de colorir. « com ajuda do colega.
ISR : N soletracdo.
minima a pesquisadora. Fala egocéntrica geradora de fala
comunicativa.
MMI (variacdo de intensidade e
pitch) énfase de aspectos de cor e
tamanho; MMI cadéncia de | Fala egocéntrica externalizada e
Igor histéria; MME (batidas ritmicas | relevante ao desenhar e escrever; | Pedido de ajuda a colega | Escrita da historia e nomes

na mesa); MME (cantar parte da
musica trabalhada na sessdo) com
funcdo de réplica elaborada a
pesquisadora e ao colega.

Fala egocéntrica geradora de fala
comunicativa.

para escrita.

das personagens.
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Quadro 10

. Sintese dos resultados da primeira sessdo (continuacao)

Escola B

Participante

ManifestacGes musicais

Fala egocéntrica

Conversas e dialogos
relacionados a escrita

Producdes das criangas

MME repeticdo de trechos da

MME repeticdo de trechos da masica
na fala egocéntrica, ao escrever;

Pedido de ajuda para a escrita

Desenho e escrita da letra

Aline . . Fala egocéntrica externalizada e . .
musica na fala social. (pesquisadora e colegas). da musica.
relevante ao desenhar e escrever
(prolongamento de sons).
Perguntas, comentarios e
N . sugestBes sobre o proprio
T . | Fala egocéntrica externalizada e
MME (canto) como réplica a desenho e sobre os desenhos : o o
. , relevante ao desenhar e escrever _ Escrita da historia dos trés
Jonas pesquisadora; . < dos colegas; )
) (silabacdes,  prolongamento  de | 5., - porquinhos e da letra da
MME ritmo de funk com | Y, Réplicas minimas e .
silabas e sons). . mausica.
segmentos dos nomes das colegas. elaboradas (pesquisadora e
colegas).
: - Né&o observadas. x Escrita da letra da mdsica
Talita Cantou a musica ao ler o texto. Né&o observadas. (copia)
MMI (regulagdo ritmica) com Colaboragéo com a escrita da
variagdo de tempo associada a | ManifestacOes externalizadas da fala | colega (soletracdo); . .
« . . L . Escrita da historia
Lucas gesto com funcéo de | interna (sussurros e movimentos de | Réplicas minimas e

espelhamento da fala monotonal
do colega.

labios).

elaboradas a pesquisadora e
colegas.

elaborada oralmente.
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5.3.3 Segunda sessédo - Escola A

Inicialmente, todos se envolveram na vivéncia corporal ritmica da parlenda, bateram
palmas e alternaram os pés, experimentando o ritmo. Os participantes também vivenciaram o
ritmo real da parlenda batendo com o lapis na mesa produzindo a silaba “ta” e, em seguida, a
pesquisadora propds que escrevessem o ritmo com a silaba produzida. Observamos Alberto e
Igor repetindo a parlenda um para o outro cada vez mais rapido em um jogo (Quadro 8, n°
10). Para a escrita do ritmo real bateram o lapis na mesa repetindo o ritmo em voz alta e
contaram nos dedos o nimero de vezes que a silaba foi pronunciada para escrevé-la. Ao ler
suas producdes escritas, Isadora e Alberto reproduziram o ritmo vivenciado e Rodrigo,
indicou que as silabas que escrevera ndo estavam de acordo com o numero esperado de
silabas para o ritmo vivenciado. Ao escreverem 0s primeiros versos da parlenda em uma
folha em branco, Isadora e Igor realizaram suas producées escritas e ficaram a maior parte do
tempo em siléncio, observando o didlogo entre Rodrigo, Alberto e a pesquisadora. Apos a
escrita do ritmo real da parlenda os participantes receberam as folhas com lacunas a ser
preenchidas. As criangas preencheram as lacunas com a colaboragdo da pesquisadora na

escrita das palavras isoladas.

5.3.3.1 Participacao das criancas durante a sesséo e produgdes

Rodrigo usou gestos com o lapis para simular que estava escrevendo, a0 mesmo
tempo em que recitava a parlenda, enquanto seus colegas escreviam. Na primeira parte da
sessdo, durante a escrita individual suas interacbes se deram com Alberto e com a
pesquisadora acerca da escrita da silaba [ta] quando foi ajudado por Alberto por meio da
soletracdo. Em seguida, quando foram escrever o trecho da parlenda, sua interacdo sobre a
palavra [hoje] e da palavra [gente] geraram mediacdo da musicalidade comunicativa para

conhecimentos sobre as relagdes entre oralidade e escrita (Quadro 7 — “Hoje? Hojo? ). Para
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guiar sua escrita, Rodrigo fez repeti¢Oes ritmadas do som /j/ na fala comunicativa e na fala
egocéntrica e pediu ajuda para escrever a silaba [je] da palavra [hoje] e [ge] da palavra
[gente].

Alberto colaborou com a escrita do colega soletrando para Rodrigo o0 nome da letra
[jota] e da silaba [ta]. Ele repetiu a parlenda com mudancas de andamento (falando cada vez
mais rapido) em conversa com lgor (Quadro 8, n° 10). Alberto também fez comentério sobre
a escrita de Isadora e pediu esclarecimentos sobre a tarefa para a pesquisadora. Rodrigo e
Alberto escreveram o trecho da parlenda com segmentacdo convencional e completaram as
lacunas da tarefa proposta com as palavras representadas nos desenhos. O ritmo real da com a
silaba [t4] foi escrito por ambos sem segmentacdes.

Isadora e Igor realizaram as atividades de escrever individualmente e colaboraram
com a escrita de Rodrigo. Isadora pediu informacdo ao grupo sobre o nome de uma das
figuras na atividade de completar lacunas e fez um comentério sobre sua escrita para a
pesquisadora. Igor pediu esclarecimento a pesquisadora sobre a tarefa e pediu confirmacédo
sobre sua escrita. Assim como na primeira sessdo, Igor colocou o braco como forma de
esconder 0 que escrevia dos colegas e bateu na mesa ritmicamente quando terminou de
escrever e foi imitado por Isadora, que fez 0s mesmos gestos com a méao e bateu com o lapis
na mesa. Ele leu em voz alta sua producdo escrita da parlenda para Isadora mediando pela
musicalidade comunicativa enfatizando com aumento da intensidade da fala o elemento de
conexao entre os dois primeiros trechos (“Hoje é domingo NO pé de cachimbo) (Quadro 7
“No pé de cachimbo”) e, evidenciando a¢do sobre conhecimentos sintaticos. Nao observamos
mediacédo da fala egocéntrica ou manifestaces externas da fala interna por Isadora ou Igor
durante as atividades de escrita. As producdes escritas de ambos foram o ritmo da parlenda

com a silaba “ta” e um trecho da parlenda.
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5.3.4 Segunda sesséo - Escola B

Na escola B, a vivéncia corporal ritmica da parlenda foi proposta pela pesquisadora
com participacdo de todos, que se movimentaram e bateram os pés no chéo alternadamente e
repetiram a parlenda varias vezes. Em seguida, os participantes se engajaram na atividade de
escrita de um trecho da parlenda proposta pela pesquisadora desencadeando repeticdes
ritmadas, falas egocéntricas, discussdes sobre a escrita e leitura das préprias produgdes para
si e para o outro. Ao receber a folha para completar as lacunas, Lucas leu em voz alta o que
estava escrito e completou as palavras que faltavam. A pesquisadora colaborou com a
realizacdo da tarefa, lendo em voz alta para todos e perguntando quais palavras seriam
escritas em cada lacuna. Observamos condutas competitivas entre Lucas e Jonas, que
disputaram quem acabaria a atividade com mais velocidade. Aline interagiu com
pesquisadora completando os enunciados da pesquisadora com as palavras que deveriam ser
escritas nas lacunas e Tais escreveu individualmente, consultando as produgdes de Aline para

confirmar as suas.

5.3.4.1 Participacao das criancas durante a sesséo e produgdes

Aline participou da atividade comentando e comparando as suas producdes com as
escritas dos colegas Jonas e Lucas. Ao dialogar com Lucas, fez corregdes na escrita do colega
dando sugestdes de alteracdo e houve didlogo sobre a escrita mediado pela soletracdo. Ela
solicitou ajuda e confirmacéo sobre a escrita para a pesquisadora e leu sua producdo em voz
alta ritmicamente. Observamos dois tipos de fala egocéntrica externalizada e relevante
desencadeadas pela menina: um tipo ndo ritmado, quando ela prolongou segmentos
fonologicos e realizou silabacdo engquanto escrevia, e um tipo de fala egocéntrica ritmada,
quando repetiu em voz alta, fez a leitura para si e para o outro de suas producdes escritas

repetindo varias vezes a parlenda e escrevendo em seguida (Quadro 9, n° 1). Nesse processo
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fez também perguntas a pesquisadora, buscando no outro mais experiente confirmagdo sobre
suas escritas. Houve também a presenca de fala egocéntrica geradora de fala comunicativa,
ao soletrar palavras e ser complementada pela fala de Jonas e sequencialmente pela
solicitacdo de informacdo de Lucas. Além disso, ela bateu com a mao na mesa no mesmo
ritmo das silabas que lia em voz alta durante a escrita da primeira parte da parlenda,
configurando o que classificamos como uma acao epilinguistica (Quadro 7 — “Ac¢ao de bater
com a mao na mesa”). Suas producdes escritas foram um desenho de uma menina e a escrita
da parlenda com escolhas de segmentacdes no papel de acordo com a métrica da parlenda.

Lucas também participou da atividade proposta com pedidos de informacdes sobre a
tarefa para a pesquisadora. Ele estabeleceu interagcdes predominantemente competitivas com
Jonas, disputando em relagdo a quantidade de producdo escrita de cada um e também com
relacdo a velocidade em terminar a tarefa. Para tanto, por duas vezes chamou a atencdo da
pesquisadora e dos colegas enunciando “Acabei!”. Além disso, colaborou com a escrita do
colega por meio de correcio e sugestio de soletragdo na escrita da palavra [gente] (“E assim,
o, com [g]!”). Lucas regulou sua escrita por meio fala egocéntrica externalizada e relevante
com silabagdo, repeti¢do de palavras, comentarios sobre a propria escrita (“Nao, ta errado.”).
Assim como Aline, ele também bateu com a mdo na mesa enquanto silabava e escrevia uma
palavra (acdo epilinguistica - Quadro 7 — “Acao de bater com a mdo na mesa”). Ele escreveu
a parlenda com segmentacdo convencional e utilizou um traco vertical para demonstrar a
segmentacéo entre palavras.

Jonas se mostrou muito preocupado em escrever rapido e em grande quantidade,
revelando a interagcdo competitiva em relacdo a Lucas. Os dois disputaram quem escreveu
mais e qual acabou primeiro. Jonas também enunciou diversas vezes que acabara a atividade,
mostrando sua producéo escrita para a pesquisadora. As interacdes de Jonas sobre a escrita se

deram predominantemente com Lucas, por meio da observacdo da escrita do colega,
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comentarios e sugestdes sobre a mesma. A fala egocéntrica desencadeada por Jonas durante
as atividades de escrita caracterizou-se por ser monotonal, sem caracteristicas de marcacoes
melddicas evidentes (Quadro 9 n° 1). Da mesma maneira, também ndo houve aspectos de
fraseado melddico ou caracteristicas ritmicas na leitura de sua escrita para o outro,
caracterizando uma fala egocéntrica robotizada. Ao ler em voz alta, Jonas pareceu utilizar a
decodificacdo como estratégia principal para ler as palavras que escrevera e solicitou a ajuda
da pesquisadora para ler algumas das palavras com as quais teve dificuldade. N&o houve
segmentacgéo nas producdes escritas de Jonas entre as palavras.

Talita se posicionou como observadora na maior parte do tempo da sessdo. Ela fez
comentérios sobre as condutas dos colegas, quando eles estavam escrevendo na mesa,
brincou com o gravador e fez comentarios sobre a filmadora e sobre a velocidade de escrita
dos colegas. Inicialmente ela observou a escrita de Aline e copiou 0 que a colega escrevera e
com a ajuda da pesquisadora realizou algumas produgdes préprias. Observamos
manifestacdes externalizadas da fala interna, com movimentos de labios ao escrever. Né&o
foram observadas falas egocéntricas ou manifestagdes musicais nas interagcdes de Talita. As
producdes escritas de Talita, que foram copiadas de Aline, tiveram a mesma segmentacao que
a colega escrevera, com a separacdo meétrica por estrofes da escrita. Ja suas producoes

préprias foram escritas com segmentacao convencional.
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Quadroll. Sintese dos resultados da segunda sessao

Participante

ManifestacGes musicais

Fala egocéntrica

Conversas e dialogos
relacionados a escrita

Producdes das criangas

Rodrigo

MMI (variacdo de e tempo)
na repeticdo de sons e silabas
na parlenda; MMI
(prolongamentos dos  sons
com variacdo de altura e
repeticdo ritmada de
fonemas) na fala social.

MMI (repeticdo ritmada de
fonemas e palavras) na

fala egocéntrica externalizada
e relevante; Fala egocéntrica

geradora
comunicativa.

Pedido de informagéo sobre
a escrita; Discussdo sobre
soletragdo com os colegas.

Escrita do ritmo real da parlenda
(silaba “td”) e escrita da
parlenda.

Isadora

MME (batidas ritmicas com
as maos e lapis na mesa).

Né&o observadas.

Pedido de informacdo sobre
nome de uma figura.

Escrita do ritmo real (silaba
“ta”) sem segmentacdes; Escrita
da parlenda com segmentagdo
convencional e de palavras
isoladas nas lacunas.

Alberto

MMI (variacdo de tempo na
repeticdo da parlenda) na fala
social (falar mais rapido
competindo com o colega).

N&o observadas.

Colaboracdo com a escrita
do colega (soletracdo).

Escrita do ritmo real da parlenda
(silaba “ta”) sem segmentacdes;
Escrita ~ com segmentacgéo
convencional e de palavras
isoladas nas lacunas.

Igor

MMI (aumento de
intensidade) énfase
importante para a significagéo
de sua escrita para a colega;
MME (batidas ritmicas com
as maos e lapis na mesa).

Né&o observadas.

Pedidos de esclarecimento
sobre a tarefa
(pesquisadora); Colaboracao
com a escrita do colega
(soletrac@o e nome da letra).

Escrita do ritmo real da parlenda
(silaba “ta”) sem segmentacoes;
Escrita da parlenda sem
segmentacdes com 0 conectivo
[NO] e de palavras isoladas nas
lacunas.
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Quadroll. Sintese dos resultados da segunda sess@o (continuacao)

Escola B

Participante

ManifestacOes musicais

Fala egocéntrica

Conversas e didlogos
relacionados a escrita

Produc0es das criangas

Acédo epilinguistica (batidas
com a mao na mesa)
ferramenta para a silabacéo;

Fala egocéntrica externalizada e
relevante ritmada (fala com
métrica da parlenda pra si) e ndo

Comentarios sobre a escrita

Escrita com segmentacdo de

Aline . o ) do colega; Solicitagdo de | acordo com a métrica da
MMI (leitura com métrica) | ritmada  (prolongamentos e | _. )
N . . N . ajuda da pesquisadora. parlenda.
significacdo da escrita para a | silabacdo);  Fala  egocéntrica
pesquisadora. geradora de fala comunicativa.
Fala egocéntrica externalizada e
Acdo epilinguistica (batidas | relevante ritmada (leitura métrica . . « . «
~ : X Pedidos de informacdo e | Escrita com segmentacédo
com a mao na mesa) | da parlenda para si) e ndo ritmada . . . .
Lucas . ~ : ~. | esclarecimentos sobre a | convencional; Trago vertical
ferramenta para a silabacdo; | (prolongamentos e silabagdo); | .. . ) - «
) - . ~ . atividade; Comentarios | representando segmentacéao
MMI (leitura com métrica) da | ManifestacOes externalizadas da .
h i . sobre a escrita do colega. entre palavras.
parlenda para a pesquisadora. | fala interna (movimentos de
labios).
A . Pedidos de informacgdo e
. Fala egocéntrica externalizada e . . .
Leitura para 0  outro . ~ . esclarecimentos sobre a | Escrita  continua  sem
Jonas relevante (silabacdo e leitura | .". ) . N
monotonal. atividade; Comentarios | segmentacdes.
monotonal). .
sobre a escrita do colega.
Escrita com segmentacdo de
. n . acordo com a métrica da
ManifestacOes externalizadas da - . -
. « i . Comentario sobre a escrita | parlenda (copia da colega) e
Talita N&o observadas. fala interna (movimento de . . x
labios) dos colegas. escrita continua néo
' segmentada (producéao

individual).
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5.3.5 Terceira sessdo - Escola A

Na escola A, os instrumentos de percussdo foram apresentados as criangas (guizo,
sino, coco, agogl) para exploracdo. Alberto perguntou se eles j& poderiam fazer a
“apresentacdo”, demonstrando que sua concepg¢do de tocar um instrumento musical tem
relagdo com a performance musical. A elaboracdo oral da historia foi predominantemente
mediada pela pesquisadora e a participacdo das criancas foi direcionada por perguntas
dirigidas ao grupo e a cada participante individualmente sobre os nomes das personagens, o
que estava acontecendo em cada cena e o desfecho da histéria. Assim como ocorreu na
segunda sessdo, Alberto foi quem respondeu com prontiddo aos enunciados deixados
incompletos pela pesquisadora. Os demais observaram e fizeram algumas contribui¢des por
meio da fala. Os participantes escolheram os instrumentos que tocariam e criaram a histéria
sonora, orientados e regidos pela pesquisadora que foi gravada e tocada para todos.
Observamos mediagdo da musicalidade comunicativa para manutencdo da interacdo em
interacd@o de oposicdo Isadora e Rodrigo (“Se quiser fazer barulho bata o pé! Se quiser fazer
barulho bata a mao! ). Ela cantou a musica e foi acompanhada pelos colegas, que bateram
palmas e pés de acordo com a letra cantada, e, em seguida, Rodrigo fez oposicdo a colega,
dizendo que conhecia uma musica diferente e cantou uma versdo da mesma madsica também
sendo acompanhado pelos colegas (Quadro 8, n° 2). Isadora referiu-se a histéria de Jodo e
Maria e houve producdo de rima desencadeada por sua fala por Rodrigo que foi repetido por
Alberto “Jodo e Maria, cara de pia”. Ao serem solicitados a escrever a musica que
inventaram, Rodrigo, Alberto e Isadora conversaram sobre os dos sons dos instrumentos,
inventando onomatopeias para cada instrumento tocado. Alberto e Rodrigo fizeram desenhos
sobre a historia e ndo escreveram enquanto Igor e Isadora escreveram as onomatopeias

relacionadas aos sons dos instrumentos e também fizeram desenhos.
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5.3.5.1 Participacao das criancas durante a sesséo e produgdes

Rodrigo colaborou com a elaboracdo da historia respondendo as perguntas da
pesquisadora, dando sugestdes e narrando a sequéncia de fatos “Era uma menina passeando
pela floresta”. Sugeriu 0 nome de uma das personagens da histéria (lasmim) e utilizou a
onomatopeia com prolongamento das silabas “ia.: ia::” para demonstrar que a menina estava
chorando. Durante a escrita, fez perguntas sobre o desenho dos colegas e solicitou ajuda para
ler a palavra “Surpresa” no livro. Utilizou as onomatopeias “tak tak” e “lim lim lim” (Quadro
8, n® 3) com alturas diferentes para indicar os sons dos instrumentos coco e sino
respectivamente, em réplicas a pesquisadora. Fez perguntas a pesquisadora sobre 0s sons dos
instrumentos, também usando onomatopeias (“Qual que é o nhem nhem nhem? ) (Quadro 8,
n° 3) e sobre o desenho de Alberto. Produziu rima a partir da fala de Isadora (“Jodo e Maria,
cara de pia”) (Quadro 8, n°® 9) com movimento melddico descendente. Explicou o seu
desenho para a pesquisadora e contou a historia do que desenhara quando solicitado pela
mesma. Quando solicitado a escrever a historia, disse que estava pensando sobre o que
escreveria, mediou pela fala egocéntrica a exploracdo do som do fonema /f/ solicitando em
seguida a ajuda da pesquisadora para perguntar sobre “o som do baldo”, perguntando “Tem
letra pra fazer assim?” acompanhado de gestos indicando soprar o baldo. Participou da
oposicdo com Isadora mediada pela musicalidade comunicativa anteriormente descrita (Se
quiser fazer barulho). Ele fez um desenho e contou a histdria para a pesquisadora sobre sua
producdo, com cadéncia de histdria (Quadro 7).

Isadora pediu esclarecimentos para a pesquisadora sobre a atividade proposta,
perguntando se poderia escrever a historia comeg¢ando com “Eu posso escrever era uma
vez?”. Associou 0 som produzido pela percussdo do instrumento coco ao som dos passos de
um cavalo. Fez comentarios sobre o que desenhou e escreveu, chamando atengdo do grupo

para si € mostrou sua producéo escrita para a pesquisadora. Explicou seu desenho e escrita
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para a pesquisadora, sob solicitacdo, utilizando gestos para indicar o instrumento sendo
tocado a fim de facilitar a compreensédo da sua escrita, mostrando para a pesquisadora quais
instrumentos estavam relacionados como cada uma das suas produgdes. Observamos a
utilizacdo de fala egocéntrica externalizada e relevante durante suas produgOes escritas.
Isadora perguntou & pesquisadora se poderia cantar uma mausica no inicio da sessdo
desencadeando a interacdo de oposicdo com Rodrigo (Quadro 8, n° 2). Também fez a
mediacdo de dialogos com musicalidade implicita com variacdo de alturas em dialogo
musical com seus colegas (“tim dim tim dim”’) (Quadro 8, n°®3). Quando leu sua escrita em
voz alta, o fez cantarolando as onomatopeias com mudanga de altura. A menina fez um
desenho sobre a historia trabalhada na atividade, escreveu uma frase ndo relacionada com a
relacionadas aos sons dos instrumentos tocados na histéria sonora (sino e coco
respectivamente) sem segmentacgdes e em linhas separadas.

Alberto fez perguntas sobre o desenho de Rodrigo e de Isadora, fez um pedido a
pesquisadora para escrever um recado ao fim da sessdo e fez comentarios sobre o tempo
chuvoso. Chamou a atencdo do grupo para o seu desenho (“Olha o menino soltando o
baldo!”), e repetiu a rima produzida por Rodrigo (“Jodo e Maria, cara de pia”) (Quadro 8,
n°9). Ele fez um desenho sobre a histéria e utilizou a fala egocéntrica externalizada e
relevante para regular a producéo de seu desenho e néo realizou produgdes escritas. Utilizou
as onomatopeias “fu tu tu tu tu”; “ma ma ma ma ma”’ com ritmos em réplicas a
pesquisadora” (Quadro 8, n° 3). Observamos mediacdo da musicalidade comunicativa em
manifestacdes musicais explicitas com fungdo de manutencao da interacdo em conversas com
invengdes musicais “Tchem tchem” e “Auau” e trecho de musica da cultura “Lalaué”

(Quadro 8, n°5).
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Igor fez poucas contribuicBes durante a elaboragdo verbal da historia, somente
sugerindo o nome do cachorro. Observamos mediacdo da fala egocéntrica externalizada e
relevante durante a escrita com variagdo ritmica do som “zic tic tic” (Quadro 9, no 1) e “tam
tam tam” “au au”. Pediu ajuda da pesquisadora para a escrita da palavra [guizo] e foi
ajudado por Rodrigo por meio da soletracdo “Rodrigo:[GUE] + [I]” e solicitou confirmacao
da pesquisadora em seguida “E com [XIS]?” . Significou sua escrita por meio da leitura
ritmada com altura definida (MMI) e por meio da cadéncia de histéria, (Quadro 7) e pediu
confirmagéo de sua escrita para a pesquisadora. Durante a escrita, observamos manifestaces
externas da fala interna. Nas interacbes mediadas pela musicalidade comunicativa,
observamos didlogos com MM Is relativas as onomatopeias que escreveria (“Eu vou fazer o a
uau e depois tam, tam, tam”) (Quadro 8, n° 3). Ele escreveu [togitoqui] para representar o
coco, [tiqiti tigiti] para representar o0 guizo, [tatatatata] para representar o sino, [am am am]
para representar a menina chorando. Escreveu as onomatopeias em uma linha e o instrumento

que as representava em linha inferior e também fez um desenho, sugerido pela pesquisadora.

5.3.6 Terceira sessdo — Escola B

Na escola B, iniciamos a sessdo vendo o livro com a historia e criando nomes para
as personagens. A elaboracdo verbal da histdria foi mediada pela pesquisadora por meio da
fala e dos desenhos do livro. Durante a construcdo verbal da histdria Jonas e Aline foram
aqueles que participaram respondendo as perguntas a eles dirigidas enquanto Lucas e Talita
observaram, manifestando-se somente quando a pesquisadora os solicitou nominalmente a
sugerir nomes para as personagens. Apds contar a histdria oralmente e explorar os desenhos
do livro, os instrumentos de percussdo foram distribuidos para as criangas. Foi atribuido um
som para cada personagem tocando os instrumentos sequencialmente a fim de criar a historia

sonora. A criagéo foi gravada e ouvida. Na escola B, foi realizada a escrita coletiva dos sons
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em uma cartolina na qual os participantes escreveram os sons dos instrumentos que haviam
tocado com lapis de colorir. Aline escreveu [FIFIFI] para o som de encher balGes, Lucas
escreveu [TOK TOK] para o som dos personagens caminhando pela floresta, Talita escreveu
[LILILI] para o som dos sinos e Jonas escreveu [UAUAU] e [AOAOAQO] como o som do
latido do cachorro. Quando questionados sobre como escreveriam os sons de todos o0s
instrumentos sendo tocados simultaneamente, comecaram a colorir vigorosamente em
diversas partes da cartolina. Lucas, Jonas e Aline desenharam um dos instrumentos que
haviam tocado (coco) e fizeram desenhos de si mesmos e todos escreveram seus nomes. No
segundo momento, a gravacao da histdria foi tocada para audicdo e foi proposta atividade de
escrita individual na qual as criangcas foram solicitadas a escrever tanto os sons dos
instrumentos, bem como a histéria que foi contada. Ao final da atividade de escrita individual
todos leram suas produgdes escritas para 0 grupo. Devido ao horario de recreio houve
algumas interrupgdes durante as atividades, com a entrada de outras criangas na sala sendo

necessario fechar a porta.

5.3.6.1 Participacao das criancas durante a sesséo e produgdes

Aline explorou o livro, participou da construcdo verbal da histéria, contribuindo
com sugestdes de nomes para as personagens. Os enunciados de Aline direcionados a
pesquisadora relacionaram-se a solicitacbes sobre o material que estavam sendo utilizados
(pedido para trocar a cor do lapis de colorir), respondeu as solicitacbes feitas pela
pesquisadora (perguntas direcionadas sobre os sons e as personagens da histéria) e fez
perguntas sobre as atividades que foram propostas (escrita dos sons dos instrumentos e escrita
da histdria), solicitou a ajuda da pesquisadora a fim de confirmar se suas produgdes escritas
estavam corretas. Em relacdo aos colegas, colaborou com a escrita de Talita, soletrando para

a ela a escrita da onomatopeia [LI LI LI], sugeriu para Lucas a escrita dos sons dos passos
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como [TOK TOK TOK] e discutiu com ele sobre a ordem de escrita dos instrumentos, fez
perguntas sobre as escritas de Lucas e Jonas e debateu com o0s dois colegas sobre os sons de
cada instrumento e quem os tocava. Observamos o episédio “S&o S&o” (Quadro 7) no qual
houve mediacdo da musicalidade comunicativa para jogo com reestruturacdo silabica de
silaba do nome de Jonas. Observamos mediacdo da faca egocéntrica externalizada e
relevante néo ritmada e da fala egocéntrica geradora de fala comunicativa durante a atividade
de escrita, desencadeando réplicas dos colegas. Ao ler sua historia para a pesquisadora ela
utilizou a musicalidade implicita de cadéncia de histérias (Quadro 7 “Cadéncia de historia”).
Ela escreveu os sons dos instrumentos de acordo com as onomatopeias criadas verbalmente,
tal como foram escritas na atividade de escrita coletiva, na ordem de aparecimento na
historia, sem segmentacdes entre elas. Iniciou a escrita da histéria com [Eraumavez] sem
segmentacdes, em acordo com o ritmo da oralidade. O restante da histéria foi escrito com
segmentacdo convencional. Além disso, também desenhou uma menina e coraces.

Lucas apresentou sugestdo de nome para o cachorro da historia e fazendo uma
pergunta direcionada a pesquisadora sobre “Como 0 cachorro vai voar?”. As interagdes com
a pesquisadora foram réplicas minimas a perguntas dirigidas a ele ou ao grupo. A maior parte
das interacdes de Lucas se deu com Aline com a qual construiu conhecimentos no episddio
“Sao Sao” (Quadro 7). Também observamos conduta competitiva semelhante a da segunda
sessdo, em que ele chama a atencdo da pesquisadora e dos colegas para a quantidade de
linhas que escrevera (“Eu jad to escrevendo, ja vou pra segunda linha”). Observamos fala
egocéntrica externalizada e relevante durante o desenho e a escrita e manifestagdes
externalizadas da fala interna, tais como murmurios e movimentos de labios enquanto
escrevia. Lucas realizou as seguintes manifestaces musicais explicitas: batidas ritmadas na
mesa associadas a vocalizacdo (Quadro 9, n° 4); cantou trecho da 5? sinfonia de Beethoven

apo6s Aline fazer um comentério no seu ouvido (Quadro 8, n° 4). Durante a leitura do texto
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para 0 grupo, observamos inicialmente a musicalidade implicita com entonacdo, contorno
melddico e ritmo caracteristicos de quem conta historias que desapareceu quando se deparou
com dificuldades para ler uma palavra que havia escrito. Lucas escreveu as onomatopeias
criadas para os sons dos instrumentos delimitadas por bordas quadradas, com segmentacfes
entre elas. Escreveu a histéria com segmentacdo convencional, utilizando novamente um
traco vertical representando o espago entre palavras [muito/triste]. Desenhou linhas de apoio
para escrever o texto, fez um desenho de um menino e escreveu seu nome.

Jonas participou da construcdo da histéria com réplicas elaboradas dadas aos
questionamentos da pesquisadora e com interacdes com 0s colegas sobre a exposi¢do dos
eventos da histéria. Fez comentérios sobre as figuras do livro, deu sugestdo de nomes para as
personagens e ao responder a pesquisadora sobre o que acontecera na histéria Jonas
exclamou “Uma tragédia!” (referindo-se aos baldes). Durante a escrita coletiva dos sons dos
instrumentos estabeleceu interacdo de oposi¢do com Aline acerca da escrita da silaba [L1] que
foi soletrada por ela como [L]+[E], buscando colaborar com a producdo escrita de Talita.
Observamos a fala egocéntrica externalizada e relevante durante a escrita por meio da
silabacdo das palavras que escrevia e leitura para si mesmo de suas producdes em voz alta
com musicalidade monotonal (assim como na sessao anterior), 0 mesmo ocorrendo na leitura
da histdria para o grupo. Jonas ndo escreveu as onomatopeias relativas aos sons dos
instrumentos. Escreveu a histéria que foi elaborada verbalmente sem segmentacdo entre as
palavras, com linhas de apoio e delimitou o espaco em que escreveu com borda. Fez também
um desenho de um menino e escreveu seu nome.

Observamos poucas interagcdes entre Talita com a pesquisadora e com 0s colegas.
Durante a elaboracdo da historia manifestou-se sobre um nome para o cachorro da historia e
ndo respondeu as perguntas direcionadas ao grupo durante a elaboracdo da historia. Fez

algumas brincadeiras e comentarios direcionados aos colegas em uma interacdo chamou a
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atencdo de Jonas e Aline para que ndo escrevessem na mesa. Participou das atividades, na
maior parte do tempo em siléncio, observando e rindo das brincadeiras dos colegas. Nao
foram observadas falas egocéntricas durante a escrita coletiva na cartolina e nem durante a
escrita individual. Quando leu sua produgéo escrita para o grupo, sob solicitacdo o fez por
meio da musicalidade implicita (Quadro 7, Cadéncia de historia) Talita escreveu as
onomatopeias delimitadas por bordas, sem segmenta-las. Assim como Aline, iniciou a
historia com segmentacdo de acordo com o ritmo da fala [erauma vez], escreveu o restante da

historia com segmentagdo convencional, utilizando linhas de apoio e escreveu seu nome.
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Quadro 12. Sintese dos resultados da terceira sesséo

Escola A

Participante

Manifestacdes musicais

Fala egocéntrica

Conversas e didlogos
relacionados a escrita

Produc0es das criangas

MME - Se quiser fazer barulho bata o
pé; Uso das onomatopeias com
variacdes de alturas e ritmo; Aumento

Pedido de ajuda para a leitura;
Comentérios e soletragdo para

Rodrigo da intensidade na onomatopeia (teim | Nao observadas. o coleaa Desenho.
teim téim) = énfase com aumento de ga.
intensidade para fornecer informagéo
ao colega; MMI (cadéncia de histdria).
Fala eqocéntrica Pedidos de atencdo para o seu
| d - . -
. esenho e escrita; Pedidos de . .
Isadora MME - Se quiser fazer barulho bata o | externalizada e . Escrita de uma frase; Escrita de
. . esclarecimentos  sobre a .
pé; MMI fala e leitura das | relevante. . S .. onomatopeias com
. . atividade; Replicas minimas e « .
onomatopeias com variagdo de altura. . segmentacao convencional.
elaboradas (pesquisadora e
colegas).
hf_';/:gué’l’nv‘??gﬁ;sn TCL:]SeIfnaE!'S) U,A;lé-aéjas, Fala egocentrica Pedido a pesquisadora para
Alberto onomato ’eias com varia 6és de alturas externalizada © escrever umpregado P Desenho.
_ P ¢ relevante a0 :
€ ritmo. desenhar.
_ _ _ Fala egocéntrica | Pedidos de  ajuda e _ _
| MMI (leitura com variacdo de ritmo e | externalizada e | confirmacdo sobre a escrita | Escrita  de onomatopeias
gor segmentadas por categoria de

altura) das onomatopeias que escrevera
para a pesquisadora.

relevante ritmada ao
escrever.

(pesquisadora); Discussao

sobre soletracéo.

instrumentos.
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Quadro 12. Sintese dos resultados da terceira sessdo (cOntinuacéo)

Escola B

Participante

ManifestacGes musicais

Fala egocéntrica

Conversas e dialogos
relacionados a escrita

Producdes das criangas

Fala egocéntrica externalizada

Pedidos de ajuda e
confirmagdo sobre a escrita
(pesquisadora e  colegas);

Escrita com segmentacdo de
acordo com o ritmo da fala e

Aline MMI (cadéncia de historia). Comentérios/colaboracédo <
e relevante. s com segmentacédo
com a escrita do colega . )
. x convencional; Desenhos.
(soletracédo); Discussdo sobre
soletracao.
Fala egocéntrica externalizada Escrita com segmentacdo
. . e relevante ndo ritmada convencional,
MME (batidas ritmadas na | , . < . L X .
. x. | (silabacdo, leitura da propria - « Linhas de apoio e bordas de
Lucas mesa com  vocalizacdo); o Comentarios/colaboracao s .
o . escrita); : delimitacdo; Traco vertical
MME (5% sinfonia Beethoven) . x . sobre a escrita do colega.
A Co ManifestacOes externalizadas representando espago entre
MMI (cadéncia de histdria). . )
da fala interna (sussurros e palavras; Desenho.
movimentos de 1abios).
Fala egocéntrica externalizada « . . .
. - . x : Colaboracdo com a escrita do | Escrita sem segmentacdes;
Leitura com musicalidade | e relevante (silabacéo e leitura XN ~ ) 4
Jonas Lo : colega (soletracdo); Discussdo | Linhas de apoio e bordas de
monotonal. da propria escrita). « oL
sobre soletragéo. delimitacdo; Desenho.
Escrita com segmentacdo de
acordo com o ritmo da fala e
. A . x « com segmentagéo
Talita MMI (cadéncia de historia) Né&o observadas. Né&o observadas. . ) 9 ¢
convencional; Linhas de
apoio e bordas de

delimitacéo.




107

6. Discussao

O argumento principal que atravessa todo esse trabalho é a indissociabilidade das
relacbes entre musicalidade comunicativa, linguagem oral e escrita nos seus usos e praticas
sociais. Nossos resultados corroboram essa caracteristica fundamental e o carater
indissociavel dos modos de comunicacdo humana. A musicalidade comunicativa teve fungéo
na dimensao relacional, do ponto de vista do estabelecimento e manutencdo das interagdes
sociais, nas quais ocorrem 0s processos de significacdo e, do ponto de vista da mediacao
semidtica (Vigotski, 1991; 2003) no sentido de que constituiu 0s atos comunicativos
concretizados nas interagcdes verbais (Bakhtin/\VVolosinov, 2006) possibilitando trocas de
informacdes e producdes de conhecimentos partilhados.

A musicalidade comunicativa foi um dos elementos que constituiu dinamicas
discursivas que se desenvolveram entre o0s participantes nas interagdes entre pares e com a
pesquisadora nos contextos semiestruturados. Suas manifestacbes implicitas e explicitas
podem ser consideradas esforgos das criangas para ampliar as suas fun¢des comunicativas no
plano compartilhado de funcionamento interpsicologico (Vigotski, 1991) e podem ser
indicadores de como as criangas atuam quando buscam compartilhar com o outro ac¢fes que
visam a construcdo de conhecimentos, amparando processos que podem levar a
aprendizagem, fazendo assim, parte dos processos de transformacdo do funcionamento
mental. A impregnacdo da musicalidade comunicativa na linguagem oral, e seu carater
indissociavel constitui o processo de mediacdo simbolica que leva a internalizacdo (Luria,
1994; Vigotski, 1991).

No inicio do desenvolvimento, a musicalidade comunicativa tem papel
principalmente para o estabelecimento das interagdes significativas entre méae e bebé,

assegurando praticas de cuidado que levam ao vinculo afetivo (DeCasper & Fifer, 1980;
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Fernand & Simon, 1984; Papousek, Papousek & Symmes, 1991; Trehub, 2001; Malloch &
Trevarthen, 2010), quando a crianca ainda ndo desenvolveu as relacdes entre pensamento e
linguagem no ambito do pensamento verbal (Vigotski, 1991). No entanto, quando esta
relacdo dialética entre pensamento e linguagem se estabelece, hd uma complexificacdo das
relacdes entre musicalidade comunicativa e pensamento verbal. A musicalidade comunicativa
assume outras formas e abre novas possibilidades de atuacdo da crianca sobre o mundo
constituindo processos comunicativos e processos de imaginacao.

As acles da crianga na interagdo contextualizada (Auer, 1995) as leva ao trabalho
com e sobre a linguagem organizando suas experiéncias por meio do pensamento verbal. A
musicalidade comunicativa € ao mesmo tempo, meio e produto, constitui a linguagem e a
interacdo a0 mesmo tempo em que as transforma, mudando também o espaco intersubjetivo
(Rommettweit, 1992). A mediacdo pela musicalidade comunicativa, por meio do seu uso
instrumental, provoca acOes no fazer das criancas sobre o mundo, criando culturas,
contribuindo para espagos de construcdo nos quais sdo geradas oportunidades de fazer
elaboragdes e constituir conhecimentos, atuando no processo de mediagédo simbdlica.

O primeiro exemplo que trazemos é um dos episodios que analisamos que levou a
construcdo de conhecimentos das criangas sobre uma nova palavra. No episédio “Pin¢ca”
observamos a musicalidade comunicativa mediando a constru¢do conjunta de conhecimento
sobre 0 mundo, por meio da significacdo de uma nova palavra. Nesse trecho, a percepgéo de
Alberto sobre a auséncia de um elemento no desenho de Isadora desencadeou uma conversa
na qual novas informacdes foram sendo fornecidas, e elaboradas na interagdo entre os
participantes.

A acdo que antecedeu a construcdo de conhecimento foi o enunciado de Alberto que
reverberou na interacdo entre Isadora e Rodrigo e foi, em seguida, retomada em interacéo

com a pesquisadora, indicando aspectos dialogicos e polifonicos (Bakhtin/Volosinov, 2006).
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A acéo desencadeadora tinha sido interrompida no fluxo da conversacdo por uma explicagéo
de Isadora sobre as desenhos, mas o tema foi retomado em seguida por Rodrigo, que, por
meio do acréscimo de informacdes musicais (MMI) e de gestos, contribuiu para a elaboragdo
da nova palavra, provocando mudanga no desenho da colega.

A musicalidade comunicativa, na zona de desenvolvimento proximal, gerou uma
oportunidade de introduzir um novo elemento na construcdo do significado que estava sendo
construido. No episédio da “Pinga”, observamos conhecimento prévio de mundo de evidente
nos enunciados de Alberto e de Rodrigo. J& nas interagdes entre Rodrigo e lsadora
observamos um esfor¢o para a construcdo de um novo significado. O processo de mudanca
foi observado quando Isadora relacionou essa nova palavra com uma categoria de conceitos
as “maozinhas”, depois que Alberto indicou a auséncia das pingas no desenho de Isadora.

Em momento seguinte, Rodrigo assumiu posicionamento de guia ou tutor, mostrando
no desenho da colega a falta das patas do caranguejo. Nessa interacéo, ele assumiu a funcéo
de auxiliar a colega, cujo pedido de esclarecimento e expressdao facial demonstraram
desconhecimento da palavra. Houve mediacdo pela manifestagdo musical implicita no
enunciado “fic tic tic” com pitch agudo (turno 7) e mediacdo por meio de gestos de abrir e
fechar as maos para representar as pincas do caranguejo levando a construgdo de um novo

significado compartilhado pelos participantes.

Quadro 13. “Pinca”

Nesse episodio, as criancas da Escola A fazem desenhos em conjunto na mesma cartolina
sobre a musica “Caranguejo” que haviam vivenciado na primeira sessao. Estdo sentados na
mesa no inicio do episodio com a da pesquisadora, mas continuam a partir do turno 5 na
auséncia da pesquisadora.

- Musicalidade
.. o Analise da L.
Participante Transcricédo comunicativa e

conversagao . .
elementos multimodais
Olha 0 meu | Chama atencdo para o
1 Isadora ) -
caranguejo gente! seu desenho
Ah, ta bonitinho! | Comentario sobre o
2 Alberto ) -
Bonito! desenho de Isadora
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E s6 fazer a pinga!

Olha para Alberto com

: Pedido de « -
3 Isadora Pinca? . expressdo de duvida,
esclarecimento
cruzando os bracos.
. . , Pedido de
4 Rodrigo Ta louco, é? -

esclarecimento

Conversas sobre o material escolar / Comentarios sobre os desenhos / Alberto sai da sala e
volta com o seu diario / A pesquisadora sai da sala

Retomada do tema: Rodrigo observa o desenho de Isadora

. Chama atencdo para
5 Isadora Ta pronto. ¢ P -
0 seu desenho
Gesticula indicando
6 Isadora que Igor pare de | - Gesto indicativo.
falar.
Gesticula indicando as
Olha! T& faltando pincas do caranguejo
. sabe o que? A | Comentario sobre o |abrindo e fechando as
7 Rodrigo . - <
mé&ozinha! desenho de Isadora. m&os.
Tic tic tic. @ (*) MMI (pitch agudo)
onomatopeia ritmada.
Ah, ¢ mesmo! As| _, .. .
8 Isadora . Réplica minima. -
maos!
Fornece informagéo
Aponta no seu
9 Igor . - relevante para a colega
desenho a pinca. .
por meio do desenho
Gesticula indicando as
: ) L incas do caranguejo
. Falta isso, 6! Comentario sobre o ping . Ng J
10 Rodrigo ) com as proprias maos
Tic tic tic. desenho de Isadora .
(*) MMI (pitch agudo)
onomatopeia ritmada.
Olha, eu fiz de | Comentario sobre o
11 Igor . -
novo. préprio desenho
Hmm, aqui eu aqui | Comentario sobre o
12 Alberto ] f 9 - -
0. préprio desenho
e o Olhando o desenho por
. O seu também ficou | Comentario sobre o | . P
13 Rodrigo . . cima da mesa o desenho
bonito, sabia? desenho de Isadora
de Isadora
. Enunciado do
14 Igor Siri cascudo::: . Prolongamento de vogal
participante

Trecho de conversas sobre a direcdo dos desenhos dos colegas / Episddio “Batuque” /
Retorno da pesquisadora para a sala / Conversas sobre os desenhos de cada um/ Elaboragdes
de narrativas sobre as produg¢des das criancas / “Pititico e Gigante”

Retomada do tema: A pesquisadora esta desenhando na cartolina e Alberto faz um
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comentario sobre o desenho

A Sugestéo ara o
Porque Vvocé num g P Aponta no seu desenho
desenho da

faz as coisas assim? . as pincgas do caranguejo
pesquisadora

15 Alberto

) Era  assim né. | Resposta com pedido
16 | Pesquisadora P P -

Melhorou? de esclarecimento.
] Sugestdo  para 0 | (*) MMI (pitch agudo)
S0 falta % desenho da | Indicando no desenho da

17 Alberto pincinhas  assim,

pequenininha.® pesquisadora pesquisadora onde

deveria desenhar.

Vocé sabe 0 que é | Pergunta  para  a | Indicando no seu
18 Alberto pinca? pesquisadora desenho as pingas do
Pinca € isso. caranguejo.

Nesse episodio, observamos a mediacdo da musicalidade comunicativa para a
potencializar os esforcos coletivos dos participantes para buscar uma compreensdo
compartilhada sobre a nova. Em seguida, na mesma sessdo, em um didlogo subsequente o
significado que havia sido construido nessa conversacéo, foi consolidado por Alberto em uma
interacdo com a pesquisadora. Ele utilizou a mesma estratégia previamente estabelecida por
Rodrigo na utilizacdo da palavra pinga mediando pela musicalidade implicita da fala (pitch
agudo) e pelo desenho atualizando a estratégia do colega. Ao perguntar para a pesquisadora
se ela sabia 0 que eram as pingas, ele inverteu os papéis de quem ensina e quem aprende, no
sentido de que se posicionou para sugerir modificacdes no desenho da pesquisadora, 0
interlocutor mais experiente, compartilhando com ela o significado anteriormente construido.

Para a crianca de seis anos, as palavras de contetdo significativo, que representam
objetos concretos do mundo exterior, sdo as unidades semanticas mais importantes quando
elas trabalham com e na linguagem. A palavra ¢ a unidade fundamental da lingua, tem funcéo
representativa, pode substituir objetos do mundo e possibilita também analisa-los em suas
propriedades e relaciona-los com categorias, introduzindo-as em um sistema complexo de

relacbes e conceitos. Cada palavra aprendida e generalizada € uma potencialidade para a
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formacéo de novos conceitos (Luria, 1994), possibilitando a capacidade de aprender sobre o
mundo real e intervir sobre ele.

O desenvolvimento da linguagem em seu nivel semantico-lexical abre novas
possibilidades de evolugdo linguistica e de raciocinio (Vigotski, 1991) dada a natureza
semantica da organizacdo do pensamento. Observamos a origem social desse processo, que
englobou os conhecimentos de mundo que as criangas trouxeram para espago intersubjetivo,
no qual houve mediagdo pela musicalidade comunicativa, gestos e desenho, gerando
construcdo de conhecimentos e de significagdo da cultura.

Nos episddios a seguir, houve uso da musicalidade comunicativa para media¢do da
exemplificagdo de contrastes de tamanho no desenho da pesquisadora no trecho “Pititico e
Gigante”. A musicalidade implicita com variacdo de altura (pitch) na fala sinalizou énfases
nas diferencas de atributos que, naquele contexto, estavam sendo destacados, e eram
relevantes para chamar a atencdo do outro no dialogo, o tamanho dos olhos do caranguejo.
Rodrigo modificou a intensidade e o pitch da fala para enfatizar o contraste de tamanho

(pequeno x grande) dos olhos do caranguejo que estava sendo desenhado pela pesquisadora.

Quadro 14. “Pititico e gigante”

Esse trecho ocorreu na primeira sessdo da escola A, ap6s o retorno da pesquisadora para a
sala de aula quando fazia um desenho de um caranguejo na cartolina e os participantes tentam
adivinhar o que a pesquisadora esta desenhando.

Transcricéo Analise da Musicalidade comunicativa

Participante ~ . .
conversagao e elementos multimodais

O que sera que eu

1 | Pesquisadora Espelhamento -

vou fazer?
2 Isadora Um caranguejo! Réplica minima | -
. Seré que eu vou fazer
3 | Pesquisadora q . Espelhamento -
um caranguejo?
4 Rodrigo Né&o! Réplica minima | -
: Ser& que é um
5 | Pesquisadora q_ Espelhamento -
caranguejo?
6

Igor E, um caranguejo! Réplica minima | -
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7 Isadora | Uma aranhal | Réplica minima | -
8 | Todos observam enquanto a pesquisadora desenha
9 Rodrigo Aranha! Reéplica minima | -
P
Ta vendo que é um ferggnta
10 Igor . direcionada ao | -
caranguejo?
grupo
Tem um olho | Pedido de
11 Isadora pequenininho e outro | informagao a|-
grande? pesquisadora
Gesticula com a mao
indicando  diferengas  de
Tem um olhinho L tamanho.
. () Réplica . :
12 Rodrigo pititico'” e o outro (1) MM (intensidade fraca e
. @ elaborada .
gigante'“!! pitch agudo)
(2) MMI (intensidade forte
e pitch grave)

Um outro exemplo de uso dessa mesma estratégia, foi o aumento de intensidade para

enfatizar o tamanho, associando a um gesto de abrir os bracos, no trecho de um dialogo entre

Igor, que estd narrando uma histéria para o grupo:

Quadro 15. “Barba(tana)”

Esse trecho ocorreu na primeira sesséo da escola A, com a presenca da pesquisadora.

- Transcricao Anélise da Musicalidade comunicativa
Participante ~ . .
conversagao e elementos multimodais
s . Pergunta
. Vocé ja ouviu falarde | . g .
1 Rodrigo . direcionada aos | -
peixe com barbatana?
colegas
Pedido de
2 Alberto Que? . N -
informacao
Tem isso, tem o pé e
tem as ... (faz 0 gesto . x
. Gesticula com as maos e
3 Rodrigo de barbatana) Réplica bragos indicando o que é a
g Tem barba? elaborada ¢ a
A 2 . barbatana.
Entdo € um peixe
feio!
Pedido de
4 Alberto Barba? : x -
informacao
5 | Pesquisadora Barbatana. Espelhamento -
6 Rodrigo O peixe nédo tem Oposicao -
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barbal

simples

7 | Pesquisadora

As vezes o dele tem!

Espelhamento

Eu ja vi um peixe com

Réplica
8 Alberto barba. P -
i i elaborada
Peixe com bigode.
Uma barba assim (...)
E teve uma vez que eu
vi uma cabra
randona assim.
g " W e (2 MM
Grandona! - .
N Reéplica (prolongamento de silabas,
Ela era um tubardo. ) . .
9 Igor elaborada intensidade forte e pitch
Ela olhava pros outros
. grave)
assim, ela era to::da
peluda®.
Ela olhava pros outros
assim.
E fazia “ah™!
(...)
Pesquisadora | E vocé ficou com
10 q Espelhamento -
medo?
Eu ndo fiquei ndo. Ele Réplica
11 Igor a ' elaborada (4) MM intensidade forte

é granddo @,

Rodrigo, Alberto e Igor, em situacbes contextuais diferentes, também utilizaram

intensidade de fala forte para dar énfase em elementos de intensidade de cor ao fazer

comentarios para 0 grupo e para a pesquisadora e dizer que iriam “Colorir bem forte” (lgor)

e “Vou pintar meu peixe pra ficar bem forte” (Alberto). Rodrigo prolongou vogais com

variagdo de altura para dar énfase a cores (“O caranguejo era to:: |do branco”).

Nos episodios descritos, observamos a expressdo do pardmetro da “qualidade”

(Malloch 1999-2000) por meio do qual os atributos musicais das falas das criangas (variagdes

de pitch, intensidade, tempo) direcionadas ao outro, e as caracteristicas da direcdo do corpo,

0s gestos, os movimentos, o olhar compdem narrativas que integram expresséo e intencdo e

que permitem as conformacdes de significados situados e que a qualidade, em adicdo ao

pulso das interagbes e a propria narrativa, sdo responsaveis pelo compartilhamento de
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significados. No presente estudo, observamos compartilhamento de significados entre
criancas, mediadas e reguladas pelas variagfes na qualidade (Malloch, 1999-2000) da fala,
que conferiram significados situados as enunciac¢@es das criancas.

Esses parametros compdem nuances e variagcbes da musicalidade que podem ter
funcGes diferentes nos processos comunicativos, indicando énfases, variaces de pulsos e
ritmos que conferem as enunciagdes suas entoagdes expressivas (Bakhtin/VVolosinov, 2006) e
destacam os termos mais carregados de sentido. Dessa forma, modificagdes na qualidade
(Malloch, 1999-2000) de manifestacbes musicais implicitas marcam as significagdes nos
contextos de interagéo.

As criangas nesse estudo se envolveram com a musica de forma imaginativa,
inventando suas proprias cangfes e cantando musicas da sua cultura. Supomos que exista
uma dindmica entre palavras, silabas e fonemas com a musica e com a musicalidade
comunicativa, na qual tonicas e énfases dadas pelas invenges musicais das criangas estejam
contribuindo para sua atuagao com e sobre a linguagem.

Nos episodios a seguir, destacamos manifestacdes musicais explicitas com jogos com
palavras e silabas das conversas entre as criancas. Nesses trechos, as criancas brincam com
partes das palavras, trocando silabas de lugar e inventam novas palavras de tamanhos
diferentes. As criangas estdo atuando com e sobre a linguagem, separando e reestruturando as
silabas de palavras, transformando-as em manifestacdes musicais explicitas, cantando e
escrevendo. Esses episodios nos indicam como a musicalidade comunicativa compde as
formas de brincar e imaginar. As criangas atualizam seus conhecimentos culturais, como as
cangles que j& fazem parte do seu repertorio, as utilizam nas interagfes e inventam suas
proprias musicas, compondo-as com as informagdes contextuais disponiveis.

A dimensédo da brincadeira e da imaginacao presente no jogo com 0s segmentos da

lingua, como observamos nos episodios “Sdo S@o0” e “Batuque” (e ainda em outras
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manifestagdes musicais explicitas como “Tchem tchem” e “Au-au’) é relevante pois, nesse
momento do desenvolvimento, a atividade de brincar tem importante fungéo nas formas pelas
quais a crianga se apropria do mundo exterior (Leontiev, 1988). A atividade de brincar é
fundamental para o desenvolvimento humano, por meio da qual ocorrem as mais importantes
mudancas no desenvolvimento psicolégico que preparam a crianga para um nivel mais
elevado do desenvolvimento. Ela é uma atividade principal porque possibilita que a crianca
realize acBes que estdo além das suas proprias possibilidades, agindo no mundo a sua volta e
buscando apreendé-lo. Por meio da brincadeira e da imaginacdo, a crianca move seu
pensamento concreto para o pensamento abstrato e constroi novas relagdes com a sua cultura
(Leontiev, 1988).

As criancgas do presente estudo utilizaram a musicalidade para se comunicar, se fazer
entender, apresentar e sustentar pontos de vista. Elas utilizaram ferramentas multimodais
como formas de redundancia das informacGes, que foram sinalizadas por meio de pistas
auditivas, movimentos corporais, gestos e olhar. Nossas observacdes evidenciaram que a
musicalidade comunicativa é uma ferramenta simbdlica e uma habilidade cognitiva
amplamente utilizada por criangas de seis anos nas interacbes que estabelecem com seus
pares nos diversos nas diversas situacOes interativas diversas, incluindo situacdes de
construcdo de conhecimentos. Essas ferramentas vao sendo aprendidas e dominadas pelas
criangcas ao longo de seu desenvolvimento, desde que sdo muito pequenas, jd nas suas
primeiras interacdes dialdgicas com seus pais.

No episodio “Sdo S&o”, observamos que Aline pediu ajuda para os colegas sobre a
escrita de uma palavra que foi esclarecida por Jonas em uma sequéncia de pedido de
informag&o-resposta-escrita. Em seguida, ela escreveu o nome real de Jonas na mesa e ele a
corrigiu soletrando para a colega e escrevendo seu nome real. Em seguida, houve o

desencadeamento de uma sequéncia de oposicdes entre pares (Pontecorvo, Ajello &
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Zucchermaglio, 2005) mediadas pela fala, soletracédo e pela escrita sobre a escrita do nome do

colega. Ambos escreveram na mesa e apagaram suas produgdes em seguida. O elemento

central da interagdo era a escrita adequada da silaba [SON], segmento do nome de Jonas, que

se transformou em “S80 SA0”, uma palavra com representagdao semantica. Houve mediagdo

pela musicalidade comunicativa, com énfase no segmento sonoro do tema da interagéo,

concretizada na MME por Lucas que foi complementado, em seguida, por outro enunciado

musical de Jonas.

Quadro 16. “Sao Sao”

Esse episddio ocorreu na terceira sessdo na escola B quando as criangas estavam escrevendo
sobre a historia sonora.

Participante . Musicalidade
_— Analise da S
Transcrigcao . comunicativa e
conversagao : .
elementos multimodais
1 Cha, como é cha? .
. L. im = ., | Pedido de | Mostra a Jonas o que
Aline E assim, né? E assim 0, | . x
informacao escreveu.
Lucas?
2 L oy . Escreve para Aline na
Jonas E assim, 0! Réplica minima
mesa.
3 . E assim. Enunciado da
Aline .. Escrevendo.
Cha... participante
4 . Aline, (ininteligivel) de | Comentario sobre a
Talita . -
parte de Deus! conduta de Aline
5 . . Enunciado da
Aline E assim. .. -
participante
6 Talita Jonas, (...) riscando a | Comentéario sobre a | Chamando a atencdo da
mesa aqui. conduta de Jonas pesquisadora.
7 Vocalizacdo com a Batidas ritmadas na mesa
Lucas silaba “tan” em associadas a vocalizacao
movimento  melodico com movimento melédico
ascendente. ascendente.
8 . Apaga 0 meu nome. Comentario sobre a
Aline . . Escreve 0 nome de Jonas.
Bota assim, 0. escrita de Jonas.
9 Ah, meu nome ndo é
assim. Meu nome ¢ ... | Oposicao Aponta com o lapis na
Jonas (soletra o nome real | justificada escrita enquanto soletra
com a terminagao para Aline.
[-SON]).
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Vocé colocou (soletra o
nome escrito por Aline
apontando).
10 Mentira, eu coloquei
Aline (soletra o nome escrito | Contraposicao )
com terminacdo [ | justificada
SUN])
11 [L], meu nome ndo tem | Contraposicao
Jonas - -
[L]! justificada
12 Soletra 0 nome real de «
Lucas Complementacéo -
Jonas
13 E, (soletra 0 nome real | Oposicdo  simples
Jonas com terminacdo [ | (discussdo  sobre | Escrevendo.
SON]), soletracdo)
14 X . , | Oposi¢édo simples
. Ndo e assim que € . x
Aline ~ . (discussdo  sobre | Olha para Lucas.
[SAO] nao! <
soletracdo)
15 Sdo, sdo, sdo, sao! MME (canto) — cangéo
Lucas Espelhamento . ( ) ¢
(cantando) inventada.
16 MME (canto) -
Jonas Rams té, vams t&o. Continuacao do | continuacdo da cancdo do
(cantando) enunciado de Lucas | colega;
Dangando na cadeira
17 . Enunciado musical | MME (canto);
Lucas Sé&o, sdo (rindo) .
Espelhamento Dangam na cadeira.
Aling,
Jonas Retomam a escrita
Lucas
SAO, SAO
(Rodrigo) (Jonas)

0 ~
%{ l[ I | I 1 _?_4‘ T 1 1

Sdo sdo sdo s3A0 Ra ms 1é va ms 3o

Figura 1. Transcri¢do da musica “Sao Sao”

Em interacdo que antecedeu o inicio desse episddio a participante Talita havia feito
um comentario sobre a conduta da colega Aline, fazendo uso da expressdo “Da parte de

Deus” em sua fala. Apds esse enunciado, a sequéncia de eventos descrita acima ocorreu. N&o
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é possivel afirmar com certeza se a masica cantada por Lucas é uma musica conhecida que
foi complementada por Jonas, que pode estar relacionada com a cultura musical evangélica,
da qual muitas criangas na escola participam ou se foi uma invencdo musical prépria seguida
por outra invencdo musical, mas é plausivel que o processo de transformacdo da silaba [-
SON] na palavra [S&o] tenha ocorrido pelo contexto devido a fala de Talita no momento que
antecedeu o episddio. As criancas estdo atuando sobre o contexto e sobre a linguagem
dinamicamente, transformando significados nas suas interacdes e mediando também pela
musicalidade comunicativa. Assim, em meio a uma conversa sobre a escrita do nome do
colega, uma silaba se transforma em uma palavra que se transforma em uma invencéao
musical que gera uma complementacdo musical.

Em outro episddio, observado na 12 sessdo durante o desenho na cartolina, a palavra
“Batuque” desencadeou MME por Rodrigo, que cantou uma musica conhecida com funcao
de espelhamento do enunciado da colega. A letra da mdsica cantada incluia a palavra
batuque. O episddio foi antecedido pela acdo musical de Igor que batia as maos na mesa
ritmicamente, e foi solicitado por Isadora por meio de um sinal para que interrompesse sua
acdo usando a palavra “batugue” em um dos seus enunciados. Ao cantar a musica, Rodrigo
direcionou seu olhar para Isadora e para Igor, indicando que estava cantando para eles. Fez
uma pergunta aos colegas, indicando que sua intervencdo musical tinha acabado, e recebeu
um comentario de Alberto.

As interacOes desse episddio se desdobraram na escrita de Isadora que, em momento
posterior, deu nomes aos caranguejos com palavras que tinham estruturas silabicas com
variacbes da palavra “Batugue”. Supomos que essas transformacGes possam indicar
processos de analise e sintese, que culminaram nas reestruturacdes silabicas dessa palavra. A
musica cantada tornou-se ferramenta mediadora da manutengéo da interag&o nesse processo.

Quando houve solicitacdo de informagéo pela pesquisadora 0os nomes dos caranguejos que
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haviam desenhado, Isadora respondeu “Bituca” e “Suca” e Rodrigo sugeriu ainda o nome

“Tibu”. Esse processo resultou ainda em outras configurages como Bituca, Suca, Cica e

Tibu. Como essas sdo palavras inventadas, que ndo fazem parte do vocabulario das criangas,

supomos que haja uma mobilizacdo de mdusica, palavras e silabas utilizadas e adaptadas da

cultura que podem apoiar a construgdo de informacdes na infancia.

Quadro 17.“Batuque”

Esse episodio ocorreu na escola A, durante a atividade de desenho na cartolina sobre a
musica “Caranguejo”.

- Musicalidade
- - Anélise da .
Participante Transcricado ~ comunicativa e
conversagao . :
elementos multimodais
Acdo musical de bater
1 Igor - - com as maos na mesa
ritmicamente
Gesticula fechando a
Enunciado da | m&o como se fosse bater
2 Isadora Para de batuque! -
participante em Igor, regulando a
acao do colega
3 Igor Eu gosto de batucar! Réplica a Isadora -
Batuque na cozinha,
sinha ndo quer. Por
4 Rodrigo causa do batuque que | Enunciado musical | MME (canto)
eu queimei meu pé.
(cantando)
5 Rodrigo Pronto. Assim? Pergunta a lgor -
6 Alberto Risos - -
. Comentério sobre a
Essa foi boa! A| . .
7 Alberto i . musica cantada por | -
Isadora foi a mais boa. .
Rodrigo
(...)
E ai, Igor, como que o | Pergunta ao
8 | Pesquisadora | seu caranguejo vai | participante sobre o | -
chamar? desenho
: Comentario sobre o | Aponta para 0 proprio
9 Alberto Olha o chapeuzinho! . P P prop
proprio desenho desenho
Réplica simples (a
10 Isadora Bituca! pergunta -
direcionada ao Igor)
11 | Pesquisadora | Bituca... Olha, tem | Comentario sobre o | -
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uma familia de | desenho de Isadora
caranguejo ai no da
Isadora!

BATUQUE (Rodrigo)

Q ﬁ ﬁ ﬁ ﬁ o o * o
4 — ] |E | \ \ [ - 7 ‘.P_}F f u I-—_—J[ ! i ~
> 14 — — I I 1.4 — I I

Ba - tu-que na co - zi-nha Si - nhd ndo quer por cau-sa do ba - tu-que eu quei -mei meu pé

Figura 2. Transcri¢do da musica “Batuque”

Observamos essas mesmas formas de acdo das criangas sobre a linguagem agindo por
meio da brincadeira e imaginacdo em outras na interagdes que desencadearam manifestagdes
musicais explicitas, como as invengdes musicais de Alberto na terceira sessao “Tchem tchem”
e “Au-au" e também quando Jonas inventou um ritmo combinando o nome das duas colegas
em uma estrutura ritmica com a reestruturacdo silabica do nome das colegas formando
“Tataim” e ainda no jogo de rimas entre Alberto e Rodrigo quando ambos repetiram um
para 0 outro com movimentos melddicos contrarios a rima “Jodo e Maria, cara de pia” .

Apresentamos também a mdasica que Alberto inventou na terceira sessdao, que foi
desencadeada pela onomatopeia “TOK TOK”, que estava sendo repetida ritmicamente em
didlogo com Igor sobre a escrita, pelo mesmo processo de reestruturacdo silabica e jogos com

0s segmentos da fala.

TCHEM, TCHEM
(Alberto
i. I I 1 > i
~ Y ".i 1 | ] || 1 I ] | } I
[ { | F— m— | T
Tchem tchem to = qui to - qui to - qui o = qui

Figura 3. Transcrigdo da musica “Tchem tchem”

Dada a natureza dialogica das interagfes, observamos invencGes musicais que

incluiram também as vozes dos demais participantes (Bakhtin/Volosinov, 2006), como
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exemplificamos no trecho “Au-au”, no qual Alberto inventa uma musica com elementos da

fala egocéntrica de Igor e do di&logo entre a pesquisadora e Isadora:

Quadro 18. “Au-au”

Esse trecho ocorreu na escola A, durante o desenho e a escrita da historia sonora. A
pesquisadora e Isadora estdo dialogando sobre os desenhos e a escrita da menina. Igor esta
mediando a sua escrita por meio da fala egocéntrica durante a escrita da narrativa sobre a

histdria sonora e sons dos instrumentos musicais.

Participante

Transcricao

Anélise da
conversacao

Musicalidade
comunicativa e
elementos multimodais

1 Alberto Pronto! Enunciado do falante | -
Au-au, au-au, au-au, | Fala egocéntrica | Repeticdo ritmica da
) Igor au-au. /a/ /ul /al lul | externalizada e | onomatopeia seguida de
(soletrando). relevante repeticdo dos sons das
durante a escrita. vogais durante a escrita.
A borboletal Fala egoceéntrica | -
3 Alberto externalizada e
relevante
durante o desenho.
Agora eu vou | Enunciado da | Aponta no livro
4 Isadora desenhar 0 | participante. indicando o cachorro.
cachorrinho.
. O cachorrinho, como | Pedido de | -
5 | Pesquisadora , . . «
que é o cachorrinho? | informag&o.
Au au Fala egocéntrica | Aumenta um pouco a
6 Igor externalizada e | intensidade da fala
relevante egocéntrica.
durante a escrita.
Au au? Replica a | Levanta a cabega, olha
7 Igor pesquisadora para a pesquisadora e
para de escrever.
E encontra os balGes, | Réplica e pedido de | Apontando no livro
8 | Pesquisadora | ndo é? informacao aos
participantes.
Au-au au-au au. Enunciado musical MME - Invencao
9 Alberto (cantando) musical (primeira linha
melodica)
Eu acho que preciso | Enunciado do falante | -
10 Igor
da borracha.
11 | Pesquisadora | Ndo, eu acho que | Enunciado do falante | -




123

ndo... Ta certo.
O, a minha masica | Enunciado do falante | -
desde a minha escola. | chamando atencdo da
12 Alberto , . . ¢
O a musica! Desde a | pesquisadora
minha escola.
Au-au  au-au 0 | Repeticéo do | MME - Invencao
cachorro faz. enunciado musical. musical (segunda linha
13 Alberto Musica assim. Desde melodica) com gestos de
que eu tava na outra bater com o lapis na
escola. méo.
AU, AU
(Alberto)
—9—# & e
¥ AN I o
[ a0 W i
AN
D),
Au au au au au
‘b
ﬂ £ 'P' £ X X X X X
f | | | | | ]
¥ AN | I I I I I
[fan ; : : l I
AN
D),
Au au au au au au 0 ca = chor - ro faz

Figura 4. Transcricdo da musica “Au Au”

A crianca de seis anos, em pleno desenvolvimento e em transicdo do mundo informal

das vivéncias na familia e na comunidade, para 0 mundo da escola pode estar empregando a

musicalidade comunicativa para facilitar essa passagem se apoiando nos elementos de

brincadeira e imaginacdo que o envolvimento com a musica possibilita. As manifestacfes da

musicalidade comunicativa podem ser consideradas jogos limitrofes (Leontiev, 1988), que

marcam os limites dos brinquedos anteriores a entrada da crianca na escola e a atividade

escolar, marcadamente formalizada.

As manifestagbes musicais explicitas sdo pecas fundamentais nos contextos de

socializacdo infantil, sdo parte da vivéncia cultural das criancas e sdo, a0 mesmo tempo,

instrumentos de mediacdo, ao se constituirem em brincadeiras e imaginacdo possibilitam
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condicdes de socializacdo que sdo diferenciadas (Barbato & Mieto, 2015). Ao cantar musicas
que conhecem, compartilhando com o outro seu repertorio e, ao inventar suas proprias
musicas, as criancas estdo expandindo suas praticas comunicativas, propondo e
compartilhando acgdes de brincadeira e potencializando possibilidades de construir
conhecimentos umas com as outras.

Pesquisadores que fizeram observagdes sobre as producbes musicais espontaneas de
criangas ressaltam a importancia do contexto interativo, uma vez que as situagdes de
brincadeira favorecem as manifestagdes musicais com fungdo comunicativa (Mang, 2005).
Elas integram o fazer musical com outras atividades, como 0 movimento do corpo, objetos do
ambiente a fim de comunicar-se com o outro (Young, 2006). Vocaliza¢es espontaneas séo
desencadeadas nas brincadeiras de criancas pequenas (Young, 2004) por silabas e palavras
reais e inventadas (Mang, 2001; 2005) e cancOes espontaneas de criancas de seis anos,
geralmente, incluem trechos de mdsicas conhecidas (Davies, 1992; Fonseca, 2009). Mang
(2001) cita que assim que dominam a linguagem e a habilidade de cantar, as criancas fazem
transi¢Oes sutis entre um modo e outro para comunicar-se.

Barrett (2006) cita que as criangas agregam as musicas conhecidas da cultura que ja
fazem parte do seu repertorio em seus enunciados e também as musicas que elas mesmas
inventam, compondo enunciados Vverbais-musicais, como formas complementares de
comunicagédo. No entanto, consideramos que as manifestagdes da musicalidade comunicativa
constituem o pensamento verbal e tém elementos que s&o e que compdem a imaginacao.
Supomos que a musicalidade tem potencialidades para desenvolver e intensificar a funcéo
simbolica, que lhe é inerente (Blacking, 1973).

As manifestacGes musicais que foram observadas refletem a participacdo de nossos
participantes no universo cultural e musical que os cerca. Observamos expressdes musicais

conhecidas do universo infantil (“Se quiser fazer barulho bata o pé”), proveniente dos meios
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de comunicagdo de massa (musica da novela), e da cultura musical em geral, quando Alberto
cantou um trecho de musica de rodas de capoeira (“Lalaué”) e Jonas cantou ritmos de
“funk”. Observamos também Igor cantando um trecho da 5?2 sinfonia de Beethoven como
uma ferramenta comunicativa em interacdo com Aline, utilizando uma expressdo estética
convencionalizada (Bartllett, 1995) de suspense. As criancas participam da cultura mais
ampla na qual estéo inseridas, assim como transformam o contexto (Auer,1995) imediato nas
suas interacOes, transformam significados no fluxo dialdgico a partir das suas préprias
enunciacbes e das mdaltiplas enunciacdes dos locutores com quem dialogam
(Bakhtin/Volosinov, 2006), carregando a interacdo verbal de musicalidade.

Nos contextos nos quais foram observadas, as criangas se engajaram em interacoes de
conversacdes e dialogos nos quais fizeram uso da musicalidade comunicativa para convidar
0 outro para a participar e sustentar a atividade em conjunto (Malloch, 1999-2000) com o
outro. Fizemos diversas observacdes de nossos participantes se engajando nas interacfes com
seus colegas e com a pesquisadora por meio das manifestacbes musicais implicitas e
explicitas. Tais expressdes musicais foram usadas pelas criancas em interacdes de dialogo,
como réplicas simples e elaboradas e em interacfes de conflito por meio das quais as criancas
se opdem umas as outras por meio de uma cancdo e também por meio da musicalidade
implicita com variacfes de andamento na fala (ver Quadro 8, n° 1).

Apresentamos um trecho abaixo no qual, durante a primeira sesséo, Alberto e Igor
respondem a pergunta direcionada ao Igor pela pesquisadora por meio de uma manifestacdo
musical explicita com um trecho da musica “Caranguejo”. Ao perguntar para Igor sobre o
que ele havia desenhado, Alberto sugeriu um nome para o desenho do colega “Peixe ¢” e foi

complementado pelo colega que cantou um trecho da musica dando continuagéo ao dialogo.
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Quadro 19. “Peixe é”

No trecho abaixo, as criangas estdo desenhando sobre a musica “Caranguejo” trabalhada
durante a primeira sessdo. A pesquisadora esta retirando os lapis de colorir de cima da cartolina
para que possam desenhar em todo o papel e fazendo perguntas para os participantes sobre seus

desenhos.
- Musicalidade
. o Andlise da L.
Participante Transcricao N comunicativa e
conversacao ) .
elementos multimodais
) Vocé ja acabou de | Pergunta ara
1 | Pesquisadora J g P
desenhar? Igor
. Réplica al-
2 Igor Nao! P

pesquisadora

3 | Pesquisadora

Eu s0 tirei os lapis ai do
meio pra Vvocés verem
que tem espaco pra todo

Enunciado da
pesquisadora

mundo desenhar, Vviu
gente?
] Enunciado do
4 Igor Agora acabei!

participante

5 | Pesquisadora

Agora acabou? Me fala
0 que vocé desenhou.

Pedido de
esclarecimento

6 Igor

O mar, o caranguejo, a
praia.

Réplica elaborada

7 | Pesquisadora

Vamos dar um nome
para o caranguejo?

Pedido de
informacao

8 Alberto

Peixe é.

Réplica minima

9 | Pesquisadora

Peixe é?

Espelhamento

10 Igor

Roda, roda,
caranguejo peixe é!

roda,

Réplica minima

MME - canto da parte da
musica trabalhada na
sessao

O exemplo acima é uma situacao de didlogo com a pesquisadora. Um outro exemplo,

foi observado na terceira sessdo da escola A, quando uma cancdo da cultura infantil foi

desencadeada em interagdo entre Isadora e Rodrigo na qual cantaram a musica “Se quiser

esta feliz bata o pé”. A interacdo se deu no inicio da sessdo quando ambos pediram para

cantar uma musica e tiveram a intencdo de mostrar para a pesquisadora e para 0s colegas que

conheciam a musica em questdo. Nesse trecho, os participantes estabeleceram uma interacéo

de oposicdes entre pares (Pontecorvo, Ajello & Zucchermaglio, 2005) por meio da musica




cantada que foi usada com funcéo de forma expressiva de discordancia entre os participantes.
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Na interacdo, cada um dos dois cantou a sua variante da musica a fim de demonstrar para a

pesquisadora e aos colegas diferengas entre as versdes apresentadas.

SEVOCE ESTA FELIZ
(Isadora
) Todos batem o pé
P4 ] @—l_!_F_ﬁ"_! = ] ]
F 4 Py > ] I I | | I~ ] |
[ fanY i e | | [ [ | | I E— —— 1 I 1
ANDY.4 [ | | | b | | et 1 I |
o) C— !
Se vo - «cé es - ta fe - liz ba - tao pe
6
o) Todos batem a méo
74 . . | " P P [F F - B | =
\ | | | | | ik 7 I |
Y | | I | 1 | 1 | | | | | |
o) — —
Se vo = cé es = ti fe = iz ba = 1ta méio
11 Alberto fala
Q E Bom dia
T i T ]
| P ] | |
[ I o WY | I—— [ | | ™ il & I 1
~V 0 - | I — | e— | ] I | I — — 1 I Ml 1 |
o) I  — i  —
quem qui - ser fa - lar bom di = a quem qui - ser fa - lar boa noi - te
17
%Q—'—'—i
AN ! I I I ]
e) — |
fa - lar bom di - a
Figura 5. Transcrigdo da musica “Se vocé esta feliz” (1)
SE VOCE ESTA FELIZ
(Rodrigo)
9 I r ] r & | )
(s f * — ] 1 1 - r =
NV 1 | | } 1 — | |
.) —
Se Vo - cé esta fe - liz ba - tao pé
5
H -
7@ H® f e e — =
[ | | | 1 | | |
AN [ | 1 1 — | | I
o) ——
Se vo - cé esta fe - liz ba = to pé
9
b"' > | L.
1 1 \" } | | I I |
1 4 | I ] — ] | I I - I ! et I I i
Q) ' | I
A = le - gri - a de vi = ver se vo = cé es = ta fe = liz ba tao pé

Figura 6. Transcrigdo da musica “Se vocé esta feliz” (2)

No contexto da interacdo, as manifestacbes musicais explicitas adquiriram carater

referencial como, por exemplo, observamos na terceira sessdo as conversas entre as criangas

para inventar quais 0s sons representariam 0s instrumentos musicais que cada um havia
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tocado. A pesquisadora deu inicio ao dialogo por meio de um enunciado direcionado ao

grupo que desencadeou conversas entre 0s participantes sobre como deveriam escrever 0s

sons dos instrumentos, criando onomatopeias com ritmos e variagdes de alturas para se referir

a eles. Nesse contexto especifico, uma onomatopeia ritmada referia-se a um instrumento

musical. Observamos Rodrigo fazendo uso da musicalidade também com uma énfase ao som

dos instrumentos. Um exemplo de como isso ocorreu na escola A é apresentado a seguir:

Quadro 20. “Téim téim téim”

Os trechos abaixo foram observados na Escola A, quando as criangas conversavam sobre
quais 0s sons que iriam escrever, relacionando com 0s instrumentos musicais que tocaram
durante a composi¢do da historia sonora

- Musicalidade
- - Anélise da .
Participante Transcricédo N comunicativa e
conversagao . :
elementos multimodais
. Eu quero ver os sons que | Enunciado da
1 | Pesquisadora A e , . -
voceés fizeram nessa misica. | participante
Tata ta. (*) Enunciado do | MMI (variagdo de ritmo)
Eu vou fazer o meu barulho e | participante onomatopeia ritmada
depois eu vou fazer a minha
2 Rodrigo histéria.
Faz assim ta ta ta. (*)
O meu barulho vai ser téim,
téim, téim. (*)
Como é que é? Enunciado do
3 Isadora .
Eu to lembrando... participante
Téim, téim, téim. | Réplica MMI (variagéo de ritmo)
(direcionado a Isadora) elaborada
. O seu é téim, téim, téime o
4 Rodrigo ) . . . x
nosso € pa, pa pa. | Informagdo ao
(direcionado a Alberto) colega
Nem to lembrando mais... Enunciado da
5 Isadora .
participante
Téim, téim, téim! Réplica (1) MMI (variacdo de
E téim, téim, téim | elaborada ritmo);
TEIM, TEIM (Rodrigo) (2) MMI (variacdo de
6 | Rodrigo ritmo e intensidade
J_ J\ n J aumentada).
Teim teim t;m ¢ teim teim t?m
1
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Quadro 21. “Tim dim tam dam”

Os trechos abaixo foram observados na Escola A, quando as criangas conversavam sobre
quais 0s sons que iriam escrever, relacionando com 0s instrumentos musicais que tocaram
durante a composicao da historia sonora.

Musicalidade
comunicativa e
elementos multimodais

Andlise da

Participante Transcricao ~
conversagao

O meu € assim : : -
Enunciado musical da | MMI com variacdo de

1 Isadora tim dim tim dim tim .
dim participante. altura.
. Resposta ao N
O meu é tam dam po . MMI com variacdo de
2 Igor tam enunciado musical de altura
' Isadora. '
Sopra com a mao
fechada como se Gestos com mao e
3 Rodrigo estivesse  enchendo | - sopro.
um balao.
4 Alberto Eita, vai chover!! Mudanga Nde tema da -
conversacao.
TIM, DIM
(Isadora) (Igor)
- e @ _— o i
F A& | | \L ll' ‘F’ g A | II' -5' I 1
31)94 I % — I Q) [—
Tim dim tm dim tim dim Tam dam tam

Figura 7. Transcricao dos enunciados “Tim dim” e “Tam dam”

As criancgas do presente estudo utilizaram a musicalidade para se comunicar, se fazer
entender e apresentar pontos de vista e nossas observacGes também relacionaram as
manifestacdes da musicalidade com movimentos corporais espontaneos e voluntarios, como
também ja foi observado por outros estudos (Mang, 2005; Espafiol & Shifres, 2003). A
musica enquanto arte temporal pode ser experimentada e sentida corporalmente e oferece a
possibilidade de configurar experiéncias por meio de trocas de energia relativas ao dominio
dindmico e cinético musical (Tascon & Esparfiol, 2014). Consideramos que 0s movimentos

corporais das criangas, que acompanham sua fala e expressdes musicais fazem parte da
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comunicagdo multimodal, que engloba a performance musical, a sinalizagdo por gestos e a
danca e que sdo realizados nas interacOes infantis e contribuem para seu envolvimento na
interacdo, colaborando com a interpretacéo da situacdo socio comunicativa e potencializando
as construcdes de conhecimentos entre elas.

A andlise do episodio a seguir indica que a musicalidade comunicativa foi
instrumento de mediacdo para conhecimentos sobre as relagdes entre oralidade e escrita. No
episodio “Hoje, hojo”, que ocorreu durante a segunda sessdo, quando os participantes
estavam escrevendo a parlenda, observamos que Rodrigo repete o fonema que tem duvida
ritmicamente e depois pede informacdes para a pesquisadora buscando confirmacao das suas
hipGteses sobre a escrita alfabética. Observamos a mediacdo da musicalidade comunicativa
para explorar e analisar os segmentos da fala, buscando as propriedades dos fonemas da
lingua para a mediacdo da escrita. O episddio “Hoje, hojo?” indica a mediacdo da
musicalidade comunicativa na fala egocéntrica ritmada de Rodrigo com o fonema /j/, com um
prolongamento melddico ascendente com o mesmo fonema na fala comunicativa e repeti¢des
ritmicas desse mesmo som nos seus enunciados a fim de escrever as palavras [hoje] e [gente].

Assim como nos episodios anteriores, houve mediacdo por multiplas ferramentas que
interagem para mediacdo da escrita (Cavaton, 2010). Houve também mediacdo pela fala
social, com soletragcdes para ajudar o colega e espelhamentos da pesquisadora, e mediacao
pela musicalidade com exploracao ritmica e melddica dos fonemas da lingua para a escrita de

palavras.

Quadro 22. Hoje, hojo??
Esse episddio ocorreu na segunda sessdo, na escola A durante a escrita da parlenda.

Participante Transcricao Analise da Musicalidade
conversagao comunicativa e
elementos
multimodais
1 | Rodrigo N GELEGELE L Fala  egocéntrica | Repeticdo
externalizada e | ritmica do
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relevante com MMI

fonema na fala
egoceéntrica

Rodrigo /j::/ (prolongamento) Enunciado do | -

2 Eu ndo sei como € o /j/. falante com pedido
de ajuda ao grupo.

3 | Alberto E jota! Réplica minima. -

4 | Pesquisadora | Como que é? Espelhamento da | -
pesquisadora

5 | Rodrigo E jota? Pedido de | -
informacao

6 | Pesquisadora | E jota? Espelhamento  da | -
pesquisadora

7 | Rodrigo Ent&o € hojo... Hojo? Enunciado do | -
falante seguida de
pedido de
informacao

8 | Pesquisadora | Hoje. Espelhamento  da | -
pesquisadora

9 | Rodrigo Hoje -

10 | Alberto Pé de cachimbo Enunciado do | -
falante

11 | Rodrigo (Ho)je... Enunciado do | -

[G] + [1]? (soletracdo) falante seguido de
pedido de
informacao

Conversa da pesquisadora com os demais participantes sobre a borracha, sobre as suas

escritas.

12 | Rodrigo Hoje? Pedido de | -
informacdo para a
pesquisadora

13 | Pesquisadora | Hoje. Vocé ja escreveu o | Espelhamento da | -

“ho” e agora? pesquisadora

14 | Rodrigo Ho:: je é domingo. Enunciado do | -
participante

15 | Alberto Pé de cachimbo Enunciado do | -
falante

16 | Rodrigo Hoj::e Hoj::e Enunciado do | -

Eu quero saber como € [ji]. | participante
/j::/ (prolongamento)

17 | Pesquisadora | Vocé ja descobriu como é | Espelhamento  da | -

oljl. pesquisadora

18 | Rodrigo Eu esqueco. -
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19 | Alberto | Jotal | Réplicaminima. | -

Conversas entre Igor e Isadora (NO pé de cachimbo) Dialogo entre Alberto e a
pesquisadora.

Solicitacdo da pesquisadora para virarem a folha

20 | Rodrigo I LT (3 vezes) Fala  egocéntrica | Repeticédo
externalizada e | ritmica do
relevante com MMI | fonema na fala
egoceéntrica

21 | Pesquisadora | O Alberto ja te falou qual | Espelhamento da | -
que € a letra que vem? N&o | pesquisadora com

falou pedido de
informacao
22 | Rodrigo Jota! Continua repetindo o | Enunciado do | -
fonema ritmicamente. participante
Eu ja fiz jota.
23 | Isadora Falta qual letra? Enunciado do | -

participante

Nossas observagdes indicam que a musicalidade comunicativa é uma das ferramentas
usadas pelas criancas ha mediacdo de processos que as levam a construir hipéteses e explorar
as relacdes entre oralidade e escrita. Nesse episodio notamos que, para fazer hipoteses e
escrever palavras com relacdo grafema-fonema ambigua ([j] e [g]), 0 menino usou varias
estratégias: ele pediu informacdo para a pesquisadora, recebeu ajuda do colega que falou o
nome do grafema [jota] e, como ainda ndo tem dominio sobre a escrita alfabética, continuou a
repetir ritmicamente o som, apoiando-se na musicalidade implicita como ferramenta de
exploracdo da oralidade.

Notamos que as criancas utilizaram estratégias de variar ritmicamente os fonemas e
as silabas como forma de regulagdo, controle e revisdo da prdpria escrita. Rodrigo na
primeira sessdo variou ritmicamente a vogal /&/ como estratégia para a escrita da palavra
“Jodo”, relativa ao nome do caranguejo que desenhara. Na terceira sessdo, lgor variou
ritmicamente, na fala egocéntrica, as silabas e onomatopeias que estava escrevendo.

Destacamos, que as criangas usaram tais estratégias quando era necessario. Na segunda
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sessdo, por exemplo, ndo observamos mediagdo por falas egocéntricas ou manifestacOes
externas da fala interna por Igor ou Isadora, criangas que j& tinham dominio maior sobre a
escrita alfabética. Entretanto, na terceira sessdo, quando era necessario escrever palavras
inventadas (onomatopeias) observamos Igor regulando a sua escrita por meio da fala
egoceéntrica ritmada.

Resultados como este podem contribuir para o avanco nas explicagdes de como se déo
processos que sdo amplamente relatados na literatura acerca das relagfes entre consciéncia
fonolégica e a escrita (Capellini & Ciasca, 2000; Cardoso-Martins, 1991; Maluf & Barrera,
1997), que parecem também ser mediadas pela musicalidade comunicativa. Além disso,
podem ainda indicar explicacGes sobre resultados relatados em pesquisas anteriores sobre
relacbes entre musica e o desenvolvimento da consciéncia fonoldgica. Nesse caso, supomos
que a participacdo de criancas em aulas de mdsica possa potencializar aspectos da
musicalidade comunicativa que levam ao desempenho diferenciado dessas criancas, como ja
foi relatado na literatura. Fazemos, entretanto, uma critica a maioria das metodologias
empregadas em tais estudos que envolvem, sobretudo, medigdes de “habilidades musicais”
como, por exemplo, discriminagdes entre sequéncias ritimicas, melddicas e harménicas iguais
e diferentes (Anvari & cols., 2002); imitacdo de ritmos e de melodias de tamanhos e
complexidades diferentes (Peynircoglu, Dugunoglu & Oney-Kusefoglu, 2002); tarefas de
acompanhamento com palmas e pés de acordo com o ritmo da musica (David & cols. 2007)
em comparacao com ‘“habilidades de linguagem”, em testes de consciéncia fonologica, leitura
e escrita de criancas pre-escolares e escolares (Gromko, 2005; Mendonca, 2009). Mais uma
vez, ressaltamos que tais estudos enfocam somente produtos finais e ndo 0s processos que
podem levar ao desenvolvimento daquelas habilidades ou competéncias que estdo sendo
analisadas. Sejam elas musicais, cognitivas, ou linguisticas, esses sdo processos de

desenvolvimento, que podem e devem ser observados sob a Otica do processo, ja que o
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humano ndo é acabado, mas esta em permanentes transicdes e mudancas (Valsiner &
Connolly, 2003).

Apresentamos também uma suposi¢do sobre uma das vezes em que observamos a
acdo de bater com as mdos na mesa acompanhando as falas de Aline e de Lucas durante a
escrita na silabacdo de palavras. Ambos utilizaram essa acdo na mesma sessdao como forma
auxiliar para dividir palavras que estavam escrevendo em silabas e falando em voz alta.
Supomos que, nesse caso, essa seja um “acdo epilinguistica” no sentido proposto Gombert
(1992) que sdo acBes explicitas sobre um conhecimento da organizacdo ou usos da
linguagem, que estdo envolvidos no monitoramento do processamento linguistico, como por
exemplo, ao dividir uma palavra em silabas. S&o a¢Ges que se manifestam na crianca pequena
e estdo relacionadas com as atividades metalinguisticas que ainda serdo desenvolvidas.

Um outro tipo de bater com as maos na mesa (batucando) também foi observado com
frequéncia nas condutas de Igor e Lucas. Ambos realizaram essa agdo quando terminaram
uma parte de sua escrita ou desenho, quando direcionaram sua atencdo para outro colega ou
mudaram o foco de sua atencdo, dando continuidade, em seguida, a atividade que estavam
desenvolvendo. Alguns dos contextos nos quais essas acOes se apresentaram nos levam a
supor que possam estar relacionadas a estratégias de direcionamento da atencdo das criancas
para as atividades com as quais estavam envolvidas naquele momento. Igor, por exemplo,
bateu ritmicamente com as médos na mesa quando interrompeu as atividades que estava
realizando ao desenhar e ao escrever. Observamos a presenca dessa acdo musical em
momento de tomada de decisdo (escolha da cor do lapis), de atencdo direcionada ao colega
(quando o outro estava falando ou contando historia), ao passar de uma parte da atividade
para outra durante a producdo do desenho e escrita, retomando a atividade em seguida.

Outra acdo musical que ocorreu durante o episodio “Hoje, hojo” foi uma énfase que

Igor deu a sua producdo escrita, no conectivo [NO] que escrevera ligando os dois trechos da
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parlenda. Ele repetiu em voz alta para a colega “Hoje é domingo NO pé de cachimbo
movimentando seus bragos para cima e para baixo a0 mesmo tempo em que enfatizava essa
palavra. Supomos que essa tenha sido uma forma do menino atuar sobre a sua propria
producdo, enfatizando para o outro e para si mesmo um elemento novo que ele introduzira na
escrita da parlenda, o conectivo. As estruturas sintdticas sdo importantes para o
estabelecimento de relaces Idgicas na linguagem e o seu dominio serve como base para
possibilitar formas mais complexas de usos da linguagem e do raciocinio (Luria, 1988).
Nessa observacdo a agdo musical pode estar potencializando a atuacdo da crianga sobre a
estrutura sintatica da lingua.

Em relacdo a mediacdo da musicalidade comunicativa na mediacdo das relacoes
oralidade-escrita, fizemos outra observagao interessante na escola B. Observamos que Aline e
Jonas desencadearam dois tipos diferentes de fala egocéntrica e comunicativa (na leitura) em
relacdo as variacdes de ritmo e melodia. Na primeira sessao, por exemplo, a fala egocéntrica
de Aline foi associada a musica ouvida com repeti¢fes de trechos da masica “Caranguejo”
para si mesma como forma de planejar o que ia escrever e rever sua escrita, lendo para si e
para a pesquisadora (fala comunicativa) e também cantando. Ela cantou um trecho da musica
para si mesma fez uma producdo escrita e em seguida confirmou com a pesquisadora, por
meio do olhar. Leu cantando e batendo com o lapis na pulsa¢do do trecho cantado, buscando
revisar a sua escrita. Também cantou um trecho da mdsica para a pesquisadora e 0 escreveu
mediando pela fala egocéntrica com prolongamentos. Ela utilizou todas essas estratégias em
conjunto durante a atividade de escrita. Na segunda sessdo, ela modificava 0 movimento
melodico com marcador descendente quando repetia a parlenda conferindo senso de
finalizacdo de frase, ora para si mesma (fala egocéntrica) e ora para a pesquisadora (fala
comunicativa), buscando também confirmacéo e revisando sua escrita. Supomos que algumas

das escolhas que Aline fez sobre onde colocar espagos entre as palavras na sua escrita foram
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definidas de acordo com as frases musicais que cantava e das repeticdes que fazia da
parlenda, algumas vezes com mudancas de movimentos melddicos descendentes indicando os
finais dos segmentos que foram escritos. Nossas suposi¢Oes baseiam-se em suas producoes
escritas, que apresentaram caracteristicas de segmentacdo baseada na musicalidade
comunicativa, com marcagoes de espagos entre segmentos da musica “Caranguejo”
[“faladanare orapauna”], da parlenda [“HOJEDOMIGO”] de acordo com as variagdes no
fraseado musical. Esse ndo foi o Unico processo que observamos durante a escrita de Aline,
ela também usou estratégias de prolongamentos, silabacdo e soletracdo para mediar sua
escrita na fala egocéntrica e na fala comunicativa, todas essas estratégias estavam disponiveis
e foram usadas pela menina. Supomos que, quando ela estava enfocando as frases musicais
da masica e da parlenda, unidades maiores de sentido com uma marcacéo ritmica e melddica
caracteristicas, ela definiu sua escrita por meio dessas unidades musicais apoiando-se na fala
egocéntrica e na fala comunicativa com musicalidade como ferramenta para definir critérios
de segmentacdo de suas producdes.

Em contraposicdo, Jonas apresentou outro tipo de fala egocéntrica caracterizada por
ser monotonal, usando estratégias de prolongamentos enquanto escrevia 0s textos que
produziu na primeira e segunda sessdo. A leitura da sua escrita para si e para 0 outro também
foi feita com muitos prolongamentos, caraterizada por ser pouco fluente. Isso pode indicar
que 0 menino estd em um momento da aprendizagem da escrita em que esta se apoiando em
processos de decodificacdo, por meio de microprocessos de analise e sintese fonoldgica
(Linuesa & Gutiérrez, 2003) e, por isso a leitura que faz para si mesmo (na fala egocéntrica) e
a leitura que faz pra o grupo (na fala social) tem essa caracteristica. A fala egocéntrica com
prolongamentos de segmentos foi observada durante a escrita de outras criangas, ndo sé de
Jonas, essa é uma estratégia que elas utilizam ao escrever. Também observamos a escrita de

outras criangas sem segmentacfes, assim como a de Jonas que é marcada pela auséncia de



137

espacos entre as palavras, sugerindo a mediacdo da fala egocéntrica e da oralidade. Supomos
que, por estar no inicio da aprendizagem da escrita alfabética Jonas esteja com uma
sobrecarga cognitiva e enfoque um processo por vez.

Nenhuma das duas criangas, Jonas ou Aline, domina completamente a escrita
alfabética e, o que nossos dados permitem interpretar é que elas estdo usando os diferentes
processos para escrever. Entretanto, elas marcam diferenciadamente sua escrita de acordo
com o tipo de musicalidade comunicativa da fala egocéntrica e das repeticdes que fazem na
fala social de trechos da musica e da parlenda, que se reflete nos critérios de segmentacéo que
estabelecem. Nossos resultados podem apresentar um desafio as explicagdes sobre os
critérios de segmentacdo da escrita com base na fonologia prosodica, ou seja, somente sendo
regulados pelos padrdes supra-segmentais da fala (Cunha & Miranda, 2007) e podem indicar
um area pouco explorada sobre o tema.

Destacamos que isso somente aconteceu na escrita da letra da mdsica e da parlenda.
Na escrita dos sons dos instrumentos musicais, na terceira sessdo, as crian¢as ndo fizeram
marcas diferenciadas quando escreveram palavras inventadas (onomatopeias) com alturas
diferentes. A marcacdo da segmentacdo da escrita parece ter uma relagdo com o fraseado
musical dos trechos das cancéo e da parlenda, mas o aprendizado do como fazer notacéo
sobre as diferencas de altura no papel se da pelo ensino formal da musica

A percepcdo da musicalidade monotonal na leitura de Jonas, e as palavras
prolongadas que ele estava lendo, causou estranhamento em Lucas que, na primeira sesséao,
repetiu as palavras que o colega estava lendo e marcando com um movimento de brago e de
médo o tempo das palavras. Supomos que, por meio dessa acdo de musicalidade, que
chamamos de “regulacdo ritmica”, Lucas buscara enfatizar para o outro a marcacao do o
tempo daquelas palavras e, assim demonstrar para Jonas que palavras deveriam ser escritas,

regulando a escrita do colega. Consideramos tal acdo de regulacao ritmica, como uma forma
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de mediagdo de musicalidade comunicativa para conhecimentos pragmaticos, ja que estamos
tratando de usos da linguagem em um contexto situado de sala de aula. A musicalidade
origina o ritmo do movimento como acdo de regula¢do do outro com intencionalidade, e é
por meio do ritmo, das trocas de energia e tensdo que é também possivel compartilhnarmos e
cooperarmos com outro (Trevarthen, 1999-2000) e regular a escrita do colega.

Observamos em todas as sessGes nas quais 0s participantes leram ou falaram suas
historias inventadas a musicalidade, que chamamos de “sequéncia cadencial”, um elemento
de direcionamento musical que confere senso de inicio meio e fim as histérias contadas pelas
criancas nas sessdes. Esse também é um exemplo da musicalidade mediando o uso da
linguagem de acordo com o que é requerido no contexto sécio-comunicativo da atividade que
esta sendo desenvolvida. Na escola, a leitura para 0 outro tem caracteristicas prdprias,
compartilhadas naquele contexto especifico, e que lhe sdo conferidas também pelo ritmo e
pela cadéncia da leitura. Dessa forma, observamos a funcdo da musicalidade comunicativa
na organizacao de regras e usos da linguagem nesse contexto de leitura em sala de aula,
buscando o compartilhamento de sentidos contextualizados, tipicos das atividades escolares.

Em estudo realizado por Davies (1992) sobre as cancOes inventadas por criangas, a
autora observou cancBes narrativas que tinham como caracteristica marcante o senso de
conclusdo. A autora menciona que, apesar da organizacdo musical com o senso de inicio,
meio e fim ndo seja um universal na musica, essa foi uma estrutura que prevaleceu nas
cancdes inventas pelas criancas. Ela ainda observou que muitas criangas utilizavam
estratégias verbais para criar a nocdo de finalizacdo de suas cangdes como frases e
movimentos melddicos descendentes.

Esses resultados, em discussdo com os apresentados por Davies (1992), indicam as
relacdes intrinsecas entre as praticas sociais orais, musicais e escritas. As narragdes musicais

e as narragOes de histdrias tém caracteristicas fundamentalmente semelhantes, marcadas pelo
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direcionamento musical que indica o senso de inicio, meio e fim (a cadéncia de historia). As
criangas usam estratégias verbais para finalizar suas can¢Ges, como nas observacdes de
Davies (1992) e usam a musicalidade comunicativa para conferir sentido as suas narracdes de
historias no contexto da sala de aula. Supomos que as atividades de se contar historia se
ritualizem nas vidas das criancas em suas experiéncias cotidianas na familia, na escola e na
sua comunidade. Ler ou cantar com a diferenciacdo dos aspectos da musicalidade implicita
carrega o sentido, culturalmente compartilhado, de que uma historia estd sendo contada e
finalizada tanto na leitura como nas cangdes inventadas pelas criancas.

Observamos mediacdo da musicalidade comunicativa na fala egocéntrica durante o
desenho e durante a escrita ocorrendo, a0 mesmo tempo em que os participantes realizavam
as atividades como também antes das suas produces, indicando planejamento das acdes. A
natureza social das falas egocéntricas (Vigotski, 1991) desencadeadas por nossos
participantes evidenciou-se na incluséo de aspectos do contexto imediato no qual as criancas
estavam interagindo e o uso do canto da mdsica, da parlenda e das onomatopeias que estavam
sendo trabalhadas no momento presente. Nesse sentido, observamos movimentos de
construcdo de conhecimentos proporcionados pelas prdprias criancas, também mediadas pela
musicalidade implicita nas falas egocéntricas com funcdo de gerar fala no outro (Cavaton &
Barbato, 2011), desencadeando perguntas e dividas para a pesquisadora e colegas sobre as
atividades em desenvolvimento, gerando suas proprias zonas de desenvolvimento proximal
com a colaboracdo dos colegas (Berk, 1999) e também desencadeando novas manifestacoes
musicais.

Em nossas observacoes, supomos que tanto Isadora como Aline desencadearam falas
egocéntricas com musicalidade implicita a fim de manter sua atengdo durante a realizagéo das
tarefas. Na primeira sessdo Isadora cantarolou para si mesma um trecho de uma mdsica e

Aline produziu vocalizagdes com a silaba “pd” e com a palavra inventada “piquibom”
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enquanto estavam desenhando em momentos em que 0s outros colegas estavam conversando.
Supomos que essa tenha sido uma conduta de autorregulacdo do direcionamento da atencéo
das meninas por meio dessa manifestacdo da fala egocéntrica com musicalidade, como
estratégia para dar continuidade e permanecer na atividade que estavam realizando. Também
observamos a repeticdo ritmica da palavra “laranja” com funcdo de regulacdo da acéo
motora de Alberto, quando ele falava alto e a0 mesmo tempo procurava um lapis de colorir.
Muitos dos estudos sobre a fala egocéntrica com criangas realizando atividades de
resolugéo de tarefas utilizam diferentes sistemas de classificacdo e, em muitos casos, fazem
distingBes entre a fala egocéntrica que consideram relevantes e irrelevantes na resolugéo da
tarefa ou atividade proposta. Tais estudos vém considerando sistematicamente que a fala
egocéntrica com contetdo musical implicito ou explicito, tal como cantarolar, vocalizar,
repetir palavras ritmicamente, entre outros, ndo tém relevancia para a realizacdo das
atividades pelas criangas. Muitas das pesquisas consideram 0s mesmos critérios de
classificacdo apresentados por Berk (1986) que classificam o0s jogos de palavras, as
repeticOes e as expressdes de afeto como fala egocéntrica irrelevante. Como exemplo,
citamos o estudo de Luque (1991) cujos resultados demonstraram que a fala egocéntrica
irrelevante e as solicitacdes de ajuda das criancas foram os contetdos que se correlacionam
negativamente com o sucesso dos participantes na resolucéo de um quebra-cabecas.
Concordamos com Diaz (1992) em relacdo a necessidade de se considerar as falas
egocéntricas das criancas para além do seu conteldo semantico para atribuir relevancia e
associacdo com as tarefas que elas estdo realizando, passando entdo a considerar as
diferencas de forma no que tange as variacOes de altura, ritmo, timbre e suas diversas funcoes
na autorregulacdo de atividades. Destacamos que, é razodvel a classificacdo de falas
egocéntricas como ndo-relevantes, de acordo com os objetivos das pesquisas, como aquelas

que, por exemplo, buscam correlacionar subtipos de fala egocéntrica com o desempenho de
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criancas em determinadas tarefas (Fernyhough & Fradley, 2005; Lidstone, Meins &
Fernyhough, 2011).

No entanto, no presente estudo, observamos que falas egocéntricas que seriam
tradicionalmente classificadas como irrelevantes, que incluem expressées musicais sob forma
de canto, vocalizagcbes e jogos de palavras reais e inventadas apresentaram funcdo na
regulacdo das agdes de criangas na mediacdo para construcdo de conhecimentos. Dessa
forma, consideramos que o estudo da fala egocéntrica deve também levar em conta as
funcBes da musicalidade comunicativa incluindo, em estudos futuros, analises sobre as
vocalizacOes, cangdes, repeticdes de silabas e sons, entre outros.

A0 nosso conhecimento, encontramos na literatura somente um estudo (Winsler,
Ducenne & Koury, 2011) que investigou as relacfes entre a fala egocéntrica de criancas e a
sua participacdo em aulas de musicalizacdo infantil. Essa pesquisa fez comparagdes entre
criangas que participavam de um programa com aulas de musica, chamado “Kindermusik”
com um grupo de criancas que ndo participava de tais aulas. Esse foi o Unico estudo com o
qual nos deparamos que levou em consideracdo em suas analises as condutas das criancas
que estavam cantarolando, cantando, fazendo barulhos ou sussurrando enquanto participavam
das atividades propostas. Esses autores encontraram que mais da metade dos participantes do
estudo cantaram ou cantarolaram para si mesmos ou fizeram barulhos enquanto esperavam
pelo retorno do pesquisador durante a situagdo experimental. As criangcas com experiéncias
musicais estruturadas, que participavam das aulas de masica, foram mais propensas a cantar e
cantarolar como estratégia de autorregulacdo verbal sob forma de fala egocéntrica. Elas
também fizeram uso da fala egocéntrica de forma mais relevante durante a realizacdo de uma
tarefa de atencdo seletiva e se autorregularam de forma mais efetiva em relagdo ao grupo de

criangas que ndo estavam matriculadas nas aulas de musica. Nossos resultados indicaram que
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a musicalidade comunicativa na fala egocéntrica € uma ferramentas de autorregulacéo e
corroboram, em parte, os resultados encontrados por Winsler, Ducenne & Koury (2011).

Em relacdo as duas funcBes mais estudadas da fala egocéntrica, a saber, seu papel
auto-regulador e sua funcdo de planejamento de acOes, corroboramos a ampla literatura da
area. N&o realizamos medidas de frequéncia de observacdo das falas egocéntricas dos nossos
participantes, por tratar-se de uma descricdo qualitativa e, portanto, ndo buscamos analisar
relacdes entre a producgéo de fala egocéntrica com dificuldades da tarefa ou desempenho das
criangas. Concordamos com Winsler, Diaz e Montero (1997), no sentido de que analises com
medidas de frequéncias de falas egocéntricas supdem que exista uma relagcdo implicita de que
uma maior quantidade de fala egocéntrica levaria a uma melhora na resolucdo da tarefa.
Entretanto, tais relacdes sdo dindmicas e complexas e, é possivel 0s enunciados egocéntricos
produzidos por cada crian¢a durante uma determinada atividade, reflita somente as diferencas
individuais entre elas, podendo ou ndo impactar na atividade realizada. Existe uma grande
variabilidade na quantidade de fala egocéntrica produzida pelas criancas durante as diversas
atividades que realizam, que refletem diferencas individuais. Uma mesma estratégia
verbalizada pela crianga uma ou muitas vezes pode ter a mesma funcdo no desempenho
dentro de uma mesma sesséo de resolucdo de problemas.

Um estudo que nos chamou a atencdo na literatura especifica voltada para a fala
egocéntrica foi o de Lidstone, Meins e Fernyhough (2010), no qual os autores utilizaram a
acdo de bater os pés no chdo como método de “supressao articulatéria”, afirmando que essa
seria uma das estratégias usadas para suprimir a producdo da fala egocéntrica, enquanto as
criancas realizavam as atividades experimentais e justificando que a acao de bater de pés no
ch@o seria uma atividade puramente motora que, portanto, ndo estaria relacionada com o
planejamento ou a autorregulacdo das criancas por meio da fala. Ponderamos que tal

estratégia ndo deve ser considerada como uma forma de suprimir condutas das criancas, que
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sdo individuos que se movimentam e batem as maos e 0s pés enquanto se comunicam, ndo
sendo possivel separar movimentos e gestos das formas de comunicacdo e, portanto, ndo
devem serem tratadas como estratégia metodoldgica de supresséo de fala egocéntrica e ainda
pode servir como sobrecarga do funcionamento do processamento cognitivo. Condutas como
essas (bater as maos na mesa) foram observadas no presente estudo integrando as acdes de
musicalidade nas estratégias de autorregulacdo e auto-monitoramento das criancas.

As atividades desenvolvidas neste estudo colocaram os participantes para lidar com a
musica de forma direta nas atividades de desenho e de escrita, e eles a incluiram nas suas
elaboracdes e estratégias de resolucdo de problemas como ferramentas mediadoras ao se
engajarem nas tarefas de escrever e desenhar que lhe foram propostas. A musicalidade
comunicativa na fala social e egocéntrica das criangas atuou direta e indiretamente nas
exploracGes e construcdes que elas fizeram sobre a escrita e colaborou com a estruturagdo de
zonas de desenvolvimento proximal criadas pelas préprias criangas contribuindo para
descobertas que levam a escrita alfabética por elas e contribuindo para encontrar solugdes
ortogréaficas em suas producoes.

A musicalidade comunicativa em suas manifestacdes implicitas configurou énfases e
contrastes na fala das criangas e funcionou como forma de proporcionar aos participantes a
coordenacdo de sua atencdo e acdo para sinalizar importancia em diferentes tipos de
informacdo. Os aspectos de tempo (ritmo, andamento, variacdes métricas, pulso), altura e
intensidade foram importantes na sinalizacdo de intencdes e énfases na fala social e na
construcao de significados compartilhados. Erickson (2010) aponta que isso ocorre tanto para
significados literais e referenciais (aquilo que esta sendo dito aqui e agora, no momento real e
online da comunicacdo), como observamos, por exemplo nas exemplificagdes por

diferenciacfes de musicalidade implicita com pitch grave para elementos do desenho ou da
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narra¢do que tinham tamanhos grandes também para significados sociais, como observamos
na cadéncia de historia.

A musicalidade comunicativa, como definida neste estudo, pode ser observada
também em interacBes formais na sala de aula, como foi realizado no trabalho de Erickson
(2010). Os resultados apresentados por esse autor demonstram que nas relagdes entre
professores e alunos em contexto de sala de aula, as interagbes sdo organizadas
musicalmente, nas quais padrfes ritmicos da prosddia e dos movimentos corporais fornecem
pistas e direcionam a atencéo para as informacdes potencialmente importantes. Nesse sentido,
as assimetrias do discurso direcionado em sala de aula, € um fator determinante no sucesso
conversacional entre professores e alunos, que devem “aprender a reconhecer os simbolos e
os sistemas de pistas pelos quais a informacdo esta sendo comunicada, tanto em termos de
seu significado referencial literal e de seus significados sociais implicitos” (p.460). Dessa
forma, o professor direciona a aprendizagem utilizando a musicalidade comunicativa para
chamar a atencdo das criangas em momentos chave de suas aulas nos quais novas
informacdes serdo fornecidas favorecendo o pensamento colaborativo e a aprendizagem.

Nesse sentido, 0 engajamento das criangas nos processos comunicativos e de
construcdo de conhecimento por meio da musicalidade é importante também do ponto de
vista educativo, ja que, nas perspectivas atuais de letramento multimodal, os conhecimentos e
atuacbes multimodais com os multiplos textos disponiveis devem ser levados em
consideracdo para potencializar praticas educativas significativas (Borne & Jewitt (2003);
Jewitt e cols. (2001); Jewitt, 2008; van Leeuwen, 2011; Walsh, 2010).

Especialmente no contexto educacional brasileiro atual, no qual existe a oferta de
aulas de mdsica para as criangas do Ensino Fundamental, € importante pensar em atividades

combinadas que possibilitem o engajamento das criancas em atividades musicais buscando



145

experiéncias multimodais de aprendizagem, para ir além das atividades formalizadas de sala
de aula que ainda estdo atreladas as modalidades oral e escrita nas préaticas de ensino.

Uma pedagogia multimodal que promova os multiletramentos, como a proposta pelos
autores anteriormente citados, deve integrar a musica na sala de aula considerando as
vivéncias dos alunos como ponto de partida para as praticas educativas (Jewitt, 2003), e
levando também em conta como as criangas constroem conhecimentos por meio da
musicalidade. Isso significa possibilitar seu engajamento com as modalidades de
envolvimento musical (composicdo, apreciacdo e performance) (Franca Silva, 1998; Franca
& Swanwick, 2002; Swanwick, 1988), permitir suas expressdes de movimentos, gestos,
brincadeira e imaginacdo. Um ambiente que inclua a muasica nos contextos de aprendizagem

formal das criancas pode ser um ambiente que pode possibilitar multi-aprendizados.
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Considerac6es finais

Retomando nossa questdo de pesquisa e objetivos do trabalho, identificamos,
descrevemos e analisamos manifestagdes da musicalidade comunicativa em processos de
construcdo de conhecimentos por criancas de seis anos em contextos semiestruturados, com
mediacdo da musica. Esse estudo levantou dados empiricos que apoiam pressupostos teoricos
acerca da indissociabilidade das relacdes entre musicalidade comunicativa e linguagem.
Evidenciamos alguns dos processos pelos quais as criangas de seis anos interagem com seus
pares e com um adulto por meio da musicalidade comunicativa, atuando com e sobre a
linguagem, produzindo conhecimentos e ampliando suas praticas morfossintaticas,
semanticas e pragmaticas e de relacGes oralidade/musicalidade-escrita. A musicalidade
comunicativa constituiu processos comunicativos e processos de imaginacdo, sendo
instrumento de mediacdo e também produto de interacGes. Teve funcdo na dimensdo
relacional das interacdes sendo ferramenta de mediacdo semidtica, mediando processos
comunicativos que levaram a interac@es de dialogo, de oposicao, e interacdes ludicas.

A introducdo de ferramentas simbolicas como a mdusica, tal como propusemos em
nossas sessdes para obtencdo de informacdes empiricas, que sdo conhecidas pelas criancas e
vivenciadas na cultura, mas que em contextos de aprendizagem formal, como a escola,
podem ser mediadores com 0s quais as criangas atuam, orientando suas condutas e seu
pensamento de acordo com a situacdo concreta na qual estdo envolvidas. A musica pode
contribuir para um ambiente de aprendizagem formal que possibilite aprendizagens multiplas
e multiletramentos. Dessa forma, outros trabalhos deve ser realizados a fim de analisar a
mediacdo da musicalidade comunicativa em contextos educativos, a fim de identificar
elementos de musicalidade comunicativa e de mediacdo multimodal que favore¢cam as

praticas de ensinar e aprender.
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O presente estudo pode contribuir para a compreensdo de processos que levam ao
estabelecimento de relagcbes entre musicalidade/oralidade-escrita, relevantes para o
desenvolvimento da escrita alfabética e também para processos relacionados a consciéncia
fonoldgica. Apontamos para a possibilidade de exploragcdo no campo de estudos sobre os
processos que levam aos critérios de segmentacdo da escrita com base na musicalidade e
indicamos a necessidade de se considerar as manifesta¢cdes da musicalidade comunicativa na
fala egocéntrica. Sinalizamos também para a necessidade de estudos futuros de carater
naturalistico e longitudinal, por exemplo, que visem a observacdo da musicalidade
comunicativa nas interagdes de criancas em ambientes formais e informais de aprendizagem
e 0s usos que fazem da musica e da musicalidade em contextos ndo estruturados.

Uma das limitagdes deste estudo foi a ndo realizacdo de analises mais aprofundadas,
das variacOes de pitch, ritmo e de alturas nas falas das criancas. Ja existem softwares que
realizam, por exemplo, analises acUsticas da fala que permitiria examinar com mais precisao
as variagcOes dos atributos de musicalidade da fala nas interagdes. Um dos motivos que nos
levaram a optar pela analise perceptivo-auditiva foi a qualidade de informacdes com as quais
trabalhamos em ambientes com bastante ruido, ja que as observacGes foram realizadas em
escolas durante o periodo de aula. Ressaltamos que nossos procedimentos metodoldgicos
foram planejados de forma a incluir a masica nas atividades das criangas, 0 que, por si s0,

produz mudancas nas ferramentas de mediagéo e no contexto de socializa¢do das criancas.
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AnNexos

Anexo 1 - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé e seu/sua filho(a) estdo sendo convidados a participar da pesquisa "A
mediacdo da musica na construcéo da leitura, escrita e consciéncia fonoldgica de criancas
em processo de alfabetizacdo”, de responsabilidade de Julia Escalda Mendonga,
pesquisadora e aluna de doutorado da Universidade de Brasilia (UnB). O objetivo desta
pesquisa € investigar como a mdasica se relaciona com o desenvolvimento da linguagem
escrita de criancas que estdo em processo de alfabetizacdo na escola. Assim, gostaria de
consulta-lo(a) sobre seu interesse e disponibilidade de cooperar com a pesquisa.

Vocé receberd todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apds a finalizacdo da
pesquisa, e Ihe asseguro que o seu nome e o0 nome de seu/sua filho (a) ndo sera divulgado,
sendo mantido o mais rigoroso sigilo mediante a omissdo total de informacdes que permitam
identifica-los (as). Os dados provenientes da sua participacdo e da participacdo de seu (a)
filho(a) na pesquisa, tais como questionarios, avaliagdes e gravacdes em audio ficardo sob a
guarda do pesquisador responsavel pela pesquisa.

A coleta de dados sera realizada por meio de um questionario e avalia¢fes de linguagem
(leitura, escrita e consciéncia fonoldgica) e de observacbes em sala de aula. E para estes
procedimentos que vocé e seu/sua filho(a) estd sendo convidado a participar. A participacao
na pesquisa ndo implica em nenhum risco.

Espera-se com esta pesquisa possamos entender como a masica € usada por criancas na
construgéo de seu conhecimento sobre a linguagem escrita.

A participagdo ¢ voluntaria e livre de qualquer remuneracéo ou beneficio. VVocé é livre
para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper sua participacdo e a
participacao de seu/sua filho (a) a qualquer momento. A recusa em participar ndo ira acarretar
qualquer penalidade ou perda de beneficios.

Se vocé tiver qualquer davida em relagdo a pesquisa, vocé pode me contatar através do
telefone (71) 9292-4567 ou pelo e-mail: juescalda@gmail.com.

A equipe de pesquisa garante que os resultados do estudo serdo devolvidos aos
participantes em meio impresso a ser entregue na escola, podendo ser publicados
posteriormente na comunidade cientifica.

Este projeto foi revisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa do Instituto de

Ciéncias Humanas da Universidade de Brasilia - CEP/IH. As informagdes com relacdo a
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assinatura do TCLE ou os direitos do sujeito da pesquisa podem ser obtidos através do e-mail
do CEP/IH cep_ih@unb.br.
Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficard com a pesquisadora

responsavel pela pesquisa e a outra com o senhor(a).

Assinatura do (a) participante Assinatura da
pesquisadora

Salvador,  de de
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Anexo 2 - Termo de Autorizacédo para Utilizacdo de Imagem e Som de Voz para fins de
pesquisa

Eu, , autorizo a utilizacdo da imagem e som de voz de

meu filho (a), na qualidade de participante/entrevistado(a) no projeto de pesquisa intitulado
"A mediacdo da musica na construcdo da leitura, escrita e consciéncia fonologica de
criancas em processo de alfabetizacdo”, sob responsabilidade de Julia Escalda Mendonca
vinculado(a) ao Programa de Pos-Graduacdo em Processos de Desenvolvimento Humano e

Saude, do Instituto de Psicologia da Universidade de Brasilia.

A imagem e som de voz podem ser utilizadas apenas para analise por parte da equipe de

pesquisa e apresentacdes em conferéncias profissionais e/ou académicas.

Tenho ciéncia de que ndo havera divulgacdo da minha imagem nem som de voz por qualquer
meio de comunicacdo, sejam elas televisdo, radio ou internet, exceto nas atividades
vinculadas ao ensino e a pesquisa explicitadas acima. Tenho ciéncia também de que a guarda
e demais procedimentos de seguranga com relagdo as imagens e sons de voz sdo de

responsabilidade do(a) pesquisador(a) responsavel.

Deste modo, declaro que autorizo, livre e espontaneamente, 0 uso para fins de pesquisa, nos

termos acima descritos, da minha imagem e som de voz.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficara com o(a) pesquisador(a) responsavel

pela pesquisa e a outra com o(a) participante.

Assinatura do (a) participante Assinatura do pesquisador (a)

Salvador, __ de de
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Anexo 3 - Questionario de caracterizacao do perfil dos participantes

Dados de Identificagdo

Nome da crianga: Sexo: ( )M()F
Endereco: Bairro:

Data de Nascimento: / / Telefone:

Cidade onde nasceu:

Escolaridade da mae: Escolaridade do pai:

Profisséo da mae: Profisséo do pai:

Renda familiar aproximada:

Numero de comodos na casa: | Quantas pessoas vivem na casa?

Quem esta respondendo esse questionario?

Perfil Musical
A crianca estuda ou j& estudou musica? | ()Sim | ()Nao
Onde? | Por quanto tempo?
Faz ou ja fez aulas de algum instrumento musical? | ()Sim | ()N&o
Qual(s) instrumento?
A crianca gosta de ouvir musica? | ()Sim [ ()Nao

Onde costuma ouvir musica com mais frequéncia?
( )naescola( )emcasa( ) naigreja ( )outro:

Que tipo de musica mais gosta de ouvir?
()Infantil ()Classico ( )Pop ( )Axé ( )Sertanejo ( )Forr6 ( )Rock ( )Outra:

Como costuma ouvir musica?
() MP3 () Celular () CDs () Radio () Televisdo () Outro:

Perfil de Saude

A crianca possui alguma queixa ou alteragio auditiva? | ()Sim | ()N&o
Qual(s)?

A crianga ja fez exame auditivo? ()Sim | () Nao
O resultado foi normal? ()Sim | ()Nao
A crianga possui alguma queixa ou alteragdo de fala ou linguagem? ()Sim | () Nao
Qual(s)?

Ja fez ou faz atualmente acompanhamento com fonoaudi6logo? | ()Sim | ()N&o
Motivo:

A crianga necessita de algum tipo de acompanhamento especial? | ()Sim | ()N&o

Com quais profissionais? ( ) Neurologista ( ) Psiquiatra Infantil ( ) Fisioterapeuta ( ) Terapeuta Ocupacional
() Psicélogo () Psicopedagogo Outros:

Motivo:
Perfil Escolar

Com qual idade foi matriculada na escola? anos

Faz aula de reforgo escolar (banca)? ()Sim | ( )Nao
Motivo:
Gosta de ler? ()Sim | () Néo
Tem costume de ler em casa? ()Sim | ()Nao
Tem livros em casa? ()Sim | () Néo

Com quem costuma ler? () Sozinha () M&e () Pai () Irm&/irm&o () Outras criangas

O que costuma ou prefere ler?
() Livros de histdrias () Revistinhas () Livros da escola () Livros da igreja () Outros:

Gosta de ir & escola? | ()Sim [ ()N&o
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Teve dificuldades de adaptagdo na escola? ()Sim | ()Nao
Tem amigos na escola? ()Sim | ()Nao
Participa de alguma atividade extracurricular? ()Sim | ()Nao

Quais? ( ) Balé () Judd ( )Natagdo ( ) Futebol ( ) ( ) Capoeira () Outros:




Anexo 4 - Letra da musica “Caranguejo/O cravo e a Rosa”

Caranguejo nao € peixe
Caranguejo peixe é
Caranguejo so é peixe
Na enchente da maré

Ora, palma, palma, palma!
Ora, pé, pé, pe!
Ora, roda, roda, roda
Caranguejo peixe é!

O cravo brigou com a rosa
Debaixo de uma sacada
O cravo saiu ferido
E a rosa despedacada

O cravo ficou doente
A rosa foi visitar
O cravo teve um desmaio
E a rosa pds-se a chorar

166
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Anexo 5 - Atividade de completar lacunas - Parlenda “Hoje é domingo”

Hoje é domingo

de cachimbo

Cachimbo é de barro

Bate no
0]
Bate no
0] é valente
Chifra a
A é fraco

Cai no buraco

, “\ / :,‘
O buraco é fundo, acabouo =
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Anexo 6 - Histoéria “Surpresa” ” (Franca, 2008)
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Anexo 7 - Producdes dos participantes da Escola A

Anexo 7.1 - Primeira sessdo - Desenho coletivo

* Alguns dos desenhos foram alterados digitalmente a fim de proteger a identidade dos

participantes
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Anexo 7.2 — Produgdes de Isadora

Segunda sessao
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Terceira sessdo
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Anexo 7.3 — Producdes de Alberto

Segunda sessao

Terceira sessao




Anexo 7.4 — Produgdes de Rodrigo

Segunda sessao

Terceira sessdo
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Anexo 7.5 — Producdes de Igor

Segunda sesséo

Terceira sessdo
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Anexo 8- Produgdes dos participantes da Escola B

Anexo 8.1 - Primeira sessdo - Desenho coletivo




Anexo 8.2 - Producdes de Aline

Primeira sessao
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Producdes de Aline (continuacao)

Terceira sessdo
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Anexo 8.3 - Produgdes de Jonas

Primeira sessao




178

Produc6es de Jonas (continuacao)

Segunda sessao

Terceira sessao
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Anexo 8.4 - Produc0es de Lucas

Primeira sessao

2 =
G EXRAN j [ J ( _ .
VA BRINC £ JOR
» ’\ TE =
. ? - .
e i o M ]
A AR T /A A )

" o o
X[ )
B >
N

:
‘ j >

- ¥ 4

- NI

P R

0 %4

~J

~
A / N TXP B cpRAM
AT : g M




Producdes de Lucas (continuacéo)

Segunda sessao
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Anexo 8.5 - Produc0es de Talita

Primeira sessao
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Produc0es de Talita (continuagéo)

Segunda sesséo

Terceira sessdo




