UNIVERSIDADE DE BRASILIA
FACULDADE DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO
MESTRADO EM EDUCACAO

DOCUMENTARIOS EM SALA DE AULA:
TANCREDO, A TRAVESSIA.

RODRIGO DE CASTRO RESENDE

Dissertacdo de mestrado apresentada ao
Programa de  Pés-Graduacdo da
Faculdade de Educacéo, da Universidade
de Brasilia (UnB), na area de pesquisa
Educacdo, Tecnologias e Comunicacao
(ETEC), como parte dos requisitos para
obtencdo do titulo de Mestre, sob a
orientacdo da Professora Doutora Laura
Maria Coutinho.

BRASILIA - DF
2014



Autorizo a reproducéo e divulgacao total ou parcial deste trabalho, por qualquer meio convencional ou
eletrbnico, para fins de estudo e pesquisa, desde que citada a fonte.

Contato: rcaresende@yahoo.com.br

Ficha catalografica elaborada pela Biblioteca Central da Universidade de
Brasilia. Acervo 1019133.

Resende, Rodrigo de Castro.

R433d Docurentarios em sala de aula : Tancredo, a Travessia /
Rodrigo de Castro Resende. -- 2014.
178 f. : il. ; 30 on.

Dissertacdo (mestrado) - Universidade de Brasilia,
Faculdade de Educacado, Programa de Pés-Graduacgao,
Mestrado em Educacdo, 2014.

Orientacdo: Laura Maria Coutinho.

Inclui bibliografia.

1. Neves, Tancredo, 1910-1985. 2. Docurentario (Cinema)
- Brasil. 3. Cinema brasileiro - Educagdo - Histoéria.
|. Coutinho, Laura Maria. Il. Titulo.

CDU 371.333




FOLHA DE APROVACAO

RODRIGO DE CASTRO RESENDE

DOCUMENTARIOS EM SALA DE AULA: TANCREDO, A TRAVESSIA.

Dissertagdo de mestrado apresentada ao Programa de Pé6s-Graduagao da Faculdade
de Educagdo, da Universidade de Brasilia (UnB), na area de pesquisa Educagao,
Tecnologias e Comunicagdo (ETEC), como parte dos requisitos para oblengdo do
litulo de Meslre, sob a orienta¢do da Professora Doutora Laura Maria Coutinho.

Aprovada em 11 de dezembro de 2014.

BANCA EXAMINADORA

fraughle—"
Profa. Dra. Laura Maria Coutinho
Presidente

\ -;}L\*(‘(Cu:f e J_DLDA. mﬂ_’\
“~—" Profa. Dra. Ana_Licia de ﬁbreu Gomes
Faculdade de Ciéncia da Infofmagédo — UnB

Yy :
2 ! |

= B4 A., ?hZQM‘)A "’Vti-ff

. Prof. Dr. Marcos de Souza Mendes / !

| Faculdade de Comuni —~UnB | |
/

Prof. Dr. CatbsAlbeﬂo%opesde Sousa
Facuidade de Educagdo - UnB (Suplente)

SR U IR R M)



DEDICATORIA

Aos meus pais, Antonio lldo e Maria Vicentina, por acreditarem na educagao.



AGRADECIMENTOS

A professora Laura Maria Coutinho, pelos ensinamentos, pelo incentivo, pelas
orientacdes e pela amizade.
A Kalliane Lopes, por me fazer crescer.
A Patricia Resende, pela torcida constante.
A todos os professores desta trajetoria do mestrado, Carlos Lopes, Marcos de Souza
Mendes, Ana Abreu, Patricia Pederiva.
Ao cineasta Silvio Tendler e toda equipe da produtora Caliban.
Aos professores de histéria de Sdo Joao del-Rei, Rogério Luiz, Mauro Coelho, Maria
Carmem e Felipe Augusto.
Aos colegas da pés-graduacéo, pelo apoio, debates e aprendizado.
Aos estudantes da disciplina de Elementos de linguagem cinematografica para a
Educacéo do primeiro semestre de 2014 da Universidade de Brasilia.

Aos colegas da Radio Senado, em especial ao amigo Mauricio de Santi.



RESUMO

Esta pesquisa é parte integrante do grupo “Linguagens audiovisuais, arte,
conhecimento e educacdo no mundo contemporéaneo”, na area de pesquisa
“‘Educacao, Tecnologias e Comunicacdo (ETEC)”, da pos-graduacédo da Faculdade
de Educacéo da Universidade de Brasilia (UnB), sob a coordenacdo da professora
Dra. Laura Maria Coutinho. Neste trabalho apresentamos reflexdes e debates
surgidos a partir da aprovagao de uma nova lei em 2014 que obriga as escolas de
educacado basica a exibicdo mensal de filmes nacionais em sala de aula. Uma das
possibilidades para a aplicacdo dessa lei € o0 uso do documentario brasileiro nas
escolas e, para nossa andlise, tomamos como base para este trabalho o
documentario Tancredo, a Travessia, do cineasta Silvio Tendler. A construcédo da
vida de Tancredo no documentério esta analisada sob os conceitos da Jornada do
Herdi, de Christoper Vogler em dialogo com as ideias e as reflexdes do diretor do
filme, Silvio Tendler e de professores de histéria da cidade de Sédo Jodo del-Rei,
cidade do interior de Minas Gerais, terra natal de Tancredo Neves. Outras
discussbes e reflexdes apresentadas nesta pesquisa surgiram a partir de uma
disciplina oferecida na Universidade de Brasilia para alunos de graduacdo em
pedagogia, futuros professores, na qual o foco foi a discussao e o debate a partir de

dezessete documentérios brasileiros apresentados em sala de aula.

Palavras-chave: Documentério, cinema brasileiro, escola, educacéo, historia.



ABSTRACT

This research is part of the group "audiovisual languages, art, knowledge and
education in the contemporary world", in the research area "Education, Technology
and Communication (ETEC)," the graduate School of Education at the University of
Brasilia (UnB), under the coordination of teacher Dr. Laura Maria Coutinho. This
paper presents reflections and debates arising from the adoption of a new law in
2014 requiring the basic education schools to monthly view of national films in the
classroom. One of the possibilities for the application of this law is the use of
Brazilian documentary in schools and to our analysis we take as a basis for this work
the documentary, Tancredo, a Travessia, from the filmmaker Silvio Tendler. The
construction Tancredo's life in the documentary is analyzed under the concepts of the
Hero's Journey, of Christoper Vogler in dialogue with the ideas and reflections of the
film's director, Silvio Tendler and history teachers of S&o Joao del-Rei, city in Minas
Gerais, the birthplace of Tancredo Neves. Other discussions and reflections
presented in this study came from a course offered at the University of Brasilia for
graduate students in education, future teachers, in which the focus was discussion

and debate from seventeen Brazilian documentaries presented in the classroom.

Keywords: Documentary, brazilian cinema, school, education, history.
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APRESENTACAO — PREPARANDO A TRAVESSIA DESTA PESQUISA

Tancredo de Almeida Neves nasceu em Sao Joao del-Rei, cidade do interior
de Minas Gerais, em 1910. O menino sanjoanense cresceu em meio as montanhas,
as diversas igrejas da cidade historica e em meio aos toques sincronizados dos
sinos que viraram marcas do municipio. Em sua juventude, Tancredo deve ter
presenciado com espanto e curiosidade a chegada a cidade de um invento que ja
vinha conquistando coragbes em todo o mundo: o cinema. Mal sabia Tancredo que
um século depois a sua propria vida seria transformada em um roteiro retratado na
grande tela.

O filme que retrata a vida de Tancredo Neves é um documentario: Tancredo,
a Travessial, do cineasta Silvio Tendler e foi lancado em 2011, ainda nas
proximidades do centenario de nascimento do politico mineiro. A trajetoria de
Tancredo é vista em 90 minutos, permeadas por depoimentos de figuras ligadas a
sua vida, imagens de arquivo, reconstituices e falas do proprio Tancredo. Esta obra
cinematografica é o principal guia desta pesquisa.

Como este filme pode ser utilizado em um ambiente educativo? Quais 0s
aspectos envolvidos em sua construcdo a partir da visdo de um documentarista
politico como Silvio Tendler? Como um episédio tdo tragico da politica e da historia

brasileira foi retratado na tela e por que ele merece ser visto em sala de aula?

1 TENDLER, Silvio. Tancredo, a Travessia. Brasil, 102 min, documentario, cor, 2011. Direcéo: Silvio
Tendler. Roteiro: Silvio Tindler. Narradores: Betty Goulart, Christiane Torloni, José Wilker, Marcos
Franca. Fotografia: André Carvalheira. Musica: Fernado Brandt, Lucas Marcier. Edicdo: Zé Pedro
Tafner, Rita Carvana, Bruno Neder e Bernardo Neder. Distribuidora: Downtown Filmes. Estudio:

Caliban Producg@es Cinematogréficas
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Gente que tem uma histéria dd um filme

Imagem 01 — Tancredo Neves, personagem principal do filme analisado nesse trabalho

Ver o passado. Assistir a histéria que se desenrola diante de seus olhos. Ter
uma maguina que nos permita ver os feitos dos nossos antepassados e 0s
principais acontecimentos que moldaram o nosso mundo. Sem duvida, um
desejo desse tipo antecede a invengdo por parte de Louis e Auguste
Lumiére do equipamento mais elegante e revolucionario de todos, o
cinematografico. (ROSENSTONE, 2010, p. 27)2

A histéria de Tancredo Neves, principalmente o seu desfecho tragico, é
conhecida pelos brasileiros que viveram os anos 80. O politico mineiro foi um dos
lideres da constru¢cdo da chapa que poderia, depois de 21 anos, acabar com a
ditadura no pais. A eleicao era indireta, ou seja, apenas deputados e senadores
teriam direito a voto. Mas a mobilizagdo por aquela eleicao ultrapassou os limites do
Congresso Nacional. Ainda com a lembranca das passeatas em funcdo da Emenda
da Dante de Oliveira® muitos brasileiros voltaram as ruas para pressionar 0s

parlamentares a votarem em favor de Tancredo nas elei¢cdes de 1985.

2 ROSENSTONE, Robert A. A historia nos filmes, os filmes na histéria. Traducao
Marcello. Lino. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010.

3 Emenda que permitiria eleicGes diretas para presidente em 1985. Ganhou o nome do
deputado que a apresentou, 0 mato-grossense Dante de Oliveira.
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A experiéncia com a votagdo da emenda das Diretas J& havia sido frustrante
para os cidaddos. Caso fosse aprovada pelo Congresso Nacional em 1984, a
Emenda permitira a realizacdo de eleicbes diretas, com voto dos cidadaos para
presidente da Republica, ja em 1984. No entanto, apesar de toda presséo popular a
Emenda n&o alcancou os 320 votos necessarios para sua aprovacao na Camara dos
Deputados. A alternativa entdo seria eleger um presidente no Colégio Eleitoral, pela
via indireta. A oposicao, liderada pelo PMDB, lancou a chapa encabecada por
Tancredo Neves para disputar contra Paulo Maluf, do PDS.

O filme de Silvio Tendler busca reconstituir a trajetoria de Tancredo até este
importante momento da recente vida politica brasileira. O professor de historia
Mauro Antonio Coelho, em entrevista para esse trabalho?, lembra que, embora
muitos dos professores atuais tenham vivido de perto todo aquele processo e, de
certa forma, se familiarizado com os personagens politicos, aquela realidade ja se
apresenta como algo distante para os atuais estudantes da educacdo basica e do

ensino médio:

Ali conta a ftrajetéria da vida dele e o interessante é citar 0os outros
presidentes que vieram antes, mostra um pouco a vida do Getdlio, do
Juscelino, e eu acho interessante o filme, principalmente para passar para
aluno, porque quando a gente explica em sala de aula, o aluno ndo tem a
nocao de quem foram essas pessoas. Entdo quando vocé coloca a imagem,
eu acho que reforca a aprendizagem do aluno, de ver as figuras que estao
ali. (COELHO, Grupo de Visionamento, 2014)°

Ao enfatizar esse refor¢o no aprendizado do aluno de uma histéria como a de
Tancredo Neves, bem como a de outras figuras da politica brasileira através do
cinema como Getulio Vargas e Juscelino Kubitschek, o professor na verdade esta

dialogando com um dos muitos aspectos que envolvem o processo cinema-historia.

4 Para este trabalho foi feito um grupo de visionamento com quatro professores de historia
da cidade de Sado Joao del-Rei, MG. Os professores assistiram ao filme “Tancredo, a Travessia” e,
logo apos a exibicdo, os professores comentaram sobre questdes a partir do filme. A transcricdo do
trabalho do grupo esta em anexada nesse trabalho. Segundo Laura Maria Coutinho (2008) em
“grupos de visionamento: vemos o filme e conversamos sobre ele ou sobre qualquer coisa que sugira
ou, ainda, sobre qualquer assunto que suceder a projecao”.

5 ABDALLA, Maria Carmem; COELHO, Mauro Anténio; MOREIRA, Felipe Augusto Lopes;
OLIVEIRA, Rogério Luiz de; RESENDE, Rodrigo de Castro. Grupo de visionamento para o filme
Tancredo, a Travessia [ 04 de outubro de 2014]. S&o Jodo del-Rei, MG, 2014. Gravacao digital em
MP3. 24°00”.
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O documentério, ao construir uma interpretacdo da realidade, encontra espacos e
temas propicios para discussfes envolvendo esses campos. Marc Ferro lembra essa
via de méo dupla entre cinema e historia e destaca que um sempre esta interferindo
no outro de alguma forma, seja na compreensdo do processo de se fazer um filme

ou no conteudo exibido na tela:

Entre cinema e histdria, as interferéncias sdo miltiplas por exemplo: na
confluéncia entre a Histéria que se faz e a Histéria compreendida como
relacdo de nosso tempo como explicagdo do devir das sociedades . Em
todos esses pontos o cinema intervém. (FERRO, 1992, p. 13.)8

Através da trajetoria de Tancredo estamos acompanhando, na verdade, uma
parte significativa da trajetéria da historia brasileira da segunda metade do século
XX. O proprio cineasta e historiador Silvio Tendler, que é conhecido por filmes e
documentarios histérico-biograficos de politicos, nos conta em entrevista que viveu
intensamente aquele momento em meados da década de 80. Como nos lembra
Marc Ferro “A leitura cinematogréfica da histéria coloca para o historiador o
problema de sua propria leitura do passado” (FERRO, 1992, p. 19.)’. E Silvio ndo se
esconde, mesmo enquanto realizador. Silvio lembra que foi ali, no calor dos
acontecimentos da época que lhe ocorreu a ideia e a decisdo de se fazer um filme
contando a histdria de Tancredo, embora o filme s6 viesse a se concretizar 26 anos
depois.

Desde esse momento, 0 momento que o Brasil viveu aquela alegria, aquela
festa, aquele entusiasmo da transicdo democratica pra agonia da morte do

presidente eleito e ndo empossado eu pensava em fazer um filme sobre
Tancredo. (TENDLER, Entrevista, 2014)8

Essa ideia de Silvio, somada ao seu prévio conhecimento técnico e artistico
o transforma em um documentarista muitas vezes participativo da histéria. Durante a

disciplina Elementos de linguagem cinematogréafica para a Educacdo, oferecida

6 FERRO, Marc. Cinema e Historia. Sdo Paulo: Ed. Paz e Terra, 1992.

7 1bid,p.19.

STENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador: Rodrigo
de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravagéo digital em MP3. 01:32°00".
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como estagio docente para estudantes de pedagogia da Universidade de Brasilia, foi
proposta uma reflexdo e que os alunos escrevessem sobre o papel do diretor
considerando a realizacdo de um documentario. As respostas sempre enfatizavam o
fato do diretor ser o responsavel pelas escolhas e pelo direcionamento do sentido do
filme e a importancia de se compreender o ponto de vista e 0 método de realizacao
de cada um. Nesse sentido, destaco a seguinte resposta:
O papel do diretor/documentarista esta relacionado ao conhecimento prévio
do assunto a ser relatado no documentério, sendo que tem que buscar o
foco e organizar informagbes, tendo como um estudo aprofundado do
assunto, e saber mostrar ao telespectador um resumo de sua pesquisa,

tendo como resultado atrair a atengdo do publico. (ELEMENTOS DE
LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA,2014)°

No caso do documentario sobre Tancredo Neves, Silvio Tendler e, de certa
forma, muitos dos cidadaos brasileiros que participaram daquelas manifestacbes em
favor das “Diretas Ja”, estao presentes no filme e o filme passa também a fazer parte
de suas histérias. Da mesma forma, integra a historia das pessoas que se
manifestaram em favor da eleicdo de Tancredo no Colégio Eleitoral ou que
acompanharam de perto a agonia do presidente eleito a partir da doenca que o
acometeu um dia antes de sua posse. Passar o filme Tancredo, a Travessia em sala
de aula é, de algum modo, permitir que as histérias de Tancredo e de outros
personagens presentes na obra cinematografica estejam presentes na vida dos
alunos que, como bem destacou o professor de histéria Mauro Coelho, ja se
encontra distante daquele tempo e daquela historia. E preciso recontar essa historia
de Tancredo e de todo o Brasil a cada ano, ou sempre que possivel, para 0s
estudantes. O cinema na verdade também é uma maquina de recontar. E como

destaca Silvio Tendler “quando vocé bota toda histéria de pessoa, ndo apenas

° ELEMENTOS DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA PARA EDUCACAO. Disciplina
oferecida durante o primeiro semestre de 2014 na Faculdade de Educagdo da Universidade de

Brasilia. Textos escritos pelos estudantes. Universidade Brasilia, Brasilia, DF, 2014. Texto escrito.
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politicos. Gente que tem uma histéria da um filme™° O documentario sobre
Tancredo Neves, como um registro sonoro e imagético da historia, esta disponivel
para ser visto, sobretudo neste momento em que o pais aprova uma lei garantindo
gue isso realmente ocorra nas escolas. Dessa forma, a histéria particular e tragica
de Tancredo Neves esta ali para ser vivida por todos aqueles que com ela entrar em
contato, seja nas escolas ou fora delas. O cinema permite essa dupla interacdo com
os fatos e acontecimentos, como nos aponta Laura Maria Coutinho:

Alguns vao ao cinema para entrar nas histérias que os filmes contam e,

assim, poder viver uma histéria que ndo é a sua, outros fazem filmes por

meio dos quais, para ndo contar a propria histéria, contam a dos outros
(COUTINHO, 2014, p. 801)11

Eu, também sanjoanense como Tancredo Neves, e o0s alunos da
Universidade de Brasilia que contribuiram para este trabalho, ndo convivemos com
Tancredo Neves, pois hascemos apos o seu falecimento. Tancredo Neves foi, até
que eu pudesse compreender a importancia histérica do personagem para a historia
nacional, apenas o nome da principal rua da cidade onde nasci. Ao buscar estudar
de forma um pouco mais aprofundada o cinema documentéario a partir de uma obra
focada em Tancredo, tive uma grata surpresa ao compreender que estava
descobrindo um personagem sempre tdo préximo em minhas referéncias, mas ainda
tdo distante. O filme de Silvio Tendler e esta pesquisa que empreendi me
aproximaram desse personagem com suas especificidades, aspiracdes de vida,
concepcao politica, luta, vida e morte. Ao buscar compreender como o cinema e 0s
filmes documentarios podem estar presentes na sala de aula, vi de forma muito

intensa as multiplas possibilidades do cinema e fiz muito mais descobertas do que

10 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32'00”.

11 COUTINHO, Laura Maria. No cinema e na vida: mitos e histérias. In: VALENTE,
Antbnio Costa; CAPUCHO, Rita (org.). Avanca / Cinema 2014. Avanca, Portugal: Edi¢cdes Cine-Clube
de Avanca, 2014. Disponivel também em < http://goo.gl/kLNAzS >, Acesso em 26 de novembro de
2014
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poderia imaginar ao iniciar esse trabalho. Foi, de certa forma, o filme de Tendler que,
em imagens e sons me fez reconhecer um personagem tao préximo e ao mesmo
tempo tdo desconhecido. Para além do nome da rua principal de S&o Joao del-Rei,
estava o personagem do filme, o politico e sua histéria para justificar porque este
nome hoje esta em uma placa e d4 nome a essa rua. Sao essas descobertas que
pretendo tentar apresentar nesse trabalho.

Eram muitos os caminhos possiveis para este trabalho. A pesquisa busca
reunir aspectos ligados a histéria, ao contexto da educacdo, da sala de aula, da
formacdo de professores para a sua construcdo. O personagem, foco do
documentario de Silvio Tendler, Tancredo Neves, além de ser importante figura na
histéria do Brasil, nasceu em na mesma terra de Tiradentes, por exemplo. O
cineasta que o apresenta também tem uma longa filmografia politica e histérica, com
destaque para obras que mostram a vida de outros presidentes do Brasil como
Juscelino Kubitschek e Jodo Goulart. Tancredo, a Travessia, foi lancado em 2011,
com a participacdo de personagens ainda extremamente ativos na historia recente
da politica brasileira. Um desses personagens € o atual senador e neto do
personagem principal, Aécio Neves, presente em diversos momentos do filme que
utilizamos como fio condutor deste trabalho. Este mesmo neto foi candidato e
chegou a disputar o segundo turno das elei¢bes para Presidente do Brasil em 2014,
mas ndo se elegeu. E a histéria seguindo seu curso e sugerindo novos registros,
novos filmes, novas pesquisas. Lembrando Cazuza: “O tempo ndo para”'?.

Em meio as discussdes sobre todas essas possibilidades oferecidas pelo
cinema e o0 seu uso em sala de aula conjugado com o debate sempre acirrado sobre
0 conceito de documentario, vamos encontrar uma lei recentemente aprovada pelo
Congresso Nacional que abre mais um campo de possibilidades para o cinema
nacional, representado aqui na obra sobre Tancredo Neves, com a obrigatoriedade
da exibicao de filmes brasileiros em sala de aula.

12 BRANDAO, Arnaldo; NETO, Agenor de Miranda Aratjo. O tempo n&o para. Intérpretes:

Cazuza. Album: O tempo n&o para, Cazuza ao vivo. Polygram, Universal Music. 1988.
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Esta pesquisa pretende compreender e integrar esse debate ao discutir o
cinema documentério brasileiro como alternativa de um material de qualidade
artistica e de contetdo para ser apresentado em sala de aula, da educacéo basica,
foco da nova lei, ao ensino superior. Para efeito de nosso trabalho, partimos de um
breve resgate das discussbes durante a tramitacdo do projeto, lembrando que a
histéria tem muitos momentos e a histdria do cinema educativo tem suas origens no
Instituto Nacional de Cinema Educativo, o INCE com a experiéncia e trabalho de
Humberto Mauro.

Serdo apresentadas as reflexdes e analises a partir de uma disciplina
oferecida como estagio docente na Universidade de Brasilia para alunos de
graduacdo em pedagogia, futuros professores, na qual o foco foi a discussédo e o
debate a partir de dezesseis documentarios brasileiros apresentados em sala de
aula. Tomando como base para este trabalho o documentario Tancredo, a
Travessia, a construcdo da vida de Tancredo no documentario esta analisada sob os
conceitos da Jornada do Heroéi, de Christoper Vogler'® em didlogo com as ideias e as
reflexdes do diretor do filme, Silvio Tendler e de professores de historia da cidade de

Sao Joao del-Rei.

13 VOGLER, Christopher. A jornada do escritor: estruturas miticas para escritores.

Traducdo de Ana Maria Machado. - 2.ed. -Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2006
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CAPITULO 1 - UM PROJETO ESTIMULA O INICIO DA TRAVESSIA

Todos os assuntos pertinentes a vida publica brasileira passam de alguma
forma pelo Congresso Nacional. Afinal, em nossa democracia representativa, € ali
gue estdo os representantes eleitos pelo povo para atender aos seus interesses.
S&o0 os deputados federais e senadores que criam e debatem leis, sugerem
audiéncias sobre temas polémicos e votam pela pertinéncia ou ndo de novas
legislacdes para o pais. Neste primeiro capitulo deste trabalho vamos apresentar as
discussbes que levaram a aprovacdo de uma lei em 2014 que trata da exibicdo de
filmes nacionais em sala de aula e também trazer um breve histérico do INCE,
Instituto Nacional de Cinema Educativo.

O senador Cristovam Buarque, do PDT do Distrito Federal, apresentou, em
2008, uma proposta com o objetivo de obrigar a exibicdo de, no minimo, duas horas
de filmes nacionais por més nas escolas de educacdo basica. O projeto original
apresentava o seguinte texto:

Art. 1° Acrescenta o paragrafo 6° ao art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educacédo
nacional, para obrigar a exibicdo de filmes e audiovisuais de produgéo
nacional nas escolas da educagéo basica:

“Art. 26 Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base
nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e
da clientela.(...)

§ 6° A exibicdo de filmes de producdo nacional constituira componente
curricular complementar integrado a proposta pedagdgica da escola, sendo

a sua exibicdo obrigatéria por no minimo duas horas mensais. (PROJETO
DE LEI 7507/2010).15

14 Parte deste capitulo foi apresentado na 302 edicdo Congresso de Ciéncias da
Comunicacdo da INTERCOM. Manaus, 2013. O artigo completo apresentado no evento pode ser
acessado em http://www.portcom.intercom.org.br/navegacaoDetalhe.php?id=53844

15 PROJETO DE LEI 7507/2010. Tramitacdo completa e documentos em : <

http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=481377 >



http://www.portcom.intercom.org.br/navegacaoDetalhe.php?id=53844
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Em sua justificativa do projeto, o senador Cristovam Buargque reconhece o
cinema como uma importante forma de arte e enfatiza que a arte deve ser parte
fundamental do processo educacional nas escolas. A auséncia artistica privaria os
alunos da possibilidade de se deslumbrar com as coisas belas.'® O projeto teria
ainda outro carater: o de formacgéo de publico para o cinema nacional. A iniciativa do
Projeto de Lei 7507/2010 de unir o cinema nacional e educacdo ndo € nova,
portanto, remonta a outras ideias e discussfes sobre a relacdo entre cinema e
escola no Brasil.

Pouco tempo depois da invencdo do cinema, no final do século XIX, a
novidade chegou ao Brasil. A primeira exibicdo registrada no pais data de 08 de
Julho de 1896, na Rua do Ouvidor, na entdo capital do Pais, Rio de Janeiro. A
primeira sala montada para exibicdo de filmes — sala de cinema — foi aberta no ano
seguinte com o nome de Saldo de Novidades de Paris'’. A partir dai muitas outras
seriam abertas em todo o pais, pois o cinema, além da curiosidade que trazia como
a novidade que era, tornava-se cada vez mais um meio para se contar histérias,
divulgar informacdes, educar e entreter o publico, além de se constituir na linguagem
vigorosa e na industria que temos hoje (COSTA, 1995)¥. Também em 1897
acontece a primeira captacao de imagens no Brasil, pelo italiano Vittorio de Maio. A
exibicdo das imagens de Vittorio aconteceu em Petrépolis, em maio do mesmo ano
(SOUSA, 2007)*°,

16 BUARQUE, Cristovam. PROJETO DE LEI 7507/2010. Tramitagdo completa em: <
http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=481377 >

17 All about arts — Tudo sobre Artes.
http://www.allaboutarts.com.br/default.aspx?PageCode=12&PageGrid=articles&item=0502A6 —
Acesso em 14 de novembro de 2014

18 COSTA, Flavia Cesarino, O primeiro cinema. Sado Paulo: Scritta, 1995.

19 SOUZA, Carlos Roberto de. Raizes do cinema brasileiro. Revista Alceu ALCEU - v.8 -
nl5- p. 20 a 37 - jul/dez. 2007. Disponivel em < http://revistaalceu.com.puc-

rio.br/media/Alceu_n15 Souza.pdf >, Acesso em 10 de novembro de 2014.
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J& na segunda década do século XX, um grupo de intelectuais brasileiros se
mostra atento as novidades da area da comunicagdo, em especial o professor Edgar
Roquette Pinto. Roquette Pinto foi um dos responsaveis pela primeira emissora de
radio do pais, criada em 1923, a Radio Sociedade do Rio de Janeiro. O radio nao
era o unico meio de comunica¢do que atraia Roquette Pinto. O professor também se
interessava pelo cinema e, ja em 1912, Roquette trouxe de Rondénia filmagens de
indios nambiquaras, exibidas em 1913 no Museu Nacional®®. Roquette reline entdo
interessados na area, cria um grupo de estudo e comeca a propor em revistas e
livros alternativas para o cinema e seu uso na educacao. Eduardo Victorio Morettin,
em artigo para a revista Comunicagédo e Educacgéo, lembra o que pretendiam esses
primeiros pensadores do cinema e educacdo em pleno inicio do século XX:

Apesar do "perigo” representado pelo cinema, haveria uma possibilidade de
salva-lo, ou melhor, de livrar os indefesos espectadores da "ma sugestao"
causada pela sétima arte. Estamos falando do seu aproveitamento para fins
educativos. Este raciocinio aparece, por exemplo, no ja citado Cinema e
Educacdo , onde os autores acreditam que o novo meio de comunicacao

poderia ser utilizado tanto para o “bem” como para o "mal".
(MORETTIN, 1995, Pg.2)2

No entanto, esse uso do cinema para o “bem”, para o contexto da década de
30, época agitada no campo politico do pais que culminou com a implantacao, em
1937, do Estado Novo pelo presidente Getulio Vargas, significava controle de
conteudo. O presidente estava atento a evolucdo da sétima arte e chegou a
pronunciar que o cinema era “o livro das imagens luminosas” (SCHVARZMAN, 2004,
p.265) 22. Como lembra Eduardo Victoria Morettin, para esse grupo de educadores

gue comecgava a pensar o cinema educativo “as pessoas deveriam ter uma relagao

20 ROQUETTE - PINTO, Vera Regina. Roquette-Pinto, o radio e o cinema educativos.
Revista USP, S&do Paulo n.56, 2002. Disponivel em < http://www.usp.br/revistausp/56/02-
veraregina.pdf >, Acesso em 10 de novembro de 2014.

21 MORETTIN, Eduardo Victorio. Cinema Educativo: uma abordagem histérica.
Publicado em Comunicacdo e Educacéo, Sao Paulo, set./ dez., p.13-19. 1995.

22 SCHVARZMAN, Sheila. Humberto Mauro e o documentério. In: TEIXEIRA, Francisco

Elinaldo (Org.). Documentéario no Brasil: tradicdo e transformacgédo. S&o Paulo: Summus, 2004.
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com o filme marcada pelo raciocinio frio e abstrato e ndo mais pelo sentimento”®3. A
pesquisadora Vera Regina Roquette-Pinto destaca que foi sob a influéncia de
Roquette Pinto que o Ministro da Educacdo Gustavo Capanema apresentou uma
exposicao de motivos ao presidente Getulio Vargas para a criacdo de um orgao para
tratar do cinema educativo. O resultado foi a criagdo do INCE, Instituto Nacional de
Cinema Educativo:

A 1° de marco de 1936 era assinada pelo presidente a autorizacdo
solicitada pelo ministro, e a 21 do mesmo més comegava a funcionar esse
servico nas bases propostas. Com o decreto 378, de 13 de janeiro de. 1937,
que reformou o Ministério da Educacao, foi o INCE definitivamente incluido
no quadro dos servicos publicos. Sua funcdo era documentar todas as
atividades brasileiras em Ciéncia, educacgéo, cultura e de carater popular,
para difundi-las, principalmente, na rede escolar. Sua finalidade foi
cumprida, dentro das verbas exiguas que era dotado, sob a direcédo
administrativa de Roquette Pinto e a direcdo técnica de Humberto Mauro.
(Vera Regina, 2002, p.15)%*

O cineasta mineiro Humberto Mauro®® é uma figura chave na histéria do
Instituto Nacional de Cinema Educativo e um dos mais importantes cineastas da
histéria do Brasil e do cinema educativo, tendo produzido mais de 300 titulos, alguns
antolégicos como A Velha a Fiar, recuperando musicas do cancioneiro popular
brasileiro, Fossa Seca e tantos outros. Humberto Mauro comegou a carreira em
meados da década de 20 em Cataguases, Minas Gerais, com filmes de ficcdo e
produziu obras até 1974. Sheila Schvarzman aponta Humberto como o mais
brasileiro entre os diretores do cinema nacional (SCHVARZMAN, 2000, p.13)%. O

23 MORETTIN, Eduardo Victorio. Cinema Educativo: uma abordagem histérica.
Publicado em Comunicacdo e Educacado, Sao Paulo, set./ dez., p.13-19. 1995.

24 ROQUETTE - PINTO, Vera Regina. Roquette-Pinto, o radio e o cinema educativos.
Revista USP, S&do Paulo n.56, 2002. Disponivel em < http://www.usp.br/revistausp/56/02-
veraregina.pdf >, Acesso em 10 de novembro de 2014.

25 Humberto Mauro (1897 — 1983). Cineasta Brasileiro. Nascimento e falecimento em Volta
Grande, Minas Gerais.

26 SCHVARZMAN, Sheila. Humberto Mauro e as Imagens do Brasil. Tese de

Doutoramento. Departamento de Historia da UNICAMP, Disponivel em
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cineasta mineiro foi convidado por Roquette Pinto para fazer parte do INCE em
1936, época em que amargava o fracasso em um de seus filmes: Cidade Mulher?’,
O primeiro trabalho de Humberto Mauro relacionado ao INCE foi com o filme O
Descobrimento do Brasil?8.

Esta obra cinematogréfica foi iniciada em 1935 sob o patrocinio e
coordenacao do Instituto de Cacau da Bahia e, devido a inUmeros atrasos, o filme
contou com a colaboracdo de Humberto Mauro e do INCE para o seu término, ja em
1937. O filme foi exibido pela primeira vez em novembro de do mesmo ano e
langado comercialmente em 6 de dezembro do mesmo ano (SCHVARZMAN, 2000,
p.163) 2%, Sheila Schvarzman lembra que “A participagdo direta do INCE e do
Ministério da Educacdo na producdo do filme ndo foi grande, embora decisiva™®,
Para a pesquisadora, “a equipe do INCE — Mauro, Roquette, Taunay — € que da ao
filme o sentido final do projeto desencadeado pelo instituto baiano” 3. Na cépia
disponivel do filme no site Youtube, podemos ver, no inicio da exibicdo, o logo do

Ministério da Educacéo, com destaque para a sigla INCE.

<http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/document/?code=vtIs000205992> Acesso em 26 de abril de
2014

27 De acordo do Sheila Schvarzman, (Schvarzman, 2000, p.269), devido a um incéndio, ndo
ha copias disponiveis deste filme.

28 MAURO, Humberto. O Descobrimento do Brasil. Brasil, 60 min, PB, 1937. O filme esta

disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=hKI4miHOIkl. Acesso em 10 de novembro de 2014. A

versdo apresentada no site foi restaurada e remasterizada em 1997. Por isso apresenta o logo do
Ministério da Educacéo e Cultura sendo que, em 1937, ano de lancamento do filme, o Ministério era
denominado Ministério da Educacédo e Saude.

29 SCHVARZMAN, Sheila. Humberto Mauro e as Imagens do Brasil. Tese de
Doutoramento. Departamento de Histéria da UNICAMP, Disponivel em
<http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/document/?code=vtls000205992> Acesso em 26 de abril de
2014

30 |bid., p.160

31 |bid., p.165


http://www.youtube.com/watch?v=hKI4miH0lkI
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Imagens 02, 03 e 04 — Frames iniciais do filme O Descobrimento do Brasil

A partir de Descobrimento, Humberto Mauro comeca a sua trajetéria no INCE,
jornada que ird até 1964, com 357 obras produzidas®2. Os temas eram dos mais
diversos: Divulgacédo técnica e cientifica, riquezas naturais do Brasil, Educacéo
Fisica, o tratamento e o0 combate a doencas (lepra, febre amarela), Educacédo Rural
ou filmes sobre a industria artesanal mineira. Laura Maria Coutinho destaca que a
chegada de Humberto Mauro ao Instituto nos aponta para a possibilidade da criagao

de um mito de origem da relacdo entre cinema e educacao no Brasil:

O cinema documentario e a tradi¢do dos filmes etnogréficos confirmam essa
tendéncia. No Brasil, o dialogo cinema e escola tem o seu mito de origem:
Humberto Mauro e o Instituto Nacional do Cinema Educativo - INCE, criado
em 1936 por Roquette Pinto. Nada como um filme que se leve para a sala
de aula nos obriga a olhar para a escola. Posso dizer que era essa a
preocupac¢do dos criadores do INCE: que educacdo é essa que estamos
promovendo, no cinema, na televisdo, na sala de aula? Como o cinema
pode, em realidade e magia, penetrar o universo educacional da sala de
aula? Como seria uma escola que também pudesse se expressar na lingua
do cinema e ndo somente na lingua dos livros? Essas questdes parecem
persistir depois de tanto tempo e de tantas experiéncias. (COUTINHO,
2006, p. 86).33

O INCE, além da producao de obras historicas ou cientificas, era um espaco
para outras funcdes ligadas ao cinema educativo. Havia também a troca ou permuta
de filmes com produtoras independentes, catalogacdo de obras, exibicdo para
estudantes e “Também era permitido que professores e pesquisadores filmassem

suas atividades nos estudios do Instituto, no intuito de documentar as descobertas e

32 SCHVARZMAN, Sheila. Humberto Mauro e o documentéario. In: TEIXEIRA, Francisco
Elinaldo (Org.). Documentario no Brasil: tradicao e transformagédo. Sdo Paulo: Summus, 2004. p.271.

33 COUTINHO, Laura Maria. Audiovisuais: arte, técnica e linguagem. Disponivel em <
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/profunc/11_audiovisuais.pdf> Acesso em 12 de julho de
2013. Brasilia: Universidade de Brasilia, 2006.
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divulga-las pelo pais” (CARVALHAL, 2009) 34. Foi assim até 1966, quando o 6rgdo
foi incorporado ao recém-criado INC, Instituto Nacional de Cinema, criado por
decreto de 18 de novembro daquele ano. O INC era voltado para o cinema industrial
e ndo mais com viés especificamente educativo. O INC foi extinto em 1975 quando
todas as suas funcdes foram incorporadas a Embrafilme3®,

A pesquisadora Sheila Schvarzman divide a passagem de Humberto Mauro
pelo INCE em dois periodos®¢. O primeiro vai de 1936, com a fundacéo do érgéo, até
1947, dois anos ap6s a queda do Estado Novo e de Getulio Vargas. E desse
primeiro periodo a preocupacéo inicial com a ligacdo cinema-educacao, no que se
instituiu chamar de cinema educativo, dando nome ao proprio 6rgdo. Foram 239
filmes produzidos e o INCE contava com forte influéncia de Roquette Pinto. Os
filmes eram sobre eventos civicos e politicos, destacavam as riquezas naturais do
Brasil e também os vultos da histéria nacional. De 1947 até 1964, a obra de
Humberto Mauro passa a ser mais documental, com queda da producdo. Sé&o
registrados 118 filmes nesse periodo. Humberto Mauro retrata o Brasil rural, dos
carros de bois, dos engenhos, o homem do campo e seus afazeres, dando énfase
ao conhecimento do cidadado. Sheila Schvarzman lembra que nesses filmes, de
carater documental, é possivel perceber o carater do mestre-cineasta: “Nao ha um

sabio, um lider, um mestre, e do outro lado, um ignorante” (SCHVARZMAN, 2004,

34 CARVALHAL, Fernanda. Instituto Nacional de Cinema Educativo: da histéria escrita
a historia contada - um novo olhar. In Mnemocine, 15/05/2009. Disponivel em <
http://www.mnemocine.com.br/index.php/cinema-categoria/25-historia-no-cinema-historia-do-
cinema/113-fernanda-caraline-de-a-carvalhal > Acesso em 10 de novembro de 2014.

35 Decreto que institui o INC. Disponivel em Instituto de estudos brasileiros da Universidade
de S&o Paulo (USP) - http://www.ieb.usp.br/guia-ieb/detalhe/121 - Acesso em 14 de novembro de
2014

36 SCHVARZMAN, Sheila. Humberto Mauro e o documentario. In: TEIXEIRA, Francisco

Elinaldo (Org.). Documentério no Brasil: tradi¢do e transformacg&o. Sdo Paulo: Summus, 2004.p.272.
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p.294)%’, Humberto Mauro enxergava todos como portadores de conhecimento, cada
um a seu modo, com suas maneiras proprias e sua expressao.

A partir desta breve histéria do INCE e da trajetdoria de Humberto Mauro,
compreendemos que a busca pela ligacdo entre cinema e educacéo e Brasil ndo é
algo novo, parece ser uma vocacao nacional que, de tempo em tempo, volta ao
cenario das politicas publicas de educacéo e de cultura. O projeto apresentado pelo
senador e professor Cristovam Buarque, a meu ver, se alinha a essa tradicao.
Comecou a tramitar no Congresso Nacional em 2008, foi amplamente debatido em
todas as instancias, seguindo os caminhos do processo legislativo até ter sua
aprovacgao definitiva em 2014.

No Senado Federal, a proposta foi encaminhada para ser analisada pela
Comisséo de Educacéo, Cultura e Esporte. Em 25 de maio de 2010, o parecer ao
projeto da entdo senadora Rosalba Ciarlini, do Partido Democratas do Rio Grande
do Norte, foi aprovado por unanimidade na Comissdo de Educacdo do Senado.
Rosalba Ciarlini, em seu parecer, ainda destacou a qualidade das obras nacionais

gue podem ser apresentadas aos estudantes:

Cumpre destacar, ainda, por uma questdo de justica, que o0 acervo
disponivel hoje, com raras excegdes, tem qualidade plastica e conteudistica
irretorquivel, diversidade tematica e de publico alvo. E isso é verdade tanto
em relagdo a producdo cinematografica nacional mais recente, quanto em
relagdo aos nossos classicos, de valor inestimavel na retratacdo de
realidades e personagens da nossa cultura. Nao sera a falta de bons filmes,
portanto, que a medida deixard de ser cumprida. (CIARLINI, Rosalba. PL
7507/2010, Parecer)38

7

A opinido de Rosalba Ciarlini é compartilhada por uma das estudantes do
curso de pedagogia da Faculdade de Educacdo da UnB e aluna da disciplina
Elementos de linguagem cinematografica para a Educacao, um dos espacos em que
esta pesquisa foi realizada e sobre o qual trataremos mais adiante nesta

dissertagcdo. Em atividade em que se discutia o cinema e os filmes brasileiros, a

37 Ibid., p. 294
38 CIARLINI, Rosalba. PROJETO DE LEI 7507/2010. Tramitagdo completa e documentos

em : < http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=481377 >



30

estudante de pedagogia e futura professora falou sobre a importancia dos filmes
nacionais como referéncias para a construcdo do seu olhar e aprendizado do

mundo:

Sou apaixonada pelo cinema brasileiro, costumo assistir mais filmes e
documentarios nacionais e raramente vejo filmes estrangeiros. Temos
importantes cineastas e filmes que sao referéncias para a minha producao
artistica e olhar do mundo. Sinto que consigo aprender mais sobre filosofia,
ciéncias sociais, artes, religido, musica e etc, em documentarios do que em
aulas convencionais.(ELEMENTOS DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA,
2014)%

De acordo com dados de 2013 da ANCINE?*, foram lancados 129 titulos
nacionais nos cinemas brasileiros e outros 38 filmes nacionais foram exibidos,
mesmo ndo sendo lancados naquele ano. Os professores de historia de escolas de
Séao Joao del-Rei, em Minas Gerais, que participaram de um grupo de visionamento
e discussdo propostos para esta pesquisa enfatizaram o crescimento do nimero de
filmes nacionais, destacando a diversidade de temas e a qualidade das obras. E o

gue afirma o professor Rogério Luiz:

Eu acho que melhorou consideravelmente, a gente tem hoje ai uma
produc¢do muito grande, uma vantagem: melhorou tecnicamente, porque até
um tempo atras filme nacional era terrivel, especialmente em relacdo a
questdo do som, acho que melhorou em qualidade e especialmente em
tematica. Eu acho que a gente esta tendo uma quantidade muito boa de
filmes com temética histérica, ndo sé documentarios, que estad ajudando
muito a resgatar e como eu disse, preservar muito da histéria da gente.
(OLIVEIRA, Grupo de Visionamento, 2014)%

A proposta do projeto de lei 7507/2010 vem ao encontro dos anseios de
muitos educadores que acreditam na importancia da linguagem cinematogréfica na

sala de aula. Apds passar pela Comissdo de Educacdo do Senado, o projeto foi

3% ELEMENTOS DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA PARA EDUCACAO. Disciplina
oferecida durante o primeiro semestre de 2014 na Faculdade de Educagdo da Universidade de
Brasilia. Textos escritos pelos estudantes. Universidade Brasilia, Brasilia, DF, 2014. Texto escrito.

40 Agéncia Nacional de Cinema - www.ancine.gov.br — Acesso em 14 de novembro de 2014

41 ABDALLA, Maria Carmem; COELHO, Mauro Antonio; MOREIRA, Felipe Augusto Lopes;
OLIVEIRA, Rogério Luiz de; RESENDE, Rodrigo de Castro. Grupo de visionamento para o filme
Tancredo, a Travessia [ 04 de outubro de 2014]. S&o Jodo del-Rei, MG, 2014. Gravacao digital em
MP3. 24°00".
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encaminhado para a votacdo da Camara dos Deputados, ja que a proposta era
terminativa*?, ou seja, uma vez aprovada pela Comissdo de Educacdo, ndo
precisava ir para votacao do plenario do Senado para ser analisada pela outra casa
do Congresso Nacional. Na Camara o projeto foi despachado para a analise de duas
comissoes: Educacao e Constituicdo e Justica.

Na primeira andlise, feita pela Comissdo de Educacdo, sob a relatoria do
Deputado e professor Paulo Rubem Santiago, do PDT de Pernambuco, aconteceram
mudancas na proposta. Paulo Rubem, ao citar a sumula de recomendacfes aos
relatores da Comissdo de Educacdo lembrou que ndo é possivel se obrigar a
adocdo de mudancas no curriculo escolar. A possibilidade apresentada pelo
deputado foi uma indicacdo a ser encaminhada ao 6rgdo competente para analise
das mudancas curriculares. Em se tratando de educacao, a questdo levantada pelo
Deputado Paulo Rubem €& fundamental, ndo basta que se considere a
obrigatoriedade de exibicdo dos filmes, € preciso pensar a forma de inserir essa
linguagem nos curriculos escolares. Sobre essa tematica, sob a orientacdo da
professora doutora Livia Freitas Fonseca Borges, a professora Helena Narciso da
Silva obteve seu titulo de mestre defendendo a dissertacdo “O uso das linguagens
audiovisuais nos anos iniciais do ensino fundamental: uma perspectiva curricular” e
que esta questdo é discutida no ambito do ensino fundamental (SILVA, 2014)%3,

Como alternativa ao texto apresentado a Camara, o relator Paulo Rubem
Santiago retirou a obrigatoriedade das duas horas mensais de exibicdo dos filmes
nacionais colocando essas obras como prioridade frente a exibicdo de filmes de
outros paises no paragrafo que trata do ensino da arte nas escolas. A proposta foi

aprovada em 09 de maio de 2012 com o seguinte texto:

42 Condigdo na qual um Projeto de Lei ndo precisa passar por votacdo no plenario do
Senado, indo para votacdo na Camara dos Deputados apos a aprovagdo em alguma comissédo do
Senado.

43 SILVA, Helena Narciso da. “O uso das linguagens audiovisuais nos anos iniciais do
ensino fundamental: uma perspectiva curricular”. Dissertacdo de Mestrado, Faculdade de

Educacao, Universidade de Brasilia, 2014
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SUBSTITUTIVO AO PROJETO DE LEI N° 7.507, DE 2010 Altera os 8§ 2° e
acrescenta § 7° do art. 26 da Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que
fixa as diretrizes e bases da educacédo nacional, no tocante ao ensino da
arte.

Autor: Senado Federal

Relator: Deputado Paulo Rubem Santiago

Art. 1° O art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que fixa as
diretrizes e bases da educacdo nacional, passa a vigorar com a seguinte
redacéo, acrescido do § 7°;

“Art. 26.(...)

§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressfes regionais,
constituird componente curricular obrigatério nos diversos niveis da
educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos e devera contemplar o estudo de:

I- mUsica;

II- artes cénicas (teatro e danca);

llI- artes visuais e audiovisuais (artes plasticas, fotografia, cinema e video) e
design;

IV- patrimdnio artistico, arquiteténico e cultural (NR).

(...)

8 7° No estudo das artes audiovisuais mencionadas no inciso Ill do § 2° ser4
dada preferéncia a exibicao e analise de filmes nacionais” (NR). (Parecer
Comisséo de Educacgédo. PL 7507/2010, Relatério)

Transferido para a Comissao de Constituicdo e Justica da Camara para
andlise, o projeto sofreu novas modificacdes. Sob a relatoria do deputado Décio
Lima, do Partido dos Trabalhadores de Santa Catarina, foram retiradas as formas de
arte apresentadas em parénteses no relatério anterior por formalismo legislativo. A
proposta foi aprovada em primeira votacdo na Comissdo de Constituicdo e Justica
em 19 de novembro de 2013 e em segunda votacdo em 12 de marco de 2014,
guando foi remetida, com as alteragbes propostas pelos deputados, para nova
analise do Senado Federal. Assim, o projeto se tornou um substitutivo, o que
acontece quando um projeto original do Senado é modificado pela Céamara,
recebendo uma nova versdo. Para a nova votagcdo no Senado, os senadores
poderiam acatar o substitutivo da forma como ele foi aprovado na Camara dos
Deputados ou retomar o texto original apresentado pelo senador Cristovam e
aprovado pela Comissdo de Educacdo do Senado. O projeto foi analisado pelo
plenario do Senado em 05 de junho de 2014 e os senadores optaram por manter a
versao original do projeto. A proposta foi enviada para sancao da presidéncia da
Republica, o que aconteceu em 26 de junho de 2014. A nova lei € a 13.006 de 2014

gque conta com a seguinte redacao:

Art. 10 O art. 26 da Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a
vigorar acrescido do seguinte § 8o:
“Art. 26 (...)
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8 80 A exibicdo de filmes de producgdo nacional constituira componente
curricular complementar integrado a proposta pedagégica da escola, sendo
a sua exibicao obrigatéria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais.”

Art. 20 Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.

Brasilia, 26 de junho de 2014; 1930 da Independéncia e 1260 da
Republica.*

Foram pelo menos seis anos de debates e, ainda assim, é importante
apontar que a nova lei ndo é unanimidade e seguird um longo percurso até que o
cinema e filmes brasileiros cheguem as escolas de todo o pais. Alguns educadores
comemoraram a aprovacdo, bem como integrantes do mercado nacional de filmes.
Porém, outros professores apontaram as dificuldades para a imediata aplicacdo da
medida. A professora Silvia Barbara, em artigo para a Revista Giz, destaca que “A
lei inverte essa logica: subordina o projeto pedagdogico a um interesse especifico — a
exibicdo de filmes nacionais™.J4 a coordenadora adjunta do Programa de
Alfabetizacdo Audiovisual pela Secretaria Municipal de Cultura de Porto Alegre,
Maria Angélica dos Santos, em entrevista ao site Observatério da Diversidade,
elogia o projeto e lembra que “O atendimento de uma massa de publico como o
universo da educacdo basica brasileira trar4, certamente, um sopro novo e de
grandes proporcdes a cadeia produtiva do cinema nacional™®. Ao citar a Lei
aprovada e sancionada, que chama de Lei Cristovam, o cineasta Silvio Tendler,
ressalta a importancia dessa medida que permita a expansdo da distribuicdo dos

filmes brasileiros, porém destaca que o filme na escola abre uma outra possibilidade,

44 Lei 13006 de 26 de junho de 2014 - http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ Ato2011-
2014/2014/Lei/L13006.htm - Acesso em 10 de novembro de 2104.

45 BARBARA, Silvia. Lei sobre filme nacional nas escolas é descabida. In Revista Giz,

03/07/2014. Disponivel em http://revistagiz.sinprosp.org.br/?p=5205 — Acesso em 26 de outubro de
2014

46 ANGELICA, Maria. Lei n° 13.006 obriga exibic&o de filmes de producéo nacional nas
escolas de ensino bésico. In Observatério da Diversidade, 25/07/2014. Disponivel em <
http://observatoriodadiversidade.org.br/site/lei-no-13-006-obriga-exibicao-de-filmes-de-producao-

nacional-nas-escolas-de-ensino-basico/ > Acesso em 26 de outubro de 2014.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2014/Lei/L13006.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2014/Lei/L13006.htm
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também destacada pelo autor da proposta, Cristovam Buarque: a discussao da obra

nao so pelo seu conteddo, mas também por sua forma artistica:

Agora veio a Lei Cristovam que vai passar filme nas escolas. Eu acho que
um filme tem que ser abordado primeiro como uma peca de arte. Entédo
aquele filme ndo pode ser discutido pelos professores e alunos apenas pelo
contetdo, também pela forma. Foi um artista que fez. (TENDLER,
Entrevista, 2014)47

O projeto de lei aqui apontado e agora transformado em lei levantou e pode
aprofundar a discussdo sobre a presenca do cinema nacional nas escolas. A
aprovacao do texto original, com a obrigatoriedade de duas horas mensais de filmes
nacionais em sala de aula, abre a possibilidade de estudos para essa nova
exigéncia da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Bésica. Buscamos nesta
pesquisa, compreender e discutir o cinema nacional - com destaque para 0s
documentarios - e a presenca da linguagem cinematografica na escola e na sala de
aula, através de discussdes com alunos do curso de pedagogia da Faculdade de
Educacdo da Universidade de Brasilia, futuros professores, com professores de
histéria de Escolas Publicas e particulares de Sdo Jodo del-Rei, Minas Gerais, e com
o cineasta Silvio Tendler, roteirista e diretor do filme que tomamos como fio condutor

para este trabalho: Tancredo, a Travessia.

47 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32°00”.
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CAPITULO 2 - A TRAVESSIA E OS DOCUMENTARIOS

Quando tratamos de arte, temos um campo aberto de possibilidades para
analise ou construcédo de qualquer obra, principalmente no cinema. A diversidade de
diretores, influéncias e estilos acaba por enriquecer ainda mais a chamada sétima
arte. Com o documentario ndo é diferente. A dificuldade na construcdo de um
conceito para este modo de se fazer cinema sugere que tenhamos em mente varias
alternativas para a analise de qualquer obra classificada como documentéario. Neste
capitulo buscamos refletir sobre o conceito de documentario com autores e
cineastas.

O cinema nasceu documental. As imagens dos primeiros filmes no século
XIX que chegaram até nds mostram imagens do cotidiano, filmadas no momento em
que o momento real acontece, sem poses. Os Irmaos Lumiére ficaram imortalizados
na historia mundial por terem filmado e exibido a chegada de um trem em uma
estacdo*®. Nascia com o cinema uma nova arte. O que fazer com aquelas imagens
em movimento? Qual seria o seu futuro? Os pioneiros do cinema imaginariam o
impacto da “sétima arte” em todo o século XX? Em poucos anos, comecariam a
aparecer as primeiras respostas para estas perguntas.

Historicamente, o primeiro documentario considerado como tal € Nanook of
the North, do ano de 1922. A obra de Robert Flaherty mostra o dia a dia, afazeres e
costumes de um esquimoé e 0 que caracterizaria a obra como documentério € seu
aspecto de representacdo do real. O filme tem o mérito de introduzir a narrativa para
guiar uma histéria real. Silvio Da-Rin*® destaca gque o cineasta Flaherty teve, a partir
de 1913, dez anos de contato com os Inuik, personagens de Nanook of the North,

antes das filmagens. Uma primeira versao do filme, ja apés a montagem foi perdida

48 Arrival of a Train at La Ciotat (The Lumiére Brothers, 1895) - Filme disponivel em
http://www.youtube.com/watch?v=1dgLEDdFddk — Acesso em 10 de novembro de 2104.

49 DA-RIN, Silvio - Espelho Partido - Tradicao e Transformagcdo do Documentario. Rio

de Janeiro: Azougue. Editorial, 2004.


http://www.youtube.com/watch?v=1dgLEDdFddk
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devido a um incéndio e Flaherty s6 promoveu novas filmagens a partir de 1920,
depois do fim da primeira guerra mundial. O langcamento da obra aconteceu em 1922
e foi tido como uma grande revelacédo, uma nova forma de representacdo no cinema,
diferente da ficcdo. O professor Marcos de Souza Mendes, em suas observacdes na
etapa de qualificacdo desta pesquisa, confirma essa tese, ao apontar a
impossibilidade de se considerar a producao do filme de Flaherty como tipica de um

filme ficcional:

O caminho do Flaherty, que ndo é mais um filme de viagem, ndo é uma
reportagem e muitas pessoas generalizam, Nanook é ficcdo ... como é que
pode ser ficcdo se a pessoa conviveu dois anos com a pessoa e projetava o
filme para os esquimds corrigirem o que ele estava fazendo? (MENDES,
Qualificacéo, 2014)5°

Flaherty inaugura uma nova forma de se fazer filmes e surgem novos debates
na area da producdo cinematografica. Um dos cineastas mais interessados nas
descobertas e nos métodos utilizados por Flaherty em suas novas obras da década
de 20 foi 0 escocés John Grierson. Grierson, ensaista e critico de cinema, formou-se
pela Universidade de Glasgow e tem apenas um filme na carreira como diretor:
Drifters, de 1929. Apds essa obra, o escocés trabalhou sempre como produtor e
dedicou-se ao estudo e ao desenvolvimento de filme de representacdo do real, ou
cinema documental. O portugués Manuel Faria de Almeira lembra que Grierson
trouxe trés pontos fundamentais para a nova area: os filmes documentais devem
observar e selecionar bocados da propria vida; o ator natural e o acontecimento real
sdo as melhores bases para uma interpretacao cinematografica do mundo moderno;
e as histdrias e matérias extraidas ao vivo podem ser mais significativas do que essa
mesma histéria representada (ALMEIDA, 1982) 51,

50 COUTINHO, Laura Maria; GOMES, Ana Lucia de Abreu; MENDES, Marcos de Souza;
RESENDE, Rodrigo de Castro. Banca de qualificacdo de mestrado de Rodrigo de Castro
Resende [25 de Abril de 2014]. Universidade de Brasilia, Brasilia, DF, 2014. Gravacgéo digital em
MP3.01:21°00".

51 ALMEIDA, Manuel Faria de. Cinema documental — historia, estética e técnica

cinematografica. Porto, Edicdes Afrontamento, 1982.
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O gque podemos observar € que os principios indicados por Grierson ainda
pautam, de certa forma, as possiveis definicbes e ideias sobre documentarios. Em
disciplina oferecida na UnB para estudantes de pedagogia, propus, como primeira
atividade, que os alunos escrevessem alguma definicdo para cinema documentario.
Todas as respostas traziam de alguma forma a presenca do real e do aspecto nao
ficcional da obra. Um dos estudantes resumiu da seguinte forma o seu conceito de

documentario:

Tipo de filme nao ficcional. A partir de elementos da linguagem do cinema,
esses filmes buscam apresentar alguma realidade especifica, podendo
explicitar ou ndo um ponto de vista sobre aquela realidade. (ELEMENTOS
DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA, 2014)52,

Em 1933, John Grierson, no texto “O produtor de documentario”, expde um
conceito que ficaria classico: “Documentério, ou o tratamento criativo da realidade, &
uma nova arte baseada na histéria e no palco e ndo no produto do estudio”.
(GRIERSON, 1933, Pg.8)*®* O cineasta Amir Labaki, criador do festival de
documentarios E tudo verdade, faz ressalvas a definicdo de Grierson. Em texto de
2013, 80 anos apoés a definicdo dada pelo escocés, Labaki aponta ainda a existéncia
de certa inconstancia na traducéo do texto. Para alguns, Grierson fala de tratamento

criativo da realidade, para outros, tratamento criativo da atualidade:

A tentativa considerada pioneira de definicdo do cinema documentario é
uma férmula sintética do produtor e cineasta escocés John Grierson (1898-
1972), apresentada em um texto (“The Documentary Producer”’) de 1933
para a revista Cinema Quartely: “Creative treatment of actuality”. “Actuality”,
muitas vezes traduzido para o portugués como ‘realidade”, na verdade
significa “atualidade” e faz referéncia as primeiras formas de cinema né&o
ficcional, reunidas nos chamados “travelogues”, registros exéticos de

viagens pelo mundo afora, como os realizados pelos primeiros operadores

52 ELEMENTOS DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA PARA EDUCACAO. Disciplina
oferecida durante o primeiro semestre de 2014 na Faculdade de Educacdo da Universidade de
Brasilia. Textos escritos pelos estudantes. Universidade Brasilia, Brasilia, DF, 2014. Texto escrito.

53 GRIERSON, John. The Documentary Producer. In Cinema Quarterly, 1933, Vol 2. N°1.

Pgs 7-9. Disponivel em < https://archive.org/details/cinema02gdro >
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Lumiére e Pathé, ou nos instantaneos filmados e recolhidos nos nascentes
cinejornais. (LABAKI, 2013, Pg.16)%

Grierson, foi precedido em seus estudos e escritos sobre documentario por
integrantes do chamado cinema verdade (Kino-Pravda) da Unido Soviética.
Liderados pelo cineasta Dziga Vertov, como aponta Manuel Faria de Almeida® , a
partir de 1922, “os soviéticos assumiram a expressao Cinema Verdade como palavra
de ordem, pretendendo banir do cinema o que nio fosse tido como verdadeiro”
(ALMEIDA, 1982, p.28). Para a criacdo desta linguagem propriamente
cinematografica e tdo proxima do real, Vertov enxergava o cinema como o revelador
do mundo. O cineasta observa na pureza das filmagens, com auséncia de atores,
caracterizacdo e estudios, cenéario e iluminacdo e na montagem dos filmes a
possibilidade de aproximar ainda mais as imagens capturadas do cinema-verdade
que pretendia exibir para o publico. Sdo os principios do Cine-Olho (Kino-Glaz).
Silvio Da-Rin dedica um capitulo de seu livro Espelho partido — tradicdo e
transformacdo do documentario®®, para tratar de Vertov. Da-Rin destaca que o
cineasta soviético tinha por objetivo buscar "uma percepcdo nova do mundo,
percepcao especificamente cinematografica, organizacédo do tempo e do espaco que
o olho humano desarmado nao tem condigbes de realizar” (DA-RIN, 2004, p.114).
Todos o0s recursos cinematograficos deviam ser utilizados com esse fim. A
montagem do filme era a etapa, apds as filmagens, aonde se podia continuar o
processo do Cinema Verdade. Os soviéticos entendiam a montagem como um
artificio de organizacdo da obra e ao mesmo tempo do pensamento do espectador,

de modo que este possa seguir 0 mesmo processo criativo pelo qual passou o

54 LABAKI, Amair. Mais documentarios na era digital. 2013. Disponivel em <
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/view/_ed766_mais_documentarios_na_era_digital>
Acesso em 09 de marco de 2014.

5% ALMEIDA, Manuel Faria de. Cinema documental — historia, estética e técnica
cinematogréfica. Porto, Edicdes Afrontamento, 1982.

56 DA-RIN, Silvio - Espelho Partido - Tradicao e Transformagcdo do Documentario. Rio

de Janeiro: Azougue. Editorial, 2004.
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produtor. Um dos expoentes das técnicas de montagem soviéticas foi Sergei
Eisenstein, que deixou duas obras sobre o assunto: A forma do filme®” e O sentido
do filme%8. Eisenstein focava seus estudos sobre a montagem nas relacdes
existentes entre os varios elementos do filme: palavra-imagem, cores, forma-
conteudo. O obijetivo final deve ser aproximar espectador e cineasta:
A for¢ca da montagem reside nisto, no fato de incluir no processo criativo a
razdo e o sentimento do espectador. O espectador € compelido a passar
pela mesma estrada criativa trilhada pelo autor para criar a imagem. o
espectador ndo apenas vé os elementos representados na obra terminada,
mas também experimenta o processo dinamico do surgimento e reunido da

imagem, exatamente como foi experimentado pelo autor (EISENSTEIN,
2002,p.29)%°

Eisenstein incorpora em sua fala a importancia da montagem na criacdo de
uma ponte de compreensdo entre o diretor e espectador. O diretor constroi a
narrativa de seu filme, no caso especifico do documentério, e tem objetivos claros,
do seu ponto de vista ao mostrar sua obra finalizada para o espectador. Os
resultados para o espectador podem ser, no entanto, inesperados. Isso porque,
como afirma Bill Nichols®® “Para cada documentario ha pelo menos trés historias: a
do cineasta, a do filme e a do publico” (NICHOLS, 2012, p.93). O cineasta Silvio
Tendler aprofunda essa ideia ao destacar que a realidade de um documentario deve
ser sempre vista do ponto de vista autoral. Duas pessoas vao sempre enxergar o
mesmo objeto de forma diferente, seja no momento de assistir ao filme ou no
momento de fazé-lo:
A realidade do documentério é uma narrativa de um ponto de vista autoral.
Vocé tem uma realidade na vida e vocé tem uma interpretacdo dessa
realidade. Se nés dois agora combinarmos aqui, vamos montar um

documentario de 5 minutos sobre essa sala, n6s vamos ver duas coisas
diferentes. Eu vou ver essa sala do ponto de vista afetivo, foi eu quem

57 EISENSTEIN, Sergei. A Forma do Filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002.

58 EISENSTEIN, Sergei. O Sentido do Filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002.

59 |dem

60 NICHOLS, Bill. Introdugcdo ao documentario. Campinas, SP, Papirus, 2012. 12

reimpresséo.
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construi ela. Vocé vai ver ela do ponto de vista de estudante a medida que
vocé esta chegando nela pela primeira vez. N&o interessa qual é o olhar
melhor. Os dois serdo verdadeiros, serdo objetivos e serdo diferentes.
(TENDLER, Entrevista, 2014)51

A responsabilidade do documentarista ao transmitir uma historia,
principalmente nas escolhas devido a limitacdo do tempo de cada filme, aumenta a
cada momento, pois, muitas vezes, aquela ideia passada no filme serd a ideia
apreendida pelo espectador, que nem sempre questionard a inten¢cdo do autor ou
seus objetivos. Em se tratando de educacédo cabera ao professor introduzir essas e
outras questdes. Vigotski, estudioso soviético da educacao e da infancia no inicio do
século XX, ao falar sobre a construcdo da imaginacédo na infancia®, nos apresenta
um aspecto que mostra a importancia das representacbes apresentadas nas
narrativas. O pensador soviético destaca que um dos tipos de imaginacdo que
temos, depende justamente das imagens e historias representativas do real que nos

sdo passadas por outros. De certa forma, € o que tenta fazer o documentarista:

Se ninguém nunca tivesse visto nem descrito o deserto africano e a
Revolucdo Francesa, entdo uma representacdo correta desses fendmenos
seria completamente impossivel para nés. (...) Ela transforma-se em meio
de ampliacdo da experiéncia de um individuo porque, tendo por base a
narracdo ou a descricdo de outrem, ele pode imaginar o que néo viu, 0 que
nao vivenciou diretamente em sua experiéncia pessoal. (VIGOTSKI, 2010,
p.24)%3

by

As ideias acima expostas nos reportam a nossa discussdo com 0s
professores de histéria Sdo Jodo del-Rei entrevistados para este trabalho. Um dos
professores que participou do grupo de visionamento do filme Tancredo, a
Travessia, Felipe Augusto, de 27 anos, nao vivenciou os momentos retratados no
filme de Silvio Tendler. Estd comecando a sua carreira de professor e, mesmo tendo

conhecimento da histéria de Tancredo Neves e do momento politico do Brasil nas

61 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32’00”.

62 \VIGOTSKI, Lev. Semionovich. Imaginagéo e criagdo na infancia. Sdo Paulo, SP, Atica,
2009. 22 impressao.
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décadas de 70 e 80, principal foco do filme, ele ainda constréi o seu conhecimento a
partir da “narragdo ou da descricdo de outrem”, como percebemos na fala de
Vigotski. Felipe lembra que “uma nova geracao de professores, dos mais novos e eu
mesmo sb tenho contato com diversas figuras através das imagens e da leitura”?.
Vem dessa possibilidade, de que o contato com outras realidades, vislumbrado por
Vigotski, se estabeleca, a forca dos documentérios em salas de aula. O professor a
quem me referi, por meio do filme de Silvio Tendler, teve justamente essa
oportunidade , a de acompanhar, através da construcdo do cineasta, parte da
historia do Brasil por meio da histéria de Tancredo Neves.

O cineasta sempre pode encontrar formas diferentes para a construgédo
criativa e artistica na obra cinematografica. Dentro de um mesmo documentario,
como veremos na andlise posterior de Tancredo, a Travessia, podemos ter a
reconstituicdo ficcional de um fato historico. No entanto, em um contrato informal
com o espectador, o diretor pode deixar claro que aquele trecho € uma ficgcdo dentro
da grande obra documental. Silvio Tendler, como documentarista de diversos
politicos e momentos da historia brasileira, afirma que a ficcdo muitas vezes € um
artificio para o documentério. Tendler d4 o exemplo de um documentério em
producdo por ele e sua equipe que vai contar parte da historia que viveram da
clandestinidade durante a ditadura militar no Brasil e dessa temética surge o desafio:

Como que vocé constréi, por exemplo, é o dilema que eu estou vivendo
hoje, uma histéria que se passa na clandestinidade onde néo existem
registros imageéticos? Vocé tem que construir aquelas imagens. E ai o
documento ndo esta na imagem. Estid no texto, est4 na palavra, esta na
narrativa, isso também é documento. Palavra também é documento.
Narrativa também é documento. N&o apenas imagem. E da mesma maneira

gue o documentario te permite interferir na narrativa através da juncéo de

64 ABDALLA, Maria Carmem; COELHO, Mauro Antonio; MOREIRA, Felipe Augusto Lopes;
OLIVEIRA, Rogério Luiz de; RESENDE, Rodrigo de Castro. Grupo de visionamento para o filme
Tancredo, a Travessia [ 04 de outubro de 2014]. S&o Jodo del-Rei, MG, 2014. Gravacao digital em
MP3. 24°00”.
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textos, e sons, de ruidos de musicas ele também te permite recriar a
realidade a partir da juncdo de imagens. (TENDLER, Entrevista, 2014)

Ferndo Ramos®® da ao espectador certa responsabilidade na classificacéo e
na conceituacdo do filme documentario quando faz a seguinte colocacdo: “Mas
como saber se o que estou assistindo é realmente um documentério? Muito simples:
pergunte a vocé mesmo” (RAMOS, 2008, p.26). Para este trabalho, consideramos o
documentario como obra cinematografica que representa um mundo real,
entendendo o mundo real compartilhado entre diretor e espectador. O filosofo grego
Cornelius Castoriadis®’ atenta para o fato de qualquer realidade é uma combinacéo
ou uma sinergia de esquemas de significancia e significados entre todos os entes de
uma sociedade. O filésofo lembra que “realidade, linguagem, valores, necessidades,
trabalho de cada sociedade especificam cada vez, em seu modo de ser particular, a
organizacdo do mundo e do mundo social referida as significacbes imaginarias
sociais instituidas pela sociedade considerada” (Castoriadis, 2000, p. 415-416). O
modo e 0s recursos criativos utilizados na construcdo do documentario e assim, da
realidade a ser passada na tela, serdo sempre de responsabilidade do diretor. Como
destacado por Silvio Tendler ao citar Joris Ivens®, “O documentarista ele pode (...)
ter um ponto de vista a documentar. Ele pode ter um ponto de vista. Ele pode dizer
aquilo que ele acredita. Ele ndo pode mentir’®®. Trabalhar essas questées que o
documentario propde, em sala de aula, foi o desafio dessa pesquisa e, com certeza,
sera também o de muitos professores, para o cumprimento da lei que pretende levar

0 cinema nacional para as escolas.

65 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32°00".

66 RAMOS, Ferndo Pessoa. Mas afinal... o que € mesmo documentario? Sdo Paulo:
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67 CASTORIADIS, Cornélius. A instituicdo imaginaria da sociedade. Traducdo Guy
Reynoud. 5. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2000.

68 Joris Ivens (1898-1989), cineasta holandés.

69 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
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CAPITULO 3 - O DOCUMENTARIO, A VIDA, A NARRATIVAT®

A jornada

Tendo como ponto de partida a ligacdo do filme documentario com a vida dos
personagens que sao retratados e de como, por outro lado, miticamente, o cinema
de ficcdo tem recorrido a estruturas arquetipicas para construir diversas narrativas
justamente por essas constru¢gfes estarem tdo proximas daquilo com o que cada
pessoa, que entra em contato com filmes, consegue se identificar, compreender, se
emocionar, aprender, gostar. O que buscaremos neste capitulo é estabelecer
algumas relacbes que pudemos encontrar entre a estrutura mitica proposta por
Christopher Vogler no livro Jornada do Escritor’l, que serve de referencia para
muitos roteiristas dos estudios de Hollywood a partir dos estudos de Campbell O
heréi de mil faces’?, e o filme Tancredo, a Travessia de Silvio Tendler.

De certa forma, todas as histdrias tem profunda relacdo com a realidade de
vida de todos e de cada um. O que estamos discutindo aqui é parte do que nos
permitem ver da realidade, por meio do olhar cinematogréfico, os filmes
documentarios. Segundo Laura Maria Coutinho “é esse olhar cinematografico que
educa, em estética e magia, o olhar do homem contemporaneo. Nao sabemos mais
ver sem as cameras, e esse olhar € sempre ficcao e realidade juntas” (COUTINHO,

2009, p.86)’3. Temos nossas histérias ligadas aos mitos porque eles auxiliam na

70 Parte deste Capitulo foi apresentado na 52 edicdo da Conferéncia Internacional de
Cinema - Arte, Tecnologia e Comunicacao do Festival de Cinema de Avanca, Portugal e parceria com
a professora Laura Maria Coutinho. O artigo “A Jornada e a Travessia” esta disponivel em <
http://goo.gl/kLNAzS >.

L VOGLER, Christopher. A jornada do escritor: estruturas miticas para escritores.
Traducéo de Ana Maria Machado. - 2.ed. -Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2006

72 CAMPBELL, Joseph. O Her6i de Mil Faces. Sdo Paulo, Editora Cultrix/Pensamento,
1995.

73 COUTINHO, Laura Maria. O olhar cinematogréfico: reflex6es sobre uma educagao da

sensibilidade. In: CUNHA, Renato (org.). O cinema e seus outros. Brasilia: LGE, 2009.
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compreensao de nossa condicdo humana e nos constituem. Sejam aqueles que nos
foram passados na infancia, aqueles que aprendemos nos contos de fada ou
agueles que nos sao apresentados na grande tela da sétima arte a todo tempo. Para
Campbell “existe algo magico nos filmes. A pessoa que vocé vé esta ao mesmo
tempo em algum outro lugar” (CAMPBELL, 1990, p. 16)’4. E para ele isso era um
atributo dos deuses; para efeito deste trabalho, € um atributo dos mitos que povoam
todas as histoérias, sejam elas documentais ou de ficcdo pois todas elas tratam da
experiéncia humana. O cinema é espaco onde habitam os mitos modernos. Todos
0S arguétipos e todas as jornadas sdo também um pouco da nossa histéria. Quando
um personagem é retratado em um documentario sua aventura mitica € apresentada
ao publico e cada um dos individuos que entra em contato com o relato. Ja vimos
nas discussdes sobre o documentario que existe um contrato informal entre cineasta
e espectador que comeca a ser concretizado quando o espectador assiste as
imagens projetadas na tela do cinema.

Dentro dos estudios de Hollywood ha certa frequéncia de historias que podem
ser identificadas a partir de um padrdo. Na realidade € esse padrdo que garante a
bilheteria e movimenta a industria cinematografica mundial. A indastria de filmes e
audiovisuais € movida por dinheiro forte e qualquer vacilo pode colocar em risco a
producdo de uma obra milionaria. Christopher Vogler’”®> em A Jornada do Escritor’®
apresenta o padrdo de narrativa apresentado em muitas das historias
hollywoodianas . Seu guia foi justamente Joseph Campbell e seu vasto estudo sobre

os mitos. Como afirma Vogler, a jornada do heréi “E o reconhecimento de um belo

74 CAMPBELL, Joseph. O poder do mito. Sdo Paulo: Palas Athena, 1990.

75 Como analista de histérias, Christopher Vogler avaliou mais de 10.000 roteiros para
grandes estudios, incluindo Walt Disney, Warner Bros., 20th Century Fox, United Artists e Orion
Pictures. Especialista em contos de fadas e folclore, Christopher foi consultor para os bem sucedidos
longas-metragens da Disney O Rei Le@o e A Bela e a Fera. (VOGLER, A jornada do Escritor -
CONTRACAPA, 2006)

76 VOGLER, Christopher. A jornada do escritor: estruturas miticas para escritores.

Traducdo de Ana Maria Machado. - 2.ed. -Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2006
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modelo, um conjunto de principios que governa a conduc¢do da vida e o mundo da
narrativa” (VOGLER,2006). Ou seja, 0 autor nos mostra que a vida esta junto da
narrativa e que todos temos uma jornada a seguir. A Jornada do Escritor é resultado
de uma experiéncia acumulada de Vogler em décadas de trabalho com roteiros de
cinema.

O préprio Vogler diz que o que ele apresenta em sua obra é “uma forma, nao
um férmula”, para se construir uma histéria. O autor esta ciente, por exemplo, de
quanto o termo herdi pode ser relativizado, a depender da cultura em que se

encontra. Para certas sociedades, a necessidade de heroéis nao é bem vista:

Em alguns lugares pelos quais viajei, descobri que certas culturas ndo se
sentem totalmente confortaveis com o termo “herdi”, para comegar. A
Australia e a Alemanha s&@o dois paises em que as culturas parecem
ligeiramente “herofobas”. (VOGLER, 2006, p. 25)77

O cineasta Silvio Tendler, diretor do filme aqui analisado, apresenta certa
resisténcia a figura do heréi em seus filmes, preferindo pensar no que ele chama de

personagem rico. Segundo Silvio:

A palavra heréi me assusta. Porque a palavra heréi, pra mim, implica na
existéncia de uma gesta, de um desafio, sei la, Marighela € um herdi,
Lamarca é um herdi, sdo herbis obstinados. Agora eu ndo vejo um
personagem politico como herdi, eu vejo muito mais um personagem de um
drama, um personagem de um drama da vida. Mas nédo o heréi. Eu nunca
imaginei o Tancredo um heréi, eu acho que ele € um grande politico, cara
gue construiu uma biografia e uma vida. E é um personagem dramatico.
Porque na hora que ele chega, que ele faz a travessia, ele morre. Na hora
gue ele acaba a travessia, ele morre, acho que ele ndo € um herdi, ele é um
lider, um politico, um personagem dramatico, o que vocé quiser, heréi pra
mim ... e 0 nosso querido Bertold Brecht dizia "infeliz € o pais que precisa
de heréis". (TENDLER, Entrevista, 2014)78

E interessante observar aqui que Bertold Brecht, dramaturgo e poeta citado
por Tendler, € alem&o, oriundo justamente de uma cultura apontada por Vogler

como herofoba. A construgcdo do documentario Tancredo, a Travessia, conforme

7 VOGLER, Christopher. A jornada do escritor: estruturas miticas para escritores.
Traducéo de Ana Maria Machado. - 2.ed. -Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2006
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entrevista feita com o cineasta, ndo se deu a partir da Jornada do Herdi. A andlise

que fazemos do filme neste trabalho, uma analise posterior a conclusdo do filme,

utiliza a Jornada do herdi por entender que o método de Vogler se aproxima da

forma de andlise aqui proposta sem prejudicar o entendimento do filme. O professor

Eudoro de Sousa’, estudioso da relacdo entre mito e histéria, destaca que a

expressdo do mitico, como o caso do herdi, se da além das narrativas, mas a partir

da sensibilidade e da natureza proprias do ser humano, estando presente em todos

0S momentos da vida:

O mitico que, a nosso ver, desvelaria sensibilidade e natureza, ndo se
expressa so por “mitos”, entendidos como espécimes do género narrativo,
em prosa e verso. (...)Se o mitico é desvelador de sensibilidade e natureza,
ha de expressar-se por qualquer meio de expressdo natural e sensivel; pelo
gue a natureza tem de sensivel por sensitividade humana. (EUDORO DE
SOUSA, 1988, p.59,60)8°

Estamos, na analise que propomos para aproximar de alguma forma ficcéo e

realidade, guiados ainda por Joseph Campbell, estudioso dos mitos e inspirador da

obra de Christopher Vogler, que nos recorda que na jornada:

Seja o herdi ridiculo ou sublime, grego ou barbaro, gentio ou judeu, sua
jornada sofre poucas variacdes no plano essencial. Os contos populares
representam a acgdo heroica do ponto de vista fisico; as religides mais
elevadas a apresentam do ponto de vista moral. Nado obstante, serdo
encontradas variagbes surpreendentemente pequenas na morfologia da
aventura, nos papeis envolvidos, nas vitérias obtidas. (CAMPBELL, 1995, p.
42)81

No documentério, principalmente nos biogréaficos, que tratam de personagens

reais, entendemos que também ha a presenca desse sentido de jornada a ser

empreendida, propria dos herdis. E 0 que tenta o documentéario de Silvio Tendler

parece ser justamente isso: reconstruir a travessia de um personagem-heréi e de

1995.

79 SOUSA, Eudoro de. Histéria e mito — Mitologia 2. 2. ed. Brasilia : Ed. Universidade de
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sua vida. Em “O herdi de mil faces”, Joseph Campbell®? de certa forma sintetiza seus
estudos sobre os mitos. Logo no inicio da obra, Campbell nos alerta do quanto
somos ligados as narrativas e as historias que nos sdo passadas de muitas
maneiras, porque elas fazem parte da experiéncia humana, como ja vimos com
Eudoro de Sousa e essa experiéncia € comum a todos, com diferentes tramas, como

destaca Campbell:

Quer escutemos, com desinteressado deleite, a arenga (semelhante a um
sonho) de algum feiticeiro de olhos avermelhados do Congo, ou leiamos,
com enlevo cultivado, sutis tradugdes dos sonetos do mistico Lao-tse; quer
decifremos o dificil sentido de um argumento de Santo Tomas de Aquino,
qguer ainda percebamos, num relance, o brilhante sentido de um bizarro
conto de fadas esquimé, é sempre com a mesma histéria que muda de
forma e ndo obstante é prodigiosamente constante que nos deparamos,
aliada a uma desafiadora e persistente sugestdo de que resta muito mais
por ser experimentado do que sera possivel saber ou contar. (CAMPBELL,
1995, p.5)

E se Vogler classifica a jornada do heroi, baseada nas estruturas miticas, e
sua jornada do escritor como um conjunto de principios de vida, penso que podemos
recorrer a eles para buscar compreender ndo so6 os filmes de ficcdo, mas também
aqueles que encontram seu pé fincado na realidade: os documentarios. Afinal, os
documentarios, assim como os filmes analisados por Vogler durante toda a sua vida
profissional, também recorrem aos artificios e etapas da narrativa cinematografica
tais como roteiro, filmagem, montagem, finalizag&o, projecéo, etc.

Assim como Christopher Vogler divide o seu livro A Jornada do Escritor em
duas etapas, busco na analise do documentério Tancredo, a Travessia, seguir este
caminho. Ja vimos que o cineasta Silvio Tendler, diretor do filme, apresenta algumas
criticas a uma possivel visdo reducionista na construcdo de filmes a partir de
propostas como a da Jornada do Heréi. No entanto, o que identificamos nesta
pesquisa, que busca compreender filmes e sala de aula, é a possibilidade de se
analisar o filme, ja produzido, a partir da jornada, visto que conseguimos identificar

na obra tracos e parametros apontados por Vogler e Campbell, o que demonstra que
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a construcdo do documentério, de suas das narrativas e de suas historias estdo
fortemente ligadas as experiéncias miticas que sdo proprias da natureza humana.
Como nos lembra Laura Maria Coutinho® “As histérias particulares quando
expressam a esséncia do ser em sua singularidade alcancam, muitas vezes, a
transcendéncia” (COUTINHO, 2014, p. 801). A primeira parte de nossa analise
tratara da apresentacdo dos arquétipos, ou seja, dos personagens apresentados na
obra e seus papeis a partir da proposta de Vogler. Depois traremos a jornada

retratada em Tancredo a partir dos estagios indicados na Jornada do Heroi.

Mapeando ajornada — 0s arquétipos

O conceito de arquétipo é uma ferramenta indispensavel para se
compreender o propdsito ou fun¢do dos personagens em uma historia. Se
vocé descobrir qual a funcdo do arquétipo que um determinado personagem
esta expressando, isso pode lhe ajudar a determinar se 0 personagem esta
jogando todo o seu peso na histéria. Os arquétipos fazem parte da
linguagem universal da narrativa. Dominar sua energia é tdo essencial ao
escritor como respirar. (VOGLER, 2006, p. 48)8

Passamos entdo a respirar com Vogler sem, contudo, deixar de compreender
gue o ar pode, algumas vezes, estar rarefeito e 0s conceitos nem sempre podem ser
tomados diretamente. Como apontado pelo autor, os arquétipos sdo caracteristicas
de personalidade encontradas em personagens-chave para a narrativa de qualquer
histéria. A partir de certos tracos podemos identificar o papel do personagem na
histéria ou, se nossa intencdo for construir uma narrativa, podemos usar das
estruturas arquetipicas para dar sentido aos personagens de nossas histérias. E isso
que a industria cinematogréafica americana tem feito a exaustao, mas, mesmo assim,

concordamos que é possivel adotar esse padrdo sistematizado por Vogler para

83 COUTINHO, Laura Maria. No cinema e na vida: mitos e histérias. In: VALENTE,
Antbnio Costa; CAPUCHO, Rita (org.). Avanca / Cinema 2014. Avanca, Portugal: Edi¢cdes Cine-Clube
de Avanca, 2014. Disponivel também em < http:/goo.gl/kLNAzS >, Acesso em 26 de novembro de
2014

8 VOGLER, Christopher. A jornada do escritor: estruturas miticas para escritores.

Traducdo de Ana Maria Machado. - 2.ed. -Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2006
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tentar compreender a constru¢cdo do filme de Silvio Tendler. O documentério
Tancredo, a Travessia também pode trazer alguns arquétipos caracteristicos. Passo
a apresenta-los agora, ao mesmo tempo em que temos 0s conceitos apresentados

por Vogler para cada tipo de personagem.

O politico Tancredo ou o heroi

O propodsito dramatico do her6i é dar a platéia uma janela para a historia.
Cada pessoa que ouve uma historia ou assiste a uma peca ou filme é
convidada, nos estagios iniciais da histéria, a se identificar com o Herdi, a se
fundir com ele e ver o mundo por meio dos olhos dele. Para conseguir fazer
isso, os narradores ddo a seus heréis uma combinacao de qualidades que é
uma mistura de caracteristicas universais e Unicas. Os herdis tém
gualidades com as quais todos nés podemos nos identificar e nas quais
podemos nos reconhecer. (VOGLER, 2006, p. 53)%.

Imagem 05 — Tancredo Neves comeca a sua vida politica em S8o Jodo del-Rei

Tancredo Neves é o personagem a partir do qual Silvio Tendler constréi um
filme que traz um importante momento da histéria do Brasil. Neste filme podemos

acompanhar a sua jornada. Sabemos, ja pelo titulo, que ele sera nosso guia e sua

85 VOGLER, Christopher. A jornada do escritor: estruturas miticas para escritores.

Tradugd@o de Ana Maria Machado. - 2.ed. -Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2006
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vida comecga a ser nos apresentada de forma cronoldgica, ja nos primeiros minutos
do filme. Os entrevistados do documentario apresentam ao publico o que Vogler
chama de combinacdo de qualidades, e nos mostram qué herdi veremos na tela.
Uma caracteristica constante dos depoimentos € a mencéo ao espirito conciliador do
politico mineiro. J& Silvio Tendler destaca como principal caracteristica do politico a
lealdade

Um cara muito leal. Se eu pudesse definir o Tancredo, qual é a
personalidade, qual € a marca politica do Tancredo é a lealdade. Entao ele,
por exemplo, é reconhecidamente um conservador, ele apesar de ser
conservador ndo apoia o golpe militar de 64, ele apesar de ser contra
parente do marechal Castello Branco ele é o Unico politico do PSD que nao
vota no Castello, e ele passa 20 anos da ditadura na oposi¢éo. (TENDLER,
Entrevista, 2014)86

E importante apontar que as caracteristicas positivas do her6i ndo escondem
também seus desafios e mesmo os seus defeitos. O filme demonstra o poder de
conciliacdo de Tancredo Neves, mas também sua capacidade maleavel de transitar
pelos diversos caminhos que o mantinham préximo ao poder. Como Silvio Tendler
apontou, Tancredo é um politico conservador, e até por iSSo consegue manter seus
mandatos politicos, de deputado federal e de senador durante os anos de ditadura
no Brasil. E um her6i com faces de camaledo como veremos daqui a pouco. O
professor de historia Felipe Augusto, destaca justamente esse fato no documentario.
Tancredo estd sempre no centro dos acontecimentos, das aliancas, dos acordos,

independente muitas vezes da ocasiao:

Ele é a figura central e as vezes ... o filme deixa bem claro as aliangas, os
acordos, as possibilidades dele. Mas eu nao sei se é “for¢acéo” de barra por
ser biogréfico, e ndo uma biografia completa, mas da carreira politica dele, e
ai eu ndo sei se é “forcacao” de barra de colocar sempre ele no centro,
como uma figura indispensavel, muito central. Pra mim ele emergiu como
uma figura indispensavel, uma figura politica indispensavel. (MOREIRA,
Grupo de Visionamento, 2014)87

86 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32'00”.

87 ABDALLA, Maria Carmem; COELHO, Mauro Ant6nio; MOREIRA, Felipe Augusto Lopes;
OLIVEIRA, Rogério Luiz de; RESENDE, Rodrigo de Castro. Grupo de visionamento para o filme
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O professor Mauro Coelho, também faz uma observacéo critica a trajetéria
demonstrada no filme. Ele cita o fato da eleicdo de 1985 ter acontecido de forma
indireta. Como ja vimos neste trabalho, os parlamentares ndo aprovaram em 1984 a
Emenda Dante de Oliveira que daria a possibilidade de eleicdo direta para
presidente do Brasil ja em 1985 e, portanto, os cidaddos tiveram que assistir a
escolha de seu proximo presidente por via indireta, ou seja, pelo Colégio Eleitoral,
onde apenas deputados e senadores tiveram direito ao voto. As posi¢coes
conservadoras de Tancredo Neves, na opinido de Mauro, criaram as condi¢des para
qgue ele fosse o cabeca de chapa da oposicédo contra o candidato do regime, Paulo
Maluf. Tancredo era menos conhecido que Ulisses Guimaraes, por exemplo, caso a

eleicdo fosse direta, com voto popular:

E com relacdo a travessia que ele coloca o Tancredo como um martir e por
ai afora, no contexto da historia, a gente tem que entender que se a elei¢cao
fosse direta, o candidato seria Ulisses. Porque o povo conhecia o Ulisses. E
o candidato indiretamente seria o Tancredo porque a ala mais conservadora
dos militares aceitaria o Tancredo mas néo aceitaria o Ulisses. Essa foi a
razdo fundamental por que ele se colocou nesse centro total de forgcas e
aglutinou uma série de forgcas. (COELHO, Grupo de Visionamento, 2014)8

O filme de Silvio Tendler parece nos impelir a acompanhar ainda mais a
jornada de Tancredo quando o personagem comeca a passar pelo sacrificio,
caracteristica marcante em varios heréis do cinema. Culminamos, em estratégia de
criagdo habilmente explorada pelo cineasta Silvio Tendler, embarcando na morte de
heréi. Tancredo morre em funcdo de uma doenca que ja apresentava sinais mas se
agrava na noite anterior a sua posse na presidéncia da Republica. Nao ha a classica
morte do herdi morto no esfor¢o para conquistar seu objetivo pessoal ou coletivo, tédo
retratado no cinema. Silvio Tendler até considera o gesto de sacrificio de Tancredo,
mesmo doente e em campanha, como algo préximo do heroismo, porém, em seu

filme o jornalista Ricardo Kotscho fala sobre uma conversa que teve com Tancredo

Tancredo, a Travessia [ 04 de outubro de 2014]. Sdo Jodo del-Rei, MG, 2014. Gravagéo digital em
MP3. 24°00".
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Neves na qual perguntou como o politico conseguia acompanhar o pique daquela
campanha, viajando por todo o Brasil, com comicios e eventos todos os dias. A
resposta de Tancredo foi: “Isso é vitamina P, P de poder meu filho"®. O que
demonstra que o sacrificio de Tancredo também s aconteceu devido a uma
demanda pessoal, um desejo de poder, do mineiro e ndo s6 ao aspecto coletivo dos
eventos como a Diretas Ja e a eleigcdo do Colégio Eleitoral.

O encontro com Getulio Vargas, o mentor

Antes de morrer no hospital, acompanhado pela familia e por toda uma
equipe de médicos e especialistas e depois de ter encarado uma campanha para
presidente de um pais que apés 21 anos de ditadura, vislumbrava os primeiros
momentos de democracia, Tancredo passou por varios mentores em sua trajetoria.
Um se destaca e é apresentado de forma recorrente no documentario analisado:
Getulio Vargas. Getulio pode ser considerado o primeiro mentor de nivel nacional a
guiar Tancredo em sua trajetéria. A indicacdo de Vogler para a funcdo do Mentor é

um prendncio apropriado para a relagdo Getulio - Tancredo:

As figuras de Mentores, seja nos sonhos, nos contos de fadas, nos mitos ou
nos roteiros, representam as mais elevadas aspiracbes dos herdis. Sao
aquilo em que o herdéi pode transformar-se, se persistir na sua Estrada de
Herodis. Muitas vezes, o Mentor foi um heréi que sobreviveu aos obstaculos
anteriores da vida, e agora esta passando a um mais jovem a dadiva de seu
conhecimento e sabedoria. (VOGLER, 2006. p.62-63)%

A jornada de Tancredo cruza com a de Getulio no momento em que Vargas
exerce o papel que Vogler chama de mentor caido, o mentor que também esta no
final de sua jornada. Tancredo estava presente como ministro de Estado na ultima

reunido de Getulio no Palacio do Catete, em cena reconstituida por Tendler em seu

89 Depoimento presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,
documentario, cor, 2011.
% VOGLER, Christopher. A jornada do escritor: estruturas miticas para escritores.

Traducdo de Ana Maria Machado. - 2.ed. -Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2006
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documentario. A cena retrata a Ultima noite de Getulio Vargas em vida, na sede do
governo brasileiro, no Rio de Janeiro, na madrugada do dia 23 para o dia 24 de
agosto de 1954. Diversos setores da sociedade pressionavam o presidente, pedindo
sua renuncia, em crise que se agravou depois que um dos principais opositores de
Vargas, o jornalista Carlos Lacerda, sofreu um controvertido atentado, sendo
atingido com um tiro na perna no inicio do més de agosto. De acordo com Lacerda, a
ordem para o tiro teria vindo de dentro do Palacio do Catete. Na madrugada de 24
de agosto, Getulio reine todo o seu ministério para verificar, em cada uma das
areas, qual era o apoio para a sua permanéncia na presidéncia. Tancredo Neves,
entdo ministro da Justica, foi um dos mais enfaticos defensores da permanéncia de
Getulio no Catete, demonstrando nesse episédio coragem e lealdade que fala
Tendler em sua entrevista. Como prova de amizade, confianca e lealdade, Getdlio,
apos a reunidao, num gesto de profundo simbolismo, oferece para Tancredo a sua
caneta de presente. Tancredo ainda n&o sabia, mas aquela caneta havia acabado
de ser utilizada para assinar a carta-testamento deixada por Getulio. O presidente
suicidaria horas depois. Toda essa cena, da qual ndo ha registro filmico, foi
reconstituida por Silvio Tendler, usando as loca¢Bes originais e atores que ja
estavam representando o0 momento para visitantes do Palacio do Catete. Silvio conta
como foi a opgao pela filmagem deste trecho:

Um dia conversando com o Roberto Davila (jornalista) e o Aécio Neves ... 0
Aécio disse "Porra, eu vi no museu da Republica uma encenacao fantastica
da ultima noite do Getulio, Tancredo ta la muito bem e tal ..." ai a gente
combinou, vamos reencenar. Ai reencenamos, pegamos o0 texto, pedimos
autorizacdo aos autores do texto, - Rodrigo - Fizeram no Catete mesmo? -
Na mesa onde foi a Ultima reunido, (...)e ai nos filmamos ambientes
naturais, fomos pra sala, o Osmar (ator Osmar Prado) faz o Getulio perfeito,
0s atores todos funcionaram muito bem, gostei muito de fazer essa cena,
gostei muito de fazer esse filme, mas também foi solucdo de producao,
solugdo de uma coisa que vocé vai criando a medida em que ela é
construida. (TENDLER, Entrevista, 2014)%

°1 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32°00”.
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TANCREDO NEVES

Imagem 06 — Em cena reconstituida, Getulio Vargas entrega a caneta da carta-testamento para
Tancredo Neves

N&o é sO a caneta da Ultima carta de Getulio que Tancredo carregara para o
resto da vida. Suas influéncias politicas sempre vao passar também pelas politicas
sociais de Getulio. Tancredo, em depoimento utilizado no documentario demonstra a
importancia de Getulio em sua trajetéria ao dizer que “O memoravel ensinamento de
Getulio Vargas, a sua frase — S6 o amor constréi para a eternidade — é cada dia
mais uma sentenca a iluminar todas as nossas decisfes sempre que tenhamos
diante de ndés uma decisdo a tomar™?. O professor Mauro Coelho, ao comentar a
influéncia de Getulio na construcdo politica de Tancredo Neves, acentua que o
documentario apresentado pode ser usado inclusive para explicar para os alunos um
pouco do que foi o “Getulismo”, principalmente da segunda fase do governo Vargas
(1951 — 1954). Para Mauro, figuras como Getulio, Tancredo e Juscelino Kubitschek
séo indissociaveis:

eu vou aproveitar um pouco a fala de estadista que foi dita aqui. Eu acho
qgue o filme também realca duas figuras que eu respeito muito como
professor que é o Getulio, com suas mazelas, evidentemente que ha, mas
no segundo mandato eu acho que menos, 51- 54, e 0 Juscelino Kubitschek,
gue no meu entendimento de professor, foram duas pessoas fundamentais
para a histéria do Brasil, principalmente no processo de industrializacéo.

92 Depoimento presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,

documentério, cor, 2011.
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Entdo pra mim eu colocaria o Juscelino e o Getulio junto com o Tancredo
que la pela histéria os 3 se cruzam pelo caminho por ai afora. (COELHO,
Grupo de Visionamento, 2014)%

Podemos considerar que as trajetérias dos dois politicos brasileiros
encontram inumeros pontos coincidentes. Até mesmo a comocao causada pela
morte de ambos. Apds o suicidio de Getalio multiddes sairam as ruas para o vel6rio
do presidente, primeiro na capital do Brasil, ainda o Rio de Janeiro, depois em S&o
Borja, no Rio Grande do Sul, cidade natal de Vargas, onde ele foi enterrado. A
mesma intensidade popular encontramos nas cenas do documentario que mostram
0s acontecimentos ap6s a morte de Tancredo. Tanto em Sdo Paulo, onde estava
internado e acabou morrendo, quanto em Brasilia, Belo Horizonte e Sdo Joédo del-
Rei, em todas as cidades por onde o caixdo com o corpo Tancredo passou as

manifestacfes populares alcancaram milhares de pessoas.

Imagem 07 — Getulio Vargas, o mentor politico de Tancredo Neves

Personagens mutantes ou camaledes

9 ABDALLA, Maria Carmem; COELHO, Mauro Antdnio; MOREIRA, Felipe Augusto Lopes;
OLIVEIRA, Rogério Luiz de; RESENDE, Rodrigo de Castro. Grupo de visionamento para o filme
Tancredo, a Travessia [ 04 de outubro de 2014]. S&o Jodo del-Rei, MG, 2014. Gravacao digital em
MP3. 24°00".
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Um personagem que sofre mudancgas significativas durante a historia. Em
uma narrativa politica como se apresenta a histéria de Tancredo Neves, a presenca
desse arquétipo é constante. Tancredo tinha a fama de conciliador, com a
capacidade de ouvir todos os lados e ndo ser radical, aproveitando as oportunidades
para permanecer proximo ao poder. Até por essa caracteristica, podemos considerar
Tancredo com tracos de camaledo. Nos diz Vogler:

Os Camaledes mudam de aparéncia ou de estado de espirito. Tanto para o
heréi como para o publico, é dificil ter certeza do que eles sdo. Podem
induzir o heréi ao erro ou deixa-lo na ddvida, sua lealdade ou sinceridade
estdo sempre em questao. (VOGLER, 2006, p.78)%

Tancredo foi um camaledo em toda a sua trajetdria politica, como podemos
acompanhar na trajetéria desvendada por Silvio Tendler. Tancredo esteve por
diversas vezes ameacado politicamente mas sempre soube se aproveitar das
oportunidades e dos momentos para retornar a vitrine politica nacional. Ja vimos que
ele era o Ministro da Justica na ocasido do suicidio de Vargas. A morte de seu
mentor ndo impediu que Tancredo continuasse a carreira politica e seu proximo
passo seria a conquista do governo de Minas, na eleicdo de 1960. No entanto,
Tancredo néo foi apoiado formalmente como era esperado pelo entdo presidente
Juscelino Kubitschek. Uma histoéria que, mais de uma década depois, vai demonstrar
a capacidade camalebnica de Tancredo. Silvio Tendler lembra que Tancredo
acompanhava JK nos depoimentos aos militares na década de 70, visto que,
naquele momento, JK era considerado um dos principais inimingos do regime militar

instaurado pelo golpe de 1964:

Ele foi com JK na PE (Policia do Exército), depois foi no DOI CODI, ele
nunca o abandonou foi leal e fiel ao JK, mesmo tendo tido razdes para ndo
ter essa lealdade toda na medida em que o JK, mesmo sendo um
personagem que eu adoro e respeito, tirou a brocha da mé&o do Tancredo na
hora que ele quis ser governador de Minas (...) em 60. (TENDLER,
Entrevista, 2014)%

% VOGLER, Christopher. A jornada do escritor: estruturas miticas para escritores.
Traducé@o de Ana Maria Machado. - 2.ed. -Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2006

9STENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32°00”.
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O candidato que derrotou Tancredo Neves na eleicdo para o governo de
Minas Gerais em 1960 é outro politico com face de camaledo na histéria de
Tancredo, de Minas Gerais e do Brasil. Magalhdes Pinto impds, na eleicdo de 1960,
a principal derrota da carreira politica de Tancredo. Como governador de Minas
Gerais, estado onde as tropas do exército fizeram os primeiros movimentos para o
golpe de 1964 que instaurou a ditadura no Brasil, Magalhdes Pinto foi o primeiro
governador a reconhecer e dar apoio aos militares. Tancredo era, na Camara dos
Deputados, o lider de Jodo Goulart, presidente deposto pelo golpe. Um dos
momentos que mostra o carater de camaledo nao s6 de Tancredo mas também de
Magalhdes Pinto, € um fato ocorrido apés a queda do bipartidarismo no Brasil em
1979. Até entdo o pais contava com dois partidos, um de apoio ao regime militar, a
Arena e um de oposicdo, o MDB, Movimento Democratico Brasileiro. Com o fim
dessa obrigatoriedade, Magalhdes e Tancredo, adversarios até entdo, se unem para
fundar o PP, Partido Popular, que por causa das duas liderancas ficou conhecido
como partido dos mineiros. Silvio Tendler afirma que as aliancas expfem justamente
essa busca ou fetiche dos politicos pela lideranca, essa procura pelo mando e pelo

poder:

Mas isso ai ndo fara parte da fantasia dos politicos, certos tipos de
aliancas? Sera que elas séo efetivamente necessarias? Ou elas serdo um
fetiche da politica? O Magalhaes Pinto era fundamental naquela revoada do
Tancredo rumo ao Planalto em 84-85? Sera que ele precisava ter feito o PP
com Magalhdes? — Rodrigo - O que vocé acha ? Qual foi a intencdo do
Tancredo ao fazer o PP, por exemplo? Silvio - Eu acho que é o fetiche
politico, ele queria ter um perfil préprio, que néo tivesse a cara do PMDB,
ele queria se livrar da esquerda, ndo queria ter aquela esquerda incbmoda
do PMDB, mas ele queria ter ab mesmo tempo uma porta aberta com o
PMDB. E ai ele vai montar o partido mineiro. Partido que os dos artifices
sdo mineiros, e o companheiro de chapa dele é o cara que derrotou ele em
60. N&do sei se isso é necessario. (TENDLER, Entrevista, 2014)%

% |dem
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Imagem 08 — Os camaledes Magalhdes Pinto e Tancredo Neves

Parece que o mundo da politica é o lugar perfeito para que os camaledes se
encontrem, se apresentem e se reconhecam. Novos camaledes vao aparecer na
jornada de Tancredo. José Sarney pode ser considerado um deles. Como ja vimos,
o fim do bipartidarismo estimulou o surgimento de novos partidos no pais. Um deles,
o PDS, era o partido que carregava a heranca da Arena e dava sustentacdo ao
governo militar. Em 1984, José Sarney era presidente do PDS. O partido estava
implodindo por dentro jA que n&o havia uma definicdo clara de quem seria o
candidato da legenda para a eleicdo no Colégio Eleitoral de 1985, para enfrentar
Tancredo Neves. O nome de Paulo Maluf, que acabou sendo o escolhido, ndo era
unanimidade. Antecipando a escolha de Maluf, Sarney deixa o comando do partido e
cria junto com outras figuras politicas do PDS a Frente Liberal, que se transformaria
em um canal aberto para o dialogo com o PMDB de Tancredo e Ulisses Guimaraes.
Para buscar o apoio do maior numero de parlamentares possivel e garantir a vitéria
no Colégio Eleitoral, o PMDB ndo poderia descartar uma aliangca com a Frente
Liberal. Em troca do apoio, a oposi¢cdo cedeu a posicdo de vice na chapa para a
Frente Liberal. O escolhido foi justamente José Sarney. Como ressalta o professor
Mauro Coelho, esse jogo de camaledes:

Mostra claramente que a transicdo foi feita com a permissdo de quem
estava no poder, ai vocé vé Marco Maciel pulando de lado, e por ai afora,
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essa que eu acho que é a parte mais interessante de ressaltar. (COELHO,
Grupo de Visionamento, 2014)%7

A composicao politica em torno da eleicdo de Tancredo em 1985 parece ser,

na verdade, um ninho de camaledes.

Sombra

O arquétipo conhecido como Sombra representa a energia do lado obscuro,
0S aspectos nao-expressos, irrealizados ou rejeitados de alguma coisa.
(VOGLER, 2006. p.82)%

Por sua extensa trajetoria politica, Tancredo se debateu e transitou por varios
espacos sombrios pouco revelados ou conhecidos com a presenca de varias
sombras em seu caminho. A “energia do lado obscuro” € sempre uma possibilidade
para o politico. Seu primeiro adverséario é o adversario politico e concorrente em
eleigcbes. Assim, como ja citado, uma sombra bem caracteristica, embora também
com ares de camaledo, em certo momento da vida de Tancredo foi desempenhada
por Magalhdes Pinto. Magalhdes na eleicdo de 1960 enfrentou Tancredo Neves na
eleicdo para o governo de Minas Gerais e venceu, mesmo Tancredo sendo do
Partido de Juscelino Kubitschek, que deixava a presidéncia naguele momento.

Em 1964, quando Tancredo Neves era lider, na Camara dos Deputados, do
governo de Jodo Goulart, novamente Magalhdes atravessa sua trajetoria ao apoiar
0s movimentos militares iniciados em Minas Gerais, estado que governava, e que
culminaram na derrubada de Jodo Goulart do poder em abril de 1964. A partir dali 0
Brasil viveria uma ditadura militar de 21 anos, até 1985. Podemos ver o golpe de

1964 como uma grande sombra na vida de Tancredo. Por suas conexdes politicas

97 ABDALLA, Maria Carmem; COELHO, Mauro Antdnio; MOREIRA, Felipe Augusto Lopes;
OLIVEIRA, Rogério Luiz de; RESENDE, Rodrigo de Castro. Grupo de visionamento para o filme
Tancredo, a Travessia [ 04 de outubro de 2014]. Sdo Jodo del-Rei, MG, 2014. Gravagéo digital em
MP3. 24°00".

% VOGLER, Christopher. A jornada do escritor: estruturas miticas para escritores.

Traducdo de Ana Maria Machado. - 2.ed. -Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2006
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ele ndo chegou a perder seu mandato na Camara, mas ficou isolado, escondido na
Comisséo de Financas, com sua atuacdo politica comprometida, como aponta Silvio

Tendler:

Ele era um cara que dialogava com o governo, recebeu sempre apelos para
aderir a ditadura, ele néo aderiu, ele foi coerente com ele mesmo e ficou na
oposicao até nos piores momentos da ditadura, quando ndo havia muito o
gue fazer em termos de Congresso ele se refugiou na Comissdo de
Economia, ficou la escondido até passar o turbilhdo e na hora que ele pode,
que ele viu que era possivel e necessario ele assume o papel de
protagonista e constréi com uma sabedoria mineira a candidatura e a
eleicdo a presidéncia da republica. (TENDLER, Entrevista, 2014)%

Imagem 09 — Castelo Branco, o primeiro militar presidente ap6s o golpe de 1964

A vida de Tancredo Neves segue e no filme de Silvio Tendler podemos ver
qgue surge, 20 anos depois do golpe de 1964, uma nova sombra, dessa vez no
embate indireto pela presidéncia da Republica: Paulo Maluf. Maluf era o candidato
do PDS, o partido de apoio ao regime militar, contra Tancredo, do PMDB, principal
partido de oposicdo. Tancredo e os demais integrantes do PMDB canalizaram as
manifestagbes ocorridas em favor das Diretas J4a, que acabou ndo sendo aprovada,

para a eleicdo no colégio eleitoral.

9 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravac¢édo digital em MP3. 01:32°00".
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Convencao do PDS

Imagem 10 — Andreazza e Maluf, os possiveis adversarios de Tancredo Neves no colégio
eleitoral de 1985

No colégio eleitoral que se instalou, dessa vez, o heréi venceu. Foram 480
parlamentares com votos favoraveis a Tancredo contra 180 votos recebidos por
Paulo Maluf. O documentédrio de Tendler mostra inclusive o telefonema do
Presidente Figueiredo para Tancredo, parabenizando-o pela vitoria. A partir daquele
resultado, Tancredo se preocupou, como nos lembra Silvio Tendler, em “dar uma
visibilidade de eleicdo a uma coisa que tinha sido indireta. Ele teve que dar
visibilidade de eleicdo a um arranjo politico™°,

Depois de eleito, Tancredo Neves viajou por Vvarios paises para se apresentar
como o futuro presidente do Brasil. O périplo de viagens pode ter cobrado um preco
alto, agravando a doenca que entdo apenas dava sinais. Em marcgo de 1985, um dia
antes de sua posse, uma nova sombra se apresenta na vida do presidente eleito e
ainda ndo empossado: fortes dores no estdbmago obrigam Tancredo a se internar.
Depois a fazer uma intervencao cirdrgica de emergéncia, que poderia até garantir a
melhora para o dia seguinte, para a posse em 15 de marco. Essa melhora nao
aconteceu e a partir dai o pais acompanhou de perto e atento, por meio dos canais

100 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32°00”.
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de televisdo, a agonia do herdi. A professora de histéria Maria Carmem, ao comentar
as cenas de comocado nacional durante o periodo de internacdo de Tancredo,
primeiro em Brasilia, depois em Sao Paulo, afirma que a partir das imagens do
documentario, Tancredo ndo merecia ser vencido por esta Ultima sombra em 21 de
abril de 1985:

Pelo filme fica claro que ele foi o articulador de todo o processo né. Ele ali é
a figura central. Talvez por isso ele tenha dito que ele ndo merecia o fim que
ele teve e qualquer um de nés que passa a acreditar que foi desse jeitinho
como o documentario coloca, a gente também pode concluir que ele néo
merecia esse fim. (ABDALLA, Grupo de Visionamento, 2014)101

Os estagios da jornada

Na segunda fase de nossa analise, vamos perceber, a partir dos conceitos de
Vogler da Jornada do Escritor, como foi construida por Silvio Tendler a jornada de
Tancredo Neves. Em resumo, Vogler, traz, a partir dos estudos de Joseph Campbell,
a seguinte jornada proposta para o heroi, lembrando que herdis sdo todos aqueles
gue seguem as jornadas que a vida apresenta com todas as suas etapas, desafios e

reviravoltas:

1. Os herdéis séo apresentados no MUNDO COMUM, onde

2. recebem um CHAMADO A AVENTURA.

3. Primeiro, ficam RELUTANTES OU RECUSAM O CHAMADO, mas

4. num Encontro com o MENTOR sé&o encorajados a fazer a

5. TRAVESSIA DO PRIMEIRO LIMIAR e entrar no Mundo Especial, onde

6. encontram TESTES, ALIADOS E INIMIGOS.

7. Na APROXIMACAO DA CAVERNA OCULTA, cruzam um Segundo
Limiar,

8. onde enfrentam a PROVACAO.

9. Ganham sua RECOMPENSA e

10. séo perseguidos no CAMINHO DE VOLTA ao Mundo Comum.

11. Cruzam entdo o Terceiro Limiar, experimentam uma RESSURREICAO e
sdo transformados pela experiéncia.

101 ABDALLA, Maria Carmem; COELHO, Mauro Antonio; MOREIRA, Felipe Augusto Lopes;
OLIVEIRA, Rogério Luiz de; RESENDE, Rodrigo de Castro. Grupo de visionamento para o filme
Tancredo, a Travessia [ 04 de outubro de 2014]. S&o Jodo del-Rei, MG, 2014. Gravacao digital em
MP3. 24°00".
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12. Chega entdo o momento do RETORNO COM O ELIXIR, a béncéo ou o
tesouro que beneficia o0 Mundo Comum. (VOGLER, 2006, p. 66)102

A partir do estudo dessas fases foi possivel estabelecer relacbes entre a
trajetoria de Tancredo Neves retratada em Tancredo, a Travessia € 0 quanto a
trajetoria desse personagem se aproxima do modelo proposto para a narrativa das
historicas classicas que os roteiros do cinema, em uma infinidade de filmes, nédo se
cansam de reapresentar. Como ja foi enfatizado, o cineasta Silvio Tendler néo teve a
intencdo de seguir esse padrao na construcdo do filme, mas conseguimos com essa
andlise verificar que é possivel perceber a presenca das etapas da Jornada do Heréi
no filme sobre a travessia de Tancredo. Silvio compara o inicio da constru¢cado de um
documentario a uma viagem de barco sem rota definida, mas com conhecimento
prévio das condi¢cdes do tempo, das cartas nauticas e com pontos de partida e
paradas definidas.

A gente sabe onde tem rochedos no caminho, a gente sabe onde evitar,
aonde tem riscos de tempestade, a gente sabe paisagens que ndo pode
evitar, que sdo lugares maravilhosos ... entdo quando vocé faz um
documentério, vocé tem pontos de partida, vocé tem reflexdes, vocé tem
pensamentos ... (TENDLER, Entrevista, 2014)103

E também a partir também dessas reflexdes, concepcdes e pensamentos de
Silvio Tendler que vamos guiar nossa analise da jornada de Tancredo Neves.

Mundo Comum

Silvio Tendler comeca o seu filme apresentando o inicio da jornada de
Tancredo Neves justamente a partir de seu mundo comum e das suas primeiras
experiéncia politicas em Sao Jodo del-Rei, Minas Gerais, cidade natal desse

personagem que ao longo do filme que ora analisamos, seguira sua jornada até a

102 VOGLER, Christopher. A jornada do escritor: estruturas miticas para escritores.
Traducéo de Ana Maria Machado. - 2.ed. -Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2006

103 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32°00”.
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morte em 21 de abril de 1985. E a partir de seu mundo comum que a jornada sera
anunciada. Sao Jodo del-Rei € onde o advogado Tancredo Neves vive 0 seu
cotidiano de trabalho como tantos outros. S&o Jodo del-Rei € uma das primeiras
vilas de Minas Gerais, surgida quando a febre do ouro deslocou o centro da
economia colonial brasileira do litoral para o interior.

A Vila foi fundada oficialmente em 08 de dezembro de 1713 e cresceu a partir
das margens do Rio das Mortes, local em que ocorreram varias batalhas da Guerra
dos Emboabas, uma disputa entre os paulistas e portugueses pelo controle das
Minas de Ouro recém-descobertas. E de S&o Jo&do del-Rei outro personagem
historico do Brasil, Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes, lider da Inconfidéncia
Mineira. Além do ndo pagamento de impostos a Portugal e de uma proposta de
independéncia brasileira, os inconfidentes pretendiam fazer de Sédo Jodo del-Rei a
capital do Brasil'%. Os planos foram frustrados com a traigcdo de Joaquim Silvério
dos Reis, a prisdo dos inconfidentes e o enforcamento de Tiradentes. A
transformacdo de Séo Joao del-Rei em cidade aconteceu em 08 de dezembro de
1838. A cidade teve o primeiro banco de Minas Gerais, em 1860 e passou a virada
do século XIX para o século XX com sua economia baseada nas colbnias agricolas
e nas grandes tecelagens presentes no municipio. Tancredo Neves nasce em 04 de
marco de 1910, no centro histérico da cidade, préximo a Igreja Matriz de Nossa
Senhora do Pilar, padroeira da cidade.

E também no interior de Minas Gerais, na cidade de Claudio, que Tancredo
vai encontrar a companheira de sua vida, Risoleta Tolentino. O cineasta Silvio
Tendler destaca que o casamento entre Tancredo e Risoleta representa um upgrade
na vida e nas pretensdes politicas de Tancredo, tal como acontece com Juscelino
Kubitschek em seu casamento com Sarah Lemos. Tanto Risoleta quanto Sarah,

representantes da fina flor da sociedade mineira, ddao a Tancredo e JK ainda mais

104 Biblioteca municipal de Sdo Jodo del-Rei - http://www.bibliotecamunicipalsjdr.com.br/ -

Acesso em 17 de novembro de 2014
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forca politica no estado. Essa decisdo, logo na juventude de Tancredo, precisava

estar no filme, em seu inicio, como destaca o cineasta:

Esse neg6cio de casar com mulher bonitinha hoje é coisa da minha
geracdo. Na época deles o casamento era uma coisa importante que dava
um upgrade e as pessoas ainda hoje que querem fazer politica em grande
estilo elas tm um pouco essas aliancas. Entdo ali acontece uma alianga
politica, uma coisa pra dar Upgrade na vida do Tancredo. N&o podia deixar
de contar isso. (TENDLER, Entrevista, 2014)105

O que podemos perceber é que Silvio, ao dar enfoque nesse momento do
filme na vida pessoal de Tancredo, mostrando seu casamento e ao comentar
posteriormente como esse casamento também representa um ato politico, é que o
cineasta conscientemente vai revelando ao publico as nuances que vao constituindo
o personagem. Um dos estudantes da disciplina Elementos de linguagem
cinematografica para a Educacédo, ao escrever sobre o papel do diretor na influéncia
dos sentidos captados pelo espectador de um documentario falou sobre as escolhas

politicas de cada diretor, a partir da prépria escolha do tema:

O papel (do diretor) é informar sobre a realidade mas sempre por uma
perspectiva politica ... admitindo entdo, uma visdo PARCIAL dessa
realidade observada/filmada. Diferentemente da justica que tenta atuar de
forma IMPARCIAL .. onde a justica & “cega”. (ELEMENTOS DE
LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA, 2014)106

Silvio deixa bem claro, como j& citado neste trabalho, que o documentarista
apresenta sim um ponto de vista autoral sobre a sua obra. O cineasta conclui
dizendo que o “documentario pode ser uma coisa muito subjetiva. O documentario
tem o compromisso com a verdade™?’, mas traz sempre a visdo subjetiva de quem o
criou. O que limita a quantidade de informagdes em um filme, e no caso de um

documentario acaba determinando a escolha do que vai ser mostrado na tela, é

105 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32'00”.
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muitas vezes o tempo. O espectador, em seu contrato imaginario com o diretor,
assiste ao filme do ponto de vista e por meio da construgéo criativa daquele artista,

dentro de um determinado tempo.

Chamado a aventura, o encontro com o mentor e o primeiro limiar

E no campo da politica que o advogado Tancredo Neves, no documentéario de
Silvio Tendler, comeca a sua jornada e recebe o seu chamado a aventura. Esse
chamado comeca ainda em sua cidade. E como candidato a Vereador, pelo Partido
Progressista que o personagem comeca a vida partidaria. No entanto, os saltos
politicos de Tancredo serdo rapidos. Em 1947, aos 27 anos, ja em um partido maior,
o PSD, é eleito deputado estadual e 4 anos depois assume a cadeira de Deputado
Federal. O ainda jovem mineiro tem um encontro decisivo com aquele que pode ser
considerado o seu Mentor: Getulio Vargas.

Vargas € o elo entre trés personagens retratados por Silvio Tendler em sua
filmografia: JK, Jango e Tancredo. Getulio, o lider da revolucédo de 1930 que acabou
com a politica do Café com Leite, em que havia um revezamento entre um
presidente com apoio do Partido Republicano Paulista e um presidente com apoio
do Partido Republicano Mineiro no comando do pais. Getulio Vargas na presidéncia
da republica fez uma grande transformacéo, sobretudo, econdmica, ao incentivar a
industrializacdo e a producao nacional, e significativas mudancas no campo social,
ao instaurar diversos direitos trabalhistas no Brasil, sendo os mais importantes a
instituicdo do Salario Minimo e da Carteira de Trabalho. E esse lider que Tancredo,
Jango e JK encontram, cada um em determinado momento de sua vida e, de alguma
forma, todos tomam para si uma parte da heranca de Vargas, como mostra Silvio

Tendler:

Todo um sistema politico criado em torno do Getulismo nos anos,
sobretudo, 50, as pessoas dizem que tem dois Getllio Vargas, um de 30 a
45 outro de 50 a 54, e esses personagens eles vao se encontrar no Getdlio.
O Jango é o discipulo direto, é o filho do Vargas que se atribui a ele a
gualidade de herdeiro politico, 0 JK € um politico mineiro que adere ao PSD
do Getulio e nédo fica como seria pensavel com a UDN que era o partido dos
bacharéis, da elite, ele adere ao PSD do Getulio e o Tancredo € um parceiro
do Getllio em lacos familiares inclusive, tem um lado da familia do
Tancredo, Dornelles, € o que possibilita inclusive a aproximacdo de
Tancredo com Getulio, Tancredo é eleito deputado federal nos anos 50, por
lacos familiares se aproxima dele, termina nomeado ministro da Justica de
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Getulio, e vai ser um dos homens politicos absolutamente fiel a Getulio até o
ultimo momento. (TENDLER, Entrevista, 2014)108

Como citado por Silvio Tendler, relacbes de parentesco concorreram para o
encontro entre Tancredo e Getulio. Em 1953, Getulio nomeia Tancredo Neves como
Ministro da Justica, o cargo mais importante ocupado pelo mineiro até entéo,
Tancredo inicia a travessia do primeiro limiar de sua jornada, 0 momento critico do
herdi, que coincide aqui com o momento critico vivido também pelo pais, com as

forcas de oposicéo pressionando pela saida de Getulio Vargas.

Imagem 11 — Tancredo Neves, ministro da justica de Getulio Vargas

Silvio Tendler traz para o filme a reconstituicdo ficcional da dltima reunido de
Getulio com seu Ministério, em 24 de agosto de 1954 e Tancredo esta |a, firme, na
defesa de Vargas contra as for¢cas que o queriam fora do poder, sugerindo inclusive
que poderia “optar pela resisténcia pessoal”’, estava disposto a isso “pois nem
sempre um homem merece a oportunidade de morrer em defesa de uma causa

justa™®. No documentério, sdo diversas as imagens de arquivo que mostram a

108 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32'00”.
109 Reconstituicdo da Ultima reunido de Getllio Vargas com seus ministros presente no filme

Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min, documentéario, cor, 2011.
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influéncia de Getulio na constru¢cdo do pensamento politico de Tancredo Neves.
Tancredo lamenta, em entrevista ao jornalista Roberto D’Avila, presente no
documentario, a situacdo que levou aquela dltima reunido, que culminou, horas

depois, com o suicidio de Getulio:

O presidente (Getulio Vargas) sofreu a soma das hostilidades dos
interesses que ele contrariou em nome do Brasil e em nome do povo
Brasileiro. A luta pelo salario minimo, a luta pela nacionalizacédo do trabalho
brasileiro, a luta sobretudo para por em funcionamento as refinarias, a luta
para manter a Petrobras, tudo isso foi criando em torno do governo do
presidente (Vargas) uma atmosfera de muita pressdo, que os adversarios
aproveitavam com muita habilidade e muita eficiéncia.1°

Os rumos da histéria ou testes, aliados e inimigos

Quando analisamos o0s arquétipos presentes no documentario sobre
Tancredo Neves, j4 adiantamos as fungfes de personagens historicos apresentados
no filme que tiveram papeis importantes na jornada desse personagem. Um de seus
inimigos € Magalhdes Pinto, que sempre se comporta como Camaledo e foi
responsavel por uma das grandes derrotas de Tancredo Neves em sua carreira
politica. A eleicdo de Minas Gerais em 1960 contra Magalhdes foi um teste para
Tancredo. Parecia ser um teste facil, pois como lembra em entrevista para o filme, o
sobrinho de Tancredo e senador Francisco Dornelles, o partido pelo qual Tancredo
concorria a eleicdo, o PSD, possuia o comando de cerca de 90% das prefeituras de
Minas Gerais, além das maiores bancadas do estado na Assembleia Legislativa e na
Camara dos Deputados. Era ainda o partido do Presidente Juscelino Kubitschek.

Dornelles recorda que “ninguém raciocinava em termos de derrota naquela
eleicdo™, O teste, que poderia consagrar o herdéi, acaba por jogar o personagem
em uma situagdo de abatimento. O filho de Tancredo Neves, Tancredo Augusto,
recorda o sentimento do pai apds aquela eleicdo e demonstra que, embora o politico

110 Depoimento presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,
documentario, cor, 2011.
111 Depoimento presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,

documentério, cor, 2011.



69

diga no filme que assimilou a derrota e no dia seguinte ja devia estar preparado para
outros acontecimentos, ndo era essa a imagem demonstrada:

Pela primeira vez na vida que eu vi ele um pouco angustiado, como se ele
fosse uma fera enjaulada. Porque foi a primeira vez que ele ficou sem
mandato, e ficou uns meses, vamos dizer assim, lendo, vendo televiséo, até
que foi ser diretor da Barroso (Fabrica de Cimento localizada na cidade de
Barroso, proxima a Sao Jodo del-Rei). Mesmo assim, com toda ocupacéo,
meu pai exalava, respirava politica.1?

O cineasta Silvio Tendler atribui a derrota de Tancredo a uma certa “rapozisse
mineira”™!? e a falta de apoio de Juscelino Kubitschek, mas lembra que o politico
sobreviveu. E essa sobrevivéncia € lembrada em fala do filme pelo neto de Tancredo
e atual senador, Aécio Neves. Aécio também da destaque a derrota de 1960 como
um fato marcante da carreira de Tancredo, mas lembra que “como nas coisas da
politica, um ano e pouco depois ele vira primeiro ministro”'!4, um dos cargos mais
importantes do pais. Essa reviravolta na jornada de Tancredo, apds sucumbir
perante um teste, se da em virtude da presenca de um aliado na histéria do politico
mineiro: Jodo Goulart.

“A politica ndo é ciéncia, nem matematica, € um jogo pesado, muitas vezes
imponderavel”'!®, essa frase do filme de Silvio Tendler, narrada pelo ator José
Wilker, introduz a sequéncia que mostra a Renuncia de Janio Quadros e todo o
processo realizado para que Jodo Goulart pudesse assumir a presidéncia da
Republica. Jodo Goulart, gaicho de Sao Borja assim como Getulio, teve o inicio de
sua vida politica apadrinhada por Vargas, que o incentivou a se candidatar a
deputado estadual em 1946. A partir dai, sua trajetéria estard sempre ligada a de
Getulio. Ficou conhecido em todo o Brasil como Jango e depois de ser presidente do

PTB, partido de Vargas, assumiu um ministério em 1953, assim como Tancredo.

112 | dem

113 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
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114 Depoimento presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,
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Getulio Vargas indicou Jango para ser seu ministro do Trabalho, uma das pastas
mais importantes naguele governo*®.

Apos o suicidio de Vargas, em 1954, Jango continua no PTB e, a partir de sua
atuacdo partidaria propaga os ideais trabalhistas de Getulio. Defendendo o
trabalhismo, € eleito vice-presidente de JK, pois naquele contexto politico, em 1956,
ndo havia chapa, as eleicbes para presidente e vice eram separadas. O politico que
exercia 0 cargo de vice-presidente também exercia a presidéncia do Senado
Federal. Jodo Goulart consegue novamente a vitGria para ocupar o cargo de vice-
presidente, em 1960, sendo que desta vez a elei¢do para presidente foi vencida por
Janio Quadros. Mas Janio renuncia ao cargo de presidente da Republica sete meses
apos a sua posse. No documentario, Silvio Tendler destaca que essa atitude de
Janio Quadros coloca o Brasil a beira de um golpe de estado, principalmente devido
ao veto dos militares a posse de Jodo Goulart. Jango estava em viagem a China,
pais comunista, em plena época de acirrada tensao entre capitalismo e comunismo
na chamada Guerra Fria.

Os setores conservadores do Brasil ndo desejavam a sua posse. Foi preciso
uma articulacdo politica, com uma nova forma de governo para que Jango pudesse
chegar ao poder. E essa articulagdo, que deu ao pais pela primeira vez o sistema
parlamentarista de governo, com um presidente e um primeiro ministro, foi liderada
por Tancredo. Trés depoimentos do filme ajudam a entender como Tancredo e
Jango se articularam para que a posse fosse concretizada. O jornalista Carlos
Chagas, o entdo deputado Federal AlImino Afonso e o préprio Tancredo Neves
contam, no filme de Tendler, como Jango foi previdente no seu retorno ao pais,
vindo da China e como acontece, a s0s, no Uruguai, o encontro decisivo entre

Tancredo e Jango:

Carlos Chagas — Jornalista - O Jango para voltar da China para o Brasil, ele
fez um périplo, foi a India, foi a Paris, foi a Nova York, foi a Lima, foi a

116 Centro de Pesquisa e Documentacao de Histéria Contemporanea do Brasil (CPDOC) da

Fundacao Getulio Vargas (FGV) - http://cpdoc.fgv.br/ - Acesso em 18 de novembro de 2014
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Buenos Aires, foi a Montevidéu. Jango era também muito cauteloso. Se ele
descesse direto aqui no Brasil ele seria preso.

Almino Afonso — O Tancredo vai a Montevidéu encontrar-se com o Jango. E
vai como emissério das forcas dominantes, no caso o PSD e a propria UDN.
E eu, como lider do PTB, achei que o meu representante tinha o direito de
ir, afinal de contas era o partido o presidente, e reivindico o direito de
mandar um ao lado dele. E indicamos o deputado Wilson Fadul. Quando o
Wilson chega ao aeroporto, o avido do Tancredo ja tinha viajado. (risos).
Nao levou o representante do PTB. N&o é uma boa lembranca. N&o deve ter
sido por acaso, era melhor que ele desse a missdo dele sozinho, sem
assessores.

Tancredo — Convenci o presidente Jodo Goulart que ele ndo tinha
alternativa. Ou ele se empossava pela égide da emenda parlamentar ou ele
se empossava nha presidéncia da republica com suas botas manchadas de
sangue. 117

A partir desse episédio, a alianca entre Tancredo e Jango, que ja vinha do
tempo em que atuaram juntos no ministério de Getulio Vargas, quando Tancredo era
ministro da Justica e Jango ministro do Trabalho, aprofunda-se ainda mais. Com o
sistema parlamentarista, Tancredo se torna o primeiro-ministro do presidente Jo&o

Goulart.

Imagem 12 — O primeiro-ministro de Jango € o articulador Tancredo Neves

117 Depoimentos presentes no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102

min, documentario, cor, 2011.
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O politico mineiro ocupa o cargo de primeiro ministro de setembro de 1961
até Julho de 1962, quando sai do gabinete para concorrer e vence a eleicao para
deputado federal pelo estado de Minas Gerais. Ainda no governo de Jango o
sistema parlamentarista brasileiro termina depois da realizacdo de um plebiscito, em
Janeiro de 1963, com um plebiscito, no qual quase 65% da populagdo decidiram
pela volta do presidencialismo. Dentro do regime presidencialista, Jodo Goulart seria
presidente, em um mandato que duraria pouco mais de um ano. Tancredo apoiava
Jango na Céamara dos Deputados e como lembra Silvio Tendler, utilizando uma
imagem cinematogréfica: “e ele (Tancredo) vai ser lider do governo do Jango e vai

apoiar o Jango até o ultimo fotograma”*28.

Imagem 13 — Os aliados Tancredo Neves e Jodo Goulart

A caverna oculta e a provacao: o golpe de 1964

A rendncia de Janio Quadros e a conturbada posse de Jodo Goulart na
presidéncia da Republica deram o tom da conturbada primeira metade da década de
1960 no Brasil. Este momento levaria Tancredo, e todo o Brasil, a se aproximar de
sua caverna oculta, representada no documentario, pelos caminhos que levaram ao

golpe de 1964. Tancredo Neves, em entrevista para o jornalista Roberto D’Avila

118 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32°00”.
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reproduzida no filme, destaca algumas coincidéncias entre aquele momento politico
da vida brasileira, em 1964, e o momento vivido dez anos antes, 1954, com o
suicidio de Getulio Vargas. Para Tancredo, as mesmas pessoas que estiveram na

articulacao contra Getulio, também articularam contra Jango:

Por coincidéncia, os mesmos homens que participaram dos acontecimentos
que levaram Getllio ao ato final de... do seu holocausto, seu supremo
sacrificio pela nacdo, sdo os mesmos que comandaram o movimento de 64.
Pode ser que haja realmente mera coincidéncia, mas essa coincidéncia
existe. 119

No filme, Silvio Tendler destaca a crescente radicalizacdo contra Jo&o
Goulart e as suas propostas para as reformas de base, dentre elas uma possivel
reforma agréria no pais. José Wilker, ao narrar esse trecho do filme, recorda que
“margo de 1964 foi um més decisivo”™?°, ja& que foi um més de grandes
manifestacfes, favoraveis e contrarias ao governo Jango. No Rio de Janeiro, 0
comicio da central reiine 200 mil pessoas a favor do presidente.

No final do més, em 31 de marco, tropas militares de Juiz de Fora, Minas
Gerais, sob o comando do general Olimpio Mourao Filho, se rebelam e partem rumo
ao Rio de Janeiro com o objetivo de angariar apoio e depor o presidente. Magalhaes
Pinto, entdo governador de Minas Gerais, declara apoio a iniciativa. Na madrugada
de 02 de abril, o golpe se consuma no Congresso Nacional. O presidente da casa,
senador Auro de Moura Andrade, da o veredito que jogara o pais em 21 anos de
ditadura. “Atencdo, o senhor presidente da republica deixou a sede do governo,
deixou a nacdo acéfala (gritos). Assim sendo, declaro vaga a Presidéncia da
Republica™?!. Recentemente, em 21 de novembro de 2013, o Congresso Nacional,

em um ato simbdlico, tornou sem efeito essa controvertida acdo do Senador Auro de

119 Depoimento presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,
documentario, cor, 2011.

120 Narracdo presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,
documentario, cor, 2011.

121 Audio presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,

documentério, cor, 2011.
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Moura Andrade, restituindo assim, para o pais e para a histéria, a figura do
Presidente Jodo Goulart. Sobre esse momento tragico na histéria do pais foi
lancado em 2013 um outro documentério O dia que durou 21 anos, do diretor Camilo
Tavares, lancado em 2013, sobre os bastidores do golpe e a participacdo do
governo americano que, de certa forma, ficou velada.

Waldir Pires, Consultor Geral da Republica no governo de Jodo Goulart, em
entrevista para o filme'??, lembra que a justificativa dada por Auro de Moura Andrade
para a concretizacdo do golpe no Congresso, a de que o presidente Jodo Goulart
teria saido do pais e deixado a nagdo sem governante, ndo aconteceu em nenhum
momento. ApGs as primeiras movimentagdes militares do dia 31 de marco e que se
seguiram pelo dia 1° de Abril, o presidente foi para Porto Alegre, onde se
encontravam tropas militares leais ao seu governo. Waldir destaca que o presidente,
dentro da nacao brasileira, ndo precisava da autorizacdo do Congresso para se
deslocar no pais. No filme, a fala do senador Auro de Moura Andradre declarando
vaga a presidéncia da Republica é ilustrada por imagens e fotografias de

parlamentares indignados, contra a decisdo. Tancredo € um deles.

122 Depoimento presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,

documentério, cor, 2011.
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Imagens 14 e 15: O golpe de 1964 é uma provacdo para Tancredo Neves

O professor de histéria Rogério Luiz lembra que assistir a momentos como
esse em filmes de ficcdo ou em documentérios permite a lembranga constante de
momentos histéricos que, de alguma forma, moldaram o nosso pais fazendo dele o
que é atualmente. Para o professor é necessaria a preservacdo dessa memoaria para
que determinados acontecimentos ndo se repitam. Para isso é preciso que sejam

vistos, discutidos e estudados da forma mais proxima possivel da realidade.

Vocé vé os acordos, as aliancas, as situacdes, os momentos, acho muito
legal isso (...) nesse momento que a gente esta vivendo de tentativa de
redefinicdo da historia, de reescrever a histéria do Brasil sob varios
aspectos, eu acho que precisa desse tipo de coisa pra preservar. Pra
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mostrar a importancia, pra valorizar a coisas que estdo sendo extremamente
desvalorizadas agora. (OLIVEIRA, Grupo de Visionamento, 2014)123

O golpe de 1964 é a provacdo de Tancredo. E nesse momento que ele tem
que exercer como nunca seu espirito conciliador. Ele consegue se manter como
deputado federal em uma época em que ocorreram inumeras cassacfes de
mandato. O deputado Tancredo Neves, como ja referido neste trabalho, em
depoimento do cineasta Silvio Tendler, ocupa um espaco sem muito destaque na
Comisséo de Financas da Camara dos Deputados, e sem apresentar oposi¢c&o
combativa ao regime que se instalara no Brasil.

Silvio ainda destaca que Tancredo poderia ter aderido ao governo golpista em
seu inicio, por suas posi¢coes consideradas muitas vezes conservadoras e por ter
ligagbes de parentesco com o Castelo Branco, o primeiro presidente militar apds o
golpe’?*. No entanto, a escolha de Tancredo é pela oposicdo, ainda que moderada.
Como enfatizado no filme em texto narrado pela atriz Christiane Torloni, “Os anos de
Chumbo, encontram Tancredo esperando o tempo passar’?>. O deputado Fernando
Lyra, integrante do MDB, o partido de oposicdo ao regime militar € quem, em
entrevista ao filme de Silvio Tendler, exemplifica a atuacdo de Tancredo nos anos

mais duros do regime:

Doutor Tancredo, passou praticamente de seis a sete anos na comissao de
Economia, s6 dava opinido no partido, ndo participava de praticamente
nada, esperando o tempo passar.126

123 ABDALLA, Maria Carmem; COELHO, Mauro Anténio; MOREIRA, Felipe Augusto Lopes;
OLIVEIRA, Rogério Luiz de; RESENDE, Rodrigo de Castro. Grupo de visionamento para o filme
Tancredo, a Travessia [ 04 de outubro de 2014]. S&o Jodo del-Rei, MG, 2014. Gravacao digital em
MP3. 24°00".

124 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32'00”.

125 Narracdo presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,
documentario, cor, 2011.

126 Depoimento presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,

documentério, cor, 2011.
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Dentro do partido de oposicdo, o MDB, Tancredo fazia parte do grupo
chamado de Moderado, em contraposi¢cdo ao grupo denominado Auténtico, mais
ligado as ideias de esquerda. O deputado Fernando Lyra, integrante do grupo
Auténtico, lembra, no filme, que dentro do MDB havia muita resisténcia as liderancas
consideradas moderadas demais de Ulisses Guimardes e Tancredo Neves. Ainda
nessa época, em 1976, morre Joao Goulart, um dos aliados da historia de Tancredo.
O senador Pedro Simon, em entrevista para o documentario, lembra que todo o “Rio
Grande do Sul estava em S&o Borja”*?’ no dia do enterro de Jango. Tancredo Neves
também estava |4 como recorda Pedro Simon e o fato foi revelado por imagens de
arquivo no filme de Silvio Tendler. Em momento tdo emblemético, o deputado
mineiro, talvez pelos lacos de amizade, foi o escolhido para homenagear Jango em
nome do Brasil, e de certa forma nao fugiu a luta e aos riscos que poderia correr,

demonstrando firmeza em suas convic¢des. Pedro Simon enfatiza:

Tancredo foi 4. Por isso eu digo que quando falam que o Tancredo é
pacifico, é de boa paz, é tranquilo, € de encontrar harmonia ... é verdade.
Mas é um homem de tomar decisfes.1?8

O retorno de Tancredo aos holofotes da politica nacional acontece em 1978,
na eleicdo para o Senado. Mesmo sendo do partido de oposicdo ao regime,
Tancredo obteve 48% dos votos, derrotando dois candidatos da Arena, partido de
apoio ao regime militar. No Senado, como é possivel ver no filme de Tendler, sédo
diversas as imagens de Tancredo em atuacao politica com liderancas do periodo
como Ulisses Guimaraes e Teotbnio Vilela. O politico “conversa, estabelece pontes
para atravessar os muros da politica”?®. Com os aliados do PMDB Ulisses

Guimardaes, Fernando Lyra, Franco Montoro, de outros partidos como Leonel Brizola

127 Depoimento presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,
documentario, cor, 2011.

128 |dem

129 Narracao presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,

documentério, cor, 2011.
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e Miguel Arraes somado a grande parte do povo brasileiro, a provacado de Tancredo
Neves daria lugar ao inicio da busca pelo caminho de volta.

O caminho de volta a democracia e as recompensas

A partir de 1978, depois da enorme provacao pela qual passa o pais, imerso
na ditadura militar que ja se estendia por 14 anos, as recompensas comecam a
aparecer, ndo so6 para Tancredo, mas também para seus aliados e para todo o povo
brasileiro. A primeira conquista na dire¢cdo de uma nova histéria e que pode ser
considerada uma recompensa, para efeito da anélise que ora buscamos realizar, foi
a aprovacao da Lei da Anistia, que vinha com o desejo que fosse ampla, geral e
irrestrita. Surge nesse momento um novo personagem que também se alia a
Tancredo, com grande importancia histérica: o senador pelo estado de Alagoas,
Teotdnio Vilela.

Teotbnio pode ser considerado o politico mais embleméatico que se lancou
em defesa da Anistia, percorrendo todo o pais para buscar apoio para a aprovagao
do projeto. O senador alagoano realiza muitos atos politicos, dentre eles visita
muitas prisdes e, em entrevista gravada nessa época e utilizada no filme de Tendler,
aponta que ndo havia encontrado “em parte alguma, entre os presos politicos que
havia visitado, qualquer terrorista”*3°. A nomenclatura terrorista havia ficado comum
para designar aqueles que ousavam se manifestar ou cometiam qualquer ato contra
0 regime ditatorial instaurado.

O projeto de lei de anistia proposto pelo Governo Federal concedia também
anistia aos possiveis crimes cometidos por militares, fato que encontrava resisténcia
por parte da oposicdo. Teotdbnio Vilela, no entanto, sabia que essa era uma
articulacao dificil e seria necessario negociar politicamente para que a tdo sonhada
anistia pudesse acontecer. O deputado Miro Teixeira, em entrevista para o filme,

130 Depoimento presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,

documentério, cor, 2011.
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lembra que o pulso firme do alagoano em todos os lados da negociacao foi o que
permitiu a aprovacgéo da lei:

E o Teotbnio, no auge ali das negociacdes e discussGes do projeto da
Anistia, chegou um ponto, uma hora que ele disse assim: Vocés nado
entenderam que ou é esse projeto ou ndo vai ter anistia. Os presos vao
continuar presos, os exilados vao continuar exilados, os desaparecidos vao
continuar desaparecidos. Entdo nesse momento, vamos por esse projeto,
gue é o que é possivel agora.13!

Com a aprovacao da lei, e como previa o senador Teotdnio Vilela, de forma
ampla geral e irrestrita, incluindo todos os dois lados, governistas e opositores,
vitimas e agressores. Os movimentos populares que atuaram fortemente em apoio a
anistia foram de certa forma, um ensaio para 0 que viria se configurar nos
movimentos que resultaram nas grandes manifestacbées em favor das Diretas Ja.
Teotonio pode ser considerado o primeiro maestro do coro pela democracia que
comeca a se instaurar a partir de entdo. Sobre a saga de Teotbnio em sua luta pela
democratizacdo do pais foi realizado também um documentario de 1984 “O
evangelho segundo Teotdnio* de Vladimir Carvalho. O professor de historia, Rogério
Luiz, destaca esse momento politico nacional com a presenca de politicos de forte
expressao, afirmando que hoje, jA& ndo se encontram politicos como os daquela

época. O pais, politica e os politicos mudaram muito:

A gente vé esses projetos de politicos que a gente tem hoje desmerecendo
uma trajetoria impressionante que foi essa trajetéria de redemocratizagao
gue o Brasil teve. Negando isso, dando uma visao muito pobre em relacao a
isso. Acho fundamental esse tipo de retomada, de heranca que o
documentario preserva. (OLIVEIRA, Grupo de Visionamento, 2014)132

A mesma opinido € compartilhada pelo Cineasta Silvio Tendler. Para ele, a

politica dos anos 70 e 80 “era muito melhor que essa chatice de hoje ... os politicos

131 Depoimento presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,
documentario, cor, 2011.

132 ABDALLA, Maria Carmem; COELHO, Mauro Antonio; MOREIRA, Felipe Augusto Lopes;
OLIVEIRA, Rogério Luiz de; RESENDE, Rodrigo de Castro. Grupo de visionamento para o filme
Tancredo, a Travessia [ 04 de outubro de 2014]. S&o Jodo del-Rei, MG, 2014. Gravacao digital em
MP3. 24°00".
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eram muito melhores™33, Uma grande parte desses politicos vai compor a cena
brasileira nos anos 80 s&o os beneficiados pela Lei da Anistia, defendida por
Teotonio e sonhadas por tantos brasileiros. Em cenas recuperadas da década de
1980, Silvio Tendler mostra no documentario o retorno ao pais de figuras
emblematicas como Leonel Brizola, ex-governador do Rio Grande do Sul e Miguel
Arraes, ex-governador de Pernambuco.

Na esteira da conquista representada pela Anistia, um dos préximos passos
para o caminho de volta a democracia seria dado em 1982, com as eleicdes para 0s
governos estaduais. Para consolidar o que aqui estamos chamando de caminho de
volta, a oposigdo precisava garantir bons resultados nos estados. Tancredo Neves é
o candidato do PMDB, representante da oposicdo, que tem como oponente de
campanha Eliseu Resende, apoiado pelo PDS, partido que defende e oferece apoio
ao governo militar. Tancredo conquista a vitéria em Minas Gerais e a oposi¢do ao
regime militar consegue eleger outros 9 governadores. O filme mostra imagens de
todos os 9 governadores da oposicado eleitos pelo PMDB e de Brizola, eleito
governador do Rio de Janeiro pelo PDT. A oposicdo venceu nos trés principais
colégios eleitorais do pais: além de Brizola no Rio e Tancredo em Minas Gerais, 0
PMDB elegeu Franco Montoro em S&o Paulo. A jornada de Tancredo Neves néo iria

se encerrar no governo de Minas Gerais, ainda haveria uma outra etapa.

133 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravagéo digital em MP3. 01:32°00".
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Imagem 16 — Tancredo assume o governo de Minas Gerais em 1982

A ressurreicdo e o retorno com o elixir: diretas ja e colégio eleitoral

A Travessia de Tancredo Neves, segundo Silvio Tendler, encontra um novo
desafio. Apds a conquista do governo mineiro Tancredo se alia a luta nacional pela
aprovacao da emenda que retomava as eleices diretas para presidente no Brasil: a
emenda Dante de Oliveira. A emenda, que ganhou o nome do deputado que a
apresentou, Dante de Oliveira, deputado federal pelo estado de Mato Grosso. A
proposta previa eleicfes diretas, com votos de todos os brasileiros para presidente
da republica ja nas elei¢cdes seguintes, em 1985.

A partir dessa emenda foi possivel vislumbrar o que seria o caminho de volta
para democracia plena. Para pressionar os parlamentares responsaveis pela
possivel aprovacdo da proposta, os lideres do PMDB decidiram realizar acfes de
mobilizacdo popular que resultaram em grandes manifestacdes. Para isso contaram
com 0 apoio ndo somente da populacdo que comparecia expressivamente, mas
também de artistas. Alguns deles tiveram a sua vida fortemente marcada por suas
atuacdo nesse momento politico, como a cantora Fafa de Belém, por exemplo. Outro
gue teve grande destaque neste momento foi Osmar Santos, um dos mais populares
narradores de futebol do radio brasileiro. E possivel ver, pelas cenas do filme a
presenca do humorista e atual apresentador J6 Soares e do cantor Chico Buarque.
O proprio cineasta e documentarista Silvio Tendler também participou das

mobilizacbes e tem, portanto uma participacdo no proprio filme. Na entrevista que
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realizamos, ele explica essa decisdo que também revela sua posicdo como

realizador e criador:

Participei dos comicios, participei das passeatas, participei dos shows, a
presenca dos artistas, e depois que fomos derrotados ndo pelo voto, mas
pelas arglcias da ditadura que queria a todo custo prolongar, ter uma
sobrevida, quando veio a candidatura de Tancredo Neves eu cai de cabeca,
eu raramente fago isso, mas no filme Tancredo eu fiz, eu botei uma imagem
minha na inauguragéo do comité do Tancredo aqui no Rio, porque eu queria
revelar que eu apoiava o Tancredo. Eu ndo escondia, eu ndo tirei isso do
meu curriculo. Eu ndo sou moldado pelas conveniéncias da hora politica. Eu
assumo minhas posturas e tenho muito orgulho disso. (TENDLER,
Entrevista, 2014)134
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Imagem 17 — Ao lado da filha de Jodo Goulart, o cineasta Silvio Tendler

No campo politico da oposicdo, todas as correntes estavam representadas
nos palanques e nos comicios. S&o marcantes as presencas de Brizola, do PDT, de
Franco Montoro do PMDB e de Lula, do PT, todos estdo presentes também nas
imagens e sons no documentéario de Tendler. Nesse filme vemos Tancredo sempre
em destaque nos palanques. Junto com ele estava também presente, com igual
forca e compromisso, outro politico que acabou recebendo o apelido de “Senhor
Diretas”: Ulisses Guimaraes.

O velho aliado de Tancredo, desde o tempo do grupo moderado da Camara

dos Deputados na década de 70 e que ja havia sido inclusive derrotado no Colégio

134 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32°00”.
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eleitoral em 1974, quando tentou, junto com o jornalista Barbosa Lima Sobrinho
vencer as eleigdes por via indireta, acabou sendo reconhecido por todo o seu
trabalho, nesse momento, como o grande lider do movimento iniciado a partir da
emenda de Dante de Oliveira.

Ulisses Guimardes era para muitos o candidato natural a Presidéncia da
Republica. Seria o futuro presidente do Brasil pelo PMDB, tanto pela por sua
consolidada posicdo na Camara dos deputados ha 9 mandatos de deputado federal
e também em razao de sua atuacédo como lider da oposicédo durante a década de 70,

no periodo mais duro do regime militar.

Diretas Ja

Imagens 18 e 19 — A luta pelas elei¢cBes diretas

O professor de historia Mauro Coelho lembra que, em uma possivel eleicdo
direta, era Ulisses Guimaraes o principal nome. Tancredo Neves, em que pese toda
a sua participacdo e importancia nesse processo, era uma solucdo possivel para a
eleicdo indireta:

A gente tem que entender que se a eleicdo fosse direta, o candidato seria
Ulisses. Porque o povo conhecia o Ulisses. E o candidato indiretamente
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seria 0 Tancredo porque a ala mais conservadora dos militares aceitaria o
Tancredo mas néo aceitaria o Ulisses. (COELHO, Grupo de Visionamento,
2014)13%

A Emenda Dante de Oliveira ndo encontrou todo o apoio necessario na
votacdo que ocorreu na Camara dos Deputados e acabou rejeitada. A solucao
encontrada pelos politicos do PMDB para n&o retardar ainda mais a volta da
democracia foi a participacdo na eleicdo indireta no Colégio Eleitoral de 1985. O
desafio naquele momento era o de escolher o candidato ideal para enfrentar o que
seria indicado pelo PDS, partido do governo militar. Tendler explora com muita
sutileza, em seu documentéario, os meandros da construcdo da chapa Tancredo
Neves — José Sarney. O principal articulador da candidatura de Tancredo foi o
deputado federal Fernando Lyra, de Pernambuco.

Em entrevista para o documentario, Fernando Lyra conta que a ideia de ter
Tancredo como cabeca de chapa comecou apdés a eleicdo para o governo de Minas.
Fernando Lyra foi até a posse de Tancredo em Belo Horizonte e, naquele dia, ao
cumprimentar Tancredo, anunciou que ele seria o candidato que receberia seu apoio
em uma disputa pela presidéncia da republica, fosse por meio de eleicdo direta ou
indireta. Tancredo naquele momento pareceu ndo se interessar muito e, de certa
forma, desconversou, mas Fernando Lyra levou a sua ideia adiante. Depois de
definido que a eleicdo seria indireta, a grande duvida era se o candidato seria
Ulisses Guimaraes ou Tancredo Neves. Os dois, como bons camaledes que eram,
ndo assumiram logo suas posicdes, também preferiam desconversar. Mas foi
Ulisses quem deu o passo decisivo, pois tinha consciéncia de que qualquer delonga
poderia por em risco todo o processo e de que havia urgéncia em se definir o nome
qgue representaria o0 partido na disputa. Por meio da intermediacdo do deputado

Almino Afonso, Ulisses consultou Tancredo sobre suas reais intencbes e

135 ABDALLA, Maria Carmem; COELHO, Mauro Antonio; MOREIRA, Felipe Augusto Lopes;
OLIVEIRA, Rogério Luiz de; RESENDE, Rodrigo de Castro. Grupo de visionamento para o filme
Tancredo, a Travessia [ 04 de outubro de 2014]. S&o Jodo del-Rei, MG, 2014. Gravacao digital em
MP3. 24°00".
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possibilidades em relacdo a uma provavel candidatura. Quem conta essa histéria em
entrevista para o filme de Tendler é o proprio Almino Afonso. Ele foi até a casa de
Tancredo para fazer a pergunta que decidiria o destino do pais. Perguntou se
Tancredo seria ele mesmo o candidato ou apoiaria Ulisses Guimaraes, Tancredo

responde:

“O candidato natural é Ulisses”, ele (Tancredo) dizendo, “sem nenhuma
duvida. Ulisses querendo, eu estou no primeiro plano da campanha dele”.
Esta foi a sintese, que no meu faro, meio de caboclo amazonense, era a
prova provada que ele ndo estava excluindo a si préprio. Eu transmiti esse
dialogo, todo o clima e o Ulisses me disse: “Mas e a sintese do amigo?”
“Olha Ulisses, na minha sintese ele quer mais que nunca ser candidato”. E
Ulisses naquele jantar, naquele almoco disse: entdo ndo ha o que discutir,

terminou a minha possivel candidatura. Nosso candidato é Tancredo Neves.
136

Tancredo tinha um perfil capaz de aglutinar mais forcas, principalmente as
mais conservadoras, muito mais do que Ulisses. Ulisses ja havia se posicionado
contrariamente aos entdo membros do PDS ao insistir com sua candidatura indireta
em 1974. Tancredo comecava entdo a sua jornada rumo a conquista dos preciosos
votos do colégio eleitoral. Para cada um dos eleitores tem um tratamento diferente,
exercendo nesse momento sua inestimavel capacidade e experiéncia politica, com
cada um tem uma forma de aproximacao e de conversa. Para alguns bastava um
telefonema, para outros, como destaca Fernando Lyra no filme, era necessario uma
visita pessoal. Porém, um apoio fundamental para a eleicdo e que gerou
controvérsias no mundo politico, foi o da nova Frente Liberal, composta pelos
parlamentares advindos do PDS, partido ligado ao regime militar. O acordo foi
engendrado e a Frente Liberal indicou José Sarney para vice de Tancredo. A chapa
percorreu todo o pais, em campanha semelhante a das Diretas J4, um ano antes. O
adverséario na eleicdo também estava definido pelo PDS, seria o deputado Paulo
Maluf. No Colégio Eleitoral, no entanto, Tancredo ndo teve apoio irrestrito da ala a

esquerda. Além dos votos do PDS, direcionados a Maluf, Tancredo néo recebeu

136 Depoimento presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,

documentério, cor, 2011.
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votos de parlamentares que consideravam a eleicdo indireta uma forma ilegitima
para a escolha do presidente. Silvio Tendler aponta a sequencia em que
parlamentares explicam o porqué do ndo voto em Tancredo como uma das mais
marcantes de todo o documentario. Este é um daqueles momentos em que o
documentario cinematografico pode contribuir, talvez como nenhuma outra forma de
narrativa, para a compreensdo da historia. O cineasta lembra que alguns dos
parlamentares falaram sobre isso pela primeira vez nesse filme. A sequéncia tem a
duracdo de dois minutos e cinquenta e dois segundos e aparece no filme depois de
1 hora, 15 minutos e 32 segundos de projecdo, e € de fato um importante
documento historico, pela riqueza de detalhes e a franqueza dos depoimentos. Esse
trecho segue a mesma linha de todo o documentario que apresenta depoimentos
atuais, feitos especificamente para o filme, intercalados por imagens de arquivos da

sessdo do Colégio Eleitoral e depoimentos da época, além de fotos de arquivo.

Vamos destacar nesta parte da analise a sequéncia a que Silvio se refere e
por meio da qual foi possivel perceber o quanto um documentario pode enriquecer a
compreensao e o debate sobre determinados momentos da histéria em sala de aula
ou ndo, quando traz os personagens a viveram os fatos para, de certa forma,
dialogar com o publico do filme. O inicio da sequéncia apresenta um letreiro verde
sob um fundo preto com o texto Dissidentes de esquerda negam apoio a Tancredo e
com a voz em off de José Wilker anunciando que “na reta final dissidentes da

esquerda contrarios a eleicéo indireta negam seu apoio a Tancredo™®.

137 Narracao presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,

documentério, cor, 2011.
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Dissidentes da esquerda

negam apoio a Tancredo

Imagem 20 - O inicio da sequéncia sobre os dissidentes do colégio eleitoral

O primeiro depoimento apresentado apos o letreiro € do deputado Francisco
Pinto. A entrevista é da época das mobilizacdes pela eleicdo de Tancredo Neves e o
deputado declara o motivo do ndo apoio a Tancredo. Diz Francisco Pinto que “Essa
frente esta se direitizando em funcéo da posi¢do de alguns setores de esquerda que
preferem ficar numa postura contemplativa, ou de critica por fora, ao invés de
interferir por dentro”. Na sequéncia, em entrevista para o documentario, Airton
Soares, deputado pelo Partido dos Trabalhadores em 1985, também comeca a
apresentar seus argumentos para nao ter votado em Tancredo: “O PT estava

sozinho na postura contra a participacédo no Colégio Eleitoral? N&o, ndo estava’s8,

138 Depoimentos presentes no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102

min, documentério, cor, 2011.
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Airton Soares

Lider do P1 na

Camara Federal - 1985

Imagem 21 — Depoimento de Airton Soares para o filme em 2011

Outro parlamentar da época entrevistado para o filme e falar sobre os seus
motivos para ndo votar em Tancredo é o atual senador Jarbas Vasconcellos. Neste
momento, Jarbas explica em seu depoimento neste momento que chegou a
participar da campanha “Eu fui a 18 estados incluindo o meu, Pernambuco, ou seja
eu visitei 17 estados da federacdo. Me comprometi que a via legal era a eleigéao
direta, de que ir ao Colégio Eleitoral era fazer o jogo da ditadura, que isso ndo ia dar
certo e tal .."%°. As fotos inseridas pelo cineasta durante esta fala de Jarbas
Vasconcellos mostram a atuacdo do parlamentar, seja em comicios ou em acordos
com Ulisses Guimardes. E mais oportunidade para compreendermos como as

contradi¢Bes da histéria sdo tratadas pelo filme.

Em novo trecho de entrevista com Airton Soares, 0 ex-parlamentar justifica a
posicéo do Partido dos Trabalhadores na eleicdo do Colégio Eleitoral. Airton destaca
que “Nao ha nem gue se imaginar que o PT pudesse ter alguma davida de garantir a

139 |dem
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vitoria do Tancredo. Mas oportunistamente, entendia-se que o doutor Tancredo teria
maioria com 0s poucos votos do PT ou ndo. Mas se esqueciam que a postura
politica de apoio era muito mais importante do que os oito miseros votos que noés
tinhamos no Colégio Eleitoral”’. A fala de Airton € seguida pelo depoimento do atual
Senador Eduardo Suplicy, deputado federal a época que explica a divisdo da
bancada do Partido dos Trabalhadores neste momento da historia nacional: “Eramos
8 deputados federais e Airton Soares, Beth Mendes e José Eudes preferiram optar
por votar em Tancredo Neves enquanto que José Genoino, llma Passoni, Luiz Dulci,
eu proprio e Djalma Bom votamos de maneira a nos abster para expressar 0 N0SSO

protesto contra a forma de eleigédo indireta™4.

Apos o depoimento de Eduardo Suplicy, sdo mostradas cenas de gravacfes
realizadas no dia do Colégio Eleitoral, ouve-se a voz do secretario da mesa do
Congresso, senador Henrigue Santillo, do estado de Goias, que vai fazendo a
chamada nominal dos votantes. O primeiro voto apresentado por Silvio no filme é do
deputado do Partido dos Trabalhadores José Eudes, que afirma “Eu voto pela
realizacdo das eleicbes gerais diretas em 1986, eu voto pela convocacdo da
Assembleia Nacional Constituinte livre e soberana, e s6 voto em Tancredo

Neves”141,

140 |dem

141 |dem
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Imagem 22 — O voto de José Eudes

Apébs o voto de José Eudes, Henrique Santillo anuncia o nome do deputado
Airton Soares, que de forma sucinta anuncia: “Por S&o Paulo, Tancredo Neves”. O
terceiro voto destacado no filme é da Deputada Beth Mendes. Sdo mostradas
imagens panoramicas do plenario da Camara dos Deputados antes de ouvirmos a
voz de Beth Mendes anunciar “Tancredo Neves”. S6 apds esse anuncio temos
imagem da deputada, sorrindo, em meio aos demais parlamentares. O senador
Henrique Santillo anuncia uma parcial dos votos antes de anunciar o préximo
parlamentar a votar. No placar consta “Tancredo Neves, 327”. Novas imagens
panoramicas sdo mostradas enquanto Henrique anuncia os nomes dos deputados
gue se abstiveram e nado participaram da votacdo: “Djalma Bom, Djalma Bom ...

Eduardo Matarazzo Suplicy ... José Genoino”42,

Apbs essas imagens do Colégio Eleitoral, no encerramento da sequéncia
acompanhamos um novo trecho do depoimento do atual senador Jarbas
Vasconcelos, que faz uma autocritica de sua posi¢cdo naguele momento ao dizer que

“a verdade é que nesse episodio eu me embaracei. Eu devia ter feito uma reflexao e

142 |dem
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ter vencido a mim mesmo e ter vindo ao colégio eleitoral, ter pedido a palavra e ter
feito um resumo de tudo isso que eu estou dizendo publicamente a vocés. Porque
nao havia sentido. Nado era possivel que eu estivesse certo e o pais estivesse
errado. Nao €. Entidades como ABI, OAB, governadores, parlamentares, a opinido
publica generalizada, todas essas pessoas estivessem erradas e eu estivesse

certo”143,

Imagem 23 — A autocritica do senador Jarbas Vasconcellos

Apesar das dissidéncias e da for¢ca do PDS, Tancredo sai vencedor do colégio
eleitoral com expressivos 480 votos favoraveis. Nao era ainda a tdo sonhada eleicao
direta, mas constitui-se no passo possivel naquele momento. A grande recompensa
conquistada nesse momento por Tancredo Neves e por seus aliados foi a
possibilidade de afastar os militares do governo central e indicar os novos rumos
para a redemocratizacdo do pais. Tancredo, eleito presidente, foi, de certa forma, a
materializacdo dos anseios de praticamente todo o povo brasileiro. O Brasil tinha
agora um novo comec¢o, um ponto de partida. As imagens no documentario sdo de

festas, de celebragédo. Silvio Tendler reproduz as cenas gravadas apos o final da

143 |dem
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votacdo do Colégio Eleitoral, com cidadaos reunidos em festa em diversos lugares
do pais, com destaque para a cena emblemética de brasileiros com uma bandeira

gigante subindo e descendo a rampa do Congresso Nacional em festa.

Imagem 24 — Os cidadaos acompanham voto a voto o colégio eleitoral

A musica que compde a trilha sonora nesse momento do filme é “Pro Dia
Nascer Feliz’1#4, cantada por Cazuza. Silvio traz para o filme cenas que mostram o
momento cultural do pais, com imagens do festival Rock in Rio, que acontecia
justamente no dia da eleicdo no Colégio Eleitoral e a fala de Cazuza, desejando que
“o dia nasca lindo pra todo mundo amanh&, com um Brasil novo”#°. Para Tancredo
Neves 0s momentos seguintes foram de espera, da mesma forma, para o0 povo que
esperou muito por um presidente civil e estava ansioso para ver aquele mineiro
assumir o principal cargo politico do pais depois de décadas de restricdo de
liberdade. Parece que a grande capacidade desse personagem foi a de estar no
lugar certo, na hora certa, revelando a sua grande capacidade de transformacéo,

prépria dos camaledes.

144 FREJAT, Roberto; NETO, Agenor de Miranda Araujo. Pro dia nascer feliz. Intérprete:
Bardo Vermelho. Album: Bar&o Vermelho 2. Som Livre. 1983.
145 Depoimento presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,

documentario, cor, 2011.
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Imagem 25 — Tancredo vence o colégio eleitoral

O retorno a Sao Joao del-Rei, o mundo comum de Tancredo

Um dia antes da concretizacdo de sua jornada rumo a conquista do cargo de
maior importancia no pais, em 14 de marco de 1985, véspera da posse do novo
Presidente da Republica, o pais amanheceu com a noticia de que o presidente
eleito, mas ainda ndo empossado, estava doente. Na vida de qualquer pessoa, a
doenca é alguma coisa que estad no reino das sombras. Os filmes, a histéria, as
histérias e todas as narrativas de vida sao repletos desses momentos de sombra em
que a histéria parecer estagnar. “O conceito de sombra foi introduzido na psicologia
por Jung, para com designar a soma das nossas possibilidades nao vividas e na
maioria das vezes ndo amadas” (Banzahaf, 2007, p.92)%6. Nesse momento
Tancredo Neves e com ele todo o pais parece mergulhar na sombra de uma doenca.
As dores abdominais sentidas por Tancredo Neves iniciam, de acordo com o texto
narrado por José Wilker na introdugédo desta sequéncia do documentario, “o calvario

para o homem e para o pais™#’.

146 BANZAHAF, Hajo, O tard e a viagem do her6i. Sdo Paulo: Pensamento, 2007.
147 Narracao presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,

documentério, cor, 2011.
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O filme de Tendler revela que Tancredo ja escondia de alguma maneira as
dores sentidas para ndo colocar em risco a concretizacao da transicdo democratica.
Silvio Tendler reconstroi aquele momento com depoimentos de varios politicos e
familiares. O ex-presidente Fernando Henrique Cardoso lembra o episodio de um
jantar na casa de Tancredo e que Dona Risoleta proibiu Tancredo de beber vinho.
Ao ser perguntado sobre o porqué daquela restricdo, o politico mineiro alegou um
certo incbmodo, mas logo comecou a brincar com as questdes de sua saude. No
entanto, Fernando Henrique enfatiza que “no dia seguinte, ele estava no hospital”.

Outros sinais de que as dores que estavam acometendo Tancredo Neves
cresciam e poderiam prejudicd-lo em seu inicio de governo sédo apresentadas nos
depoimentos de Mauro Santayana, ao se referir ao pedido de que Tancredo fez ele,
para encurtar o discurso de posse, para 0 maximo dez minutos, pois ndo sabia se
conseguiria proferir um discurso com tempo maior que esse. O neto de Tancredo e
atual senador da republica, Aécio Neves, na época Secretario Particular do avé,
recorda em entrevista presente no documentario que Tancredo ja vinha sendo
medicado ha 10 dias antes da posse, mas que em nenhum momento foi falado que
a situacdo do politico era grave. Aécio destaca ainda que o avd ja tinha se
comprometido a buscar o tratamento necessario e que “depois da posse, no dia
seguinte da posse, ele estava pronto para se submeter a cirurgia”*®. Tancredo
queria garantir, por meio da sua posse como presidente da republica, a concluséo
de todo o processo que culminou com a elei¢cdo no Colégio Eleitoral.

Mesmo com o agravamento da doenca, horas antes da posse, e a
consequente ida de Tancredo para o hospital, ainda havia esperanga que o mineiro
pudesse tomar posse no dia seguinte. Como afirma Silvio Tendler, mesmo quando
se soube que Tancredo néo estaria em condi¢cdes de tomar posse no dia seguinte, e
que o0 vice, José Sarney tomaria posse em seu lugar, ndo se imaginava que

Tancredo néo sairia mais do hospital a partir daquele momento, culminando com a

148 Depoimento presente no filme Tancredo, a Travessia, de Silvio Tendler, Brasil, 102 min,

documentério, cor, 2011.
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sua tragica morte. O que se pensava era que Tancredo iria se tratar, e estando com
a saude reestabelecida, assumiria a presidéncia. O cineasta afirma que, com a
distancia de quase 30 anos para os fatos ocorridos, hoje é mais comodo analisar a
situacdo. Mas ele recorda que outras forcas politicas tinham interesse na
continuidade do regime, e foi isso que Tancredo buscou evitar a qualquer custo;
nesse sentido o personagem se tornou um heroi, segundo as palavras do diretor do

filme:

Hoje é muito facil falar isso "Jamais o Tancredo devia ter viajado pra Europa
..." "Jamais o Tancredo deveria ter escondido a doenca" e tal mas ele tinha
um medo. Ele tinha um medo de que os militares nao dessem posse ao
Sarney, que melasse o pacto. Havia propostas, inclusive muito sérias, uma
delas do Leonel Brizola, de colocar a coroa do Rei da Espanha na cabeca
do Figueiredo, prorrogar o mandato dele mais dois anos e depois convocar
eleicdes diretas. E havia outras propostas malucas como prorrogar mesmo
0 mandato do Figueiredo, dar posse pro Walter Pires que era 0 ministro do
exeército que tava de olho ali na esquina, entdo havia mais propostas loucas.
O Tancredo quis evitar isso. Nesse sentido ele € um heréi. Nesse sentido
ele é um heréi, mas é um heréi que ao mesmo tempo contraria um pouco a
habilidade politica dele de saber manipular os dados politicos, entdo eu
acho que ele poderia ter pensado um pouco mais nas circunstancias que
cercavam ele e ter aceitado algum tipo acordo alguma coisa. (TENDLER,
Entrevista, 2014)149

Aparentemente, sem qualquer acéo propria dos heréis dos filmes roteirizados
e analisados por Vogler, Tancredo transforma-se no heroi da redemocratizacédo, mas
com a sua morte, deixa, involuntariamente, o pais nhas maos de seu vice, José
Sarney, um personagem com tragos de camaledo como vimos, e esse fato tem uma
série de consequéncias politicas para o bem e para o mal. As cenas utilizadas por
Silvio para contar a agonia passada pelo povo brasileiro relatam os 38 dias “do filme
de suspense” ao qual, de alguma forma, todo o pais assistiu. O povo que ndo podia
acompanhar de perto acompanhava pela televisdo o0 entra e sai de politicos e
conhecidos dos hospitais, a carreata que acompanhou a transferéncia de Tancredo

de Brasilia para o Instituto do Coracdo em S&o Paulo, as expressdes sempre tensas

149 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32°00”.
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dos cidaddos em busca de noticias sobre a saude do presidente eleito e finalmente,

0s boletins médicos apresentados pelo jornalista e porta-voz Anténio Britto.
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Imagem 26 — Rascunho do ultimo boletim lido pelo porta-voz Antdnio Britto®°

O boletim final apresentado por Brito que anuncia a morte de Tancredo
Neves, em um artificio de constru¢cdo do documentario, foi colocado como primeira
cena do filme. A escolha, como nos conta Silvio Tendler, surgiu de uma ideia no

processo de montagem do filme:

Aquilo ali é um artificio de montagem. Abri com a comocdo e a morte do
Tancredo é um artificio de montagem que alids nem foi meu, foi uma moca
gue trabalhava comigo, Carla Siqueira, que deu essa ideia. O que é mais
importante? o que mais aconteceu naguele momento? Foi a morte do
Tancredo, que mobilizou o pais. Vamos abrir com isso. Eu concordei.
Imagina, vocé abre em 1902 nasceu em Sao Jodo del-Rei, Tancredo de
Almeida Neves, com 5 minutos vocé esta cansado. Vocé abre num negécio
gue comove a nagao, vocé ja deu outro tom para o filme, entdo isso € um
artificio de emog&@o e montagem de um filme. Foi uma solu¢éo que pintou na
ilha de edigdo. Nao tinha nenhum roteiro escrito dizendo "vamos abrir com
uma porrada”. Ndo, vamos abrir com o Tancredo morrendo, o impacto que
iSSO causou ha nacao. E ai a gente faz um circulo. Abre com ele morrendo e

150 Imagem disponivel em BRITTO, Ant6nio. Assim morreu Tancredo. Depoimento a Luis
Claudio Cunha. L&PM, Porto Alegre, 1985.
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fecha com ele morrendo. E ai a gente viaja na vida dele. (TENDLER,
Entrevista, 2014)%51

Imagens 27 e 28 — Tancredo esta de volta a Sdo Joédo del-Rei, seu mundo comum

151 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravagéao digital em MP3. 01:32’00”.
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CAPITULO 4 — ESTAGIO DOCENTE - OS DOCUMENTARIOS EM SALA DE
AULA

Como parte do projeto de dissertacao, durante o primeiro semestre de 2014
ministrei sob orientacdo da professora Laura Maria Coutinho, a disciplina Elementos
de linguagem cinematogréfica para a Educacéo visando a discutir sobre a utilizacéo
de filmes documentarios em sala de aula com os pedagogos em formacdo na
Faculdade de Educacdo da Universidade de Brasilia. Todo o planejamento foi
voltado para a exibicdo e debates de temas a partir de documentarios brasileiros. O
planejamento inicial da disciplina previu 16 aulas duplas semanais. Em cada aula foi
apresentado, pelo professor ou pelos estudantes em forma de seminario, um
documentario brasileiro. As aulas aconteceram as tercas-feiras, de 8h até 11h40, e
contavam com 23 estudantes matriculados. Os estudantes ndo se restringiam a
alunos de Pedagogia, havia alunos de mais 8 cursos da Universidade de Brasilia:
artes plasticas, turismo, letras, saude coletiva, masica, antropologia, biblioteconomia
e veterinaria que se interessavam pelo cinema na educacao.

Para discutir durante o semestre, selecionei 10 documentarios e 0s
estudantes, divididos em grupos, selecionaram 7 filmes. Para a escolha dos 10
filmes, dividi as aulas por temas, utilizando os conceitos de Bill Nichols e sua
classificacdo de documentéarios além de focar algumas aulas em temas especificos
como o Documentario Brasileiro, Documentéarios sobre Educacdo e a Jornada do
Herai.

Nas aulas em que apresentei cada um dos dez documentarios que foram
selecionados por mim, apos a exibicdo dos filmes uma atividade escrita foi proposta
aos estudantes. A atividade tinha relacdo com o tema do documentéario apresentado
ou a algo para pensar sobre aspectos do documentario, como 0 seu conceito, 0
papel dos diretores, ideias para novos documentarios e opinides dos estudantes
sobre documentéarios brasileiros. Os grupos de estudantes que também
apresentaram cada um deles um documentario brasileiro trouxeram informagdes
sobre os diretores dos filmes escolhidos e sugeriam, apds a exibicdo do filme, temas
para debates entre os demais estudantes e atividades que tinham relagcdo com

aguela obra cinematogréfica.
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Para a primeira aula, foi escolhido um documentério de Eduardo Coutinho,
um dos mais importantes nomes do documentario brasileiro, morto em 2014. No dia
da apresentacdo da disciplina, foi exibido Um dia na vida, documentario com forte
teor critico sobre os conteldos e caracteristicas da televisdo aberta brasileira. Neste
filme, durante um dia inteiro, o diretor Eduardo Coutinho gravou a programacéao dos
canais abertos da televisdo brasileira. Realiza uma montagem de um dia inteiro da
TV, de seis da manha as trés da madrugada, revelando, assim, aos espectadores do

filme as caracteristicas da TV Brasileira.

durante 19 horos sequidas,
da manhd do dia 1° de cutubro de 2009,
@ medrugada do dia 2, no Rio de Janeiro,

Um le na VldO foram grovodos aternadomente
progromas & comercais das seguinkes emissoras:
Bonderories, CNT, Globo, MTV, Record,
Rede TV, SBT & TV Brosi

Imagens 29 e 30 — Eduardo Coutinho volta seus olhos para a TV brasileira

Esse filme deu a oportunidade para que, no inicio da disciplina, os
estudantes pensassem sobre 0 que é um documentario. Essa foi a primeira atividade
proposta para os alunos. Cada um escreveu, a partir da pergunta “para vocé, o que
€ um documentario?” o que pensava ser um filme-documentario, quais as suas
especificidades e seus objetivos. Os comentarios, em sua maioria, associaram 0S
documentarios a dois fatores: histéria e realidade. Os textos dos estudantes
aproximam das definigdes discutidas nesse trabalho quando buscamos um conceito
no qual documentério € um filme que representa a realidade, sendo essa realidade
compartilhada entre diretor e espectador. Os estudantes também enfatizaram a ideia
do documentario como instrumento de aprendizado. Esse tema, sobre o isso do
documentario na educacao, ainda seria discutido em outra aula, mas essa relagéao
entre os filmes e a educacéao ja surgiu, como no caso dessa resposta dada por um

dos estudantes ao responder o que, para ele, seria um documentario:

E um filme geralmente comentado e/ou narrado que retrata a biografia de
alguém ou um fato ocorrido. Acredito que os comentdarios de varios pontos
de vista agregam muito a historia considerando que a apresentam de forma
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distinta e ndo costumeira. Quando anunciam na TV o documentario de
alguém que nunca ouvi falar desperta uma curiosidade que nédo é
comparavel a que me desperta quando € sobre alguém que de certa forma
conheco. Isso porque gera um interesse sobre as histérias ocultas e formas
com que outras pessoas vejam meu “conhecido”. (ELEMENTOS DE
LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA, 2014).152

Essa ideia apresentada pelo estudante encontra correspondéncia nas ideias
do estudioso de documentarios Bill Nichols. Ao apresentar a sua classificacdo para
os diversos tipos de documentario, Nichols afirma que esse tipo de filme, tem a
capacidade de ser uma aula de histéria. Para Nichols'®3, “Os documentarios
recorrem as provas para fazer de uma reivindicagdo algo como a afirmacao “isto é
assim”, acoplada a um tacito ‘ndo € mesmo?’. Essa reivindicacdo é transmitida pela
forca retorica ou persuasiva da representacdo” (NICHOLS, 2012, Pg.69).
Encontramos essa mesma impressao da possivel utilizacdo do documentario como
instrumento educativo em mais um comentéario de um estudante:

Um documentéario € um filme como outro qualquer, que traz uma histéria,
porém essa histéria é totalmente verdadeira e baseada na realidade.
Documentarios sdo uma 6tima forma de concretizar conteddos, ja que vocé
d& uma visdo do que aconteceu. E isso torna tudo bem mais interessante e

de mais facil entendimento para os alunos. (ELEMENTOS DE LINGUAGEM
CINEMATOGRAFICA, 2014)154

Dez dos quinze conceitos apresentadas pelos estudantes trouxeram para o
debate ideias sobre a realidade do documentério. Em um dos conceitos, a ideia de
documentario é vista como “parte da estrita e proficua relagao entre a realidade e a
linguagem cinematografica.”, o que demonstra a visdo desse aluno ao verificar que a
realidade do documentario esta relacionada ao aparato técnico utilizado e a

criatividade do cineasta. O cineasta Silvio Tendler lembra que “o real € o ponto de

152 ELEMENTOS DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA PARA EDUCACAO. Disciplina
oferecida durante o primeiro semestre de 2014 na Faculdade de Educacdo da Universidade de
Brasilia. Textos escritos pelos estudantes. Universidade Brasilia, Brasilia, DF, 2014. Texto escrito.

153 NICHOLS, Bill. Introducdo ao documentario. Campinas, SP, Papirus, 2012. 12
reimpresséo.

154 |dem
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partida do documentério, mas vocé hoje, cada vez mais, pode recorrer, a recursos
diferentes dos captados dentro da prépria realidade™®. Um dos aspectos
destacados pelos estudantes foi a possibilidade de uso recursos ficcionais dentro do
documentario, como vimos na cena de reconstituicdo da ultima reunido de Getulio
Vargas apresentada por Silvio Tendler no documentario Tancredo, a Travessia, ja
que nédo existiam imagens reais daquele episodio.

Na aula seguinte foi apresentado outro documentario de Eduardo Coutinho:
Cabra Marcado para Morrer, considerado um marco do documentario nacional. A
pesquisadora Consuelo Lins, que trabalhou com Coutinho, destaca que Cabra deu o
tom do que seria a obra de Eduardo Coutinho a partir da década de 80. O cineasta
comeca a enxergar nas histérias de pessoas que, sem o filme, seriam invisiveis, o

mote de suas obras:

Cabra Marcado estrutura a matéria da histéria de modo diferente daquele
encontrado em documentarios histéricos das décadas de 1970 e
especialmente de 1980: em vez dos grandes acontecimentos e dos grandes
homens da histéria brasileira, ou de acontecimentos e homens exemplares,
o filme se ocupa de acontecimentos fragmentarios, personagens parciais e
andnimos, aqueles que foram esquecidos e recusados pela historia oficial e
pela midia. (LINS, 2004, p. 32)156

MARCADO

Imagens 31 e 32 — Um filme de duas décadas, Cabra € um dos marcos do documentario
brasileiro

155 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32'00”.
156 | INS, Consuelo. O documentario de Eduardo Coutinho: cinema, televisao e video.

Rio de Janeiro: Jorge. Zahar, 2004.
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Esse documentario apresenta dois momentos histdricos diferentes da
histéria do Brasil, que estdo ligados na obra cinematogréfica pelos mesmos
personagens e pelo mesmo realizador, Eduardo Coutinho. O fio condutor do
documentario € um filme de ficcdo iniciado e ndo terminado devido ao golpe de
1964. Duas décadas depois, o filme é retomado com a busca dos personagens
envolvidos no filme interrompido. A partir desse elo, o cineasta sai a procura
daquelas pessoas que se perderam pelo nordeste brasileiro, durante o periodo do
regime militar. Esse filme foi escolhido para debatermos em sala de aula o cinema
nacional. Um tema que foi bastante discutido pelos alunos em funcédo do filme e do
momento historico vivido foi o préprio golpe militar de 1964, j4 que, quando o filme
foi exibido, em marco de 2014, eram varias as cerimdnias que estavam acontecendo
para relembrar os fatos ocorridos em marco e abril de 1964 que derrubaram Jo&o
Goulart e a democracia brasileira, como foi observado, por exemplo, no filme sobre
Tancredo Neves analisado neste trabalho.

Essa aula levou os estudantes a pensar sobre o cinema nhacional. A proposta
era a de que eles escrevessem a opinido sobre o cinema brasileiro. A comparacao
com O cinema americano apareceu em alguns comentérios, principalmente
destacando diferenca de recursos e a valorizacao dada pelos proprios brasileiros ao
cinema do pais. O cinema brasileiro foi de alguma forma comparado com o cinema
americano em 8 dos 18 comentarios apresentados. Um dos alunos lembrou que “o
cinema brasileiro conta com menos recursos do que as producfes americanas,
porém quanto a seu contetdo traz uma igual riqueza de possibilidades”®’, opinido
rebatida por outro estudante que disse considerar que que “o cinema brasileiro
atualmente esta produzindo filmes com pouca originalidade em relacdo ao roteiro,

um pouco copiados do cinema americano, ndo valorizando a cultura nacional™®8,

157 ELEMENTOS DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA PARA EDUCACAO. Disciplina
oferecida durante o primeiro semestre de 2014 na Faculdade de Educacdo da Universidade de
Brasilia. Textos escritos pelos estudantes. Universidade Brasilia, Brasilia, DF, 2014. Texto escrito.

158 |dem
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Outro estudante destacou a qualidade do atual cinema brasileiro, embora exista a
caréncia de publico para as obras nacionais, 0 que expressa ainda um problema de

distribuicdo deste produto nacional. Para o estudante:

O cinema brasileiro tem excelentes producdes porém nao séo feitas para o
publico estilo blockbuster, pois sao filmes mais densos e baseados na forca
do roteiro e das interpretacdes dos atores, até porque ndo é um cinema
autossustentavel. Particularmente eu gosto bastante dos filmes brasileiros e
documentarios, s6 sinto falta deles estarem mais disponiveis para nés.
(ELEMENTOS DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA, 2014)5°

Para tentar ultrapassar essa barreira da disponibilidade dos filmes nacionais,
o cineasta Silvio Tendler, por exemplo, comecou a disponibilizar os seus filmes no
canal de sua produtora Caliban no Youtube. Em postagem na péagina da produtora
no Facebook em 17 de novembro, Silvio faz uma critica ao modo como séo
distribuidos e contabilizados os espectadores dos filmes, principalmente dos

nacionais.

Esta mais do que na hora do Ministério da Cultura contabilizar a totalidade
do publico que assiste os filmes brasileiros em todos os espacos onde séo
exibidos: cineclubes, lajes, internet, escolas, universidades - e parar com
essa preguica que induz a mentiras de que o publico se resume a cinemas
de shoppings. Um pais com 200 milhdes de habitantes e 143 milhfes de
eleitores contabilizar 15 milhdes de espectadores, representa a confissao de
um fracasso politico. Ndo é o nosso caso. (Facebook Caliban, 2014)16°

Um dos estudantes, ao demonstrar sua opinido sobre o cinema brasileiro,
destacou a qualidade dos diretores e documentaristas do pais, mas fez uma
ressalva que vai ao encontro da ideia de Silvio Tendler, lembrando que existe
“pouco incentivo e pouca divulgacao do trabalho feito no pais, de forma que o
cinema brasileiro é pouco visto pelo grande publico, mas, na maioria das vezes, por
uma parcela de especialistas, curiosos e interessados por cinema”6!. O crescimento

do ndimero de producdes também foi apontado pelos alunos da disciplina de

159 |dem

160Facebook da produtora Caliban produgBes cinematograficas -  https://pt-
br.facebook.com/calibancinemaeconteudo - Acesso em 17 de novembro de 2014

161 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32°00”.
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Elementos de linguagem cinematogréafica para a Educacao e pelos professores de
Historia entrevistados neste trabalho. O professor Felipe Augusto lembra que o filme
nacional ainda colabora em outro fator, por vezes observado pelos alunos. Felipe
aponta “que esta sendo uma producdo interessante (de filmes nacionais), e 0
melhor, caso precise passar, por ser nacional ndo tem a legenda”%2. O cineasta
Silvio Tendler, em entrevista para esta pesquisa, lembrou que a facilidade do
aparato técnico permitiu uma maior producao de filmes no Brasil, mas ressalta que

ainda sdo poucos os espacos de discusséo para essa nova gama de producdes.

Vocé hoje em dia, por conta das facilidades dos equipamentos, vocé tem
muita porcaria. Mas vocé também tem muita coisa boa. Produz-se muito e a
rodo. (...) E quando qualquer um tem condi¢des de fazer um filme, que é
uma coisa absolutamente legitima e democratica, qualquer um vai fazer um
filme muito bom e qualquer um vai fazer um filme muito ruim. O que a gente
ndo tem hoje sdo os pontos ... a construgdo de um dialogo sobre isso. Vocé
ndo tem uma revista no Brasil sobre cinema documentario. (TENDLER,
Entrevista, 2014)163

Ao final da discussdo sobre o cinema nacional, os estudantes foram
convidados a sugerir temas de documentarios que eles fariam, caso conseguissem
verba e tivessem uma equipe de producdo disponivel. Foram 90 sugestfes. A
diversidade de temas expBe uma das caracteristicas do cinema, que é a
possibilidade de tratar de praticamente todos os temas, sempre a partir da visao de
um sujeito, o0 cineasta. Os estudantes enxergaram nessa atividade o gosto por
pensar em um filme préprio, autoral, baseado ja nas discussdes sobre documentério
e a sua capacidade de transmitir o real. Os temas sugeridos sdo na sua maioria, de
problematicas sociais, alguns com grande alcance como educacéo, corrup¢ao, agua,
meio ambiente,e reforma politica, outros com aspectos mais especificos dentro de

guestdes maiores como universidades federais — como unir a teoria a pratica; o que

162 ABDALLA, Maria Carmem; COELHO, Mauro Antonio; MOREIRA, Felipe Augusto Lopes;
OLIVEIRA, Rogério Luiz de; RESENDE, Rodrigo de Castro. Grupo de visionamento para o filme
Tancredo, a Travessia [ 04 de outubro de 2014]. Sdo Jodo del-Rei, MG, 2014. Gravagéo digital em
MP3. 24°00".

163 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32°00”.
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estd sendo feito com nossos idosos?; a realidade dos professores; parto
humanizado; alimentacdo — criancas obesas; os didlogos entre midia e infancia.
Houve ainda a citacdo de um numero grande de assuntos ligados a Cultura
Brasileira como a dificuldade em fazer teatro no pais; a literatura representada e
reinventada no cinema brasileiro; carnaval, um ano para um dia; culturas distintas
existentes no Brasil; afinal, o que é forr6?; Boi do seu Teodoro. Outros temas
trouxeram a preocupacdo com questbes sociais e com a historia local como
propagandas do GDF; povos Indigenas — DF; sistema de cotas na UnB; diversidade
cultural em Brasilia; por tras de Brasilia: 0 que vocé ndo conhece sobre a capital; as
dificuldades de quem depende do transporte publico no DF. Apenas uma das
sugestbes trazia uma possibilidade biografica, estilo tdo presente nos
documentarios, e falava sobre um documentéario sobre o apresentador e empresario

da comunicacao Silvio Santos.

Os tipos de documentéarios

Para a organizacdo das aulas sobre os tipos de documentéarios que foram
apresentadas para o0s estudantes de pedagogia e demais cursos inscritos na
disciplina, foram mostrados e discutidos em cinco aulas, cinco tipos de
documentarios relacionados por Bill Nichols no livro Introducéo ao documentario.'64
O proprio Nichols lembra a dificuldade nesse tipo de classificacdo e conceituacao
destacando que, os documentarios, como obras de arte, sempre vao apresentar

especificidades:

Os documentarios ndo adotam um conjunto fixo de técnicas, nao tratam de
apenas um conjunto de questdes, ndo apresentam apenas um conjunto de
formas ou estilos. Nem todos os documentarios exibem um conjunto Unico
de caracteristicas comuns. A préatica do documentario é uma arena onde as
coisas mudam. (NICHOLS, 2012, p.48)165

164 NICHOLS, Bill. Introducdo ao documentario. Campinas, SP, Papirus, 2012. 12
reimpresséo.

165 |dem



106

Os tipos de documentérios apresentados aos estudantes foram: expositivo,
observativo, poético, participativo e reflexivo. Assim como nas aulas iniciais, apos a
exibicdo do filme, os estudantes eram convidados a escrever suas ideias sobre
algum tema proposto pelo professor ou fazer alguma atividade relacionada ao tema

do documentario.

Nesta etapa da disciplina o primeiro documentario apresentado foi Memorias

do chumbo — O futebol nos tempos do condor.

he

Imagens 33 e 34 — Memadrias do Chumbo mostra a relagado entre politica e futebol na América
do Sul

A série de documentarios Memodrias do Chumbo, produzida pelos canais
ESPN e dirigida pelo Jornalista e Historiador Lucio de Castro, mostra a relagédo entre
futebol e as ditaduras militares Sul-americanas nas décadas de 70 e 80. Em sala de
aula apresentamos dois dos quatro documentarios da série: Brasil, que trata
principalmente da apropriacdo pela ditadura militar das conquistas da selecéo
brasileira, em especial a conquista da Copa de 1970, no México; e Argentina, em
episodio que mostra a relagdo dos militares argentinos com a organizacdo da Copa
de 1978 que aconteceu no pais e que teve como resultado o primeiro titulo argentino
na Copa do Mundo de futebol. Esse documentario foi escolhido como exemplo de
documentario expositivo, também chamado de documentario classico, com narracao

sobre imagens, depoimentos de especialistas, filmes e imagens de arquivo. Nichols
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aponta que no documentario expositivo “Seguimos o conselho do comentario e
vemos as imagens como comprovacdo ou demonstracdo do que é dito. (NICHOLS,
2012, p. 144)1%¢", Geralmente essas sdo caracteristicas de documentarios ligados a
temas histéricos e que, por isso, guardam estreita relacdo com o possivel uso em
sala de aula, principalmente em disciplinas como Historia e Geografia, ja que, ainda
segundo Nichols, “O modo expositivo dirige-se ao espectador diretamente, com
legendas ou vozes que propde uma perspectiva, expde um argumento ou recontam
a histéria”. (NICHOLS, 2012, p. 144)%7,

Por atender a essas caracteristicas do documentério expositivo, foi proposto
aos estudantes da disciplina que respondessem as seguintes questbes: Vocé
acredita que o documentario pode ser usado como instrumento educativo? Se sim,
em quais ocasioes? Era a oportunidade dos estudantes, apds as discussfes sobre o
conceito de documentario e os debates sobre os filmes nacionais, trazerem o
documentario de alguma forma para a experiéncia educacional. Em todos os
comentarios os estudantes reconheceram a possibilidade do uso do documentério
em sala de aula. A maioria dos estudantes expressaram em seus textos o0 uso do
filme como complemento de um determinado assunto ja visto em sala de aula ou
como um incentivador de debates e discussdes. A posicdo € a mesma do cineasta
Silvio Tendler que também vé o documentario como instrumento educativo, mas
como acessorio obrigatoriamente acompanhado da dindmica e intervencdes

posteriores do professor. Uma dos comentarios dos estudantes resume essa ideia:

(O documentario) Pode ser usado como meio educativo em diversas areas
como: geografia, histdria, tecnologia, musica, politica, dentre outros. Dando
liberdade e complementando as possibilidades que um educador tem de
mostrar e transmitir determinados conhecimentos de uma forma diferente da
usual. (ELEMENTOS DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA, 2014)1¢8

166 |dem

167 |dem

168 ELEMENTOS DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA PARA EDUCACAO. Disciplina
oferecida durante o primeiro semestre de 2014 na Faculdade de Educagdo da Universidade de

Brasilia. Textos escritos pelos estudantes. Universidade Brasilia, Brasilia, DF, 2014. Texto escrito.
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Outra questdo levantada por um dos estudantes é sobre a intencionalidade
do carater educativo de qualquer documentario. Para o estudante, o documentério
pode ser um instrumento e um espaco de debates educativos ainda que esteja
sendo visto apenas como entretenimento. Para esse estudante “E claro que se pode
assistir a um documentario por entretenimento, mas a possibilidade de tomé&-lo como
instrumento educativo, ainda que de modo n&o programado, € imensa”.l6
Encontramos aqui também um diadlogo com as ideias de Silvio Tendler, ao responder
durante entrevista para este trabalho, sobre a intencdo educativa do documentarista

ao fazer uma obra documental:

Rodrigo - Vocé acha que o documentarista tem alguma intengdo nessa
parte da educacdo também? Vocé acha que tem documentarista que fala
"esse filme vai ter a funcdo de formacéao"?

Silvio - Olha, todos os meus filmes tem, mas eu ndo fagco com essa
preocupacgdo. Agora, se vocé assistir um filme meu, vocé vai conhecer
aquele problema. Eu acho que meus filmes séo perfeitamente pertinentes
para vocé passar em sala de aula, agora quem vai dar aula é vocé, ndo sou
eu. (TENDLER, Entrevista, 2014)170

Outro fator que pode ser analisado a partir das respostas dos estudantes € a
ligacdo entre documentario e histéria. Em dez das dezesseis respostas
apresentadas havia alguma relagéo entre documentério e histéria ou documentério e
processo histérico. O autor Bill Nichols também se refere a essa possibilidade do
documentario ser uma “aula de histéria” (NICHOLS, 2012, p. 69)!", assim como o
professor Marcos Napolitano, no livro Como Utilizar o Cinema em Sala de Aula,
aponta para o fato que “Historia € uma das disciplinas mais afeitas a atividades com

cinema” (NICHOLS, 2012, p.38)"2. O documentario expositivo, ao apresentar

169 ELEMENTOS DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA PARA EDUCAGCAO. Disciplina
oferecida durante o primeiro semestre de 2014 na Faculdade de Educagdo da Universidade de
Brasilia. Textos escritos pelos estudantes. Universidade Brasilia, Brasilia, DF, 2014. Texto escrito.

170 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32’00”.

171 NICHOLS, Bill. Introducdo ao documentario. Campinas, SP, Papirus, 2012. 12
reimpresséo.
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geralmente fatos histéricos, interpretados ou comentados por especialistas e
ilustrado com imagens de época, acentua esse carater. No caso do filme Memorias
do Chumbo, s&o ouvidos historiadores do futebol, ex-lideres dos governos militares
do Brasil e Jogadores de Futebol que viveram os momentos narrados no filme, tanto
no Brasil, quanto na Argentina. As entrevistas sdo acompanhadas de imagens das
Copas de 1970 e 1978, imagens de documentos, imagens de locais estratégicos
para entendimento da relacdo entre futebol e ditadura, por exemplo, o Centro de
Tortura em Buenos Aires que funcionava proximo ao Estadio Monumental de Nurfiez,
onde ocorreu o Ultimo jogo da Copa do Mundo, com a vitéria da Argentina. Todos
esses elementos reunidos permitiram a exposicdo de parte da histéria. Como
apresentado em um dos comentarios dos estudantes “temos que ter cuidado ao
ensinar que o documentario ndo é o processo historico, ndo é a historia em si, mas

uma ferramenta para se entender parcialmente ou uma face da histéria™ "2,

O dia a dia de um juizado de menores é mostrado no documentario Juizo,
dirigido por Maria Augusta Ramos e que foi utilizado na disciplina como exemplo de
documentario observativo. Como pergunta Bill Nichols, “E se o cineasta apenas
observasse o0 que se passa diante da camera sem uma intervencao explicita? N&o
seria essa uma nova e convincente forma de documentacdo?” (NICHOLS, 2012, p.
146)'"4 Em muitos momentos em Juizo, a camera esta parada, apenas observando
0s acontecimentos. Maria Augusta encontrou uma solucéo para a impossibilidade de
exibicdo dos rostos dos menores nas cenas, utilizando atores com caracteristicas
semelhantes aquelas dos menores em conflito com a lei. Outro momento chave para
um documentario observativo € a montagem do material capturado, ja que o filme

apresenta o limite do tempo e as gravacfes com a camera parada podem levar

173 ELEMENTOS DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA PARA EDUCACAO. Disciplina
oferecida durante o primeiro semestre de 2014 na Faculdade de Educacdo da Universidade de
Brasilia. Textos escritos pelos estudantes. Universidade Brasilia, Brasilia, DF, 2014. Texto escrito.
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muitas horas, exigindo a capacidade criativa do cineasta para construir, a partir da

observacéo, o seu filme.

Imagem 35 — Uma das sessfes de julgamento em Juizo

Os estudantes, apos o filme, foram provocados a escrever sobre o papel e a
influéncia do diretor em um documentéario. Silvio Tendler, documentarista de
Tancredo, a Travessia, lembra que “A realidade do documentario é uma narrativa de
um ponto de vista autoral”’>. Esse ponto de vista autoral também é percebido por
todos os estudantes da disciplina. O que ha de diferente nas respostas é quanto ao
nivel de influéncia que o diretor pode ter de fato a partir de suas escolhas em sua
obra cinematografica. Em uma das repostas, o diretor € visto como alguém com
“conhecimento prévio do assunto a ser relatado no documentario, sendo que tem
qgue buscar o foco e organizar informacdes, tendo como um estudo aprofundado do
assunto, e saber mostrar ao telespectador um resumo de sua pesquisa”’®. Um dos

estudantes apresentou uma relacdo entre o papel do diretor no documentério

175 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32’00”.

176 ELEMENTOS DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA PARA EDUCAGCAO. Disciplina
oferecida durante o primeiro semestre de 2014 na Faculdade de Educagdo da Universidade de

Brasilia. Textos escritos pelos estudantes. Universidade Brasilia, Brasilia, DF, 2014. Texto escrito.
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expositivo, que foi apresentado na aula anterior com o documentario observativo,

naquele momento em discussao.

O diretor tem grande influéncia na apreensdo do espectador. Em
documentarios expositivos ha uma tendéncia maior a explicitacdo do ponto
de vista esperado pelo documentarista , mas mesmo em outros tipos de
documentario, como o observativo, ha uma sele¢cdo, um modo de mostrar a
realidade que, em certa medida, conduz ao resultado visto, entendido, pelo
espectador. As depreensdes e resultados obtidos ndo podem ser previstos,
no entanto. (ELEMENTOS DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA, 2014)77

Palavras como “conduzir”, “influenciar”, “mostrar”, “alertar”’, “esclarecer” e
“direcionar”, além de expressées como “fazer enxergar’ e “fazer o espectador
perceber’, demonstram que, na visao dos alunos, o diretor € aquele capaz de a partir
do seu filme, demonstrar seu ponto de vista autoral sobre um assunto para o
espectador, como nos disse Silvio Tendler. Outra discussao trazida por Bill Nichols
sobre o documentério observativo € sobre a relacdo entre cAmera e sujeito filmado.
Nichols lembra que “a impressdo de que o cineasta ndo estd impondo um
comportamento aos outros também suscita a questdo da intromissdo ndo admitida
ou indireta”. (NICHOLS, 2012, p. 148)'’8. No caso do filme Juizo, néo foi informado
aos estudantes que os menores em conflito com a lei que tinham seus rostos nas
cenas eram na verdade atores, ja que Maria Augusta Ramos, a diretora, ndo poderia
filmar os menores reais. Quando perguntei, ao final do filme, quem naquele
documentario poderia estar representando algum personagem, a maioria dos alunos
apontou para a uma das Juizas do Juizado de Menores. De fato, a personagem
apresentada parece deixar se influenciar pela camera e pela futura exposicéo que o

documentario Ihe trara.

O documentério poético foi representado na disciplina pelo documentario
Elena, de Petra Costa. A diretora fez um filme sobre sua irm&, Elena. Petra

reconstréi a trajetéria de Elena a partir do sonho da irmd, desde crianga, de se tornar

177 ldem
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reimpresséo.
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atriz. O passo a passo da vida de Elena é pontuado com participa¢gfes da irma, que
também é narradora do filme, depoimentos da mae e a busca por explicacdes para

0Ss acontecimentos decisivos da vida da atriz.

Imagens 36 e 37 — A busca pela histéria da irma se transforma em poesia em Elena

A visdo poética do filme é vista em varios momentos em funcdo das
reviravoltas da vida de Elena apresentadas no documentario. Em uma das cenas
mais significativas do documentario, um grupo de mulheres, com a presenca da mae
de Elena e de Petra, se apresentam em um ambiente aquatico boiando, fluindo na
direcdo da correnteza, em consonancia com o tradgico acontecimento da vida da
familia de Petra e a necessidade de continuidade da vida. Bill Nichols lembra que o
modo poético em um documentario “sacrifica as convengdes da montagem em
continuidade e a ideia de localizacdo muito especifica no tempo e no espaco
derivada dela” (NICHOLS, 2012, p. 138)'7°, além de ver as pessoas com outras
caracteristicas, elas “funcionam, mais caracteristicamente, em igualdade de
condicBes com outros objetos, como a matéria-prima que 0s cineastas selecionam e
organizam em associagdes e padroes escolhidos por eles”. (NICHOLS, 2012, p.

138)180, E o que Silvio Tendler também fala de certa forma ao defender que o

179 |dem

180 |dem
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“Documentario pode ser uma coisa muito subjetiva™®l, e essa subjetividade é
construida pelo diretor, a partir de suas escolhas, de suas ideias.

Para discutir um pouco sobre documentario poético, aproveitando mais uma
vez a interdisciplinaridade que pode ser explorada a partir da analise de um
documentario, a atividade proposta aos alunos fez com que eles pensassem na
relacdo que pode existir entre poesia e cinema, mas precisamente na poesia como
uma incentivadora de uma obra cinematografica. Foram apresentados seis poemas,
trés trazidos pelos estudantes e trés pelo professor, dos seguintes autores: Carlos
Drummond de Andrade (duas obras), Mario Quintana, Fernando Pessoa, Manoel de
Barros e Paulo Leminski. A ideia era partir de algo subjetivo e muitas vezes pessoal,
como a obra poética, para se pensar em temas a serem tratados pela sétima arte.
Cada estudante ouvia 0 poema, sem 0s titulos originais, e a partir dele deveria criar
um titulo para um documentario que tivesse alguma ligacdo com aquele poema.
Apresento aqui o resultado desta atividade para dois desses poemas, Quadrilha, de

Carlos Drummond e Guerra, de Mario Quintana:

Quadrilha - Carlos Drummond de Andrade

Jodo amava Teresa que amava Raimundo

gue amava Maria que amava Joaquim que amava Lili

gue ndo amava hinguém.

Jodao foi para os Estados Unidos, Teresa para o convento,
Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes
gue ndao tinha entrado na histéria.(DRUMMOND,2008)182

Respostas dos estudantes:

— Caminhos

— Nem todos os amores dao certo

— Destino, ele existe?

— Transformacgfdes da vida

— Casais contemporaneos (A simbologia de namoros no século 21)
— Circulo de amor

181 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32'00”.

182 ANDRADE, Carlos Drummond de. Sentimento do mundo. 242 Ed. Rio de Janeiro, RJ,
Record, 2008.
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— Encontros e desencontros da vida

— Desencantos do amor

— Encontros e desencontros — 0s casos e acasos da vida
— Sobre o inesperado no jogo

— Amores, ilusdes e sonhos

— Mistura de versos

— Amor como forma de escolha

Guerra - Mario Quintana.

Os avibes abatidos
sédo cruzes caindo do céu (QUINTANA,2008,p.97)183

Respostas dos estudantes:

— Guerra

— Acidentes aéreos

— Esquadrilha da fumacga

— A dificil forma de ser feliz

— Quem ou o que foi Santos Dumont?
— Morte

— Acidente aéreos mortes imaturas?
— Perdas simbdlicas

— Fendmenos / visdo / morte

— Sobre a queda, derrota

— Guerra no Ar (Avides de Guerra)

— Viagem da vida

— Qual a realidade dos pensamentos?

A partir dessa atividade, pudemos compreender que o0s estudantes
agregaram, a partir do filme visto e dos poemas, uma visdo mais subjetiva do
documentario, como nos apontou Silvio Tendler. O primeiro poema, Quadrilha,
trouxe variacoes de temas ligados ao amor e as relagcbes humanas dentro de
possiveis documentarios, mas pouco sao 0s titulos objetivos que ja apontam um
caminho para a obra. JA o segundo poema, Guerra, encontrou respostas e
sugestdes de documentarios mais ligados ao mundo fisico tratado por Mario
Quintana. O tema aviacdo permeou grande parte das ideias dos estudantes, assim
como a morte e a guerra. Novamente 0s estudantes enxergaram nessa atividade
uma nova forma de se trabalhar um documentario, para além do conteudo historico,

possibilitando novas ideias a partir de um filme visto. Ao ouvir um poema que trata

183 QUINTANA, Mario. Apontamentos de historia sobrenatural. Sdo Paulo, SP, Globo,

2008. 42 reimpresséo.
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de avides e trazer uma sugestdo de documentario sobre “Viagem da Vida”, o
estudante d& novo significado a obra, e em um possivel documentério, podera
exercer uma das capacidades do documentario poético, que, como diz Bill Nichols,
‘retiram do mundo histérico sua matéria-prima, mas transformam-na de maneiras
diferentes”. (NICHOLS, 2012, p. 140)*84,

Para representar o documentario participativo, nos quais “os
documentaristas também vao a campo; também eles vivem entre os outros e falam
de sua experiéncia ou representam o que experimentaram” (NICHOLS, 2012, p.
153)185, foi apresentado o documentario Barra 68, do diretor Vladimir Carvalho. O
filme mostra a histéria do inicio da Universidade de Brasilia com énfase para a
influéncia do regime militar a partir de 1964 e as consequéncias dos episodios
acontecidos durante a ditadura para o futuro da Universidade. Um dos pontos
centrais do filme é a invasdo da Universidade, por tropas militares, em 1968,
episodio recontado por Vladimir através de depoimentos dos participantes daquele
acontecimento bem como com imagens captadas por alunos da época ho momento
da invasdo. O documentario pode ser considerado participativo porque Vladimir esta
engajado na histéria. Durante alguns dos acontecimentos relatados no filme ele era
professor na Universidade. O cineasta aparece no video seja conduzindo entrevistas

ou utilizando de sua histéria como ponto de partida para narrar os acontecimentos.

184 NICHOLS, Bill. Introducdo ao documentario. Campinas, SP, Papirus, 2012. 12
reimpresséo.

185 |dem
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Imagem 38 — O cineasta Vladimir Carvalho em debate com o ex-reitor da UnB José Carlos

Azevedo

E o caso da entrevista presnete no filme de Vladimir Carvalho com o ex-
reitor José Carlos Azevedo que fala sobre a preocupacéo da Universidade na época
do regime militar com funciondrios contrarios & administragdo da UnB. José Carlos,
em certo momento, aponta para Vladimir, dizendo “que o senhor, por exemplo, tinha

fama de comunista”86. Como diz, Bill Nichols:

Quando assistimos a documentarios participativos, esperamos testemunhar
o mundo histérico da maneira pela qual ele é representado por alguém que
nele se engaja ativamente, e ndo por alguém que observa discretamente,
reconfigura poeticamente ou monta argumentativamente esse mundo.
(NICHOLS, 2012, p.154)87

O cineasta Silvio Tendler mostra, ainda que de forma rapida, também sua
participacdo no filme Tancredo, a Travessia. Ele colocou no filme uma imagem em

gue aparece em uma inauguracdo de um comité de Tancredo Neves no Rio de

186 Depoimento presente no filme Barra 68, Brasil, 82 min, cor, 2001
187 NICHOLS, BiIll. Introducdo ao documentario. Campinas, SP, Papirus, 2012. 12

reimpressao.
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Janeiro como forma de posicionamento frente aos fatos que estavam acontecendo
no Brasil em meados da década de 80 e que estdo mostrados em seu filme.

Mais uma vez, os estudantes novamente foram instigados a pensar como
diretores de um documentario na atividade proposta apos o filme. Tomando o
exemplo de Vladimir, que viveu uma historia e depois a recontou através de um
filme, os alunos deveriam escrever uma ideia de um documentéario a partir de um
momento de sua prépria vida, que poderia gerar uma obra participativa. Quatro
estudantes falaram sobre a participacdo nos movimentos e protestos de Junho de
2013, durante a Copa das Confederagcdes. Um deles faria um documentario sobre a

tomada do Congresso Nacional durante aqueles dias:

2013 #agentevolta — Cheguei ao movimento por melhorias no Brasil por
insisténcia do meu namorado. Me irritava um pouco a algazarra da
manifestacdo para ndo ter copa, porque ninguém me deu atencdo quando
quis brigar contra isso ha 3 anos atrds, mas subimos (invadimos) a rampa
do congresso de méos dadas, eu, meu namorado e alguns dos que ndo me
ouviram , acho que no coracdo de todos assim como no meu renasceu a
esperanca que as vezes fica adormecida em meio ao trabalho, confusdes
do dia a dia, esperanca de que pode ser diferente, por iSso que sempre
existira  gente  que  volta. (ELEMENTOS DE LINGUAGEM
CINEMATOGRAFICA, 2014)!88

Outros estudantes escreveram sobre situacdes bem especificas de suas
vidas, um deles escreveu sobre o tempo que morou em uma pensao em Porto
Velho, outro estudante sobre a trajetéria da escola até a faculdade. Um aluno
escreveu sobre sua participagdo em um movimento de valorizacdo dos musicos e
um outro sobre as experiéncias no carnaval de Olinda. Todos entenderam que
deveriam estar ali como ator importante do processo para o entendimento do
documentario. Grandes acontecimentos como a enchente em Blumenau, Santa
Catarina, em 2008, a conquista do Pentacampeonato pela selecéo e o desembarque
em Brasilia dos atletas em 2002 e a Marcha dos 100 mil, em 1999, também foram

lembrados:

188 ELEMENTOS DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA PARA EDUCACAO. Disciplina
oferecida durante o primeiro semestre de 2014 na Faculdade de Educagdo da Universidade de

Brasilia. Textos escritos pelos estudantes. Universidade Brasilia, Brasilia, DF, 2014. Texto escrito.
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A marcha dos 100 mil sem terra e movimentos sociais. Ano de 1999.
Brasilia-DF. Foram 100 mil pessoas em Brasilia, para uma marcha por
melhores direitos. Saimos de casa com uma pequena mochila (morava na
206 norte), agua, camisa, bermuda, um boné para se proteger do sol, mas
muita disposicdo para melhor entender a realidade do meu pais. Entdo, uma
conducéo e 13 minutos depois desembarco na Esplanada dos Ministérios e
me deparo com uma cena histérica — 100 mil pessoas marchando por uma
vida melhor. (ELEMENTOS DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA,
2014)18°

Essa atividade sobre o documentario participativo buscou dar aos
estudantes a possibilidade de pensar um filme a partir das proprias experiéncias.
Muitas vezes sao elas que sugerem ideias para filmes, como Cabra Marcado para
Morrer, onde Eduardo Coutinho possuia uma experiéncia anterior e buscou as novas
filmagens duas décadas depois, Santiago, de Jodo Moreira Salles, que mostra a

histéria da vida do mordomo da familia do préprio cineasta e o préprio Barra 68.

A etapa de apresentacdo dos tipos de documentéario foi encerrada com o
filme Jogo de Cena. A proposta dessa obra de Eduardo Coutinho foi apresentar ao
espectador histérias de mulheres brasileiras, contadas por elas préprias e
reinterpretadas por atrizes. A ideia do documentario € ndo deixar claro em qual
momento a propria mulher esta contando a sua histéria ou se a histéria esta sendo
contada por alguma atriz mesclando ao longo da narrativa realidade e ficcao.

Utilizamos Jogo de Cena para falar sobre o documentario Reflexivo, no qual
o documentarista apresenta e questiona de alguma forma o fazer cinematogréfico e
apresenta esses questionamentos ao espectador. Como aponta Bill Nichols, “No
modo reflexivo, sdo os processos de negociacao entre cineasta e espectador que se
tornam o foco de atencdo” (NICHOLS, 2012, p.162)!°. Nesse documentario,

Coutinho discute o papel da representacdo do ator, no caso das atrizes, em uma

189 |dem
190 NICHOLS, Bill. Introducdo ao documentario. Campinas, SP, Papirus, 2012. 12

reimpresséo.
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obra cinematogréfica documental. E o préprio Coutinho participa dessa encenacgao

reflexiva, como afirma o professor e critico de cinema, Alexandre Werneck:

Coutinho mesmo entra no jogo. De repente, pegamo-lo trabalhando comao...
ator. Em determinado momento de uma histéria que sabemos ser narrada
por uma atriz, vemo-lo fazer a mesma pergunta feita na entrevista “real’.
Vemo-lo, entdo, fazer-se objeto do principal objeto de seus filmes, a pura
relacdo. Ele precisa dar a deixa, precisa fazer com que a situacdo de fala
seja ela mesma uma situacéo, ou seja, tenha seus elementos constituintes
presentes. (WERNECK, 2014)%°1

Imagem 39 — Eduardo Coutinho interage com a atriz Fernanda Torres em Jogo de Cena

Mais uma vez, a atividade proposta para os estudantes nesse dia esteve
ligada diretamente ao filme que eles haviam acabado de assistir. Foram 13 mulheres
em cena durante o documentario de Coutinho. Todas elas contavam alguma historia,
algumas repetiam histérias ja apresentadas e outras traziam novos acontecimentos.
Um dos desafios proposto aos alunos foi o de tentar desvendar quais daquelas 13
mulheres eram atrizes recontando uma histéria e quais eram de fato as mulheres
gue estavam contando histérias vividas por elas proprias. O documentario reflexivo

nos da assim a oportunidade, a partir de algum elemento cinematografico, e no caso

191 WERNECK, Alexandre. Jogo de Cena. In Contracampo: revista de cinema. Disponivel

em < http://www.contracampo.com.br/89/critjogodecena.htm> Acesso em 17 de novembro de 2014.
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de Jogo de Cena esse elemento é a atuacéo, discutir com o préprio cineasta o ato

de se fazer um documentario.

As escolhas dos estudantes

Apés as sete primeiras aulas com documentarios brasileiros escolhidos, foi a
vez dos estudantes levarem para a sala de aula documentarios nacionais. A sala foi
dividida em 6 grupos e cada um teria uma manha para apresentar um documentario
e conduzir um debate sobre o tema abordado no filme. A diversidade dos
documentarios selecionados pelos alunos para apresentacdo reflete a propria
diversidade da producéo deste tipo de filme e do pensamento plural presente na sala

de aula. Dois documentarios escolhidos foram biograficos.

O primeiro, O indio de casaca trata a vida de Heitor Villa Lobos, musico e
educador brasileiro. A direcdo é de Roberto Feith e a apresentacédo é de Paulo José.
A trajetéria de Villa Lobos atraiu o grupo para essa escolha, sobretudo, pela
obstinacdo do educador em levar a musica classica brasileira a todos os cantos do
mundo. E o que vemos no documentario € que mesmo levando a musica para o
mundo, 0 maestro ndo se esquecia do seu pais de origem e de suas demandas
educacionais na area musical. Durante os debates sobre o filme, os alunos citaram
por diversas vezes a obstinacdo de Villa Lobos por suas causas, 0 que estaria em

falta para as liderangas educacionais no Brasil de hoje.

r
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Imagem 40 - Villa Lobos levou a misica brasileira para o mundo

O segundo documentario biografico apresentado pelos estudantes foi SO
10% é Mentira, documentario sobre o poeta brasileiro e mato-grossense Manoel de
Barros. O filme de Pedro Cezar traz entrevistas com o poeta, trechos de seus
poemas e leitores de Manoel que buscam explicar o universo proprio do poeta. A
exibicdo do filme foi acompanhada de duas atividades, propostas pelos integrantes
do grupo, a partir das ideias de simplicidade e de contemplacdo da natureza, muito

presentes nas obras de Manoel de Barros.

SO DEZ POR CENT!

E MENTIRA

Imagens 41 e 42: As poesias de Manoel de Barros guiam a sua “desbiografia”

Em um primeiro momento, todos os estudantes e eu, fomos para a area
externa da Faculdade de Educacao para um exercicio de alongamento. O exercicio
deveria ser feito depois da recitagcdo de um dos versos do poeta Manoel de Barros
presente no documentario. Apds essa atividade, o grupo pediu que cada um de nés
percebesse algo no ambiente da Faculdade de Educagdo da UnB que nos
parecesse comum, que viamos todo o dia, mas que poderia ter algum ar poético.
Quando voltamos para a sala, todos narraram suas experiéncias, seja com aquela
escultura que nunca mereceu alguns minutos de atencdo, os azulejos coloridos ou
uma flor abandonada no gramado. Este grupo que apresentou o filme sobre Manoel
de Barros conseguiu atingir o objetivo inicial desta disciplina de oferecer o filme, no
caso especifico o documentario, como o gatilho para novas possibilidades de
interacdo com o conhecimento. O documentario foi tomado como um ponto de
partida.

A discussdo sobre grandes centros urbanos esteve presente também em

dois momentos durante a apresentacdo dos grupos. Um dos documentarios
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escolhidos foi Pixo que tem como foco o debate sobre a Pichacdo nos grandes
centros. O filme de Jodo Wainer mostra a histéria de pichadores “histéricos” do

Brasil e os dilemas dos pichadores atuais.

Imagens 43 e 44 — Pixo traz varios aspectos da pichacéo na cidade de Sdo Paulo

O debate proposto pelo grupo, que como complemento ainda levou um
video do programa Altas Horas da TV Globo onde o vocalista da banda de rock Jota
Quest apresenta opinido contraria as atitudes dos pichadores!®?, dividiu a turma.
Alguns dos estudantes acreditavam que a pichacdo é a marca necessaria de uma
classe marginalizada e excluida da sociedade, enquanto outros defenderam o direito
de propriedade frente as marcas deixadas pelas pichacdes.

Essa mesma discussao sobre desigualdade nos grandes centros esteve
presente na aula que tratou da construcdo de Brasilia. Foram dois documentarios
apresentados nesse dia: Projeto Capital e Contradicbes de uma cidade nova. O
primeiro, uma producdo da TV Camara, trata do carater oficial da mudanca da
capital do Rio de Janeiro para Brasilia, com foco nas dificuldades para a mudanca
dos poderes e dos servidores para o Centro Oeste. Contradicbes de uma cidade
nova, de Joaquim Pedro de Andrade. mostra outro lado da construgdo de Brasilia,

ao enfatizar em um primeiro momento, o lado bonito e moderno da nova capital,

192 0 video com o comentario do vocalista da banda Jota Quest sobre os pichadores pode
ser visto em http://www.youtube.com/watch?v=Xf4VvqrjVIMM
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porém, buscando demonstrar a desigualdade social j& presente no inicio de vida do

novo Distrito Federal.

t’ﬁ'“

;#c‘\v bl o \‘

Imagens 45 e 46 — Dois documentérios sobre o inicio de Brasilia, Projeto sobre a construcéo e

ContradicBes sobre as desigualdades

Desta vez o debate rumou para um caminho Unico, o de que, embora
Brasilia tenha sido construida a partir de uma ideia aglutinadora, onde todos
pudessem conviver entre si, independente de classe, ndo é o que se verifica. Essa é
justamente a ideia do filme de 1967, Contradicdes. Ali a capital tinha apenas sete
anos e os estudantes apontaram que 47 anos depois do filme, aquela desigualdade

se acentuou.

Outro documentario escolhido pelos estudantes foi O renascimento do parto
gue mostra as discussbes sobre o parto humanizado e as polémicas surgidas a
partir da escolha ou indicagdo médica entre o parto normal (ou natural) e a
cesariana. O casal Eduardo Chauvet e Erica de Paula apresenta entrevistas com
especialistas da area que apontam o crescimento desordenado do numero de
cesareas, ainda que este seja um método no qual, segundo uma das falas do filme
“todos sdo consultados sobre o dia do nascimento, menos a crianga”®. O

documentario mostra ainda casos de méaes que passaram por diferentes métodos de

193 Depoimento do documentario O Renascimento do parto. Brasil, 90 min, cor, 2013.
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parto humanizado, em maternidades especializadas, na propria casa ou em

hospitais.

Imagem 47 — O renascimento do parto discute a politica obstetricia no pais

Apbés a exibicdo do filme, o grupo sugeriu, como reforco das ideias
apresentadas na obra, a elaboracdo de um teatro, com um médico indicando o parto
natural e outro indicando o método cesariana. Dois casais, também interpretados por
estudantes da classe, deveriam escolher entre os métodos e tirar davidas sobre
cada um deles para a decisdo final. Foi outra atividade de ampliacdo do tema do
documentario pertinente para os objetivos do aprendizado que um filme pode trazer.
Os estudantes se envolveram, para criar, ainda que de improviso, os textos do teatro

e tinham aquele filme documentario como referéncia.

O sexto filme sugerido e mostrado pelos alunos, assim como o primeiro
apresentado na disciplina, trouxe a televisao brasileira para o centro das discussoes.
A negacéo do Brasil faz um passeio pela historia da telenovela no pais sob o ponto
de vista da atuacdo de atores negros nas obras televisivas. O diretor Joel Zito de
Carvalho entrevista diversos atores negros para desvendar as dificuldades e

desafios destes profissionais na busca por papeis de destaque nas novelas do pais.
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O que vimos no documentério, lancado em 2000, é o reforco de esteredtipos na
escolha dos atores negros que interpretam determinados personagens tais como a
empregada, o chofer ou 0 ajudante de obras. O filme mostra, por exemplo, o caso da
novela Escrava Isaura, de 1976, quando o papel principal, de Isaura, foi dado a uma
atriz branca, Lucélia Santos. O debate apds o filme foi em uma Unica direcdo, que ha
de fato essa discriminacao velada na televisdo brasileira, com a presenca baixa de
negros em relacdo a porcentagem de cidadaos negros no pais, embora o panorama
possa ter se alterado ainda que de forma timida em relagdo ao ano 2000, data em

que o filme de Joel Zito foi langado.

Imagens 48 e 49 — Grande Otelo em atuacé&o e Milton Gongalves em entrevista no

documentério A negacé&o do Brasil

A jornada do herai

Com o objetivo de levar o tema desta pesquisa aos alunos que cursavam a
disciplina, em uma das aulas foi apresentado o documentario Tancredo, a Travessia.
A ideia desta aula era apresentar os arquétipos e etapas da Jornada do Herdi, fazer
uma atividade para que os alunos de alguma forma se familiarizassem com esse tipo
de narrativa e depois acontecesse a apresentacdo do filme de Silvio Tendler sobre a
vida de Tancredo Neves. Para apresentar a Jornada do Herdi proposta por Vogler,
utilizei o filme O Rei Le&o, da Disney, que teve o proprio Vogler como um de seus
consultores de roteiro. Foram exibidos trechos do filme para exemplificar os
principais arquétipos (her6i, sombra, mentor, aliados, camaledo) bem como

acompanhar as etapas do herdi Simba em sua jornada.
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Apbs a exibicdo destes trechos, os estudantes foram convidados a construir
personagens e jornadas, a partir das explicacdes ja oferecidas dos conceitos de
Vogler. Um estudante fazia a construcdo de um conjunto de personagens: um herai,
um mentor, uma sombra e um aliado. Essa construcdo era passada para outro
estudante que a partir daquelas informacdes, elaborava uma jornada para aqueles
personagens. A jornada teria que conter quatro fases, o0 mundo comum (de onde
parte o herdi), o chamado (o que incentiva o heréi a deixar aquele mundo comum), a
provacdo (o grande desafio do herdi) e a ressurreicdo (a conclusdo da historia).
Através da atividade foi possivel perceber o quanto todos estavam habituados com
esse esquema de historia e contos, pois ndo houve dificuldade dos estudantes na
elaboracdo de nenhuma das etapas da atividade. Tanto a construcdo dos
personagens quanto das etapas, ainda que de forma simplificada, aconteceram de
maneira rapida. Parece internalizado em todos esse caminho de desafios que um
her6i de uma histéria deve seguir para alcancar seus objetivos. Ao analisar os
breves esquemas narrativos construidos pelos estudantes, pudemos notar a
influéncia da formacao do préprio estudante em sua imaginacao narrativa heroica, ja
que varios personagens ou sao estudantes, ou sdo professores. Uma das

personagens criadas foi a professora Aurora:

ARQUETIPOS

HEROI — Aurora - Professora

MENTOR - Filme

SOMBRA — Ela mesma, seu passado, seus traumas.
ALIADO — Um aluno com necessidades especiais

JORNADA

MUNDO COMUM - A sala em que leciona

CHAMADO - O novo aluno com necessidades especiais sofre com a falta
de estrutura da escola. Aurora tocada por seu sofrimento decide transformar
essa realidade.

PROVACAO - Vai ao gabinete dos donos do colégio pedir as
transformacgdes e tem seus pedidos negados. Vira motivo de piadas e entéo
comeca sua luta para convencé-los.
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RESSURREICAO — Consegue superar seus medos com a ajuda de filmes e
tem forgas para combater os argumentos contrarios ao seu. Seus pedidos
sdo atendidos e a escola se torna acessivel. (ELEMENTOS DE
LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA, 2014)194

Outra visao classica do herdi que pode ser notada a partir das escolhas e

criacoes dos estudantes é daquele ser que vence grandes desafios. Uma figura que

parece se encaixar bem neste esteredtipo € o Bombeiro. A ideia é que, nessa

profissdo, os riscos, desafios e provagbes sao sempre eminentes. Foram duas

histérias que tiveram como personagem principal um bombeiro. Uma delas é a de

Mike:

ARQUETIPOS

HEROI — Mike — Bombeiro

MENTOR - Pai do Heroi

SOMBRA - Incéndio na cidade

ALIADO — Companheiros de profissdo — Bombeiros

JORNADA

MUNDO COMUM - em uma cidade cheia de industrias, prédios grandes e
pessoas egoistas, temperatura quente e seco.

CHAMADO - Um dia uma casa pegou fogo e ele chegou atrasado para
ajudar e descobriu que a propria crianca que vivia ali resgatou todos os
seus irmaozinhos combatendo o medo que tinha ao fogo, por amor aos
seus irmaos e percebeu que todos sdo capazes de vencer os medos.
PROVACAO - Certo dia ele teve que combater seu medo, mas foi seu
maior medo. A cidade inteira pegou fogo. E todos ficaram apavorados. Mike
foi com seus companheiros deter esse fogo, e tinha que salvar pessoas.
Para Mike essa foi sua pior realidade.

RESSURREICAO - Venceu a sua sombra e salvou vérias pessoas. Para
Mike foi a maior realizagdo, pois venceu seu medo. (ELEMENTOS DE
LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA, 2014)19

Uma terceira observacdo que pode ser compreendida a partir dos

personagens e historias criadas pelos estudantes é o quanto o cinema permite que a

imaginacéo trabalhe. Os efeitos especiais, as animac¢des computadorizadas e todo

1% ELEMENTOS DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA PARA EDUCACAO. Disciplina

oferecida durante o primeiro semestre de 2014 na Faculdade de Educacdo da Universidade de

Brasilia. Textos escritos pelos estudantes. Universidade Brasilia, Brasilia, DF, 2014. Texto escrito.

195 |dem
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aparato técnico disponivel podem criar os mais diversos mundos a serem exibidos

na grande tela. Os estudantes também fizeram uso dessa liberdade criativa presente

no cinema. Assim, um professor da antiguidade surgiu entre as criacoes:

ARQUETIPOS

HEROI — Professor Pardal (Professor da Escola Basica na Antiguidade)
MENTOR - Dinheiro

SOMBRA — César (Dali, pois a César o que é de César)

ALIADO — Jesus

JORNADA

MUNDO COMUM — Roma Antiga

CHAMADO - A ansia pelo dinheiro os levou a mudar por meio de greve o
governo de César, que desvalorizava a educacao bésica.

PROVACAO - O imperador César reduziu o pequeno salario dos
professores de educacéo béasica. Mas os professores, mantendo sua fé nao
desanimaram.

RESSURREICAO — Apds tomar consciéncia de que uma educacgdo de
gualidade é uma grande aliada de seu governo, César decide aumentar o
salario dos professores de educacdo béasica. (ELEMENTOS DE
LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA, 2014)19%

ApoOs esse exercicio, foi passado o filme Tancredo, a Travessia, para que 0s

alunos, a partir das fases da jornada do herdi ja analisadas em um filme ficcional, O

Rei Ledo, e de uma atividade em que construiram suas jornadas e historias,

pudessem ter a experiéncia de perceber aquelas mesmas etapas em um

documentario brasileiro.

19 |dem
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Imagem 50 — Cena da campanha do colégio eleitoral em Tancredo, a Travessia

A educacao nos documentarios

Para discutir a presenca da educacdo nos documentérios brasileiros,
analisamos, em aulas diferentes, dois documentéarios: Pro dia nascer feliz e A
marcha da vida. O documentério Pro dia nascer feliz foi um verdadeiro gatilho para
discussbes em sala de aula sobre o papel da educacao, da escola e do professor
para o futuro dos estudantes brasileiros. No documentario, a partir de entrevistas e
imagens de escolas publicas e particulares em diferentes pontos do Brasil, o diretor

Joao Jardim busca fazer um diagndstico da educacado basica no pais.

O filme comeca mostrando as dificuldades para alunos e professores do
Nordeste brasileiro, com a falta de transporte adequado para conduzir estudantes e
professores até a escola, bem como a falta de estrutura das proprias escolas. Em
outro momento, ja no Sudeste brasileiro, o diretor mostra escolas publicas do Rio de
Janeiro e de Sao Paulo, entrevistando estudantes, buscando saber quais sao as
dificuldades enfrentadas em sala de aula e também os anseios dos jovens para o

futuro. O filme também mostra uma tradicional escola particular de Sdo Paulo onde
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as aflicbes dos estudantes sdo outras e as pressodes por resultados concretos como

boas colocacgbes em vestibulares pautam a vida escolar.

Imagens 51 e 52 — Escolas e estudantes de todo o pais estdo em Pro dia nascer feliz

A atividade proposta ap6s o filme sugeria que os alunos respondessem duas
questdes: Em sua opinido, o que € escola? e o que é educacdo? O tempo para a
elaboracdo das respostas pareceu pouco para a diversidade de ideias surgidas apos
a visualizacdo do filme. Na discusséo sobre o que é educacéo, ndo houve repeticao
de respostas, embora algumas questdes levantadas pelos estudantes tenham estrita
ligagédo entre si. Alguns estudantes classificaram educagao como forma de controle,
enquanto outros apresentaram a educagdo como instrumento libertador. Um
estudante ligou a educacéo ao aprendizado dos mais jovens ao dizer que educacao
“é transmitir os valores e principios para a geracdo mais nova com a finalidade de
prepara-los para a vida.”'%, sem, no entanto, aprofundar sobre o que seria essa
preparacdo para a vida. Vimos no préprio documentario que para alguns alunos a
educacado esta a servico de um resultado pratico e tangivel, como a conquista de
vaga em universidade publica, ja outros buscam na educacao uma formacéao cidada,
para além dos resultados. Destaco o0 seguinte comentario que traz uma visdo ampla

de educacéo, além dos conhecimentos formais da escola basica ou da universidade:

Penso que vai muito além do conjunto de conhecimentos tedricos, praticos,
formais que podemos aprender através da linguagem (livros, transmissao
oral). A educacédo se apresenta nas relacdes interpessoais do ser humano,

197 |dem
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mostrando tendéncias e tracos definidos da personalidade do individuo. E
tanto o modo de falar, de lidar/tratar com outras pessoas, quanto a instrucao
formal, que, muitas vezes, vem contribuir para um amadurecimento
intelectual/educacional. (ELEMENTOS DE LINGUAGEM
CINEMATOGRAFICA, 2014)%8

O debate prosseguiu na resposta da segunda pergunta: O que é escola? As
respostas apresentadas indicam a escola como local especifico, fisico, de
aprendizado, mas sempre carregam alguma critica junto a definicdo dada pelo
estudante. Um dos alunos respondeu que escola é “o lugar onde o mundo explode.
E o ponto de convergéncia e divergéncia simultanea. O refigio e o campo de
batalha™. Esta ideia é também apresentada em outra reposta onde o estudante faz
um breve diagndstico da situacdo das escolas ao escrever que “escola é uma
instituicdo que busca ensinar a seus alunos os saberes académicos, também
deveria ser um local de integracdo e acolhimento do aluno, porém quase nunca é
assim™, Uma das respostas acabou por abranger toda a discussdo trazida no
documentario e também em sala de aula, ao colocar a escola como um espaco

diverso, de multiplas possibilidades:

(Escola) E uma instituicdo, geralmente fisica (prédio, casas), onde se visa a
transmissdo de conhecimento tedricos, praticos, formais, 0s quais sao tidos
como importantes na preparagdo do individuo para a sociedade e para o
mercado de trabalho. Nela, por conta das relacdes interpessoais que
ocorrem a todo o momento, ha também grande aprendizagem de
conhecimentos informais, que s@o essenciais para a existéncia social do ser
humano.(ELEMENTOS DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA, 2014)201

O que foi possivel perceber, a partir dos textos dos estudantes, € que o
documentario abriu um campo de debates e discussbes para o0s estudantes que
muitas vezes esta ausente nas aulas tradicionais, com a possibilidade, do futuro
educador, pensar sobre questdes que vao de alguma forma influenciar a sua

atuacdo. O outro filme utilizado para pensar a educacdo foi o documentario A

198 |dem
199 |dem
200 [ dem

201 [ dem
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Marcha da Vida. O filme acompanha os preparativos e a viagens de grupos de
estudantes judeus para os Campos de Concentracao utilizados para o exterminio em
massa na segunda guerra em Auschwitz-Birkenau, na Pol6nia e depois um encontro

em Israel entre os varios estudantes judeus que foram até a Polonia.

VA0S nos juntara 10 mil judeus
3| & na Polonia

Imagens 53 e 54 — Estudantes judeus de diversos paises vivem de perto as historias do

Holocausto em A marcha da vida

Além do filme, nesta aula contei com a colaboracdo da professora Laura
Maria Coutinho que falou sobre a educacdo do olhar e da sensibilidade e a
importancia cada vez maior desse tipo de educacdo em um mundo dominado pelo
audiovisual. Esteve presente também a doutoranda Maria Emilia Bottini, que falou
sobre os diversos tipos de holocaustos vividos pelos homens, dando énfase ao livro
Holocausto Brasileiro2%2, da jornalista Daniela Arbex, que narra os fatos ocorridos
nos Hospitais de tratamento psiquiatrico em Barbacena, Minas Gerais, durante o
século XX, onde é estimado que 60 mil pacientes tenham morrido pela falta de

estrutura adequada e falta de tratamento especifico para cada tipo de doenca.

O filme provocou os estudantes ao debate principalmente pelas imagens
reais dos campos de concentracdo, com imagens como a da montanha de cabelos

dos judeus mortos. Esse filme mostra a busca dos estudantes judeus que viajaram a

202 ARBEX, Daniela. Holocausto Brasileiro. 1 ed. Sdo Paulo: Geragdo Editorial, 2013
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Polbnia pelos nomes de parentes que morreram naqueles campos. Mostra ainda o
compartilhamento de historias dos sobreviventes com estes jovens. Vimos ali que o
documentario conseguiu entrelacar, o passado, ao mostrar a histéria do holocausto,
0 presente, na viagem dos jovens até o local onde tudo ocorreu e o futuro, em um
alerta de situacBes extremas que como essa jA se estabeleceram em algum
momento da histéria e precisam ser mostradas para serem evitadas. Como aponta a

professora Laura Maria Coutinho:

O cinema realiza um tipo de educacao da sensibilidade que a vida real ndo
€ capaz de realizar. Essa educacéo s é possivel porque a linguagem do
cinema estabelece um distanciamento entre personagem e espectador,
entre a intencdo e o gesto, entre a visdo e audicdo. (COUTINHO, 2009, p.
83)203

Avaliacéo

A partir da avaliacédo escrita feita pelos estudantes ao final da disciplina foi
possivel compreender como os documentérios brasileiros podem ser um importante
material a ser utilizado em sala de aula de ensino superior, ndo s6 pelo conteudo
oferecido no documentario, mas também pelas discussées e debates que podem ser
criados a partir da exibicdo do filme. Uma das avaliagbes revela que a partir da
disciplina e dos documentarios vistos, o estudante vai passar “a analisar mais e
valorizar essa forma como processo de aprendizagem em sala de aula”. Outra
avaliacdo enfatizou os diversos debates possibilitados pelos documentarios, ndo so
em sala de aula, pois os “documentérios (...) “dao pano para a manga” para discutir

temas que sdo importantes para a sala de aula e para o dia a dia”?%.

203 COUTINHO, Laura Maria. O olhar cinematografico: reflexdes sobre uma educacéao
da sensibilidade. In: CUNHA, Renato (org.). O cinema e seus outros. Brasilia: LGE, 2009.

204 ELEMENTOS DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA PARA EDUCACAO. Disciplina
oferecida durante o primeiro semestre de 2014 na Faculdade de Educac¢@o da Universidade de

Brasilia. Textos escritos pelos estudantes. Universidade Brasilia, Brasilia, DF, 2014. Texto escrito.
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Os estudantes foram convidados ainda a fazer uma votagéo, entre os 17
documentarios apresentados na disciplina, naqueles cinco que de alguma forma
teriam suscitado mais curiosidade, conhecimento e ampliacdo do debate sobre o
tema tratado pela obra. O filme mais citado foi o documentéario biografico sobre o
poeta Manoel de Barros S6 10% é mentira, com oito indicacdes, seguido por Juizo,
Pro dia nascer feliz e A marcha da vida, com sete citacbes cada. Apenas um
documentario ndo recebeu nenhuma citacdo, O indio de casaca”, documentario

sobre a vida do musico Heitor Villa Lobos.

O uso dos documentérios pelos futuros educadores, de alguma forma
indicada a partir das avaliagdes da disciplina, nos permite compreender que o
documentario brasileiro € uma possibilidade que ndo pode ser descartada para o
uso em sala de aula, pois permite debates sobre o passado, mas também sobre o
presente, pois como nos lembra o professor Marcos Napolitano “Geralmente, o filme
histdrico revela muito mais sobre a sociedade contemporanea que o produziu do que
sobre o passado nele encenado e representado. (NAPOLITANO, 2009,p.38)%%. Séo
essas discussoes, sobre o passado, 0 presente e o futuro propiciadas pelo cinema

gue precisam de alguma forma estar nas salas de aula.

O cinema € uma alternativa para que os estudantes possam, por meio dos
filmes e dos temas que eles propdem, sair de seus quadrados e de seu proéprio
mundo. Sao varios debates possiveis: sobre o tema explorado no documentério,
sobre as intencdes do diretor e dos personagens retratados nos filmes e também
acerca da visdo do espectador, nesse caso o estudante, a partir daquela exibicdo. A
experiéncia em sala de aula, discutindo documentarios com 0s estudantes, trouxe

questdes, atividades e debates que exploramos neste capitulo e que sugerem que 0

205 NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema na sala de aula. 4. ed. 2. reimp. S&o
Paulo: Contexto, 2009.
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uso deste tipo de obra cinematografica € enriquecedor quando planejado de forma

consciente para ser usado em um ambiente educativo.
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CAPITULO 5 - DIALOGOS COM O DOCUMENTARISTA E COM OS
PROFESSORES: TRAVESSIAS POSSIVEIS

Neste capitulo vamos trazer as reflexdes do cineasta Silvio Tendler e de
professores de historia da cidade de Sdo Jodo del-Rei sobre a presenca dos filmes
nacionais em sala de aula. Como vimos discutindo ao longo deste trabalho, Silvio
Tendler é o diretor de Tancredo, a Travessia. A obra de 2011 conta a trajetéria de
Tancredo de Almeida Neves, desde seus primeiros passos ha politica em sua cidade
natal, S&o Jodo del-Rei, em Minas Gerais, até os seus ultimos dias de vida, em abril
de 1985. Em 103 minutos, o documentario de Silvio utiliza dos recursos classicos do
documentario como voz-over dos atores José Wilker e Christiane Torloni,
depoimentos de personagens envolvidos na histéria de Tancredo Neves, fotografias,
videos de arquivos e reproducdo de paginas de jornais. Lancado comercialmente em
28 de outubro de 2011, de acordo com o informe anual da ANCINE de 2011,
Tancredo teve 2410 espectadores nos cinemas brasileiros e arrecadou, nos
cinemas, cerca de 26 mil reais. Entre os 99 filmes nacionais lancados em 2011, foi o
57° mais visto. Se considerarmos apenas os documentéarios, dos 43 lancados em
2011, “Tancredo” foi 0 13° mais visto no pais.

Silvio Tendler foi entrevistado para esta pesquisa em 02 de agosto de 2014,
em sua residéncia, no Rio de Janeiro. Durante uma hora e meia conversamos e ele
respondeu a perguntas sobre os diversos aspectos tratados neste trabalho: o filme,
a visao dele sobre documentério, a utilizacdo dos documentérios na educacéo e
sobre a jornada do herdi, estrutura mitica e narrativa a que recorri para estudar o
documentario em tela.

Quando Silvio Tendler comeca a falar sobre algum de seus filmes parece
estar falando de um filho. E talvez seja esse mesmo o sentimento. Silvio ndo
somente faz cinema, parece viver cinema. Possui um dos maiores acervos
particulares de imagens filmadas da histéria do Brasil e a partir dali e de cada nova
ideia e historia descoberta € que nascem as suas obras. Elas ndo param. O vigor é o
mesmo daquele jovem que aos 20 anos saiu do Brasil para estudar cinema e foi
para a Franca onde se graduou em Historia pela Universidade de Paris VI, fez
especializacdo e mestrado em Cinema na Sorbonne na década de 70. Quando

voltou ao Brasil, Silvio encontrou um pais em luta pela democracia. O cineasta, com
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sua arte, engajou-se nessa luta. Comecou com a sua obra cinematogréfica a retratar
a histéria de personagens histéricos como Jango e JK. Com o filme sobre Jango, em
1984, o cineasta conseguiu uma das maiores bilheterias de um documentério
brasileiro no cinema, levando as salas, de acordo com a Ancine?%, mais de 550 mil
espectadores. No site de sua produtora Caliban, o nimero de espectadores
apontado para Jango é de um milh&o. Depois dos sucessos dos filmes sobre Jango
e sobre Juscelino Kubitschek, Tancredo parece ser o personagem que encerra uma
trilogia de politicos atingidos pelo golpe que derrubou a democracia brasileira em
abril de 1964:

Na verdade é uma extensdo da minha obra. Eu fiz os anos JK, fiz o Jango, e
o Tancredo é um filme que dialoga perfeitamente com eles. Se vocé me
perguntasse por que eu estaria fazendo um sobre o general Médici seria
mais estranho, mas o Tancredo é a continuidade de um processo
democrético apds a interrupcéo de 20 anos por uma ditadura. (TENDLER,
Entrevista, 2014)207

Como o filme tem uma relacéo direta com Sao Jodo del-Rei, uma das etapas
previstas no projeto desta pesquisa era a de realizar um grupo de visionamento co
professores de historia daquela cidade. Assim foi realizado, em 04 de outubro de
2014. Estdvamos a véspera do primeiro turno das elei¢cdes presidenciais de 2014,
fato que mobilizava todo o Brasil. Nessa data foi possivel reunir 4 professores de
histéria para ver, discutir e expressar suas opinides e reflexdes sobre o
documentario Tancredo, a Travessia e sobre a utilizacdo de filmes em sala de aula,
com destaque para os documentarios. Todos os professores ja possuiam alguma
experiéncia no Ensino Médio em uma das 14 escolas de Sdo Jodo del-Rei. A
escolha em passar o filme para um grupo de professores e depois possibilitar o
debate a partir de perguntas previamente construidas, € parte do método de trabalho
do grupo de pesquisa que integro na Faculdade de Educac¢éo da Universidade de

Brasilia e, mais uma vez, se apresentou como uma forma enriquecedora, para este

206 Agéncia Nacional de Cinema - www.ancine.gov.br — Acesso em 14 de novembro de 2014
207 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32°00”.
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trabalho; por meio desse recurso foi possivel trabalhar as possibilidades do filme e
perceber as impressbes sobre o personagem retratado bem como as alternativas

daquela obra cinematografica ao ser levada para a sala de aula.

Participaram do grupo os professores Mauro Antonio Coelho, 46 anos, com
15 anos de sala de aula, professor no ensino médio das escolas SESI e Nossa
Senhora das Dores; Rogério Luiz de Oliveira, 50 anos, 25 anos de sala de aula,
professor no ensino meédio das escolas Instituto Auxiliadora e Escola Estadual
Conego Osvaldo Lustosa; Maria Carmem Abdalla, conhecida como Bidu, 53 anos,
33 anos de sala de aula, professora no ensino fundamental e médio da Escola
Estadual Doutor Garcia de Lima; e Felipe Augusto Lopes Moreira, 27 anos, 9 meses

de sala de aula, professor de ensino fundamental e médio no Instituto Auxiliadora.

Durante a exibicdo do filme todos os professores fizeram pequenos
comentarios sobre episodios especificos da vida de Tancredo Neves retratada no
documentario. O trecho da obra mais comentado foi aquele em que se retrata a
campanha das Diretas Ja, quando Rogério, Mauro e Maria Carmem iam contando
suas experiéncias vividas naqueles dias da década de 80, enquanto as imagens iam
desfilando pela tela. Apds a exibicdo do filme, os 4 professores responderam a
qguestbes previamente por mim elaboradas, em debate que foi gravado e
posteriormente transcrito para a elaboracdo deste trabalho. As questfes versavam
sobre o personagem Tancredo Neves, sobre os desafios e métodos para o uso de
filmes em sala de aula e também a opinido dos professores sobre o cinema nacional.
As perguntas buscavam, captar pelas opinides e reflexdes dos professores,
aspectos a serem discutidos com os autores apresentados neste trabalho e com as

reflexdes propostas pelo cineasta Silvio Tendler.

As primeiras questdes versaram sobre o tema do filme: Tancredo Neves.
Como todos os professores eram de Sao Jodo del-Rei, nascidos na cidade, houve
uma identificacdo com relacdo ao personagem. Os professores reconheciam de
imediato, por exemplo, os espacos filmados em Sao Joao del-Rei, as ruas, as igrejas
e figuras do local presentes na obra cinematografica. Assim, as discussdes iniciais

dos professores tiveram o foco no personagem Tancredo Neves, sua importancia
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para a historia brasileira e sua ligacdo com outras figuras politicas proeminentes no
cenario politico nacional do século XX. Getulio Vargas foi um dos que suscitou mais
guestdes e discussodes. Os professores Mauro Coelho e Maria Carmem destacaram
a importancia do documentario de Silvio Tendler, pois ele da “vida” e apresenta a
imagem de pessoas que muitas vezes os alunos so identificam pelo nome. Maria
Carmem lembra que os professores falam dos personagens, mas “as vezes nao tem
nem a foto no livro, e o documentéario ou qualquer outro filme vem e da vida pra
aquela pessoa”. O professor Igor Carastan Noboa, no livro Ver Histéria: o ensino vai
aos filmes?®®, aponta que a “criagdo de referencial visual historico a ser discutido no
ambiente escolar” (NOBOA, 2011, p.26), é uma das funcdes que deve ser pensada
pelo professor ao escolher um filme para ser passado em sala de aula. Maria
Carmem ainda completa dizendo que ao ver a imagem, o estudante “reforca a
aprendizagem”, principalmente em uma época de uma forgca muito grande das
imagens. Milton José de Almeida destaca que vivemos em um mundo audiovisual
em que o chamado “real” € muitas vezes naturalizado pelas imagens em movimento

que vemos em profuséo:

Hoje, a maior parte das populac6es vé o real naturalizado, reproduzido pela
fotografia, pela cinematografia, pela videografia, como a verdadeira
representacdo visual do real. Como uma virtude artistica e cientifica, a
perspectiva, governa a educacdo visual contemporénea e, em estética e
politica, reconstréi, a sua maneira, a histéria de homens e sociedades.
(ALMEIDA, 2009, p.134)20°

Um dos personagens mais observados pelos professores ao comentar o
filme foi Getulio Vargas, que consideramos na analise feita a partir da Jornada do
Her6i como Mentor de Tancredo Neves. O professor Mauro Coelho, ao falar sobre o
aspecto do estadista, presente de acordo com professores em figuras mostradas no
filme como Juscelino Kubitschek e Tancredo Neves, aponta a influéncia de Getulio

208 NOBOA, Igor Carastan. Filmes para Guerra Fria ou como utilizei dois filmes para
ensinar o segundo pés-guerra (Limite de Seguranca e Dr. Fantastico). In: SILVA, Marcos;
RAMOS, Alcides Freire (Orgs.). Ver histéria: o ensino vai aos filmes. Sao Paulo: Hucitec, 2011.

209 ALMEIDA, Milton José de. Cinema: a arte da memaria. Campinas: Autores Associados,
2. Ed. 2009.
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em todo o processo formativo de Tancredo. E a mesma analise feita pelo cineasta
Silvio Tendler, quando comenta o motivo de considerar o filme sobre Tancredo como
terceiro, ou o fim de sua “trilogia”, iniciada por Anos JK e Jango. Silvio aponta que os
trés personagens sO foram possiveis na histéria do pais devido a “um sistema
politico criado em torno do Getulismo nos anos, sobretudo, 50,(..) e esses
personagens eles vao se encontrar no Getulio”°. Uma das sugestées para o uso do
documentario Tancredo, a Travessia em sala de aula, feita pelo professor Mauro
Coelho, é que a sua apresentacdo poderia se dar apés o encerramento das aulas

sobre um dos ciclos da histéria brasileira do século XX:

No caso, por exemplo, desse tipo de documentéario que esta ali, o professor
poderia até esperar, ele trataria de varios temas, como Getulio, Juscelino e
depois passaria o filme como fechamento de tudo, porque o filme mostra um
pouquinho de Getulio, de Juscelino, Ditadura, entdo se o professor estava
tratando de histéria do Brasil, pode até passar em um momento final do ciclo
ali. (COELHO, Grupo de Visionamento, 2014)3211

Os desafios para se trabalhar em sala de aula com um filme documentario, a
decisdo do momento certo para se passar o filme bem como as atividades
posteriores para os estudantes, podem seguir, de alguma forma, o processo de
realizacdo do proprio filme desencadeado a partir da ideia de um cineasta. No caso
de Silvio Tendler, foram véarias as motivacbes para a elaboracdo de um
documentario sobre Tancredo Neves. O fato de ser um documentarista da historia
brasileira, com énfase na politica, contribui para isso. Silvio ainda faz questdo de
lembrar, inclusive com imagem no filme, que ele esteve ativo no processo das
Diretas Ja e nos movimentos que resultaram na eleicdo a partir do Colégio Eleitoral,
momentos que tiveram muito destaque no filme. O cineasta destaca que nao tirou

isso do seu curriculo por ndo ser “moldado pelas conveniéncias da hora politica”. O

210 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacéo digital em MP3. 01:32’00".

211 ABDALLA, Maria Carmem; COELHO, Mauro Anténio; MOREIRA, Felipe Augusto Lopes;
OLIVEIRA, Rogério Luiz de; RESENDE, Rodrigo de Castro. Grupo de visionamento para o filme
Tancredo, a Travessia [ 04 de outubro de 2014]. S&o Jodo del-Rei, MG, 2014. Gravacao digital em
MP3. 24°00".
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cuidado, portanto, do professor ao apresentar um filme como esse aos seus
estudantes pode considerar questdes que deram origem ao filme, principalmente
falar da importancia do trabalho do documentarista e do seu caminho e da sua
formacdo como realizador de cinema e portanto como narrador da histéria. Como

lembra Marcos Napolitano:

O professor deve saber reconhecer essas escolhas por meio do proprio
produto final e apontar controvérsias, interpretagfes diferentes, problemas
ndo aprofundados, enfim, todas as questdes que o documentario em
questéo ndo abordou. (NAPOLITANO, 2009, p.31)%!2

A professora Maria Carmem faz uma observacdo quando comenta sobre a
trajetéria do personagem Tancredo Neves no filme de Silvio Tendler. Os
acontecimentos exibidos na obra levaram a professora a pensar que Tancredo nao
merecia o fim que teve, mas, com seu olha critico, Maria Carmem faz a seguinte
ressalva: “Desde que tudo tenha ocorrido da maneira como o documento coloca”. Ou
seja, o filme, na visdo de Maria Carmem e dos demais professores, € uma das
possiveis interpretacdes de todos aqueles acontecimentos, ja que seria impossivel,
até pela limitacdo de tempo, pois como afirma Marco Napolitano (2009, p.31), “até
porque seria impossivel uma abordagem totalitaria e univoca de um problema social
ou fendmeno natural (em um filme)”?13. Outro aspecto sobre a organizacdo das
informacdes e escolhas de um documentario foi comentado pelo professor Rogério
Luiz. Para ele, a proximidade do documentéario com a forma de pesquisa e apuracéo
jornalistica também auxiliam na utilizacdo desse tipo de obra em sala de aula. Para
Rogério “tudo ali é informacéo jornalistica que esta coletada e reunida, facilita muito
mais o entendimento do processo histérico do que vocé simplesmente tentar explicar

isso em sala de aula”'. Essa outra forma de organizacédo das informacdes também

212 NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema na sala de aula. 4. ed. 2. reimp. Sao
Paulo: Contexto, 2009.
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€ destacada por Pedro Fernandes Costa no artigo Filmes, interdisciplinaridade e
escola publica. Esse autor lembra que cada filme € um desafio para o professor, e
que a leitura de uma obra deve comecgar pela sua desconstrugao “uma vez que ao
fazer a leitura de um filme, este € desconstruido para ser reorganizado novamente,

adquirindo significados que antes ndo haviam sido percebidos?.

Ainda no campo das escolhas para o filme, Silvio Tendler destacou que
nunca fez um filme politico com intencdes eleitorais. O cineasta disse que nao
recomenda que responsaveis por campanhas eleitorais gastem dinheiro com
documentarios pois sera “perda de dinheiro e perda de tempo”. A resposta foi
motivada por uma pergunta feita durante entrevista para essa pesquisa sobre o
momento de lancamento do filme, tdo proximo de uma eleicdo presidencial na qual
um dos personagens diretamente envolvido na histéria de Tancredo Neves, seu
neto, Aécio Neves, era um dos principais candidatos. O cineasta explica a situagéo e
ainda relembra uma histéria de outro filme produzido por ele, Utopia e Barbérie:

No caso do Tancredo por exemplo, ndo é possivel vocé fazer um filme
sobre o0 Tancredo Neves e ndo entrevistar o Aécio Neves que era o
secretario particular do presidente. Era neto e secretario, era o0 cara que
assistiu, presenciou todas as ac¢fes, e articulagdes politicas. Eu ndo vou
entrevistar ele em 2010, 2011, porque iria haver uma eleicdo em 2012, ele
poderia vir a ser candidato e vai ser candidato agora em 2014 ... é
surrealista. Surrealista. Vi o Aécio e aportou muito pro filme. (...) No caso do
Utopia e Barbérie eu resolvi por uma questdo de coeréncia entrevistar a
entdo Ministra Chefe do gabinete Civil , Dilma Rousseff, porque ela tinha
dado um depoimento sensacional no Congresso Brasileiro, quando ela foi
provocada por um senador, e 0 senador que a provocou acusou ela de ter
mentido no DOI CODI, e ela falou "menti sim, senador, se ndo tivesse
mentido muita gente teria sido presa e torturada por minha causa. Naquela
hora eu menti e se voltasse aquela circunstancia eu voltaria a mentir. Hoje o
Brasil é diferente, ndo precisa mentir mais." Acabou com o senador.
Estragalhou o senador. Eu falei: eu quero entrevistar essa mulher. E eu néo
a conhecia pessoalmente mas admirei a coragem dela. E ai consegui, ela

Tancredo, a Travessia [ 04 de outubro de 2014]. Sdo Jodo del-Rei, MG, 2014. Gravagéo digital em
MP3. 24°00".

215 COSTA, Pedro Fernandes. Filmes, interdisciplinaridade e escola publica. In: SILVA,
Marcos; RAMOS, Alcides Freire. (Orgs.). Ver historia: o ensino vai aos filmes. Sdo Paulo: Hucitec,
2011.
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me deu a entrevista, e 15 dias depois se langou candidata a presidéncia da
republica. Eu ndo sabia que ela ia ser candidata, provavelmente ela sim,
mas eu nao. (...) Eu botei a Dilma e me orgulho muito de ter feito isso, e é
um dos pontos fortes do filme. (TENDLER, Entrevista, 2014)216

A construcéo do filme por Silvio Tendler e todas as suas escolhas e opc¢bes
precisam ser consideradas quando uma de suas obras € projetada em sala de aula.
A partir do filme, o professor Felipe Augusto lembrou que Tancredo emerge do filme
e da histéria como uma figura politica indispenséavel. O professor Rogério atentou
para o fato que o filme, por ser biogréafico, caminharia sempre a partir do ponto de
vista de Tancredo Neves. E essas observacfes sdo fundamentais na analise do
filme, pois ao ter consciéncia desses direcionamentos, € que o professor podera,
como apontou o professor Pedro Fernandes Costa, “adquirir os significados que
antes ndo haviam sido percebidos” (COSTA, 2011, p.335)?!’. O cineasta Silvio
Tendler lembra que um filme, ao ser visto em sala de aula, deve ser lapidado: “Vocé
nao pode pegar um filme e tomar aquele filme como uma realidade absoluta e bruta,
vocé tem que lapidar (...) ver quem produziu esse filme. Por que? Com que
intengdo? Ai vocé comeca a discutir cinema”218, Silvio Tendler vai além e lembra que
o documentario é na verdade uma obra de arte, e ndo apenas um boletim
informativo. A analise deve passar pela forma e pelo conteido, mas também com o

viés artistico. Silvio se considera um artista.

Alids, tem um preconceito muito grande, em achar que documentario nao é
arte. Que so6 ficcdo é arte. Eu acho que vocé pegar a realidade, burilar ela, e
transmitir para as pessoas de uma forma criativa e envolvente ¢ arte. E arte.
A realidade em si, absoluta, sé existe quando ele esta na retina dos seus
olhos. A partir do momento em que vocé se determina a contar pra alguém,
ela deixou de ser realidade objetiva. Ela passa a ser uma realidade

216 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacao digital em MP3. 01:32°00”.

217 COSTA, Pedro Fernandes. Filmes, interdisciplinaridade e escola publica. In: SILVA,
Marcos; RAMOS, Alcides Freire. (Orgs.). Ver historia: o ensino vai aos filmes. Sdo Paulo: Hucitec,
2011.

218 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32°00”.
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subjetiva que bem burilada € uma obra de arte. (TENDLER, Entrevista,
2014)%1°

Em um segundo momento da conversa com o0s professores de Sdo Joao
del-Rei, eles falaram sobre as suas formas de trabalho com um filme em Sala de
aula e as dificuldades enfrentadas para o trabalho com este tipo de arte. O cineasta
Silvio Tendler lembra que a presenca do professor e de seu método de trabalho é
indispensavel para a compreensao e para a utilizacdo de um filme como material

educativo.

Eu acho que em relagédo a educagédo, eu acho o cinema muito importante.
Agora, quem d& aula é o professor, ndo é o filme. O filme é um suporte
imagético pra vocé refletir sobre aquele assunto abordado. Agora néo é pra
vocé pensar que aquele filme vai dar aula por vocé. Olha, todos os meus
filmes tem (aspectos de formacéo e educacéo), mas eu ndo fagco com essa
preocupacgdo. Agora, se vocé assistir um filme meu, vocé vai conhecer
aquele problema. Eu acho que meus filmes séo perfeitamente pertinentes
para vocé passar em sala de aula, agora quem vai dar aula é vocé, ndo sou
eu. (TENDLER, Entrevista, 2014)220

E para dar a aula, os professores sempre encontram desafios, com certeza
ainda mais para levar o cinema para a sala de aula. O primeiro deles € a estrutura
fisica das escolas. O professor Rogério Luiz ressaltou a dificuldade de se marcar
horario na sala de video da Escola Estadual em que dé aula, bem como a falta de
conforto da sala, o que acaba por desestimular os alunos. O tempo das aulas
também é outro fator que pode atrapalhar a exibicdo de um filme. Como as aulas
tem duracdo de 50 minutos e os filmes geralmente tem duracdo maior, 0s
professores devem pensar solu¢des para essa questdo antes de comecar o trabalho
com uma obra cinematografica. A professora Maria Carmem destacou que a
primeira solucdo é sempre pedir a colaboracdo do colega professor que daria a aula
seguinte para que o filme n&o precise ser interrompido. Para que o pedido seja
menos constrangedor, Maria Carmem lembra que outra possibilidade € a tentativa
da utilizacdo do filme de forma interdisciplinar, por mais de uma disciplina e nao

219 [ dem
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apenas a historia. Essa é uma alternativa defendida pelos professores Marcos Silva
e Alcides Freire Ramos:

Tanto no sentido classico de reforcar horizontes analiticos quanto no
esforco de buscar interpretacdes diferenciadas, o trabalho do ensino de
histéria com fiimes deve ser encarado como um rico campo de

interdisciplinaridade — quer dizer, do aprendizado entre atividades
diferenciadas que se respeitam e se incentivam. (RAMOS; SILVA, 2011,
p.12)221

O professor Mauro Coelho apresenta outra alternativa para a melhor
utilizacdo de um filme em sala de aula. Usando como exemplo o documentério sobre
Tancredo Neves, Mauro disse que um filme pode ser usado como fechamento de um
determinado ciclo de matérias, envolvendo varios momentos da histéria em uma
mesma obra. Tancredo, a Travessia traria ndo so a figura de Tancredo, mas de JK,
de Getulio, o Golpe de 1964, Diretas Ja e Anistia. O professor Rogério Luiz aponta
que, se o objetivo fosse tratar especificamente de um desses temas, o documentério
deveria ser utilizado em partes, ainda pela limitacdo do tempo. O professor Felipe
Augusto disse preferir utilizar videos curtos com seus alunos, com duracéo entre 10
e 15 minutos e sobre assuntos bem especificos. Assim é possivel trabalhar aquele
trecho do filme na prépria aula em que ele foi exibido. Todos os professores
lembraram que os livros didaticos e projetos politicos pedagogicos incentivam a
utilizacdo de filmes em sala de aula no ensino de histéria. E agora essa acao
transformou-se em lei como vimos na abertura dessa dissertacdo. No entanto, o
professor Mauro Coelho faz uma observacdo sobre a frequéncia do uso de filmes

pelo professor:

Tem indicacdes, mas ai a gente tem que analisar assim, por exemplo, eu
trabalho com segmentos, cursinho, por exemplo. Cursinho inviavel passar
gualquer coisa que nao seja cuspe e giz. Se vocé passar vocé esta
enrolando. Isso ai nao tem como. No SESI, onde eu trabalho, sao trés aulas
de histéria e no meu caso, eu dou sociologia também. O que acontece: ha
uma orientacdo pra passar pelo menos um filme por trimestre, |14 é trimestre,
ndo é bimestre ndo. O que eu faco? Eu sugiro os meus alunos que vejam
filme em casa e no fechamento daquele conteddo eu tenho uma aula de
sociologia que eu posso incorporar. Agora, vou te falar francamente,

221 RAMOS, Alcides Freire; SILVA, Marcos. Ver Histéria - o Ensino Vai Aos Filmes. Sao
Paulo: Hucitec Editora, 2011.
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professor que passa demasiadamente filmes, insistentemente, fica com
apelido de professor DVD e enrolao. Rogério esta aqui, Bidu esta aqui,
Felipe estd comecando agora, mas Rogério sabe disso, entdo tem que
dosar. (COELHO, Grupo de Visionamento, 2014)222

O professor Rogeério finaliza sua observacao sobre as dificuldades e desafios
para a utilizacao do filme trazendo outro ator para o centro deste debate: o aluno. O
professor destacou que a cultura cinematografica dos alunos € muito restrita. Para
Rogério, os estudantes estdo sem referéncias nessa area e o professor muitas

vezes fica no vazio quando indica obras ou faz mencéo a filmes que séo classicos.

tem outro agravante que é muito sério que é o seguinte: 0s nossos alunos
ndo tem mais o habito de assistir filme. Eles ndo assistem cinema, eles ndo
leem ... &s vezes quando vocé esta dando aula, vocé tenta exemplificar com
algum filme que vocé imagina que eles tenham assistido, de repende vocé
fica no vazio, eles ndo assistem ... ndo tem mais esse tipo de preocupacao
com a informag&o, buscar conhecimento, eu acho que estd um
empobrecimento cultural absoluto. (OLIVEIRA, Grupo de Visionamento,
2014)%23

O fim como um novo principio

Com esta pesquisa e o0 conjunto de meétodos utilizado buscamos
compreender e aprofundar a discusséo sobre a utilizacdo de filmes, especialmente
de documentérios brasileiros, em sala de aula e temos consciéncia de que ha muito
ainda o que se descobrir e explorar nesta tematica. Os filmes nacionais, como
indicado pelos professores ouvidos nesta pesquisa vém conquistando também esse
espaco na educacdo, ainda mais agora com uma lei recém-sancionada e discutida
neste trabalho que, para além da obrigatoriedade de filmes nacionais nas salas de
aula, exige um novo olhar para a producao brasileira cinematogréafica com vistas ao

atendimento dessa nova legislacéo.

222 ABDALLA, Maria Carmem; COELHO, Mauro Anténio; MOREIRA, Felipe Augusto Lopes;
OLIVEIRA, Rogério Luiz de; RESENDE, Rodrigo de Castro. Grupo de visionamento para o filme
Tancredo, a Travessia [ 04 de outubro de 2014]. Sdo Jodo del-Rei, MG, 2014. Gravagéo digital em
MP3. 24°00".
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A nossa analise busca através da discussdo de um documentario de um
importante cineasta brasileiro, confirmar essa tendéncia verificada pelos docentes. O
professor de historia Rogério Luiz destaca a producédo atual brasileira e lembra que
os filmes nacionais estdo cada vez mais, hdo sO propicios para 0 uso escolar, mas
também para a preservacdo da prépria histéria das pessoas. Para Rogério, “a gente
esta tendo uma quantidade muito boa de filmes com tematica historica, ndo so
documentarios, que estdo ajudando muito a resgatar e como eu disse, preservar
muito da histéria da gente”??4,

Neste trabalho, pude observar que a discussdo sobre documentario, seus
conceitos e seus métodos préoprios ndo se esgota, afinal, estamos tratando de arte, e
como arte, 0 documentario sera sempre um campo aberto a experimentacdes, ao
talento e a capacidade humana de surpreender. Buscamos compreender aqui 0
quanto essa arte também pode estar a servico da educacdo e assim cumprir uma
dupla funcdo: apresentar um conteddo, destacando a importancia dos
documentarios para a preservacao critica da historia e da memoria; e despertar 0s
estudantes para a arte cinematografica. Os professores entrevistados foram
unanimes ao reconhecer essas capacidades do cinema, dos filmes e, sobretudo, dos
filmes documentarios.

Ao trazer o filme Tancredo, a Travessia para o centro deste trabalho, pela
importancia representativa de Tancredo Neves em um momento histérico marcante
da vida brasileira, além de sua vida, da forma como demonstrada por Silvio Tendler,
ser uma sintese dos processos politicos do pais no século XX, apontamos, além do
aspecto historico envolvido na jornada do personagem e todos os seus desafios,
uma possibilidade para a analise deste documentario que, talvez, possa ser um
estimulo que aconteca também com outras obras, igualmente importantes.

O préprio diretor do filme analisado, Silvio Tendler, fez ressalvas quanto ao

‘reducionismo” e a necessidade dos americanos de “formularios e padrdes” para
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suas obras??®. Mas o que podemos compreender a partir de nossas anélises é que a
jornada do heroi €, na verdade, a jornada da vida e esté presente, de certa forma,
em todos, a todo momento. Os seres humanos precisam vencer desafios todos os
dias, no cinema e na vida. Silvio fez questdo de destacar, na entrevista concedida
para este trabalho, a riqueza oferecida pelo cinema para a educacao. O cineasta
lembrou que n&o é possivel estudar cinema, focando apenas em livros e textos, mas
os filmes devem estar sempre presentes no primeiro plano.

De certa forma, o documentarista, tal como o artista Silvio Tendler, comeca
sempre uma jornada ao iniciar um novo projeto. Silvio, por sinal, deixa uma
importante licdo neste trabalho, ao destacar que o filme ndo daré aula no lugar do
professor, ser4, no maximo um auxiliar. O professor Marcos Napolitano faz essa
mesma ressalva e lembra que “Nao ha formula magica nem receita teérica que
substituam a reflexdo e a perspicacia do professor em relagdo aos seus alunos”.
(NAPOLITANO, 2009, p. 21)??5, Os professores de histéria de Sdo Jodo del-Rei, em
consonancia com o pensamento de Silvio e Napolitano, jA enxergam novas formas
de utilizar os filmes em sala de aula e vem pensando, com a evolucao das midias,
novas maneiras de empregar o filme no aprendizado. A professora Maria Carmem,
por exemplo, afirma que os estudantes jA& encontram filmes e referéncias
cinematograficas na internet com mais facilidade que os professores, e apresentam
novas obras e novas possibilidades a cada trabalho sugerido pelo professor.
Recordo que cada professor sabe de sua realidade, de seus estudantes e de seus
desafios. Maria Carmem, por exemplo, conta em sua escola com certo tipo de
aparelho (Datashow) na maioria das salas, situacdo que nao é vivida por outro

professor também entrevistado neste trabalho, Rogério Luiz, que ainda tem

225 TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravacgéo digital em MP3. 01:32'00”.
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dificuldade para marcar o horario da “sala de video”, o que desestimula a adogao de
filmes no processo educativo.

Parte do trabalho dessa pesquisa foi amplamente, ao longo de um semestre
letivo, discutido com os futuros educadores, os alunos do curso de pedagogia da
Universidade de Brasilia. Ao dar destaque aos documentarios brasileiros foi possivel
observar que os estudantes percebem os documentarios como um importante
material de discussédo, de debates e de aprendizado. A estrutura das aulas, com a
discussdo de uma obra por semana, sobre os mais diversos temas e situacoes,
mostrou que a gama variada de assuntos abarcados pelos documentarios nacionais,
nos oferece a possibilidade de aprender com a histéria e com os filmes brasileiros.

Foi possivel compreender, através da histéria e dos estudos ja realizados,
gque o cinema nacional, com foco especial nos documentarios, pode ser um
importante ator no processo educativo. Agora temos uma lei que pode auxiliar na
insercdo do cinema brasileiro em sala de aula. Outras pesquisas, no futuro,
certamente vao buscar compreender o impacto da nova legislacdo, seus
desdobramentos, seus problemas, suas qualidades e potencialidades. Todas as
experiéncias vividas no percurso desta pesquisa, as aulas, as conversas com 0S
professores e alunos, o encontro com o cineasta Silvio Tendler, as orientacdes e 0s
filmes assistidos indicam que essa é apenas uma parte da jornada das pesquisas
sobre filmes brasileiros e documentarios, uma pequena contribuicdo. Outros

desafios, académicos ou ndo, podem surgir a qualquer momento.
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ANEXO 1 - ENTREVISTA - SiLVIO TENDLER - 02 DE AGOSTO DE 2014

TENDLER, Silvio. Silvio Tendler. Entrevista [02 de agosto de 2014]. Entrevistador:
Rodrigo de Castro Resende. Rio de Janeiro, RJ, 2014. Gravagao digital em MP3.
01:32°00”.

Rodrigo — Silvio, porque fazer um documentario sobre Tancredo Neves?

Silvio - Olha, eu na verdade é uma extensao da minha obra. Eu fiz os anos JK, fiz o Jango, e o Tancredo é um
filme que dialoga perfeitamente com eles. Se vocé me perguntasse por que eu estaria fazendo um sobre o
General Médici seria mais estranho, mas o Tancredo € a continuidade de um processo democratico apés a
interrupcéo de 20 anos por uma ditadura. Todo um sistema politico criado em torno do Getulismo nos anos,
sobretudo, 50, as pessoas dizem que tem dois “Getulio Vargas”, um de 30 a 45 outro de 50 a 54, e esses
personagens eles vao se encontrar no Getulio. O Jango é o discipulo direto, € o filho do Vargas que se atribui a
ele a qualidade de herdeiro politico, o JK é um politico mineiro que adere ao PSD do Getulio e ndo fica como
seria pensavel com a UDN que era o partido dos bacharéis, da elite, ele adere ao PSD do Getlio e o Tancredo
€ um parceiro do Getulio em lagos familiares inclusive, tem um lado da familia do Tancredo, Dornelles, é o que
possibilita inclusive a aproximacdo de Tancredo com Getulio, Tancredo é eleito deputado federal nos anos 50,
por lacos familiares se aproxima dele, termina nomeado ministro da Justica de Getulio, e vai ser um dos homens
politicos absolutamente fiel a Getulio até o ultimo momento. Depois disso tem o governo JK, ele sofre uma
derrota politica, até mesmo atribui-se a uma certa rapozisse mineira, ele ndo teve o apoio que ele precisava para
se eleger governador, inventaram um candidato do PSD do B e derrotou o Tancredo, o Tancredo ficou muito
deprimido nesse periodo, mas sobreviveu e recebeu um posto na diretoria do Banco do Brasil, mas em seguida
ele se elege deputado federal, no momento da rendncia do Janio e na posse do Jango ele assume um papel
muito ativo de negociador, nessa transicdo que permitiu que o Brasil fizesse uma transicdo sem guerra civil e ele
vai ser lider do governo do Jango e vai apoiar o Jango até o Ultimo fotograma. Um cara muito leal. Se eu
pudesse definir o Tancredo, qual é a personalidade, qual é a marca politica do Tancredo é a lealdade. Entdo ele
por exemplo é reconhecidamente um conservador, ele apesar de ser conservador ndo apoia o golpe militar de
64, ele apesar de ser contra parente do marechal Castello Branco ele é o Unico politico do PSD que néo vota no
Castello, e ele passa 20 anos da ditadura na oposicao. Sistematicamente. Ele era um cara que dialogava com o
governo, recebeu sempre apelos para aderir a ditadura, ele ndo aderiu, ele foi coerente com ele mesmo e ficou
na oposic¢ao até nos piores momentos da ditadura, quando nédo havia muito o que fazer em termos de Congresso
ele se refugiou na Comissao de Economia, ficou l&4 escondido até passar o turbilhdo e na hora que ele pode, que
ele viu que era possivel e necessario ele assume o papel de protagonista e constr6i com uma sabedoria mineira

a candidatura e a eleigdo a presidéncia da republica.

Rodrigo - O documentario é de 2011, colaborou o fato dos 100 anos de Tancredo? Ja havia planejamento? O
senhor fala que o documentario precisa de um tempo de maturacéo, as entrevistas as vezes sdo demoradas, as

vezes nNao se consegue determinada entrevista, como foi o planejamento desse "Tancredo"?

Silvio - Eu tive esse tempo. Se vocé pegar, primeiro, eu participei ativamente da campanha das Diretas Ja. Eu

tinha feito o filme Jango, foi o filme das Diretas, participei dos comicios, participei das passeatas, participei dos
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shows, a presenca dos artistas, e depois que fomos derrotados néo pelo voto mas pelas arglcias da ditadura
gue queria a todo custo prolongar, ter uma sobrevida, quando veio a candidatura de Tancredo Neves eu cai de
cabeca, eu raramente fago isso, mas no filme Tancredo eu fiz, eu botei uma imagem minha na inauguragdo do
comité do Tancredo aqui no Rio, porque eu queria revelar que eu apoiava o Tancredo. Eu ndo escondia, eu nao
tirei isso do meu curriculo. Eu ndo sou moldado pelas conveniéncias da hora politica. Eu assumo minhas
posturas e tenho muito orgulho disso. Entdo quando eu fiz o Tancredo em 2011, no meio do governo petista, eu
fiz questéo de dizer, olha, em 84-85 eu estava com Tancredo Neves, e participei com muito orgulho da transigao
politica. Ao contrario de alguns petistas que ndo votaram no Tancredo no Congresso ... eles talvez tenham
vergonha da biografia deles, eu ndo. Desde esse momento, 0 momento que o Brasil viveu aquela alegria, aquela
festa, aquele entusiasmo da transicdo democratica pra agonia da morte do presidente eleito e ndo empossado
eu pensava em fazer um filme sobre Tancredo. Pouca gente sabe, mas eu fui a Unica equipe, dirigi a Gnica
equipe que conseguiu filmar dentro do Itamaraty, porque tinhas relagGes afetivas boas com a familia Neves, eu
fui professor da Andreia e ela conseguiu autorizagdo para que eu filmasse dentro do Itamaraty quando eu fui no
dia da posse 14, que acabou ndo havendo, um jantar, um banquete onde estava o0 mundo politico inteiro de todo
o0 mundo. Do vice-presidente da republica George Bush pai ao Daniel Ortega, passando pelo representante da
OLP no Brasil, estava todo mundo |4, eu pude filmar isso.

Rodrigo - Isso na noite antes da posse?

Silvio - A histéria é a seguinte: o Tancredo vai tomar posse, na véspera da posse ele fica doente e baixa hospital.
As pessoas tinham esperancga, ninguém naguele momento podia antever que ele ia morrer, que o desenlace ia
ser tragico. Entdo os médicos diziam que ele tinha um problema pequeno, que ia resolver, que no dia seguinte
ele estava de pé e ndo tinha problema nenhum. E ai deu-se posse, tem um compromisso politico ali, porque a
rigor quem deveria ter tomado posse nha presidéncia da republica era o deputado Ulisses Guimaraes, presidente
da Camara dos Deputados. Mas ai o Lebnidas Pires, general Lednidas Pires, guardido dos canhdes, tinha mais
poder de fogo que toda oposicéo junta, ele entdo achou melhor, por bem, para os interesses dele e da transicédo
democratica, que assumiria 0 Sarney. Entdo no dia seguinte pela manha foi dada posse ao Sarney, Sarney foi
muito reticente, ele ndo queria tomar posse, mas o general Lednidas Pires obrigou, e ai ele tomou a posse,
tomou posse e eu filmei essa posse pela manhd, posse do Tancredo sem o Tancredo, e a noite teve uma grande
festa no Itamaraty onde estava todo esse povo e eu filmei também I& dentro, apesar do Itamaraty achar que ndo

deveria ser filmado.

Rodrigo - O senhor ja comentou que o filme é de 2011, no meio do governo do PT, trazendo uma figura que hoje
principalmente, em 2014, no processo eleitoral que a gente esta vivendo, remete muito a outro partido que é o
PSDB, embora o Tancredo fosse do MDB tenha fundado até o PP, com tem no documentario, como € que o

senhor vé hoje esse filme? No aspecto politico.

Silvio - Da mesma forma que eu vi em 1985, quando que queria comegar a fazer ele, da mesma forma que eu vi
em 2011, quando eu recebi o convite para fazer o filme, 2010. Roberto D’Avila fez a ponte, na verdade foi uma
producao do Roberto D’Avila. Com prazer de fazer um filme sobre politica, sobre Brasil, sobre democracia, sobre
um personagem fundamental, e nunca fiz ele com intengdes eleitorais. Eu sempre digo a eventuais candidatos a
producgdo de documentarios politicos, se vocé quer fazer uma campanha eleitoral gaste dinheiro em outra coisa,
ndo gaste em documentéario porque é perda de dinheiro e perda de tempo. Eu nunca fiz flme pra campanha

eleitoral, quando eu fiz 0 JK nés viviamos em plena ditadura, ndo havia sequer sinal de uma eleicdo no
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horizonte, JK ja estava morto, ndo era candidato a nada dai eu fiz. Jango ja estava morto, ndo era candidato a
nada, ai eu fiz. Eu nunca fiz nenhum desses filmes pra beneficiar A ou B. Ao contrario, acabei dangcando em
alguns momentos pela coeréncia. Se vocé faz filmes politicos, tem que entrevistar politicos, vocé ndo pode ter
preconceitos. Pra fazer o Jango eu entrevistei o Leonel Brizola, entrevistei o Magalhdes Pinto, entrevistei o
general Muricy, entrevistei o Francisco Julido, entrevistei o Gregério Bezerra, entre muitos outros, entdo ndo ha
possibilidade de vocé me acusar de ter querido favorecer um ou outro grupo. No caso do Utopia e Barbarie eu
resolvi por uma questdo de coeréncia entrevistar a entdo Ministra Chefe do Gabinete Civil , Dilma Rousseff,
porgue ela tinha dado um depoimento sensacional no Congresso Brasileiro, quando ela foi provocada por um
senador, e o0 senador que a provocou acusou ela de ter mentido no DOI CODI, e ela falou "menti sim, senador,
se nao tivesse mentido muita gente teria sido presa e torturada por minha causa. Naquela hora eu menti e se
voltasse aquela circunstancia eu voltaria a mentir. Hoje o Brasil é diferente, ndo precisa mentir mais." Acabou
com o senador. Estracalhou o senador. Eu falei: eu quero entrevistar essa mulher. E eu ndo a conhecia
pessoalmente mas admirei a coragem dela. E ai consegui, ela me deu a entrevista, e 15 dias depois se langou
candidata a presidéncia da republica. Eu ndo sabia que ela ia ser candidata, provavelmente ela sim, mas eu néo.
E ai eu fiquei com a brocha na méo do lado da escada. Bom, se eu tirar essa entrevista eu sou um covarde. Se
eu deixar, vou estar comprando a briga politica, eu preferi comprar a vida politica, deixei a Dilma, e fui
extremamente boicotado pela grande midia, que me prometeu reportagens, matérias, cortou tudo, um imbecil de
um critico de cinema chegou a escrever que o filme era muito bom mas tinha um personagem que ndo merecia
estar no filme. Ele continua critico de cinema, ela virou presidente da Republica, e ele ndo entendeu que o
absurdo que ele escreveu... ele me tirou espectadores, mas ndo impediu a eleicdo dela. Entdo essas coisas nao
funcionam. Eu botei a Dilma e me orgulho muito de ter feito isso, e € um dos pontos fortes do filme. No caso do
Tancredo por exemplo, ndo é possivel vocé fazer um filme sobre o Tancredo Neves e ndo entrevistar o Aécio
Neves que era o secretdrio particular do presidente. Era neto e secretario, era o cara que assistiu, presenciou
todas as ag0es, e articulacdes politicas. Eu ndo vou entrevistar ele em 2010, 2011, porque iria haver uma eleigdo
em 2012, ele poderia vir a ser candidato e vai ser candidato agora em 2014 ... é surrealista. Surrealista. Vi o
Aécio e aportou muito pro filme. Um bogal da Folha de Sao Paulo resolveu dizer que tinha uma propaganda ai. O
Serra foi junto com o Franco Montoro ao interior de Minas, uma cidade mineira, discretamente encontrar o
Tancredo, e antes de ter sido votado as Diretas J4, os dois ja estavam articulando caso as diretas ja nao
passassem, o Tancredo seria o candidato do PMDB. Eu tinha que botar essa entrevista ou ndo tinha? Ou ia me
acovardar porque o Serra era candidato a presidéncia da Republica? Eu ndo vou me acovardar nunca. Desculpe
0s imbecis da grande midia que acham que o cineasta tem que ser um covarde e se submeter as decisdes
politicas, que eles sdo, porque eles trabalham conjunturas, eles estdo elogiando um cara um dia, no outro dia
estdo conspurcando a memdria do cara, com a vida do cara, e no outro voltando a elogiar, porque eles agem
com interesses conjunturais, um cineasta, documentarista, ele ndo pode ser movido pelas conjunturas, ele ndo
pode ser movido pelas conjunturas. Eu acho que na verdade a gente ndo pode de maneira nhenhuma evitar isso.
No Juscelino eu busquei o contraditorio, busquei 0 Mario Martins que era da banda de musica da UDN contra o
JK, termina elogiando o JK. No Jango entrevistei varios opositores dele. No Tancredo ouvi gente inclusive que
ndo votou nele, ouvi o senador Suplicy, ouvi o senador Jarbas Vasconcelos, e no Utopia ouvi a presidente Dilma,
mas ouvi também o Poeta Ferreira Goulart que é de oposigdo, ouvi 0 povo da contracultura, o César Santeiro,
Luiz Carlos Maciel, entdo um documentarista tem que estar aberto a ouvir todo mundo, pode ter e deve ter suas
posturas politicas, mas ele ndo pode ser sectario nem mentiroso. Ele ndo pode magquiar a realidade por conta de

suas idéias.
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Rodrigo - Baseado nisso Silvio, vocé falou que o que muitas criticas falam, quando falam até bem do filme do
Tancredo, que é quando se completa a trilogia. Jango, JK e Tancredo. E vocé falou que € um motivo forte para
trabalhar com esses trés personagens pela ligacao eles tem via Getulio, talvez o elo entre eles. E vocé considera

o Tancredo um heroéi, o Tancredo é um heréi brasileiro?

Silvio - Dizem que o Ultimo herdi mineiro morreu na forca. O Gltimo mineiro de oposicdo morreu na forca. (risos).
Eu acho que o Tancredo é um personagem muito integro, muito coerente, e 0 Unico gesto que explicaria vocé
chama-lo de herdi seria o fato dele praticamente ter se imolado em nome dessa transicdo porque hoje a gente
com o tempo sabe que ele estava muito doente e que ele precisava ter se internado, precisava ter se tratado,
hoje com a visao de tempo, com o recuo do tempo, qual era o correto do Tancredo? Tancredo se interna, vai se

tratar, vai se cuidar, e depois vocé assume a presidéncia da republica.

Rodrigo - Aquela viagem pra Europa mesmo, Silvio, muita gente critica, ele ganha no Colégio Eleitoral e faz um

périplo pela Europa ...

Silvio - Ele tinha que dar uma visibilidade de eleicdo a uma coisa que tinha sido indireta. Ele teve que dar

visibilidade de elei¢cdo a um arranjo politico ...

Rodrigo - Claro, hoje com uma viséo de 30 anos ...

Hoje é muito facil falar isso "Jamais o Tancredo devia ter viajado pra Europa ..." "Jamais o Tancredo deveria ter
escondido a doencga" e tal mas ele tinha um medo. Ele tinha um medo de que os militares ndo dessem posse ao
Sarney, que melasse o pacto. Havia propostas, inclusive muito sérias, uma delas do Leonel Brizola, de colocar a
coroa do Rei da Espanha na cabeca do Figueiredo, prorrogar o mandato dele mais dois anos e depois convocar
elei¢cdes diretas. Havia outras propostas malucas como prorrogar mesmo o mandato do Figueiredo, dar posse
pro Walter Pires que era o ministro do exército que estava de olho ali na esquina, entdo havia mais propostas
loucas. O Tancredo quis evitar isso. Ao evitar isso ele praticamente se imolou. Nesse sentido ele é um heréi.
Nesse sentido ele é um her6i, mas é um heréi que ao mesmo tempo contraria um pouco a habilidade politica
dele de saber manipular os dados politicos, entdo eu acho que ele poderia ter pensado um pouco mais nas
circunstancias que cercavam ele e ter aceitado algum tipo acordo alguma coisa, assegurar ... porque era um
problema complicado, a gente falar hoje com a disténcia do tempo ... se vocé da posse ao Ulisses Guimaraes, ou

ele convoca novas elei¢cdes, ou também é um casuismo.

Rodrigo - E tem uma resisténcia muito grande dos militares com o Ulisses ...

Silvio - Os militares tinham uma resisténcia muito grande mas também nado havia uma unidade absoluta entre os
partidos da oposi¢édo. Entdo havia o risco do Dr. Ulisses sentar na cadeira e ele gostar. Havia bases muito fortes
que queriam dar posse ...que votaram no Ulisses ... e o Ulisses sentar provisoriamente na cadeira do presidente
da republica e depois querer ficar também seria um casuismo. Momento muito complicado. Talvez o casuismo
da posse do Sarney nao tenha sido o pior. Agora é importante a gente saber, ressaltar, e o filme diz isso, quem
fala isso é o Fernando Henrique, ninguém estava discutindo a sucessao presidencial. Estava se discutindo uma
doenca que seria uma coisa de uma semana. Seria adiar a posse do Tancredo uma semana. Tanto que o

Sarney assume 0 ministério com todos os ministros do Tancredo. Até nisso ele foi previdente, porque um dia
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antes da doenca ele anuncia o ministério dele, e ai até custou um comentério jocoso do Brizola, "Porra, com

esse ministério ..." e ai o Tancredo responde "Manda ele olhar o secretariado dele ...".

Rodrigo - Eram raposas ...

Silvio - A politica era muito melhor que essa chatice de hoje ... os politicos eram muito melhores, olha quem era

o presidente do Congresso Nacional, olha quem era politico, as alternativas que a gente tinha ...

Rodrigo - E foi possivel fazer uma constituinte, logo depois

Silvio - Sim, uma constituinte que funcionou a pleno vapor. Ulisses foi duro ali.

Rodrigo - Silvio, falando um pouquinho sobre o documentério em si. Eu assisti aguela entrevista do 3 a 1 na TV
Brasil, com o professor Marcos, Noilton e Carlos Alberto Mattos, em algum momento alguém fala sobre roteiro de
documentario vocé da uma resposta que achei bem interessante: "O filme de ficgcdo € um transatlantico, que tem
um ponto de partida e um ponto de chegada." e o documentério € um barquinho do Amyr Klink que sabe o que
vai fazer mas nado sabe a rota que vai seguir. No caso do Tancredo, como foi a ideia, j& que ndo ha esse roteiro

prévio e ha um roteiro posterior até pra montagem, pra edicao ...

Silvio - Na verdade, enquanto eu vou montando eu vou construindo o roteiro, eu tenho principios, eu tenho
pesquisa, eu ndo vou em voo cego. Eu comparo com Amyr Klink mas tanto eu quanto ele quando viajamos a
gente tem cartas nauticas. A gente sabe onde tem rochedos no caminho, a gente sabe onde evitar, aonde tem
riscos de tempestade, a gente sabe paisagens que ndo pode evitar, que sdo lugares maravilhosos ... entdo

quando vocé faz um documentario, vocé tem pontos de partida, vocé tem reflexdes, vocé tem pensamentos ...

Rodrigo - O que vocé tem no do Tancredo, por exemplo? Vocé abre com o Antdnio Brito.

Silvio - Aquilo ali é um artificio de montagem. Abri a comog&o e a morte do Tancredo é um artificio de montagem
gue alias nem foi meu, foi uma moga que trabalhava comigo, Carla Siqueira, que deu essa ideia. O que é mais
importante? O que mais aconteceu naquele momento? Foi a morte do Tancredo, que mobilizou o pais. Vamos
abrir com isso. Eu concordei. Imagina, vocé abre em 1902 nasceu em Sao Jodo del-Rei, Tancredo de Almeida
Neves, com 5 minutos vocé esta cansado. Vocé abre num neg6cio que comove a nagdo, vocé ja deu outro tom
para o filme, entdo isso é um artificio de emog&o e montagem de um filme. Foi uma solugdo que pintou na ilha de
edicdo. N&o tinha nenhum roteiro escrito dizendo "vamos abrir com uma porrada”. N&o, vamos abrir com o
Tancredo morrendo, o impacto que isso causou na nacdo. E ai a gente faz um circulo. Abre com ele morrendo e
fecha com ele morrendo.E ai a gente viaja na vida dele. Isso ai foi uma invencdo que pintou na mesa de
montagem. Agora tem algumas coisas ... que vocé tem que tratar, vocé ndo pode deixar de falar por exemplo a
biografia politica do Tancredo, como ele entrou na politica, a importancia dele, o upgrade da vida dele que foi o
casamento com dona Risoleta. Tancredo € um cara pronto, duro, do interior de Minas, ele casa com a filha do
fazendeiro, a Dona Risoleta era a fina flor da sociedade mineira, Tancredo era um promotor de Justica, um
advogado, um cara que tinha pretensfes na politica, mas ele precisava, tanto ele quanto JK tiveram essa
sabedoria. O JK casa com a Sarah Lemos, o Tancredo casa com a Dona Risoleta Tolentino entdo eles tem, elas
trazem para a biografia deles coisas. Esse negécio de casar com mulher bonitinha hoje é coisa da minha

geracdo. Na época deles o casamento era uma coisa importante que dava um upgrade e as pessoas ainda hoje
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gue querem fazer politica em grande estilo elas tem um pouco essas aliangas. Entdo ali acontece uma alianga
politica, uma coisa pra dar Upgrade na vida do Tancredo. N&do podia deixar de contar isso. Eu ndo podia deixar

de contar que por lagos familiares o Tancredo chega a deputado federal e ministro da justica.

Rodrigo - Vocé usa a Ultima reunido do Getdlio com uma encenacgdo. Foi uma solugdo pensada em que

momento?

Silvio - Na verdade ela ndo tinha imagem e essas coisas sdo muito coisas do acaso. Eu digo que um
documentario vocé vai construindo. Vocé ndo faz uma pesquisa incomensuravel. Um dia conversando com o
Roberto D’Avila e o Aécio Neves o Aécio disse "Porra, eu vi no museu da Republica uma encenagéo fantastica

da dltima noite do Getulio, Tancredo ta la muito bem e tal ..." ai a gente combinou, vamos reencenar. Af
reencenamos, pegamos o texto, pedimos autorizagdo aos autores do texto, - RR - fizeram no Catete mesmo - na
mesa onde foi a Ultima reunido, ainda ontem eu tive la porque eu tenho um cineclube |a e eu passei na sala que
0 Getulio d& a caneta pro Tancredo, passei naquela salinha 1& em cima, e ai nds flmamos ambientes naturais,
fomos pra sala, o Osmar faz o Getulio perfeito, os atores todos funcionaram muito bem, gostei muito de fazer
essa cena, gostei muito de fazer esse filme, mas também foi solu¢do de produgdo, solugdo de uma coisa que

vocé vai criando a medida em que ela é construida.

Rodrigo - A gente esta fazendo uma andlise Silvio, eu e a professora Laura, a posteriori, como a gente analisou
as Diretas 30 anos depois eu estou analisando o filme 3 anos depois de acabado. E na narrativa, vocé tem uma
frase também bacana que "o primeiro ponto do documentario € a narrativa que ele quer contar". E nesses
documentarios biogréaficos a gente tem muitas coincidéncias com a Jornada do Herdi que é um artificio dos
mitos, que o Campbell traz isso, que o Herdi traz 0 mundo comum, enfrenta desafios, vence os desafios, vem
outros desafios, ele vence de novo até retornar ao seu mundo comum. E o Tancredo tem isso até pela forma
como vocé constroi o filme, como vocé acabou de falar, um ciclo, sai de SIDR, volta pra SJDR. Como construir?

tem isso mesmo na narrativa do documentario?

Silvio - A narrativa do documentério € uma construgdo. Na verdade vocé tem um alto grau de improviso mas
vocé tem um altissimo grau de raciocinio reflexdo e de informac&o. E bem diferente na forma de vocé construir a
ficgdo, e eu tenho muito interesse no documentario, eu tenho muito tesdo em fazer documentario, porque esse
improviso permanente, te torna mais criativo. Eu acho que a fic¢éo ela é muito legal, eu adoraria por exemplo ser
um roteirista de ficgdo mas a direcdo da ficcdo € uma chatice. A dire¢do da ficcdo é muito chata. Porque vocé
pega um roteiro, e o cinema esta hoje de tal maneira industrial, que ele é , ele é desmontado, vocé quase que
bota ele, vocé disseca ele, vocé esquarteja, entdo vocé pega aquele roteiro escrito por um roteirista, muitas
vezes, muitos casos o diretor também participa desse roteiro, ha uma simbiose sempre muito grande hoje em dia
entre diretor e o produtor e o roteirista, o diretor € 0 cara que tem a ideia, consegue a grana e também vai
escrever. O diretor participa de todas as etapas. Mas aonde ele vai ser criativo mesmo € na escritura do roteiro
porgue depois ele tem que esquartejar aquele roteiro entregar para a direcdo de arte que vai imaginar o figurino
dos personagens, 0s cenarios, as locacdes,a cor das paredes ... vocé tem o fotégrafo que diz vou ter fazer essa
luz , vocé tem maquiadores, ndo esse cara tem que ter essa maquiagem. O documentario ndo precisa nada
disso. O documentario vocé vai com Lapis e Papel, fita digital e cheio de ideias. Eu acho ficgdo legal mas eu néao
tenho saco pra fazer porque ela é muito burocréatica. E muito raro ter um filme onde hoje em dia vocé improvisa
sequéncias. Vocé ndo improvisa uma sequéncia que custa 1 milhdo de reais. Vocé teve uma ideia ontem, do

cara sair correndo pela rua ele sai correndo e caminha pelo mar, vocé tem que construir no minimo uma
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plataforma de madeira no fundo do mar pro cara sair andando e dar a impressao que o cara esta correndo em
cima da agua. Isso custa, isso leva tempo. Ndo tem espago para improviso. O documentario ele tem. O
documentario vocé ... ele tem desafios permanentes, vocé vem aqui me entrevistar, uma pauta de perguntas,
vocé chega aqui no dia que eu estou de ovo virado, eu nédo te respondo nada daquilo que vocé perguntou, mas

porra, tu pegou o 6nibus, tu veio de Minas, vocé esta cansado ...

Rodrigo - Mas mesmo nesse dia que vocé esta com o ovo virado vocé pode me gerar outras pautas ...

Silvio - ... é isso que eu estou te dizendo. Ai vocé vai ter que abandonar aquelas suas perguntas ali e vai ter que
ir pro improviso de uma pauta. Vocé ndo pode sair daqui sem nenhuma resposta. Vocé ndo pode sair daqui,
frustrado, pd, fiquei com ele 3 horas e néo trouxe nada. Teu patrdo te mata. Teu professor te mata. Foi incapaz
de fazer uma entrevista com ele ... 0 documentario tem essa riqueza. E vocé vai sair daqui com mais perguntas
do que respostas. O que vai te motivar a continuar sua pesquisa e ouvir outras pessoas. E esse tesio que eu

tenho no documentario.

Rodrigo - E na montagem, j& gravou tudo né? ou vai gravando, falta uma entrevista ...

Silvio - Sempre tem ... um entrevistado te suscita outro, € muito comum por exemplo, é muito comum nessa
coisa da memdria, vocé encontrar entrevistados que citam fatos que ndo constam da historia oficial. Ai vocé tem
qgue procurar. Por exemplo, a histéria das diretas ja, o Tancredo em plena campanha das diretas ja vai se
encontrar com o Franco Montoro e o Serra e eles fazem um acordo. Eu s6 posso estar te falando isso hoje
porque o Serra gravou isso num depoimento pra mim. E ai eu também fui criticado por ter ouvido o Serra, "o que
gue o Serra tem a ver com o Tancredo?" Porra, se eu ndo posso entrevistar o Serra, que me da um furo desses
historicos que ninguém fala, ninguém diz de Tancredo que apostava as fichas nas Diretas J& mas j4 estava
negociando a candidatura dele no Colégio. A histdria também é uma outra coisa que € importante, que é muito
bom em relagdo a ficgdo, € que a historia € soma de versdes. Vocé tem, por exemplo, o Serra que conta que o
Tancredo vai conversar com o Montoro e constréi a candidatura dele. E uma conversa de centro. Ai chega o
Fernando Lyra no mesmo filme e diz "Eu estou indo & sua posse e 0 senhor é 0 nosso candidato a presidente da
Republica". "Fernando, que loucura, eu me preparei a vida inteira pra ser governador, e agora vocé me propdes
isso? N&o aceito". D4 o sinal verde para continuar tocando. "Fernando, eu s6 topo de o Chico Pinto e o Arraes
vierem". Ta construindo. Nao serei o candidato de centro direita, s6 serei candidato se tiver o apoio da esquerda

... entdo ele vai construindo cada passo.

Rodrigo - Essa é a jornada do Tancredo? O fato de conciliar sempre € a grande caracteristica da Jornada do

Tancredo?

Silvio - E um ato de muita inteligéncia. Agora eu também quero dizer que o Tancredo sempre foi conciliador mas
nunca foi incoerente. E, te digo depois de ter trabalhado muito sobre ele, nunca traiu os principios dele. Ele foi
dos Unicos politicos a ir ao aeroporto de Brasilia se despedir do Jodo Goulart, do Jango, que tinha uma postura
diferente da dele. Ele foi o redator, isso ta no filme "Os militares que disseram n&o", Tancredo foi o redator junto

com Almino Afonso, da carta despedida do Jodo Goulart. Mas a historia ndo é genial?

Rodrigo - E o Tancredo foi com o JK ao aeroporto , o ultimo aperto de méo de JK ...
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Silvio - Ele foi com JK na PE, depois foi no DOI CODI, ele nunca abandonou ele foi leal e fiel ao JK, mesmo
tendo tido razbes para ndo ter essa lealdade toda na medida em que o JK, mesmo sendo um personagem que
eu adoro e respeito, tirou a brocha da méo do Tancredo na hora que ele quis ser governador de Minas, la em 56
... ha eleicdo de 55 o JK era candidato a presidente da Republica, o Tancredo era candidato a ... ndo foi 55 néo,

foi em 60 ...

Rodrigo - Uma das andlises do filme, que tem o Vogler, autor que a gente estuda e trata da jornada do hero6i, a
figura do Camaledo, que tem em praticamente todo filme. E o Magalhdes Pinto é bem isso, € um camaledo na
histéria porque ele é responsavel pela pior derrota do Tancredo politica até entdo. nessa elei¢édo de 60, e depois
cria com Tancredo um partido, o partido dos mineiros, o PP. Entédo ele é um camaledo classico, que a gente
encontra na vida real, o interessante € isso: visto 0 documentario como real, como a possibilidade do real ... as
sombras, o Maluf como Sombra, o Castello Branco como sombra, entdo tudo que esta permeando o roteiro da
Jornada do Herdi, da ficcdo, a gente esta achando nos documentérios. Isso é muito legal, porque a gente vai
propor isso no trabalho ...

Silvio - Mas isso ai ndo fara parte da fantasia dos politicos, certos tipos de aliangas? Sera que elas séo
efetivamente necessarias? Ou elas serdo um fetiche da politica? O Magalhdes Pinto era fundamental naquela
revoada do Tancredo rumo ao Planalto em 84-85? Ser& que ele precisava ter feito o PP com Magalhdes?

Rodrigo - O que vocé acha ? Qual foi a intencéo do Tancredo ao fazer o PP, por exemplo?

Silvio - Eu acho que é o fetiche politico, ele queria ter um perfil proprio, que néo tivesse a cara do PMDB, ele
gueria se livrar da esquerda, ndo queria ter aquela esquerda incobmoda do PMDB, mas ele queria ter ao mesmo
tempo uma porta aberta com o PMDB. E ai ele vai montar o partido mineiro. Partido que os dos artifices séo
mineiros, e o companheiro de chapa dele é o cara que derrotou ele em 60. N&o sei se isso € necessario. Eu ndo
sei se quando o Lula hoje vai resgatar o Maluf, se é isso que vai possibilitar a alianca e a vitoria dos candidatos
dele. Ele mais sabio em politica do que eu. Mas como ele ja errou tanto, também me dou o beneficio da divida,
de perguntar: era fundamental, para a biografia do PT, depois de néo ter votado no Tancredo, depois de nao ter
assinado a constituicdo, fazer aliancas politicas com Maluf? A frente que comp8em as aliancas hoje do PT a
Presidéncia da Republica, serd que € importante pro partido ter a Katia Abreu na sua base parlamentar? Ter o
Collor de Melo na sua base parlamentar? Sera que precisa mesmo? Serd que a gente ndo pode dar um pouco
de chance pro pais respirar e ter cores mais nitidas, mais profundas? Mais coerentes? Deixa a Katia la na direita
dela, latifundiaria, entendeu? Deixa o Collor 14 no canto dele. Vai ficar vivendo essas migalhas da politica? Eu me
descarto da esquerda pra ndo ser prisioneiro de compromissos ideoldgicos e faco as piores aliangas do mundo.

Sera que a politica precisa mesmo ser pilotada pelos marqueteiros?

Rodrigo - Eu estava lendo ontem uma reportagem no UOL, e a gente criticou tanto gasto de Copa, mas 0 gasto

da campanha eleitoral é ndo sei quantas vezes o gasto da Copa se somar , em bilhdes ...

Silvio - E, mas a Folha me deve. A Folha nunca me disse por exemplo, quanto custou uma campanha eleitoral
de uma eleicdo que ndo tinha voto, foi o Muda Brasil. Ali se gastou uma dinheirama incrivel, pra eleger o
Tancredo. Maluf gastou igual dinheiro, Andreazza gastou muita grana e ninguém nunca me disse quanto custou

aquela eleicdo. E ficam enchendo o saco, um jornal chato. Enchendo o saco me patrulhando.
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Rodrigo - Toda histéria de pessoa da um filme?

Silvio - Cara, ... quando vocé bota toda histéria de pessoa, ndo apenas politicos. Gente que tem uma histéria da
um filme. Agora, tinha uns concursos ai uma vez, filminutos, e eu queria me inscrever nesses concursos, ai eu
me lembrei, me deu vontade de escrever dois filmes pra fazer uma certa provocac¢éo. Um era um filme sobre o
Gualixo, um cavalo vencedor do Joquei, contar a biografia do Gualixo. Da mesma forma que vocé conta de uma
pessoa, vocé conta de um cavalo vencedor. E outro que eu queria fazer era a jornada de um funcionario publico.
Aquele cara que sai de casa as sete da manha, vai pro trabalho, pendura o paletd, senta na mesa, ndo faz porra
nenhuma o dia inteiro, tira o paletd, volta pra casa, a mulher bota o chinelo no pé, senta na cadeira, 1é o jornal,
reclama, diz que esta tudo uma merda, vé o Jornal Nacional, vé a novela, vai dormir ... sera que isso da um filme
além de um minuto? A ndo ser que vocé descubra fatos surpreendentes. Se vocé provar que aquele cara

frequenta a Sauna Gay ...

Rodrigo - Até pelo seguinte, voltando & andlise da Jornada do Heroi s6 ha o heréi se ha o desafio.

Silvio - S6 ha o heréi se ha o desafio.

Rodrigo - E ai o Tancredo, por exemplo, tem "n" desafios, o Jango "n" desafios, o JK ... por isso ha um filme, ha

um documentario, eu acredito, ndo sei se vocé concorda ...

Silvio - Eu ndo penso muito nessa coisa do herdi. Eu penso no personagem. Eu penso no personagem rico. Eu

ndo vejo nenhum dos meus personagens como herais.

Rodrigo - Ndo pensando o herdi como aquele que vence no final, o Capitdo América, mas aquele que tem um

ciclo...

Silvio - A palavra her6i me assusta. Porque a palavra herd6i, pra mim, implica na existéncia de uma gesta, de um
desafio, sei 14, Marighela é um her6i, Lamarca & um her6i, sdo herdis obstinados. Agora eu ndo vejo um
personagem politico como herdi, eu vejo muito mais um personagem de um drama, um personagem de um
drama da vida. Mas ndo o heréi. Eu nunca imaginei o Tancredo um herdi, eu acho que ele é um grande politico,
cara que construiu uma biografia e uma vida. E € um personagem dramético. Porque na hora que ele chega, que
ele faz a travessia, ele morre. Na hora que ele acaba a travessia, ele morre, acho que ele ndo é um herdi, ele é
um lider, um politico, um personagem dramético, 0 que vocé quiser, herdi pra mim ... e o nosso querido Bertold
Brecht dizia "infeliz é o pais que precisa de heréis". Eu ndo vejo muito como herdéi.

Rodrigo - Pensando o heréi ndo como essa figura Hollywoodiana, de super homem, Capitdo América, mas como
artificio mesmo da construcéo da narrativa. O personagem principal, n6s damos a ele o nome de her6i, como
Vogler fala. O personagem que muda, o Magalh&es Pinto 14, por exemplo, que a gente analisa, € o camaleéo, o

Maluf é a sombra do Colégio Eleitoral ...

Silvio - Vocé ndo acha isso um reducionismo simplista? Os americanos querem explicar tudo. Os americanos
dao aula com um formulario padrdo de como escrever roteiro. o Sid Field ndo é outra coisa. Os plot points, vocé
tem dez, quinze minutos pro filme acontecer, se agédo ndo acontecer em até 10, 15 minutos, aquele filme néo vai

acontecer, ai vocé tem um plot point, um middle point, vocé tem a resolucéo, vocé tem um formulario padréo ...



166

se vocé for ver um filme americano, ele acontece naquele time. Ele acontece vocé vé até dez minutos, acontece
um negocio, ai vocé depois, no meio, acontece outra coisa que vai funcionar como um recall pra vocé lembrar
tudo que aconteceu até ali, e depois vocé tem ali o ponto da virada, turning point, e ai vocé tem a resolugéo e the
end. E tem que ser positivo. Happy end. E muito reducionista isso. Eu prefiro mil vezes a construg&o Brechtiana,
por exemplo, pra poder fugir um pouco dos nossos personagens aqui, Galileu € um heréi? Galileu ndo é um
heroéi, Galileu € um séabio, o Brecht ndo constréi Galileu um herdi, se vocé pega mae-coragem, personagem nao
é um herdi, e ele diz muito claro que "Infeliz € o povo que precisa de heréis". Isso ai vai até contra a corrente de
autores ... eu gosto muito de discutir teatro também, quando eu quero discutir encenagdo eu discuto teatro,
porque eu acho que cinema ele esta tdo viciado em formularios padrées, que fica dificil vocé dar exemplos de
filmes, a ndo ser que vocé pegue grandes diretores que marchem a contra corrente, que vocé pegue um Costa
Gravas, eu sou muito fa desses caras que sacolejam a histdria, ndo é que eu ndo goste de ficcdo, eu gosto de
ficcdo que sacoleje a histéria, e ndo s6 necessariamente politico, "um dia, uma noite" do Costa Gravas € um
filme lindo, entdo eu acho que essa coisa do herdi, € muito complicado. O cinema brasileiro foi muito mais
construido em torno de anti-heréis do que herdéis. Seguindo a sua légica, o Tiradentes foi herdi ou foi anti-her6i?

Rodrigo - A histéria de Tiradentes é uma histéria de Hero6i, contada.

Silvio — E vivida?

Rodrigo - Depende da construcao, se vocé vai fazer um filme sobre o Tiradentes, vocé pode aplicar ali a jornada
do herdi, ou néo.

Silvio - Vocé viu "Os Inconfidentes", do Joaquim Pedro de Andrade, de 1972, por ai ... em plena ditadura do
Médici, o Joaquim Pedro conseguiu dinheiro com a RAI e fez um puta filme sobre o Tiradentes. O José Wilker é
o Tiradentes, Carlos Kroeber trabalha. Esse filme é seminal. Se vocé ndo vir esse filme vocé ndo pode fazer
esse trabalho. Esse filme € uma aula de cinema e uma aula de histéria. Ele pega o romanceiro da Inconfidéncia
da Cecilia Meirelles, ele pega os autos da Inconfidéncia e tira tudo dali, ta tudo na histéria, ele ndo inventa uma
linha, e o Tiradentes dele, ele constroi, no pior momento da ditadura brasileira, um porra loca, € um cara que
liberta os escravos dele, vai embora, ele tinha escravos ... o alferes ele tinha escravos ... ele nao era um santo
homem, ele era um homem comum, e ainda chega numa hora que ele vé que esta tudo errado ali, ele liberta os
escravos dele, vende os bens dele e vai aplicar na revolugéo, e ai ele é o Unico obstinado a fazer isso. Mas no
momento em que todo mundo sabia que aquele negécio ja estava fazendo agua. J& tinha infiltragdo, ja tinha
traidor, ja tinha os caras querendo se dar bem, o poeta querendo cargo, porque poeta mineiro gosta de cargo,
tem outro que quer ser coroado rei do Brasil, e o Tiradentes € o Unico personagem que acredita naquela
revolucdo. E quando ele termina na prisdo, preso acorrentado, que os caras comeg¢am a cobrar dele tudo que
fracassou na revolucao, os caras perguntam: "cadé os estrangeiros que vinham nos apoiar?" Na verdade é uma
histéria real verdadeira, baseada na histdria, mas é a grande metafora do que foi a luta armada que o Brasil tava
saindo dela naquela época. E ai perguntam "Cadé os estrangeiros que vinham nos apoiar?”, td cobrando os
cubanos na revolugéo, e ai ele acorrentado ele responde, "Se dez vidas tivesse, dez vidas daria". E no final do
filme, 200 anos sei |4, depois da Inconfidéncia, a PM mineira faz uma homenagem ao Tiradentes. Vai ver esse

filme sendo vocé ndo sera meu biégrafo.

Rodrigo - Silvio, relagéo entre documentario e a realidade. Como vocé trabalha isso, como vocé vé? O que é a

realidade em um documentario do Silvio Tendler?
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Silvio - A realidade do documentario é uma narrativa de um ponto de vista autoral. Vocé tem uma realidade na
vida e vocé tem uma interpretacdo dessa realidade. Se nds dois agora combinarmos aqui, vamos montar um
documentario de 5 minutos sobre essa sala, n6s vamos ver duas coisas diferentes. Eu vou ver essa sala do
ponto de vista afetivo, fui eu quem construiu ela. Vocé vai ver ela do ponto de vista de estudante a medida que
vocé esta chegando nela pela primeira vez. Ndo interessa qual é o olhar melhor. Os dois serdo verdadeiros,

serdo objetivos e serdo diferentes.

Rodrigo - E por que tem esse incObmodo que o pessoal insiste tanto que o documentdrio ndo € a realidade?

Silvio - Claro que documentario € a realidade. — (Rodrigo) mas porque algumas pessoas insistem — (Silvio)
porque eles séo burros. Porque eles ndo sabem o que é documentario. Documentario pode ser uma coisa muito
subjetiva. O documentario tem o compromisso com a verdade. mas ele ndo tem o compromisso com a
objetividade. Isso é jornalismo. Jornalismo tem que ser objetivo. Se vocé fizer o jornalismo tomando partido de
um ponto de vista ou de outro, ou é o jornalismo engajado, € um jornal politico, que tem toda razéo de fazer, um
panfleto, de repente € um jornal ... um jornal comunista tem o direito de defender ideias comunistas. Um jornal
fascista tem o direito vai defender ideias fascistas. Agora, se vocé se pretende como hoje a grande midia se
pretende e ndo é objetiva, ai vocé tem que ser objetivo. O documentarista ele pode ter uma coisa que 0 meu
mestre de cinema, um deles, Joris lvens dizia, ter um ponto de vista a documentar. Ele pode ter um ponto de
vista. Ele pode dizer aquilo que ele acredita. Ele ndo pode mentir. Vocé me dizer aquela cadeira preta ali é
brega, com aquele negécio em cima, eu vou te dizer, ndo tem cadeira preta nessa sala. Eu estou mentindo.
Agora se eu dizer ela ndo é brega, ela kit, a gente vai discutir. - E a questdo do ponto de vista- As pessoas
guerem cobrar do documentéario uma objetividade que ele ndo tem e ndo é obrigado a ter. E a outra coisa € o
seguinte: o real € o ponto de partida do documentério, mas vocé hoje, cada vez mais, pode recorrer, a recursos
diferentes dos captados dentro da propria realidade. Eu posso contar uma histéria sobre a PUC do RJ que é a
Universidade onde eu trabalhei sem uma imagem da Universidade. Trabalhei ndo, trabalho. Eu posso contar a
historia de como as pessoas veem a PUC. E fazer 300 narrativas diferentes dentro do mesmo filme. Como que
vocé constroi, por exemplo, é o dilema que eu estou vivendo hoje, uma histéria que se passa na clandestinidade
onde ndo existem registros imagéticos? Vocé tem que construir aquelas imagens. E ai o documento ndo esta na
imagem. Estd no texto, estd na palavra, estd na narrativa, isso também é documento. Palavra também é
documento. Narrativa também é documento. Ndo apenas imagem. E da mesma maneira que o documentario te
permite interferir na narrativa através da juncéo de textos, e sons, de ruidos de musicas ele também te permite

recriar a realidade a partir da juncédo de imagens.

Rodrigo - E, por exemplo, vocé é um documentarista da histéria do Brasil, vi no 3 a 1 que, Nelson Werneck
Sodré, vocé leu, e falou, nossa, isso daqui daria varios filmes. A sala de aula estaria cheia de contetdo com isso
aqui que esta no livro se transformado em filme. O documentario brasileiro hoje, ndo sé o seu, mas como vocé

analisa todos, ele retrata o Brasil, acha que ele é competente nisso?

Silvio - Sim. De um ponto de vista geral, sim. Vocé hoje em dia, por conta das facilidades dos equipamentos,
vocé tem muita porcaria. Mas vocé também tem muita coisa boa. Produz-se muito e a rodo. Vocé vé, vocé esta
fazendo uma entrevista pra faculdade e esta com 4 equipamentos. Vocé esta fazendo uma coisa que pode ser
absolutamente fantastica. Se vocé monta e corta, de repente 0s sons que vocé pegou aqui, as imagens que vocé

pegou com aquela camera, vocé monta um filme. Entdo, pode dar um filme bom ou um mau filme, mas vocé tem
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condicdes hoje ... qualquer um tem condi¢des de fazer um filme. E quando qualquer um tem condigbes de fazer
um filme, que é uma coisa absolutamente legitima e democratica, qualquer um vai fazer um filme muito bom e
qgualquer um vai fazer um filme muito ruim. O que a gente ndo tem hoje sdo os pontos ... a construgdo de um
dialogo sobre isso. Vocé ndo tem uma revista no Brasil sobre cinema documentario. Ndo tem uma publicacdo
sobre cinema documentario, nem uma publicagdo sobre cinema histérico, os livros que vocé vé sdo livros
estrangeiros, as pessoas se formam em documentario no Brasil ainda hoje estédo presos a Bill Nichols, presos
numa bobagem, e é um cara ... eu falo uma bobagem sabendo que é um cara de esquerda, mas quando ele fala
gue a voz Off é a voz imperial ele ndo sabe o que ele esta falando, ele ndo sabe, ndo viu o cinema. Ele viu filme
de propaganda que tem uma voz imperial. Mas o filme do Chris Marker que tem uma construcgéo literaria, ele tem
voz over e ndo voz imperial. Os meus filmes tem comentarios criticos e que tem muitas vezes um contraponto
entre a imagem e o som e o sentido que eu dou as imagens é geralmente diferente do sentido com que elas
foram captadas. Eu pego muita coisa de propaganda, institucional, governo, Agéncia Nacional, ndo sei o que, e
faco uma releitura daquela histéria. O Chris Marker tem um filme, muito interessante, chamado Cartas de Sibéria,
ele vai filma numa cidade da Sibéria num dia e ai ele pega umas imagens e ele bota o texto em cima delas,
mostra que a mesma imagem se presta a trés comentérios, ele bota um carro passando, e ai bota um
comentario antissoviético, na época da Unido Soviética, dizendo: olhe como a cidade estd abandonada,
degradada, veiculos velhos passam pelas ruas, ai ele bota um outro texto, pré-soviético: vemos a aprazivel e
linda cidade n&o sei 0 que, onde nossos possantes veiculos soviéticos trafegam pela rua, com toda liberdade,
toda qualidade, o asfalto é perfeito, o carro € maravilhoso. Ele faz um terceiro comentério e diz: vemos a rua tal,
ndo sei 0 que, na Sibéria, onde vemos passar o veiculo soviético, bla bla bla ... acabou. Vocé tem possibilidade
de fazer trés possibilidades de fazer trés comentarios diferentes, no mesmo texto.

Rodrigo - E a histéria da nossa sala aqui ...

Silvio - E a nossa sala. No mesmo filme vocé pode dizer "a baguncada sala de Silvio Tendler reflete a cabeca

confusa dele, ndo sei o que ..."

Rodrigo - Eu abriria com os Kikitos. Com os Kikitos e os Candangos, faria uma conversa entre eles, uma

conversa entre os troféus, alguma coisa desse tipo.

Silvio - E uma abertura inusitada. E uma boa ideia ...

Rodrigo - Silvio, vou pegar o gancho do Inconfidentes, com José Wilker. A pergunta € a seguinte: eu vi 0 homem
da Capa Preta, com José Wilker também, uma indicagdo da professora Laura, pra debater essa questédo entre o
ficcional e o documentario. Porque o homem da Capa Preta, o Tendrio Cavalcanti, € uma histdria que existiu, foi
regravada com o Wilker, eu gostei, até pelas possibilidades da época. Qual é o limite ou a diferenca, e o
Inconfidentes talvez retrate isso até melhor, entre o documentario e a ficgdo, principalmente olhando a ficgdo. A

ficcdo se utilizando da realidade de alguma forma ...

Silvio - E fundamental. Existem filmes de ficcdo muito mais préximos da realidade do que filmes documentarios.
Vocé também pode se equivocar no documentario. O documentario ndo é um acerto o tempo todo. Vocé pode
fazer um documentario, ai vai depender muito das fontes que financiam, quem produz, a intencao, vocé tem uma

confusdo muito grande entre documentario institucional, entre a propaganda e o documentario, vocé tem limites.
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Vocé tem um filme que é um documentario, que se presta a ser o documento de uma época, tem outros que

podem virar o documento de uma época ao passar do tempo, mas a intengdo deles era ser laudatorio ...

Rodrigo - Olympia é o que?

Silvio - Olympia é uma grande propaganda nazista, pior que o Olympia que € o Triunfo da Vontade que é uma
propaganda marqueteira horrorosa que algumas pessoas chamam de cinema genial. Eu acho aquilo ali uma

propaganda nojenta.

Rodrigo - Nisso que vocé falou, o Olympia hoje ndo é um importante documento, até mais como documento do

gue como propaganda? Hoje da para enxergar assim?

Silvio - Cara, eu ndo sei com que olhos vocé vai olhar. Se vocé quiser ainda hoje provar que o nazismo foi genial
Olympia € uma grande propaganda. Agora se VOcé quiser provar, que 0s americanos deram uma enrabada nos
nazistas, vocé vai olhar o Olympia como um documento. Se vocé vé o Jesse Owens la, enrabando ... o Hitler
indo embora, ndo sei o0 que ... acabando com a teoria Ariana, vocé tem um grande documento. Mas ele nao foi

feito pra essa situagéo.

Rodrigo - Vamos falar um pouquinho de Educacé@o. O documentério, ele serve como um instrumento, ele tem

esse artificio para ser usado na educacéo?

Silvio - Eu acho que ndo apenas o documentario. Eu acho que o cinema. Vocé tinha comecado a fazer a
pergunta sobre ficgcdo e ndo concluiu ... a ficcdo pode ser tdo ou mais realista que o documentéario. Quando
faltam elementos pra narrar a historia, a realidade, vocé tem direito de encenar e dependendo da qualidade da
encenacao que voceé fizer ele é mais realista que muito documentério feito de forma canhestra, por falta de
imagens, e os caras querendo se prender a certos principios e ndo conseguem narrar a histéria que eles
pretenderam. Vocé tem alguns filmes de ficcdo que s@o maravilhosos, o filme do Costa Gravas sobre o
envolvimento do papa Pio XI com o nazismo, na Itélia, ... — (Rodrigo) o NO do Chile vocé viu? — (Silvio) Vi —
(Rodrigo) Gostou do NO? — (Silvio) NO! — (Rodrigo) Por que? - (Silvio) ele defende uma coisa que eu abomino
que a a publicidade. Na verdade ele atribui o saco cheio de uma populagdo a uma estratégia correta de
marketing. Se ele ndo tivesse colocado aquelas pessoas dancando, feito aqueles comerciais, 0 NO néo teria
ganho ... e na verdade vocé com imagens reais, vocé pode criar, provocar a mesma empatia, com a populacéo

gue o NO. E o cara resolveu defender ... criar um ponto de vista da propaganda, quer dizer, € um filme ...

Rodrigo - O que mostra que a ficgdo também pode se basear na realidade e reinventar ela ...

Silvio - Ela pode pegar um dos aspectos. -Ela potencializou a publicidade - Ela potencializou, ela atribuiu a vitéria

. a derrota de uma ditadura a uma acdo marqueteira. Mas havia no Chile um clima horroroso, ninguém
aguentava mais a ditadura. Tanto € que o NO s6 é possivel porque o Pinochet é obrigado a convocar o
plebiscito. Se houvesse um clima para o Pinochet ficar no governo ele ndo teria convocado. Os marqueteiros ndo
teriam ganho. Mas eles séo tdo bons que eles fazem propaganda deles mesmos e a gente compra. Nego vai ver
o NO e diz "porra, do caralho" bonito no NO s@o as manifesta¢cfes, eu te mostro imagens das manifestaces

contra a ditadura no Chile, vai ver meu filme, ... € no Utopia, ... serd que é no Utopia que vai estar as

manifestagBes contra o Chile do Pinochet ... agora t& me dando um branco, mas eu tenho materiais, eu
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consegui imagens no Chile, absolutamente maravilhosas, eu tenho muitas imagens do Chile, mas eu tenho
imagens das manifestagdes contra o Pinochet que me emocionam até hoje quando eu vejo. Tem uma imagem
de duas velhinhas andando, resistindo, aquelas mulheres, eram jovens de 73, nos anos 80, ainda estédo na rua
dizendo NO cara ...

Rodrigo - O que vocé acha da relagdo entre documentarios e educagéo?

Silvio - Eu acho que em relagdo a educacéo, eu acho o cinema muito importante. Agora, quem da aula é o
professor, ndo é o filme. O filme é um suporte imagético pra vocé refletir sobre aquele assunto abordado. Agora
ndo é pra vocé pensar que aquele filme vai dar aula por vocé. Inclusive aquelas informagfes que a gente passa
elas tem que ser analisadas com muito cuidado. Vocé tem que saber quem fez, quem produziu, com que
intencdo. Vocé tem que conhecer um filme da mesma maneira que vocé estuda um livro. Vocé ndo pode pegar
um filme e tomar aquele filme como uma realidade absoluta e bruta, vocé tem que lapidar. Vocé tem que pegar
esse filme "A Marcha da Memodria", sei |4, e ver que produziu esse filme. Por que? Com que inten¢do? Ai vocé

comeca a discutir cinema.

Rodrigo - Vocé acha que o documentarista tem alguma intengdo nessa parte educagdo também? Vocé acha que
tem documentarista que fala "esse filme vai ter a fungdo de formagéo"?

Silvio - Olha, todos os meus filmes tem, mas eu ndo faco com essa preocupacgdo. Agora, se vocé assistir um
filme meu, vocé vai conhecer aquele problema. Eu acho que meus filmes sdo perfeitamente pertinentes para

vocé passar em sala de aula, agora quem vai dar aula € vocé, nédo sou eu.

Rodrigo - Eu gostei de uma fala sua, em uma entrevista para a Carta Maior sobre "O Veneno esti na mesa",
vocé em resposta a Léa, a repérter, vocé fala que "O Milton Santos € o filme provavelmente mais pirateado que
existe", e no youtube tem varias vers@es dele. E ai no "Veneno esta na mesa" vocé pds o copie e distribua. Vocé
acha que da para o documentario ocupar esse espago de ser um instrumento importante de levar informagéo, e

nao s6 na escola?

Silvio - Na verdade vocés séo preguicosos. Vocés estdo querendo que os filmes deem a aula. Agora veio a Lei
Cristovam que vai passar filme nas escolas. Eu acho que um filme tem que ser abordado primeiro como uma
peca de arte. Entdo aquele filme ndo pode ser discutido pelos professores e alunos apenas pelo conteudo,
também pela forma. Foi um artista que fez. Se vocé pegar um filme do Nelson Pereira, Memdrias do Cércere,
vocé pega o original, sdo dois ou trés volumes, dependendo do tamanho da edi¢do. Vocé pega o file do Nelson
Pereira, ele € muito mais reduzido. Entdo evidentemente houve cortes. O ideal é vocé estudar com seus alunos a

adaptacéo cinematografica do livro para o cinema. Vocé vai estudar cinema, vocé vai estudar historia.

Rodrigo - O Jango é uma arte ...

Silvio - Mas ele também é uma adaptacéo ...

Rodrigo - Vocé nédo pode ver o Jango s6 a histéria do Jango ...

Silvio Claro. Nenhum filme vocé pode ver.
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Rodrigo - O Tancredo é muito bom, por exemplo, a abertura do Tancredo, quando a gente passou em sala de

aula, impressiona. O que vocé falou aqui, a gente confirmou la ... o Anténio Britto ...

Silvio - E no final tem toda histéria da Cena. Quando ele primeiro diz que esta tudo bem, questdo de horas,

depois ele diz nova operagao, ai o chego o americano e diz " The man is going to die". Ai fudeu.

Rodrigo - Isso é arte ...

Silvio - Isso é arte. Mas eu me defino como um artista. Eu sou um cineasta, agora eu me defino como um artista.
Quer dizer, eu ndo tenho que me explicar por ser documentarista. Alids, tem um preconceito muito grande, em
achar que documentéario ndo é arte. Que so6 ficcdo é arte. Eu acho que vocé pegar a realidade, burilar ela, e
transmitir para as pessoas de uma forma criativa e envolvente é arte. E arte. A realidade em si, absoluta, s6
existe quando ele esta na retina dos seus olhos. A partir do momento em que vocé se determina a contar pra

alguém, ela deixou de ser realidade objetiva. Ela passa a ser uma realidade subjetiva que bem burilada € uma
obra de arte//.
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ANEXO 2 — GRUPO DE VISIONAMENTO - 04 DE OUTUBRO DE 2014

ABDALLA, Maria Carmem; COELHO, Mauro Antonio; MOREIRA, Felipe Augusto
Lopes; OLIVEIRA, Rogério Luiz de; RESENDE, Rodrigo de Castro. Grupo de
visionamento para o filme Tancredo, a Travessia [ 04 de outubro de 2014]. S&o
Joao del-Rei, MG, 2014. Gravacgao digital em MP3. 24°00”.

Rodrigo - Gostaria de comegar aqui do Mauro. O que achou do filme, nesse sentido da histéria. O que vocé

achou do filme, enquanto um documento histérico?

Mauro - Ali conta a trajetéria da vida dele e o interessante é citar os outros presidentes que vieram antes, mostra
um pouco a vida do Getulio, do Juscelino, e eu acho interessante o filme, principalmente para passar para aluno,
porque quando a gente explica em sala de aula, o aluno ndo tem a nocao de quem foi essas pessoas. Entdo
quando vocé coloca a imagem, eu acho que refor¢ca a aprendizagem do aluno, de ver as figuras que estdo ali.
Eu gostei de ver a maneira como foi feito o filme, achei bacana, achei legal.

Maria Carmem - Também. Como o Mauro disse aqui, parece que o filme ... parece ndo, na verdade o
documentario d& vida para aquela pessoa que a gente fala né, entdo a gente fala do fulano, do sicrano, que eles
ndo viram, as vezes ndo tem nem a foto no livro, e o documentario ou qualquer outro filme vem e da vida pra

aquela pessoa.

Felipe - Também considero o filme muito bom, principalmente por causa disso mesmo, ainda mais pra mim, que
sou 0 mais ... uma nova geragado de professores, dos mais novos e eu mesmo s6 tenho contato com diversas
figuras através das imagens e da leitura né. No caso da sala de aula a imagem é muito mais interessante. Entao

tem esse apelo que é muito bom.

Rogério - Interessante. Concordo com tudo o que eles disseram e acho que o seguinte: a importancia do
documentario é que a informacédo dada do ponto de vista jornalistico, porque tudo ali é informagéo jornalistica
gue esta coletada e reunida, facilita muito mais o entendimento do processo histérico do que vocé simplesmente
tentar explicar isso em sala de aula. Vocé vé os acordos, as aliancas, as situagcdes, os momentos, acho muito
legal isso , exatamente como eu falei agora mesmo, nesse momento que a gente esta vivendo de tentativa de
redefinicdo da histdria, de reescrever a historia do Brasil sob varios aspectos, eu acho que precisa desse tipo de
coisa pra preservar. Pra mostrar a importancia, pra valorizar a coisas que estdo sendo extremamente
desvalorizadas agora. A gente vé esses projetos de politicos que a gente tem hoje desmerecendo uma trajetoria
impressionante que foi essa trajetoria de redemocratizagdo que o Brasil teve. Negando isso, dando uma visédo
muito pobre em relagdo a isso. Acho fundamental esse tipo de retomada, de heranga que o documentario

preserva.
Rodrigo - Felipe, e o personagem Tancredo, 0 que vocé acha dele a partir do documentario?

Felipe - A partir do documentério, o documentario, a comecgar pelo nome, Tancredo,a Travessia. Ele é a figura

central e as vezes ... o filme deixa bem claro as aliangas, os acordos, as possibilidades dele. Mas eu nao sei se é
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forcagdo de barra por ser biografico, e ndo uma biografia completa, mas da carreira politica dele, e ai eu nao sei
se é forgagdo de barra de colocar sempre ele no centro, como uma figura indispensavel, muito central. Pra mim

ele emergiu como uma figura indispensavel, uma figura politica indispensavel.

Maria Carmem - Pelo filme fica claro que ele foi o articulador de todo o processo né. Ele ali é a figura central.
Talvez por isso ele tenha dito que ele ndo merecia o fim que ele teve e qualquer um de nds que passa a acreditar
que foi desse jeitinho como o documentario coloca, a gente também pode concluir que ele ndo merecia esse fim.

Desde que tudo tenha ocorrido da maneira como o documento coloca.

Rodrigo - E a gente comentava durante o filme que a gente, mais vocés, viveram de perto essa histéria aqui em

Sé&o Jodo. Da para ver essa histdria ali no filme, Rogério? Ele estava mesmo no centro de tudo?

Rogério - Eu acho o seguinte. O objetivo do documentario é fazer a trajetoria sob o ponto de vista do Tancredo.
E biografico. Ele tem que estar em todo momento. Mas eu acho que ele desempenhou um papel fundamental
nesse processo, isso ai a gente ndo tem como negar. E eu acho que uma coisa que a gente observa ali, que eu
até pensei enquanto eu estava assistindo o documentario, é o papel fundamental ndo do Tancredo, mas o papel
do Estadista. Vocé vé ali politicos que realmente eram estadistas ... 0 Tancredo, o préprio Fernando Henrique, o
Mario Covas, Ulisses Guimaraes, coisa que o Brasil est4 carente, absolutamente carente disso, ndo tem mais
esse tipo de politico. Politico de verdade, o estadista de verdade. O cara que pensa além do poder, pensa além
da propria elei¢do, pensa além do proveito pessoal, que tem uma visdo mais ampla do Brasil. E eu estou falando
isso agora a altura dos meus 50 e tantos anos porque algum tempo atras eu ndo pensava assim. Acho que a
idade da uma grande vantagem pra gente que é a maturidade pra entender melhor as coisas. Tempos atras eu
ndo falaria isso de jeito nenhum.

Maria Carmem - Ou ndo ... vocé esta falando isso da maturidade mas é também do que a gente esta vendo. Do
gue estamos vendo e ali atras e realmente foi um estadista. Ele era um estadista. Porque nds estamos carentes
da figura e a situagdo como esta ndo deixa, ndo abre, ndo descortina pra gente nenhuma outra pessoa com o
perfil dele e de outros tantos que a gente citou aqui uma vez que as pessoas hoje ndo se preocupam com o pais.
Eu acho que a preocupacéo do politico que nds temos hoje em nosso pais € uma preocupacao individualista,

corporativista, € mais um monte de coisas ...

Rodrigo - Mauro, e essa travessia do Tancredo no filme, o que vocé achou?

Mauro - Bom, eu vou aproveitar um pouco a fala de estadista que foi dita aqui. Eu acho que o filme também
real¢ca duas figuras que eu respeito muito como professor que € o Getllio, com suas mazelas, evidentemente
que ha, mas no segundo mandato eu acho que menos, 51 54, e o Juscelino Kubitschek, que no meu
entendimento de professor, foram duas pessoas fundamentais para a histoéria do Brasil, principalmente no
processo de industrializagdo. Entdo pra mim eu colocaria o Juscelino e o Getulio junto com o Tancredo que la

pela histéria os 3 se cruzam pelo caminho por ai afora.

Rodrigo - Tem uma frase no proprio documentario que fala isso né, que nao teria Juscelino sem Getulio e ndo

teria Getulio sem Juscelino e da mesma forma néo teriam os outros que vieram depois sem esses dois.
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Maria Carmem - ... vocé ainda falou que o Tancredo tinha muito do falar do Getulio, e com relagéo a travessia
gue ele coloca o Tancredo como um martir e por ai afora, no contexto da historia, a gente tem que entender que
se a eleicdo fosse direta, o candidato seria Ulisses. Porque o povo conhecia o Ulisses. E o candidato
indiretamente seria 0 Tancredo porque a ala mais conservadora dos militares aceitaria 0 Tancredo mas nao
aceitaria o Ulisses. Essa foi a razdo fundamental que ele se colocou nesse centro total de forgas e aglutinou uma
série de forgcas e ali tem ... mostra claramente que a transicédo foi feita com a permissdo de quem estava no

poder, ai vocé vé Marco Maciel pulando de lado, e por ai afora, essa que eu acho que é a parte mais

interessante de ressaltar.

Rodrigo - Bidu, como trabalhar um filme desse em sala de aula? Quais as possibilidades?

Maria Carmem - Nossa! Muitas né. Principalmente pra dar vida para as pessoas que a gente fala. Pra gente
guestionar realmente essa figura. Como vocé fez a pergunta, teria sido ele mesmo o centro aglutinador de todo
processo? O que pode estar por tras disso? Levar a discussdo, a desconfiangca, ou realmente chegar a
conclusdo que Rogério e eu comentamos aqui do momento que a gente vive, a gente chegar a conclusdo que
nds estamos carentes de estadistas como Getulio, como Juscelino e o préprio Tancredo Neves. Os alunos ndo
tem uma referéncia. Hoje a gente vé que, apesar de ter um aumento de eleitores, tivemos uma diminuicdo da
participacdo dos jovens nas elei¢cdes. Talvez porque essa figura eles ndo tiveram acesso a ela. A gente pouco ou
nada, s alguém falando, ja representou alguma coisa. Mas eles nem isso, Tancredo ta muito longe deles,
Juscelino nem se fala, Getilio entdo s6 nas péaginas ... entdo um filme desse, ou outros documentarios, € bom

pra fazer um resgate de que realmente ja tivemos pessoas comprometidas com a nagéo.

Rodrigo - S6 para complementar a pergunta. NOs temos apenas duas aulas de histéria por semana, 1h40. Como
faz esse quebra-cabeca pra mostrar um filme que ocuparia ai duas aulas. E ai como faz?

Maria Carmem - mas antes até de uma hora e quarenta, a gente ja havia comentado anteriormente, tem que ter
estrutura da escola pra vocé poder passar o filme. Acredito que nem todas tém. Acredito ndo, eu tenho certeza
gue nem todas tem a estrutura. Mas uma coisa que vem acontecendo, quando eu sugiro filme, por exemplo,
meus alunos fizeram semana passada a encenacdo de uma cena de um filme da segunda guerra mundial.
Nossa! Cada um teve um filme ... nem um filme repetido. Baixaram na internet. Cada um assistiu, depois
juntaram, definiram a cena. Entdo hoje a gente tem a tecnologia que pode ajudar. Claro que pra fazer um
trabalho em sala de aula, esse filme é pra sala de aula. A gente conta com a ajuda do outro colega. Sem ele a
gente ndo faz. De repente vocé comeca a passar o filme, e pede o colega, deixa eu terminar na sua, e na outra
semana vocé vem e faz o trabalho que tem pra ser feito. Porque dar 50 minutos, depois mais 50, e ndo € 50 né
... porque até vocé chegar ... vocé leva trés aulas para passar, entdo sem a colaboragdo do colega, acho que
acontece com todos nés, colega comeca a passar o filme pra vocé, vocé da segmento, e em uma outra aula

vocé faz a discusséao.

Mauro- E ... eu acho que é por ai.No caso, por exemplo, desse tipo de documentario que esta ali, o professor
poderia até esperar, ele trataria de vérios temas, como Getulio, Juscelino e depois passaria o filme como
fechamento de tudo, porque o filme mostra um pouquinho de Getulio, de Juscelino, Ditadura, entdo se o
professor estava tratando de histéria do Brasil, pode até passar em um momento final do ciclo ali. Agora o que a

Bidu falou é verdade. Vocé tem que contar com a colaboracao de outros colegas porque vocé picar o filme ... ai
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fica complicado. Vocé passa 50 minutos hoje daqui uma semana vocé passa mais 50, 0s meninos se perdem

totalmente.

Maria Carmem - S6 uma outra coisa. A gente tem procurado fazer o trabalho interdisciplinar. Raramente a gente
tem passado um filme sé de histéria. Ai vocé pega um professor de portugués, vamos? vamos! Ai tem 0 aspecto
que eu trabalho e o0 aspecto que o outro professor pode trabalhar. O de sociologia, comportamento da juventude,
comparar, contrastar ... olha |4, nés vimos um movimento com excec¢éo do periodo ali que ele mostrou que foi da
ditadura, do uso da forca e da repressédo, os outros das diretas ja, outros tanto a gente ndo viu violéncia. As
pessoas fizeram manifestacdes e tal ... ndo a violéncia que a gente andou vendo aqui no Brasil ano passado,

entdo assim, até para outro professor, trabalhar ... filosofia, sociologia, lingua portuguesa ...

Rodrigo - Rogério, nessa mesma questdo do tempo ... os documentarios geralmente sédo longos para uma aula

de 50 minutos ...

Rogério - Entéo a alternativa foi isso que ela falou. Ou vocé combina e usa o espacgo de outro professor, ou entao
vocé mutila o documentério e seleciona partes que vocé acha que sdo mais interessantes. Por exemplo, se meu
objetivo seria trabalhar mais o papel do Tancredo, aquela primeira parte ficaria sacrificada. Aquela introducéo
que volta no Vargas e tudo mais, eu cortaria aquela parte para poder entrar e vocé ter um tempo ali para
trabalhar. Isso € um problema. Problema da estrutura fisica € um problema sério. Porque as vezes vocé tem até
0 material pra vocé projetar um filme desse mas vocé ndo tem uma sala com o minimo de conforto para o aluno
sentar e assistir durante uma hora que seja, uma hora e meia que seja ... e tem outro agravante que é muito
sério que é o seguinte: 0s nossos alunos ndo tem mais o habito de assistir filme. Eles ndo assistem cinema, eles
ndo leem ... as vezes quando vocé estd dando aula, vocé tenta exemplificar com algum filme que vocé imagina
que eles tenham assistido, de repende vocé fica no vazio, eles ndo assistem ... ndo tem mais esse tipo de
preocupacédo com a informacéo, buscar conhecimento, eu acho que esta um empobrecimento cultural absoluto.
Pessoal s6 quer ficar conversando fiado no Facebook. Eu acho que é s6 isso. Ninguém procura outro tipo de
informagdo mais aprofundado. Entdo vocé bate em uma dificuldade tremenda. S6 para te dar um exemplo: e
quando vocé passa filme entdo, que ndo é brasileiro. Que o filme é legendado, ou é dublado, especialmente
guando é legendado. Um aluno um dia virou pra mim "oh, professor, porque vocé passa filme legendado? a

gente ndo consegue ler ...".

Rodrigo - Deixa eu aproveitar para perguntar ao Felipe, ndés saimos ha pouco tempo da escola e tinha esse
problema mesmo de ndo se conhecer muitos filmes, até pela vida atribulada de véarias matérias ... e ai, como

vocé imagina um trabalho em sala de aula, ja que vocé vai comegar esse trabalho com uma nova geragéo?

Felipe - Entdo, com a pouca experiéncia que eu tenho, de aula, e a minha recente experiéncia no Colégio, eu
elimino a possibilidade de passar um filme inteiro, porque ndo funciona, a memdria esta muito viva de como que
era. Tem o problema de mutilar o filme, e a gente ndo da conta de acompanhar, ou a maioria ndo da, e as vezes,
mesmo que vocé esteja interessado, sei |4, a sala de video, aproveita que estd escuro ... conversa, faz tudo,
menos assistir o filme. Entdo ndo funciona. O alcance disso é muito pequeno. Tanto que nas minhas
experiéncias, eu seleciono videos, videos muito curtos, de 8 minutos, 10 minutos, porque ai da tempo de
descolar até a sala de video, assistir, voltar e fazer um trabalho. Assim, eu ndo passaria um filme desse, pelo

menos agora, que estou comegando minha carreira ...
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Rodrigo - Existe, nos parametros, ou nos planejamentos da escola incentivo para uso de filme?

Rogério - Sim. Todos eles tem propostas de leituras paralelas, de documentarios. Isso ai sempre vem, em todas

as propostas acompanham as sugestdes, os livros didaticos mesmos tém muitas sugestoes.

Rodrigo - E elas sdo usadas?

Maria Carmem - S&o, sdo ... engracado eu preciso ... 0 meu seria uma reciclagem ... ndo é capacitagao ndo. Por
exemplo, eu estou agora com 0os meninos caminhando para a segunda guerra mundial. Eu passo Olga, eu adoro
que eles assistam Olga. E um outro filme de guerra mesmo que eles veem que 0s meninos gostam muito, que
eles gostam muito. Mas uma coisa que chama atencéo na nossa escola, os meninos leem muito, nés temos uma
biblioteca muito boa, a professora de portugués, eles tiveram acesso agora a novos filmes que se passaram no
periodo da guerra. Entdo eu nao tive filmes tradicionais agora estudando a segunda guerra, eles pegaram "A
menina que roubava livros", "O menino do pijama listrado", os ultimos que vieram, um outro 14, 0 menino me
falou o nome do filme ... esqueci, que eu nunca ouvi falar, um que se passa no Norte da ltalia, achei fascinante,
eles abordaram 14 um cara discriminando os judeus e discriminando negros. Entdo assim, eles estdo pegando
coisas novas, mas ndo necessariamente o conflito, eles estdo pegando filmes em que a guerra seria o0 pando de
fundo. E coisa nova como eu te disse. Mas isso € porque eles leem, ah, saiu um filme, vamos assistir ... eu deixo
livre porque eu tenho alguns filmes que eu gosto, passa ano, sai ano, aqueles filmes eu uso em sala de aula,
mas os livros didaticos colocam essas sugestdes como o Rogério falou, e o préprio ... a Editora sempre envia pra

gente.

Mauro - Tem indicacBes, mas ai a gente tem que analisar assim, por exemplo, eu trabalho com segmentos,
cursinho, por exemplo. Cursinho inviavel passar qualquer coisa que ndo seja cuspe e giz. Se vocé passar vocé
esta enrolando. Isso ai ndo tem como. No SESI, onde eu trabalho, sdo trés aulas de histéria e no meu caso, eu
dou sociologia também. O que acontece: ha uma orientagdo pra passar pelo menos um filme por trimestre, 14 é
trimestre, ndo é bimestre ndo. O que eu fago? Eu sugiro os meus alunos que vejam filme em casa e no
fechamento daquele contetdo eu tenho uma aula de sociologia que eu posso incorporar. Agora, vou te falar
francamente, professor que passa demasiadamente filmes, insistentemente, fica com apelido de professor DVD
e enroldo. Rogério esta aqui, Bidu esta aqui, Felipe estd comecando agora, mas Rogério sabe disso, entdo tem
que dosar. Se vocé exagerar na dose ... eu acho que faz falta, eu acho que faz parte do processo, e todo livro
gue vocé pegar, seja apostila ou livro didatico normal, ele vem orientagéo do autor do livro, ele coloca uma série
de livros paradidéaticos e coloca filmes ... se vocé seguir aquilo ali, vocé vai passar o tempo todo passando filme,

ai é impossivel.

Rogério - Eu até ja usei muito mais. H4 um tempo atras na minha carreira, até usei muito mais, mas com essas
dificuldades todas que eu acabei de falar agora mesmo, eu diminui muito, diminui radicalmente a utilizagédo
porque acabava sendo muito tempo perdido, de certa forma. Por essas dificuldades. Até a dificuldade material

mesmo, porque até marcar uma sala de video na escola é dificil, tem brigar pra poder marcar uma sala...

Rodrigo - Pra gente fechar, agora uma opinido sobre filmes nacionais, documentarios brasileiros. O que vocé

acha dos filmes nacionais?
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Felipe - Olha, eu acredito que sim, tenha melhorado, ficado mais atraente, inclusive pra todo mundo, nédo sei a
ponto de passar na sala de aula. Esta sendo uma producéo interessante, e o melhor, caso precise passar, por
ser nacional ndo tem a legenda. Porque eu também ja deparei com a situacéo da dificuldade, a barreira da
legenda num filme. Pra mim tem sido bastante positivo, eu assisto on-line um monte de filmes e enfim, gosto.

Rogério - Eu acho que melhorou consideravelmente, a gente tem hoje ai uma producdo muito grande, uma
vantagem: melhorou tecnicamente, porque até um tempo atras filme nacional era terrivel, especialmente em
relagdo a questdo do som, acho que melhorou em qualidade e especialmente em tematica. Eu acho que a gente
esta tendo uma quantidade muito boa de filmes com tematica histérica, ndo s6 documentarios, que esta

ajudando muito a resgatar e como eu disse, preservar muito da histéria da gente. Muito legais.

Mauro - Rogério ja falou ali bastante, o Felipe também falou, e eu queria ressaltar que até na televisdo algumas
minisséries tem ajudado bastante, porque acaba sendo um documentario também. Agora, eu vi filmes da década
de 60, 70, tinham um empobrecimento igual o Rogério falou de imagem e som, isso melhorou muito, ai vocé
assiste alguns filmes mais modernos, O que é isso Companheiro, Olga, alguns outros que estdo por ai, a
qualidade melhorou muito.

Maria Carmem - Gosto, nas oportunidades que eu tenho, fago uso em sala, mas como o Rogério falou, a gente
briga mesmo na nossa escola , ela tem Datashow em quase todas as salas e a gente tem uns que sao
itinerantes, a sala que ndo tiver vocé pode levar e tal, mesmo assim tecnologia d& problema, uma sala que
estraga, e j& comega aquilo, um professor: cede a sala pra mim? Tem tudo isso. Mas eu procuro passar, alguma
coisa sempre para 0s meninos, nem que seja no fim do contetido. O Ensino Médio permite isso, mas eu também
incentivo os meninos a questdo de estar assistindo, gosto de prestar aten¢do no pouco de TV que eu vejo hoje,
eu gosto por causa da época, o cenario, quando vocé vé o documentério ai, a gente pode ver a questdo da
roupa, do cabelo, sabe, esses detalhes chamam muita atencdo, o dia a dia (Mauro - sem celular) ... abre um

leque para uma discussdo muito importante.
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ANEXO 3 — FILMOGRAFIA — SILVIO TENDLER

Os Anos JK — Uma trajetéria politica. Documentério, Caliban, 1980, Caliban, 109 min.
O Mundo Mégico dos Trapalhdes. Documentario, 1981, RA Produc¢des, 88 min.
Jango. Documentério, 1984, Caliban, 117 min.

Rondb6nia - Viagem a Terra Prometida. Documentério, 1986, Caliban, 53 min.
Meméria do Aco. Documentario, 1987, Caliban, 40 min.

Aprender, Ensinar e Transformar. Documentério, 1988, Caliban, 32 min.

Cacadores de Alma. Documentario, 1988, Caliban, 58 min.

Chega de Saudade. Documentério, 1988, Caliban, 38min.

Anos Rebeldes. Mini-série, Rede Globo, 1992.

Josué de Castro — Cidadao do Mundo. Documentario, 1994, Caliban, 55 min.
Quilombos. Documentario, 1996, Caliban, 29 min.

Castro Alves — Retrato Falado do Poeta. Ficgdo/documentério, Caliban, 1999, 70 min.
Milton Santos, pensador do Brasil. Documentério, 2001, Caliban, 107 min.
Marighella - Retrato Falado do Guerrilheiro. Documentario, Caliban, 2001, 55 min.
JK = O Menino que Sonhou um Pais. Documentario, 2002, Caliban, 54 min.

Glauber o Filme — Labirinto do Brasil. Documentério, 2003, Caliban, 98 min.
Oswaldo Cruz - o Médico do Brasil. Documentério, 2003, Caliban, 31 min.

Paulo Carneiro — Espelho da Memaéria. Documentério, 2003, Caliban, 38 min.

Milton Santos — Por Uma Outra Globalizacdo. Documentario, 2004, Caliban, 56 min.
Encontro com Milton Santos ou O Mundo Global Visto do Lado de Ca. Documentério,
2006, Caliban, 89 min.

Memé&ria do movimento estudantil. Documentario, 2007, Caliban, 50 min.

Utopia e Barbarie. Documentario, 2009, Caliban, 121 min.

Tancredo, A Travessia. Documentario, 2011, Caliban, 103 min.

O Veneno Esta na Mesa. Documentario, 2011, Caliban, 50 min.

Os Advogados contra a Ditadura. Documentario, 2014, Caliban, 130 min.

Militares da Democracia. Documentario, 2014, Caliban, 100 min.

O Veneno Esta na Mesa Il. Documentario, 2014, Caliban, 70 min.

Privatizacdes: a Distopia do Capital. Documentério, 2014, Caliban, 56 min.



