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RESUMO

Este trabalho quer investigar as relacGes entre Literatura e Sociologia ndo como uma forma de
continuar delimitando as fronteiras entre essas areas do conhecimento. Antes, porém, o estudo
quer contribuir para uma visdo integradora, na qual se subentende que a Sociologia se
apropria dos instrumentos da Teoria Literaria para construir uma narrativa muito similar
aquela chamada ficcional, propria do género romanesco. Ao aproximar essas duas formas de
contar historias — que é também uma forma de construir conceitos, de fazer a memoria
circular, de comunicar experiéncias e o proprio conhecimento acerca do mundo —, esta
dissertacdo pretende, por um lado, colaborar para a superacdo de uma ideia dominante de que
o discurso literario é apenas imaginativo, criativo, mitico, cujo objetivo maior é apenas o
entretenimento, a fruicdo e o deleite estético. Por outro lado, quer indicar que a narrativa
sociolégica pode ser criativa, literariamente elaborada, sem perder sua autoridade,
competéncia e rigor enquanto um saber cientifico. Mais especificamente, pretende-se
demonstrar que a narrativa socioldgica € mais uma dentre outras tantas narrativas e o fato de
ser analisada como tal ndo retira a vitalidade das analises sociais nem inviabiliza a
possibilidade de construir uma leitura sociolégica a partir de referenciais discursivos, que
permitem a compreensdo de um panorama sociopolitico calcado no que se convenciona
chamar de ficcional. A fim de demonstrar como essas narrativas se articulam, esta dissertagcéo
analisa trés obras: Manifesto do Partido Comunista, O 18 de Brumario de Louis Bonaparte e
O Capital — critica da economia politica (Livro 1, volume 1) a partir de uma perspectiva
narrativa marxista, mais precisamente de uma estratégia discursiva que Karl Marx se utiliza
para discorrer acerca do panorama social e histérico a que cada um dos livros se refere e
analisa. Para isso, 0 autor se apropria de elementos estilisticos presentes no imaginario dos
mitos literarios.

Palavras-chave: Sociologia. Elementos literarios. Narrativas. Mitos. Karl Marx.



ABSTRACT

The proposal of this paper is to investigate the relationship between literature and sociology,
not in order to curbing the boundaries of knowledge between these areas. However, the study
aims to contribute to an inclusive view and understanding of how sociology appropriates of
the tools of literary theory, and build up a narrative very similar to fictional or novelistic
genre. By bringing together these two forms of storytelling the sociological work is a way to
build up concepts of circulating memory, communicate experiences and knowledge about the
world itself. On the one hand, this dissertation seeks to overcome an idea dominant that
features the literary discourse just as imaginative, creative, mythical whose main objective is
only entertainment and aesthetic enjoyment. On the other hand, this work seeks to indicate
that sociological narrative can be creative and elaborated, without losing his authority,
competence or rigor as scientific knowledge. Furthermore, this study intends to demonstrate
that the sociological narrative is one among many narratives, and to be analyzed as such does
not take away the vitality of its social analysis. Nor the understood of sociology as one
narrative prevents its strength for building up a reading from discursive frameworks of what is
usually called fictional sociopolitical landscape. In order to demonstrate how these narratives
are articulated, this dissertation analyzes three works: The Communist Manifesto, The 18th
Brumaire of Louis Bonaparte and The Capital — Critique of Political Economy (Book 1,
Volume 1). More precisely, from the discursive strategy that Karl Marx used to argue about
the social and historical panorama that each book refers to and analyzes. To achieve his goal
the author appropriates stylistic and fictional elements of literary myths.

Keywords: Sociology. Literary elements. Narratives. Myths. Karl Marx.



RESUME

La proposition du présent document est d'étudier la relation entre la littérature et la sociologie,
mais pas dans le sens de poursuivre la délimitation des frontiéres entre ces domaines de la
connaissance. Cependant, I'étude vise a contribuer a une vision inclusive et comprendre
comment la sociologie s'approprie les outils de la théorie littéraire et construit un récit qui
ressemble beaucoup au genre fiction ou romanesque. En réunissant ces deux formes de
narration, le travail sociologique devient un moyen de construire des concepts de la mémoire
circulaire, et communiquer les expériences et les connaissances sur le monde lui-méme. D'une
part, cette étude vise a surmonter 1’idée dominante que le discours littéraire n’est
qu’imaginatif, créatif, mythique et dont I'objectif principal est le divertissement et la
jouissance esthétique. D’autre part, ce travail vise a montrer que le récit sociologique peut
aussi étre créatif et élaboré, sans perdre son autorité, sa compétence ou sa rigueur scientifique.
En outre, cette étude entend démontrer que le récit sociologique est un parmi de hombreux
récits et, analysé en tant que tel, ne lui enléve pas la vitalité de son analyse sociale, ni la
compréhension de la sociologie comme un récit qui réduit sa force a I'édification d'une lecture
de cadres discursifs de ce qu'on appelle généralement un paysage sociopolitique fictif. Afin de
démontrer comment ces récits sont articulés, cette étude analyse trois ceuvres: Le Manifeste
communiste, Le 18 Brumaire de Louis Bonaparte et Le Capital — Critique de I'économie
politique (Livre 1, volume 1). Plus précisément, a partir de la stratégie discursive que Karl
Marx a utilisée pour argumenter sur le panorama social et historique auquel chaque livre se
réfere et analyse. Pour atteindre son but, lI'auteur s'approprie les éléments stylistiques et fictifs
de mythes littéraires.

Mots-clés: Sociologie. Eléments littéraires. Récits. Mythes. Karl Marx.
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INTRODUCAO

A personalidade do artista passa para a narracdo mesma,
enchendo, enchendo de fora para dentro a agdo como um mar
vital.

(Retrato do Artista Quando Jovem, Jaymes Joyce)

Né&o produzir narrativas é como estarmos privados de uma
faculdade inalienavel, a de intercambiar experiéncias.
(Walter Benjamin)

Ndo é de hoje que alguns tedricos tentam definir qual o campo de acédo
reivindicado de um lado pela Historia; de outro, pela Literatura.

Esta ndo é uma tarefa facil. De um modo bem geral, podemos dizer que,
especialmente a partir do século XIX, passa a existir um consenso em aceitar que a grande
diferenca entre essas “ciéncias” é que a Historia se ocuparia dos fatos, da verdade, enquanto
que a Literatura se dedicaria a tudo que é ficcdo, falso. Ou se preferirmos, a Histdria lidaria
com a realidade, e a Literatura com o imaginario.

Obviamente esse é um tema controverso, uma vez que a realidade pode ser
entendida como uma representacdo da totalidade da vida, bem como a ficcdo, quando
materialmente concretizada, se fazendo existir pelo objeto chamado livro, se torna palpavel,
logo, real. Mais do que isso, ambas lidam com as experiéncias humanas que séo verdadeiras e
incontestaveis.

Todo esse dialogo estabelecido entre as fronteiras da Historia e da Literatura pode
ser transportado para o universo socioldgico, porque também a Sociologia, enquanto ciéncia,
reivindica um espaco do saber calcado nos fatos sociais, que tém seu substrato na realidade,
ou se relativizarmos, nas diversas realidades que se apresentam. “O fato social ¢ invocado
para explicar a estrutura da obra e o seu teor de ideias, fornecendo elementos para determinar
a sua validade e o seu efeito sobre n6s” (CANDIDO, 2000, p.14).

Sob essa perspectiva, esta dissertacdo se propde a analisar trés obras: Manifesto
do Partido Comunista, O 18 de Brumario de Louis Bonaparte e O Capital — critica da

economia politica’ a partir da narrativa marxista, mais precisamente de uma estratégia

! Livro 1, Volume 1: O processo de produgéo do capital.
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discursiva que Karl Marx (1818-1883) se utiliza para apresentar a discussdo a que cada um
dos livros se propde.

Este trabalho quer mostrar que a explanacdo argumentativa de Marx sobre os
diferentes temas abordados em cada uma das obras se apoia numa construcdo narrativa que
reforca os argumentos histdricos, socioldgicos e econdmicos do discurso dito cientifico.

Coexistem nessas obras elementos ficcionais que ajudam a fundamentar uma
narrativa em relacdo a realidade que se apresentava: € dificil ndo admitir que tais obras
possam ser lidas como um relato, um texto de referéncia que fornece dados para uma melhor
compreensdo do contexto da sociedade capitalista burguesa, bem como ndo perceber a
utilizacdo de recursos literarios (discursivos, narrativos) para dar sustentacdo a argumentacao
sobre o processo de producao do capital descrito por Marx.

Nesse sentido, Hayden White (1997) esclarece que o problema de tal questdo nao
€ quanto a sua natureza (do que se ocupam escritores e historiadores), mas sim quanto ao grau

em que seus discursos se sobrepdem, se assemelham ou se correspondem mutuamente:

Os leitores de histérias e romances dificilmente deixam de se surpreender com as
semelhangas entre eles. H4 muitas historias que poderiam passar por romances, e
muitos romances que poderiam passar por histdrias, considerados em termos
puramente formais. Vistos apenas como artefatos verbais, as historias e 0s romances
sdo indistinguiveis uns dos outros (...). Mas o escopo do escritor de um romance
deve ser o mesmo que o do escritor de uma histéria. Ambos desejam oferecer uma
imagem verbal da “realidade” (WHITE, p. 137-138)

Sabemos que as criagdes humanas sdo limitadas enquanto obras de arte que se
encerram em si mesmas: o limite de um quadro é a dimenséo da tela; da escultura, o contorno
das formas; de um texto, a folha em branco. O préprio homem — edificador de cidades — é
limitado pela duracéo da sua existéncia e das circunstancias que a definem.

Os processos criativos parecem vir confirmar um movimento de resisténcia, de
negacdo da realidade desmanteladora da existéncia — do sonho, do encantamento
compromissado com ideais — com projetos sociopoliticos ou simplesmente estéticos.

Bourdieu (1996) nos fala sobre o oficio de escrever e de como o escritor converte
em projeto artistico a busca pelas palavras. E esse projeto ndo esta desvinculado de uma
tomada de posicdo social do escritor durante o ato de criar. As escolhas séo feitas na e por
meio da criagdo literdria. O autor também nos fala que o comprometimento do escritor com
sua obra e o seu tempo desperta na arte algumas funcbes, sendo que uma delas € o
reconhecimento social. A analise das relacbes entre campo literario e o de poder

desempenhou papel determinante na resisténcia cotidiana e na progressiva autonomia dos
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escritores, ocasionando uma ruptura ética que tem como consequéncia uma atitude também
estetica.

Espera-se do intelectual uma posi¢édo no cenario das artes.

E na efervescéncia social dos anos de 1840 que aparecem os primeiros defensores

de uma arte politicamente engajada e cumpridora de uma funcédo social, uma arte realista:

Pelo estilo de vida bom menino e o espirito de camaradagem, pelo entusiasmo e a
paixdo das discussdes tedricas sobre a politica, a arte e a literatura, essa reunido
aberta de jovens, escritores, e jornalistas, aprendizes de pintor ou estudantes,
baseada em encontros cotidianos em um café, favorece uma ambiéncia de exaltagao
intelectual em tudo oposta a atmosfera reservada e exclusiva dos salBes
(BOURDIEU, 1996, p. 91-92).

Os momentos de tensdo social acuam, aterrorizam e atrasam 0 percurso do
homem em direcdo a liberdade criadora. E como se o ndo dizer, o ndo pensar nos impelisse a
um movimento contrario: o falar, o pensar, expressar-se. Mesmo que essas formas de
expressdo se apresentem maquiadas, adulteradas na sua superficie.

Antonio Candido (2000), ao estudar a relacéo sociedade e literatura, se defrontou
com a seguinte questdo: qual a influéncia exercida pelo meio social sobre a obra de arte? Para
ele, a maxima de que a literatura exprime a sociedade ja constitui um truismo, ndo é mais
ponto passivel de discussao.

A tarefa a que se propde o estudo dessa relacdo € investigar as influéncias
concretas exercidas pelos fatores socioculturais. Separa-los — literatura e sociedade — seria
totalmente inconveniente, posto que sociologicamente “a arte ¢ um sistema simbolico de
comunicagdo inter-humana, e como tal interessa ao socidlogo” (CANDIDO, 2000, p. 21),
porque a literatura esté investida de funcéo total® e funcéo social®.

Hayden White afirma que a historia é uma criagdo literaria, j& que sempre sera
interpretada por meio de reliquias textualizadas que, por sua vez, s6 podem ser compreendidas
por meio das pistas de interpretacdes a serem organizadas pelos historiadores.

Assis e Cruz (2010), ao se debrucarem nos estudos desse historiador acerca das

fronteiras entre Historia e Literatura, fazem a seguinte afirmacéo:

Quando caracterizou o discurso histérico como interpretacdo e a interpretacdo
histérica como narrativizagdo, White partiu um debate historiografico sobre a

2 Derivada da elaboragdo de um sistema simbélico, a funcéo total exprime representages individuais e sociais
que transcendem o imediatismo.

% Abarca o “papel que a obra desempenha no estabelecimento das relagdes sociais, (...) na manutengdo ou
mudanca de uma certa ordem social”.
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natureza do conhecimento historico que contrape narrativa e teoria, bem como
pensamento literario e pensamento cientifico. Para o autor, a historia é antes de mais
nada um artefato verbal, produto de um tipo especial de uso da linguagem, portanto,
antes do discurso histérico ser compreendido como produtor de um conhecimento
especifico, ele deve antes ser analisado como uma estrutura de linguagem (ASSIS;
CRUZ, 2010, p.117).

Ao apresentarmos a sobreposicdo e o estreito dialogo estabelecido entre essas
areas, é preciso que se diga que ndo estamos eliminando as diferencas e especificidades de
cada uma dessas disciplinas.

No caso da Histéria, o passado é inventado®, os fatos sio selecionados, a meméria
¢ (re)criada, a historia ¢ fabricada, mas se trata de uma ‘fabricagdo autorizada’, sustentada
pelos dados de fontes, pesquisas documentais e critérios de cientificidade do método, isto
porque a Histdria resguarda seu desejo de constituir um conhecimento cientifico. De certa
forma, o historiador detém a tutela do tempo, na medida em que fica o passado que poderia ter
sido numa versdo do que realmente foi, criando um lapso de distancia entre o leitor e o
discurso do historiador.

Também a Sociologia, ao estudar os fendbmenos sociais, pretende estabelecer uma
base tedrico-metodoldgica voltada para o estudo desses fendmenos sociais, constituindo-se
num relevante instrumento de compreensdo da realidade e suas interacbes sociais. O
sociélogo trabalha com a mesma matéria do historiador: os fatos passiveis de observacédo e
teste; a construcdo de uma episteme, com base em métodos, que ofereca uma compreensao
calcada no real.

Ja na narrativa literaria, ha maior amplitude na liberdade construtiva e de
imaginac¢do, ndo estando esta tdo condicionada ao “teste” das fontes, uma vez que o texto
ficcional ¢ dominado pela empatia entre o leitor e a narrativa. O dado inventado pelo
romancista acontece de fato para a voz narrativa, mas sua autoridade enquanto discurso se
constrdi pela aproximacdo, pela empatia do leitor com fatos distantes, ao contrario do que

acontece com as outras duas areas do saber.

* Palavras como “inventado”, “fabricada” podem trazer algum estranhamento porque no senso comum perde-se
de vista 0 seu sentido etimologico, aplicando-lhe apenas a semantica do cotidiano. Invenire, do latim, significa
descobrir, achar. E ap6s 1500, tem também o sentido de criar, ou seja, um trabalho que leva em consideracédo a
criatividade, a inventividade. Diferente da conotacdo, de modo geral pejorativa, que associa inventar com mentir.
Sentido esse que vem contribuir para o debate de que a Literatura é apenas um faz de conta, uma mentirinha, e a
Historia é a verdade como se apresenta.
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Problema

Nessa discussdo acerca das competéncias das &reas — 0 que é proprio da teoria
literaria e o0 que é pertinente a teoria cultural —, observa-se que muito se perde ao ndo usarmos
essas duas chaves conceituais enquanto teorias que mais dialogam do que divergem.

Os estudos literarios ha muito se preocupam em mostrar que a literatura é também
uma maneira de ver uma determinada época com todas as suas singularidades. O escritor, por
meio de sua obra, nos fala das angustias, incertezas, enfim, das impressdes e relacdes que
estabelece com o mundo ao seu redor. Dessa forma, é papel da literatura manter o olhar atento
e sensivel, olhar este que nos leva a tomar consciéncia dos diversos panoramas de uma
sociedade e de um tempo.

Ligia Chiappini (2000, p. 18) afirma que “o interesse dos historiadores pelos
textos literarios e pelo testemunho que podem dar do passado ndo ¢é recente”, assim como
também ndo ¢ recente “o interesse dos estudiosos da literatura pela historiografia como
instrumento de apoio no tracado dos contextos em que se inserem e aos quais aludem os
textos literarios™.

O interesse historico pela Literatura parece estar mais sedimentado no tempo. As
duas areas ja se encontraram por diversas ocasides no embate epistemoldgico sobre a
reciprocidade entre esses dois discursos e de que forma eles se complementam, se afastam ou
se superpdem. Por sua vez, o interesse da Literatura acerca da contribui¢do que a Historia tem

a dar nessa intricada relacdo vem cada vez mais ganhando forca:

Os estudiosos da literatura, depois de um longo periodo formalista, (...) voltam a
interessar-se pela relacdo da literatura com a Histéria e a historiografia, ndo apenas
situando os textos num continuo de datas e acontecimentos politicos ou buscando a
determinagdes ideoldgicas e econdmicas destes, mas, de modo mais complexo,
atentando para o entrelagamento das obras literarias com outros discursos, entre eles
o discurso historiogréfico, cujas fronteiras com a literatura e com a antropologia
frequentemente se confundem (CHIAPPINI, 2000, p. 19).

Por outro lado, a autora aponta que emerge o interesse pelos estudos literarios
para além da discussdo da (ndo) delimitacdo das fronteiras entre Literatura e Historia.
Chiappini afirma que os cientistas sociais parecem ter descoberto que “os textos literarios tém
uma linguagem especial”. Eles se situam para além do subjetivismo, da inventividade e da
imaginacao; os textos literarios operam com algo caro para as ciéncias sociais, em especial a

Sociologia, que sdo as metaforas, as figuras, os simbolos.
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A partir dessas observagoes, seria possivel falar numa narrativa socioldgica? Faria
sentido entender, sob o ponto de vista da teoria literéaria, a figura do sociélogo como um
narrador, de maneira a se afirmar que se entrecruzam, na obra de Marx, as narrativas
sociologicas e literarias? Que ambas tragcam uma percurso em comum ao oferecer subsidios
para entender a obra literéria para além do contexto meramente ficcional e o texto socioldgico
para além dos critérios cientificos? Nao € possivel para a sociologia construir o conhecimento
do seu objeto a partir um “pensar poético” sem com isso abandonar o pensar tedrico

metodologicamente sistematizado?

Justificativa

Existem muitos trabalhos que se debrugam sobre os estudos das narrativas pela
perspectiva quase gque exclusiva da Teoria Literaria. De fato, a teoria literaria serd um grande
suporte para 0 que este trabalho se propGe, sobretudo porque perceberemos, ao longo do
desenvolvimento da dissertacdo, que um dos pressupostos que se assume é o de que a
Sociologia também produz narrativas na intencdo de contar uma histéria da experiéncia
concreta acerca da compreenséo social.

Numa primeira busca, notou-se que ndo é muito recorrente 0 uso de uma
linguagem ou mesmo de uma escrita mais criativa nos textos de Sociologia. Eles normalmente
primam por uma objetividade academicista, seguindo um padréo de forma e voltado para a
publicacdo, ndo normativamente estabelecido, mas compartilhado pela comunidade cientifica.

N&do é muito comum encontrarmos na Sociologia referéncias bibliograficas nas
quais o autor deixe claro que seu texto — livro ou artigo — foi intencionalmente elaborado para
conferir elementos literérios a tessitura narrativa ou, ainda, que se assuma uma postura de que
o esforco intelectual empreendido na escrita ndo tem apenas o carater de ser canone cientifico,
mas também de ser uma possibilidade de narrar os fatos sociais.

Benjamin (1994) afirma que as experiéncias humanas compdem a génese da arte
de narrar. Nao produzir narrativas € como estarmos privados de uma faculdade inalienavel, a
de intercambiar experiéncias.

O género romanesco abriga na sua construcdo o plurilinguismo, 0s varios pontos

de vista, os varios olhares acerca da “realidade”. Nele muitas vozes se pronunciam e
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transmitem a sua visdo de mundo, o seu discurso, segundo a Otica de cada personagem que 0
compde.

E Bakhtin (1988) quem vai nos oferecer maior e melhor entendimento quanto a
essa profusdo de vozes. E ele quem nos esclarece que o discurso romanesco nio pode
esquecer ou ignorar as linguas multiplas que o circundam. Muito pelo contrério, essas linguas,
vozes e falas diversas sdo essencialmente dialogicas. Dialogam interna e metalinguisticamente
dentro do proprio texto plurilingue e, externamente, tanto com o mundo e suas maultiplas
significacbes quanto com outros demais textos.

Segundo Oscar Tacca (1983), o narrador é a voz que detém o saber e a faculdade
de comunicar esse saber. A visdo do narrador determina a perspectiva do romance. Por alusé&o,
de certo modo, o sociélogo (ou o historiador) é a voz autorizada que constroi narrativas a
partir das experiéncias e do conhecimento sobre a sociedade e seus variados desdobramentos.

Raymond Williams (1979) lembra-nos que a Teoria Literdria ndo pode ser
separada da Teoria Cultural, contudo pode ser dela distinguida, consistindo esse o desafio
central de qualquer teoria social da cultura. Uma Sociologia da Cultura, para Williams, deve
levar em consideracdo a complexa unidade dos elementos sociais, de forma a produzir
andlises das inter-relacdes dentro dessa unidade complexa, superando uma divisdo, uma
distincdo existente entre aquilo que pertence ao campo da estética e ao campo social,
insistindo na analise que privilegia o todo e um processo material social.

Levando em consideracdo as preocupacdes de Raymond Williams acerca da
complexa inter-relacdo entre essas areas do conhecimento para a construcdo de algo novo que
surge desse dialogo, deve-se esclarecer que, para além do suporte e da contribuicdo da Teoria
Literéaria, este trabalho reconhece outras fronteiras que se cruzam na construgdo deste objeto
de pesquisa. Sabemos que é necessario evidenciar a interface que também se forma entre a
Sociologia da Cultura, a Teoria Sociologica e a Teoria da Cultura. Esses campos, como diria
Bourdieu, sdo de extrema relevancia para a construcdo de qualquer analise, compreensao ou
possibilidade de resposta que se queira dar ao problema aqui apresentado.

Jeffrey Alexander (1987) apresenta o argumento de que a atual Teoria Socioldgica
estaria em busca de uma sintese a fim de minimizar os desacordos surgidos pela polarizagdo
do pensamento entre os tedricos das mais diversas escolas. Ou seja, 0s que defendem, de um
lado, o papel da acdo individual; e, de outro, os que defendem o papel das estruturas
coercitivas.

O autor enfatiza que, independentemente do projeto de teoria geral (acdo ou

estrutura) compartilhado pela comunidade cientifica, em dltima insténcia, o que se pretendeu
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mostrar em momentos distintos desse debate tedrico foi a capacidade que a ciéncia social tem
de predizer (prever) e explicar a realidade social. Todavia, Alexander oferece um novo
argumento ao afirmar que “a predicao e a explicagdo nao sao os unicos objetivos da ciéncia
social, sendo igualmente significativas as modalidades mais gerais de discurso que
caracterizam o debate tedrico”.

Como o dissenso € inerente a ciéncia social, por razbes cognitivas e valorativas,
Alexander entende que a Sociologia também é um discurso®. Ou melhor, a Sociologia produz
ndo apenas “o discurso sociolodgico”, mas suscita a produgao de diversas narrativas possiveis.

Ao contrario das discussoes cientificas,

o discurso se volta para o raciocinio. Ele se dirige ao processo de raciocinar mais
que os resultados da experiéncia imediata, e se torna significativo onde ndo existe
verdade clara e evidente. O discurso visa a persuasdo pelo argumento mais que a
predicdo. Sua capacidade de persuadir se baseia em qualidades como coeréncia
l6gica, grau de abrangéncia, riqueza interpretativa, relevancia valorativa, forca
retérica, beleza e textura do argumento (ALEXANDER, 1987).

Alexander conclui sua reflexdo acerca do novo movimento tedrico na Sociologia,
afirmando que a chave para seu avanco continuado esta no reconhecimento da centralidade do
significado de cultura. A sintese proposta sé se dara se os tedricos gerais estiverem preparados
para entrar no campo dos “estudos culturais, sem, contudo, abandonar o instrumental
sociologico™.

A partir do que foi exposto, este trabalho quer investigar as relagbes entre
Literatura e Sociologia ndo como uma forma de continuar delimitando as fronteiras entre
essas areas do conhecimento. Antes, porém, o estudo quer contribuir para uma visdo
integradora, na qual se subentende que a sociologia se apropria dos instrumentos Literatura
para construir uma narrativa muito similar aquela chamada ficcional, prépria do género
romanesco.

Acredita-se que ao aproximar essas duas formas de contar historias — que é
tambem uma forma de construir conceitos, de fazer a memoria circular, de comunicar
experiéncias e o préprio conhecimento acerca do mundo —, esta dissertacdo pretende, por um
lado, colaborar para a superacdo de uma ideia dominante de que o discurso literario é apenas

imaginativo, criativo, mitico, cujo objetivo maior é apenas o entretenimento, a fruicdo e o

® Alexander entende por discurso 0os modos de argumentacdo que sio mais consistentemente generalizados e
especulativos que as discussdes cientificas normais. Estas se ocupam de encontrar evidéncias empiricas, de
trabalhar segundo uma légica indutiva e dedutiva, de construir explicagdes por meio de leis gerais e de métodos
gue comprovem essas leis.
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deleite estético. Por outro lado, quer indicar que a narrativa socioldgica pode ser criativa,
literariamente elaborada, sem perder sua autoridade, competéncia e rigor enquanto um saber
cientifico.

Para isso, recorre-se a ideia de “discurso verdadeiro” em Foucault (2009), que o
identifica como presente em todas as areas do conhecimento, e em toda a sociedade, porque a
verdade narrada por um discurso reside naquilo que ele diz, naquilo que ele enuncia, logo, os
discursos por si s6 exercem seu proprio controle, selecionam, organizam e distribuem certo
numero de procedimentos; o discurso € o poder sobre o qual queremos ter o controle, porque

ele é

a reverberacdo de uma verdade nascendo diante de seus préprios olhos; e, quando
tudo pode, enfim, tomar a forma do discurso, quando tudo pode ser dito e o discurso
pode ser dito a propdsito de tudo, isso se da porque todas as coisas, tendo
manifestado e intercambiado seu sentido, podem voltar a interioridade silenciosa da
consciéncia de si (FOUCAULT, 2009, p. 49).

Diante desse panorama apresentado, a problematica desta dissertacdo estara
voltada para a andlise do discurso, mas ndo de qualquer discurso. Pretende-se construir um
esquema analitico que proporcione a compreensdao do discurso socioldgico enquanto
narrativa que se apropria de elementos literarios para explicar as experiéncias concretas dos
homens no mundo. Esse esquema analitico revelar-se-4 no transcorrer desta dissertacdo ao
analisarmos cada uma das obras propostas. E o pressuposto é de que para cada obra existe
uma estrutura narrativa permeada por elementos literarios, miticos, as vezes messianicos,
baseados na saga de grandes herdis que realizaram feitos memoraveis. Essas “pequenas
ficcdes” ndo estdo dispersas no argumento como artefatos alegoricos, ornamentais. Ao
contrario, elas sdo o fundamento que explicam todo o argumento socioldgico presente em

cada um dos livros.

Manifesto do Partido Comunista: o sonho de Prometeu

O primeiro capitulo da dissertacdo voltar-se-a4 para a analise do Manifesto do
Partido Comunista, que, como 0 nome ja sugere, foi um documento politico escrito para a
Liga dos Comunistas, em 1847. Tornou-se uma das publica¢cbes mais populares de Marx e

Engels, seu teor oferece uma contribuigdo & Histdria a0 mesmo tempo em que se torna um
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marco da modernidade, segundo a concepcdo de Marshall Berman (1986, p. 9), que entende
modernidade como uma “experiéncia vital compartilhada por homens e mulheres em todo o
mundo, hoje”. Seu conceito de modernidade engendra uma contradi¢ao inerente: ser moderno
contribui para a autotransformacdo e para a transformacdo das coisas ao redor, mas ser
moderno também tem o poder de destruir as nossas certezas — quem somos, 0 que sabemos e
0 que temos. Numa clara apologia a Marx, ser moderno é fazer parte de um mundo em que
“tudo que ¢ solido desmancha no ar”. O autor observa ainda que as pessoas imersas nessa
nocdo de modernidade conceberam, ao longo dos séculos, inUmeros mitos que ilustram essas
transformagoes.

Marshall Berman afirma que:

Um dos propdsitos mais firmes de Marx foi fazer o povo “sentir”; eis por que suas
idéias sdo expressas através de imagens tdo intensas e extravagantes — abismos,
terremotos, erupcdes vulcanicas, pressdo de forgas gravitacionais —, imagens que
continuardo a ecoar na arte e no pensamento modernista do nosso tempo
(BERMAN, 1986, p. 13).

O Manifesto deixa clara essa contradicdo de que fala Marshall Berman: a
dindmica revolucionaria que pretende depor a burguesia do local privilegiado de classe
dominante nasce do mais profundo anseio dessa mesma burguesia. As forcas que forjam a
transformacéo sdo as mesmas que destroem as relacOes estabelecidas.

A construcdo da narrativa no Manifesto é repleta de metaforas e alegorias. O
cenario é apocaliptico, apontando para a dissolucdo de uma sociedade por meio da luta de
classes, em que duelam constantemente Davi e Golias. Marx utiliza como recurso estilistico
para narrar sua historia da luta de classes a concep¢do mitica de Prometeu, o herdéi cultural do
trabalho penoso, do sofrimento perpétuo, do esforco para dominar a vida mesmo contra a
vontade dos deuses e a repressdo imposta por eles.

N&o esquecamos que, de acordo com Joseph Campbell (2001, p. 141), uma das

funcdes tradicionais das mitologias, a funcéo socioldgica,

sempre foi validar e manter alguma ordem social especifica, endossando seu codigo
moral como uma construcao além da critica ou emenda humana [...]. O homem n&o
é livre para estabelecer os objetivos sociais de sua vida e trabalhar por eles através
de instituicdes de sua concepgéo.

O mito de Prometeu, que é transgressor, quer comunicar uma dinamica social,
uma reflexéo sobre os objetivos do elemento humano numa sociedade regida pelas vontades

divinas.
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O capitulo dedicado ao Manifesto do Partido Comunista tem como fundamento
de sua analise 0 mito de Prometeu como “a fic¢do” que guiard “o leitor” pelo bosque® que o
levard a compreensdo do discurso sociolégico construido por Marx para explicar que o
capitalismo ndo pode impedir a liberdade das forcas produtivas, em outras palavras, o

capitalismo nédo pode travar o desenvolvimento da propria Historia.

O 18 de Brumario de Louis Bonaparte: 0 mito salvacionista

Essa obra de Marx (tema do segundo capitulo da dissertacdo), de acordo com o
ponto de vista historico, tornou-se um classico porque além da sua forca de analise, ao revelar
uma realidade especifica (o golpe de Estado ocorrido na Franca em 1851), também criou um
método novo e revolucionario para a compreensao da sociedade.

Esse novo método consistiu numa nova forma de olhar (ou para manter a
coeréncia da proposta deste estudo, numa nova forma de narrar) as “coincidéncias”, os
“acasos” historicos, na qual a segunda versao de um fato € interpretada de forma caricatural.
Mais do que isso, ainda, 0 método era inovador porque a analise de Marx percebeu que “0s
homens fazem sua propria histéria, mas ndo a fazem segundo a sua livre vontade, em
circunstancias escolhidas por eles préprios, mas nas circunstancias imediatamente
encontradas, dadas e transmitidas” (MARX, 1982, p. 21). Isso significa que os homens,
enguanto sujeitos coletivos, sé sdo capazes de agir nos limites que a realidade impGe, ou seja,
dentro de uma determinada perspectiva, de um determinado recorte.

A data escolhida para o golpe, 02/12/1851, foi muito emblematica, j& que
celebrava os 47 anos da coroacdo de Napoledo Bonaparte, tio de Louis Bonaparte, como
imperador da Franca.

A repeticdo, o duplo de Napolebes no poder, inspirou Marx a famosa frase que

inicia o livro:

® Alusdo ao livro Seis passeios pelos bosques da ficcdo, de Umberto Eco. Nesse livro, Eco propde seis passeios
para entender como Se processa a crenga ha verdade narrativa tanto pelos autores e seus textos como pelos
leitores. Para que a crenca na verdade narrativa se estabeleca, é preciso que ocorra um acordo ficcional entre
leitor e a obra, chamado de suspensdo da descrenga. Esse “pacto” estabelece que o leitor acredite no que esta
sendo narrado, acredite que a histéria contada pode ser uma ficgdo, mas jamais uma mentira. Para que esse pacto
se dé, Eco constroi seu argumento partindo da nogdo de que existem leitores empiricos (realizam uma leitura
especifica e pessoal da obra) e leitores modelos (leitores ideias do ponto de vista do préprio texto).
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Hegel observa algures que todos os grandes factos e personagens da histéria
universal aparecem como que duas vezes. Mas esqueceu-se de acrescentar: uma
vez como tragédia, e a outra como farsa. Caussidiére por Danton, Louis Blanc por
Robespierre, a Montagne de 1848 a 1851 pela Montagne de 1793 a 1795, o sobrinho
pelo tio. E a mesma caricatura nas circunstancias em que apareceu a segunda edicéo
do 18 de Brumario (MARX, 1982, p. 21, grifo nosso).

Eis ai novamente a narrativa irénica de Marx ganhando espago em suas analises
historico-sociais. A ironia de Marx estd presente até mesmo na escolha do titulo do livro.
Napoledo Bonaparte (0 primeiro), antes de se tornar imperador, também deu um golpe de
Estado em 1799, tornando-se cbnsul da Franca. No calendario adotado ap6s a Revolugéo
Francesa, a data de 9/11/1799 correspondia ao dia 18 do més de brumario. O 18 de Brumario
de Louis Bonaparte é uma indicacdo de que o golpe dado por Napoledo 111 era mera copia do
que fora dado por seu tio.

Marx exorta o peso que o passado tem sobre “o cérebro dos vivos”, que mesmo
quando tentam revolucionar-se, a Si e as coisas ao Seu redor, essas mesmas Crises
revolucionarias clamam o auxilio dos “espiritos do passado”, a for¢a de suas palavras, seus
nomes, suas vestimentas. Marx diz que esse € o disfarce que pretende representar o novo
cenario da histdria universal.

E relevante chamar atenc&o para as palavras escolhidas por Marx para trabalhar as
analogias entre os dois NapoleQes: tragédia e farsa. Ambas ndo sdo utilizadas simplesmente
no seu estado de dicionario. Tragédia e farsa sdo géneros narrativos.

A farsa € um género literario antigo, muito utilizado entre os séculos V e XVI.
Numa fase inicial, o género pertencia a forma dramatica, mas, durante o século XV, ganhou o
significado de pequena peca comica que introduzia a representacdo de um misteério.

Jessica Milner Davis (1978) apresenta a definicdo de farsa segundo Giovan-Maria
Cecchi, na peca La Romanesca, de 1585:

A farsa localiza-se entre a tragédia e a comédia. Goza da liberdade de ambos, e evita
as suas limitacBes... N&do esta restrita a determinados motivos, aceitando todos o0s
assuntos — pesados e leves, profanos e sagrados, urbanos e rudes, tristes e
agradaveis. A farsa ndo se importa com o tempo ou lugar (DAVIS, 1978, p. 13-14
apud GONCALVES, s.d., traducdo nossa).

Enquanto expressdo cénica, a farsa € um género de pegas curtas, normalmente de
um so ato. O texto é um esbogo de intrigas entre os atores, no qual os tipos sociais encontram-
se cristalizados, quer dizer, eles se mantém imutaveis de uma pega para outra.

Durante o Renascimento, o género foi considerado menor, com tendéncia

mimética de agdes, interesses e estados de espirito pouco elevados, representando cenas da
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vida profana embargadas pelo cémico, pelo satirico e reproduzindo o ambiente da luta pelo
poder entre duas forgas opostas, no ambito das relagdes sociais.

A tragédia, em contrapartida, € um género literario cujos personagens pertenciam
as classes nobres (reis, principes) e que sofriam nas médos dos deuses e do destino. O fato
tragico (a morte) provoca catarse em quem o assiste ou o Ié e reinstitui o passado pela
elaboracdo de elementos miticos e religiosos. Os personagens, suas a¢oes e seu destino faziam
parte da heranca cultural compartilhada pelos cidadaos; eles teriam existido efetivamente, so
que numa outra esfera da realidade, no passado mitico.

Como bem nos lembra Benjamin (2011, p.108), “a morte tragica tem um duplo
significado: anular o velho direito dos deuses olimpicos e sacrificar o herdi, fundador de uma
nova geracdo humana, ao deus desconhecido”.

Do ponto de vista narrativo, o didlogo é o modelo utilizado pelo discurso tragico,
uma vez que a tragédia se configurou num género poético escrito para ser visto ou ouvido.

Segundo Valéria Pereira da Silva (2009, p. 99),

O diélogo nos leva as palavras: a tragédia compartilha com a poesia épica, a tradicéo
oral, o dominio do mito, a no¢do da importancia do encantamento das palavras, o
prazer de ouvir, enquanto a nocao de espetaculo tragico coloca-se imediatamente em
relagio com o olhar, essa dimensdo fundamental para a idéia grega de
conhecimento.

A ficcdo que orienta o capitulo dedicado a analise de O 18 de brumario de Louis
Bonaparte esta fundamentada nas narrativas messianicas do salvador da patria, daquele que se
reveste de poder por vezes quase sobrenatural para liderar uma massa dispersa e sem

horizonte, 6rfa de um grande pai que aponte o caminho a ser percorrido.

O Capital: uma narrativa revolucionaria

O Capital (terceiro e ultimo capitulo da dissertacdo) marca a histdria
principalmente pelo seu contetdo revolucionario, ha, entretanto, outro aspecto relevante e
pouco debatido nessa obra: um tipo de narrativa que contrasta com o padrdo cientifico

predominante.
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Benjamin (1980; 1994) se debrucou sobre questes que envolviam a produgéo de
um discurso cientifico com base em elementos artisticos, buscando uma leitura mais ampla
das contradicdes sociais que foram se apresentando na primeira metade do século XX.
Benjamin estava interessado em discutir os conflitos desse periodo sob uma perspectiva
cultural dialética.

O papel do cientista, segundo Benjamin, é o do intelectual capaz de narrar as
experiéncias vivenciadas pelos individuos em sociedade, resgatando-as da morte pelo
esquecimento. Sendo o cientista o narrador das relacdes modernas, cabe a ele se apropriar de
tudo que fortaleca o seu discurso, buscando outras linguagens, como a literaria, que engendra
em si 0s aspectos subjetivos, os detalhes e fragmentos que passam despercebidos pelo olhar
cientifico. O discurso cientifico, portanto, teria que assumir seu carater literario de narrativa
das experiéncias humanas.

Marx, n’O Capital, confrontou o discurso da ciéncia econémica ao rechagar seus
rigidos pressupostos metodoldgicos, apoiando-se em referéncias filosoficas e historicas,
apresentando, dessa forma, um questionamento acerca das fronteiras dos campos de reflexao
tedrica. Logo, a narrativa marxista se opde explicitamente ao modelo de ciéncia que prima

pela objetividade e impessoalidade do seu discurso.

O fetichismo da mercadoria e o recurso narrativo

A relagéo que se estabelece entre o fetichismo da mercadoria e o recurso narrativo
pelo qual a mercadoria surge como um ser animado, um ente de vida propria é a maneira em
gue se sobrepdem forma e teor na narrativa marxista.

O caréater fantasmagorico da mercadoria lhe confere qualidades sensiveis, supra-
humanas e, para tanto, faz-se necessaria a elaboracdo de uma narrativa especial que se ajuste a
compreenséo do significado singular desse objeto.

Marx preocupa-se em articular mercadoria e discurso ao langar mdo do recurso

figurativo, metafdrico em sua narrativa para explicar o funcionamento do sistema capitalista:

Ao se converter dinheiro em mercadorias que servem de elementos materiais de
novo produto ou de fatores do processo de trabalho e ao se incorporar forca de
trabalho viva a materialidade morta desses elementos, transforma-se valor, trabalho
pretérito, materializado, morto, em capital, em valor que se amplia, um monstro
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animado que comega a “trabalhar”, como se tivesse o diabo no corpo (MARX, 2011,
p. 228).

Marx compara o processo de valorizagdo do capital a um “monstro animado”.
Para enfatizar esse carater monstruoso, acrescenta a ideia de descontrole, de um ritmo
violento e apaixonado (o diabo no corpo) ao trabalho. Percebe-se, nesse trecho, que a analogia
de monstro remete ao elemento fantasmagdrico, ndo humano incorporado a ideia de fetiche; e
que a presenca demoniaca impressa ao ritmo alucinante do trabalho esclarece a caracteristica
primordial do processo capitalista: a producdo e reproducdo do capital num movimento
incessante e continuo.

O uso dessas metaforas ndo é aleatorio nem desinteressado. Marx quer chamar
atencdo para a sua teoria por meio de elementos narrativos que tornam o texto mais atraente e
interessante. As metaforas reforcam a ideia de que a mercadoria tem vida propria; ao utilizar
recursos literarios (metaforas, hipérboles, metonimias etc.), Marx consegue elucidar com
muito mais propriedade a no¢do de que as mercadorias deixam de ser criaturas (ou a coisa
criada) para tornarem-se coisa fetichizada, surgindo como criadoras mesmas da riqueza,
produtoras de valor enquanto o homem se coisifica, sendo reduzido a um mero mecanismo da

cadeia produtiva.

A mercadoria é misteriosa simplesmente por encobrir as caracteristicas sociais do
préprio trabalho dos homens (...); por ocultar, portanto, a relagdo social entre os
trabalhos individuais dos produtores e o trabalho total, ao refleti-la como relagdo
social existente, a margem deles, entre os produtos do seu proprio trabalho (...). Uma
relacdo social definida, estabelecida entre os homens, assume a forma
fantasmagorica de uma relacdo entre coisas. Para encontrar um simile, temos de
recorrer a regido nebulosa da crenca. Ai, os produtos do cérebro humano parecem
dotados de vida prépria, figuras autbnomas que mantém relacdes entre si e com os
seres humanos (...). Chamo a isso de fetichismo, que esta sempre grudado aos
produtos do trabalho, quando s&o gerados como mercadorias (MARX, 2011, p. 94).

Benjamin (1985) resgata o fetiche da mercadoria para elaborar a ideia acerca de
um tipo social, o flaneur, que é o intelectual que se transforma em mercadoria sem se
reconhecer como tal. O flaneur, segundo Benjamin, encontra-se no limiar da cidade grande e
da classe burguesa, sem que nenhuma delas ainda o tenha subjugado. E com o flaneur que os
intelectuais entram no mercado, desenvolvendo uma ambiguidade intrinseca a relagcdo e aos
eventos sociais. O autor diz que a “ambiguidade ¢ a imagem visivel e aparente da dialética, a
lei da dialética em estado de paralisa¢do”. Essa imagem se manifesta na mercadoria enquanto

fetiche e isso se percebe na evolucdo dos espagos que o literato ocupava na sociedade, desde
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os saldes, passagens, galerias, magasins de nouveautés até os jornais, que tém seu expoente
méaximo no folhetim.

Benjamin explica que os cafés, nos bulevares, representaram 0 espaco nos quais
os redatores treinavam o ritmo do noticiario jornalistico. A incorporacdo do literato a
sociedade se deu no bulevar, local onde ele se expunha aos eventos, onde ele se exibia as
pessoas, desenvolvendo com elas relagdes de falsas aparéncias.

Ao compreender essa mise-en-scéne, Benjamin faz a analogia da arte fetichizada

na qual o literato

Comportava-se como se tivesse aprendido de Marx que o valor de toda mercadoria é
determinado pelo tempo de trabalho socialmente necessario & sua produgdo. Assim,
o valor de sua prépria for¢a de trabalho passa a ter algo de quase fantéstico, em vista
do ampliado ndo-fazer-nada que, aos olhos do publico, é necessario para o seu
aperfeicoamento (BENJAMIN, 1985, p. 60).

Objetivos

Um dos objetivos desta pesquisa é mostrar que as narrativas literaria e sociolégica
ndo sdo necessariamente conflitantes; que a Sociologia da Cultura pode se apropriar do
ferramental da Teoria Literaria para tecer seu discurso sem que isso prejudique os padroes e
critérios de validade dos textos ndo ficcionais ou ditos “cientificos”. Pelo contrario, ao fazer
uso de categorias pertinentes a narrativa literaria, a Sociologia pode ter seu conteldo
valorizado e ressignificado.

Mais especificamente, pretende-se demonstrar que a narrativa socioldgica é mais
uma dentre outras tantas narrativas e o fato de ser analisada como tal ndo retira a vitalidade
das andlises sociais nem inviabiliza a possibilidade de construir uma leitura socioldgica a
partir de referenciais discursivos, que permitem a compreensao de um panorama sociopolitico

calcado no que se convenciona chamar de ficcional.
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Metodologia

A metodologia utilizada nesta dissertacdo baseia-se numa abordagem genética das
obras a serem analisadas.

O estruturalismo genético € uma proposta metodoldgica utilizada por Lucien
Goldmann a fim de entender o problema do verdadeiro sujeito da criacdo literaria. E esse
sujeito é o grupo social, segundo ele, um critério de explicacdo mais objetivo do que o sujeito
individual. Em outras palavras, a estruturagdo no sujeito coletivo ¢ mais simples e mais
coerente do que a da psicologia dos individuos.

O estudo sociologico genético tem como hipotese fundamental que “o carater
coletivo da criacdo literdria provéem do fato de as estruturas do universo da obra serem
homdlogas as estruturas mentais de certos grupos sociais” (GOLDMANN, 1976, p. 208).
Esses grupos sociais elaboram tendéncias afetivas, intelectuais e préaticas, na intencdo de dar
respostas coerentes aos problemas formulados pelas suas relacdes inter-humanas e com a
natureza.

Dessa forma, os estudos genéticos, segundo Goldmann, entendem que a tendéncia
a coeréncia € um traco universal do comportamento humano. Ou seja, 0s homens
(coletivamente) d&o respostas aos acontecimentos de acordo com a realidade que se apresenta;
a adaptacdo a essa realidade faz com que os individuos se comportem segundo uma estrutura
significativa e coerente.

Segundo Celso Frederico (2005), Goldmann considerava que o ser humano tinha
como caracteristica universal a tendéncia a coeréncia. O homem, para dar respostas as
questdes com que se depara, elabora estruturas significativas coerentes. Essas estruturas ndo
sdo atemporais, como entendiam os estruturalistas formalistas. Elas passam por um processo

continuo de desestruturacéo e construgdo, ou seja, sdo permanentemente ressignificadas.

Tal estrutura ndo é um dado atemporal, como no estruturalismo formalista. Ha um
processo prévio de elaboracao, de gestacdo, de génese das estruturas significativas.
Além disso, a acdo do homem modificando cotidianamente a realidade resulta em
um processo continuo de desestruturacdo das antigas estruturas e criacdo de novas.
Com isso, o carater significativo do comportamento humano, sua tendéncia natural a
coeréncia, ndo é uma adequacdo mecanica as estruturas fixas (FREDERICO, 2005,
p. 429).

Goldmann enveredou por essa perspectiva a partir das obras de Lukacs, A alma e

as formas e A teoria do romance, que representaram uma ruptura nos estudos da sociologia da
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literatura. Antes, a literatura era considerada um mero reflexo da realidade social, e Lukacs
buscou uma nova relagéo entre literatura e sociedade, introduzindo a forma como categoria
que estrutura a relacdo entre criacdo literaria e consciéncia coletiva. Goldmann refina esse
pensamento, conferindo a forma um carater historicista. Historicizar significou substituir o
que havia de vago no conceito de consciéncia coletiva por um novo sujeito histérico coletivo,
que observa e reflete sobre a sociedade. Dessa forma, a sociologia do romance lida com o
problema da relacao entre “a propria forma romanesca e a estrutura do meio social onde ela se
desenvolveu” (GOLDMANN, 1976, p. 15), o que significa dizer, do romance enquanto
género literario e da moderna sociedade individualista. O carater social da obra literaria
consiste no fato de que a estrutura mental coerente s6 pode ser elaborada por um grupo social.

Assim como Lukacs, Walter Benjamin estabeleceu uma relacdo entre as
transformacdes ocorridas na sociedade e os modos de contar e narrar dos homens, seja na vida
cotidiana, na literatura, na histdria e, por extensdo, na sociologia. A forma de narrar
tradicional, coletiva e oral, ¢ uma heranca da organizacdo social pré-capitalista. Com o
desenvolvimento do capitalismo, Benjamin reconhece que essa organizacgdo foi destruida pelo
aniquilamento do homem pela técnica desenvolvida no processo de producdo e acumulacao
do capital.

Nesse sentido, Gagnebin (2011) faz uma analise bastante interessante num artigo
publicado na Folha de S&o Paulo, no qual explica a dificuldade de se utilizar as formas
tradicionais de narrar para comunicar uma experiéncia vivida, exemplificando seu argumento
no “emudecimento”, percebido por Walter Benjamin, pelo qual passaram os soldados

sobreviventes da | GM:

... as formas simbdlicas da narracdo tradicional, comunicéavel e transmissivel em
palavras e ritmos compartilhados, frutos de uma elaboracdo paciente num longo
processo comum, ndo ddo mais conta da violéncia e da velocidade do vivido.

Isso ndo significa que ndo se possa procurar por outras formas de escrita, em
particular literaria, de outras formas narrativas e artisticas, certamente menos
harmoniosas e totalizantes que as tradicionais.

Benjamin (1994) afirma que as experiéncias humanas compdem a génese da arte
de narrar. Nao produzir narrativas € como estarmos privados de uma faculdade inalienavel, a
de intercambiar experiéncias.

A sociedade moderna, industrial fez com que a figura do narrador tradicional
(enquanto rapsodo, aquele que fala, profere o discurso) desaparecesse dando lugar ao

romance, contudo, as melhores narrativas escritas eram aquelas que mais se aproximavam das
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historias orais contadas por narradores an6nimos. A sociedade capitalista, com o
desenvolvimento da técnica, do progresso e da velocidade, permite agora outra forma de
narratividade.

O presente trabalho, além de tratar da abordagem genética, pretende utilizar o
método da analise do discurso para tracar comparacdes entre as narrativas literaria e
socioldgica, enfatizando que a narrativa presente nas obras analisadas € mais do que uma
possivel narrativa sociolégica, um discurso autorizado para a compreensdo das relagdes
sociais no mundo; ela é também um recurso ou um estilo estético, porque partiremos do
pressuposto de que os textos, assim como a fala, “referem-Se aos pensamentos, sentimentos,
memorias, planos e discussbes de pessoas, e algumas vezes nos dizem mais do que seus
autores imaginam” (BAUER, 2002, p. 189).

Joseph Jurt (2004, p. 48) afirma que Roland Barthes considerava Lucien
Goldmann aquele que construiu a “teoria mais avangada daquilo que se pode chamar de
critica da significa¢do”; percebendo nele a vontade de ligar mundo e obra, o institucional e o
individual.

Barthes (1976) acredita que os discursos, as narrativas do mundo sao inumeraveis,
carregam multiplos pontos de vistas (psicoldgicos, socioldgicos, politicos, estéticos,
historicos...) pelos quais se pode compreender a totalidade da vida em qualquer tempo e

espaco:

A narrativa esta presente em todos os tempos, em todos os lugares, em todas as
sociedades; a narrativa comega com a propria historia da humanidade; ndo ha, ndo
h& em parte alguma, povo algum sem narrativa; todas as classes, todos os grupos
humanos tém suas narrativas, e frequentemente estas narrativas sao apreciadas em
comum por homens de cultura diferente, e mesmo oposta: a narrativa ridiculariza a
boa e a ma literatura: internacional, trans-historica, transcultural, a narrativa est ai,
como a vida (BARTHES, 1976, p. 19-20).

Da mesma forma, Jovchelovitch & Bauer (2002) entendem que as narrativas
existem em todas as formas de vida humana, elas sdo uma necessidade elementar do homem
de contar histérias numa tentativa de ligar os fatos ao tempo e a sua estrutura de sentido.

Por essa razdo, talvez, as mitologias, enquanto recurso metodoldgico, sejam
bastante eficientes para compreender as estruturas de sentido.

Os mitos, dos mais diversos povos, remontam as experiéncias humanas comuns.
Enquanto relatos metaféricos, as mitologias abrigam significados que dao sentido as

narrativas e a diversas outras manifestacOes artisticas e culturais.
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Como observa Joseph Campbell (apud OLIVEIRA, 2006, p. 13), 0s mitos
transmitem mais do que um conceito intelectual porque seu carater interior proporciona
sentido de profunda participa¢do “numa realizagdo de transcendéncia”. A mitologia, dessa
forma, teria uma funcdo interpretativa porque as metaforas presentes na narrativa mitica
desempenham o papel de comunicar os significados profundos do ser humano.

No bojo dessa discusséo acerca das narrativas, surge a nogdo de uma nova critica
genética. Cecilia Salles e Daniel Cardoso (2007) afirmam que os estudos genéticos estdo em
expansdo. Hoje, cles ja abarcam “os processos comunicativos em sentido mais amplo, a saber,
literatura, artes plasticas, dancga, teatro, fotografia, musica, arquitetura, jornalismo,
publicidade, etc.”. A nova critica genética ja ndo se restringe a andlise critico-tedrica do
manuscrito’, ou seja, do processo de criacdo literaria. Sua metodologia se alicerca na
transformacéo de detalhes aparentemente insignificantes em indicios que levam o pesquisador
a reconstituir a historia. Dizem ainda os autores que essa abordagem cultural encontra
ressonancia ‘“nas ciéncias que discutem verdades inseridas em seus processos de busca e,
portanto, ndo absolutas e finais”, como ¢ o caso da Sociologia.

Todas essas abordagens aqui apresentadas e comentadas serdo a base sobre a qual
esta dissertacdo estruturar-se-a. Elas ajudardo — ora individualmente, ora combinadas — na
construcdo do esquema analitico que revelard como, de que maneira os elementos literarios,
culturais, historicos, biograficos contribuirdo para o desenho, a arquitetura da narrativa
socioldgica nas obras analisadas.

Acredita-se que esse conjunto de referéncias tedricas, que se completam, conferira
riqueza na analise e possibilitard uma argumentacdo calcada na proposta apresentada neste
trabalho: a interlocucdo das diferentes areas do saber constituindo uma forma de fazer
Sociologia que ndo seja aquela ja cientificamente estabelecida.

Do ponto de vista do procedimento metodoldgico para a analise em questdo, esta
dissertacdo apresentar-se-a da seguinte forma: cada capitulo trara uma abordagem inicial mais
centrada na literatura referendada como teorica, no intuito de construir uma estrutura
conceitual e metodoldgica que conduzira o leitor a proposta da analise do contetido das obras;
apos apresentar as perspectivas tedricas que dardo suporte a tessitura de cada uma das
“pequenas ficgdes”, o esquema analitico dara conta de fazer a analise propriamente dita dos

elementos percebidos como literarios a fim demonstrar que o recorte sociolégico é permeado

" Salles e Cardoso falam que a propria ideia de manuscrito (escrito & m&o) ja restringia as anélises propostas pela
critica genética, uma vez que muitos registros ja se encontravam datilografados, digitados ou mesmo
digitalizados.
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por recursos e estilos proprios da Literatura sem, contudo, descaracterizar a validade ou

veracidade do que o discurso socioldgico constrdi enquanto conhecimento cientifico.

Marx narrador

Uma das intengbes desta dissertacdo € problematizar a discussdo acerca das
competéncias das areas — 0 que é proprio da Teoria Literaria e 0 que € pertinente a Sociologia.
Observa-se que muito se perde ao ndo se usar essas duas chaves conceituais enquanto teorias
que mais dialogam do que divergem.

Conforme a proposta ja esbocada, pretende-se esclarecer quem é o Marx que este
trabalho analisa e apresenta. Esta dissertacdo ndo tem intencao de separar o Marx historiador,
filésofo, economista, socidlogo, mas entender como todas essas personas juntas contribuiram
para a constru¢do de um Marx narrador, produtor de uma narrativa particular e peculiar, em
ultima instancia, um produtor de cultura. Ou como diria Plutarco (apud GABRIEL, 2013), ao
escrever as biografias dos ilustres homens de Roma e Atenas, “a chave para entender um
grande homem nao esta nas conquistas em campos de batalhas ou em triunfos publicos, mas
em suas vidas pessoais”.

As ciéncias sociais tém sua génese no século XIX, numa Europa imersa em
grandes conflitos sociais e politicos Diante desse cenario, 0s cientistas sao tomados por
grande inquietacdo, por uma necessidade de compreender e dar respostas as transformacdes
que ocorriam. A grande preocupacdo dos intelectuais passou a ser a constituicdo e
institucionalizacdo dessa nova ciéncia, a sociologia, bem como seus métodos e regras. Como
se estuda a sociedade? Qual o objeto da sociologia? Quais sdo 0s critérios que conferem
cientificidade e credibilidade a esse novo campo do saber? Isso se torna mais pungente com
os estudos de Durkheim sobre os fatos sociais e as regras do métodos. Existe ndo s a
preocupacdo com a delimitacdo do campo, mas com um discurso do que é e o que pretende a
Sociologia. Contetdo e forma sdo importantes para caracterizar esse novo conhecimento.

Marx, em contrapartida, ndo estava preocupado estritamente com a Sociologia
enquanto ciéncia. Ele nunca se esmerou por marcar o campo com um discurso formal,

prezando as tdo reivindicadas neutralidade e imparcialidade. Marx queria entender a
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sociedade muito mais do que estabelecer bases para o fazer sociolégico. Nisto consiste a forca
de seus textos.

Marx ndo se empenhou nesse exercicio de compreensdo das relacdes sociais a
partir de uma narrativa repleta de cientificidade. Seu estilo € literario, persuasivo, sedutor, de
natureza encantatoria. Se a palavra sagra os reis, funda os reinos, se é pelo verbo que o
sagrado se instaura no mundo profano, sdo pelos recursos literarios que Marx desvenda os
mistérios que repousam a sombra do capitalismo.

Esta analise quer mostrar que a explanacdo argumentativa de Marx, em trés
momentos especificos de sua obra (Manifesto do partido comunista, Os 18 de Brumario de
Luis Bonaparte e O capital®), se vale desse estilo literario para dar forma a suas teorias
cientificas. Ou seja, o rigor do cientista estd amparado por uma narrativa criativa, calcada no
uso de metaforas e analogias. Coexistem nessas obras elementos ficcionais que ajudam a
fundamentar uma narrativa em relacdo a realidade que se apresentava: tais obras podem ser
lidas como um constructo tedrico, um texto de referéncia que fornece dados para uma melhor
compreensdo do contexto da sociedade capitalista burguesa, bem como uma narrativa repleta
de recursos literarios (discursivos) para dar sustentacdo a argumentacao sobre o processo de
producdo do capital e o papel da luta de classes, descritos por Marx, como for¢a motriz da
Historia.

Umberto Eco (2003) nos fala da vitalidade da obra Manifesto do partido
comunista enquanto texto literario. Ele frisa que ao chegar a parte propriamente doutrinéria,
mais ardua, o leitor ja foi seduzido pelas paginas precedentes, dada a boa cultura classica de
Marx, que lhe conferiu grande capacidade poética para criar “metaforas memoréaveis”. E
assim que o autor se refere ao texto do Manifesto:

Todavia, ao recordar o texto do Manifesto do Partido Comunista de 1848, que
certamente influenciou amplamente os acontecimentos de dois séculos, creio que é
necessario relé-lo do ponto de vista da sua qualidade literaria, ou pelo menos —
mesmo ndo o0 lendo em alemdo — de sua extraordindria estrutura retorico-
argumentativa (ECO, 2003, p. 29).

Ludovico Silva (1975) prop6e uma analise na qual Marx é visto como um
arquiteto, como artesdo da palavra (principalmente em Contribuicdo a critica da economia
politica e o primeiro volume de O capital), de modo que ele subverteu a linguagem hermética
e impenetravel com que os cientistas costumam escrever, dando lugar a uma prosa cientifica

prazerosa e inteligivel. Mesmo que o leitor ndo seja profundo conhecedor de Economia ou

& Livro I, volume .
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Historia, ele consegue apreender o contetido porque ele se envolve na narrativa que abriga
elementos literéarios.

De acordo com essa 6tica, vislumbra-se em Marx o demiurgo, o artifice primevo
da filosofia platénica (PLATAO, 2011), segundo a qual se entende que o demiurgo é a forca
criativa que d& forma ao mundo material.

Afirma, ainda, Ludovico Silva (1975) que o sistema cientifico em Marx é
sustentado por um sistema expressivo no qual o corpus cientifico foi tecido por fios literarios.
O sistema expressivo “inclui (ou ¢) um estilo literario”.

O estilo de Marx coloca-se conscientemente ao servico da vontade de expresséo
gue ndo se contenta em usar 0s termos cientificamente corretos, mas existe uma consciéncia
literaria empenhada em ser ndo apenas correta, mas também expressiva, harmdnica e disposta
a conquistar éxito mediante todos os recursos da linguagem que constroem a arquitetura da
ciéncia. Ou seja, “nada se perde no rigor cientifico, ao contrario, muito se ganha no rigor
ilustrativo. Ndo h& nada mais apropriado para a compreensdo de uma teoria do que 0 uso
pertinente de metaforas e analogias” (SILVA, 1975, p. 4, traducdo nossa).

O estilo literario de Marx — que é transformador, do ponto de vista do sistema
cientifico — estd em completa sintonia e coeréncia com seu ideal transformador da sociedade,
uma vez que a linguagem também se constitui num sistema de forcas, posto que a lingua-
padrdo (ideal discursivo perseguido) ndo é a Unica forma de comunicacdo, é apenas a
hegeménica. Os regionalismos, 0s vicios de linguagem, as girias, o linguajar de um
determinado grupo estdo em constante tensdo com a lingua oficial. Na Literatura, todos eles
se relinem; n3o ha interdicdo, certo ou errado, existem estilos diferentes®. Logo, o uso das
metaforas e analogias esta em consonancia com o projeto social e historico de Marx. Para o
corpus cientifico, o estilo ndo deixa de ser uma transgressao, assim como a proposta marxista
para a mudanca da sociedade é uma transgressdo da ordem sob o ponto de vista do burgués.

Segundo Jodo Alexandre Barbosa (1998), Marx era leitor incansavel — em sua
formacdo literaria estavam Homero, Esquilo, Ovidio, Lucrécio, Shakespeare, Cervantes,
Goethe, Heine, Dante, Diderot, Balzac e Dickens — e figurava entre o0s autores que iniciaram
seus escritos como autor de poemas, romances, dramas, mas que foram abandonando esse
oficio a medida que iam se afirmando como especialistas em outros campos do conhecimento.

Ao citar o estudo do americano Stanley Edgar Hyman, o autor nos apresenta um

Marx autor da peca de inspiracdo faustica Oulanem, da novela humoristica Escorpido e Félix,

% A prosa de Guimaraes Rosa, por exemplo, do ponto de vista da norma culta, é um atrevimento, ndo deixa de ser
subversiva em relagdo ao padrdo linguistico estabelecido como correto.
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do dialogo filoséfico Cleanthus e de trés volumes de versos, dois deles se chamavam “O livro
do amor”, e o terceiro, “O livro das cangdes”, todos dedicados a Jenny von Westphalen,
esposa de Marx.

Em decorréncia disso, Barbosa ressalta que os textos teoricos de Marx refletem
essas influéncias literarias (e consequentemente, grande riqueza narrativa), seja para ilustrar
afirmativas polémicas, seja como metéforas para concretizar um pensamento excessivamente

abstrato.

O autor do Manifesto Comunista fez da tradigdo literaria uma presenga constante em
todos os seus textos, dando vida a seus argumentos e tornando concretas as suas
reflexbes de ordem tedrica por meio de metdforas e imagens (BARBOSA, 1998,
p.17).

Conclui-se que Marx, antes de ser um “cientista social”, foi um poeta, um
ficcionista. Somente depois, ele percebeu que sua vocacgdo ndo era a Literatura, mas a ciéncia.
Na sua obra cientifica, encontra-se a criatividade literaria, resquicio do que, talvez, tenha sido
um poeta frustrado.

Renato Franco (2009, p. 169) afirma que, apesar da oposicdo de atitudes e
posicionamentos politico-sociais, Marx foi grande admirador da obra de Balzac. Ele
reconhecia no enredo romanesco balzaquiano uma sagaz capacidade de apreender “as
contradi¢Ges profundas da sociedade francesa e seus formidaveis conflitos tecidos com a
malha fina dos diversos interesses de classe nela presentes”. Marx percebeu que Balzac
desfrutou da vantagem historica de viver o inicio do capitalismo na Franga, concretizando na
criacdo literaria o desenvolvimento de personagens profundamente arraigados na
configuracdo das transformacdes sociais e econdmicas da época, 0 que equivale dizer que 0s
personagens estdo imersos na temporalidade dos processos histéricos.

Outra caracteristica muito marcante na obra de Marx é a utilizacdo de um recurso
estilistico recorrente na obra machadiana: o narrador-personagem. O foco narrativo desse tipo
de narrador esta centrado na perspectiva interna da obra, ou seja, o narrador convida o leitor a
tomar parte do seu ponto de vista da historia. No caso de Machado de Assis (e também de
Marx), mais do que a perspectiva em primeira pessoa, mais do que o didlogo constante com o
leitor, ha a presenca recorrente de certo humor e de figuras de linguagem (ironia e alegoria)
muito particulares.

Isso fica claro na passagem em que Marx argumenta acerca da abolicdo da

propriedade privada, no Manifesto:
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Propriedade adquirida, fruto do préprio trabalho e do mérito pessoal! Falais da
propriedade do pequeno burgués, do pequeno camponés que antecedeu a
propriedade burguesa? N&o precisamos aboli-la: o desenvolvimento da industria ja a
aboliu e continua a aboli-la diariamente (MARX, 2007, p. 60).

Ironia e alegoria s&o termos muito similares, tanto que em determinado momento
na Idade Média, considerava-se a alegoria como um modo de suprema ironia (HUTCHEON,
2000). Ambas as figuras diziam uma coisa com o intuito de significar outra, porém a alegoria
trabalha com as semelhancas dos elementos na narrativa, e a ironia com as diferencas.

Para Marx, a alegoria ¢ mais do que um ornamento, um enfeite da lingua, “¢ a
mde fisica dos pensamentos, que recebe dela o seu félego vital” (MARX, 1974, p. 247). O
Marx narrador, eximio construtor de alegorias, soube utilizar-se muito bem em suas obras
desse recurso, que parece ter sorvido e se apropriado das leituras de Hegel, de quem foi um
dileto discipulo e avido leitor.

Em Sobre Literatura e Arte (1974), Marx ja inicia o primeiro capitulo (O
materialismo historico e as superestruturas ideologicas) utilizando-se dos recursos literarios

para dar vida ao seu argumento. Diz ele:

A filosofia, enquanto uma gota de sangue fizer bater-lhe o coracdo absolutamente
livre e mestre do universo, ndo se cansara de langar contra os adversarios o grito de
Epicuro:

“O impio ndo é o que despreza os deuses da multiddo, mas o que adere a ideia que a
multidao tem dos deuses”.

A filosofia ndo esconde. Faz sua a profissdo de fé de Prometeu: Numa palavra,
odeio todos os deuses! (MARX, 1974, p. 13).

Mary Gabriel (2013) escreveu recentemente uma extensa biografia de Marx em
que revela uma camada pouco retratada e estudada da vida do autor: o lado humano e familiar
do homem que revolucionou o mundo com suas ideias e teorias. Nessa biografia, é possivel
perceber como todas essas influéncias literarias foram cruciais para a formacéo intelectual de
Marx e para a construcdo de um estilo narrativo peculiar que perpassou a escritura de todos 0s
seus textos teoricos.

Em Amor e Capital: a saga familiar de Karl Marx e a historia de uma revolugéo,
Mary Gabriel expde o percurso vivido por Marx, desde a infancia até sua morte, e mostra
como a relagdo com o pai e o sogro influenciou sua formagdo humanista e como os fatos
ocorridos na Histéria marcaram a familia Marx, despertando o interesse do homem por
questdes filosoficas, politicas e éticas pelas quais dedicou uma vida de estudo materializada
na densa literatura que produziu. Para escrever o livro, a autora teve acesso a correspondéncia

de Marx, dos membros de sua familia e dos amigos ao longo de mais de 60 anos, e resolveu
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escrever uma biografia que contemplasse o impacto da vida privada de Marx e a formagéo
intelectual na sua obra.

A propria Mary Gabriel afirma no prefacio do livro que “a historia da familia
Marx é tdo rica que elucida também o desenvolvimento das ideias de Marx, uma vez que se

desenrola sobre o pano de fundo do nascimento do capitalismo moderno”.

A formacao de Marx

O estudante de 14 anos foi orientado por Ludwig von Westphalen (seu futuro
sogro), que o ajudou a desenvolver grande paixdo pela literatura — em especial Shakespeare e
0s romanticos alemées (Schiller e Goethe) —, pelo teatro, poesia e pelos ideais dos primeiros
socialistas utopicos. Esse conhecimento abrangente se dava em longos dialogos, que, apesar
da diferenca de idade, nunca foi empecilho para os amigos; nos saraus promovidos por
Ludwig em sua casa, ocasido em que recitava Homero, Dante e outros classicos da literatura.
No que concerne a familia Marx, a influéncia de sua formacg&o intelectual incluia os rabinos
de ambos os lados da familia, pensadores judeus que possuiam grande autoridade religiosa e
politica na Europa. O pai de Marx, Heschel Marx™®, foi o primeiro advogado judeu em Trier,
chegando a presidir a Ordem dos Advogados da cidade, e profundo conhecedor de Voltaire e
Rousseau.

Marx cresceu, dessa forma, nessa efervescéncia de culturas contrastantes.

Aos 17 anos, Marx foi para Bonn disposto a dedicar-se as humanidades, mas, ao
chegar a universidade, o seu primeiro ano foi mais devotado ao alcool e a poesia do que aos
estudos propriamente ditos. Mesmo cursando Direito, matriculou-se nos cursos de Filosofia e
Literatura, pois queria ser dramaturgo, poeta e critico teatral, entretanto como sua ativa vida
social, a bebedeira, as dividas e os duelos ndo permitiam que Marx mantivesse o foco, seus
pais exigiram que ele deixasse Bonn e se matriculasse na Universidade de Berlim.

Em Berlim, Marx dedicou-se ao estudo e ao isolamento, atributos valorizados pela
cultura académica daquela universidade. Marx transformou-se numa figura estranha e
desgrenhada, andava em constante desalinho, deixou os cabelos crescerem e possuia

comportamento antissocial. Foi também nesse periodo que, tomado de saudades por Jenny,

10 Ap6s a queda de Napoledo, a fim de continuar exercendo o Direito, foi obrigado pelo governo a se converter
ao cristianismo. Tornou-se luterano e adotou o nome de Heinrich Marx.



39

escreveu os trés volumes de poesia a ela dedicados. Lancou-se aos estudos do Direito,
traduziu, do grego, parte da Retdrica de Aristételes; Germania, de Té&cito; e as Cangdes de
tristeza, de Ovidio, do latim.

Ao final, Marx sofreu um esgotamento fisico e mental e, por determinacédo
médica, foi passar alguns dias no campo. Aproveitou o periodo de convalescéncia para ler
Hegel na integra e todos os seus discipulos. Quando, enfim, recuperou-se, Marx voltou a
Berlim, onde o seu isolamento romantico chegou ao fim, e juntando-se aos jovens hegelianos
volta a se dedicar ao debate filosofico e a bebida.

Fica evidente que, ao passar pelas muitas paginas da biografia de Marx, a relagéo
de adoracdo que Jenny tem para com Marx, adicionado o elemento ultrarromantico,
encaminha-se por revelar a histéria de um mito que teve a ousadia de contar a historia do
ocidente por meio de outros mitos. A prépria Jenny, quando jovem e antes de se casar com
Marx, o comparava aos herois dos livros que lia, sob a influéncia do romantismo alemé&o e do
proprio socialismo. Ela associava a figura do amado Karl Marx ao Wilheim Meister', de
Goethe; ao Karl Von Moor'?, de Schiller, e ao Prometeu, de Shelley.

Diante dessa breve contextualizacdo acerca das muitas facetas de Marx, em
especial, a de um eximio contador de histdrias, voltamos ao problema que tentamos
responder. Faz sentido entender, sob o ponto de vista da teoria literaria, a figura do soci6logo
como um narrador, de maneira a se afirmar que se entrecruzam, na obra de Marx, as
narrativas socioldgicas e literarias? Que ambas tracam um percurso em comum ao oferecer
subsidios para entender a obra literaria para aléem do contexto meramente ficcional e o texto
socioldgico para além dos critérios cientificos? Ndo é possivel para a Sociologia construir o
conhecimento do seu objeto a partir um “pensar poético” sem com isso abandonar o pensar
tedrico metodologicamente sistematizado?

Essas perguntas buscam respostas nas analises das referidas obras que se seguem.

1 Os anos de aprendizagem de Wilheim Meister (1795), romance de Goethe que deu origem ao chamado
romance de formacéo na Alemanha.

12 Karl von Moor é o heréi a la Robin Hood criado por Schiller na peca Os bandoleiros. Moor era o lider de um
bando que combatia a aristocracia corrupta. Mohr (mouro) era também o apelido pelo qual Marx ficou conhecido
entre os amigos intimos e de militancia, pelo fato de ter cabelos muito negros e pele escura.

3 Prometeu desacorrentado (1820), poema de Percy Shelley.
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CAPITULO 1
MANIFESTO DO PARTIDO COMUNISTA: ANARRATIVA DE UM
PROMETEU QUE OCULTA O DESEJO DE SER ORFEU

Encobre o teu Céu 6 Zeus

com nebuloso véu e,

semelhante ao jovem que gosta

de recolher cardos

retira-te para os altos do carvalho ereto

Mas deixa que eu desfrute a Terra,

gue é minha, tanto quanto esta cabana
que habito e que ndo é obra tua

e também minha lareira que,

quando arde, sua labareda me doura.

Tu me invejas!

(..

Eu honrar a ti? Por qué?

Livraste a carga do abatido?

Enxugaste por acaso a lagrima do triste?
(...)

Por acaso imaginaste, num delirio,

que eu iria odiar a vida e retirar-me para o ermo
por alguns dos meus sonhos se haverem
frustrado?

Pois ndo: aqui me tens
e homens farei segundo minha prépria imagem:

homens que logo serdo meus iguais

que irdo padecer e chorar, gozar e sofrer
€, Mesmo que sejam parias,

ndo se renderdo a ti como eu fiz
(Prometheus. F. W. Goethe)

Antes de iniciar a analise da referida obra, convém esclarecer que nela existem
inimeras figuras de estilos literarios, além de elementos intertextuais, que possibilitam uma
leitura muito mais ampla do que a que esta dissertacdo se propde. Ha4 uma infinidade de ricas
metaforas que ajudam a compreender o contexto plural no qual a obra estd imersa e a
estabelecer dialogos pertinentes com a proposta desta dissertagdo, mas por muitas razdes,
principalmente a de cunho didatico-metodoldgico, privilegiou-se a analise na qual
fundamentara a comparacao entre o Manifesto do partido comunista e 0 mito de Prometeu.

E sabido que existem outros caminhos, outras interpretacdes, que é possivel
identificar outras estruturas que explicam a relacdo literatura e sociedade, mas ndo é objetivo

desta dissertacédo abarcar todas as propostas de leituras contidas no Manifesto.
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Parte-se do pressuposto de que o mito fundador da origem da desigualdade social
e da luta de classes capaz de explicar a relagcdo da narrativa criativa interferindo na leitura
sociologica € o prometeico.

A partir de uma perspectiva modernista (aquela mais voltada para os aspectos
artisticos e culturais), num contexto historico de modernizacdo, a producdo intelectual de
Marx pode ser compreendida tanto como obras de ciéncias sociais quanto texto literario. O
Manifesto do partido comunista ndo foge a essa compreenséo.

A partir da analise discursiva dessa obra, € possivel comparar o percurso dialético
trilhado pelo narrador, que vai elaborar, do ponto de vista sociol6gico, uma narrativa que
comprove sua tese de que a “historia de todas as sociedades ¢ a historia de lutas de classe”
com a trajetoria dos personagens miticos Prometeu, o herdi trabalhador que ousa desafiar as
forcas divinas, e Orfeu, o artista que se entrega aos deleites do prazer. Essa trajetoria
caracteriza uma narrativa literaria que oculta o desejo transgressor da classe trabalhadora em
ocupar o lugar da burguesia, constituindo o paradigma comunista da esséncia dialética: a
necessidade do trabalho, de um lado; a satisfacdo do prazer, de outro.

O mito prometéico grego entrecruza-se com diversas outras mitologias no que se
refere a questdo da origem do fogo, elemento indispensavel para o cozimento dos alimentos.
Enquanto tradicdo oral, a historia da tentativa dos homens de roubar o alimento dos deuses,
que garante a imortalidade, foi largamente difundida em diversas culturas.

A partir do momento que essas historias foram codificadas pela escrita, o mito
prometéico passou a ter diversas variacoes.

Trousson (1998) traca um panorama acerca de como o0 mito de Prometeu foi
contado ao longo da histéria. O autor diz que Hesiodo foi o primeiro a relatar literariamente o
mito de Prometeu em duas vers@es. A primeira revela a astlcia de Prometeu ao enganar Zeus
com o boi dividido em duas partes: uma delas encobria a carne do animal e a outra, 0S 0sS0s;
a segunda versdo tem um carater moralista e pedag6gico ao apresentar a personagem Pandora.
A narrativa dos poemas de Hesiodo quer ressaltar a condigdo da miséria humana diante da
vontade divina. Ao tentar se igualar a divindade, Prometeu causa grande infortdnio ao
homem. Nessa verséo, a transgressao tem significado negativo.

Esquilo (1982) vai dar um outro significado ao mito por meio de sua tragédia. Em
Prometeu acorrentado, o titd oscila entre a representacdo do martir injusticado pela divindade
e a do protetor da humanidade, ja que concede o livre arbitrio aos homens, tornando possivel

a contestagéo das agdes dos deuses.
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Mas foi o Romantismo (TROUSSON, 1998, p. 791) que popularizou essa
narrativa conferindo-lhe um valor questionador, rejeitando a submissédo e a fé cega no divino
em nome da liberdade.

Vernant (1977, p. 209) também entende esse sentido duplo do mito de Prometeu.
Por um lado, ao esconder o alimento e o fogo dos homens, Zeus inflige o trabalho aos
mortais; em decorréncia disso, Prometeu sente-se impelido a salvar a raga humana, ao
oferecer-lhe um fogo artificial, retirado “do interior de uma férula’®, isto é, no caule de um
nartex™, segundo uma técnica utilizada entdo para o transporte do fogo™.

Prometeu garante, dessa forma, a conservagdo da vida humana por uma acgao de
duplo carater: de artificio (substituicdo de uma técnica por outra) e de astucia, ao surpreender
o0 deus desprevenido. Em outras palavras, a previdéncia de Prometeu vem acompanhada pela
fraude, pela astucia.

No século XIX, num mundo ja voltado para o positivismo e a ciéncia, que
libertam o homem do obscurantismo das crencgas e superstices, Prometeu € visto como
vitima de um “Deus injusto e das religides alienantes”. E a partir dessa versao literaria que
este capitulo desenvolverd as homologias entre Marx e o mito prometéico, ou seja, 0sS
elementos literarios contidos no mito de Prometeu oferecerdo uma explicacdo (discursiva)
socioldgica para entenderemos como Karl Marx pensou que se daria a luta de classes, a
tomada de consciéncia dos trabalhadores e, por que néo dizer, como Marx ousou construir a
sua prépria teoria da Historia. Tal qual Prometeu, que desafiou Zeus e se revoltou contra uma
ordem estabelecida, Marx, enquanto narrador de um discurso cientifico, assume a figura
prometeica. Ora, Prometeu assiste a tensdo de duas “classes”, a dos deuses e a dos mortais. A
tensdo consiste no fato de que cabe aos humanos obedecer aos designios e caprichos dos
deuses. Ndo héa espaco para contestacdo. Ha dominadores e dominados. Entdo Prometeu surge
como a figura que presenteia a humanidade com a centelha divina do fogo, concedendo-lhe o

dom da reflexdo, do conhecimento, do alimento divino.

% Varinha, haste (nota da autora).
15 Género de planta de grandes dimensdes (nota da autora).
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Figura 1 — Prometheus. Jan Cossiers.

Fonte: http://firehistory.asu.edu/about/30-prometheus-jan-cossiers/

Marx também observa a opressao de uma classe pela outra, gerando um conflito
que sO encontrara superacdo pela tomada de consciéncia da classe oprimida. E essa
consciéncia é o elemento libertador do julgo da opressdo burguesa. Ao alertar 0s
trabalhadores sobre o papel da consciéncia na luta de classes, Marx, no Manifesto, veste as
roupas de Prometeu e também oferece aos operarios um pouco da chama do fogo sagrado.

Cumpre-se mencionar ainda que Marx ja assumiu o Prometeu bem antes de se

fazer o narrador do Manifesto do partido comunista. Marx

tal como o titd que chegara a um mundo ja estabelecido, chega ao mundo filoséfico
onde reina o pai dos deuses, Hegel. A revolta de Prometeu s6 ganha sentido se a
compreendermos como a revolta contra um mundo dado como definitivo, como
concluido e cumprido. Ainda assim, o titd quer fazer a sua criatura e deixa-la viver.
E aqui que Marx se reveste da personagem: ele, demiurgo filosofico chegado tarde
demais. Ele é aquele que rejeita a «ideia de que 0 homem néo pode viver depois de
uma filosofia total» (ROSA, s.d).
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Ja Orfeu surge como o oposto de Prometeu. Seus “poderes” manifestavam-se pela
masica e pelo canto. E ndo era qualquer musica, segundo as muitas versdes do mito, a musica
de Orfeu fazia-se existir pela voz, ou seja, também em Orfeu encontra-se a tradicdo de uma
narrativa. A musica representada na sua lira faz alusdo ao claro desejo de consciéncia, que
integra a natureza e o homem ao divino, contudo, Orfeu ndo é um deus. Tal como Apolo,
Orfeu restituia a felicidade aos oprimidos por meio de suas composi¢des musicais.

Essa € outra caracteristica marcante do mito. Orfeu € mortal, mas portador de dons
sobrenaturais e, por isso, estabelece a ligacdo entre os dois mundos.

Uma das possiveis interpretacdes do mito para a compreensdo da narrativa
marxista aqui proposta é a de que o homem (Orfeu) vence a morte (o proletariado supera a
sociedade classista), ou seja, 0 heroi faz o percurso da via crucis ao Hades, supera a dor na
sua travessia e retorna ao mundo para dar continuidade a sua arte (GUTHRIE apud BRUNEL,
1998).

Outra vertente interpretativa do mito, baseada nas Metamorfoses de Ovidio,
atribui a Orfeu caracteristicas dionisicas, ao imita-lo na “descida aos infernos a procura do ser
amado” e na celebracdo dos mistérios da vida (BRUNEL, 1998, p. 766).

Figura 2 — Orfeo all’Inferno. Angelo Scetta.

Fonte: http://www.pinterest.com/pin/144959681727046819/
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Retomando a origem narrativa de Orfeu, Fregni e Duarte (2011, p. 218), num
estudo sobre musica, nos relata que “na Antiguidade, a figura de Orfeu representava a forga
da linguagem — vista pelos gregos como milagrosa, méagica e perigosa —, através da expressdo
do poder de encantamento da palavra”.

Orfeu profere loas na qual a palavra é o objeto de louvacdo. O mito de Orfeu
reconstroi sua prépria alegoria na narrativa da origem da Opera, cujo estilo é recitativo —
localizado entre a fala e a cancdo — e capaz de seduzir o ouvinte pelo potencial melddico da
fala do orador.

Essa breve reconstituicdo da memdria do mito de Orfeu faz-se relevante para
demarcar a forca da narrativa na construcdo de relatos que sdo assimilados ndo s6 na
formacdo do pensamento artistico-cultural, mas no préprio processo de compreensdo da
sociedade no qual as ciéncias sociais se inserem.

Faz-se necessario ressaltar que — apesar de a analise perceber muito claramente
que ha um desejo de mudanca na trajetéria dos herdis movido pelo anseio da troca do lugar de
fala das personagens, ou seja, a certa altura do desenvolvimento da consciéncia do homem,
ele quer para si os frutos adocicados do seu trabalho e ndo sé as agruras da labuta — ndo ha
muita producdo literario-cientifica voltada para a faceta do prazer, ou seja, da presenca de
Orfeu na obra de Marx. Prometeu é o grande mito evocado pelos estudiosos €, por que ndo
dizer, encarnado pelo proprio Marx, como sinaliza o processo de constru¢do em torno da

figura do Marx narrador apontado na introducdo deste trabalho.

1.1 Burgueses e proletarios

A primeira parte do Manifesto (Burgueses e proletarios) funda a oposi¢do entre
duas classes historicamente antagonicas afirmando que a “historia de todas as sociedades ¢ a
historia de lutas de classe”. O texto também afirma que opressores e oprimidos sempre
estiveram em constante oposi¢cdo, numa luta ininterrupta, ora aberta, ora disfarcada. A
sociedade burguesa, surgida das ruinas da sociedade feudal, ndo eliminou os antagonismos
entre as classes, apenas estabeleceu novas condicGes de opressédo, novas formas de luta, novas
classes sociais. Contudo, a sociedade burguesa simplificou o antagonismo de classes, porque
ela vai se tornando cada vez mais dividida em dois grupos inimigos: a burguesia e 0

proletariado.
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Com o crescimento dos mercados, a manufatura tornou-se o grande modo de
exploragdo. E a divisdo do trabalho dentro da oficina, da planta industrial que ganha forca.
Como os mercados ndo param de crescer, também a manufatura ndo da mais conta. A
maquinaria, entao, revoluciona a producao industrial. A média burguesia manufatureira perde
espaco para os milionarios industriais, 0os burgueses modernos.

Marx entende que a grande industria criou um mercado mundial e que a burguesia
moderna € um produto de um longo processo de desenvolvimento, de uma série de revolucdes
nos modos de producdo e de troca. Nessa visao de que a burguesia capitalista torna-se sempre
mais avida pela conquista de novos mercados e do lucro, o proletario foi solapado pelo “6nus”
do trabalho; ndo o que dignifica 0 homem, mas o que o encarcera, o explora, o faz fenecer.

No mito prometeico, o infortdnio dos homens (os mortais) que vivem do trabalho
consiste na sua privacdo dos prazeres olimpicos, sustentando o restrito mundo dos deuses que
produzem a arte. Prometeu € motivado por essa querela, transformando-se no paladino contra
as injusticas, destacando a tensdo entre opressdo e liberdade, resignacdo e esperanca. A
imagem que temos desse Prometeu é a de um ser subversivo e, de certo modo, plebeu, porque
quer gue os homens ndo mais sejam subjulgados pela tirania e pelo despotismo de Zeus e que

tenham “imensas esperancas no futuro™:

CORO: Mas ndo levaste a bondade ainda mais longe?

PROMETEU: Sim. Acabei com os terrores provocados nos homens em vista da
morte.

CORO: Que remédio encontraste para esse mal?

PROMETEU: Concedi-lhes imensas esperancas no futuro.

CORO: E um dom precioso esse que concedeste aos mortais.

PROMETEU: Fiz ainda mais. Dei-lhes o fogo.

CORO: E agora o fogo flamejante esta nas maos dos seres efémeros?

PROMETEU: Sim, e dele apreender&o muitas artes (ESQUILO, 1982, p. 20).

Ou como diria Foster (1999, p. 163), Prometeu “representa ndo s6 a tecnologia,
mas, ainda mais, a criatividade, a revolucdo e a revolta contra os deuses (contra a
religido)”. Do mesmo modo, diante do poder destrutivo das forcas produtivas pelo
capitalismo, a interpretacdo do mito de Prometeu sob a ética marxista é a de que ele é o
simbolo da revolugdo, ou seja, mais importante para Marx, ao utilizar-se dos argumentos
interpretativos deste que foi o maior heroi cultural do romantismo, era enfatizar a retaliagéo
de Zeus, que condena o heroi ao agrilhoamento eterno ao constatar sua transgressao.

Prometeu, tal qual a perspectiva de Marx no Manifesto, converte-se em ameagca a
liberdade. N&o é & toa que em Esquilo (1982) Prometeu zomba do servilismo de Hermes,

mostrando-se resistente a serviddo e a tirania de Zeus:
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HERMES: E dizer que foi para destrogar com essa obstinacdo que ja passaste por
todo esse abismo de dores.

PROMETEU: Saibas bem que ndo trocaria minha infelicidade contra tua escravidao.
Estou melhor servido neste rochedo do que sendo o fiel mensageiro de Zeus. Assim
é que €é preciso responder ultraje com ultraje (ESQUILO, 1999, p. 44-45).

No Manifesto, Marx deixa claro que as concepgbes mentais dos homens (a
consciéncia) mudam conforme as mudancgas ocorridas em sua condicdo de vida, ou seja, nas
suas relacdes sociais. SO ha transformacdo de ideias se houver transformacdo material.
Esquilo imprimiu a Prometeu acorrentado essa capacidade de transformac&o. Previdente, ndo
foi sem razdo que o “benfeitor da humanidade” predissesse o0 fim do império de Zeus, dando
aos homens uma esperanca infinita no futuro. Os mortais adquirem consciéncia a partir do
momento que sua condi¢do material é alterada pelo dominio do fogo. E a partir desse episodio
em particular que os mortais tomam consciéncia de que existe um antagonismo de classes
segundo a visdo marxista (dominadores e dominados), antes disso, esse antagonismo estava
revestido de um determinismo “religioso”. Contra os deuses, nada pode ser feito, além de se
manter a obediéncia a eles.

Ao mesmo tempo, o que aos olhos do leitor mais desavisado pode parecer uma
imensa contradicdo, Marx discorre sobre o carater revolucionario da burguesia, de como ela
destruiu as relagcdes feudais e patriarcais, desestruturando os lagos naturais que uniam o ser
humano aos seus superiores, estabelecendo apenas o vinculo salarial, monetario. A burguesia
também destruiu a relacdo sagrada entre a religido e os homens, fez desmoronar o
“sentimentalismo pequeno-burgués”, provando que o homem — e ndo Deus ou 0s reis
investidos de poder divino — pode realizar seus préprios feitos. Seria, entdo, a burguesia o
her6i prometeico tdo esperado, uma vez que ela “ndo pode existir sem revolucionar
permanentemente 0s instrumentos de producdo e consequentemente as relacdes de producao,
logo, o conjunto das relagdes sociais” (MARX; ENGELS, 2007, p. 48)?

N&o, a perplexidade, o encanto de Marx e Engels em relacdo a burguesia se
referem a quebra de paradigma que ela estabelece com o pensamento hegeliano. Com o
advento da burguesia, sdo 0s homens o0s responsaveis por criar, fabricar sua realidade por
meio do trabalho e ndo pelo pensamento.

Como mudanga é a palavra fundamental da modernidade, esse ideal de
desenvolvimento atrelado a burguesia era um anseio profundo da cultura germanica daquele
periodo, anseios estes compartilhados pelos autores do Manifesto. O individuo ganha forca
nesse cenario e é justamente nesse individualismo burgués que Marx retira as bases para a

construcdo da sociedade comunista.
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A continua revolugdo da producdo, o abalo constante de todas as condigGes sociais,
a incerteza e agitagdo eternas distinguem a época burguesa de todas as precedentes.
Todas as relagBes fixas e cristalizadas, com seu séquito de crencas e opinibes
tornadas veneraveis pelo tempo séo dissolvidas, e as novas envelhecem antes mesmo
de se consolidarem. Tudo que é solido e estavel se volatiliza, tudo que é sagrado é
profanado, e os homens sdo finalmente obrigados a encarar com sobriedade sem
ilusdes sua posicdo na vida, suas relagbes reciprocas (MARX; ENGELS, 2007, p.
48).

Entretanto, Marx diz que o feitico se voltou contra o feiticeiro: as armas que a
burguesia se utilizou para abater o feudalismo agora se voltam contra si. “A burguesia nao
forjou apenas as armas que Ihe trardo a morte; produziu também os homens que empunharédo
essas armas — o operario moderno, os proletarios”.

Na mesma propor¢do em que se forma o capital também se desenvolve o
proletariado. O proletariado, como é mais uma mercadoria que se vende peca por peca, esta
exposto as mesmas vicissitudes da concorréncia, porque o desenvolvimento da maquinaria e a
divisdo do trabalho levam o trabalho do proletario a perder seu valor e carater independente.

O conflito é inexoravel. Os trabalhadores antes isolados passam a se unir e isso
ocorre em estagios. Dentro da mesma fabrica, dentro de um mesmo ramo da inddstria, numa
mesma localidade. Mas essa unido ndo é resultado ainda de uma consciéncia de classe, mas de
uma imposigdo conjuntural burguesa, que para alcancar seus objetivos, coloca em movimento
toda essa massa trabalhadora.

Percebe-se que os elogios a burguesia sdo estopim para a reflexdo acerca desse
“revolucionar permanente”, uma vez que os autores constatam que embora a burguesia tenha
se emancipado e superado as estruturas feudais, construindo algo novo (o ideal de
modernidade), ela mesma esta prestes a ruir com esse novo. O capitalismo é um sistema
autofagico que vai acabar por devorar-se, e a sociedade burguesa é semelhante ao “feiticeiro
que j& ndo pode controlar as poténcias infernais por ele postas em movimento”.

A partir dessa reflexdo, nota-se os primeiros sinais da presenca de Orfeu na
narrativa. A figura do proletario surge como antagonista da burguesia, mas com um papel tdo
revolucionario quanto o dela. O proletariado, de carater eminentemente humanista, criara as
condic@es para findar com a barbarie instalada pela burguesia e, metamorfoseado, assumira o
seu lugar.

Orfeu, masico, amante da mausica; é, segundo a tradicdo mais difundida
(BULFINCH, 1999), filho de Apolo, identificado como o Sol. Muito diferente de Prometeu,
Orfeu aponta para uma outra realidade. Sua imagem é a da alegria e satisfacdo, representa a

paz e a serenidade, sua voz ndo é a da autoridade, a que da ordens, mas sim a voz daquele que
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canta 0 compromisso com o prazer, com o deleite, a fruicdo na qual o tempo é suspenso,
libertando 0 homem da eterna conquista e da opressao da labuta.

“A burguesia produz, acima de tudo, seus proprios coveiros. Seu declinio ¢ a
vitoria do proletariado sdo igualmente inevitaveis'®” (MARX; ENGELS, 2007, p. 57).

Infere-se que depois que o proletariado tiver alcangado seu objetivo maior, tiver
estabelecido “a paz”, redistribuindo as riquezas e o bem-estar na sociedade e, por conseguinte,
eliminando os privilégios da classe dominante (a burguesia), depois que puderem controlar 0s
meios de organizar o trabalho, entdo, “no lugar da antiga sociedade burguesa, com suas
classes e seus antagonismos de classes, surge uma associagdo na qual o livre desenvolvimento
de cada um é a condicéo para o livre desenvolvimento de todos” (MARX; ENGELS, 2007, p.
67).

Marshall Berman (1986, p. 126), ao analisar a cultura e as contradicdes do

capitalismo, conclui que

Marx pretende abranger Prometeu e Orfeu; ele julga valido lutar pelo comunismo,
pois pela primeira vez na historia os homens se habilitariam a realizar um e outro. E
poderia acrescentar que é somente sobre o pano de fundo do trabalho prometéico
que o esfor¢o orfico adquire valor moral ou psiquico: “luxe, calme et volupté”, por
si s6s, como Baudelaire o sabia muito bem, apenas entediam.

1.2 Proletarios e comunistas

Do ponto de vista da narrativa, esse é o capitulo mais eloquente do Manifesto.
Marx vai quebrar os argumentos dos que acusam os comunistas de querer abolir a propriedade
adquirida pessoalmente, fruto do trabalho do individuo, que é fundamento de toda a liberdade
pessoal. E ele comeca sua explanacdo apresentando dois pontos que distinguem o0s
comunistas: 1) destacam-se por fazer prevalecer 0s interesses comuns do proletario
independentemente da nacionalidade; 2) representam sempre 0s interesses do movimento em

seu conjunto, em suas diferentes fases de desenvolvimento.

1% No ultimo paragrafo de “Burgueses e proletarios”, percebe-se a alusdo ao Frankstein, de Mary Shelley,
também conhecido como o Prometeu moderno, na qual a criatura destréi seu criador, colocando fim as angustias
gue o consumiam por ter sido expulso do paraiso e por constatar que ndo tem par no mundo. A centelha de luz
gue Frankstein da a criatura ndo Ihe remonta a uma génese, logo, ndo o congrega com a humanidade, muito pelo
contrario, lhe confere um sentimento de inadequacao e nao pertencimento.
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Marx deixa transparecer que os comunistas séo os ilustrados do proletariado e
como tal possuem objetivos muito especificos, tais como a constituicdo do proletariado em
classe, a extincdo da dominacdo da burguesia (abolicdo da propriedade burguesa) e a
conquista do poder politico pelo proletariado.

Marx, tal como o narrador machadiano, convida o leitor a uma analise.

O que € o capital? E um produto coletivo, porque o capitalista ocupa ndo apenas
uma posicdo pessoal, mas social. E como tal, o capital s6 pode ser colocado em movimento
pela atividade em comum de muitos membros da sociedade. Transforma-se o carater social da
propriedade.

E o trabalho assalariado? O que vem a ser? Na sociedade capitalista, o trabalho
Vivo € apenas uma maneira de aumentar o trabalho acumulado, ou seja, o operario obtém com
sua atividade apenas o suficiente para a sua subsisténcia e reproducdo. Na sociedade
comunista, o trabalho acumulado é apenas um meio para ampliar, enriquecer, promover 0
processo de vida do operério.

A burguesia chama isso de supressao de liberdade. E com razdo, porque se trata
da supressao da personalidade e da liberdade do burgués, e como tal, esse individuo deve ser
abolido.

Mas como ja dito acima, as provocacdes de Marx ndo sdo feitas de maneira
sistematica e cientifica, com o uso de uma linguagem impessoal e objetiva. Marx, nesse
sentido, se aproxima muito de recursos bastante utilizados por Machado de Assis em sua
prosa.

Roberto Schwarz (1998) falou das implicacGes da prosa machadiana no romance
Memérias Péstumas de Bras Cubas, no qual o autor em questdo usou de artificios da
“mudanga inopinada e repetida do carater do narrador” como dispositivo literario. Quer dizer,
o narrador oscilava em seu discurso, e essa volubilidade era inerente a0 movimento que a
Historia “permitia ou impunha” a classe dominante brasileira daquele periodo.

Isentando a prosa de Marx dos absurdos cometidos pela prosa (galhofeira e cheia
de intimidade desrespeitosa) de Bras Cuba — um defunto-autor —, percebe-se que, no
Manifesto, o narrador, que também é personagem das transformacdes sociais, visto que a ele
cabe o dever de esclarecer, iluminar e emancipar a classe dominada, invade o curso da
narrativa, permitindo-se intromissdes que “perturbam” a leitura, impondo ao leitor pausas ¢
interrupgdes forgadas a fluéncia, ao ritmo da narrativa, famoso e tipico recurso de Machado

de Assis.
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Tal qual no romance machadiano, a narrativa marxista é detalhista e espirituosa,
contudo ndo causa o desvio do panorama descortinado por Marx, ao contrario do que acontece
com Bras Cubas, que chama para si toda atencao.

O tom que Marx imprime a este capitulo (Proletarios e comunistas) estd muito
distante do que se espera de uma publicacdo doutrinaria, de formacdo politica e de carater
puramente intelectual. As nove péginas que o descrevem estdo repletas de intercorréncias do
narrador, que recusa o texto de teor meramente dissertativo, mesclando-o com a voz da

narrativa.

Horrorizai-vos porque queremos abolir a propriedade privada. Mas, em vossa atual
sociedade, a propriedade privada j& estd abolida para nove décimos de seus
membros; ela existe precisamente porque ndo existe para esses nove décimos.
Censurai-nos, portanto, por querer abolir uma propriedade cuja condi¢do necesséria
é a auséncia de toda e qualquer propriedade para a imensa maioria da sociedade
(MARX; ENGELS, 2007, p. 62).

Censurai-nos por querer abolir a exploragdo das criangas por seus proprios pais?
Confessamos esse crime (MARX; ENGELS, 2007, p. 63).

A fraseologia burguesa sobre a familia e a educacdo, sobre os afetuosos vinculos
entre criangas e pais, torna-se tanto mais repugnante quanto mais a grande inddstria
rompe todos os lagos familiares dos proletérios e transforma suas criangas em
simples artigos comercio e em simples instrumentos de trabalho (MARX; ENGELS,
2007, p. 63).

O casamento burgués é, na realidade, a comunidade das mulheres casadas. Portanto,
no maximo seria possivel acusar os comunistas por desejarem substituir uma
comunidade de mulheres hipocritamente dissimulada por outra comunidade franca e
oficial. De resto, é evidente que com a abolicdo das atuais relagdes de producédo
desaparecerd também a comunidade das mulheres que deriva dessas relagdes, ou
seja, a prostitui¢do oficial e ndo-oficial (MARX; ENGELS, 2007, p. 64).

O paragrafo final fecha o referido capitulo afirmando que com a abolicdo da
sociedade burguesa, da dominacdo, da opressdo e de tudo o que massacra a classe
trabalhadora, surgira uma associacdo marcada pelo livre desenvolvimento de cada um, e este
livre desenvolvimento individual serd condicdo para o livre desenvolvimento de todos.

Marx, tal qual um bardo, canta as maravilhas de uma sociedade sem classe, a
Jerusalém prometida dos humanos oprimidos pelo julgo de um sistema despotico e
autoritario. Com palavras embargadas de emocdo, é possivel antever o proprio Prometeu

bradando em prol dos mortais, meros titeres, sobrepujados por um deus violento e cruel.

CORO: Penso que sdo teus proprios desejos que transformas em predigdo contra
Zeus.

PROMETEU: Eu digo o que vai acontecer e também o que eu desejo.

CORO: Entéo podemos esperar ver Zeus obedecer a um mestre?
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PROMETEU: Sim, e a suportar fardos ainda mais pesados que esse (ESQUILO,
1983, p. 43).

Conclui-se que Karl Marx é, por assim dizer, o contraponto literario de Machado
de Assis. Enquanto Machado de Assis se apropria do contexto histérico, social e politico para
criar um mundo ficcional e, no caso de Memorias Pdstumas de Bras Cubas, até mesmo
fantastico, que critica a realidade brasileira, a verdade histdrica de uma sociedade que se
tornava republicana, mas repleta de rancos escravocratas e aristocraticos; Marx se apropria
das nocgdes, dos recursos, dos elementos tipicos da narrativa literdria para construir um
discurso autorizado (cientifico) da realidade historica, econdmica e social do seu tempo.

No autor brasileiro, a ficcdo literaria € o instrumento encontrado para retratar,
narrar, ironizar um determinado contexto; a obra literaria é ela mesma uma grande metéafora
do mundo vivido’,

E preciso lembrar que o Realismo foi um movimento literario que surgiu na
segunda metade do séc. XIX na Europa, tendo seus mais importantes expoentes nas culturas
francesa, inglesa e alemd. Ele veio marcar o rompimento com o excesso de sentimentalismo
do Romantismo, instalando a critica social.

No Brasil, o realismo apresentou dois momentos muito particulares. O primeiro
dizia respeito aos problemas sociais ou aos elementos cotidianos ambientados na cidade, na
urbe. No segundo momento, o realismo assume uma postura ideoldgica regionalista,
caracterizada pelo ambiente rural e exacerbando as teorias deterministas. Esta € uma fase mais
naturalista do Realismo.

O Realismo brasileiro foi amplamente influenciado pelo determinismo de
Hippolyte Taine®® e pelo positivismo de Auguste Comte. O mundo marcado pelo advento da
ciéncia e do pensamento constituiu-se a base do movimento realista.

Schwarz (1998) observa que Machado de Assis utiliza-se do discurso cientifico
para dar credibilidade a voz narrativa por meio da presenca abundante de teorias cientificas e

filos6ficas em Memdrias Postumas de Bras Cubas, ainda que o mecanismo da cientificidade

" Em Ao vencedor as batatas, Schwarz lembra-nos que José de Alencar escreve sobre esse movimento de
imitagdo — tanto do ponto de vista da adequacdo do romance europeu para o Brasil, quanto do ponto de vista da
transposicdo da nossa realidade para os romances — no qual o romancista obrigava-se a uma concepg¢do das
coisas, impondo pinceladas de contemporaneidade a reflexdo e imitando a vida: “Tachar estes livros de
confeicdo estrangeira é, relevem os criticos, ndo conhecer a sociedade fluminense, que ai esta a faceirar-se pelas
salas e ruas com atavios parisienses, falando a algemia universal, que € a lingua do progresso, jargdo erricado de
termos franceses, ingleses, italianos, e agora também alemaes. Como se ha de tirar uma fotografia desta
sociedade, sem Ihe copiar as fei¢des?” (ALENCAR apud SCHWARZ, 1992, p. 36).

'8 Hippolyte Adolphe Taine foi um historiador francés que criou um método de fazer Histéria e compreender o
homem, tendo trés fatores como base determinante: a raga, 0 meio e 0 momento historico.
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seja exposto em forma de ironia, como no caso do emplasto Brés Cubas, que, segundo
palavras do préprio criador, era nada menos que a ideia de “um medicamento sublime, um
emplasto anti-hipocondriaco, destinado a aliviar nossa melancolica humanidade” (ASSIS,
1987, p. 14).

Em diversos momentos da sua obra (Memdrias Postumas de Bras Cubas, Quincas
Borba, O Alienista), Machado de Assis traz para a sua ficcdo o discurso das teorias cientifico-
filosoficas, ressignificando-as critica e reflexivamente. Especificamente em Memorias, 0
autor dedica pelo menos 11 capitulos cujo teor da reflexdo estd calcado no pensamento
tedrico-cientifico.

“O delirio” é o capitulo no qual Bras Cubas oferece a chave da filosofia das
memorias postumas. Nele, o autor-personagem admite que existem duas narrativas
diferenciadas que se entrecruzam: o discurso cientifico e o literario. E avisa ao leitor que caso
ndo tenha sido iniciado nesse tipo de leitura (a cientifica), € possivel saltar o capitulo e ir

direto para a narrativa literéria.

Que me conste, ainda ninguém relatou o seu proprio delirio; fago-o eu, e a ciéncia
mo agradecerd. Se o leitor ndo é dado a contemplagdo destes fendmenos mentais,
pode saltar o capitulo; va direto a narracdo. Mas, por menos curioso que seja,
sempre lhe digo que € interessante saber o que se passou na minha cabeca durante
uns vinte a trinta minutos (ASSIS, 1987, p.19).

De inicio, Bras Cubas evoca a Summa Theologica, de Sdo Tomas de Aquino,
como que para dar legitimidade ao que vai discorrer ao longo do capitulo, a sua viagem a
origem dos seculos.

O alcance dessa argumentacdo encontra ecos no texto que Machado de Assis
escreveu sobre a nova geracdo de poetas e escritores que despontava no fim do século XIX e

que internalizava a ideia das novas teorias cientificas.

A nova geragdo freqiienta os escritores da ciéncia, ndo ha ai poeta digno desse nome
que ndo converse um pouco, a0 menos, com os naturalistas e fil6sofos modernos.
Devem, todavia, acautelar-se de um mal: o pedantismo. Geralmente, a mocidade,
sobretudo a mocidade de um tempo de renovacao cientifica e literaria, ndo tem outra
preocupacao mais do que mostrar as outras gentes que ha uma porcao de coisas que
estas ignoram; e dai vem que os nomes ainda frescos na memoria, a terminologia
apanhada pela rama, sdo logo transferidos ao papel, e quanto mais crespos forem os
nomes e as palavras, tanto melhor (ASSIS, 1994).

Ja em Marx, ocorre exatamente o oposto, como demonstrado na analise do
Manifesto do Partido Comunista ao longo deste capitulo. E é isso que este capitulo quis

mostrar. Apesar do inegavel teor histérico, econémico e social das obras de Marx, a
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abordagem proposta pelo esquema analitico desta dissertacdo privilegia o Marx narrador,
preocupado com estilo, com figuras de linguagem, com um discurso fora dos padrdes do texto
académico propositivo, conciso, impessoal. Marx esta presente enquanto voz narrativa e autor
de uma teoria emancipatoria, libertaria dos homens. Para isso, neste capitulo, o0 Marx narrador
evoca metaforicamente a figura de Prometeu para conferir grandiloquéncia ao discurso que
atesta a sua teoria da historia das lutas de classe.

Esta andlise teve, pois, como objetivo mostrar que o mito fundador da origem da
desigualdade social e da luta de classes que oferece uma explicacdo de interlocucao entre a
relacdo da narrativa criativa e a leitura socioldgica é o prometeico.

Conforme lembra-nos Lowith (1991, p. 17), uma das maneiras de tratar os
problemas do sofrimento no mundo é pelo mito de Prometeu, que é uma perspectiva
salvacionista (da histéria da salvacdo), segundo a abordagem religiosa cristd. Marx
analogicamente deposita na consciéncia o elemento de salvagéo do proletariado.

Como demonstrou a anélise do Manifesto do Partido Comunista a luz do mito
prometeico, os elementos literarios contidos no mito explicam a narrativa sociolégica do
modo como Karl Marx pensou que se daria a luta de classes, a tomada de consciéncia dos
trabalhadores e a sua propria teoria da Histéria, cujo processo econémico (o0 materialismo
histérico) tende para uma revolucéo final e uma renovacdo mundial no qual o proletariado € o
instrumento histérico universal para alcancar o objetivo escatoldgico, é o povo escolhido.

As praticas discursivas permitem uma compreensdo do que ocorre no campo
sociopolitico. Apesar de ndo terem desenvolvido uma teoria sobre a lingua, em A ideologia
alema, Marx e Engels (1993) combatem a indiferenca da consciéncia pela producéo social ao
afirmarem que lingua e pensamento sdo instancias relevantes, mas que néo estdo dissociadas

da realidade.

A producéo das ideias, de representacfes, da consciéncia esta, de inicio, diretamente
entrelacada com a atividade material e com o intercdmbio material dos homens,
como a linguagem da vida real. O representar, o pensar, o0 intercambio espiritual dos
homens aparece aqui como emanagdo direta de seu comportamento material
(MARX; ENGELS, 1993, p. 36).

Segundo a perspectiva marxista, a narrativa € um lugar de interacdo social
modelado pelas relagdes de trabalho e pelo conflito, ou seja, pela luta de classes. David
McNally (1999, p. 35) esclarece que, conforme essa ideia acerca da narrativa, Marx e Engels
entendem que o trabalho humano requer comunicacao entre os individuos, e a lingua é o meio

para tal comunicagdo, “¢ o proprio material de que € constituida a consciéncia humana”.
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Marx constroi, entdo, uma narrativa que delineia o percurso da tomada de
consciéncia de uma classe (o proletariado), de forma que essa classe toma para si a misséo
prometeica de emancipar e revolucionar a sociedade, livrando-a da opressdo e dos grilhdes
que a acorrentam a burguesia. Marx coloca-se como a expressdo vivida do proletariado ou do
proprio Prometeu, que ousou desafiar os designios divinos para conferir o conhecimento, a
consciéncia a humanidade, que, sem a centelha iluminadora, ndo teria condi¢6es de subverter
tais papéis e almejar os prazeres orficos.

A andlise, com base no esquema analitico proposto, revelou que os elementos
literarios, culturais, histéricos e biograficos expostos na introdugdo da dissertacdo — e
presentes tanto na obra analisada quanto na constituicdo da arquitetura das narrativas miticas
— contribuem para o desenho arquitetdnico da narrativa socioldgica, sem retirar a vitalidade
do modo ja estabelecido de construir o conhecimento cientifico proprio da Sociologia.

O capitulo percorreu, portanto, o itinerario proposto: contribuicGes tedricas para
dar sustentacdo a andlise do discurso realizada; contextualizacdo das diversas vertentes
narrativas que ddo suporte aos mitos prometéico e orfico; a articulacdo entre essas duas
instancias na construcdo das ficgdes que explicam a arquitetura narrativa baseada nos
elementos literarios que apontam para um discurso sociolégico fundamentado na obra

analisada.
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CAPITULO 2 ,
O MITO SALVACIONISTA N’O 18 DE BRUMARIO DE LOUIS
BONAPARTE

A civilizagdo avancara nos sertdes impelida por essa implacavel “for¢a motriz da Historia” que Gumplowicz,
maior que Hobbes, lobrigou, num lance genial, no esmagamento inevitavel das racas fracas pelas ragas fortes.

()

Antodnio Conselheiro reunia no misticismo doentio todos os erros e supersticdes que formam o coeficiente de
reducdo da nossa nacionalidade. Arrastava o povo sertanejo ndo porque o dominasse, mas porque o dominavam
as aberragdes daquele. Favorecia-o 0 meio e ele realizava, as vezes, como vimos, o0 absurdo de ser (til.

(Os sertdes, Euclides da Cunha).

O problema de Marx era literario: apresentar “o que de fato sucedeu” numa narrativa convincente. (...) Essa
historia ja fora caracterizada como uma “farsa” nas observacdes iniciais de Marx, o que quer dizer que ele vazara
a estdria no modo da satira.

(Meta-historia, Hayden White)

Pode-se inferir que O 18 de Brumario de Louis Bonaparte é um estudo de caso
desenvolvido por Marx para explicar o papel da luta de classes como forca motriz da Historia
e aprofundar sua teoria do Estado, apontando para o fato de que todas as revolucGes burguesas
contribuem para o aperfeicoamento do Estado em oprimir as classes. A partir dessa
constatacdo, o proletariado ndo deve almejar assumir o aparato burocratico existente, mas
desmonta-lo.

Marx nao foi, entretanto, o Unico intelectual a tentar explicar o golpe de Estado do
entdo presidente Louis Bonaparte. Uma das obras que teve maior repercussdo naquele periodo
foi Napoledo: o pequeno, de Victor Hugo.

Nela, Victor Hugo pretendeu alertar o povo francés de que estava sendo
ludibriado pelo comportamento dissimulado e pelos estratagemas politicos de Louis
Bonaparte, assinalando que o presidente embacava-lhes a visdo e confundia-lhes o sentido
evocando a semelhanca com seu tio Napoledo Bonaparte, apelo de grande ressonancia entre
os soldados e camponeses. Dessa forma, fazendo o caminho inverso ao de Marx, o famoso
escritor desempenhou papel de historiador, de analista social quando utilizou sua literatura
reconhecidamente ficcional para revelar a sociedade francesa os ardis de Louis Bonaparte.

Marx discorda dessa leitura, segundo ele, o ponto de vista de Victor Hugo para
explicar o golpe napolednico foi o de que os ocorridos se deram por “um ato de for¢a de um
s6 individuo”. O autor assinala que, ao refletir dessa maneira, Hugo néo se dava conta de que
isso exaltava a figura de Napoledo Il em vez de diminui-la, uma vez que lhe atribuia “um

poder pessoal de iniciativa sem paralelo na histéria universal”.
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Marx (1982, p. 12) volta a se referenciar na Literatura a fim de revisitar a historia

e demarcar seu ponto de vista:

a literatura francesa, com as armas da investigacdo histérica, da critica, da satira e do
humor, deu o golpe de misericérdia na lenda de Napoledo. Fora de Franga, apreciou-
se pouco e compreendeu-se ainda menos esta violenta ruptura com a fé tradicional
do povo, esta formidavel revolucéo espiritual.

Ao contrario de Hugo, Marx demonstrava na sua interpretacdo da Historia “como
a luta de classes criou em Franga as circunstancias e as condi¢cdes que permitiram a um
personagem mediocre e grotesco representar o papel de herdi”.

Como ja explicitado no capitulo 1, convém esclarecer que o presente capitulo
também possui uma organizacdo com vistas a situar a analise do livro em questdo sob a
perspectiva social e historica na qual se desenvolveram os fatos narrados por Marx. Também
de acordo com a hipdtese ja assumida nesta dissertacdo, as analises socioldgicas das obras
abordadas nédo estdo descoladas dos elementos literarios que déo corpo a narrativa ficcional.

Hayden White (2008) expde que pensadores importantes da Europa (Valéry,
Heidegger, Sartre, Foucault, entre outros) manifestaram sérias dividas sobre o valor de uma
consciéncia eminentemente historica, enfatizando o carater ficticio das reconstrucbes
historicas. A partir dessa constatacdo, White associa a analise histérica a uma determinada
elaboracdo do enredo, uma vez que, ao narrar uma histéria, o historiador da a narrativa uma
estrutura de enredo que pode ser romanesco, tragico, cdmico ou satirico.

Diante das inUmeras leituras que emergem da analise de O 18 de Brumario de
Louis Bonaparte, faz-se necessario ressaltar que o itinerario escolhido — dentre 0os muitos
outros itinerarios possiveis — para fundamentar os argumentos que explicam a relacdo
literatura e sociedade passa pelo mito salvacionista de cunho messianico.

Para tanto resgataremos as origens do mito sebastianista tanto do ponto de vista
histérico quanto estético, com o intuito de mostrar que os fatos cientificos (sociologicos e
histéricos) e as narrativas de categorias variadas (poemas, romances, tragédias, etc.) se

mesclam harmoniosamente.
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2.1 Uma ontologia da Histéria

Trazer para este trabalho uma analise de O 18 de Brumario sem levar em
consideragdo a problemaética da ontologia histérica em Marx empobreceria em demasia a
discussdo aqui proposta. Dessa forma, faz-se necessario trazé-la a tona a fim discorrer sobre
as questdes que ainda hoje movimentam o debate intelectual e estdo longe de chegar a um
CONSeNso.

Se voltarmos no tempo, é possivel resgatar a discussdo acerca da diferenca entre
Histéria e poesia™. A distingdo mais conhecida é a tese fundada por Aristételes (Poética,
capitulo IX), na qual o autor esclarece que o objeto da Historia é a narracdo do acontecido.
Aristoteles afirma que ndo compete ao poeta narrar exatamente o que aconteceu, “mas sim o
que poderia ter acontecido, o possivel, segundo a verossimilhanga ou a necessidade”.

Historiador e poeta néo se diferenciam um do outro

pelo fato de o primeiro escrever em prosa e 0 segundo em verso (pois, se a obra de
Herddoto fora composta em verso, nem por isso deixaria de ser obra de historia,
figurando ou ndo o metro nela). Diferem entre si, porque um escreveu 0 que
aconteceu e o outro o que poderia ter acontecido. Por tal motivo a poesia é mais
filosofica e de carater mais elevado que a historia, porque a poesia permanece no
universal e a histdria estuda apenas o particular (ARISTOTELES, s.d, p.14).

Homero, segundo a tradicdo grega, inaugura os grandes poemas épicos®. A
Odisseia e a lliada possuem raizes primitivas e populares, sdo os principais documentos
historicos e literarios da Grécia Antiga, suas narrativas codificam os mitos gregos ao mesmo
tempo em que servem de base cultural, social e moral.

Os relatos das duas obras podem, contudo, estar ou ndo baseados em fatos
ocorridos no mundo “real” ou, nas palavras de Aristoteles, na narracdo do acontecido. Tal
como o préprio Homero?, existe neste caso o problema acerca de se estabelecer as fronteiras
entre as areas: o que de fato ocorreu, isto é, o0 que Historia, e o que € ficcdo no relato da
Guerra de Troia e da viagem de Ulisses?

19 Sem prejudicar ou alterar o sentido dado por Aristoteles ao estabelecer as diferencas entre histéria e poesia,
considera-se, com a finalidade de manter a coeréncia da abordagem desta dissertacdo, poesia como literatura,
narrativa poética ou literaria.

20 poemas épicos sd0 o tipo de narrativa poética cujo substrato é a Histéria.

21 Alguns estudiosos (como por exemplo, Martin West, Friedrich August Wolf e Vico) ndo tém certeza sobre a
identidade de Homero. N&o ha consenso se ele foi uma pessoa que existiu no séc. VIII a.C ou se foi uma
personagem ficticia forjada na e pela memdria grega.
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Jaime Labastida (1987) levanta a questdo de qual seria o objeto real da Historia. A
partir disso, ele constréi um argumento no qual a suposi¢do de que a Histdria s6 se ocupa de
fatos e acontecimentos singulares, Unicos e irrepetiveis apoia-se numa ontologia que
privilegia a individualidade. Dessa suposicdo, excluem-se 0s objetos gerais (as leis, as
relacOes e a determinacdo abstratas) que permitem a apreensao da Historia enquanto sistema.
Labastida argumenta, ainda, que possivelmente nenhum historiador sustente esse ponto de
vista na atualidade.

Percebe-se que Alfonso Reyes (apud LABASTIDA, 1987, p. 178) tem uma ideia
da Histdria subjacente a de Aristoteles, ao afirmar que existe uma triplice condicdo para
entender a Historia: a primeira reside nos fatos ou acontecimentos historicos; a segunda
consiste na interpretacdo dos fatos e terceira na narracdo adequada. “Dado comprovado,
interpretacdo compreensiva e boa forma artistica sao os trés pontos que formam o ‘triangulo
das forgas’, e nenhum deve faltar”. A ideia que prevalece, entretanto, nesse conceito ainda é a
de que a Historia € uma categoria individual.

Marx propde um método de andlise da Histdria que desloca a perspectiva da
individualidade. Labastida observa que o método em Marx ¢ “historico-sistematico, genético-
estrutural, abstrato-concretizador”, pois para Marx ndo interessa apenas a combinacdo de
multiplas contradi¢cdes que se apresentam no interior de um todo complexo, nem somente a
ordem hierarquica em que se encontram tais contradi¢cGes no interior desse todo. Interessa a
Marx o sentido dessas contradicdes. Para ele, o real, o concreto da Historia é a totalidade
determinada, como se percebe no Grundrisse, quando Marx explica o sentido dessa totalidade

determinada:

It seems to be correct to begin with the real and the concrete, with the real
precondition, thus to begin, in economics, with e.g. the population, which is the
foundation and the subject of the entire social act of production. However, on closer
examination this proves false. The population is an abstraction if | leave out, for
example, the classes of which it is composed. These classes in turn are an empty
phrase if | am not familiar with the elements on which they rest. E.g. wage labour,
capital, etc. These latter in turn presuppose exchange, division of labour, prices, etc.
For example, capital is nothing without wage labour, without value, money, price
etc. Thus, if | were to begin with the population, this would be a chaotic conception
[Vorstellung] of the whole, and | would then, by means of further determination,
move analytically towards ever more simple concepts [Begriff], from the imagined
concrete towards ever thinner abstractions until 1 had arrived at the simplest
determinations® (MARX, 1973, p. 41).

22 parece justo comegar pelo real e pelo concreto. Por exemplo, na economia, a populago é a base e o sujeito do
ato social de producdo por completo. Entretanto, se examinarmos com mais atencdo, isso se revela falso. A
populacdo € uma abstracdo, se deixo de lado, por exemplo, as classes que a compdem. Estas classes sdo, por sua
vez, uma palavra vazia se desconheco o0s elementos sobre os quais repousam, por exemplo, o trabalho
assalariado, o capital. Estes Gltimos, por sua vez, pressupdem troca, divisdo do trabalho, pregos, etc. Por
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Labastida conclui que o exemplo mais claro na literatura marxista para ilustrar o
que seja a ontologia historica em Marx é O 18 de Brumario de Louis Bonaparte. Nesse livro,
Napoledo Il apresenta-se como criador e criatura de condi¢fes econdmicas, politicas e sociais
muito particulares, todavia suas caracteristicas individuais sdo suplantadas nas
universalidades abstratas, ou seja, as caracteristicas particulares, individuais de Napoledo
diluem-se nas caracteristicas gerais ou, ainda, as determinagdes abstratas explicam as
situacOes especificas, singulares. O préprio relato cronoldgico estabelecido por Marx na
narrativa reconstroi um modelo de analise histérica com pleno sentido.

As caracteristicas proprias a Napoledo transformam-se em caracteristicas gerais,
de modo que por abstracdo elas podem vir a corresponder a certas condicOes especificas:

A histéria trata de reconstruir um fato efetivamente acontecido que, ao ser inscrito
em categorias abstratas, se torna universal. A literatura cria um personagem que
carece de referente: sua possibilidade de universalidade (particularidade) é talvez
por isso maior. Em ambos os casos, porém, trata-se de um processo de recriagdo, de
invengdo: tanto na ciéncia como na arte se trata de um trabalho de construcéo
(LABASTIDA, 1987, p. 190).

Em O 18 de Brumario, Marx aponta que em momentos excepcionais qualquer um
pode se colocar a margem das classes e assumir a conducao de um governo. Napoledo 11 faz-
se representante do lumpemproletariado porque as condi¢des revelam que tal representacéo s
ocorre porque as classes em luta e os setores hegemonicos se desgastaram e ndo estdo em
condicGes de exercer o dominio de fato.

O marxismo fundou na histéria do pensamento uma ontologia com base em uma
dialética eminentemente historica, reconfigurando questées concernentes a relacdo do homem
com sua histdria e consigo mesmo. Sob a perspectiva marxista, ha uma recusa a ideia de o ser
humano ser apenas determinado na e pela histéria; o homem é agente transformador da
historia, sendo a praxis a forma por exceléncia dessa relacao.

Marx subverteu a concepcdo vigente de ciéncia ao introduzir na investigacao
cientifica a analise dialética interligada a perspectiva social da classe revolucionaria. Isto lhe
permitiu criar um modelo proprio de explicagdo cientifica da Historia a luz do estudo de
situacdes concretas, da critica da economia politica e do socialismo utdpico e da elaboracéo

de uma teoria geral da formacéo, desenvolvimento e dissolugéo da sociedade capitalista.

exemplo, o capital ndo é nada sem o trabalho assalariado, sem valor, dinheiro, preco, etc. Assim, se eu comegar
pela populacéo, teria uma representacéo cadtica [Vorstellung] do todo e, em seguida, chegaria analiticamente a
conceitos cada vez mais simples [Begriff], a partir do concreto imaginado para abstragfes sempre mais sutis até
que eu tenha chegado as mais simples determinagdes (traducdo nossa).
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O materialismo historico dialético designa um conjunto de doutrinas filosoficas
que conecta a realidade a matéria e suas modificagbes. E uma tese do marxismo que o0 modo
de producdo da vida material condiciona o conjunto da vida social e politica. E um método de
compreensdo e analise da historia, das lutas e das evolucdes econdmicas e politicas. Marx
parte do principio de que em toda a histéria 0 homem ndo possui uma existéncia Unica: na
Idade Antiga, ele era escravo ou cidaddo; na Idade Média, servo ou senhor; na ldade
Moderna, é proletario ou patrdo, ou seja, ou ele detétm os meios de producdo ou vende sua
forca de trabalho.

O método proposto é o da analise da crise na base produtiva da sociedade. Em
decorréncia disso, a pesquisa marxista ndo parte do ponto de vista da neutralidade e sim da
luta de classes. A compreensdo de Histdria em Marx ndo € aquela que apenas simplifica e
reduz a nogdo de progresso ao determinismo darwinista, mas envolve também a concepcéo de
crise, ou seja, de transitoriedade.

Em seu método, Marx também fala de homens em relacdo com a base produtiva
da vida. Com isso, rompe com uma tradicdo intelectual de que o ponto de partida para a
transformacédo da sociedade € a mudanca do individuo. Para ele, ndo ha transformacdo sem
mudar as relagdes sociais. As categorias econdmicas sdo apenas abstracfes das relacdes reais
e permanecem enquanto perdurarem essas relacdes. Ao produzir mercadorias, 0s homens
também produzem ideias ou, em outras palavras, produzem categorias (tais como trabalho,
ideologia, alienacdo etc.), que nada mais sdo do que a expressdo abstrata das relacbes sociais.
Essas categorias sao produtos historicos e transitérios.

Marx mostra que os homens sdo produtores de sua propria histéria. Enquanto
criadores, recriam conscientemente a si proprios e a natureza por meio do trabalho. E nesse
sentido que os homens sdo simultaneamente sujeitos de sua prépria historia — mesmo que
limitados objetivamente pela realidade que os cerca — e fazedores dessa mesma histéria, ainda
que ndo a fagam exatamente como desejam.

Dessa forma, Marx nega a distin¢ao e a separacao entre natureza e sociedade, pois
acredita na compreensdo de ambas na sua totalidade como forma de valorizar as relagdes
sociais humanas, revelando com isso uma visdo ontoldgica absolutamente nova. Ou como
diria Hobsbawm (1998, p. 85) acerca da importancia de Marx no estabelecimento de uma
historia social: “apesar da inseparabilidade essencial do econdmico e do social na sociedade
humana, a base analitica de uma investigacdo historica de evolugdo das sociedades humanas

deve ser o processo de producao social”.
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Hobsbawm lembra ainda que Marx certamente teria negado ser ele o primeiro a
colocar em evidéncia a base econdmica do desenvolvimento histdrico ou a escrever a historia
da humanidade como a de uma sucessdo de sistemas econdmicos, como alguns criticos
querem lhe imputar, provocando nos leitores a ideia do tdo conhecido reducionismo
econdémico no pensamento social de Marx.

Lukécs (1979) chama atencdo para o fato de que entender a ontologia marxiana
exige mais do que um olhar superficial sobre a teoria, sob pena de se ficar encurralado numa
situacdo paradoxal. Para um leitor atento, despido de preconceitos, ndo se pode deixar de
notar que em Marx “todos 0S seus enunciados concretos, se interpretados corretamente, sdo
entendidos — em Ultima instancia — como enunciados diretos sobre um certo tipo de ser, ou

seja, sdo afirmagdes ontoldgicas”. Ao mesmo tempo, também ndo ha em Marx

nenhum tratamento auténomo de problemas ontoldgicos; ele jamais se preocupa em
determinar o lugar desses problemas no pensamento, em defini-los com relagdo a
gnosiologia, a ldgica, etc., de modo sistematico ou sistematizante (LUKACS, 1979,
p. 11).

Isto ndo invalida o argumento de que existe uma ontologia histérica em Marx, ao
contrério, enfatiza-o. Apenas alerta o leitor para o cuidado de ndo cair em reducionismos
tedricos (e retoricos!), uma vez que as categorias econdémicas aparecem como as categorias da
producdo e da reproducdo da vida humana, tornando possivel uma descri¢do ontoldgica do ser
social sobre bases materialistas. “Mas o fato de que a economia seja o centro da ontologia
marxiana nao significa, absolutamente, que sua imagem do mundo seja fundada sobre o
"economicismo"”’ (LUKACS, 1979, p, 15). O autor lembra, ainda, que Marx “reconhece uma
so ciéncia, a ciéncia da historia, que engloba tanto a natureza quanto o mundo dos homens”.

Segundo Lukacs, Marx estabelece os fundamentos de um novo tipo de ontologia,
ele pensa as relacbes do homem com sua histéria sob o ponto de vista do ser social
historicamente determinado, o que leva a uma orientacdo completamente nova das relac6es do
individuo com sua historia. Com a superagdo do capitalismo, ha a possibilidade de se iniciar a
producdo da historia e ndo o seu fim. Com isso, altera-se a reflexdo e o tratamento dado as
categorias ontologicas. Tudo se integra historicamente; nada pode ser anistorico.

José Chasin (1995) colabora para sedimentar a minuciosa investigacdo ensejada
por Lukacs acerca de algumas questfes centrais na obra de Marx, entre elas, o estudo de uma

antologia do ser social.
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O autor desfaz alguns antigos equivocos ao apresentar a génese do pensamento de
Marx a partir da perspectiva ontoldgica. Para isso, demonstra a impropriedade da tese criada
por Karl Kautsky e que ganhou reconhecimento e confirmacéo pela intelectualidade da época,
principalmente por parte de Lénin, sobre a origem de 0 pensamento marxiano advir da ideia
de um “amalgama originario”. A fonte dessa ideia repousa no imbricamento daquilo que
havia de melhor entre o pensamento politico francés, a filosofia alema e a economia politica
inglesa. Chasin aponta a ndo existéncia dessa sintese por parte de Marx, uma vez que nédo
seria possivel filtrar e unir trés universos tdo distintos num novo e tnico “corpus filosofico-
tedrico”. A génese do pensamento marxista €, de fato, uma critica ontoldgica as trés posicdes.
O que supostamente poderia vir a unir tais posicdes seria um posicionamento construido a
partir de uma visao gnosio-epistemoldgica, algo totalmente estranho a concep¢do marxista,

mas tdo caro ao pensamento cientifico moderno.

2.2 O 18 de Brumario: uma analise

Obras como O 18 Brumario de Louis Bonaparte, A guerra civil na Franca e As
lutas de classe na Franca ndo devem ser consideradas secundarias no conjunto da producédo
tedrica marxista, uma vez que se encontra nesses textos a sistematizacdo daquilo que
distingue e particulariza o marxismo das demais teorias: a inseparavel relacdo entre a analise
cientifica da realidade social e histérica e a perspectiva radical e transformadora da sociedade.

Escrito entre dezembro de 1851 e margo de 1852, O 18 Brumario de Louis
Bonaparte analisa o contexto revolucionario francés a luz dos acontecimentos que se
desenrolaram entre 1848 e 1851, culminando no golpe de Estado em que Napoleéo 111 tornou-
se imperador da Franca.

Marx utilizou o seu proprio método para compreender a sociedade — o
materialismo historico dialético. Embora ele nunca tenha escrito uma obra exclusivamente
voltada para detalhar e explicar esse método, percebe-se sua aplicabilidade ao longo das
paginas que discutem ideias importantes para a teoria marxista (tais como lutas de classes,
revolugdo proletéaria, doutrina do Estado e ditadura do proletariado, entre outras), antes
exploradas en passant n’A ideologia alema.

Dessa forma, ao reconstituir a narrativa histérica de como se deram as lutas pelo

poder politico e econdbmico — em que estiveram envolvidos a nascente burguesia francesa, o
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campesinato, os militares e o proletariado — que convergiram para o inesperado golpe de
Estado que colocou Louis Bonaparte a frente do governo francés, surge uma reflexdo acerca
da postura do proletariado naquele contexto histérico e do complexo antagonismo social entre
as classes envolvidas.

Marx externaliza a complexidade desse antagonismo ao tratar das variadas

contradi¢Ges proclamadas pelas partes em disputa entre si e umas com as outras:

Constitucionais que conspiram declaradamente contra a Constituicdo,
revolucionarios que confessam declaradamente ser constitucionais, uma Assembléia
Nacional que quer ser onipotente e permanece constantemente parlamentar; uma
Montagne que encontra sua vocagdo na resignacdo e apara os golpes das suas
derrotas presentes com a profecia de vitérias futuras; (...) um poder executivo que
encontra na sua prépria debilidade a sua forca, e a sua respeitabilidade no desprezo
que inspira (MARX, 1982, p. 48).

O 18 de Brumario de Louis Bonaparte apresenta a esséncia da Constituicdo
republicano-burguesa, aprovada em 21 de novembro de 1848. A Constituinte de 1848 criou
um tipo de dualidade de poder: de um lado, o parlamento; de outro, a presidéncia da
Republica, ambos eleitos por sufragio universal. Ocorre que os interesses de classe
representados por esses dois poderes ndo convergiam, como ja observado.

Nas eleicdes presidenciais, 0s republicanos burgueses (tricolores) tinham a pessoa
do general Cavaignac como representante, um tipo de herdi, salvador da ordem da boa
sociedade por ter sido o carrasco dos operarios parisienses. Os tricolores queriam consolidar
0 seu poder politico e social e ndo tinham ddvidas sobre a sua vitoria nas urnas.

Ledru-Rollin era o representante dos democratas pequeno-burgueses; Francois
Raspail, do proletariado revolucionario; e Louis Bonaparte, que representava a nobreza, mas
sua maior carta de apresentacédo era o fato de ser sobrinho de Napoledo Bonaparte, 0 antigo
imperador.

Augusto Buonicore (2013) lembra a existéncia de uma clausula de seguranca, em
gue a maioria parlamentar republicano-burguesa estabeleceu que, se nenhum dos candidatos
ultrapassasse os dois milhdes de votos, a decisdo passaria para a Assembleia Nacional.

Entretanto, o general Cavaignac, certo da sua vitdria, conseguiu apenas um milh&o
de eleitores; os candidatos dos operarios e dos democratas pequeno-burgueses tiveram uma
votacdo inexpressiva, e Louis Bonaparte, para surpresa de todos, obteve quase seis milhdes de
votos.

Diante desse resultado, com explicar a vitdria de Louis Bonaparte? As diversas

forcas politicas estavam at6nitas e sem uma justificativa racional.
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Marx, em As lutas de classe na Franga (1997), oferece uma explicacdo ao
guestionamento com base na conformacdo francesa de classes sem, contudo, perder de vista

os elementos literarios na construcao da narrativa:

O 10 de dezembro de 1848 foi o dia da insurrei¢do dos camponeses (...). Napoledo
era 0 Unico homem que representara, exaustivamente, os interesses e a fantasia da
classe camponesa recém-criada em 1789. Ao inscrever o nome dele no frontispicio
da republica, ela declarava guerra para o exterior e no interior fazia valer os seus
interesses de classe. Para os camponeses, Napoledo ndo era uma pessoa, mas um
programa. Com bandeiras, ao som de musica, dirigiam-se aos postos eleitorais
gritando: plus d'impéts, a bas les riches, a bas la republique, vive I'Empereur.

10 de Dezembro foi o coup d'état dos camponeses, que derrubou o Governo vigente.
E a partir desse dia, em que eles tiraram um governo e deram um governo a Franca,
0s seus olhos fixaram-se em Paris. Por um momento herdis activos do drama
revolucionério, ja ndo podiam ser empurrados para o papel passivo e abdlico do
coro.

As restantes classes contribuiram para completar a vitdria eleitoral dos camponeses.
A eleicdo de Napoledo significava para o proletariado a destituicdo de Cavaignac, a
queda da Constituinte, a abdicacdo do republicanismo burgués, a cassacdo da vitdria
de Junho. Para a pequena burguesia, Napoledo era a dominacao do devedor sobre o
credor. Para a maioria da grande burguesia, a eleicdo de Napoledo era a rotura
aberta com a fraccdo de que, durante um momento, teve de se servir contra a
revolucdo, mas que se lhe tornou insuportavel logo que procurou consolidar esta
posicdo momentanea como posicdo constitucional. Napoledo em vez de
Cavaignac era, para ela, a monarquia em vez da repUblica, o principio da restauracéo
realista, o Orléans timidamente sugerido, a flor-de-lis® oculta entre as violetas.
Finalmente, o exército votava por Napoledo contra a Guarda Mdvel, contra o idilio
da paz, pela guerra (MARX, 1997, s.p).

Com essas observagdes, Marx elabora um raciocinio que abriga em si um carater
simbdlico em relacdo a interpretacdo de classe social. Em O 18 de Brumario de Louis
Bonaparte, percebe-se que Marx (1982, p. 55) deixa transparecer um nivel de representacao
simbolica quando analisa a existéncia de uma sintonia entre a visdo de mundo dos
“representantes politicos e literarios” da burguesia e da pequena burguesia e os interesses
dessas classes. Em ambos o0s casos, a parte detentora do discurso e da escrita ndo exerce sua
representacdo como porta-voz direto de uma dessas classes, mas como portadora de uma
visdo de mundo que contribui para a reproducdo da ordem social ou para expressar
discursivamente na arena de disputa politica os interesses de classe, ainda que estes ndo sejam
explicitamente apresentados.

Esta observacéo fica mais clara quando lembramos o revezamento entre as classes
na conquista pelo poder até que os desdobramentos levem o curso histérico das disputas para
a vitoria de Louis Bonaparte. Durante esse processo, ora a classe operaria coloca-se numa luta

armada (Insurreicdo de Junho), instigada pela alta burguesia republicana que almeja o

2 Flor-de-lis: emblema heréldico da monarquia dos Bourbons; violeta: emblema dos bonapartistas (nota do
editor).
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dominio e a decadéncia da aristocracia financeira, na qual se sente vencedora de uma briga
que ndo era sua e de um poder que ndo Ihe cabia; ora o Partido da Ordem?®, simultaneamente
de composicdo heterogénea e antagdnica, une-se contra o proletariado (partido da anarquia,
do socialismo) para que este nao tomasse parte do cenario politico.

Essas heterogeneidade e contradi¢do inerentes a burguesia contribuem para que
Napole&o 111 enfraqueca o Estado e instaure o bonapartismo. A sociedade francesa, ao ver-se
fragmentada por desejos dispares de cada um desses setores, temeu perder sua identidade,
gerando em seu seio 0 desejo por um governo forte que estabelecesse com ela uma relagédo
pessoal. Afinal o presidente encarna na sua figura os multiplos aspectos do espirito nacional,
“ele tem em face da nagdo uma espécie de direito divino: é presidente pela Gra¢a do Povo”
(MARX, 1982, p. 39).

Ao depositar seus anseios na figura desse presidente forte,

a Franca apenas parece escapar ao despotismo de uma classe para voltar a cair no
despotismo de um individuo, e precisamente sob a autoridade de um individuo sem
autoridade. A luta parece ter-se arranjado de tal modo que todas as classes se
prostraram de joelhos, com igual impoténcia e com igual mutismo, perante a
coronha da espingarda (MARX, 1982, p. 123-24).

Mas pelo golpe de Estado, Napoledo Il passa de presidente a imperador e assume
o discurso do representante dos grupos antagbnicos, de modo a minimizar os impactos, as
contradi¢des de uma classe sobre a outra. “Bonaparte gostaria de aparecer como o benfeitor
patriarcal de todas as classes. Mas nada pode dar a uma sem o tirar a outra” (MARX, 1982, p.
135).

Contudo é preciso ter em mente que Louis Bonaparte representava 0s camponeses
“detentores de parcelas®”, a massa do povo francés, uma néo classe. Como bem lembra Marx
(1982, p. 126), o Bonaparte eleito por esses camponeses ndo é o que se submeteu ao

parlamento burgués, mas o que o dispersou.

24 Compunham o Partido da Ordem a aristocracia financeira, a burguesia industrial, a pequena burguesia, o
exército, o lumpemproletariado (Guarda Mdvel), os camponeses, 0s intelectuais de prestigio, o clero e a classe
média.

% Segundo Marx (1982, p. 126), a parcela ndo admite no seu cultivo nenhuma diviséo do trabalho, nenhuma
aplicacdo da ciéncia, ndo admite, portanto, nenhuma multiplicidade de desenvolvimento, nenhuma diversidade
de talentos, nenhuma riqueza de relagdes sociais.
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Figura 3 — Portrait of Napoleon I11. Franz Xaver Winterhalter.

Fonte: http://fineartamerica.com/featured/portrait-of-napoleon-iii-louis-
napoleon-bonaparte-franz-xaver-winterhalter-.html

A tradicdo historica fez nascer nesses camponeses conservadores a crenca no
milagre de que um homem chamado Napoledo lhes restituiria novamente a grandeza passada.
Eis que se cumpre a lenda e esse Napoledo torna-se imperador dos franceses

Renato Janine Ribeiro (1996) lembra que apesar das singularidades, a histéria de
um mito ndo se confina apenas nele. A necessidade do mito se traduz numa forte exigéncia de
heteronomia, de forma que o autor considera correta a explicacdo de Marx para o 18 de
brumario de que “o impasse da luta de classes assume um poder aparentemente desmedido e
ilimitado, quando, na verdade, o que faz é servir aos interesses daquela mesma classe
burguesa, a qual nega os direitos politicos”.

Ainda com base em sua leitura de O 18 de Brumario, Renato Janine afirma que se
deve realcar o papel daqueles que renunciam ao poder e ndo de quem o conquista, posto que a


http://fineartamerica.com/featured/portrait-of-napoleon-iii-louis-napoleon-bonaparte-franz-xaver-winterhalter-.html
http://fineartamerica.com/featured/portrait-of-napoleon-iii-louis-napoleon-bonaparte-franz-xaver-winterhalter-.html
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historia de um povo cansado é mais relevante do que a de um general incansavel. A historia
do surgimento das grandes individualidades deve ser substituida por uma histéria da producéo
do tédio das massas.

Nesse sentido, Marx arremata concluindo que

Perante o poder executivo, (a nagdo) abdica de toda a sua vontade propria e
submete-se as ordens de um poder estranho, da autoridade. O poder executivo, por
oposi¢do ao legislativo, exprime a heteronomia da nagdo por oposicdo a sua
autonomia (MARX, 1982, p. 123).

Louis Bonaparte surge, entdo, como o salvador da sociedade. Comeca a delinear-
se no bojo da sociedade francesa a construgdo de um mito salvador ao molde sebastianista,
conforme argumentara a proxima secao.

Ver-se-4 como Marx utiliza essa mitologia para dar forma a sua narrativa sem,
todavia, obliterar da perspectiva mitica a relevancia que o papel do duplo tem para a
construcdo do seu argumento narrativo, ja que Marx deixa vazar logo no inicio de O 18 de
Brumario a recorréncia da repeticdo historica dos dois Napoledes, cada uma contada segundo

0 género narrativo que lhe garante legitimidade discursiva.

2.3 As narrativas miticas que orbitam ao redor da obra

2.3.1 A figura do duplo e o mito do eterno retorno

Eu ndo sou eu nem sou o outro,
Sou qualquer coisa de intermédio:
Pilar da ponte de tédio

Que vai de mim para o Outro
(Mario de Sa-Carneiro).

Como ja dito anteriormente, esta dissertacdo assumiu como pressuposto que o
mito do salvador de carater messianico se constitui na narrativa mais expressiva da obra O 18
de Brumario de Louis Bonaparte, oferecendo uma leitura mais ampla dos elementos literarios
presentes na narrativa sociologica. Existem, contudo, duas outras recorréncias do imaginario

simbolico das mitologias que orbitam em torno dessa narrativa privilegiada, o que néo
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significa dizer que elas sejam menos importantes. Elas sdo essenciais na confirmacdo do mito
sebastianista na pessoa de Louis Bonaparte, uma vez que ele representa o desejo do retorno de
um rei forte, no entanto, esse rei ndo € 0 mesmo que partiu e agora volta para reintegrar a
nacao. O salvador traz em si 0 embrido da repeticdo, ndo do mesmo, mas do outro, em outras
palavras, do seu duplo. Diante disso, faz-se necessaria uma breve introducdo a esses
elementos que complementam a narrativa sebastica para a compreenséo desta anélise.

Uma das primeiras denominacdes de duplo é o de alter ego, aquele que
impressiona pela semelhanca em relacdo ao outro de maneira tal que a ele se confunde.

Platdo (1997) relata no discurso de Aristofanes, em O Banquete, a ideia de
duplicidade contida nos seres esféricos. O homem e a mulher desdobrados ou o ser andrdgino
sdo a unido primitiva perfeita. A perfeicdo chega ao fim quando os seres esféricos sdo vistos
como ameaca aos deuses, de forma que sua biparticdo é um castigo a eles infligido.

Nicole Bravo (1998) discorre sobre a questdo do duplo resgatando suas origens
historicas, bem como sua evolucdo no decorrer do tempo. O duplo surge primeiramente como
figura do homogéneo na literatura, tendo 0os gémeos como o simbolo que conseguiu visibilizar
a dualidade humana. Seu argumento € o da usurpacdo da identidade. Em seguida, a figura do
heterogéneo tem D. Quixote de la Mancha como maior representante por seu carater
mimético: D. Quixote quer ser o duplo encarnado dos herdis romanticos de cavalaria,
instaurando uma vida paralela.

Carl Francis Keppler (1976) realiza um estudo sobre os duplos na literatura, sob a
influéncia das reflexfes da psicologia junguiana. Para o autor, o duplo é ao mesmo tempo
idéntico ao original, mas diferente dele — e até mesmo o seu oposto. Por representar tal
paradoxo, o duplo é figura de grande deslumbramento para aquele que ele duplica. Keppler
cataloga sete modalidades distintas de duplos: 1) o perseguidor; 2) o gémeo; 3) o bem-amado;
4) o tentador; 5) a visao de horror; 6) o salvador; 7) o duplo no tempo.

A discussao acerca do duplo neste caso ndo é isolada da tematica da repeticdo que
subjaz no contexto d’O 18 de Brumario. O duplo oculta, por si s0, nas vastas possibilidades
de interpretacGes, uma que contempla simultaneamente a ideia do outro que também é o
mesmo e 0 movimento circular continuamente repetido, mas que ao fazer 360° repete-se
transformado.

Pode-se ter uma ideia mais clara sobre isso quando Marx discorre sobre o
sucessivo revezamento de forcas contrarias pela tomada do poder, ou seja, sobre a luta de

classes. Esse jogo quase cénico, quase coreografado de disputas (a alternancia entre
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momentos de sombra e luz, entre pequena burguesia e burguesia industrial, clero e exército

etc.) se d& numa repeticdo recorrente até que Luis Bonaparte se firme como imperador.

Em contrapartida, as revolucdes proletarias, como as do século XIX, criticam-se
constantemente a si proprias, interrompem-se continuamente na sua propria marcha,
voltam ao que parecia terminado, para o recomecar de novo, trocam profunda e
cruelmente das hesitacdes dos lados fracos e da mesquinhez das suas primeiras
tentativas, parece que apenas derrubam o seu adversario para que este tire da
terra novas forcas e volte a levantar-se mais gigantesco frente a elas, retrocedem
constantemente perante a indeterminada enormidade dos seus proprios fins (MARX,
1982, p. 25, grifo nosso).

No que concerne a ideia de repeticdo, Nietzsche apresenta-nos a tese do Eterno
Retorno na qual tudo retorna sem cessar porque os elementos que constituem o universo sao
finitos; s6 o tempo € eterno. Segundo Nietzsche, tudo ja existiu e voltara a existir.

Em A Gaia Ciéncia (2004, p. 179), Nietzsche sugere, por intermédio da aparicdo

do deménio revelador do ciclo inexoravel de repeticdes, 0 que seria 0 Eterno Retorno:

E se um dia ou uma noite, um demdnio se esgueirasse na tua suprema soliddo e te
dissesse: "Esta existéncia, tal como a levas e a levaste até aqui, vai-te ser necessario
recomeca-la sem cessar, sem nada de novo, ao contrario, a menor dor, 0 menor
prazer, 0 menor pensamento, 0 menor suspiro, tudo o que pertence a vida voltara
ainda a repetir-se, tudo o que nela ha de indizivelmente grande ou pequeno, tudo
voltard a acontecer, e voltara a verificar-se na mesma ordem, seguindo a mesma
impiedosa sucessdo, esta aranha também voltard a aparecer , este lugar entre as
arvores, e este instante, e eu também! A eterna ampulheta da vida serd invertida sem
descanso, e tu com ela, infima poeira das poeiras". N&o te langarias por terra,
rangendo os dentes e amaldigoando esse demdnio? Ou ja vivestes um instante
prodigioso, e entdo Ihe responderias: "Tu és um deus, nunca ouvi palavras tao
divinas!". Caso esse pensamento te dominasse, talvez te transformasse e talvez te
aniquilasse, perguntarias a proposito de tudo: "Queres isto outra vez e por repetidas
vezes, até o infinito?".

Nietzsche questiona a ordem das coisas e aponta para um mundo de instancias
complementares da realidade que se alternam infinitamente e ndo para polos opostos
desencontrados. A realidade, para o fildsofo, ndo tem um fim, logo, em algum ponto, em um
determinado momento, tudo se repetira.

Para Marx, a passagem da alienacdo para a consciéncia so se da pela revolugéo, de
modo que a revolucdo marxista pode ser entendida como o Eterno Retorno, porque 0 mundo
(uma sociedade em que o conflito de classe foi superado) s6 pode ser restituido, isto &, sO
pode voltar a existir, pelo comunismo. E 0o comunismo quem restitui 0 mundo perdido por

intermédio da classe operaria.



71

Desse modo, a passagem da tragédia a farsa € intrinseca a um tipo de sociedade
que se formou desconhecendo-se. Quando a ordem social na qual opera é posta em xeque, ela
recorre ao recurso da repeticdo. “A fim de alcancar seu proprio contetdo, a revolucdo do
século XIX deve deixar que os mortos enterrem os seus mortos” (MARX, 1982, p. 24).

Para interromper a repeti¢do, é preciso um agente novo: o proletariado, “que ndo
tira sua poesia do passado e sim do futuro”. A sociedade burguesa, enquanto tal, ndo possui
condicdes de realizar algo novo, ela apenas repete tudo o que sempre existiu. A burguesia
precisa regressar ao passado para manter a dominacdo, de outra forma, entrara em conflito
com o proletariado. Por isso é recorrente o apelo aos mitos e simbolos do imaginario social
como forma de recriar o passado.

O poder bonapartista aparece, assim, como um produto imaginario de mitos

conjugados: o duplo, o Eterno Retorno e o salvador da patria.

2.3.2 As mitologias do salvador

Girardet em Mitos e Mitologias Politicas (1987) estuda manifesta¢cGes miticas ou
lendarias a partir de algumas personagens ou personalidades que simbolizam certas formas da
vida social latentes no imaginario de um povo. Segundo esse autor, 0s mitos e as mitologias,
mais do que retratar a perspectiva da realidade historica, da existéncia material dessas
personagens, referem-se essencialmente a compreensdo da representacdo que é feita dessa
imagem e a sua difusdo na sociedade. Em outras palavras, Girardet esta falando de uma
narrativa que requer leitura e interpretacdo tal qual um leitor de ficcdo que Ié e interpreta o
enredo de um livro sem a obrigatoriedade de questionar a natureza de uma referéncia historica

que norteia a obra.

Nessa perspectiva, ndo parece, portanto, de modo algum proibido, desde que ambas
dependam, de perto ou de longe, da mesma constelagdo mitologica, aproximar essa
narrativa, ainda que esta seja de ordem puramente literaria, e destituida, em
consequéncia, de qualquer referéncia fatual (GIRARDET, 1987, p. 66).



72

Tendo em vista essa prerrogativa, Girardet apresenta quatro®® modelos
interpretativos de conteudos miticos. Quanto mais rico, complexo for o contedo mitico, mais
esses modelos se imbricam, no entanto nada impede que eles sejam isolados a fim de facilitar
sua apreensao e a definicdo de suas especificidades simbolicas e narrativas.

O autor chama atencéo para a dificuldade inicial da abordagem por ele proposta: a
impossibilidade de tracar uma demarcacdo precisa entre a fabulacdo legendéaria e o relato
historico. A dificuldade reside no fato de saber como operar a passagem do historico para o
mitico, ou seja, como absorver no imaginario essas personagens que existiram na historia,
mas que passaram por um processo de heroificacdo que resulta “na transmutagao do real ¢ em
sua absor¢ao no imaginario”.

Para tanto, Girardet admite uma certa dose de “manipulacao Voluntéria27”, no
sentido de que existe, na interpretacdo dos conteddos miticos, uma parcela do real e do
imaginario; “da espontaneidade criadora e a da construgio intencional”.

Ao mesmo tempo, o processo de heroificagdo pode organizar-se em periodos
sucessivos, mas distintos um dos outros por sua carga afetiva. Ha o periodo da espera, da
presenca e da lembranca do salvador desejado, ndo de qualquer salvador. “Todo processo de
heroificagdo implica (...) uma certa adequacdo entre a personalidade do salvador virtual e as
necessidade de uma sociedade em um dado momento de sua historia” (GIRARDET, 1987, p.
83).

O autor segue em seu argumento afirmando que a lenda napolebnica constitui
exemplo significativo porque encarna as expectativas desses diversos tempos. Napoledo foi o
salvador esperado que povoou as esperancgas e 0s sonhos dos franceses; depois foi o salvador
surgido no processo de elaboracdo mitica dessa sociedade e, por fim, foi o salvador no qual a
memoria tratou de modificar, atribuindo-lhe novos significados.

Ainda que Girardet esteja nesse momento se referindo a Napoledo Bonaparte, sua
analise ajuda a construir o entendimento sobre o estudo de caso que Marx fez de Napoledo IlI,
0 seu duplo. Tanto um quanto outro encarnaram o messianismo revolucionario e a restauragéo
da autoridade; ambos foram exaltados como simbolo do guerreiro e pacificador do futuro. Sé

ndo podemos esquecer que, no caso de Marx, essas constatacdes sdo embargadas por uma

%% Os quatro modelos s&o o de Cincinnatus — general e consul romano; Alexandre, o Grande; Sélon, o legislador;
e Moisés ou o arquétipo do profeta.

2" Quando Girardet fala de manipulagdo, é preciso ficar claro que tal palavra ndo est4 impregnada do significado
pejorativo que € o de falsear ou falsificar a realidade. A manipulagdo voluntaria aproxima-se muito mais da ideia
de um recorte feito por quem analisa 0 mito, ou seja, ao oferecer uma chave interpretativa para um determinado
mito, o pesquisador que se prope a essa tarefa assume a intencéo, a responsabilidade e as limitacfes de trilhar
um caminho em detrimento de outros.
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narrativa irdnica e sarcéstica. Ao mesmo tempo em que ele reconhece essas qualidades em

Louis Bonaparte, também as desconstr6i com o argumento da farsa.

O segundo Bonaparte, que de resto se encontrava na posse de um poder executivo
muito diferente do de Cromwell ou Napoledo, ndo foi procurar o seu modelo nos
anais da histdria universal, mas nos anais da Sociedade de 10 de Dezembro, nos
anais da jurisprudéncia criminal (MARX, 1982, p. 117).

Giradert também toca na questdo da narrativa e apresenta um ponto de vista muito
peculiar. Ele afirma que a narrativa legendaria ndo escapa totalmente a marca da historia, quer
dizer, como esse tipo de relato esta calcado numa figura que existiu no tempo e no espago, 0s
elementos literdrios ali presentes, mesmo fazendo parte de um imaginario mitoldgico,
permanecem indissocidveis da propria pessoa. A partir dessa explicacdo, o autor diz que
narrativa legendaria é diferente da Literatura, pois esta ndo depende de nenhuma cronologia®
ou contexto fatual; seus herdis imaginarios podem ser incessantemente reinventados e
reinterpretados.

Girardet quer chamar atencdo para o fato de que quanto mais o mito ganha
notoriedade e amplitude, quanto mais se estende por um longo periodo cronoldgico e se
prolonga na memoria coletiva, mais suas caracteristicas fisicas e detalhes biograficos ganham
relevancia. Observa-se com isso que 0 mito conserva a marca da personagem ao redor da qual
ele se constroi, considerando as circunstancias historicas nas quais é elaborado, ou seja, 0

mito define-se

em relacdo a funcéo maior que se acha episodicamente atribuida ao herdi, como uma
resposta a uma certa forma de expectativa, a um certo tipo de exigéncia. A imagem
do Salvador varia conforme ele é chamado a enfrentar um perigo externo, a conjurar
uma crise econdmica ou a prevenir os riscos de uma guerra civil (GIRARDET,
1987, p. 82).

Por outro lado, ndo é possivel falar sobre a figura do salvador sem falar em
sebastianismo, mito messianico de origem ibérica que trata do desaparecimento do rei D.

Sebastido®® na batalha de Alcacer Quibir. O mito, no entanto, tem raizes mais profundas,

%8 Em relaco a isso, esta dissertacdo desde o principio assume uma outra postura: a de que também hé no texto
literario uma cronologia, que é o tempo narrativo. E, sim, existe um contexto fatual (social e histérico), conforme
demonstrou os argumentos presentes na justificativa (Introducéo).

# D. Sebastido era filho do principe D. Jodo e de D. Joana de Austria. Faleceu na batalha de Alcacer Quibir, no
norte de Africa, ficando conhecido para a posteridade como “O Desejado” pelas circunstincias que marcaram
sua ascensdo (herdou o trono aos 3 anos), 0 seu desaparecimento e as consequéncias que dai advieram (por ndo
ter deixado herdeiros, o povo ficou a espera de um messias).
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remontando a figura do Encoberto® e passando pelas trovas do Bandarra®, adaptadas a

imagem de D. Sebasti&o.

Figura 4 — Gongalo Anes Bandarra. Autor desconhecido.

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bandarra.jpg

Relutando em acreditar que, com a morte de D. Sebastido, Portugal tinha ficado
orféo, nasceu o mito do sebastianismo que sustentou a esperanca messianica e a crenca de um
povo no regresso do rei desaparecido, que venceria a opressdo, a tirania, o sofrimento e a
miséria em que vivia, devolvendo ao pais a gloria e honra passadas, mas perdidas.

Com a invasdo espanhola, encontrando-se em situacdo de depauperamento e
dominacdo, os portugueses séo levados a buscar um redentor, logo, veem em D. Sebastido seu
grande messias. As evidéncias da morte do rei aventureiro — nunca comprovada, uma vez que
0 corpo desapareceu — contribuem na crenga de que o jovem monarca ndo havia morrido na

famosa Batalha do Marrocos.

% A partir de 1520, na Espanha, comegaram a circular algumas profecias referentes a um suposto messias
denominado Encoberto, dado o desconhecimento da sua identidade e origem.

3! Goncalo Anes Bandarra, sapateiro e profeta renomado de Trancoso, foi perseguido pelo Santo Oficio, por
volta de 1530, pelas trovas de teor profético a ele atribuidas e que constituiram a génese do mito sebastianista.
As trovas foram interpretadas como um oréculo do retorno de D. Sebastido.


http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bandarra.jpg
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Costa Lobo (s. d., p. 84) confirma o vazio e expectativa nutridos pelos
portugueses e preenchidos pelos vaticinios de Bandarra. Somavam-se a eles maravilhas

extraordinarias.

Nasciam monstros humanos: nos montes se abriam bocas de fogo: troavam pelos
ares vozes prodigiosas: os doidos prophetizavam: nas sepulturas seculares se
encontravam avisos mysteriosos: 0 mar arrojava seixos com inscripcdes arcanicas:
viam-se signaes na lua, e nos céus exércitos em combate.

Figura 5 — D. Sebastido. Cristovdo de Morais.

Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sebasti%C3%A30_de Portugal#mediaviewer/Ficheiro:Rei
D. Sebasti%C3%A30.jpg

Fernando Pessoa, por sua vez, viveu num tempo marcado por uma série de
acontecimentos que mergulharam Portugal na crisee no descrédito: o descredito na
monarquia, a implantacdo da Republica, o desencanto depois de um breve instante de euforia
e, sobretudo, a exigéncia do governo inglés para que Portugal retirasse, em 1891, suas forgas
militares das colonias africanas (Ultimatum), acarretando um sentimento de profunda

humilhacé&o.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Sebasti%C3%A3o_de_Portugal#mediaviewer/Ficheiro:Rei_D._Sebasti%C3%A3o.jpg
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sebasti%C3%A3o_de_Portugal#mediaviewer/Ficheiro:Rei_D._Sebasti%C3%A3o.jpg
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Diante disso, Pessoa sente-se motivado a resgatar a patria, recriando o mito de D.
Sebastido em Mensagem, “livro de poemas que abrange uma intricada relagdo entre literatura
e esoterismo, entre historia e poesia, entre mito e realidade” (LUNA, 2005, p. 4).

Considerado como louco por Pessoa (1998, p. 75-76), no poema D. Sebastido, Rei
de Portugal, 0 monarca assume o arquétipo do portugués avido por conquistar novas terras a
fim de engrandecer a pétria. A loucura associada ao mito esta relacionada a uma acepcao

idealista, a capacidade realizadora, onirica, ao desejo de grandeza:

Louco, sim, louco, porque quis grandeza
Qual a Sorte a ndo da.

Né&o coube em mim minha certeza;

Por isso onde o areal esta

Ficou meu ser que houve, ndo o que ha.

Minha loucura, outros que me a tomem
Com o que nela ia.

Sem a loucura que é o homem

Mais que a besta sadia,

Cadaver adiado que procria?

Uma outra vertente do mito sebastianista aproxima-o das lendas arturianas ou do
regresso do messias da tradicao judaico-crista.

No gue concerne ao mito arturiano, o regresso de D. Sebastido dar-se-a numa
manha de nevoeiro®, montado no seu cavalo branco, vindo de uma distante ilha em que
esteve a espera da hora de regressar, como nos mostra Pessoa (1998, p. 85) no poema O

Desejado.

Onde quer que, entre sombras e dizeres,
Jazas, remoto, sente-te sonhado,

E ergue-te do fundo de ndo seres

Para teu novo fado!

Vem, Galaaz com patria, erguer de novo,
Mas ja no auge da suprema prova,

A alma penitente do teu povo

A Eucaristia Nova.

Mestre da Paz, ergue teu gladio ungido,
Excalibur do Fim, em jeito tal

Que sua Luz ao mundo dividido
Revele o Santo Gral!

%2 Os nevoeiros, as brumas inscrevem-se na tradigdo celta da lenda do rei Artur. Por um lado, conferem ao
ambiente um ar de mistério; por outro, a decadéncia da nagdo que desaparecerd com a chegada daquele que é
esperado com a solugdo miraculosa.
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No que tange ao messianismo judaico-cristdo, Mircea Eliade faz a seguinte
observacgao:

O Messias — num plano mais elevado, naturalmente — assume o papel
escatoldgico do rei como deus, ou de representante da divindade na Terra, cuja
missdo principal era a periodica regeneracdo de toda a natureza. Seus sofrimentos
faziam lembrar aqueles do rei, mas, do mesmo modo que acontecia nos cenarios
primitivos, a vitoria sempre acabava sendo do rei. A Unica diferenca é que essa
vitoria sobre as forgas das trevas e 0 caos ja ndo ocorre com regularidade todos os
anos, mas é projetada para um futuro e messianico illud tempus (ELIADE, 1992, p.
107).

E nessa mesma vertente que Euclides da Cunha® analisa a figura de Antonio
Conselheiro n’Os sertdes, levando em consideracdo que o sebastianismo messianico € o culto
da fé em um ser ungido, escolhido por Deus para salvar os pobres, os que sofrem com a
opressdo, tanto do ponto de vista religioso quanto politico. Nesse caso, constata-se que 0
messianismo abarca contextos ndo so de natureza teoldgica, mas também socioldgica.

Canudos foi 0 mais importante movimento messianico do Brasil®

, que teve como
lider o beato Antdnio Conselheiro. Para ele, a salvacdo estaria por vir. A republica haveria de
cair por terra e a monarquia seria restituida. Pode-se depreender essa profecia das quadrinhas
que contam como D. Sebastido colocard fim na lei do céo, na “ordem injusta” associada a
Republica ou, nas palavras do proprio Euclides da Cunha (1984, p. 92-93), no “governo

demoniaco”:

D. Sebastido ja chegou
E traz muito regimento
Acabando com o civil
E fazendo casamento!

% E pertinente que se trace uma analogia entre os estilos narrativos de Karl Marx e Euclides da Cunha. E
bastante curioso lembrar que essa obra de Euclides da Cunha gerou (e ainda gera) debates entre os académicos
acerca de sua classificacdo enquanto género. Alguns advogam que é reportagem jornalistica; outros, que se trata
de literatura épica; outros ainda analisam Os SertGes do ponto de vista histérico, geografico e sociologico,
principalmente no que concerne ao determinismo racial. Isso vai depender inicialmente de dois fatores
preponderantes 1) a qual parte da obra o pesquisador se debruca com mais acuidade: aos relatos contidos em A
terra, O homem ou A luta; 2) a qual formagdo o pesquisador vinculard o autor: escritor, educador, soci6logo,
repdrter jornalistico?

Como Marx, Euclides da Cunha possui uma formacdo humanista ampla, sendo dificil restringir sua prosa a
aspectos puramente econdmicos, histéricos, sociais ou literarios.

% Em 1838, houve outro foco de cunho sebastianista, em Vila Bela, interior de Pernambuco. Pedra do Reino ou
Pedra Bonita era 0 nome da seita que teve como lideres Jodo Ant6nio Vieira dos Santos e Jodo Ferreira. O
primeiro disse que D. Sebastido habitava um reino encantado perto de Pedra Bonita, local onde montou
acampamento conhecido como Primeiro Reinado da Pedra Bonita. O segundo dizia ter visdes de D. Sebastifo e
deu prosseguimento a seita com o Segundo Reinado da Pedra Bonita. Numa das visGes, Antonio Ferreira
vaticinou que apenas o sangue dos seguidores traria D. Sebastido de volta. A historia foi imortalizada nos
romances A Pedra do Reino e O Principe do Sangue do Vai-e-Volta (1971), de Ariano Suassuna e Pedra Bonita
(1938), de José Lins do Rego. Ha também uma unica mengdo ao fato n’Os sertdes (p. 63).
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O Anti-Cristo nasceu

Para o Brasil governar
Mas ahi estd o Conselheiro
Para delles nos livrar!

Visita nos vem fazer
Nosso rei D. Sebastido.
Coitado daquele pobre
Que estiver na lei do céo!

Donos de estilos muito diferentes, Euclides da Cunha, com sua prosa épica de
vocabulario mais rebuscado, e Marx, com sua narrativa acida e ao mesmo tempo satirica,
analisam respectivamente a figura de Anténio Conselheiro e a de Luis Bonaparte, sob uma
mesmo postura: a de ndo dar crédito aos herois por eles retratados. Ainda que a figura do
salvador, ancorada na imagem de D. Sebastido, seja a que justifica a analise de ambas as
obras, ao tracarem as comparacOGes, 0s autores desacreditam que tais herdis sejam a
encarnacdo do ungido que restaurara a harmonia entre 0s povos, entre os cidaddos e da patria.
Ou seja, 0 método de ambos, nesses casos especificos, é apresentar o que € para concluir o
que ndo é.

A narrativa d’Os sertbes ndo se furta a retratar o carisma que a massa atribuia ao

seu messias sertanejo, como fica claro nesta passagem:

Ele ali subia e pregava. Era assombroso, afirmam testemunhas existentes. Uma
oratdria barbara e arrepiadora, feita de excertos truncados das Horas Marianas,
desconexa, abstrusa, agravada, as vezes, pela ousadia extrema das citagdes latinas;
transcorrendo em frases sacudidas; misto inextricavel e confuso de conselhos
dogmaticos, preceitos vulgares da moral cristd e de profecias esdrixulas...

Era truanesco e era pavoroso.

Imagine-se um bufdo arrebatado numa visdo do Apocalipse...

Parco de gestos, falava largo tempo, olhos em terra, sem encarar a multiddo abatida
sob a algaravia, que derivava demoradamente, ao arrepio do bom senso, em
melopéia fatigante.

Tinha, entretanto, ao que parece, a preocupacdo do efeito produzido por uma ou
outra frase mais decisiva. Enunciava-a e emudecia; alevantava a cabeca, descerrava
de golpe as pélpebras; viam-se-lhe entdo os olhos extremamente negros e vivos, € 0
olhar — uma cintilagdo ofuscante... Ninguém ousava contempla-lo. A multiddo
sucumbida abaixava, por sua vez, as vistas, fascinada, sob o estranho hipnotismo
daquela insania formidavel (CUNHA, 1984, p. 74).

Mas, para Euclides da Cunha, Antonio Conselheiro ¢ “falso apostolo”, “doente
grave”, “paranoico”, delirante, “um gndstico bronco”, um “titere”.

Ja em O 18 de Brumario de Louis Bonaparte, K. Marx assevera que os franceses
se apegaram aos sonhos de conquista e abundancia ressurgidos com o Napoledo das elei¢des
de 10 de dezembro de 1848. Como, todavia, “cada época social precisa dos seus grandes

homens e, quando ndo os encontra, inventa-os, como diz Helvécio” (MARX, 1997), foi
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forjada no imaginario da sociedade francesa a ideia do retorno do salvador, do grande homem
que lideraria a nacdo, reposicionando-a no lugar de prestigio que um dia desfrutara. Marx
explicita, pela acidez do teor de sua narrativa, que o segundo Napoleéo, o duplo, ndo guardava
em nada as caracteristicas do primeiro, daquele que realmente conseguira captar na sociedade
a simbologia do guerreiro pacificador que vem para salvar o povo de uma situagao opressora.
N&o é a toa que Marx trata Louis Bonaparte de modo depreciativo: ele é o
“grotesco”, 0 “sobrinho do tio”, 0 “trapaceiro”, o “aventureiro de aspecto vulgar e repulsivo”,
“um principe lumpemproletario”, um homem “que decide de dia e executa a noite”, um

b 1Y

“flibusteiro”, “o infinitamente pequeno” Bonaparte.

2.4 A narrativa de (des)construcéo do salvador

O 18 de Brumario de Louis Bonaparte apresenta, a primeira vista, um presidente
e, posteriormente, imperador com aptiddes sui generis, dignas de um lider que congrega todas
as camadas sociais, fazendo-se representar como seu her6i unificador, capaz de simbolizar o
ideario mitico francés, ja que consegue arregimentar um eleitorado um tanto quanto
heterogéneo: os conservadores (monarquistas cat6licos), o povo que almejava a democracia
social, os eleitores da Montanha, os bonapartistas, uma parcela consideravel da extrema
esquerda, avida por vingar-se de Cavaignac, o algoz do levante de junho, e a grande maioria
dos camponeses que, pelo voto, vingou-se da humilhacdo de 1815.

Diante dessa heterogeneidade, na qual a luta de classes da-se acirradamente, surge
a oportunidade para que pessoas banais ganhem notoriedade, como foi o caso do
reaparecimento do simile caricatural de Napoledo Bonaparte, considerado a tabua de salvacédo

da sociedade francesa naquele periodo:

Os franceses, enquanto estavam em revolucdo, ndo podiam ver-se livres da
recordacdo napolednica, como demonstraram as elei¢es de 10 de dezembro (...).
Néo s6 caricaturaram a caricatura do velho Napoledo, caricaturaram o préprio velho
Napoledo caricaturado, tal como ele tem de se apresentar em meados do século XIX.
A revolucéo social do século XIX (...) ndo pode comecar consigo mesma antes de se
limpar de toda a supersticao perante o passado (MARX, 1982, p. 24).

O ressurgimento de um Napoledo grotesco, vulgar, aventureiro, nas elei¢cdes de 10

de dezembro de 1848, era a prova de que os franceses se apegavam a memoria do general em
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tempos de crise; e a memoria do general representa o passado de todo um povo. Diante de
momentos turbulentos, os franceses sonhavam com os tempos dourados do Império e com a
riqueza das conquistas napolednicas. Essa volta ao passado, esse desejo de que o salvador
retorne para restaurar a ordem e devolva a gloria perdida de um povo associa Napoledo 111 ao
mito messianico mosaico. Ocorre a fusdo de um “processo de identificagdo de um destino
individual e de um destino coletivo, de um povo inteiro e do intérprete profético de sua
historia” (GIRARDET, 1987, p. 79). Marx, contudo, refuta essa associacdo, afirmando que o
duplo de Napoledao Bonaparte ndo passa de um “aventureiro de aspecto vulgar e repulsivo que
se oculta sob a férrea mascara mortuaria de Napoledo™.

Pela eloquéncia da narrativa, Marx vai paulatinamente desconstruindo a figura do
salvador que ronda a pessoa de Louis Bonaparte. Ainda que todos os elementos e aspiracdes
da sociedade francesa estejam postos para receber o redentor tdo desejado, Marx vai tecendo
no seu bordado a histéria de um herdi débil, mimético e cémico, que se atrapalha na conducéo
do governo que oscila entre a autoafirmacao do poder politico e simbélico.

Essa tarefa contraditéria do homem explica as contradicdes do seu governo, esse
confuso tatear que ora procura conquistar, ora humilhar, primeiro uma classe depois
outra e alinha todas elas uniformemente contra ele, essa inseguranca pratica constitui
um contraste altamente comico com o estilo imperioso e categérico de seus decretos
governamentais, estilo copiado fielmente do tio (MARX, 1982, p. 134).

No que se refere a relacdo literatura e sociedade, Hayden White (2008) suscita
consideracOes esclarecedoras sobre as prefiguracdes irdnicas de Marx sobre o golpe de Luis
Bonaparte. White desloca o foco dos argumentos analiticos ja tdo conhecidos acerca desse
episodio da histdria da Franca, afirmando que esse tipo de explicagdo ndo consistia hum
problema para Marx, posto que o autor de O 18 de Brumario ja conhecia as respostas sob as
diversas perspectivas ja analisadas. Para White, o problema de Marx era literario, ou seja, era
apresentar o ocorrido “numa narrativa convincente”, com0 quem constréi uma cronica do
cotidiano em que os fatos falam por si, mas sdo mais eloguentes se a linguagem for posta a
servico da historia.

Uma coisa é o autor (Marx) concluir, ao observar a sequéncia dos fatos que se

desenvolveram, que a vitoria de Louis Bonaparte

foi uma consequéncia do temor burgués ao proletariado, aliado ao ressentimento
camponés contra a burguesia e o proletariado. As causas desse temor de um lado e
do ressentimento do outro sdo apresentada como as “condi¢des materiais” que
sustentavam e informavam as relacBes entre a burguesia, o proletariado, o
campesinato e a forma bonapartista de governo em 1850 (WHITE, 2008, p. 329).
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Outra coisa era chegar a essa mesma conclusdo, contando a histéria por meio de
uma narrativa que continha um enredo que o proprio Marx definiu como farsa — o que
significa dizer que ele usou a satira como modo de relatar sua analise historica sobre um
momento de crise social e de manifestacbes cristalizadas no imaginario cultural daquela
sociedade.

E entdo pela forma narrativa, pela literariedade que Marx explica por que a
segunda intercorréncia histérica do bonapartismo caracteriza-se como farsa e ndo como
tragédia.

Lévi-Strauss (2003), ao se debrugar sobre o estudo dos mitos, lembra-nos que o
sistema mitoldgico ndo é uma trivialidade, ao contrério, ele € um reflexo da estrutura e das
relaces sociais. Se as estruturas e as relacdes sociais sao por si so altamente contraditorias,
por que os mitos repetem algumas caracteristicas e detalhes, por mais diversas sejam as
sociedades ao redor do mundo em que se apresentam?

A resposta a que Lévi-Strauss chegou foi a que tomou por base os primeiros
estudos da linguagem, principalmente do linguista russo Roman Jacobson. Assim como na
linguistica, tém-se os fonemas como a unidade constitutiva da lingua; para o estudo dos mitos,
temos 0 mitema, que é a unidade constitutiva do mito. Por analogia, depreende-se que a
analise dos mitos somente é possivel de ser feita por seus fragmentos, pois “trata-se de uma
realidade instavel, permanentemente a mercé dos golpes de um passado que a arruina e de um
futuro que a modifica” (LEVI-STRAUSS, 2004, p. 21).

Refinando esses estudos, o autor chegou a conclusdo que os mitos provém do
discurso e como tal geram uma narrativa autorreferenciada que ultrapassa essas contradi¢oes
sociais porque operam em dois niveis do tempo: um reversivel e outro irreversivel. O que isso

significa?

Um mito diz respeito, sempre, a acontecimentos passados: “antes da criacdo do
mundo”, ou “durante os primeiros tempos”, em todo o caso, “faz muito tempo”. Mas
o valor intrinseco atribuido ao mito provém de que estes acontecimentos, que
decorrem supostamente em um momento do tempo, formam também uma estrutura
permanente. Esta se relaciona simultaneamente ao passado, ao presente e ao futuro
(LEVI-STRAUSS, 2003, p. 241).

Lévi-Strauss também diz que nada se assemelha mais ao pensamento mitico do
que a ideologia politica e que muitas vezes, na sociedade contemporanea, esta se limitou a
substituir aquele. Portanto, se levarmos essa andlise para O 18 de Brumario, € possivel

compreender a convergéncia entre o mito salvacionista na pessoa de Louis Bonaparte e a
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estrutura de classes que se manifestava naquele momento, bem como a manifestacdo dos
duplos. O mito €, portanto, uma organizacdo da realidade a partir da experiéncia sensivel, de
modo que o mito explica o presente por uma acdo do passado cujos efeitos se perpetuam no
tempo. No caso dos Napoledes, o mito serve para organizar as relacfes sociais de poder, de
maneira tal que garantiu e legitimou a permanéncia de Napoledo Il por narrar, no presente,
uma situacdo passada, que é uma negac¢do da atual, como se com isso quisesse compensar a
perda do primeiro Napoledo, oferecendo uma visdo de uma sociedade estabilizada.

Ora, estdo presentes, segundo a perspectiva de Lévi-Strauss, dois tempos: o
irreversivel, que ja existia antes mesmo da criagdo do mundo; e o reversivel, aquele que se
manifesta no momento da andlise do mito, da interpretacdo narrativa para o fato presente que
evoca a imutabilidade daquilo que sempre existiu.

H4, portanto, uma dupla estrutura — histérica e ndo histérica — ou de outro modo,
fatual e literaria.

A partir dos modelos baseados nos arquétipos apresentados, sinalizou-se 0
itinerario que esta analise percorreu para esbocar os tracos que dao contorno ao (anti)herdi de
O 18 de Brumario. Estdo presentes nesse percurso os indicios das caracteristicas apropriadas
por Napoledo Il para se apresentar como o representante das diversas classes da sociedade
francesa, de maneira que construiu no imaginario dela, por meio de inimeras representacdes,
um discurso simultaneamente compativel com a figura do conquistador, do anunciador dos
tempos futuros e do salvador aguardado.

Ainda que essa tenha sido a forma pela qual Louis Bonaparte se fez presente nos
anos em que instaurou seu Império por meio de um golpe de Estado, Marx demonstra que ele
nunca passou de uma sombra, de uma cdpia mal acabada, de uma farsa do verdadeiro
Napoledo.

Este capitulo demonstrou que a analise de O 18 de Brumario de Louis Bonaparte,
tendo como pano de fundo o mito salvacionista de carater eminentemente sebastianista,
indicou a presenca de fortes elementos literarios que ddo suporte a constituicdo de uma
narrativa socioldgica elaborada por Karl Marx para explicar como se processou a disputa pelo
poder na Franca de 1848-1851. Essa disputa foi importante para ir delineando o percurso do
proletariado rumo a supressdo do Estado burgués, o grande opressor das classes sociais, em
particular do proletariado.

Assim como no Manifesto do Partido Comunista, vislumbra-se a continuidade do
itinerario rumo a libertagdo de um “povo oprimido”, que necessita de um iniciador para

conduzi-lo rumo a terra prometida.
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A emancipacdo ndo vird sozinha ou por um tipo de iluminagdo propria, de tipo
epifanica. A emancipacdo s6 chegara ao povo massacrado e cansado pela figura de um
intermediador, no caso desta analise, de um herdi, um D. Sebastido que lembrara seus
“peregrinos’ das glorias a que sdo merecedores.

A andlise, com base no esquema analitico proposto, explicitou que os elementos
literarios, culturais e historicos presentes em O 18 de Brumaério de Louis Bonaparte e nas
narrativas mitico-literarias contribuem para o desenho arquitetonico da narrativa socioldgica,
oferecendo mais uma fonte de compreensédo da Sociologia enquanto conhecimento cientifico.

O capitulo percorreu o seguinte itinerario: contribuigdes tedricas que sustentam a
analise do discurso realizada; breve contextualizacdo da ontologia histérica em Marx;
apresentacdo das construces literarias que explicam as origens do mito sebastianista, bem
como dos mitos secundarios que orbitam ao redor da tematica salvacionista; a articulacédo
entre essas varias instancias na construcao das ficces que explicam a arquitetura narrativa

socioldgica que fundamenta a obra analisada.
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CAPITULO 3
O MITO MOSAICO, COSMOGONIA E FANTASMAGORIAS
EM O CAPITAL

N&o ha um sistema definitivo de interpretacdo dos mitos e jamais havera algo parecido com isso. A mitologia é
semelhante ao deus Proteu (...): jamais revela, mesmo ao mais habilidoso formulador de perguntas, todo o
conteddo de sua sabedoria.

(O heroi de mil faces, Joseph Campbell).

Para Karl Marx fue una verdadera obsesion durante toda su vida construir una Economia que tuviese aspecto y
estructura arquitecténicos; y era en él consciente el hecho de que ello debia lograrse del mismo modo como se
logra una obra artistica. Y no s6lo en lo referente a la forma general del edificio cientifico, sus lineas
estructurales mas amplias y generales; también en 6 concerniente a los pequefios detalles: las molduras
expresivas, el frisado de las frases, el nervio curvo y firme de las bévedas verbales, el recamado metaférico, las
pilastras conceptuales y, em fin, los cimientos de erudicion.

(El estilo literario de Marx. Ludovico Silva)

Em O Capital, Karl Marx confrontou o discurso da ciéncia econdmica ao rejeitar
seus rigidos padrGes metodolégicos, apoiando-se em referéncias historicas e filosoficas para
elaborar sua teoria da sociedade capitalista burguesa.

Ludovico Silva (1975, p. 29) assinala que algumas caracteristicas basicas
constituem o estilo literario e intelectual de Marx. A primeira delas, a mais geral de todas, ¢ a
caracteristica estilistica, que pode ser nomeada como arquitetura da ciéncia, ou melhor, o
trabalho cientifico como obra de arte. O autor chama atencéo para o fato de que a palavra
arquitetura deve ser tomada no sentido a ela dado por Kant em Critica da razéo pura. La,
Kant diz que entende arquitetura como a arte dos sistemas.

A segunda caracteristica é a expressdo da dialética (ou a dialética da expressdo).

Marx é

um dialético materialista ndo s6 por ter isolado, como ele dizia, 0 "ndcleo racional”
da dialética hegeliana e aplicado ao estudo da histdria sob os critérios das relacdes
materiais de produgdo; é também por ter realizado a dialética em um estilo literario
que é a mais perfeita expressao do movimento l6gico-historico em que consiste a
dialética (SILVA, 1975, p. 36-37).

O ndcleo racional pode ser aqui entendido como o choque entre 0s opostos, a
concepgdo dialética da histdria da luta de classes antagdnicas, que alcanga na narrativa d’O

Capital o apice do seu protagonismo.
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Também ndo se deve deixar de resgatar alguns pontos da biografia de Marx
presentes nos estudos de Mary Gabriel (2013) e Francis Wheen® (2007).

Mary Gabriel lembra o quanto Marx foi apaixonado pela literatura, em especial
Shakespeare e 0s romanticos alemdes, o que influenciou notadamente suas referéncias
intelectuais e seu estilo de narrar.

Wheen (2007, p. 7) rememora que, embora O Capital tenha sido mundialmente
reconhecido como obra de economia, “Karl Marx devotou-se ao estudo da economia politica
apenas depois de varios anos de pesquisa aos campos da filosofia e da literatura, que formam
a base intelectual do projeto”.

Para dar corpo a analise do livro 1, volume 1 d’O Capital e construir a narrativa
gue sustentara os argumentos analiticos da relacéo literatura e sociedade, este capitulo elegeu
0 mito de Moisés para guiar o leitor pelo bosque ficcional da referida analise e ao mesmo
tempo revelar como esse trajeto colabora para a ideacdo de uma sociedade sem classes
construida por Karl Marx.

Obedecendo a logica de apresentacdo dos capitulos anteriores, faremos o resgate
das origens do mito mosaico, mostrando como ele se articula com o esquema analitico
pretendido por esta dissertacao.

O capitulo também trard uma secdo que se debrucara nas imagens fantasmagdricas
e monstruosas utilizadas por Karl Marx para tratar do fetiche da mercadoria. Apds uma
pesquisa na base de dados das publicacdes nas areas de ciéncias sociais e humanas, percebeu-
se gque quase nada foi dito a respeito desse tema, mesmo sabendo a priori quao significativas
foram as metéforas e alegorias em torno do argumento “transcendental” da mercadoria para
compreender como se processa a relacéo social do trabalho humano.

O presente capitulo também sinalizara para a questdo da religido: como Marx
trabalha o divino em O Capital? O homem que refutou os argumentos da religido, agarrando-
se aos pilares do iluminismo, deixa vazar nas trés obras analisadas nesta dissertacdo a
indicagédo da presenga de uma cosmogonia, de modo que o comunismo estabelece a seu modo
uma liturgia, um movimento quase ritual que aponta, tal como Agostinho o fez, um caminho
para uma cidade dos homens livres do julgo capitalista que em muito se assemelha a Cidade

de Deus, aquela em que corre leite e mel.

% Durante a pesquisa, tomei conhecimento da existéncia de um livro chamado Karl Marx and World Literature
(1976), de S. S. Prawer. Nele, o autor faz um levantamento das referéncias literarias de Marx. Em O Capital, tais
referéncias vao da Biblia, passando pelos poetas, pelos romanticos ingleses e alemdes, realistas franceses,
filésofos, contos de terror, mitos, farsas até o cancioneiro popular. Infelizmente ndo consegui ter acesso a obra.
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Nunca é demais lembrar que dadas as homologias que se apresentardo, a
interpretacdo aqui realizada € apenas uma leitura possivel porque os elementos literarios
presentes nas narrativas socioldgicas das referidas obras permitem outras tantas interpretacfes

a depender do caminho que se percorra.

3.1 O mito mosaico: origens

O povo, ao ver que Moisés demorava a descer do monte, juntou-se ao redor de Aréo e lhe disse: "Venha, faca

para nds deuses que nos conduzam, pois a esse Moisés, 0 homem que nos tirou do Egito, ndo sabemos o que lhe
aconteceu"

(Livro do Exodo).

Figura 6 — Adoracéo do bezerro de ouro. Nicolas Poussin.

Fonte: http://deniseludwig.blogspot.com.br/2013/09/pinturas-do-exodo-e-moises.html

Antes de dar inicio a narrativa do mito mosaico, observe-se a figura 6. Ela retrata

a cena da adoracgdo ao bezerro de ouro que Moisés presencia assim que desce do Monte Sinai

portando as tabuas da lei.
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E interessante mencionar que o conceito da expressdo “fetiche da mercadoria” tem
suas raizes na historia biblica cujo personagem principal € Moisés. Durante o seu retiro para o
encontro com Deus no monte Sinai, 0 povo se reorganizou em torno de uma nova lideranca
espiritual. Para tanto, precisavam de um novo deus e fabricaram um bezerro de ouro para
adoracdo. Esse objeto de adoragédo ficou conhecido como fetiche. Essa talvez seja a primeira
vez que a palavra fetiche surja para denominar um objeto inanimado com poderes
sobrenaturais, no caso especifico, um falso deus.

Esse predmbulo é uma informacdo para ficar retida na memoria, pois no decorrer
do capitulo, o leitor perceberd a imbricacdo existente entre as partes que formam o todo, tal
qual num mosaico. Ndo é de todo uma coincidéncia que o mito mosaico, retomado neste
capitulo, evoque a arte dos vitrais, uma vez que a partir da narrativa do mito, pode-se unir as
demais partes que indicardo o desenho maior a emergir da andlise que ora comeca a
apresentar seus contornos.

Segundo narra a Sagrada Escritura, no livro do “Exodo”, subiu ao trono um farad
gue temia a numerosa descendéncia dos filhos dos israelitas (também conhecidos como
hebreus). Para impedir que eles se aliassem aos inimigos em tempos de guerra, o farad
resolveu escravizar o povo de Israel, impondo-lhe trabalhos pesados e forgcados. Quanto mais
o farad oprimia o povo de Israel, mais ele se multiplicava. O rei, entdo, ordenou as parteiras
que todo recém-nascido do sexo masculino fosse morto, mas como eram tementes a Deus, as
parteiras desobedeceram ao farad. Ciente do fato, ordenou aos egipcios que atirassem ao Nilo
todo menino que nascesse.

O nascimento de Moisés foi mantido em segredo até o terceiro més. Como néo
podia mais escondé-lo, a mée o colocou numa cesta e a soltou as margens do rio Nilo. A filha
do farad, que saira para tomar banho entre os juncos do rio, avistou a cesta e ordenou que a
criada a apanhasse.

Moisés, salvo das aguas, cresce e toma consciéncia da opressdo do seu povo. Essa
tomada de consciéncia, entretanto, ndo ocorre por exercicio da racionalidade, pela analise dos
fatos, ela advém de uma epifania durante o pastoreio: um anjo do Senhor aparece a Moisés no
monte Horeb, numa chama de fogo em meio a sarga.

Diz a Sagrada Escritura que a sarca arde, mas nao se consome. Ora, todas as
vezes que Deus quer falar com seus filhos e lhes transmitir uma mensagem, aclarar os
pensamentos, resolver os enigmas, ele se faz presente num monte, numa montanha. Subir a

monta € ir ao encontro de Deus, a suprema consciéncia.
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A passagem, cheia de literariedade, evoca também a imagem do fogo, que
representa tudo o que ilumina, aquece, purifica e transforma.

E Deus quem dé o sopro da consciéncia ardente a Moisés:

Eu vi muito bem a miséria do meu povo que esta no Egito. Ouvi o seu clamor contra
seus opressores, e conhego os seus sofrimentos. 8 Por isso, desci para liberta-lo do
poder dos egipcios e para fazé-lo subir dessa terra para uma terra fértil e espacosa,
terra onde corre leite e mel (BIBLIA, 1991, p. 72).

E projeto de Deus/Moisés conduzir o povo oprimido a Canad, a Jerusalém
prometida, lugar onde corre leite e mel, ou seja, local onde a opressdo sera superada e 0s
homens serdo iguais. N&o pesara sobre eles o dominio da escraviddo, do sofrimento. Isso
equivale dizer que existe um projeto individual na pessoa de Moisés selando um destino
coletivo (dos israelitas).

Nesse sentido, Girardet (1987) lembra que Moisés é o anunciador dos tempos que
estdo por vir, “ele 1€ na historia aquilo que os outros ainda ndo veem”. Moisés € um intérprete
profético da historia do povo hebreu, um orador sagrado, alguém que se apropria do discurso
(do Verbo) para decidir o curso da histéria. Moisés € o representante religioso que encarna a
totalidade das dimensdes social e historica. Ele salva ndo apenas um povo desvalido da sua fé,
mas também um povo socialmente oprimido e historicamente desterritorializado pela
escravidao.

Do ponto de vista de um projeto maior, Moisés abre mdo de sua identidade
individual, aquela que foi construida ao longo dos quarenta primeiros anos de sua vida, a de
pertencer a nobreza egipcia — posto que foi adotado pela filha do farad — para se reencontrar
como filho de Abrado, Isaac e Jac6, pertencente & casa de Israel, integrando uma identidade
coletiva com a sua comunidade originaria.

N&0 esquecamos que o percurso até a chegada & Jerusalém®’ prometida foi
marcado pela travessia de um deserto, assinalando um tempo de disciplina e de pedagogia
para 0 povo de Deus: ndo basta ter liberdade, é preciso conquista-la cotidianamente para ndo
voltar a situacdo de opresséo e escravidao.

Karl Marx pode ser visto como um Moisés, o orquestrador da libertacdo do

proletariado — o seu povo escolhido — da escraviddo do capital rumo a Terra Prometida do

% Segundo a tradicéo biblica, Moisés pertenceu & tribo de Levi, um dos doze filhos de Jac6, tanto da linhagem
paterna quanto materna.

" Moisés nunca pisou o solo sagrado da t4o ansiada Jerusalém, assim como o proletariado nunca foi protagonista
dessa revolucdo que o colocaria numa posicao de liberdade e justica.
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comunismo. De certa forma, mesmo sem a presenca de Deus, existe a “presenca da religido”
que conduz esse povo a salvacgéo.

Mesmo adepto ao ateismo, Marx ndo conseguiu se libertar das caracteristicas
seculares — estruturais e emocionais — do cristianismo*®, uma vez que o comunismo carregava
um tom messianico-escatologico muito proprio da religido, mais especificamente do
cristianismo, ao antever o final do mundo — no caso de Marx, um certo tipo de mundo ou de
ordenacdo do mundo — e o surgimento de um novo.

Se na batalha do juizo final, as hordas celestiais lideradas pelo arcanjo Miguel
lutariam contra o deménio, o diabo, aquele que dividiu a harmonia e a perfeicdo do mundo
criado por Deus; na revolugéo socialista, os trabalhadores unidos, liderados pelos comunistas
— a parcela mais organizada e com maior compreensdo das condi¢cdes e do curso do
movimento proletario — venceriam as forcas opressoras da burguesia e dariam inicio a uma
sociedade igualitaria, sem distin¢fes de classes, na qual ndo haveria a exploragdo do homem
pelo homem.

Nesse sentido, Enrique Dussel (1993) chama atencdo para o fato de Marx ter
construido a metafora do fetiche ao referir-se ao capital com predicados ou definicdes
relacionados ao demonio, a besta do apocalipse. Essas referéncias metafdricas produzem um
discurso paralelo ao discurso econémico-filosofico, chamado pelo autor de “teologia
metaforica de Marx”. Dessa forma, Dussel propde-se, em Las metaforas teoldgicas de Marx,
a correr o risco de lancar a hipétese de que ha uma “prototeologia implicita” na obra de
Marx®.

Levi-Valensi afirma que a personagem de Moisés é fonte literaria inesgotavel
pelos diversos aspectos literarios que nela podemos apreender:

Tudo em sua histéria é enigma, talvez justamente porque se costuma dizer que, com
ele, Deus conversa face a face e ndo através de enigmas. O absoluto que se inscreve
aqui ird refratar-se ao infinito no “acesso” relativo que os diferentes autores
conseguiram ou conseguirdo ter a ele. A fonte a qual se reportam os varios textos é o
préprio Texto (...) para Moisés dispomos apenas do texto da Biblia e daquele que
muito mais tarde iria ser retomado no Cordo (LEVI-VALENSI, 1998, p. 737).

% O marxismo foi um sistema de pensamento que se configurou tdo influente num periodo tdo breve que
comparativamente a essa abrangéncia temos apenas os exemplos do cristianismo e do islamismo no mundo. Ao
observar o mapa do mundo dos anos de 1917 e 1947, percebe-se 0 avang¢o do pensamento marxista.

%9 N#o se deve esquecer que Marx foi aluno de Bruno Bauer, professor de teologia na Universidade de Bonn. Ele
se preparou para ocupar o cargo de professor adjunto de Bauer. A teologia ndo era, portanto, algo fora do
horizonte existencial de Marx.
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Infere-se que se Deus se faz presente para Moisés, conforme descrito no capitulo

12, do livro dos “Numeros™*

, € a primeira vez que o eterno se revela a um homem e mostra
sua esséncia absoluta. Ressalta-se a historia do homem imbricada no modo pelo qual esse ser
absoluto, ao manifestar-se, “condiciona a histéria do homem”. Moisés esta, portanto, ligado
ao ser nas fontes da revelacdo. Javé é o unico Deus que ouve o clamor do povo oprimido e 0
liberta, estabelecendo com ele uma alianga ao lhe dar as leis (o Decélogo) que transformam as

relaces entre os homens num ideal de sociedade.

Hieronymus Bosch.

Figura 7 — O jardim das delicias terrenas.

Wi kipedia.d?gj/i)\}_i'ﬁif()‘_Jardim_dg _DeI%CS%ADciast‘FErrEn#mediaveer/Ficheir
0:The_Garden_of _Earthly_Delights_by_Bosch_High_Resolution.jpg

" Fonte:http://pt

Se para os cristdos é a fé em Cristo que define o valor de um ser humano, para um
judeu é o judaismo, para Marx é a qualidade da classe que define o homem (e ndo o
contrario!). Isso equivale a dizer que alguém se torna “o eleito”, “o ungido” em virtude da sua
filiacdo a uma classe ou a uma religiéo.

Marx, em O Capital, também apresenta um ideal de sociedade na qual a revolucéo
socialista abolira a burguesia, colocando um fim na luta de classes e estabelecendo um reino

de paz e igualdade, o comunismo.

0 Ougam o que eu vou Ihes dizer: Quando entre v6s ha um profeta, eu me apresento a ele em viso e falo com
ele em sonhos. 7N&o acontece assim com 0 meu servo Moisés, que &€ homem de confianga em toda minha casa:
8com ele eu falo face a face, as claras e sem enigmas; e ele vé a figura de Javé.
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Porém, antes do estabelecimento do paraiso, a revolucdo funcionaria como o dia
do juizo final, separando o joio do trigo. O tom messianico do comunismo tornava-o, em sua
estrutura e no seu sentir, muito similar a uma religido (muito mais do que a um sistema
politico). Marx assumiu as formas e o espirito do cristianismo sem assumir, contudo, o seu

conteldo.

3.2 A construcdo de uma cosmogonia em Marx

As explicacbes acerca do universo e seu funcionamento (cosmogonia) existem
desde a Antiguidade e estdo presentes nos textos literarios de carater filoséfico, cientifico,
religioso e esotérico, uma vez que sdo, por natureza, ligados a ciéncia, ao sagrado e a ideia de
revelacdo no que se refere a formacgao do mundo.

Segundo James Dauphiné, a criagdo do universo é um tema que escapa as normas
humanas de apreensdo intelectual. Ela estd vinculada ao imaginario, cuja funcdo principal
“consiste em racionalizar e visualizar, através de imagens, narrativas, mitos, o que € sentido
como inconcebivel, em esclarecer o que se supde ter sido o impeto, a forga ou o poder divino
que provocou o nascimento e a ordem do cosmo” (DAUPHINE, 1998, p. 696).

Os mitos cosmogobnicos sao, portanto, férteis em fornecer explicagdes do mundo
gue por vezes se interpenetram, tornando-se pretexto para uma nova elaboracdo mitica que se
perpetua e espalha, se eterniza e se transforma.

Mircea Eliade (1989) diz que geralmente qualquer mito conta a forma como
qualquer coisa surgiu: 0 mundo, 0 homem, uma espécie animal, uma instituicdo social etc. A
criagdo do mundo, contudo, precede todo o resto, posto que a cosmogonia goza de um

prestigio especial. O mito cosmogénico proporciona o0 modelo para todos os mitos de origem.

E certo que o mito da criagdo do mundo nem sempre parece um mito cosmogdnico
stricto sensu, como 0 mito indiano ou polinésio, ou aquele que é narrado em Enuma
Elish. Numa grande parte da Australia, por exemplo, mitos cosmogonicos deste tipo
sdo desconhecidos. Mas existe sempre um mito central que descreve o comego do
mundo, isto é, o que aconteceu antes de se tornar aquilo que existe hoje. Desta
forma, existe sempre uma histéria primordial e esta histéria tem um comego: um
mito cosmogdnico propriamente dito, ou um mito que descreve o primeiro estagio
germinal do mundo (ELIADE, 1989, p. 97, grifos do autor).
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Os mitos cosmogonicos revelam como o cosmos foi formado e se transformou,
como o homem se tornou mortal e foi obrigado a trabalhar para prover o seu sustento;
revelam também o que os seres sobrenaturais e 0s antepassados miticos fizeram e como e por
que abandonaram a terra e desapareceram. “Ora, essa histdria sagrada primordial, reunida pela
totalidade de mitos significativos, é fundamental porque explica, e por isso mesmo justifica a
existéncia do mundo, do homem e da sociedade” (ELIADE, 1989, p. 97).

Se levarmos em consideracdo 0s discursos cosmogonicos pertencentes
essencialmente a civilizacdo ocidental, a literatura delimitou o campo de investigacao
concernente as narrativas mormente a contribuicdo grega e a tradi¢éo hebraica.

Os gregos trouxeram para a construcdo de uma cosmogonia o elemento mais
relevante para a cultura e literatura ocidentais: a criacdo do mundo pela méo dos deuses, tema
recorrente aos filsofos e poetas™.

A cultura hebraica tende a contestar o mito do casal cosmogonico original em prol
da concepgdo do verbo Unico: o “Génesis” confere poder absoluto a palavra criadora. Deus &,
portanto, o grande arquiteto, o artesdo do universo.

Os mitos cosmogobnicos sdo uma tentativa de resposta acerca da humanidade e do
mundo que habita. As mitologias que constroem uma cosmogonia trabalham com a figura de
um criador, um demiurgo que deu forma ao mundo, que o fundou. Esses mitos mencionam
uma matéria preexistente a toda a criacdo: o oceano, o caos (Hesiodo), a terra.

A criacdo a partir do nada reflete uma elaboracédo filosofico-racional. O livro do
“Geénesis” fala da criacdo a partir do nada: o mundo foi criado unicamente pela palavra de
Deus, o verbo. Dos simbolos presentes no texto sagrado, ja se percebe a importancia da
palavra, do discurso, enfim, da narrativa como forc¢a criadora/criativa, uma vez que a narracdo
dos mitos é prépria de uma sociedade, com suas relacbes humanas e sociais especificas e
tradicdes comuns.

Freud (2006) apresentou a formagdo de um tipo de mundo, no qual havia a
presenca do parricidio, fazendo uma inversdo da origem do mito mosaico: Moisés ndo é
judeu, mas egipcio. Com isso, a sua maneira, Freud fez uma tentativa psicanalitica de colocar
ordem no mundo das transgressdes familiares.

Ainda no que tange ao conteudo de perspectiva psicanalitica, Tova Sender (2011,

p. 120) diz que o objetivo do texto de Freud ¢ “bastante claro, enfocando a passagem do

*! Hesiodo (Teogonia), Homero (lliada), Platdo (Cratilo e Teeteto), Ovidio (Metamorfoses).
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estagio sensorial ao estagio intelectual da humanidade, um processo previsivel na instituicdo
da civilizagdo e da cultura”.

Em Moisés e 0 monoteismo, Freud (2006) estabelece um elo entre a constituicdo
do psiquismo individual e o coletivo, adaptando essa analogia a histéria de um povo. Existe
ainda um objetivo maior nesse texto: atribuir ao monoteismo a funcdo antropoldgica de
substituir o matriarcado pelo patriarcado, com a supremacia do intelecto, representado na e
pela Lei Mosaica, sobre o instinto. O retorno do patriarcado, em ultima instancia, vem marcar
a superioridade absoluta de um Deus Unico e poderoso.

Santo Agostinho, um dos mais proeminentes nomes no desenvolvimento do
cristianismo ocidental, foi fortemente influenciado pelo neoplatonismo de Plotino*2. Dentre as
muitas obras que escreveu, A Cidade de Deus marca a diferenciacdo de dois conceitos: a
cidade espiritual de Deus da cidade material dos homens, indicando o caminho para alcancar a
salvacéo e a graga divina.

Em A Cidade de Deus, Agostinho (1996) comeca a desenhar uma filosofia da
historia ao elucidar duas posturas do homem diante da realidade: 1) a postura do amor a Deus,
na qual os homens sdo os habitantes da terra ou peregrinos da Cidade de Deus. Nesse caso,
somente o préprio Deus tem autoridade de julga-los; e 2) a postura do amor de si mesmo, que
gera o individualismo entre os homens.

Agostinho divide o tempo em trés fases que equivalem as trés aliancas entre Deus
e 0s homens: a addmica — que vai da queda até a formacdo das duas cidades; a abradmica —
que vai de Abrado até Cristo, e é representada pela cidade de Deus na Terra; e a nova alianca
— em que a cidade de Deus se estende e vislumbra a sua redencdo final e retorno a patria,
apesar dos sofrimentos. Agostinho traca, dessa forma, uma sintese entre o material e 0
espiritual, de maneira que se infere que para identificar uma dialética prdpria, é preciso
caminhar entre as duas cidades.

Se em Marx, a dialética se evidencia no conflito de classe, em Agostinho ela se
manifesta explicitamente na luta entre o bem e o mal. Ora, se Marx n&o assume o bem e o mal
enquanto conceitos teoldgicos em sua teoria histérica ou social, eles subjazem na polarizacdo
entre a burguesia e o proletariado, uma vez que na descricdo que faz ao longo de suas obras,

fica facil identificar a quem é atribuido o papel do mal e do bem nessa luta**.

*2 Plotino e os neoplatonicos influenciaram ndo s6 o pensamento cristdo, mas também o islamico e o judaico. De
forma que a escola fundada por Plotino foi representativa ndo apenas para Agostinho de Hipona, mas também
para Tomas de Aquino, Dante Alighieri e Spinoza.

* Mircea Eliade (1989) propde que se desfacam os clichés que continuam a pesar sobre a cultura
contemporanea, como as interpretacdes de Marx e Feuerbach acerca da religido como alienacéo. O autor diz ser
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Por analogia, a morte do capitalismo ndo representa apenas o fim de um sistema
injusto (reino dos homens/cidade dos homens), mas o inicio de uma nova era de justica e
igualdade (reino de Deus/cidade de Deus). O capital prenuncia uma escatologia muito
semelhante a estrutura do cristianismo. Somente com o fim das injusticas advindas de um
mundo regulado pelas leis humanas é que se torna possivel o estabelecimento de um mundo
regulado por leis divinas, igualitarias, em que ndo h& ninguém melhor ou mais rico que o
outro.

Os mitos escatologicos com frequéncia retratam o fim do mundo como uma
grande destrui¢cdo, de natureza bélica ou cosmica. Antes da destrui¢ao surge, contudo, um “ser
ungido”, um messias ou salvador, que resgata os eleitos por Deus. Esse salvador pode ser o
préprio ancestral do povo ou fundador da nova sociedade, que empreende uma batalha final
contra as forcas do mal e, apds a vitdria, inaugura um novo estagio da cria¢do, um novo céu e
uma nova terra. Pela tomada de consciéncia, que levaré a revolugdo proletaria, o proletariado
destruira o dragdo capitalista, a besta que a tudo devora, e inaugurara um novo estagio da

criacdo, instituindo a sociedade comunista, justa, igualitaria, horizontal, isonémica.

de notério conhecimento que tanto Marx quanto Feuerbach difundiram a ideia de que a religido separa o0 homem
da terra, impedindo-o de se tornar completamente humano. Contudo, apesar de o cristianismo ter um apelo muito
forte num mundo que estd além da Terra (o reino de Deus ou, como diria Agostinho de Hipona, a cidade de
Deus), a nova alianca, aquela firmada por Cristo no Novo Testamento, enfatiza a relevancia da solidariedade
entre 0s homens com a vida e a natureza na cidade dos homens, no plano terrestre. A salvacéo, a permissdo para
adentrar o reino de Deus é medida pelas agdes do homem na Terra. Sao as obras que contribuem para a redencéo
do homem.
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Figura 8 — O juizo final. Hieronymus Bosch.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Hieronymus_Bosch#mediaviewer/Ficheiro:Last_judgement_Bosch.jpg

O papel de mediador das relagdes, nesse caso, representado pelo ungido que
ilumina o restante da comunidade/povo para fazer a passagem de um estagio a outro, pode ser
correlacionado com o dos intelectuais, proposto por Antonio Gramsci, que € o de fazer as
relacBes entre as diferentes classes sociais, possibilitando uma visdo de mundo mais unitaria e
homogénea; formar uma nova moral e uma nova cultura (contra-hegemonia), ja que enquanto
intelectuais possuem uma funcgédo organica relevante no processo da reproducéo social — o de
porta-vozes da classe que representam — na medida em que ocupam espacos sociais de
decisdo pratica e tedrica. Com isso, Gramsci aponta para a importancia do espaco no qual se
desenrola a luta de classes. Ele ndo é s6 a arena da disputa fisica e material, a disputa de
classe se da preponderantemente no plano ideologico. Por essa razdo, Gramsci considerava
que um erro bastante comum era “o de crer que toda camada social elabora sua propria
consciéncia, sua propria cultura da mesma maneira, com 0s mesmos métodos, isto é, com 0s
métodos dos intelectuais profissionais” (BROCCOLI, 1977, p. 1547-8).

O autor chama esse tipo de intelectual acima descrito de organico, porque é

proveniente da classe social que o gerou, tornando-se seu especialista e organizador. Em
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oposicao a ele, existe o intelectual tradicional, que acredita estar desvinculado das classes
sociais.

Ao analisar O Capital pelo prisma das narrativas — socioldgica e literaria —
perceber-se-a que as contribuicbes tedricas de Marx, por mais que o autor tenha negado a
relevancia das religides, em especial o cristianismo, como fonte de explicacdo da historia e da
sociedade, apresentam muitas semelhancas, no que se refere a estrutura.

Marx, como o cristianismo, faz alegacGes sobre a natureza do universo como um
todo. As ideias marxistas e o cristianismo sao sistemas de crenca de alcance total.

Ambas concebem a histdria como um padrdo e um significado. Ainda que o
cristdo relacione os eventos da histéria com o Eterno, Marx evocava o papel de criador para
si, j& que afirmava ter descoberto um padrdo de progresso na histéria da humanidade
absolutamente inerente a ela mesma (como, por exemplo, o desenvolvimento inevitavel de um
estagio econdmico para 0 outro).

Tanto as concepgdes marxistas quanto as cristds ttm a mesma fonte de explicacéo
para os conflitos da vida humana: o mundo esta em desacordo com o que se julga ser o padrao
de ideal. Para os que creem no sagrado, o mundo entrou em desacordo com o ideal de
sociedade idilica, paradisfaca com o advento do pecado**: o homem abusou da liberdade; para
Marx, que acredita na materialidade do mundo, o que quebra a sintonia desse ideal é a no¢do
de alienacdo: a partir do momento que o sistema socioecondmico capitalista domina, o

homem aliena-se de si e do seu trabalho.

Se observarmos o processo de produgdo do ponto de vista do processo de trabalho,
veremos que, para o trabalhador, os meios de producdo ndo sdo o capital, mas
simples meios materiais de sua atividade produtiva adequada a um fim (...). Nao ¢
mais o trabalhador que emprega 0s meios de producéo, mas os meios de produgéo
que empregam o trabalhador. Em vez de serem consumidos por ele como elementos
materiais de sua atividade produtiva, consomem-no como o fermento de seu préprio
processo vital (MARX, 2011, p. 357).

Mais um ponto de convergéncia, e talvez 0 mais importante, diz respeito a ideia
de salvacdo contida tanto na esfera do sagrado quanto na concepcdo materialista de Marx,
cujas bases estdo bem alicer¢adas no plano mundano. Tanto a fé6 como o estabelecimento de

uma sociedade comunista sdo capazes de trazer a redencdo para o povo/sociedade, porque é

* Para Santo Agostinho, os homens foram criados para viver em sociedade: acolhem-se, unem-se, agrupam-se
uns aos outros a fim de se ajudarem mutuamente e fruirem os bens da sociedade. Essa ordem das coisas vem de
Deus e manter-se-ia inviolavel se o pecado ndo tivesse introduzido a desordem no mundo e ndo erguesse uma
cidade ao lado da cidade de Deus.
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neste lugar — na Pasargada, no Eden terreno, na Jerusalém prometida — que as relagdes entre
0s homens alcancardo harmonia e possibilidade de convivéncia plena, em que todos seréo
contemplados igualmente com as benesses sagradas ou terrenas, a depender do “peregrino”
em questao.

Antes de concluir este subtema, parece interessante relembrar a reflex&o realizada
por Mircea Eliade (1992) acerca da presenca do sagrado e do profano no mundo. O autor aduz
que a religiosidade parece ser o centro cognoscivel de toda a realidade, uma vez que a
consciéncia do mundo real esta calcada na descoberta do sagrado. No principio parecia nao
existir separacdo entre sagrado e profano, a propoésito, a génese do segundo encontra-se no
primeiro, 0 que equivale dizer que o profano foi gerado nas entranhas do sagrado. Marx,
estudioso e leitor avido que era, além de pertencer a uma familia de rabinos, tinha
conhecimento dessa dialética religiosa que repousava na esséncia da reflexdo filosofica da
cultura ocidental.

Talvez por isso, Marx se aproprie tdo bem da estrutura reflexiva das religides, mas
notadamente da religido que absorveu o legado judaico-cristdo, para fazer analogias e criticas
tdo contundentes nas suas obras. Note-se, por exemplo, a similitude que existe entre o
pensamento de Marx e o serméo da Montanha, no evangelho de S. Mateus (6, 19-24). Ambos
refutam veementemente a avareza e sdo bastante claros quando afirmam que ndo se pode
amar dois senhores: ou se ama Deus ou se ama o dinheiro. S&o duas a¢des necessariamente
excludentes. A riqueza do avaro o faz desfrutar das delicias do paraiso celestial (na terra) ao
mesmo tempo em que ela representa o inferno terrestre para o pobre.

Dussel compara a simbologia cristd da Santissima Trindade com a triade dos
mecanismos da dominacdo do capitalismo “como estruturas fetichistas, demoniacas dessa

religido secular”: capital-ganéncia/terra-renda/ trabalho-salario.

Detrés del capital, la tierra y el trabajo asalariado fetichizados esté la fetichizacion
del valor como tal — como el origen de estos tres fetiches, esas tres personas, esa
trinidad secular, mundana, satanica, como los tres rostros de Moloch, la Bestia,
como parodia de un cristianismo invertido, fetichizado (DUSSEL, 1993, p. 126).

F. Engels, no prefacio da edicédo inglesa de O capital, poderia ter evitado qualquer
aproximacdo e polémica entre os escritos de Marx e os livros sagrados representativos das
religiBes que guardam uma liturgia e uma catequese muito proprias (A Biblia, o Cordo e a

Tora), mas ndo o fez. Talvez porque soubesse que mesmo nado acreditando no contetdo desses
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livros para a emancipagdo do Homem, Marx ndo podia obliterar o valor ancestral que tais

livros tinham (tém) para estruturar os ritos, os principios, a memoria e as leis de um povo.

O Capital, no Continente Europeu, ¢ chamado de “Biblia da classe operaria”.
Ninguém que esteja a par do movimento operario negard que as conclusdes
sustentadas nesta obra se tornam, cada dia mais, os principios fundamentais do
movimento da classe trabalhadora, na Alemanha, na Suica, na Franca, na Holanda,
na Bélgica, na América e mesmo na Itdlia e Espanha; que, por toda a parte, a classe
trabalhadora v& nelas, cada vez mais, a expressdo mais adequada da sua situacéo e
dos seus anseios (MARX, 2011, p. 41-42).

3.3 Monstros e fantasmagorias: o fetichismo da mercadoria

A primeira vista, a mercadoria parece ser coisa trivial, imediatamente compreensivel. Analisando-a, vé-se que
ela é algo muito estranho, cheio de sutilezas metafisicas e argucias teoldgicas.
(O capital, Marx)

Partindo do pressuposto ja assumido nesta dissertacdo acerca da relevancia impar
do poder da narrativa na proposta politica, epistemoldgica e pedagdgica de Karl Marx, o
recurso figurativo (alegdrico, metaférico etc.) ndo € algo casual ou despretensioso, ele serve
para ilustrar e dar forca a suas reflexdes tedricas, sem contar que ao utilizar-se dessa técnica, 0
autor deixa o texto mais atraente, reafirmando os apelos nele contido.

Antes mesmo de abordar a questdo do fetiche, Marx comeca a trabalhar a questéo
da personificacdo dos objetos inanimados na sua narrativa, ja com o intuito de preparar o
leitor ou 0 seu maior interlocutor — o proletariado — para a empreitada maior.

Em “A forma relativa do valor”, Marx (2011, p. 74, grifo nosso) faz uma analogia
com os objetos linho e casaco por meio do discurso indireto: “O linho reconhece no casaco,
mesmo abotoado, a alma igual a sua através do valor. Mas o0 casaco ndo pode representar
valor para o linho sem assumir aos olhos dele a figura de um casaco”.

E continua;

Como se vé, a mesma coisa que nos disse, antes, a analise do valor das mercadorias,
diz-nos, agora, o linho, ao entrar em contato com outra mercadoria,0o casaco.
Transmite seu pensamento numa linguagem peculiar, a das mercadorias. Para
revelar que o trabalho humano abstrato cria seu valor, diz que o casaco, ao ser
equivalente a ele e, portanto, um valor, € constituido por trabalho idéntico ao que o
fez. Para expressar que sua sublime objetivacdo de valor difere da sua tessitura
material, diz ele que o valor se apresenta sob a figura de um casaco e, por isso,
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ele mesmo, como valor, iguala-se a um casaco, como se ambos fossem produtos
idénticos (MARX, 2011, p. 74, grifo nosso).

Peter Stallybrass (2008) constréi uma reflexdo sobre as relagBes entre as coisas
como objeto de uso e de valor, partindo da ideia de Marx sobre essas categorias, mas
aprofunda o argumento ao vincular ao objeto de uso nossas marcas, uma memoria afetiva
sobre 0 objeto e 0 proprio corpo. O autor argumenta que ao se retirar o sentido das coisas, ao
eliminar a memdria que as circunda, as coisas passam a ser objetos de valor, ndo passam de
mera mercadoria.

O autor tecera suas consideracOes utilizando a metafora criada pelo proprio Marx
(o casaco), evocando dados biograficos de Marx e de sua familia em torno do sentido e valor
das vestimentas.

O “casaco de Marx” ¢ um ensaio que trata de uma sociedade na qual as trocas € os
valores assumiram a forma de roupas. Stallybrass pontua que as vestimentas eram moeda na
Inglaterra do século XIX e discorre sobre a relacdo memoria e mercadoria a partir da
materialidade na forma do casaco, mais precisamente do casaco de Marx, vestimenta que ele
penhorou em diversos momentos de sua vida a fim de minimizar as condi¢fes paupérrimas
em que ele e sua familia viviam.

No ensaio anterior, “A vida social das coisas”, Stallybrass desenvolve o
argumento de que as roupas estdo impregnadas de memoria, sobretudo quando se trata de
roupas de alguém que ja faleceu. Nesse caso, as roupas, segundo palavras do préprio autor,
carregam o “terror do trago material”. De certa maneira, nesse momento, as indumentarias
apresentam tracos de uma fantasmagoria, posto que as roupas sdo o trago, a marca que
sobrevive ao corpo, a matéria. Elas sdo o que resta de nos, ou seja, sdo a extensdo do nosso
corpo, depois que ele se vai. A vestimenta é 0 que mantém o vinculo quando ndo ha mais
vida, uma abstracdo monstruosa para quem fica.

Em contrapartida, a sociedade capitalista é aquela que perdeu vinculo com a
matéria, mas cria a ilusdo de que ndo. Essa iluséo (fetiche) é intermediada pela mercadoria,
que embora parecga concreta, ndo passa de abstracdo. Stallybrass conclui que o capitalismo é
uma abstracdo do mundo: um vampiro que suga nosso liquido vital ou um monstro que
devora os corpos humanos concretos, mas reduzidos a categorias — 0 corpo do trabalhador, do
proletario, da mulher. No capitalismo todos sdo objetos, junto com as coisas. Mas as coisas
deixaram de ser concretas e passaram a ser abstracées. O exemplo dessa reflexdo é o casaco

de Marx. O casaco é um objeto concreto que mostra a abstracdo da singularidade material que
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pode ser usada no sentido do valor “suprassensivel” — aquele que tanto pode ser trocado ou
penhorado.

Dessa forma, infere-se que Stallybrass percebe ndo um, mas dois tipos de “fetiche
da mercadoria”: o primeiro ¢ o fetiche tal qual Marx nos apresenta em O Capital — e que sera
revisitado ao longo deste capitulo —; o segundo, a grande contribuicdo de Stallybrass para
ampliar e aprofundar a questdo, é o fetiche enquanto memoria, cujo contelido retém um
significado que pertence ao mundo da emocédo e dos sentimentos e como tal ndo consegue

reduzir a coisa a mera mercadoria.

O problema para Marx era, pois, ndo o fetichismo como tal, mas antes uma forma
especifica de fetichismo que tomava com seu objeto ndo o objeto animado do amor e
do trabalho humanos mas o ndo-objeto esvaziado que era o local da troca. No lugar
do casaco havia um valor transcendental que apagava tanto o ato de fazer o casaco
quanto o ato de vesti-lo. O Capital representa a tentativa de Marx de devolver o
casaco ao seu proprietario (STALLYBRASS, 2008, p. 46).

Embora o autor esteja interessado em compreender a relagcdo da roupa (e ndo da
moda) como fetiche enquanto um objeto portador de memdria, ele ndo deixa passar o teor
fantasmatico das vestimentas na vida de quem perde um ente querido. A pessoa parte, mas as
roupas estdo nos armarios lembrando a sua existéncia. A vestimenta € como um fantasma
assombrando os desvados da memoria e impedindo o rompimento da matéria. Mesmo quando
doadas, as indumentérias ndo sdo coisas indiferentes, porque elas carregam o passado de
outrem®.

Articular a teoria do fetiche da mercadoria e um determinado recurso estilistico do
discurso*®, dotando de vida esses entes inanimados (as mercadorias), ¢ uma maneira de
revelar como se processa o proprio modo de ser do sistema capitalista. “Ao converter dinheiro
em mercadorias (...) e ao incorporar forca de trabalho viva a materialidade morta (...),
transforma-se valor (...) em capital (...), um monstro animado que comeca a “trabalhar”,

como se tivesse o diabo no corpo” (MARX, 2011, p. 228, grifo nosso).

** N&o é objeto deste estudo tratar do fetiche na sociedade contemporénea, atravessada por um consumo
exacerbado. Mesmo ciente que a atual sociedade possui um alto nivel de descarte de objetos, que se tornam
obsoletos numa rapidez vertiginosa para que novos objetos ocupem o espago dos velhos, ainda se estabelecem
relacbes em que se atribui valor sentimental aos objetos, que passam a ter uma interagdo direta, esvaziando o
carater de mercadoria enquanto valor de troca dos objetos e conferindo-lhes uma existéncia propria e atemporal,
fetichizada.

* A Literatura possui recursos para deixar o texto mais interessante. Um desses recursos sdo as figuras de
linguagem. A prosopopeia atribui caracteristicas humanas, personificando seres e objetos inanimados, por isso
também é chamada de personificacao.
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Ao carater monstruoso, Marx acrescenta a ideia de descontrole do trabalho.
Aparece aqui a ideia do monstro como elemento fantasmagarico, ndo humano, incorporado a
ideia de fetiche.

Marx ao conceituar fetichismo também emprega o termo fantasmagoria, cuja
compreensdo pressupde, como assinala o proprio autor, uma incursdo na regido nebulosa da

religido:

Mas a forma mercadoria e a relacdo de valor entre os produtos do trabalho, a qual
caracteriza essa forma, nada tém a ver com a natureza fisica desses produtos nem
com as relagdes materiais dela decorrentes. Uma relacdo social definida,
estabelecida entre os homens, assume a forma fantasmagorica de uma relagéo entre
coisas. Para encontrar um simile, temos de recorrer & regido nebulosa da crenca
(MARX, 2011, p. 94).

Chevalier e Gheerbrant (1986) apresentam seis acepcOes para a figura do monstro
nas narrativas: 1) a figura do monstro simboliza o guardido de um tesouro como, por
exemplo, o da imortalidade; significa um conjunto de dificuldades a serem vencidas, de
obstaculos a serem superados, ou seja, ultrapassar o dominio do medo para, ao fim, conquistar
0 tesouro, que pode ser material ou espiritual; 2) enquanto guardiGes do tesouro, 0s monstros
sdo um sinal do sagrado: onde esta 0 monstro, ali esta o tesouro. Raros sdo os locais sagrados
— como raras sdo as narrativas miticas (esfinge, dragao, tigre, um céo etc.) — em que ndo haja
um monstro a guarda-lhe a entrada ou o portal que levaré as riquezas; 3) 0 monstro simboliza
os ritos de passagem: devora®’ o homem velho dando lugar a0 homem novo; o mundo que
guarda é o interior ao qual s6 pode adentrar se passar por uma transformacao espiritual; 4) na
tradicdo biblica, os monstros simbolizam as forcas irracionais, demoniacas, possuem as
caracteristicas do que ¢ “disforme, cadtico, tenebroso, abissal”, evocando o periodo anterior a
criacdo; 5) o monstro representa a ressurreicdo. Todo ser atravessa seu proprio caos antes de
estruturar-se, a passagem pela escuriddo precede a entrada da luz. Temos o exemplo de Jonas
que foi engolido pela baleia (leviatd), mas ao sair de seu ventre, ja € um homem transformado
e; 6) os monstros simbolizam uma funcao psiquica — a imaginagdo como fonte da desordem e

das desgracas.

*" 0 senso comum tratou de dar notério reconhecimento ao comunismo como um monstro destruidor da familia e
da propriedade, e ao comunista como 0 ogro devorador de criancinhas dos contos de fadas infantis, o famoso
bicho-papéo. Durante a Guerra Fria, 0 mito tomou propor¢fes absurdas ao afirmarem que o governo de Cuba
separaria as criancas dos pais, as enviaria para Moscou e as transformaria em comida enlatada para consumo da
populacéo russa.
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Figura 9 — Dulle Griet, detalhe. Pieter Bruegel.

Fonte: http://www.pieter-bruegel-the-elder.org/Dulle-Griet-(detail)-3-large.html

Marx parece encontrar respostas num misto de psiquismo e tradicdo religiosa para
entender o fetiche, ja que ele explicita em O Capital que é na esfera da religido que os
produtos do cérebro humano parecem ser dotados de vida propria, “as figuras autdbnomas”
mantém relacdes entre si e os seres humanos. “E o que ocorre com os produtos da mio
humana, no mundo das mercadorias”. Marx chama a isso de fetichismo.

Esses fantasmas, esses seres autbnomos que vivem na regido sombria da crenca e
sdo alimentados pela mente, ao se agregarem a mercadoria, produzem um valor que ndo é
mais o de uso. Eles se projetam de tal forma no mercado, produzindo encantamentos, feitigos
e todo tipo de sortilégio que dao forma a um objeto fetichizado, “ao mesmo tempo perceptivel
e impalpavel”.

A mercadoria, nessa forma fetichizada, adquire um carater monstruoso, 0 monstro
que quer devorar as relacdes sociais, 0 trabalho socialmente necessario, a autonomia do
trabalhador. Ao mesmo tempo, como apontamos que Marx constréi uma cosmogonia, esse

mesmo monstro ressuscitara outro e estabelecerd uma nova ordem quando atravessar seu
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proprio caos. O hero6i edificador de cidades atravessara a noite escura e sombria e encontrara a
luz ao chegar a cidade prometida.

Marx trouxe para sua teoria imagens construidas no imaginario das literaturas, das
mitologias, dos bestiarios, das alegorias utilizadas nos livros sagrados. Para quem foi leitor
ardoroso dos romanticos Schiller e Goethe, ndo é de surpreender que utilizasse tais
referéncias.

Goethe escreveu Fausto, uma tragédia. O enredo fala de um sabio erudito, Fausto,
um dos preferidos de Deus, que é alvo de uma aposta. Mefistofeles (o diabo) desafia Deus e
afirma que conquistara a alma de Fausto. O protagonista, ciente da limitagcdo do conhecimento
humano (cientifico, humanista e religioso), usa da magia para alcancar o conhecimento
ilimitado e falha. Apds o fracasso, pensa em suicidio, mas muda de ideia ao ouvir a
celebracdo da Pascoa. E nessa hora de fragilidade que Mefistofeles aparece para fazer sua
oferta selada por um pacto de sangue. O livro esta repleto de referéncias religiosas, magia,
bruxas, fadas...

Mesmo adepto de uma vertente de pensamento completamente contraria ao
romantismo (negacdo da razdo, fascinio pela introspeccdo e pelo mistério, desejo mistico,
entre outros), nota-se que Marx incorporou elementos da geracdo do mal do século do
romantismo, muito marcada pelo sombrio, pela atmosfera de terror, negativismo, tédio, dentre

outras caracteristicas.

Figura 10 — Fausto e Mefistéfeles. Eugéne Delacroix.

Fonte: http://nototollingga.files.wordpress.com/2010/10/faust-and-
mephistopheles-1826-27-xx-delacroix.jpg
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Arlette Bouloumié (1998) lembra que como qualquer mito o ogro debate-se entre
forcas antagonicas e, gracas a essa contradicdo, ele ndo é uma figura estética: ele atrai e causa
repulsa; € a representacdo da vida e da morte; do amor e do Odio (quer conservar sua
juventude e eternidade pela “posse digestiva” da vitima, como num rito sacrificial*®).

Por fim, o ogro é um monstro de poderes sobrenaturais, um ser fantastico, mas
ndo se sabe ao certo sua natureza. Ele é humano, animal ou divino?

A autora também lembra que a primeira acepcao da palavra ogro é provavelmente
uma altera¢do da forma “orc”, que significa “deus da morte” e “inferno”, ou seja, ha uma
clara associacdo ao mundo subterrdneo, as trevas infernais e por conseguinte um
desdobramento do diabo.

Mary Del Priore (2000) lembra que Santo Agostinho, em A cidade de Deus, foi
um dos primeiros a perceber a importancia dos monstros no imaginario das populacdes. O
bispo se questiona se 0s monstros seriam homens e criaturas de Deus ao mesmo tempo; por
que interferiam na harmonia da criagdo?

A autora responde ao questionamento resgatando a etimologia da palavra:

Como monstros, tinham algo a “mostrar”. Eles mostravam (monstra = monstrare),
manifestavam (ostenta ostentare), prediziam (portenta = pra-ostendere) e
anunciavam (prodigia = pro-dicere) antecipadamente tudo o que Deus ameacara
realizar futuramente no tocante aos corpos humanos. Monstros mostravam, portanto,
0 que poderia acontecer aos homens e 0s instigavam a pensar como seriam se nao
fossem como eram. Essa etimologia é aceita por santo Agostinho na medida em que
ele ndo via nos monstros mais do que a expressdo da vontade de Deus (PRIORE,
2000, p. 22).

O local que abriga esse mal é a escuridao, as trevas; 0s monstros sdo os elementos
nocivos, o mal que avassalam a histdria dos homens.

Depreende-se d’O capital que o fetichismo é uma representacdo das relacdes
alienadas e essa representacdo ganha sentido fantasmagorico por se tratar de algo que da vida
a coisas mortas. A fantasmagoria abriga algo de sinistro, de funesto, tal como o “monstro
animado”.

Susan Buck-Morss (2002) relata que Marx usou o termo fantasmagoria para se
referir as aparéncias ilusorias das mercadorias “como fetiches no mercado”, descrevendo
como o valor de troca mantém em segredo a fonte do valor das mercadorias no trabalho

produtivo. Walter Benjamin, em contrapartida, apresenta a chave para compreender o mistério

*8 No conto infantil Branca de Neve, a madrasta ciumenta quer possuir a beleza da enteada. N&o basta a morte da
vitima, ela quer o coracdo da moga. Estaria ela querendo somente se certificar da morte da rival?
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da “nova fantasmagoria urbana”, que ndo repousa mais na mercadoria no mercado, mas na
mercadoria em exibig&o.

A proposta de Benjamin para o fetiche retira a mercadoria do lugar oculto, da
obscuridade, das entranhas da terra e a expde nas vitrines dos bulevares, logo o valor de troca
e de uso cedem lugar para o valor representacional: tudo o que é desejavel transforma-se em
mercadoria como fetiche em exibicdo, subjugando a sociedade mesmo quando esta aquém de

alcanca-las financeiramente.

Na realidade, uma etiqueta de preco inalcancavel sé realgava o valor simbolico da
mercadoria. E mais ainda, quando a novidade se tornou um fetiche, a propria histéria
se torna a manifestacdo da forma-mercadoria (BUCK-MORSS, 2002, p. 113).

Benjamin, baseado na leitura de Marx, ndo se limitou a enxergar na superestrutura
o reflexo da base econémica da sociedade. Dessa forma, o fetichismo da mercadoria,
identificado, por Marx, na esfera das relacfes sociais de producdo capitalistas, foi percebido
por Benjamin como um fenbmeno que se propaga no universo social e simbdlico das relacdes
humanas. Esse fendmeno pode ser entendido como cultura das mercadorias que se sustenta
das representacdes da superestrutura.

Retornando ao argumento de que o fetichismo é uma representacdo das relactes
alienadas, faz-se necessario evocar a relacdo proxima entre fetiche e ideologia, uma vez que o
tema da alienacdo se reveste do involucro da falsa consciéncia, ou seja, da distorcdo que
confere vida as mercadorias, concebendo-as como fonte e expressao da riqueza em detrimento
do trabalho vivo.

A ideologia tem significado negativo que denota exatamente o carater mistificante
da falsa consciéncia, a representacdo imaginaria do real. A falsa consciéncia, por sua vez,
mascara 0S aspectos mais rigidos e antagdnicos da dominacdo, jA que o processo de
apropriacdo ndo se da apenas no nivel da producdo, mas também se efetua nas ideias
desenvolvidas por aqueles que assumem a tarefa de pensar a/na sociedade. A ideologia é,
nesse sentido, 0 meio pelo qual a alienacdo é mascarada e o fetiche se perpetua no mundo.

De um lado, tem-se o aspecto marcante da ideologia, que é o fato de ser uma falsa
consciéncia que mascara a realidade — a condigdo material de existéncia do homem; do outro,
tem-se o fetichismo da mercadoria, que oculta as relagBes sociais que existem por tras da
forma mercadoria.

Este capitulo demonstrou que a analise de O Capital, tendo como panorama o

mito mosaico, enfatizou a presenca de elementos literarios que corroboram para a constituicao
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de uma narrativa socioldgica elaborada por Karl Marx para explicar o processo de
fetichizacdo da mercadoria, vis-a-vis a presenca de uma construcdo imageética fantastica,
focada na figura de monstros, ogros e fantasmas, bem como para mostrar que ha elementos
que indicam que Marx utilizou a mesma estrutura fundadora da religido judaico-crista para
recriar, & sua maneira, uma cosmogonia rumo a cidade terrena em que o proletariado fundara
as bases do comunismo e dard origem a um novo “reino’.

A andlise, com base no esquema analitico proposto, explicitou que os elementos
literrios, culturais e historicos presentes em O Capital e nas narrativas mitico-literarias
contribuem para o desenho arquitetdnico da narrativa socioldgica, ofertando uma alternativa
de compreensdo da Sociologia enquanto conhecimento cientifico.

O capitulo percorreu o seguinte itinerario: breve contextualizacdo da origem do
mito mosaico; apresentacdo de analise que fundamenta a existéncia de uma construcdo de
uma cosmogonia em Marx; relacdo com as figuras monstruosas e o fetiche da mercadoria; a
articulacdo entre essas Vvérias instdncias na construcdo das ficcBes ora apresentadas na

construcdo da arquitetura narrativa socioldgica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Todas as obras literarias, em outras palavras, sdo “reescritas”, mesmo que inconscientemente, pelas sociedades
que as leem; na verdade, ndo ha releitura de uma obra que nédo seja também uma “reescritura”.
(O que ¢ literatura? Terry Eagleton)

Esta dissertacdo prop0s-se a estudar a relacdo entre Sociologia e Literatura a partir
da andlise de trés obras de Karl Marx (Manifesto do Partido Comunista, O 18 de Brumario de
Louis Bonaparte e O Capital — critica da economia politica, livro 1, volume 1) com o intuito
de mostrar que o argumento marxiano acerca dos diferentes temas abordados em cada uma
das obras se apoiava numa constru¢do narrativa que reforca os argumentos historicos,
sociologicos e econdémicos do discurso dito cientifico.

Por meio deste estudo buscou-se verificar se era pertinente falar de uma narrativa
socioldgica ao tomar por base os estudos literarios de modo que fosse atribuido ao socidlogo
papel analogo ao do narrador no momento de construgdo de um discurso socioldgico, posto
gue ambas as narrativas — literaria e sociolégica — tracam um percurso comum ao oferecer
subsidios para compreender a obra literaria para além do contexto meramente ficcional e o
texto sociolégico para além dos critérios cientificos. Para que fosse possivel estabelecer essa
analogia, um dos pressupostos assumidos por esta dissertacdo foi o de que a Sociologia
também produz narrativas na intencdo de contar uma historia da experiéncia concreta acerca
da compreensdo social.

Ora, se 0 narrador € a voz detentora do saber e da faculdade de comunicé-lo, de
maneira que sua visdo confira perspectiva ao romance; o sociélogo, por analogia, torna-se a
voz autorizada para, a partir da experiéncia e do conhecimento acerca da sociedade, construir
narrativas sociais.

Entretanto, diante da perspectiva deste trabalho, p6de-se constatar, por meio de
exaustiva pesquisa bibliografica, que ndo existem muitos trabalhos nas ciéncias sociais que
adotem o pressuposto desta dissertacdo ao se debrugcarem na escrita do texto cientifico, ou
seja, poucos artigos, poucas dissertacGes e teses tém a preocupacdo de conferir elementos
literdrios a tessitura narrativa ou, ainda, assumem uma postura de que o esfor¢o intelectual
empreendido ndo possui unicamente o carater formal na construcdo do texto académico. Os

trabalhos em sua grande maioria querem provar pontos de vistas que pressupdem a verdade
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cientifica; ndo ha espaco para que se depreenda que tais trabalhos externalizem uma
possibilidade de narrar os fatos sociais.

As obras analisadas contribuiram para corroborar o argumento de que é possivel
uma visdo integradora entre as duas areas do saber, Sociologia e Literatura, uma vez que
restou patente que Karl Marx se apropriou dos elementos da Teoria Literaria na construcdo de
narrativas similares aquelas chamadas ficcionais, préprias do género romanesco. Ao
aproximar essas duas formas de contar historias, a analise realizada neste trabalho apresenta-
se como uma colaboracdo concreta na superacdo da ideia de que o discurso literario é
meramente imaginativo e como tal possui apenas funcgéo estética.

Para tanto, construiu-se um esquema analitico que proporcionou a compreensao
do discurso sociolégico enquanto narrativa que se apropria de elementos literarios para
explicar as experiéncias concretas dos homens no mundo. Esse esquema analitico baseou-se
numa estrutura narrativa mitica que fundamenta o argumento sociolégico em cada um dos
livros estudados.

Nesse sentido, do ponto de vista dos objetivos estabelecidos por esta dissertacdo, a
analise demonstrou que as narrativas literaria e sociolégica mostraram-se complementares,
evidenciando que a Sociologia apropriou-se do ferramental da Teoria Literaria, tecendo seu
discurso de forma harménica aos critérios e padrdes de cientificidade, sem prejudicar seu teor.
Ao contrério, ao fazer uso de categorias pertinentes a narrativa literaria, Marx conseguiu
valorizar e ressignificar o contedo sociolégico das referidas obras.

O sucesso dessa empreitada pode ser explicado pelo fato de Marx ndo estar
preocupado estritamente com a Sociologia enquanto ciéncia. Nao foi sua inten¢do demarcar o
campo com um discurso formal, alicercado nas teses da neutralidade e imparcialidade do
método cientifico. Marx queria entender a sociedade muito mais do que estabelecer bases para
o fazer sociologico, por isso vé-lo na posicdo de narrador das experiéncias humanas é ser
capaz de entender as relagcdes sociais, no contexto da sociedade capitalista burguesa, por
intermédio de seu estilo literario e persuasivo.

O primeiro capitulo analisou o Manifesto do Partido Comunista segundo o mito
prometeico, que estabelece uma reflexdo acerca do homem numa sociedade regida pelas
vontades divinas numa clara alusdo a dissolucéo da sociedade capitalista por meio da luta de
classes. Ao alertar os trabalhadores sobre o papel da consciéncia na luta de classes, Marx
vestiu as roupas de Prometeu e ofertou aos operarios um pouco da chama do fogo sagrado.

O segundo capitulo fez uma andlise de O 18 de Brumario de Louis Bonaparte

fundamentada nas narrativas messianicas do salvador da péatria, personagem que se investe de
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autoridade sobrenatural numa missdo de lider da massa dispersa, desiludida, sem perspectiva
e desejosa de um pai, um mentor que aponte para a direcdo certa rumo a gloria e liberdade.

A andlise de O 18 de Brumario de Louis Bonaparte teve como pano de fundo o
mito salvacionista de carater eminentemente sebastianista e indicou a presenca de elementos
literarios que sustentam a constituicdo de uma narrativa socioldgica para explicar como se
processou a disputa pelo poder na Franga de 1848-1851. Tal como no primeiro capitulo,
vislumbra-se, no segundo, a continuidade do itinerario rumo a libertagio de um “povo
oprimido”, por intermédio de um iniciador que o conduza a terra prometida.

O terceiro e ultimo capitulo trouxe O Capital para o centro da anélise. Neste
livro, Marx constr6i uma narrativa socioldgica que se op8e claramente ao modelo de ciéncia
que prima pela objetividade e impessoalidade do seu discurso. Esse capitulo elegeu o mito de
Moisés para revelar o trajeto que colabora para a ideacdo de uma sociedade sem classes
construida por Karl Marx. O capitulo também se debrucou nas imagens fantasmagoricas e
monstruosas utilizadas por Marx para tratar do fetiche da mercadoria. Ao analisar O Capital
pelo prisma das narrativas, percebeu-se que as contribuicGes tedricas de Marx apresentam
muitas semelhancas com a estrutura religiosa do cristianismo, uma vez que ambas concebem
a histéria como um padréo e um significado.

Nas trés analises evidenciou-se 0 uso recorrente de recursos estilisticos
caracteristicos da Literatura (metaforas, alegorias, ironias etc.) como forma de seduzir o leitor
e facilitar sua compreensdo acerca do universo caustico das ciéncias como a economia, a
filosofia, a sociologia.

E possivel concluir que, apesar de cada obra ser explicada por um mito fundador,
com suas especificidades proprias e que essas especificidades sdo determinantes para
correlacionar a narrativa literaria e o discurso sociolégico enquanto esquema analitico, o
elemento que permeia as trés analises consiste na ideia de redencdo. Isso significa dizer que
Marx enxerga a possibilidade de emancipagédo do proletariado enquanto classe, mas que isso
sO podera ocorrer mediante uma figura, uma personagem que ilumine a mente dos
trabalhadores e salve-o0s do abismo em que se encontram. Por si sé a classe trabalhadora nédo é
capaz de fazer o giro, a emancipacao s6 chegara ao povo massacrado e cansado pela figura de

um intermediador.
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